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Introduction

La vision humaine résulte de plusieurs étapes aussi nécessaires les unes que les autres : un éclairage,
une scene a éclairer, un capteur en état de fonctionnement, c’est-a-dire I’ceil muni de dispositifs
appropriés s’il n’est pas emmeétrope, et un traitement du signal recu. Ce dernier est réalisé par le
cerveau. Il inclut une partie culturelle provenant en partie d’un apprentissage acquis au fil des
années et permettant d’apprécier au sens propre, c’est-a-dire d’évaluer, et de porter un jugement
sur la scéne observée. Dés lors, la connaissance de la lumiére et sa représentation dans une peinture
fondent des questions dépendant de domaines variés : sciences, arts et lettres. Ces domaines ne
finissent pas de se croiser et de se séparer au cours de I'histoire. Les sciences convoquent les lettres
et les arts pour se représenter. Les lettres et les arts disent la pénétration des sciences dans la
société. Chacun de ces grands domaines ayant leur propre dynamique, les dialogues sont tout sauf
continus.

Le point de vue sur la notion de civilisation évolue au cours du XX° siécle. Pour Marshall McLuhan en
1967, L’histoire humaine est divisée en trois temps : le temps de 'oralité, le temps de I'écrit, ou
“Galaxie Gutemberg”, et le temps de I’électricité, ou “Galaxie Marconi”". Plus précisément la
technologie électrique « remodeéle et restructure les modes d’interdépendance sociale et tous les
aspects de notre vie personnelle. Il nous force a reconsidérer et réévaluer pratiquement chaque
pensée et chaque action, chaque institution antérieurement prise pour acquise. Tout change — vous,
votre famille, votre voisin, votre éducation, votre emploi, votre gouvernement, votre relation aux

autres »°.

Aujourd’hui dans la société européenne, I'électricité est un inconscient technologique au sens ol
nous sommes nés avec, et utiliser I'électricité semble presque une nécessité. L'étonnement perdu
vis-a-vis de la lumiére électrique doit étre retrouvé pour comprendre les difficultés de son
implantation et I'aspect novateur de sa monstration dans des représentions picturales. Pour un
individu donné, la compréhension de I'intégration progressive dans la société est particulierement
difficile, sauf s’il est possible de raisonner a partir d’'un point de départ ou la société évolue sans
I’électricité jusqu’a un point d’arrivée correspondant a une situation saturée d’électricité. Le point de
vue de Marcel Duchamp (Blainville-Crevon 28 juillet 1887 — Neuilly-sur-Seine 2 octobre 1968), né
dans un petit village normand puis vivant a New York, est de ce point de vue a considérer. Pour lui, et
son opinion est sirement assez représentative, |’électricité s'impose d’elle-méme. Comme I'art ? Oui,
d’apres une citation souvent mentionnée et non datée, donnée en particulier par la Tate Modern lors
de I'exposition « Duchamp, Man Ray, Picabia » de Londres (21 février — 26 mai 2008) : « You cannot
define electricity. The same can be said of art. It is a kind of inner current in a human being, or
something which needs no definition ». Son opinion a ce sujet est ancienne, car dans une lettre a sa
sceur Suzanne en 1916 il écrit: « On ne définit pas I’électricité : on en fait I'expérience, c’est un
résultat, mais ne peut pas la définir. (...) on ne peut pas dire ce que c’est, mais on sait ce que cela fait.
C’est la méme chose avec I’art (...) : on sait ce que fait I’art, mais on ne sait pas ce que c’est »°.

C’est justement le rapprochement et la confrontation peinture/électricité qui est I'objet de ce
document intitulé « La représentation de la lumiere électrique dans les peintures ». Ce travail a une
borne supérieure temporelle, 1937 qui correspond a I'acmé de la représentation de la fée électricité

! [Marshall McLuhan, Quentin Flore, The Medium is the Massage: An Inventory of Effects, Bantam books, 1967].

? Cette traduction est celle de [Gaétan Tremblay, « De Marshall McLuhan a Harold Innis ou du village global a I'empire
mondial », Tic & société, vol.1, n°1, 2007, p. 8].

® Cité notamment par Hugues Absil, artiste peintre : http://hugues-absil.com/wordpress/duchamp/.



dans le tableau de Dufy. 1937 est aussi la derniere année ou I'un des buts d’'une exposition
universelle est de célébrer I'électricité. En quoi la connaissance de I'électricité, et donc de la lumiere
électrique, est pertinente et enrichissante pour le regard, le plaisir, I'analyse des tableaux liés a la
nouvelle lumiére artificielle apparaissant au tout début du XIX® siécle ? Ce travail est fondé sur le
présupposé suivant : le regard d’un scientifique appartenant au domaine des sciences dites dures
peut apporter a la compréhension d’un tableau. La connaissance des faits scientifiques, de leurs
observations ou leurs conceptualisations, leurs hésitations, leurs imprécisions accompagnant la
naissance et le développement de la lumiére électrique semble nécessaire a la grille d’analyse des
ceuvres.

L’'origine de I'électricité est a chercher au temps des artisans grecs frottant de I'ambre recu des pays
du Nord afin de fabriquer des bijoux. En effet, 'ambre frotté attire des petits objets légers comme
des morceaux de laine ou de pain. Il s’agit alors de I'électricité statique dont les concepts s’affineront
au cours des siécles mais dont les phénomenes reléevent plus souvent du spectacle que des
applications. Dans I'esprit de McLuhan, il s’agit de I'électricité “dynamique” apparaissant en 1799-
1800 avec Volta. Cette électricité est celle du mouvement des charges électriques, c’est-a-dire du
courant électrique, terme apparaissant sous la plume d’Ampére en 1820. Dans ce travail, c’est de
cette électricité dont il sera question, et plus précisément de I’éclairage produit grace au passage du
courant électrique dans certains matériaux ad-hoc.

« La Galaxie Marconi » est décomposable en deux périodes : le temps de l'initiation et le temps de la
propagation. Ces temps sont cependant différents suivant les sujets envisagés. L’électricité n’est pas
présente de la méme fagon et dans le méme temps, selon qu’il s’agisse de scenes d’extérieur,
d’intérieurs publics ou d’intérieurs privés. La premiére monstration d’un effet d’éclairage avec
I’électricité est a mettre au crédit de Davy, chimiste et physicien anglais, dans les années 1807-1810.
L'éclairage éblouissant des années 1840, réalisé également par des arcs électriques, ne peut étre
utilisé qu’a I'extérieur ou dans des grands volumes intérieurs. Les maisons individuelles ou les
appartements doivent attendre les années 1880 pour étre équipés de lampes électriques. Le temps
de propagation, dont I'origine peut étre située vers le tournant XIX®-XX® siécles, concerne le
développement irréversible jusqu’a nos jours des éclairages d’origine électrique. La question de
I’existence d’une troisieme période, le temps d’inhibition, est posée actuellement et ne sera pas
traitée ici.

La lumiére est pensée comme primordiale dans I'apparition de toute activité humaine. Elle rythme
également son déroulement. Aucune histoire ne donne son origine. L’aspiration de I’homme a savoir
ou a comprendre son environnement ne pouvant étre satisfaite il y a deux mille ans environ, il a fallu
faire appel a des mythes. Par exemple, selon la Genése, Dieu dit : « Que la lumiere soit et la lumiére
fut. Dieu vit que la lumiére était bonne, et Dieu sépara la lumiére et les ténébres. Dieu appela la
lumiére “jour” et les ténébres “nuit” ». Les ténebres préceédent donc la lumiére. Le jour, au sens des
24 heures correspondant environ a la durée du cycle périodique de I'activité humaine, comporte
d'abord une séquence de nuit puis une séquence de jour. Peut-on abolir artificiellement cette
alternance grace a I'action humaine ? C'est I'enjeu de tous les éclairages artificiels.

Aprés un long temps de monstration, |’électricité est le champ de nombreux essais de théorisations
de la part des physiciens. Ces efforts sont largement pollués intellectuellement par la notion d’éther
alors usuelle dans le milieu scientifique, notion qui est tout sauf féconde, et dont la disparition
permettra au contraire de pouvoir batir les concepts physiques sur des bases plus étayées. Malgré
cette difficulté conceptuelle, I'évolution de la physique vers des aspects théoriques, donc plus



mathématisés, se réalise et éloigne d’elle “I’honnéte homme” du XX® siécle. L'expression employée
usuellement consiste a dire que la physique devient plus “abstraite”, et le vocable mérite d’étre
précisé. C’est essentiellement en Europe, et a partir du dernier quart du XIX®siécle et du tout début
du XX®siécle, qu’une bifurcation se produit par le développement de chercheurs calculant, théorisant
et prévoyant les phénomenes. |l reste bien slr toujours une branche de la science expérimentale ou
un chercheur assemble expérience et théorie, mais c’est alors souvent la théorie d’autres chercheurs.
En quelque sorte, il s’agit d’une parcellisation du travail qui se met en place.

La nature de la lumiére est une des grandes questions scientifiques. Au cours des siecles, elle est
traitée soit comme une onde dans la théorie ondulatoire, soit comme un ensemble de corpuscules
dans la théorie corpusculaire. Les partisans de chacune de ces théories s’affrontent sans qu’aucune
expérience cruciale ne départage les deux points de vue. La représentation de la lumiére est donc
celle d’un fait dont méme les scientifiques discutent la nature. Deés lors, elle posséde un certain
caractére mystérieux, voire une marque d’étrangeté pouvant déboucher sur des interprétations liées
a I'ésotérisme. La production d’une lumiére intense par ’homme est évidemment assimilée au mythe
de Prométhée. Frankenstein, c’est le Prométhée moderne dans le roman de Mary Shelley de 1831. La
lumiére électrique, au début de son histoire, sera ainsi en méme temps I'objet de recherches
scientifiques et de démarches proches de I'occultisme. La science du XX® siécle montre la
complémentarité des deux approches scientifiques “onde” et “corpuscule”, mais les raisonnements
sous-jacents sont alors tout sauf évidents. Il en résulte un certain caractére mystérieux ou magique
presque ineffacable dans la conception usuelle de la lumiére, ce qui conduit de nombreux auteurs a
discuter des aspects féériques de I’éclairage électrique.

Elie Faure dans la préface a I'édition de 1921 de son livre Histoire de I’Art* oppose civilisation et outil
industriel. Il définit ainsi une civilisation : « Une civilisation, c’est un phénoméne lyrique, et c’est par
les monuments qu’elle éleve et laisse apreés elle que nous en apprécions la qualité et la grandeur. Elle
est d’autant mieux définie qu’elle s’impose a nous selon un style plus impressionnant, plus vivant, plus
cohérent et plus durable. ». Alors que le vocable outil industriel est défini par « L’outil industriel —
chemin de fer, machine, électricité, télégraphe — n’est qu’un outil, un outil que des peuples entiers
peuvent employer pour des fins immédiates et matériellement intéressées sans que cet emploi ouvre
en eux les sources profondes de I'attention, de I’émotion, de la passion de comprendre et du don
d’exprimer qui menent seules au grand style esthétique ou communie un moment une race avec
I’esprit universel ». Ces outils industriels, tels qu’ils sont définis ci-dessus, sont discutables, au moins
par la dissociation de « électricité » et de « télégraphe », ce qui parait difficilement explicable, celui-
ci étant une application de celle-1a. L’opposition signalée par Elie Faure apparait comme désuéte tant
la modernité technologique affecte les rapports sociaux et modifie en conséquence la société. En
reprenant ces exemples mémes, la facilité des déplacements — chemin de fer —, et la transmission
d’informations — électricité, télégraphe —, ont contribué, et contribuent encore, a des changements
profonds dans les habitudes, les comportements et la transmission des savoirs dans la société.

Une nouvelle lumiere artificielle beaucoup plus intense que toutes les autres, apparait au début du
XIX€ siécle. Elle commence son existence publique dans les années 1840. Deux révolutions
scientifiques et technologiques s’enchainent. Révolution scientifique par le fait que les charges
électriques sont mises en mouvement de facon permanente grace a Volta, et Révolution

4 [Elie Faure, Histoire de I’art, Paris : Bertillat, 2010, p. 26]



technologique avec I'obtention d’un éclairement artificiel non lié a la combustion de matériaux,
grace a Davy. Il n’est pas nécessaire de posséder une théorie compléete d’'un phénomeéne pour
construire et exploiter un objet technologique. C’est le cas de I'électricité en général, et de |'éclairage
électrique pendant environ 100 ans. Sans se poser de questions sur la nature de I'électricité, de
nombreux scientifiques et des inventeurs s’emploient a développer des applications.

Une vie plus facile semble un objectif possible a atteindre et accessible a un grand nombre, au moins
en Europe. En effet la force motrice, c’est-a-dire |'utilisation de moteurs électriques, tend a diminuer
la pénibilité de certains travaux. De plus I'éclairage nocturne permet d’autres activités que le labeur
diurne. Pour des raisons essentiellement liées a I’hygieéne d’une part et a la dangerosité d’autre part,
I’éclairage au gaz reflue lentement devant I'éclairage électrique en particulier dans les lieux publics
dans les années 1880. C'est le début de la naissance de I'utopie électrique.

La pénétration des sciences dans une partie de la société peut étre datée du XVIII® siécle mais c’est
au XIX® siécle qu’elle s’accroit a travers les livres de vulgarisation et les nombreux journaux consacrés
aux sciences de facon générale et a I'électricité pour certains d’entre eux. Cela constitue un contexte
intellectuel, bien résumé dans la formule « c’est dans I’air », dans laquelle les peintres, mais aussi de
facon générale tous les auteurs, sont immergés et qui les influence forcément. Au contraire, la
méconnaissance des faits historiques relatifs a I'électricité biaise en partie I'analyse.

Les idées de progrées social se heurtent au développement économique de la société dans la seconde
moitié du XIX siécle. Les temps relatifs aux évolutions politiques et artistiques semblent longs par
rapport a la course a I'innovation utilisant les nouvelles technologies électriques et dont certains
journaux se font I’écho de fagon hebdomadaire. Il en résulte une dissymétrie se matérialisant par
une remise en cause soit politique soit artistique. Au XIX® siécle la vie politique tend a favoriser le
conservatisme économique dominant. Dire que le monde du travail vit et survit dans des conditions
difficiles est un euphémisme. Les espoirs associés aux développements scientifiques trouvent des
résonances dans les manifestes sociaux écrits dans la méme période. Les tenants du marxisme apres
Marx, proclament vouloir s’appuyer sur une technologie, I'électricité, pour modifier la donne
politique et édifier une nouvelle société. Certaines formes de conservatisme existent également dans
I’art dans tous les pays européens De nombreux mouvements pronent une remise en cause de la
représentation en peinture. De nombreux manifestes sont écrits proclamant une rupture, avec la
peinture académique de I'époque. Le vocable « sécession » appliqué a I'art apparait. Un mouvement
nait en Italie, le futurisme qui s’étend en Europe, tout en s’adaptant aux réalités locales notamment
en Russie. Ces mouvements se veulent associés a des positions artistiques, scientifiques et
technologiques modernes en avance sur leur temps, et qui se nourrissent les unes les autres. Ainsi
I’électricité est glorifiée. Elle se répand dans tous les pays industrialisés, et pas seulement dans les
grands centres urbains.

Une forme de déséquilibre, de nature politique, liée aux nationalismes ambiants en Europe entraine
la Premiére Guerre mondiale. Celle-ci modifie a son tour les équilibres en Europe et de nouveaux
modes d’organisation de la société se mettent en place. La Russie, puis I'Union soviétique d’une part
et I’Allemagne et I'ltalie d’autre part, sont dirigés progressivement par des gouvernements
totalitaires et nationalistes. La crise économique internationale de 1929 ajoute aussi au désordre
sociétal. Et les sciences a cette époque ? La situation n’est pas symétrique et les espoirs mis dans les
technologies semblent entrer en conflit avec la violence politique. Cela est-il rendu dans les peintures
associant lumiere électrique et réalité politique ? En 1937, outre la célébration de la Fée électricité,



une lampe électrique impuissante éclaire Guernica aprés un bombardement. L’utopie électrique est
terminée.

Certains savants, dont le spectre de connaissances est particulierement large, associent dans leurs
démarches les aspects mathématiques et les applications de leur méthode scientifique a différentes
guestions sociétales. Il en est ainsi de Helmholtz, physicien allemand dont la renommée est
internationale. Il est d’abord essentiellement reconnu a travers de nombreuses contributions, a la
fois aux sciences de facon générale, et a la signification du fait électrique en particulier. Son activité
scientifique est beaucoup plus large : il établit un lien entre les sensations auditives et visuelles d’une

part, et les faits scientifiques relatifs a I'acoustique et a I'optique d’autre part. Il écrit un livre sur les
relations entre la peinture et I'optique. Ces ponts entre art et science ne sont pas |'apanage
d’Helmholtz et la bifurcation des lettres et des sciences appelle en contre-point des relations inter-
champs disciplinaires. Dans le méme temps et dans les mémes lieux, de nombreux manifestes
artistiques sont écrits, correspondant également a des essais de théorisation. Une partie de la
peinture devient elle-aussi “abstraite”. Il est donc nécessaire d’examiner les rapports, les
intersections éventuelles, les tensions entre ces deux abstractions, surtout quand le sujet commun

est I’éclairage électrique.

Les peintres se sont interrogés au fil du temps sur les représentations des lumieres tant naturelles
gu’artificielles. Les soleils couchants ou levants, associés a la notion du temps qui passe, sont des
leitmotivs en peinture. A presque deux siécles d’intervalle, le dialogue de Turner avec Le Lorrain est
emblématique de la recherche picturale sur le theme de la lumiére naturelle. L'ombre constitutive de
la lumiere, comme transition entre lumiére et obscurité, est aussi un sujet dont I'apogée est située
au début du XVII° siécle avec notamment Le Caravage, Georges de la Tour, Honthorst, Valentin de
Boulogne.

L'existence d'une nouvelle forme/technologie de lumiére entraine celle de sujets nouveaux pour les
peintres. Un des sujets est 'accroissement de I'activité humaine par l'illumination de la nuit.
L'urbanisation croissante entraine la structuration de nouveaux paysages urbains. La nouvelle
socialité urbaine s’accompagne de besoins nouveaux, en particulier en termes de loisirs. La journée
étant principalement réservée au travail, le besoin de gagner de nouvelles temporalités
s’accompagne d’un besoin d’éclairage des espaces publics. La nuit ne doit plus étre un temps mort.
Augmenter la durée du jour, ou repousser celui de la nuit par des éclairages artificiels, est une
volonté des pouvoirs publics, notamment pour accroitre la sécurité la nuit dans les villes, et aussi
pour permettre des activités nocturnes. Celles-ci se sont développées depuis le XVIII® siécle dans les
métropoles européennes, pour devenir une des formes caractéristiques de la civilisation urbaine
moderne. Elles ont leur origine dans la culture du XVII° siecle’. L’électricité renforce les activités
nocturnes et permet de les pratiquer plus facilement.

Dans quels lieux et a quelles époques se manifeste cette nouvelle lumiére ? Comment est-elle regue
dans le milieu intellectuel ou dans la presse ? Quelles évolutions la lumiere électrique entraine-t-elle
et comment sont-elles montrées ? Entre le mitan et la fin du XIX® siécle, quelles évolutions des
technologies de la lumiére électrique se produisent-elles ? Quels sont alors les sujets nouveaux
traités par les peintres ? Comment se réalise la rencontre entre un medium ancien comme la
peinture et le nouveau médium électricité ?

® Voir par exemple [W. Schivelbusch, Disenchanted Night The Industrialization of Light in the Nineteenth Century, Berkeley :
The University of California Press, 1995] et [Alain Cabentous, Histoire de la nuit. XVII*-XVIII® siécles, Paris : Fayard, 2009].



La méthodologie utilisée pour réaliser les recherches est basée sur la lecture de nombreuses sources
primaires situées a la BNF, disponibles en tout ou partie sur le site de la bibliotheque numérique
Gallica, et au CNAM, disponibles sur le site CNUM, bibliothéque numérique en histoire des sciences
et des techniques. La bibliothéque numérique en histoire des sciences (IRIS) permet également

tés a la Bibliotheque Municipale de

I"acces a des livres anciens. De nombreux livres ont été consu
Lyon, notamment dans le silo ou au rayon des fonds anciens. Des recherches concernant des sujets
locaux ont été réalisées aux Archives municipales ou a la Bibliotheque du Musée des Beaux-Arts de
Lyon. Des livres anciens, non disponibles en France, ont également été utilisés, car ils ont été
numérisés aux Etats-Unis ou au Canada. Les catalogues des expositions sont également une source
importante de renseignements. Depuis de nombreuses années, le nombre de livres d’histoire des
sciences ou d’art de ma bibliotheque personnelle a considérablement augmenté et ils ont également
été tres utiles.

Une des difficultés de I'étude résulte du fait qu’il n’y a pas de peintre dont le sujet dominant est la
lumiere électrique. Des contributions de nombreux peintres sont ainsi requises. Il peut s’agir de
peintres trés connus en France, au sens olu des expositions leurs sont consacrées, Bonnard, Manet,
Degas, Toulouse-Lautrec, Munch, Monet ou Vuillard par exemple. D’autres le sont moins, et c’est
autant a travers la documentation écrite qu’en utilisant les ressources numériques, notamment avec
|’aide de Pinterest, site ou de trés nombreux tableaux sont accessibles, ou des sites web de Christie’s
ou de Sotheby’s, que des ceuvres ont pu étre repérées. Dans le corpus de tableaux ainsi accumulé, il
a été choisi de montrer un grand nombre de contributeurs appartenant a de nombreux pays, afin
d’illustrer les évolutions concomitantes de la diffusion de la lumiére électrique dans les sociétés. La
raison esthétique - mais est-ce une raison ? -, est également intervenue, notamment quand un
peintre a réalisé de nombreuses toiles dans lesquelles la lumiere électrique est représentée.

D’autres exemples de peintures traitant de la lumiere électrique, non montrés, existent. Mais il ne
s’agit pas ici d’en établir une anthologie exhaustive. Certaines toiles peu connues, celles appartenant
a des particuliers ne les prétant pas pour des expositions ou celles existant dans les abondantes
réserves des musées, pourraient exister et se révéler intéressantes pour le corpus d’ceuvres
présenté.

Dans le texte, les citations des différents auteurs sont longues, en tout cas sensiblement plus longues
gue dans les différents ouvrages consultés pour ce travail. Ceci est volontaire, afin de ne pas retirer le
contexte des phrases ou des éléments de phrase particulierement pertinents. Les citations en anglais
sont rarement traduites pour ne pas trahir les auteurs et aussi pour alléger le manuscrit. En ce qui
concerne les citations en allemand, en russe et en espagnol elles sont données en francais.

Le manuscrit est divisé en trois parties, chacune d’entre elles comportant trois chapitres.

La premiére partie, intitulée « Panorama électrique » rappelle la naissance des phénomeénes
électriques et I'apparition vers 1800 de I'électricité, appelée alors « électricité dynamique », telle
gu’elle est utilisée aujourd’hui.

Les principaux scientifiques sont cités et les premiéres applications sont mentionnées. La
monstration du phénomeéne électrique est soulignée et le caractére spectaculaire de la science
électrique, notamment a travers les expositions nationales, internationales et universelles, est
accentué.



La diffusion du nouveau paradigme « électricité » est assurée par de nombreux écrits. Les
journaux et revues, sont favorisés par la conjoncture politigue notamment apreés la chute du Second
Empire. L'enseignement du fait électrique, alors que les applications électriques sont encore
récentes, est brievement analysé. D’un point de vue scientifique, certains écrits sont bien dévalués
aujourd’hui, alors que certains autres montrent curieusement une vision prémonitoire étonnante.
L’ignorance de la connaissance de la nature de I’électricité est d’une certaine fagon contrebalancée
par la personnification sous forme d’allégories, sculptées ou peintes, de I'électricité.

Le vocabulaire utilisé par les scientifiques est alors assez imprécis. Dés lors de nombreux
phénomeénes électriques sont utilisés par des tenants de I'ésotérisme ou du mysticisme pour justifier
leurs positions. Le cas particulier de la théosophie est évoqué, car de nombreux peintres comme
Kandinsky s’en réclame.

La deuxiéme partie est intitulée « La société imprégnée d’électricité ». La vie sociale est largement
modifiée par I'exploitation de la lumiere électrique. Trois types de lieux de socialisation sont
identifiés :

Les lieux de socialisation correspondant a des scenes d’intérieur sous la lumiere électrique
sont d’abord étudiés : cafés, bars et salle de spectacle, bals et cabarets, théatres et opéras sont des
sujets ayant inspiré de nombreux peintres, francgais ou étrangers. Le cas particulier de la danse est
spécialement approfondi, car les faisceaux lumineux colorés produits par des lampes a arcs
permettent a Loie Fuller d’inventer et de réaliser une nouvelle conception de la danse. Dans ce
chapitre le cas de I'éclairage électrique des musées est également analysé, et montre le retard
francais vis-a-vis d’autres institutions muséales européennes.

Les villes, la nuit, constituent des territoires partagés en extérieur. Les tableaux étudiés
concernent d’abord les villes en général. Les villes de Paris, New York, Bruxelles, Francfort et
Stockholm ont été choisies. Puis les peintres se sont intéressés plus spécialement aux éléments
structurant les villes. Places, rues, avenues, etc., sont des points de focalisation pour certaines
peintures. L’animation associée a la lumiere artificielle est le moteur principal que les peintres
veulent figurer. Les aspects festifs dans les rues, comme la présence de maneges, sont également des
motifs souvent repris et permettent aux peintres de représenter une partie moins bourgeoise de la
population. Pour les peintres plus engagés politiquement, les manifestations politiques de nuit
montrent une appropriation de la rue, la nuit, par une couche essentiellement prolétaire n’ayant pas
acces aux loisirs festifs des bars et restaurants mentionnés au chapitre précédent. La ville sous la
lumiere électrique s’autocélébre quand les peintres représentent des architectures illuminées. Les
faisceaux électriques produits par des arcs électriques et des optiques impressionnantes utilisées
plus pacifiguement dans les phares ou comme éclairage, par exemple dans le cas de la tour Eiffel,
sont également représentés, mais dans une fonction guerriére. Les tableaux correspondant
concernent la Premiére Guerre mondiale. Ce cas est spécialement remarquable, car l'intensité et la
directivité des faisceaux lumineux produisent des partages géométriques de I'espace et les peintures
présentent alors une forme d’abstraction géométrique.

Les lieux domestiques bourgeois commencent a étre pourvus d’éclairage électrique a la fin
du XIX® siecle. L’essor de cet éclairage accompagne le XX° siécle. Des réseaux électriques sont
construits dans les villes et certains particuliers utilisent la lumiére électrique, car elle est beaucoup
moins polluante que les lampes a huile et la lumiére au gaz. La représentation picturale a alors



souvent pour but de valoriser les habitants des lieux, car la possession de la lumiéere électrique est
initialement un marqueur de classe sociale.

La troisieme partie « Conceptualisations » concerne le temps des conceptualisations théoriques et
des abstractions.

L’électricité perd de sa magie, au moins pour les scientifiques, car avec une meilleure
compréhension de la structure de la matiére, il devient possible de comprendre la nature du courant
électrique, et plus généralement des phénomenes électriques. La physique devient alors non
figurative au tournant des XIX®-XX® siécles et produit en méme temps de nouvelles images
influengant certains peintres.

La modernité exige |'électricité, et celle-ci progresse dans un monde ou la violence croit a
partir du début du XX® siécle : socialement, notamment en Allemagne, politiquement en Russie. En
Italie, la violence est largement verbale, et les manifestes des « futuristes » énoncent vouloir utiliser
la technologie, notamment I'électricité, comme agent de changement constituant ainsi un trait
d’union avec la situation russe ou ériger le communisme, c’est répandre I'électricité dans tout le
pays. L'envahissement de la société occidentale par la lumiére électrique n’est pas au go(t de tous. Il
en est ainsi au Japon lors de la reconstruction de Tokyo apres le tremblement de terre de 1923.
Quand il s’agit de reconstruire et en méme temps de faire moderniser le pays par des Américains
important leur technologie, I'opposition de I'écrivain japonais Tanizaki s’exprime.

Juste avant la seconde guerre mondiale, une nouvelle consécration de I'électricité est
organisée lors de I'exposition universelle de 1937 a Paris. Du point de vue de la lumiere électrique,
deux tableaux abordant des aspects différents sont présentés. La Fée électricité est particulierement
mise a I’honneur et célébrée officiellement, dans un palais semblant construit pour elle. Guernica
apparait dans le pavillon de la République espagnole comme un de ses derniers cris, avant sa défaite
et sa destruction, sous une ampoule électrique impuissante.

Une partie « Documents » comportant les références, un index des ceuvres et des éléments
biographiques termine le manuscrit.

En définitive, il s’agit ici de montrer, d’analyser et de comprendre la représentation de la lumiére
électrique dans les peintures. Au-dela, et en utilisant la lumiére électrique, ce que les peintres
montrent de la société apparait. En ce sens et de maniére totalement immodeste, le manuscrit ne
serait-il pas en quelque sorte : La peinture mise a nu par ses électriciens, méme ?



| Panorama du phénomeéne électrique

Le but de cette premiére partie est de montrer principalement comment le champ disciplinaire

« électricité » se fait jour, comment il s’organise et comment il diffuse dans la société. Le sujet est
tres vaste et seuls les faits les plus importants sont mentionnés. Cela fournit également le contexte
scientifique dans lequel les peintres travaillent dans la période s’étendant des années 1840, ol une
premiere monstration publique de I’éclairage est réalisée, a 1937, date butoir de I’étude proposée ici
et correspondant a I'acmé de la représentation de la lumiéere électrique dans les peintures avec La
Fée électricité de Dufy.

Comme pour toute science, le champ « électricité » utilise le vocabulaire usuel et est donc obligé de
détourner ou d’enrichir les mots d’usage ; il est aussi parfois obligé d’inventer son propre jargon.
L’élaboration des concepts relatifs a I’électricité d’aujourd’hui s’est étalée sur plus d’un siécle, le XIX®
et le début du XX° siécle. L’avénement de |’électricité comme vecteur d’énergie semble, au moins au
début du XX° siécle, une promesse d’avenir meilleur. Grace a elle, de nombreuses applications
atteignent la population avant méme que la compréhension scientifique des phénomeénes
électriques mis en jeu soit atteinte. Dans ce sens, I'électricité et ses applications relévent du
magique. Le souci de comprendre la nature de I'électricité entrainera d’ailleurs une modification de
la compréhension de la nature de la matiére. Le vocabulaire imprécis et les théories non étayées des
physiciens accompagnent, voire provoquent, de nouvelles formes de mysticisme et d’ésotérisme
influencant globalement la société et par conséquent certains peintres au début du XX° siécle. Cette
intrication du merveilleux, du bizarre et de la féérie est aussi constituante de I'appétence pour la
lumiere électrique.

Cette premiere partie est divisée en trois chapitres. Dans le premier chapitre quelques étapes
scientifiques sont mentionnées, afin de montrer que les développements théoriques et pratiques de
|’électricité ont des origines internationales. Les premieres monstrations publiques a travers d’une
part, les foires et les expositions, et, d’autre part, les applications accessibles au public sont
également indiquées. Le passage de la science réalisée essentiellement par des amateurs érudits vers
des professionnels se réalise au cours de ce panorama. Cette évolution n’est pas I'apanage de
I’électricité et est sGrement valide pour tous les domaines scientifiques. Le deuxieme chapitre décrit
la pénétration de la description de I’électricité a travers différents outils de communication, revues
de vulgarisation scientifique et livres d’enseignement. Le besoin de figurer I’électricité concourt
également a la dissémination de I'idée électrique, et est également brievement discutée. Le
troisieme chapitre concerne le souci de comprendre. La question du vocabulaire est interrogée. Les
discussions liées aux aspects magiques et ésotériques sont également évoquées. Elles débouchent
sur la théosophie, mélange de sciences et notamment d’électricité, et de surnaturel. La théosophie
accapare donc une partie du vocabulaire scientifique ; son importance vient du fait que les pionniers
des peintres de |'abstraction épousent au moins en partie ce mode de pensée.
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I-1 De la reconnaissance de I’électricité a ses premiéres
monstrations

Ce premier chapitre vise a poser quelques jalons dans le développement de I'électricité. Dés
I"antiquité égyptienne des phénomeénes électriques ont été remarqués. Au fil des siecles des notions
comme charge électrique, conducteur ou isolant sont élaborées et précisées. Une rupture se produit
qguand Volta fabrique la premiére pile. Phénomeénes de foire ou d’amusement caractérisent
I’électricité jusqu’au XVIII® siécle. Mais vers la fin de ce siécle, les phénoménes électriques
débouchent sur de premieres applications importantes. Des apports scientifiques successifs se
déroulent sur toute la premiére moitié du XIX® siécle. L’électricité devient ensuite sujet principal, ou
au moins partie prenante, d’expositions internationales. Vers la fin de ce siecle, ce sont plut6t les
aspects technologiques applicatifs qui sont percus par le grand public, a travers la mise en place trés
progressive de I'éclairage électrique. Deux types d’éclairage apparaissent : I'arc électrique, et sa
variante la « bougie Jablochkoff », ainsi que 'ampoule a incandescence. Cet éclairage modifie
considérablement le paysage urbain et la vie sociale qui s’y déroule. Ce dernier point sera I'objet des
parties Il et 111

I-1-1 Les scientifiques

Les scientifiques ayant fait progresser la science de |'électricité se retrouvent dans la peinture de
Dufy (v. ll1I-3-1-3). Mais qu’ont-ils fait ? Quelles sont les figures marquantes de |’électricité ? D’ol
viennent-ils ? Il faut distinguer la période pré-Volta, c’est-a-dire avant 1800 environ, ou I'électricité
est réduite a I'électrostatique, de la période post-Volta correspondant aux notions actuelles de
courant et de tensions électriques

[-1-1-1 Avant Volta
I-1-1-1-1 Electricité : premiers contacts

Le nom grec fAektpov (prononciation électron), désigne I'ambre, résidu fossile provenant de
coniferes. Ce mot est a I'origine de plusieurs autres. Un alliage naturel d'or et d'argent ayant la
couleur de I'ambre jaune est désigné sous le nom « électrum ». Cet alliage est connu depuis
I’antiquité”. Les artisans grecs commercent avec les pays de la Scandinavie pour acheter 'ambre
servant a la confection de bijoux. Afin d’améliorer la brillance de la pierre, il est nécessaire de la polir
par frottement. Il est alors observé que I'ambre frotté possede la propriété d’attirer de petits objets
légers comme des brins de paille ou de laine. Thalés de Millet (environ -625 a -546), rapporte ce fait
expérimental. On dit que 'ambre est électrisé par frottement. Ce qui parait plus mystérieux, au
moins a I'époque, est I'attraction a distance, sans contact, de différents petits solides. Les Grecs
connaissent également la magnétite®, aimant* naturel provenant de Magnésie en Thessalie, qui attire
a distance également de petits objets en fer.

! D’aprés le CNRTL acronyme du Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, portail libre créé par le CNRS. Les
données sont disponibles sur le site https://www.cnrtl.fr/. Il y sera souvent fait référence dans la suite.

% Pline I'ancien indique : « On reconnait les chryselectres du Pont a leur légéreté. Quelques-unes sont dures et rousses,
d'autres tendres et sales. Bocchus assure qu'on en a trouvé en Espagne aussi, dans le lieu ot il dit qu'on a rencontré du
cristal fossile en creusant des puits jusqu'au niveau de I'eau. » [Histoire Naturelle, tome 2, livre 37 traitant des pierres
précieuses, alinéa 43 chryselectrum, traduction frangaise : Emile Littré].

*la pierre naturelle contient essentiellement I'oxyde de fer Fe;0,.

* Le mot aimant proviendrait du grec ancien adapag, adamas qui a également donné le mot diamant. La magnétite est
également une roche dure.
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Le fait que le poisson torpille peut envoyer une forte secousse — il s’agit de décharge électrique — aux
pécheurs armés d’un trident métallique est connu d’Aristote (environ -384 a -322) [Debru 2006].

Le Moyen Age n’apporte pas de connaissances concernant les phénoménes électriques. Au XVI°
siecle la distinction entre 'attraction magnétique de I'aimant et I'attraction électrique de I'ambre est
énoncée par William Gilbert (1544-1603). Ce médecin anglais réalise de nombreuses expériences
montrant que I'aimant n’attire que certains objets métalliques
comme le fer, alors que I'ambre frotté attire tous les corps
légers. Il écrit en 1600 De Magnete’, ouvrage qui peut étre

DEMAGNETE, % : e L . .
MAGNETICISGVE CORPO" e considéré comme le premier livre de physique’. Celui-ci est

RIpVE BT NO Ma
e S ek cpreseste — — . . N
Aot d Cokeclirenti, B % écrit en latin et rassemble les connaissances acquises a cette
berto Coleel :
ST ""ﬁ'ﬁ&""' époque sur le magnétisme, terme désignant la science des

aimants. Ce n’est qu’en 1893 qu’il a été traduit en anglais.
Dans le langage actuel, c’est la distinction correspondant a la
différence entre électrostatique et magnétostatique qui est
établie par Gilbert. Cette séparation est dépassée au XIX® siécle
par I'électromagnétisme qui rassemble les deux thématiques.

Couverture du livre de William Gilbert (édition de 1628).

Cette partie de la science électrique apparait lors d’une expérience réalisée en 1820 par Oersted (v. I-
1-1-3-1 ci-apres). Un point remarquable du livre De Magnete est la démarche scientifique utilisée,
allant de la bibliographie disponible a I'époque, a I'expérimentation réalisée par I'auteur et a
I'interprétation des résultats obtenus. Il établit notamment que la terre possede les propriétés d’un
aimant avec deux poéles.

A partir de la fin du XVII°® siécle, les physiciens inventent de nombreuses machines’ visant a électriser
par frottement différents corps. L’histoire des sciences a retenu, entre autres, les noms de Van
Guericke (1602-1686)%, Hawksbee® (1660-1713), Nollet™ (1700-1770), Van Marum™ (1750-1837),
Wimshurst'? (1832-1903).

> Le titre complet est De Magnete, Magneticisque Corporibus, et de Magno Magnete tellure; Physiologia nova, plurimis
argumentis, experimentis demonstrata, Au sujet des aimants, des corps aimantés et du grand aimant terrestre ; nouvelle
physiologie, démontrés expérimentalement avec plusieurs arguments.

® Dans le livre de J. J. Samueli et J.C. Boudenot concernant les grands livres de la physique, c’est le premier qui est cité
[Samueli 2007]. Il faut néanmoins mentionner un texte antérieur de Pierre de Maricourt datant de 1269 [Radelet De Grave,
1975]. Sa notoriété est moindre, car son ouvrage se termine par la proposition d’'un mouvement perpétuel, ce qui est
impossible physiquement, méme si la référence citée ne rejette pas cette assertion.

7 Pour en savoir plus, consulter le site remarquable http://www.ampere.cnrs.fr/parcourspedagogique/zoom/18e/machine/
animé par Christine Blondel et Bertrand Wolff.

8 Otto van Guericke, bourgmestre de Magdebourg, est plus célebre pour son expérience sur les « hémisphéres de
Magdebourg » concernant le vide. C'est un des premiers, ou le premier, a obtenir une étincelle avec sa machine.

® Francis Hawksbee est un scientifique anglais, démonstrateur a la Royal Society et fabricant de nombreux appareils de
physique.

191’ abbé Jean Antoine Nollet est un grand vulgarisateur de I'électricité ainsi qu’un fabricant de matériel permettant de
réaliser de nombreuses expériences.

" Martin Van Marum est un scientifique hollandais. Une de ses machines est exposée au musée de I’Ecole Polytechnique.
12 James Wimshurst est un scientifique anglais. Les lycées possédaient jusqu’a une période récente, la fin du XX° siécle, une
“machine de Wimshurst” car une initiation a I'électrostatique était au programme dans les années 1980.
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A I'aide d’une machine électrique, Stephen Gray™ (1666-1736) montre la transmission de
I’électrisation d’un corps a l'autre par I'intermédiaire de fils de diverses natures : ainsi les métaux
assurent cette fonction. D’autres fils ne conviennent pas, comme la laine ou la soie par exemple. Il
réalise le premier la distinction entre « conducteurs » et « isolants » en 1729. Pendant la méme
période environ, Charles Francois de Cisternay du Fay** (1698-1739) montre la distinction entre deux

Illl Illl

électrisations différentes : I'“électricité résineuse”, celle de 'ambre et I'“électricité vitreuse”, celle du

verre.

C’est Benjamin Franklin (1706-1790) qui les appellera
positive (c’est la vitreuse) et négative (c’est la
résineuse) vers 1750. Quels sont ces apports a
I'électricité ? L'apport fondamental réside dans la
démonstration expérimentale de la conservation de
’électricité pour un systéme isolé™.

Une autre expérience de 1752 consiste a accrocher une
clé a un cerf-volant et une bouteille de Leyde au bout
de la corde. Une fois que la corde était assez mouillée
pour faire passer le courant, un éclair frappa
soudainement le cerf-volant. Il parcourut la corde,
frappa la clé puis atteignit la bouteille de Leyde. La clé
est bien électrisée, une étincelle en surgit sur le
tableau. Il peut également vérifier que la bouteille de
Leyde est chargée'®.

Benjamin West, c. 1816, Benjamin Franklin Drawing Electricity from the Sky
34x25,6 cm, Philadelphia Museum of Arts'.

[-1-1-1-2 Charge électrique

La notion de charge électrique est indispensable si on veut comprendre en quoi la pile de Volta
représente un véritable changement de paradigme pour I’électricité, qui débouche sur ce qui est
appelé au XIX® siécle I’électricité “dynamique”. Le vocabulaire “charge” peut étre justifié, au moins
partiellement, a I'époque méme s'il est plus facile aujourd’hui de I'expliquer a partir de I'atome et de
ses constituants pour introduire la notion.

Gray et Du Fay avaient montré qu'il est possible d’électriser I'eau en y plongeant une tige métallique
reliée a une machine électrique, a condition que le récipient contenant I'eau soit posé sur un plateau
isolant. En octobre 1745 Ewald Jirgen Von Kleist, un chanoine de Kammin, village situé alors en

3 Stephen Gray est teinturier.

% Souvent nommé Charles Dufay. Ce n’est pas un scientifique au sens standard du terme : il est intendant du jardin royal
des plantes a I'époque ou il réalise des expériences sur I'électricité.

Bce qui serait appelé aujourd’hui « la conservation de la charge électrique ».

18 Cette histoire a été remise en doute [Kamil Fadel, « Le cerf-volant de Benjamin Franklin, un canard ? », Alliage, 63, p. 53-
58, 2008] mais cet auteur n’a pas été suivi.

7 Un index des ceuvres reproduites est situé dans la derniére partie « Documents » du manuscrit, a partir de la page XXV.
La nature du tableau, peinture a I’huile, aquarelle, etc. n’est pas donné.
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Prusse, tente d'électriser de I'alcool en tenant a la main la bouteille dans laquelle plonge une tige
métallique reliée a une machine. Lorsqu'il approche l'autre main de la tige, il ressent une secousse
d'une extréme violence a travers tout le corps.

Le dispositif est appelé « Bouteille de Leyde » par Nollet mais n’a pas été initialement réalisée a
Leyde [Torlais 1963]. Indépendamment de Von Kleist, Petrus Van Musschenbroek la réalise a Leyde
et c’est son nom que I'histoire a retenu. De la méme fagon qu’on charge un fusil, la machine
électrostatique “charge” le liquide intérieur d’électricité, autrement dit elle apporte une charge
électrique. Quand I'expérimentateur prend avec ses deux mains le bocal et la tige métallique, il
“décharge” le dispositif car, apres la commotion regue, il n’y a plus d’effet et il faut connecter de
nouveau la tige a la machine, c’est a dire “recharger”. A 'intérieur de la bouteille, il y a donc une
charge électrique®®. Comment apprécier quantitativement une charge ? Avec un appareil appelé
“électroscope” inventé par Nollet™ en 1747 pour I'électroscope a boules de sureau et en 1750 pour
I’électroscope a feuille d’or.

Jusgu’en 1800, les charges ne se déplacent pas dans un circuit fermé de conducteurs. Avec la
fabrication de la pile de Volta, cela devient possible.

I-1-1-2 Galvani versus Volta

Ala fin du XVIII° siécle, deux professeurs italiens Luigi Galvani (1737-1798) et Alessandro Volta (1745-
1827) s'opposent au sujet de I'interprétation d’une expérience. De cette controverse nait un
dispositif, la pile de Volta, point de départ de I’électricité telle qu’elle est congue aujourd’hui [Kipnis
2001]. Galvani, médecin et professeur d’anatomie a Bologne réalise de nombreuses expériences
concernant I'excitation électrique de muscles d’animaux, au moyen de machines dont il a été
guestion précédemment. Ces expérimentations sont dans la continuité des études des chocs regus
par les différentes personnes ayant été en contact avec une bouteille de Leyde. Galvani observe
notamment qu’une cuisse de grenouille se contracte quand le muscle et le nerf sont mis en contact
au moyen d’un “arc électrique” constitué par deux métaux’’. Galvani pense que I'électricité s’écoule
entre le nerf et le muscle réuni dans un circuit conducteur fermé par les deux métaux. L’origine de
I'électricité ? La grenouille elle-méme. Cette expérience et son interprétation parait en 1791%.
Galvani décrit donc une électricité qualifiée d’animale. Volta est un professeur de physique de
I’'Université de Pavie et rejette cette interprétation, niant notamment I'implication de la grenouille.
De nombreux épisodes émaillent la discussion Galvani/Volta [Bernardi 2001] jusqu’a ce que Volta
construise un appareil comportant une alternance verticale de plaques métalliques de métaux
différents, chaque plaque étant séparée de la suivante par un carton ou un chiffon imbibé de vinaigre
ou d’acide dilué.

¥ Etsurla paroi extérieure une charge électrique opposée. Les physiciens ont donc utilisé une métaphore pour
appréhender les phénomeénes observés (v. I-3-1-3 Les métaphores électriques.).

¥ D’autres noms apparaissent dans les ouvrages d’histoire de I’électricité ; en examinant les dates, il semble cependant que
Nollet est bien le premier inventeur de cet appareil.

% De nombreux récits accompagnent |'origine de cette expérience. L'un d’entre eux met en jeu la femme de Galvani
consommant du bouillon de cuisse de grenouilles [Boudenot 2001].

2 Aloysii Galvani, « De viribus electricitatis in motu musculari. Commentarius., Instituti Scientiarium Bononiae », vol 7,
p.363-418, 1791 (Commentaires sur les effets de I'électricité sur le mouvement musculaire).
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Schéma de la pile de Volta. Le réle joué par la grenouille est assurée par la rondelle humectée d'acide, de
vinaigre ou d'eau salée.

Si on touche en méme temps la plaque de cuivre du haut, “pble positif”, et la plaque de zinc du bas,
“pdle négatif”, une commotion analogue a celle produite par la bouteille de Leyde se produit®. La
différence fondamentale provient du fait que I'expérience dure longtemps et n’est pas temporaire
comme dans le cas de la bouteille de Leyde. Un flot continu d’électricité semble ainsi produit.
Evidemment Volta ne se rend pas compte qu’il a fabriqué le premier générateur de tension continue.
Il est nécessaire d’attendre plus de 100 ans pour comprendre les phénomeénes se produisant dans cet
appareil appelé pile de Volta (v. l1l-1)*.

Volta effectue un tour d’Europe avec sa pile®*. Son expérience est d’ailleurs facilement reproductible,
gage d’une vérité scientifique. En 1801, il fait une démonstration devant I’Académie des sciences de
Paris.

Des peintres ont représenté la scéne : Nicola Cianfanelli (1793-1848) représente Volta présentant sa
pile électrique a Bonaparte dans une fresque située a Florence au musée de physique et d'histoire
naturelle ; Giuseppe Bertini (1825-1898) représente la méme scéne en 1891. Le tableau montre Volta
déja agé de 56 ans et sa pile. Il explique son travail devant Bonaparte, pas encore nommé Napoléon
malgré le titre du tableau.

22| a commotion est d’autant plus intense que le nombre d’éléments plaque de cuivre/rondelle/plaque de zinc est plus
grand. |l est possible de changer les métaux, les dimensions de la rondelle intermédiaire, le liquide imprégnant la rondelle.
2 e 26 juillet 1831 Arago énonce devant I’Académie des Sciences « Eh bien ! je n’hésite pas a le dire, cette masse en
apparence inerte, cet assemblage bizarre, cette pile de tant de couples de métaux dissemblables séparés par un peu de
liquide, est, quant a la singularité, des effets, le plus merveilleux instrument que les hommes aient jamais inventé, sans en
excepter le télescope et la machine a vapeur. ».

% De 1780 3 1782, il visite la France, I'Allemagne, la Hollande et I'Angleterre. En France il rencontre notamment Lavoisier et
Laplace. Volta peut étre considéré comme I'un des premiers physiciens voyageant abondamment en Europe.
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Giuseppe Bertini®®, 1891, Alessandro Volta espone la pila a Napoleone Bonaparte, Tempio Voltiano Céme.

[-1-1-3 Aprés Volta
[-1-1-3-1 Oersted et Ampere

L'expérience de 1820 réalisée par Hans Christian Oersted (1777-1851), professeur de physique a
I’Université royale de Copenhague®®, doit étre considérée comme I'acte de naissance de
I’électromagnétisme. Cette branche de I'électricité réunit les phénomeénes électriques et
magnétiques.

Oersted”” publie un texte de quatre pages en latin « Experimenta circa effectum conflictus electrici in
acum magneticam » (« Expériences sur I'effet du conflit électrique sur l'aiguille aimantée »)*.
L’article traduit parait dans les Annales de chimie et physique® en aoGt 1820 [Oersted 1820] avec des
notes d’Arago™. Il utilise un matériel trés sommaire : un circuit électrique composé d’une pile Volta
et de fils conducteurs, et une aiguille aimantée, ou une boussole. L'aiguille aimantée est placée
parallélement a I'un des fils électriques®’. Lorsque la pile fonctionne, I'aiguille aimantée tourne dans
un sens, d’un angle proche de 90°. Si la connexion des fils électriques a la pile est changée, la rotation
se fait dans I'autre sens. Le passage d’un courant provoque donc un effet magnétique, identique a
celui de la terre sur une boussole. Une fois connue, I'expérience est facilement reproductible et ne
nécessite pas un appareillage compliqué.

» Giuseppe Bertini (Milan 11-décembre-1825 - Milan 24-novembre 1898).

% Oersted est au cours de sa vie, pharmacien, médecin, philosophe. Il effectue de nombreux voyages en Europe. En France
il fait publier en 1813 un livre intitulé Recherche sur I'identité des forces chimiques et électriques écrit initialement en
allemand.

¥ Oersted est I’orthographe standard.

% "article signé du 21 juillet 1820 sous le nom Johannis Christianus Orsted parait dans le Journal fiir Chemie und Physik.

» ce journal est dirigé par Gay-Lussac et Arago.

%% | es circonstances de I'expérience d’Oersted ne sont pas rapportées ici : elles sont plus ou moins farfelues suivant les
auteurs. Néanmoins la référence [Thuillier 1990] est bien étayée scientifiquement.

3|l est nécessaire que le fil soit orienté sur la direction sud magnétique — nord magnétique. Dans la pratique, la pile n’étant
pas branchée, on place la boussole, puis une portion de fil électrique au-dessus ou en dessous. Il suffit alors de brancher la
pile pour réaliser I'observation d’Oersted.
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Tres rapidement, André-Marie Ampeére (1775-1836) comprend et interprete I'expérience d’Oersted.
La chronologie exacte montre que les réflexions d’Ampére sur les interactions possibles entre des
aimants et des circuits parcourus par I'électricité étaient sans doute bien antérieures a I'expérience
d’Oersted et bien avancées. Les citations suivantes sont issues des Procés-verbaux des séances de
I’Académie des sciences de 1810-1922 réunis dans un volume®”. En effet Ampére est présent lors des
séances des lundi 4 et 11 septembre 1820 de I’Académie des Sciences pendant lesquelles « M. Arago
rend compte des expériences faites par M. Oerstedt relativement a I'influence réciproque du
magnétisme et du galvaniser, et répétées a Genéve par M. de la Rive. L'Académie nomme pour
répéter ces expériences une Commission composée de MM. de Laplace, Gay-Lussac et Arago. » (p. 83-
84). Le 11 septembre 1820 « M. Arago répeéte les expériences de magnétisme et de galvanisme dont il
a parlé dans la Séance précédente. Il lit le Mémoire de M. Oerstedt. » (p. 90)

Puis c’est au tour d’Ampére de lier les interactions entre aimants, entre courants ou entre aimant et
courant dans les semaines suivantes, au cours des séances ayant lieu les 18 et 25 septembre.

Le 18 septembre 1820 « M. Ampére lit un Mémoire contenant des expériences qui lui sont propres, et
qui ajoutent de nouveaux faits aux expériences de M. Oerstedt relatives a I’action du galvanisme sur
le magnétisme. » (p. 94).

Le 25 septembre 1820 « M. Ampeére lit un Mémoire sur « les Effets produits sur I'aiguille magnétique
par la pile voltaique », et qui fait suite au Mémoire lu dans la Séance précédente il annonce un fait
nouveau, celui de I'action mutuelle de deux courants électriques sans l'intermeéede d'aucun aimant. Il
fait des expériences pour prouver ce fait, et elles remplissent le reste de la Séance. » (p.95).

D’autres notes suivent : en deux mois Ampére fonde une théorie complete de I'électromagnétisme.
Comme I'écrit Maxwell dans son traité d’électricité et de magnétisme en 1873 « Il semble que cet
ensemble de théories et d’expériences ait jailli dans toute sa puissance, avec toutes ses armes, du
cerveau du Newton de I’électricité » (dans la traduction de 1887 de Gustave Séligmann, reproduite en
1989 [Maxwell 1989])*.

Un point de vocabulaire est fondamental. Dans Les Annales de Chimie et de Physique un article
d’Ampére « Présenté a I'Académie royale des Sciences, le 2 octobre 1820, ol se trouve compris le
résumé de ce qui avait été lu a la méme Académie les 18 et 25 septembre 1820, sur les effets des
courants™ électriques. ». Il fixe la définition de « courant électrique » et de « tension électrique »*
[Ampeére 1820]. Ce sont des définitions acceptables aujourd’hui.

En quoi ces découvertes sont-elles fondamentales ? Elles sont a la base des machines
magnétoélectriques permettant d’alimenter en énergie électrique les deux sources de lumiére
électrique du XIX® siécle, les arcs électriques et les lampes a incandescence. Un autre « ingrédient »

*2 Ce volume est disponible a la BnF et a été numérisé pour Gallica.

 pour une discussion plus complete [Christine Blondel, « Ampere, le « Newton de I’électricité » », Bulletin de la Sabix, 37,
p. 56-64, 2004.].

3 Ampere écrit courans pour la forme plurielle de courant.

3 « L'action électromotrice se manifeste par deux sortes d'effets que je crois devoir d'abord distinguer par une définition
précise. J'appellerai le premier tension électrique, le second courant électrique. Le premier s'observe lorsque les deux corps
entre lesquels cette action a lieu sont séparés I'un de I'autre par des corps non conducteurs, dans tous les points de leur
surface autres que ceux ol elle est établie ; le second est celui ou ils font, au contraire, partie d’un circuit de corps
conducteurs qui les font communiquer par des points de leur surface de ceux ol se produit I'action électromotrice. ».
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est cependant nécessaire pour les machines électriques. Il s’agit du phénomeéne d’induction
électromagnétique mis en évidence par Faraday®®.

[-1-1-3-2 Faraday

Dans les années 1831-1839, Michael Faraday (1791-1867) prépare le terrain pour le développement
de la science électricité. Grace a ses expériences sur |’électrolyse, il fait partie des pionniers
permettant de mettre en évidence la nature discontinue de la matiere (v IlI-1). Le courant électrique
produit un effet magnétique dans I'expérience d’Oersted, et Faraday est convaincu que la réciproque
doit étre vraie : la production de courant électrique doit étre possible a partir d’aimants. Sa
découverte du phénomene appelé « induction électromagnétique » annonce les machines
électriques : en déplacant un barreau aimanté a l'intérieur d’une bobine fixe de fils conducteurs, il
observe la présence d’un courant induit dans la bobine. Dés lors plus rien ne s’oppose a la conversion
de I'énergie mécanique vers I'énergie électrique. C’'est le principe des générateurs.

Faraday est trés impliqué dans des conférences « grand public » qu’il prononce au Théatre de
Iinstitution Royale.

Alexander Blaikley, c. 1856, Michael Faraday (1791-1867) Lecturing in the Theatre at the Royal Institution,
The Royal Institution, Londres. Il s'agit d'une lithographie colorée.

C’est un conférencier montrant de nombreuses expériences, « He had the art of making philosophy
charming, and this was due in no little measure to the fact that to grey-headed wisdom he united

36 . R . . . . - AN

Dans ces phénomenes, il y a toujours un inducteur créant un champ magnétique et un induit siege d’un courant. Faraday
a réalisé une expérience avec un aimant et une bobine de fil. Quand il déplace a la main I'aimant dans la bobine, il observe
un courant dans celle-ci : il s’agit d’un courant « induit » par le mouvement de I'inducteur par rapport a I'induit.
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wonderful juvenility of spirit »*” [Kendall 1955]. Les spectateurs sont nombreux comme le montre la
lithographie ci-dessus [Russell 2000]. Deux piles Volta sont reconnaissables sur la table. L’éclairage de
la conférence en 1856 n’est évidemment pas assuré par la lumiére électrique. Faraday est reconnu
dans I'histoire, a la fois comme physicien et comme chimiste. Il est essentiellement expérimentateur
et les lois quantitatives associées a I'induction électromagnétique ont été développées notamment
par Lenz (1804-1865), physicien russe d’origine allemande, Neumann (1798-1895) et Weber (1804-
1891) physiciens allemands.

[-1-1-3-3 Les machines électriques

Les phénomenes mis en évidence jusqu’au début des années 1830 et rapportés précédemment,
utilisent tous comme source d’énergie électrique, une pile analogue a celle de Volta. De nouveaux
générateurs sont alors créés, ouvrant la voie a de nouvelles applications. Dans certains cas ces
générateurs sont réversibles : ils transforment I'énergie électrique en énergie mécanique : c’est la
définition du moteur électrique®. La distribution d’énergie électrique est un probléme difficile, ayant
donné lieu a de nombreuses études liées aux développements de I'électromagnétisme et s’éloignant
des origines voltaiques de la production électrique. A partir de 1890 environ, la production d’énergie
électrique progresse, et si certaines peintures représentent toujours la lumiere électrique, elles ne
montrent pas comment I'énergie électrique est produite. Celle-ci provient alors des machines
électriques dont il est question ici. Auparavant, la source d’énergie était constituée par des batteries
ou des piles®.

En 1832, Ampere fait réaliser une premiere « génératrice a courant continu » par un constructeur
frangais d’instruments de physique, Hippolyte Pixii (1808-1835)*. A partir de 1835 de nombreuses
machines apparaissent et elles se distinguent souvent les unes des autres par des astuces techniques.
Elles portent le nom de leurs inventeurs. |l faut relever parmi les noms connus, celui de I'Allemand
Werner von Siemens qui construit peu avant 1856 une « magnéto »*'. Si la machine est située trop
loin du lieu d’utilisation, ce qui implique donc une grande longueur de conducteur, alors I'énergie
disponible est trop faible. Il y a un probléme de rendement entre I'énergie disponible pour
I'utilisateur et I’énergie a fournir pour que la machine fonctionne. Ce probléme ne sera résolu que
progressivement®. Pour un historique sur les machines, on peut consulter par exemple [Multon
1995]. La conception des machines électriques, ainsi que leur commande est toujours un probléme
d’actualité aujourd’hui.

I-1-1-4 Des scientifiques aux inventeurs

77 sur le site Ampeére du CNRS, Christine Blondel et Bertrand Wolff posent la question « Michael Faraday, un savant
exemplaire ? ». A la vue des nombreux documents le concernant, la réponse est positive.

® Tout systeme transformant une énergie quelconque en énergie mécanique est un moteur. Les premiers moteurs ont été
les moteurs hydrauliques apparaissant en Mésopotamie [Béthemont 1982].

9 Puisque la source d’énergie est différente et méme si les effets sont bien les mémes, est-ce bien la méme électricité ?
Oui, absolument.

“ ’histoire est sans doute plus complexe que la phrase du texte le laisse présager. Dans une note d’Ampere communiquée
a I’Académie des Sciences du 29 octobre 1832 [Ampeére, « Note de M. Ampére sur une expérience de M. Hippolyte Pixii
relative au courant produit par la rotation d’un aimant, a I'aide d’un appareil imaginé par M. Hippolyte Pixii », Annales de
Chimie et de Physique, tome 51, p. 76-79, 1832], il est écrit « M. Hippolyte Pixii eut I'heureuse idée d’appliquer a cet
appareil la bascule que M. Ampére a imaginé pour changer le sens du courant dans ses expériences électro-dynamiques ».
Pixii a donc inventé la premiére machine a courant alternatif et Ampeére propose une astuce technologique permettant
d’obtenir in situ un courant continu. Le texte cité permet de restituer a Pixii, et aussi a Ampere, les paternités de leurs
réalisations.

1 Ce terme est employé lorsque I'inducteur est un aimant permanent.

2 Une partie de la solution réside dans le mode de transport de I'électricité : forme continue ou alternative ? La nature des
fils, des contacts, du niveau de tension ont également une influence.
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Au-dela des découvertes scientifiques permises grace a une instrumentation propre au laboratoire, il
est nécessaire, pour les transférer a I’'ensemble de la société, d’avoir des fabricants, des inventeurs
ou des ingénieurs pour mettre au point un « produit » acceptable. Parfois ce transfert s’effectue en
proximité avec le monde académique, c’est le cas de Pixii et d’Ampére. L’histoire des sciences retient
a peine les noms des personnages impliqués. Potier”, professeur a I’Ecole Polytechnique, écrit en
1882 : « La premiére machine de Pixii et ses dérivés directs, Saxton, Clarke, Nollet, Holmes, utilisent
les courants qui se produisent dans une hélice entourant un noyau de fer doux, dont le magnétisme
est excité dans un sens, puis renversé un grand nombre de fois par minute; on produit ainsi un tres
grand nombre de courants alternatifs, qu’un commutateur peut redresser s’il est nécessaire. » [Potier
1882]. Nollet, cité également par Figuier [Figuier 1867], Saxton ou Holmes n’ont pas laissé de traces
notables dans I’élaboration des lois de I'électromagnétisme™.

Plus tard dans I’histoire apparaissent des hommes, et il n’y a pas de femmes dans les exemples
développés, bien au fait des découvertes scientifiques et qui inventent de nouveaux dispositifs tout
en développant une activité commerciale pour la diffuser. En méme temps, ils protégent leurs
découvertes au moyen de brevets et de nombreuses batailles juridiques s’ensuivent. Siemens, Edison
et Tesla en sont les protagonistes les plus connus.

Werner von Siemens (1816-1892) constitue un premier cas célébre associant science, technologie et
entrepreneuriat. C'est un industriel dont la premiére entreprise est fondée avec Johann Georg

Halske, fabricant d’instruments scientifiques. L'entreprise traite de la télégraphie en 1847. Il met en
place en mai 1881 le premier tramway® électrique dans un quartier de Berlin, a Lichterfelde. En
entrepreneur voulant protéger ses inventions, il prend de nombreux brevets. Avec ses freres, il
développe une entreprise perdurant encore aujourd’hui. Son nom a été donné a l'unité de

conductance électrique en 1971,

Edison possede les mémes caractéristiques que Siemens avec un caractére mégalomaniaque affirmé
en plus. Son activité est sommairement décrite dans le paragraphe suivant I-1-2.

Tesla (1856-1943) est souvent qualifié a la fois d’ingénieur et d’inventeur. Il pourrait étre qualifié
aujourd’hui de « physicien appliqué ». Pendant les années 1884-1885, il travaille chez Edison. Celui-ci
développe, depuis 1882, la distribution d’énergie électrique sous la forme de tensions et de courants
continus a New York. Les cables électriques de cette époque ne supportaient pas les tensions
supérieures a 110V, et a cause de la perte d’énergie dans les lignes électriques, les usines d’Edison
doivent se situer a proximité des utilisateurs. Y a-t-il une autre possibilité pour acheminer I'énergie
électrique des usines vers les consommateurs ? A partir de 1882, Tesla s’intéresse a la production de
courants alternatifs et brevete ses idées. L'entreprise de Georges Westinghouse les rachéte en 1888
et I'embauche. Celui-ci invente le moteur triphasé et imagine la distribution sous forme de tensions
et de courants sinusoidaux permettant, tout en augmentant légerement la tension, d’avoir des
usines éloignées des consommateurs”’. La bataille « continu versus alternatif » fait rage et les

* Les travaux de Potier concernent initialement I'optique. Il remplace Jules Jamin (v. I1l-1-2) a I'Ecole Polytechique, quand
celui-ci part a la retraite (source : Bulletin de I'Association des anciens éléves de I'Ecole des Mines de Paris, 1909, disponible
sur http://www.annales.org/archives/x/potier.html).

* I sera de nouveau question de Nollet en I-1-3, pour son apport indéniable a la monstration des phénomenes électriques.
* Le mot tramway désigne initialement « un chemin de fer formé de barreaux placés a plat avec un rebord servant de
guide » d’aprés le CNRTL. Il est initialement tiré par des chevaux. Dans les mines de Rive de Gier, un tramway hippomobile
est utilisé a partir des années 1820 pour sortir le charbon extrait par les mineurs.

46 Auparavant la conductance, inverse de la résistance, s’exprimait en « mho » alors que la résistance s’exprime en ohm !
7l est alors nécessaire d’utiliser des transformateurs : ce dispositif, inventé par le frangais Lucien Gaulard et
indépendamment par I’anglais John Dixon Gibbs, est acheté par Westinghouse qui en devient le distributeur exclusif aux
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conceptions de Westinghouse et de Tesla ont le dernier mot*. Cette controverse a également lieu en
France [Baro 2014].

I-1-2 Les premieres applications de I’électricité

Trois applications sont mentionnées ici. Les deux premiéres, I'argenture et le télégraphe, le sont
brievement, alors que la troisieme concerne I'application de I’électricité a I’éclairage, ce qui constitue
I'arriere-plan de ce qui est développé dans les parties Il et lll. Le point commun tient d’abord en leurs
origines : elles sont liées non pas a des savants académiques, mais a trois inventeurs nommés Ruolz,
Morse et Edison. Ces applications concernent des techniques existant préalablement au
développement de I'électricité. Mais celle-ci apporte une meilleure hygiene pour I'argenture, une
plus grande rapidité pour la télégraphie, et une lumiére plus intense pour I'éclairage.

I-1-2-1 Argenture

Un exemple atypique d’inventeur est donné par Henry de Ruolz (1807-1887). Issu d’une ancienne
noblesse du Languedocg, il est initialement compositeur d’opéra. Alexandre Dumas [Dumas 1843]
raconte son enfance : « Aussi, d douze ans, mon ami était-il déja un Beethoven en germe et un
Lavoisier en herbe, passant tout le temps que lui laissaient ses études a composer des symphonies et
a faire des expériences, tandis que ses camarades jouaient a la balle, a la toupie ou au bouchon. ».
Ruolz écrit des opéras, les fait jouer a I'Opéra de Paris en les finangant lui-méme. Mais « au bout de
vingt ou vingt-cing représentations, mon ami, qui avait cru se créer un avenir dans la carriére
musicale, s'apercut avec terreur qu'il n'était plus assez riche pour avoir des succés durables au grand
Opéra. » [Dumas 1843, p. 14]. Dés lors il s’oriente vers des expériences de chimie, en particulier sur
la dorure de métaux.

Le 9 ao(t 1841, Arago lit a I'Académie des sciences un mémoire, dans lequel il expose les détails de la
découverte de de Ruolz concernant la dorure d’objets métalliques par électrolyse. Un brevet est
opposé a de Ruolz : le brevet de dorure galvanique de Richard et Henry Elkington, inventeurs
britanniques, portant la date du 27 septembre 1840. Les Elkington et de Ruolz décident d’exploiter
en France leur invention commune. Les brevets sont acquis en 1842 par Charles Christofle, qui a
fondé a Paris en 1830 une bijouterie™. Il devient orfévre & partir de 1842 [Figuier 1858]°.

Etats-Unis. On peut consulter [Paul Allan David, Julie Ann Bunn, « L'économie des passerelles technologiques et I'évolution
des réseaux. Legons apprises de I'histoire de la distribution de I'électricité. 2éme partie », Flux, n°6, p. 33-51, 1991].

*Sur de grandes distances, typiquement plusieurs centaines de kilometres, la question se pose de nouveau d’une possible
distribution d’électricité sous la forme continue et non alternative sinusoidales. Pour une liaison électrique France-
Angleterre, Le projet IFA 2 consiste a relier deux systémes en courant alternatif au moyen d’une liaison sous-marine et
souterraine en courant continu d’environ 250 km (source : https://www.rte-france.com/fr/projet/interconnexion-sous-
marine-et-souterraine-france-angleterre.) . La mise en service est initialement prévue pour 2020.

* Une vingtaine d’années apres, Le Figaro du 19 février 1863 indique : « [...] ce fut I'nonneur et la fortune de M. de Ruolz
que de faire passer sa découverte du domaine de la théorie dans celui de la pratique, et d'imaginer la dorure et I'argenture
par les procédés auxquels il a donné son nom [...]. L'acquéreur des brevets de M. de Ruolz, la maison Christofle, fut la
premiére qui mit en ceuvre sa merveilleuse invention. » Puis le journal présente de Ruolz comme « un chimiste frangais,
savant de qualité ». Comme le suggere Alexandre Dumas, de Ruolz apparait plus comme un chimiste bricoleur essayant
plusieurs recettes jusqu’a atteindre le but qu’il s’était fixé, que comme un chimiste académique et patenté. Si la maison
Christofle existe de nos jours et posséde une renommeée internationale, le nom de Ruolz semble oublié.

*® L ouis Figuier donne une description minutieuse de la galvanoplastie, technique apparaissant vers 1837 et permettant de
recouvrir un métal par un autre. Jusqu’a la découverte de de Ruolz, la dorure était possible par une voie chimique mettant
en jeu du mercure: « On dissolvait de I'or dans une certaine quantité de mercure, et I'amalgame ainsi formé servait a
barbouiller la piece métallique ; en exposant ensuite le bronze amalgamé a I'action du feu : le mercure s'évaporait et laissait
a la surface du métal une couche d'or, qu'il ne restait plus qu'a polir a I'aide du brunissoir. La nécessité de tenir les mains
constamment en contact avec le mercure, et surtout la présence de ce métal en vapeurs dans I'atmosphére des ateliers,
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[-1-2-2 Télégraphie

La télégraphie est I'ensemble des procédés et des techniques de transmission de I'information a
distance par l'intermédiaire de signaux conventionnels®. Parmi les précurseurs se trouvent
notamment Guillaume Amontons (1663-1705) qui réalise une liaison entre Meudon et Belleville en
1695 et Robert Hooke(1635-1703)** qui propose un mode de transmission le 21 mai 1684 devant la
Royal Society « showing a way how to communicate one’s mind at great distances » [Derham 1726].
Il préconise I'utilisation de télescopes pour observer des caracteres placés sur des drapeaux, les
caractéres n’étant pas des lettres mais des signes aisés a percevoir. Il semble qu’aucune
expérimentation n’ait eu lieu. Enfin Claude Chappe®® (1763-1805) développe un systéme de
sémaphores placés sur des tours. Une liaison Lille-Paris est réalisée en 1794. Une liaison Paris-Toulon
est réalisée sous la Restauration, permettant avec |'aide de 120 tours servant de relais, une
transmission d’informations en une douzaine de minutes [Kirby 1990]°°.

William Fothergill Cooke (1806-1879) et Charles Wheatstone (1802-1875) sont deux scientifiques
britanniques mettant en place un télégraphe électrique a fils en 1836-1837. Indépendamment,
Samuel Morse®’ (1791-1872) met en place un autre systéme en 1837. Par rapport au télégraphe
anglais, il utilise un relais permettant d’améliorer le signal se dégradant au cours de la propagation,
ce qui facilite la transmission sur une plus grande distance, et un codage spécifique®, ce qui améliore
le débit de transmission. Ces deux idées, remise en forme des signaux et codage, sont toujours au
cceur des transmissions de données.

Une liaison télégraphique entre Europe et Etats Unis est alors imaginée. Des troncons entre Terre-
Neuve et le Canada d’une part et, entre I'lrlande et la Grande Bretagne d’autre part sont initialement
réalisés en 1856.

altéraient rapidement la santé des ouvriers doreurs. Le résultat presque constant de ces opérations dangereuses était la
maladie connue sous le nom de « tremblement mercuriel », auquel peu d'ouvriers pouvaient se soustraire, et qui
compromettait leur existence de la maniére la plus grave. » [Louis Figuier 1858, p. 281]. Malgré Jean-Martin Charcot,
médecin et neurogue, qui le niait, le tremblement mercuriel correspond a une intoxication par le mercure. Elle est encore
appelée « maladie de Minamata ». L’électricité comme facteur apportant une garantie d’hygiene est un theme repris contre
I’éclairage au gaz une quarantaine d’années plus tard.

> C’est la définition donnée par le CNRTL.

*2 Amontons est connu pour ses travaux en mécanique concernant les frottements entre solides.

%3 « Meudon et Belleville furent choisis en 1695 pour faire les premieres expériences de la machine trouvée par Monsieur
Amontons ,et qui sert a faire savoir ce que I'on veut a un ami situé dans un lieu éloigné de huit ou dix lieues, pourvu que ce
lieu soit apergu. » [Jean Lebeuf, Histoire du diocése de Paris, tome 8, Paris : Prault Pere, 1757, p. 380].

** Hooke est connu en mécanique pour sa loi sur I'élasticité des corps.

** Claude Chappe est abbé. Il serait sans doute plus juste de dire que ce sont les freres Chappe, René, Abraham et Claude
qui ont pensé et réalisé le télégraphe optique. Aprés la mort de Claude en 1805, les deux freres continuent les réalisations
de télégraphes.

*® Une histoire complete du début de la télégraphie est également donnée par Figuier en 1858 [Figuier 1858, p. 107-247].

>’ Morse est initialement peintre et historien d’art. Il faut donc le classer dans le registre des inventeurs. La primauté de son
télégraphe électrique a été trés discutée. La paternité de ses brevets est confirmée par la Cour Supréme des Etats-Unis en
1854.

*8 Alfred Lewis Vail a contribué au systéme de point et de traits utilisés dans le code « Morse ».
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y A
: ~ £ Robert Dudley, 1866, La baie Heart's
s S ’__// Content, Terre-Neuve, vue depuis le pont
/ [ _ / du Great Eastern, 37,5x24,6 cm,

Bibliotheque et Archives du Canada,
Ottawa.

Un cable est posé en 1858 partant de Heart’s Content, ville située sur I'lle de Terre-Neuve. Cette
prouesse technique est difficile a réaliser, car les cables sont fragiles et les fonds marins agités. Le
tableau de Robert Charles Dudley (Londres 1826 — Londres 1909) est une célébration de cette pose.
Les fils se croisent au premier plan : c’est I'irruption de la modernité électrique devant un paysage
maritime. En 1865 Dudley est employé sur le paquebot transatlantique The Great Estern pour
illustrer un livre décrivant les prouesses techniques de la pose de cables. De nombreuses gravures
sont issues de ces peintures et sont utilisées dans les journaux.

I-1-2-3 Eclairage électrique

Il s’agit ici de donner quelques reperes historiques permettant de mieux saisir I'apparition dans les
peintures des dispositifs d’éclairage électrique. Les dispositifs sont toujours caractérisés par leur éclat
et leur colt ; ils sont en concurrence avec les autres sources de I’éclairage existant avant
I’exploitation de la lumiere électrique, c’est-a-dire avant les années 1840. Ce sont les huiles, le
pétrole et le gaz. Dans tous ces cas il s’agit de combustions de matiere, nécessitant I'oxygéne de I'air.
La réaction chimique mise en jeu est exothermique et les dispositifs chauffent I'espace qui leur est
proche ; de plus les produits de la combustion sont plus ou moins néfastes pour la santé.

Trois types d’éclairage sont mentionnés dans la suite ; les arcs électriques, les ampoules a
incandescence et les tubes a décharge comme les tubes néons.

[-1-2-3-1 Arcs électriques

La foudre constitue un arc électrique naturel® : il s’agit d’une décharge électrique entre un nuage et
le sol. L'air séparant ces deux zones est isolant mais lorsque la tension électrique est suffisante, les
molécules s’y trouvant peuvent étre ionisées, a cause de I'énergie recgue, et des électrons sont alors
arrachés. La tension permet ainsi de rendre I'air conducteur, et des charges électriques peuvent se
déplacer: c’est le phénomene d’ionisation de I'air. Cela crée donc un chemin conducteur
d’électricité®, et un courant électrique circule transitoirement entre le nuage et la terre. Cette

décharge provoque I'’émission de lumiere, de facon analogue aux tubes néons (v. I-1-2-3-3).

[-1-2-3-1-a L'apport de Davy

* Cest Benjamin Franklin qui a reconnu la foudre comme un phénomene électrique en 1752. Il est possible que I'abbé

Nollet ait développé indépendamment la méme idée, a la méme époque.
60 o R L . , s

Le mécanisme de la foudre est trés compliqué et les quelques lignes du texte ne donnent qu’une idée trés vague des
phénomeénes mis en jeu. De nombreux travaux sont consacrés a ce sujet. Pour en savoir plus, on peut consulter par
exemple [Sylvie Rathoin, Contribution a la caractérisation du rayonnement électromagnétique de la foudre et a sa
modélisation en vue du couplage sur les cébles, Thése de I'Ecole Centrale de Lyon, 1993].
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De nombreux auteurs ont relaté la premiere expérience de Davy montrant un éclairage électrique au
moyen de piles de Volta et d’'une paire de batons en carbone. Il s’agit d’un éclair qui est entretenu.
Dans I'expérience de Davy, la distance entre les deux morceaux de carbone est de I'ordre de
qguelques cm, la tension vaut environ 40V et 'intensité du courant environ 2A. La température est de
I’ordre de 4000 °C provoquant I'incandescence du carbone. Mais quelle date pour cette expérience ?
Autant d’auteurs, autant de dates®. Celle de 1808 apparait la plus plausible. L’éclairage provient a la
fois de I'incandescence du carbone et de I'étincelle entre les batons. La figure ci-dessous est extraite
de [Ferguson 1866].

Fig. 127.

Les tiges de carbone sont reliées respectivement a un péle plus et a un pole moins d’une pile de

Volta ; elles sont positionnées sur des supports isolants notés A sur la figure. Entre les extrémités P et
N un arc électrique s’établit : la lumiére produite est trés intense et il est difficile, et non
recommandé, de regarder I'arc. La distance des tiges augmentant au cours du temps par |'oxydation
du carbone, il est nécessaire de les rapprocher périodiquement pour maintenir I'étincelle. Des
applications encore actuelles de I'arc électrique, autres que celle de I'éclairage, existent encore®.

[-1-2-3-1-b La premiere monstration publique

La premiere expérience publique d’éclairage électrique a lieu a Paris, sur la place de la Concorde en
décembre 1844. Elle est réalisée par Louis-Joseph Deleuil et Léon Foucault. Deleuil (1795-1862) est
un constructeur d’instruments de physique®® alors que Foucault (1819-1866) s’intéresse dans les
années 1840 a la production de lumiére électrique®. Il faut ajouter un ingrédient technologique : une

® par exemple 1800 — Manuel d’électricité industrielle 1801 — Engineering in history - ,1805 — De la machine au systéme —.
Dans « Le Mode d’action chimique de I'électricité » de Davy, rien n’apparait sur la production de lumiére. Entre 1800 et en
1802, Davy emploie le mot « spark » c’est-a-dire « étincelle » correspondant donc a un phénomene transitoire. On trouve
également les dates de 1807-1809. Louis Figuier donne la date de 1813 pour |’arc électrique de Davy. Hertha Ayrton [Hertha
Ayrton, The electric arc, New York : The D. Van Nostrand Company, 1895, p. 21] signale avec raison que les premieres piles
ayant une résistance interne trop importante, elles ne peuvent pas délivrer sous la tension requise (environ 50 V) un
courant suffisamment intense. Aprés des changements dans la structure des matériaux constituant les piles, la puissance
nécessaire devient disponible. Elle signale un livre de 1807 [Cuthbertson 1807] dans lequel I'expérience n°209,
curieusement appelée « Deflagration of charcoal by galvanism » montre I'existence d’un arc électrique. La date la plus
plausible, octobre 1908, est donnée par W. James King [King 1962].

2 par exemple [Daveau 2008].

A3 premiére exposition universelle, celle de Londres en1851, « Great Exhibition of the Works of Industry of all Nations »,
le jury international, lui décerne une médaille pour plusieurs instruments : pour ses balances de précision, pour un
microscope de projection muni d’'une lampe a arc et pour une pompe pneumatique [Brenni 2010].

8 Léon Foucault utilise le reste de la distillation de la houille pour la préparation du gaz d’éclairage. Ce charbon, ayant été
calciné pendant plusieurs jours, est peu combustible et il est devenu conducteur d’électricité.
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nouvelle pile apparait en 1841, celle de Robert Wilhelm Bunsen, source plus puissante et plus stable
que les piles précédentes de type Volta. Le dispositif est placé du c6té de la rue Royale, située entre
la place de la Madeleine et la place de la Concorde, sur les genoux de la statue de la ville de Lille® ;
100 éléments Bunsen sont utilisés. Quelle est la réaction du public a cette expérience ?

Dans I'appendice d’un livre [Faraday 1865] Henri Sainte-Claire Deville, chimiste ayant le premier isolé
I"aluminium par électrolyse en 1854, écrit : « C'est tout a fait un soleil, cet arc voltaique, un soleil
éblouissant qui vous force a fermer les yeux ; mais c'est malheureusement un soleil qui s'éteint
facilement et dont I'éclat a de nombreuses éclipses. » (p. 302). A I’époque il faut manuellement
rapprocher les batons de carbone, entrainant une irrégularité dans leur distance et donc dans
I’éclairement. Puis il ajoute « Voila I'inconvénient que présentera toujours I'éclairage électrique, a
moins qu'on éloigne considérablement la source de lumiére ou qu'on la diffuse au moyen des globes
dépolis qui malheureusement lui enlévent une partie notable de son intensité. Ce sont la les difficultés
qui arrétent encore les inventeurs et qui, ajoutées au prix considérable de la lumiére électrique, en ont
retardé I'application a I'éclairage public. » (p. 305). La remarque sur les globes dépolis est
partiellement vraie, car ils sont effectivement utilisés dans la suite, mais la luminosité est
suffisamment intense pour que le systéme arc plus globe ainsi constitué soit utilisable. Quant a
affirmer de maniéere péremptoire « un inconvénient que présentera toujours [...] » c’est ne pas croire
en l'ingéniosité des électriciens. La deuxieme partie de la phrase « a moins que » modifie en fait

radicalement la premiére partie. Comment le lecteur regoit-il ces propositions contradictoires ?

Gravure relatant le premier éclairage public, Place de la Concorde, 1844. La gravure se trouve sur le site de
l'association MEGE, Mémoire de I'électr‘icité, du Gaz et de l’éclair‘age public.

Autre écho complémentaire de Jean-Baptistin Baille, scientifique, professeur a I'Ecole de physique-
chimie industrielle de Paris en 1882 :

® |l faut assurer la stabilité mécanique du dispositif générant I'arc électrique d’autant plus que celui-ci vibre.
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« Un soir de décembre 1844, par un brouillard épais, les personnes qui passaient sur la place de la
Concorde a Paris étaient étonnées d'y voir clair, quoique les becs de gaz fussent invisibles a quelques
pas une lumiere trés intense traversait I'atmosphere et allait éclairer jusqu'aux recoins les plus reculés
de cette vaste place. C'était un foyer électrique, situé vers le milieu de la place et a une certaine
hauteur au-dessus du sol, qui envoyait ces rayons; une forte pile alimentait le foyer, et, pendant toute
la soirée, il brilla presque sans variations. Cette expérience fut faite par M. Deleuil, habile
constructeur d'instruments de physique. » [Jean-Baptistin Baille, L’électricité (5ed.), Paris : Hachette,
1882, p. 233].

La prééminence de I'éclairage électrique sur I’éclairage au gaz est notable sur la gravure ci-dessus. En
effet, I'éclairage au gaz correspond a quelques zones faiblement lumineuses comparées a la lumiére
apportée par faisceau émis par I'arc électrique. La gravure se veut également rassurante voire
pédagogique : les animaux présents ne semblent pas effrayés par la nouvelle lumiere.

Il reste donc a régler la question de l'irrégularité de fonctionnement liée au fait que le carbone
brilant, les extrémités des deux charbons s’éloignent provoquant I'extinction de I’arc. De nombreux
régulateurs verront le jour, pour qu’un mécanisme astucieux maintienne constant au cours du temps
la distance. Les régulateurs sont assez semblables a des mouvements d’horlogerie. Il faut distinguer
I’'un des tout premiers, celui de Foucault, c’est I'inventeur, et Duboscq, c’est le fabricant vers 1849.
Hyppolite Fontaine en 1879 [Fontaine 1879], en distingue 8 types différents.

Régulateur de Duboscq et Foucault. Gravure tirée de [Fontaine 1879,
p. 49). Le mécanisme de régulation est bien visible. Sa description
précise sort du cadre du présent travail.

Conrad William Cooke (1843-1926) a la téte d’une entreprise privée, Whieldon & Cooke, installe a
des fins d’éclairage a Londres la premiere lumiére électrique en 1873, juste au-dessus de Big Ben
[McKay 2010]. Le commentaire de la revue La Nature sur cette installation ne pergoit pas I'avenir de
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la lumiére électrique : « On fait actuellement de trés curieuses expériences d’éclairage public au
moyen de la lumiére électrique a I’endroit ol est placé le magnifique cadran de Westminster.][...]
L’intérét de ses recherches est incontestable au point de vue scientifique, mais nous doutons fort que
la lumiére produite par I’arc voltaique puisse pénétrer dans le domaine de la pratique, en raison de
son éclat beaucoup trop vif. » [La Nature, Revue des sciences et de leurs applications aux arts et a
I'industrie, n°10, p. 158, 1873]. L’arc est qualifié de voltaique, méme si les piles Volta ne sont plus
utilisées en 1873%. A I'époque, il est difficile d’apprécier tout le potentiel de la lumiére électrique
obtenue avec un arc®. Il faut donc découvrir une astuce technologique pour simplifier le
fonctionnement, les régulateurs sont chers, et diminuer I’éclairage trop aveuglant. La suppression
des régulateurs constitue la vertu premiere de la proposition de Jablochkoff.

[-1-2-3-1-c La bougie Jablochkoff

Ce qui est appelé « bougies Jablochkoff » est une lumiere provenant d’un arc électrique, avec une
astuce technologique, découverte et mise en ceuvre par Pavel Nicholaievitch Jablochkoff a partir de
1876. La méme idée a été développée indépendamment par William-Edward Staite en 1846 en
Grande Bretagne, puis reprise par Werdermann en 1874 sans développement de leurs parts.
Gravure représentant une bougie

Jablochkoff : les fils sur la gauche sont
\ d relier a la source d'énergie électrique ;

\ entre les pointes de droite I'arc
~-\Aﬁ g électrique est établi, et le carbone se
P — - e consume lentement de la droite vers la
/ gauche ; il faut reculer le manchon
/ isolant en amiante situé au milieu de

temps en temps (plusieurs heures).Les
deux tiges de carbone sont séparées par
un isolant.

Dans la « bougie », les deux tiges de carbone sont adjacentes et brllent du haut vers le bas sans avoir
besoin de régulateurs. Leur proximité permet également une alimentation avec une tension de
guelques dizaines de volts, ce qui est tout alors a fait réalisable. Deux types d’alimentation électrique
peuvent étre utilisés, une distribution continue ou alternative®®,

% || existe de nombreuses variantes de « lampes a arcs voltaiques » avec régulateurs. Théodore du Moncel en distingue plus
d’une douzaine [Théodore du Moncel, L'éclairage électrique, Paris : Hachette, 1879].

& Cependant le phare de La Heéve, a c6té du Havre est le premier a étre équipé en 1863 par des lampes a arc électrique. En
1969 le phare de Créac'h a Ouessant est muni de nouveaux arcs électriques, preuve de la longévité et de I'efficacité de
cette technologie pour des grandes intensités lumineuses.

% Emile Alglave et Jean Boulard recensent plusieurs variantes de bougie Jablochkoff, c’est-a-dire d’arcs utilisables sans
régulateur [Emile Alglave, Jean Boulard, La Lumiére électrique. Paris : Didot, 1882, p. 120-126] dont celle de Jules Jamin (v.
1-1-2-2).
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Différents modes de présentation - design serait le mot a utiliser mais il est anachronique pour
I’époque envisagée - existent. La plupart des arcs servant a I’éclairage des rues notamment présente

la forme ci-contre. Un cylindre surmonte la zone ou I'éclairage se
produit. Cette forme caractéristique sera montrée dans les
peintures des paysages urbains : elle sert a identifier la nature
électrique de I’éclairage.

Exemple de lampes d arc : modéle de R.E. Crompton & Co vers 1914%°.

[-1-2-3-2 Ampoules a Incandescence

Hippolyte Fontaine, recensant les ampoules a incandescence en 1879, mentionne que « Ces appareils
peuvent se diviser en trois classes : 1° lampes a spirales métalliques; 2° lampes a charbons encastrés ;
3°lampes a contact imparfait. Nous citerons particulierement dans la 1ére classe, les lampes de
Moleyns, Pétrie, de Changy et Edison ; dans la 2° classe, les lampes King, Lodyguine, Konn, Bouliguine
et Fontaine ; et dans la 3° classe, les lampes Varley, Reynier, Werdermann et Ducretet. » [Fontaine
1879]. Ainsi il existe une « zoologie » nombreuse concernant les lampes électriques a incandescence.
Aujourd’hui, le nom d’Edison est souvent cité comme LE personnage central de la découverte des
ampoules. Il est donc nécessaire d’examiner rapidement I'avant et I'apres Edison et de montrer
également la modernité de son approche. Le paragraphe précédent a montré un éclairage intense,
plut6ét adapté aux grands espaces ou aux grandes salles. La question est la production de lumiére
électrique adaptée a un espace limité : intérieurs domestiques ou petites salles.

[-1-2-3-2-a Avant Edison
L'incandescence d’'un matériau est liée au fait qu’il devient lumineux s’il s’échauffe. En fait, tout

matériau conducteur d’électricité, parcouru par un courant s’échauffe naturellement. On attribue a
Joule en 1841 la découverte de cet effet’. Si le matériau incandescent est a I'abri de I'oxygéne de

% Source : https://www.iar.unicamp.br/lab/luz/ld/L%E2mpadas/The%20Arc%20Lamp.pdf.
7 |7accord est unanime sur cette question. Il semble cependant assez évident que I'échauffement des fils électriques a di
étre observé dés les premiéres expériences d’électrolyse sous I'égide de Davy des 1801.
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Iair, il ne subit pas d’oxydation. Il s’agit donc d’'une production de lumiére, toujours liée a
|’électricité, mais tres différente de celle produite par I'arc électrique. De nombreux auteurs, comme
Petrie et de Changy dans les années 1840-1860 ont utilisé le platine, mais une application grand
public est inconcevable a cause du prix du matériau. D’autres chercheurs travaillent de nouveau avec
des matériaux a base de carbone comme Starr et Lodyguine notamment. Ce sont des fils de carbone
qui sont utilisés. Evidemment tous ces auteurs prennent des brevets au fur et 3 mesure de leurs
découvertes. Pour éviter la présence d’oxygene, il est nécessaire de retirer I'air de I'ampoule de
fagon a obtenir le meilleur « vide » possible. En 1865, Hermann Sprengel congoit une « pompe a
vide » particulierement efficace. Il revient a Joseph Swan (1828-1914) d’avoir le premier pensé a
purger le gaz résiduel contenu dans les filaments de carbone en les chauffant préalablement a son
emploi dans la lampe. Le 18 décembre 1878, il présente a Newcastle upon Tyne, devant la Société
Chimique, sa lampe dont la durée de vie n’excéde pas quelques minutes’". Aprés quelques réglages
concernant le vide dans I'ampoule et I'intensité du courant, il réitére son expérience en janvier 1879.
La durée de vie de la lampe est alors de 40h. Il ne prend un brevet qu’en novembre 1880. Dans la
méme période que Swan, d’autres chercheurs américains travaillent sur le méme sujet avec le méme
appareillage [Sanford 1989]. L’éclairage par lampe a incandescence est donc |'objet de réalisations
avant Edison.

[-1-2-3-2-b Edison

En 1876 Thomas Alva Edison (1847-1931) concgoit un grand laboratoire industriel a Menlo Park dans
le New Jersey prés de New York. Il s’entoure de nombreux « collaborateurs » et les inventions
attribuées a Edison leurs doivent beaucoup. Il fonde I'entreprise Edison Electric Light Company en
1878. Apres avoir testé de nombreux matériaux, Edison et son équipe optent pour le bambou du
Japon qui apres sa carbonisation constitue le filament conducteur de la lampe. Sa durée de vie n’est
gue de quelques dizaines d’heures. Au début des années 1880, la durée de vie des lampes est de
plusieurs centaines d’heures. Edison prend évidemment un brevet pour sa lampe.

UNITED STATES PATENT UFFICE.

i

THOMAS A EDISON, OF MENLO PARK, NEW IERSEY.

IMPROVEMENT IN ELECTRIC LIGHTS.

Apecification forming part of Letters Patent No. 114,636, dated April 23, 1679; application filed

October 14, 1676

Dans le brevet reproduit ci-dessus, il faut noter que seul le nom d’Edison apparait. Il est usuel
d’attribuer a Edison I'obtention de plus de 1000 brevets. Pour éviter des batailles commerciales
financierement co(teuses, il préfére s’associer avec la concurrence.

Ainsi l'entreprise anglaise de Thomas Edison fusionne avec |'entreprise de Joseph Swan pour former
en 1883 The Edison & Swan United Electric Light Company, dont le nom raccourci est Ediswan (v.
affiche ci-dessous).

71 . \ . , .
Le filament de carbone se rompt aprés, interrompant le passage du courant électrique.
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USERS ‘ Certes Edison apparait comme inventeur, mais c’est sans doute plus

un entrepreneur en avance sur son temps’>.
ELECTRIC LIGHT
Quand il vient a Paris pour I'exposition internationale d’électricité
ELECTRIC LAMPS

A en 1881 (v. I-1-3) Le Figaro du 29 octobre 1881 titre en premiére

page « Edison ou la lampe merveilleuse ». L’article est
E n I S w A N dithyrambique : « Aladin n'avait rien inventé, et la gloire d'Edison,
m c'est d'inventer toujours et quand méme, et I'invention dont il est le

plus fier, c’est sa lampe. ». La connotation magicienne est soulignée
rRCEAGY mecnowrT par le nom Aladin, et c’est bien un inventeur qui est célébré”.
L’article se termine par un souhait qu’Edison est déja en train de
."L??L":Jf‘-::ﬂ-n"u':. e ‘ réaliser : « On peut le dire aujourd’hui, I’éclairage électrique n’est

— plus I'éclairage de I'avenir ; il régne dés maintenant, et, pour

pénétrer dans nos demeures, il n’attend plus qu’une chose : la pose des fils qui menace de remplacer
partout, avant longtemps, la canalisation du gaz, pour I’éclairage moderne. ». Le texte anticipe la
situation parisienne, mais I'idée sous-jacente du réseau électrique est déja dans I'esprit d’Edison.

Le fait de proposer aux acheteurs, non seulement des ampoules électriques, mais aussi tout le réseau
électrique clés en main, de I'usine produisant I'énergie électrique jusqu’aux applications, semble étre
une idée d’Edison. Ainsi il propose une électrification de New York en 1888. George Westinghouse,
ingénieur et entrepreneur propose une autre solution, en s’appuyant notamment sur Tesla (v. I-1-1-
4). C'est la lutte Edison, promoteur du courant continu, contre Westinghouse, promoteur du courant
alternatif. Et Edison sera vaincu.

[-1-2-3-2-c Apres Edison

De nombreuses innovations technologiques se produisent ; elles concernent soit le filament, soit
I"atmosphere gazeuse dans la lampe. Un cas particulier est celui de Carl Auer von Wesbach (1858-
1929). Initialement chimiste, il soutient en 1882 une theése sous la direction de Robert Wilhelm
Bunsen a Heidelberg. Cet industriel autrichien travaille d’abord pour I'amélioration de I'éclairage au
gaz’®. Mais pensant que I'avenir est a I’éclairage électrique, il travaille sur la nature des filaments et
obtient un filament a base d’osmium et de tungsténe. Il crée ainsi la lampe « Osram » dont le nom
est formé a partir d’osmium et de wolfram, mot désignant le tungsténe en allemand et en anglais. Il
crée 'entreprise « Osram »”° en 1906 [Adunka 2018]. Il est donc a la fois chimiste, inventeur et
entrepreneur. Les lampes a incandescence ne sont plus fabriquées depuis 2013 pour des raisons
d’économie d’énergie : environ 5% de I’énergie consommeée servait pour obtenir de I'énergie
lumineuse.

I-1-2-3-3 Tubes a décharge

2 En novembre 1875, Edison pense avoir mis en évidence une nouvelle force autre que celle de la gravitation, de
I’électromagnétisme, etc. Il s’agit d’une « etheric force » c’est-a-dire une force da a I’éther, milieu sensé permettre la
propagation de la lumiére par exemple [lan Wills, « Edison and science: a curious result », Studies in History and Philosophy
of Science Part A, Vol. 40, p. 157-166, 2009]. Evidemment il n’en est rien. Edison ne peut pas é&tre considéré comme un
contributeur a la physique sur cet article. Néanmoins il existe un « effet Edison » mis a profit dans les années 1905 pour les
premiers tubes électroniques.

73 Cette bonne presse n’est pas vraiment spontanée, voir [Fox 1986].

"Il met au point le « bec Auer » : il s’agit d’'un manchon solide renfermant du dioxyde de thorium qui est chauffé par la
combustion de gaz. Le manchon émet alors une lumiere blanche trées intense. L’exploitation commerciale débute au début
des années 1890.

7> Cette entreprise existe toujours ; son siége est a Munich.
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Joseph David Everett traduit de nombreuses fois en anglais le Traité élémentaire de Physique de
Deschanel’. La cinquiéme édition de 1880, appelée en anglais Elementary treatise on natural
philosophy, contient tout au début une planche en couleur, concernant la décharge électrique dans
des gaz raréfiés. Ces recherches ont débuté avec Julius Pliicker (1801-1868) dans les années 1840
visant a soumettre un gaz sous faible pression a une tension électrique. Pour une certaine valeur de
tension, une décharge lumineuse se produit.

La légende de la planche est : « Décharge électrique dans des gaz raréfiés. (1) Décharge dans des
vapeurs d’alcool. (2-5) Tubes de Geissler renfermant des gaz raréfiés : (2) montre la fluorescence du
sulfure de calcium ; (4) montre la fluorescence du verre contenant de I'uranium ; (5) montre la
fluorescence de sulfure de strontium ; (6) montre la fluorescence d’un verre contenant de I'uranium et
du sulfate de quinine. ». Il n"est pas encore question de publicité lumineuse mais Georges Claude y
pensera au début du XX° siécle (v. I-1-2-3-3-b).

[-1-2-3-3-a Les premieres études

Les expériences débutent par I'application d’une tension appliquée par une bobine de Ruhmkorff a
deux électrodes placés dans un tube, dont I'air est retiré par une pompe a vide et rempli de divers
gaz ; cela est noté (1) sur la planche : une lueur apparait alors. Dans les années 1860, c’est grace a
Heinrich Geissler que des tubes de formes diverses sont fabriqués’’, renfermant divers gaz.
Différentes couleurs sont alors observées comme la planche ci-dessus le montre. Ces expériences
constituent également un élément dans la découverte de I'électron par les physiciens. C'est la
lumiere produite qui est intéressante ici : plusieurs lumiéres colorées sont produites en changeant le
matériau. Est-il possible d’améliorer la luminosité, qui reste faible, pour obtenir une lampe servant a
|’éclairage ?

0 s’agit d’Augustin Privat-Deschanel (1821-1883), professeur dans différents lycées a Limoges puis a Paris.
7 e pere d’Heinrich Geissler est souffleur de verre.
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[-1-2-3-3-b Georges Claude

Georges Claude (1870-1960) ingénieur de « L'Ecole Municipale de Physique et de Chimie

Industrielle »”®, commence sa carriére comme ingénieur électricien dans une compagnie de tramway
parisien. Le 25 mai 1902, il met au point un nouveau procédé de liquéfaction de I'air’. Il s’associe
alors avec Paul Delorme, camarade de promotion, et a des souscripteurs pour créer la société Air
Liquide®.

En 1895 Daniel McFarlan Moore brevete une de ses inventions : il s’agit d’un tube, analogue a un
tube de Geissler, rempli de dioxyde de carbone. La décharge établie dans le gaz sous basse pression
est accompagnée par une lumiére blanche [Damelincourt 2010]. Georges Claude introduit dans le
tube du néon®’, sous-produit de la liquéfaction de I'air. En 1910 il montre sa lampe néon au Mondial
de I'automobile de Paris, se tenant au Grand Palais [Magnien 1979]. Plus précisément, il s’agit de
guatre tubes en verre 15 mm de diameétre et de 36m de longueur chacun. Ces tubes ont été installés
par la société de la lumiére Moore®. La tension nécessaire est de 1000 V. Le Figaro du 12 décembre
1910 écrit « Succes immense pour la lumiéere rouge Georges Claude ! Les tubes a « néon » ont
triomphé hier. Effet sensationnel du reste ! »*. Georges Claude dépose en 1911 un brevet aux Etats
Unis, qui est promulgué en janvier 1915. Ces tubes seront souvent utilisés pour des enseignes
lumineuses a des fins commerciales. Dans certaines peintures, cet éclairage sera montré dans la
partie lll. L« invention » de Georges Claude est typique de l'intrication de découvertes scientifiques,
le néon, et d’une technologie développée par un industriel Moore. Sa réactivité a fait sa fortune.
Georges Claude est largement oublié aujourd’hui : son attitude pronazie pendant la seconde guerre
mondiale a largement contribué a ternir son image®.

I-1-3 Des lieux pour les scientifiques et les inventeurs : (dé)monstrations diverses

[-1-3-1 Cadre général

Le fait que les scientifiques puissent s’exprimer dans des lieux ad-hoc et débattre apparait
aujourd’hui comme naturel. Des cadres institutionnels nombreux existent : congrés, journaux
scientifiques, livres, expositions, académies. Il n’en a pas toujours été ainsi, et I’histoire des sciences
montre aussi des périodes pour lesquelles le débat est apre et débouche sur la violence. Un moment
significatif pour I'expression des sciences et la confrontation avec un pouvoir en place est le XVII®
siecle.

Les batailles des scientifiques contre certains dogmes religieux se déroulent jusqu’au début du XVII°
siecle. Giordano Bruno est br(ilé vif en 1660 pour notamment son soutien au systeme de Copernic.
Celui-ci établit que les astres du systéme solaire tournent autour du soleil et non de la Terre comme
le considere alors I'Eglise. Galilée fait paraitre, a soixante-huit ans en 1632 a Florence, ses Dialogues

’® Maintenant appelée ESPCI.

7® « Dans un hangar d’omnibus parisien » comme I'affirme le site https://www.airliquide.com/fr/groupe/notre-histoire.
Bien avant Jobs et Wozniack donc.

8 Cest une société anonyme pour I'étude et I'exploitation des procédés Georges Claude.

8 | e néon est isolé par William Ramsey et Morris William Travers en 1898. Le vocable « néon » vient du grec véog, néos
signifiant nouveau. C’est le fils de Ramsay qui aurait trouvé ce nom (rapporté dans [Avenas 2018]).

8 | @ machine moderne, janvier 1911, p. 19. Daniel McFarlan Moore est un ingénieur électricien ayant fondé son entreprise
vers 1894, apres avoir quitté celle d’Edison.

8 La « lumiére Moore » est également installée aux Galeries Lafayette [Maurice Leblanc fils, « La lumiere Moore » , La
Nature, n°1959, p. 30-31, 10 décembre 1910].

8l est élu le 1°" décembre 1924 a I'’Académie des Sciences, mais il est radié le 4 septembre 1944 « ayant eu une activité
contraire a I’honneur et a I'intérét de la nation ».
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sur les deux grands systémes du monde dans lesquels il se prononce contre le géocentrisme de
Ptolémée. En 1633, son procés commence et se termine par sa condamnation devant un tribunal
ecclésiastique et son abjuration sous peine de mort®.

A la fin du XVII® siécle, une partie de la société commence a &tre moins empreinte de religion grace a
I’engouement des élites pour la Raison et Les Sciences. De nombreuses « Académies » a vocation
scientifique sont créées et soutenues par les autorités publiques. La Royal Society de Londres
apparait officiellement en 1662% sous I'égide de Charles Il. En 1666, Colbert crée a Paris une
Académie qui se consacre au développement des sciences. En province des lieux de discussion sur les
sciences et les belles lettres s’organisent également en académie : c’est le cas de Lyon en 1700%.

Il existe ainsi de nombreux lieux de discussion et de monstration des sciences bien avant le
développement de I'électricité. Cette science se préte bien a des expérimentations publiques. Avant
|"apparition de I'électricité « dynamique », c’est-a-dire celle des courants électriques, Nollet est un
des grands « passeurs » de I'électricité en France au XVIII° siécle. Puis au XIX © siécle les foires
nationales ou internationales permettent a un public beaucoup plus large d’avoir acces a des
(dé)monstrations des applications de I’électricité.

I-1-3-2 Nollet ou I'électricité a la cour

Jean Antoine Nollet (1700-1770), dit I'abbé Nollet, contribue a répandre en France le golt et I'étude
de la physique, notamment par ses premiers travaux sur I'électricité. Maitre de physique et d’histoire
naturelle des enfants du roi Louis XV, c’est un excellent orateur, un fabricant d’appareils de
démonstration et un grand vulgarisateur. Ses compétences scientifiques et techniques lui ouvrent les
portes des laboratoires et des salons parisiens. Dés 1735, il donne a Paris un cours de physique
expérimentale ouvert a des hommes et a des femmes de tous ages et de toutes conditions, qui
rencontre un grand succes, avec de spectaculaires expériences d’électrostatique®®. Ses Legons de
physique expérimentale paraissent en 1743 et connaissent sept rééditions. L’abbé Nollet s’intéresse a
la foudre et pressent sa filiation avec I’électricité. Pour expliquer ses legons, il devient fabricant et
fournisseur des trés beaux instruments qui servent a ses démonstrations.

La physique expérimentale tient une place de la premiére importance dans les écrits de Mme du
Chatelet. Dans ses Institutions de physique, elle avertit d’emblée son fils, a qui est destiné I'ouvrage:
« Souvenez-vous, mon fils, dans toutes vos Etudes, que I'Expérience est le baton que la Nature a
donné a nous autres aveugles, pour nous conduire dans nos recherches; nous ne laissons pas avec son
secours de faire bien du chemin, mais nous ne pouvons manquer de tomber si nous cessons de nous
en servir ». Elle ajoute, cependant, que bien que ce soit a « I'Expérience a nous faire connaditre les
qualités Physiques », c'est « a notre raison a en faire usage & a en tirer de nouvelles connaissances &
de nouvelles lumiéres » [Emilie du Chatelet 1740].

L'aspect spectaculaire des expériences mettant en jeu les phénomeénes électriques — en fait
électrostatiques — est une des raisons de I'engouement de la société pour la science électrique.

I-1-3-3 Les Expositions

& pour en savoir plus [Laurent-Henri Viganud, « Galilée : victime d'une erreur judiciaire ? Etat de I'historiographie du procés
Galilée (1633) » in Benoit Garnot (dir.), Les victimes, des oubliées de I'histoire ?, Rennes : Presses Universitaires de Rennes,
p.201-214, 2000].

# En 1663 le nom complet est: The Royal Society of London for Improving Natural Knowledge. Le « savoir naturel » ou

« connaissance naturelle » incorporant I'ensemble des sciences physiques, chimiques, biologiques, médicales, géologiques.
& Voir par exemple [Béghain 2009].

8 Au XIX® siecle La science amusante parait de 1889 a 1893. Les expériences d’électrostatique sont toujours appréciées au
Palais de la Découverte a Paris ; en substance, elles sont trés proches de celles de Nollet.
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Ce paragraphe concerne les expositions nationales, internationales ou universelles dans lesquelles
les phénomeénes électriques sont montrés. A travers la chronologie, il s’agit de dégager quelques
idées sur le développement des applications électriques et plus particulierement de I'éclairage. Le
point commun de ces expositions est analogue au but poursuivi par Nollet : étonner pour séduire®
pour reprendre la formule de Damien Kuntz [Kuntz 2011].

[-1-3-3-1 Avant 1881

Différentes expositions nationales ou internationales, localisées en France, sont le reflet de la
pénétration de I'électricité dans la société a travers ses applications. L’état d’esprit général est de
montrer de nouvelles inventions ; de nouveaux perfectionnements ou de nouvelles réalisations dans
tous les domaines de I'agriculture a I'industrie, des appareils de mesure aux machines de guerre, des
tissus a I'alimentation et a I'hygiéne. Ces expositions contribuent a valoriser les produits francais. En
France, ces expositions sont dirigées d’assez prés par le gouvernement, qui nomme une commission
chargée d’organiser ces manifestations. Leur réussite provoque alors une retombée politique
positive®, c’est en tout cas ce qui est espéré. Néanmoins le rassemblement dans un méme lieu, et
dans un laps de temps limité, favorise les échanges tant commerciaux qu’intellectuels. En tout cas
c’est ce que retient Victor Hugo en 1867 (v. infra).

Une circulation chronologique dans les expositions montre les progres de |'électricité. Elle montre
aussi que le public est assez nombreux, et donc que la science électrique est recue de plus en plus
comme pourvoyeuse potentielle de nombreuses applications.

L’exposition de I'industrie francaise de 1844 (1° mai-30 juin 1844) est la dixiéme du genre. Le
« Rapport du jury central » indique qu’elle réunit 3960 exposants. La section Ill traite des
« Applications de I'électricité ». Christofle se voit attribuer une médaille d’or pour ces plats

recouverts d’argent. L'éclairage fait partie de la section V mais I'éclairage électrique n’est pas

mentionné®.

The Great Exhibition of the works of industry of all nations est la premiere exposition universelle ; elle
se tient a Londres du 1° mai au 11 octobre 1851 avec plus de 13000 exposants dont 6000 étrangers.
Elle recut 6 millions de visiteurs ce qui est considérable, la population du Royaume-Uni étant alors de
22 millions environ®. L’exposition montre la télégraphie — par exemple le télégraphe a cinqg touches™
de William Fothergill Cooke et Charles Wheatstone —, des piles électriques — notamment celles de

¥ Etonner pour séduire et séduire pour apprendre pourrait étre une fagon ancienne de justifier I'exercice de
I’enseignement.

% Cette préoccupation politique est évidemment toujours actuelle.

%1 jules Burat indique cependant deux applications de I’électricité : la galvanoplastie et I'éclairage électrique [Burat 1845].
La quatriéme partie « Application des Beaux-Arts » traite de la galvanoplastie. Il est d’abord énoncé avec précaution que «
La pile de Volta est entrée dans le domaine manufacturier, ou elle fera peut-étre quelque jour une révolution » (p. 37). Dans
la cinquiéme partie intitulée « Industries diverses » un paragraphe nommé « Arts physiques et chimiques » contient
quelques indications sur I'éclairage par un arc électrique. Un éclairage électrique datant d’ao(it 1843 est relaté : « Il a
disposé une pile de quatre-vingt-dix-huit éléments dans un pavillon situé au sommet d'une maison en regard du Pont-Neuf,
et, le 17 aodt 1843, il convoqua sur le Pont-Neuf et les quais environnants le public scientifique et industriel, pour le rendre
témoin de son expérience. ». L’éclairage relaté précédemment (I-1-2-3-1-b) est considéré comme la suite de I'expérience
précédente « Six mois apres une seconde expérience fut faite sur la Place de la Concorde, et comme a la premiere il y eut
une grande affluence de curieux et de savants. » (p. 35). Un probléme de date se pose : ces premiers éclairages parisiens
datent-ils de 1843 ou de 1844 ? Jules Burat s’est sans doute trompé. Le jury central, en charge de I'administration de
I’exposition, ne parle pas d’éclairage électrique.

92 L’exposition dont I'entrée est payante, est bénéficiaire, et les fonds ainsi obtenus servent notamment a la construction de
ce qui deviendra le V&A Museum.

% Cest ce type de télégraphe qui a permis I'arrestation d’un meurtrier nommé John Tawell, qui s’était enfui par un train a
destination de Londres, et dont la présence est signalée par télégraphie a la police londonienne.
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Grove et Daniell —, des arcs électriques — notamment ceux de William Staite et William Petrie —, des
instruments de mesure électriques — Joseph Whitworth —, et aussi une horloge électrique de Charles
Shepherd [Beauchamp 1997]. La lumiere électrique n’est pas un point central de I’exposition car le
batiment contenant les dispositifs, The Crystal Palace construit par Joseph Paxton, est une immense
verriére, pour laquelle la surface au sol est d’environ 26 ha, et la lumiéere du jour est suffisante.

L’exposition universelle de Paris, du 15 mai au 31 octobre 1855, associe a la fois I'exposition de
I'industrie, une exposition des beaux-arts et une exposition de la société d’horticulture®. Comme
dans les expositions précédentes de 1844 ou de 1851, I'exposition est structurée en différentes
classes permettant de regrouper les techniques et les objets. Il y en a 27 en tout, de « L'Art des mines
et métallurgie » aux « Instruments de musique ». La neuviéme classe est intitulée « Industries
concernant I'emploi économique de la chaleur, la lumiére et I'électricité ». Ce qui a trait a I'électricité
commence par sa production et son emploi de : « Les piles électriques sont des appareils destinés a
former une source constante d'électricité. Ces appareils sont basés sur la propriété que posséde toute
réaction chimique de dégager une certaine quantité de ce fluide, et ils doivent satisfaire a la condition
de produire la réaction capable d'en donner la plus grande quantité possible d'une maniéere

continue » [Tresca 1855]. L’électricité est alors considérée comme un fluide, mais le fait que sa
production est associée a « toute réaction chimique » n’est pas une information scientifique, méme a
I’époque. L'arc électrique, avec les régulateurs de Duboscq ou de Deleuil est également mentionné. Il
en est de méme de la « Galvanoplastie, dorure et argenture galvaniques ». La galvanoplastie est
également mentionnée dans la 17° classe intitulée « Orfévrerie, bijouterie, industrie des bronzes
d’art ». La télégraphie est toujours un sujet de démonstration, méme si la justification donnée : « La
vitesse avec laquelle I'électricité parcourt les fils métalliques, et qu'on suppose de plus de 400 000
kilométres par seconde, est la cause premiére qui a fait penser a I'établissement des télégraphes
électriques » ne semble guére pertinente, y compris a I'époque ol c’est I'’échange d’informations,
notamment économiques ou politiques, qui est la cause du développement de cette technologie de
la communication. Des applications de I’électricité se trouvent dans les « Instruments de chirurgie »
puisque « L'électricité tend a devenir chaque jour un agent thérapeutique plus important. » [Tresca
1855, p. 521]. Des moteurs électriques sont également montrés, mais comme a Londres ils
apparaissent encore comme des curiosités. L’exposition regoit 5 millions de visiteurs environ.

L’exposition universelle du 1* mai au 1* novembre 1862 de Londres traite, comme celle de 1855, de
I"agriculture, de I'industrie et des beaux-arts. Elle réunit presque 29 000 exposants et 6,1 millions de
visiteurs. Du point de vue électrique, ce sont les mémes applications qui sont montrées®. Un essai
d’éclairage électrique pour une galerie de tableaux fut tenté sans que rien ne soit précisément
mentionné. Du 1% avril au 3 novembre 1867 c’est au tour de Paris d’accueillir une nouvelle exposition

universelle qui rassemble 7 millions de visiteurs [Geslot 2007]%. L’

éclairage est toujours assuré par le
gaz, alors qu’initialement il a été question de montrer une comparaison avec I'éclairage électrique®’.
De grandes fétes, concerts et expositions accompagnent I'exposition. De nombreux souverains
étrangers visitent I’exposition®®. Comme I'écrit le rapport du jury international : « On ne remarque

rien de neuf dans I'emploi de I'électricité comme force motrice. La tendance actuelle est bien plutét de

* Pour une comparaison avec I'exposition de Londres voir [Tresca 1855, p. 1-3].

% The lllustrated catalogue of the industrial department ne contient guere d’information nouvelle.

% Michel Chevalier donne le nombre de 1 millions de visiteurs [Chevalier 1868, p. 3].

o7 [Commission impériale, Rapport sur I'exposition universelle de 1867, a Paris, Paris: Imprimerie impériale, 1869, p. 123].
% Comme le titrait I'exposition du Musée d’Orsay, 27 septembre 2016 - 15 janvier 2017, « Spectaculaire Second Empire
1852-1870 ».
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transformer le travail mécanique en électricité que cette derniére en force. » [Chevalier 1868, p. 138].
C’est donc I'aspect générateur des machines qui prédomine ; le mot « force » est ici utilisé pour
signifier énergie ou puissance mécanique. L'électricité est également présente dans les « instruments
de précision et horlogerie » ol sont évoqués péle-méle « la machine électrique sans frottement de
M. Holtze, la machine d'induction, sans pile ni aimant, de M. Ladd” » et des « appareils de précision »
de Rhumkorff'® sans plus d’indications. L’éclairage avec la lumiére électrique des phares disposés sur
les cOtes est également mentionné. L'éclairage des phares de la Heve, pres du Havre, est réalisé avec
des arcs électrique™ depuis novembre 1865 grace 3 des machines magnétoélectriques de la
compagnie « Alliance » [Chevallier 1868, p. 344-345]'%. Ainsi Iélectricité et ses applications sont
disséminées dans de nombreuses « classes » et donc dans de nombreux lieux de I'exposition.

Méme Victor Hugo est appelé pour mobiliser des visiteurs. Il écrit sur I'exposition de 1867, dans
I'introduction d’un guide de Paris : « Toutes les utopies d’hier sont toutes les industries de
maintenant. Allez voir. » [Hugo 1867, p. XXXVIII]'®. L’exposition présente cependant un déficit de 12
millions de francs environ pour des recettes de 19 millions [Hugo 1867, p. 21]. Le texte précédent

participe a I'idée d’arrimer Paris, la République et la modernité dans un méme ensemble.

Baudelaire se montre critique vis-a-vis de la notion de progres, et plus précisément du mythe
moderniste, quand il écrit une critique de I'exposition des Beaux-Arts se tenant lors de I’exposition
universelle de 1852 :

« Demandez a tout bon Frangais qui lit tous les jours son journal dans son estaminet, ce qu'il entend
par progres, il répondra que c'est la vapeur, I'électricité et I'éclairage au gaz, miracles inconnus aux
Romains, et que ces découvertes témoignent pleinement de notre supériorité sur les anciens; tant il
s'est fait de ténébres dans ce malheureux cerveau et tant les choses de I'ordre matériel et de I'ordre
spirituel s'y sont si bizarrement confondues ! Le pauvre homme est tellement américanisé par ses
philosophes zoocrates et industriels, qu'il a perdu la notion des différences qui caractérisent les
phénomeénes du monde physique et du monde moral, du naturel et du surnaturel. » [Baudelaire 1868,
p. 219].

Le texte traduit bien le choc entre la culture classique empreinte de références aux Grecs et aux
Latins tres présente dans le milieu intellectuel, et les nouveaux concepts que sont I’électricité et
I’éclairage au gaz. Bien avant Edison, le vocable « Amérique » est déja relatif a la modernité et utilisé
dans un sens péjoratif. La vision du monde et la culture, telles qu’elles sont véhiculées par ce pays
neuf, n"ayant pas encore cent ans d’age quand Baudelaire écrit, lui échappent. Baudelaire sent-il plus
ou moins confusément que les références culturelles de la société sont sur le point d’évoluer et le

regrette-t-il ?'%.

% Cette machine comprend deux induits dont I'un alimente I'inducteur.

100 L’orthographe actuelle est Ruhmkorff.

101 Maupassant décrit cet éclairage en 1887 dans le roman Pierre et Jean. |l a été sirement impressionné par les lumieres
émises. Un des héros, Pierre, se promene et il trouve « Sur sa droite, au-dessus de Sainte-Adresse, les deux phares
électriques du cap de la Heve, semblables a deux cyclopes monstrueux et jumeaux jetaient sur la mer leurs longs et
puissants regards. Partis des deux foyers voisins, les deux rayons paralléles, pareils aux queues géantes de deux cométes,
descendaient, suivant une pente droite et démesurée, du sommet de la c6te au fond de I’horizon. » [Guy de Maupassant,
Pierre et Jean, BeQ, p.79-80].

192 pes régulateurs de type Serin sont utilisés pour I‘arc électrique.

® Victor Hugo se pose la question de la définition d’une exposition universelle. Il y répond pas « C’est le monde voisinant.
On va causer ensemble. On vient comparer les idéals. ». Il n’est pas dans la critique sociale mais dans la célébration du
concept d’universalité sous-jacent, au moins en partie, a ce type de rencontre.

104 s deux textes précédents sont emblématiques de I'affrontement ancien-moderne du milieu du XIX siécle.

10
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L’exposition universelle de Vienne, du 1° mai au 31 octobre 1873 est un grand succés avec plus de 7
millions de visiteurs. Le début est cependant chaotique : « When | arrived | was astonished to find
that the work had only just commenced. | may still say that it is only begun ! Chaos reigns where

105

order is expected. The work is two months behind. » [Blake 1873] . Trois faits principaux nouveaux

sont a retenir.

Un « Congreés international des brevets internationaux » se tient dans le cadre de I'exposition, et |a
qguestion de la protection des brevets et des copyrights internationaux est posée [Webster 1877]. Le
principe d’une codification du droit des inventeurs est discuté a un niveau international pour la
premiere fois. Si de nombreux participants ne se font guere d’illusions sur les résolutions prises, ils
considérent qu’une premiéere étape de construction internationale pour le développement et la
protection des inventions et des inventeurs a été accomplie'®.

D’un point de vue technologique, la machine de Von Hefner-Alteneck, développée par la firme
Siemens et Halske modifie grandement la construction des machines électriques. En effet dans cette
machine, les conducteurs de l'induit sont placés a la périphérie d'un cylindre magnétique : les induits
de type tambour remplacent les structures en anneaux (Gramme). Cela va faciliter les fabrications et
permettre I'augmentation de la puissance et des rendements des machines.

L'Exposition de Vienne est connue également par la naissance du mythe de la démonstration de la
réversibilité des machines électriques. Bien avant 1873, il est connu qu’en principe, si de I'énergie
mécanique est fournie a une machine de type dynamo'?’, celle-ci fournit alors de I’énergie
électrique’® ; réciproquement, si on lui fournit de I’énergie électrique, elle se met a tourner pouvant
ainsi fournir de 'énergie mécanique'®. Hippolyte Fontaine travaille en 1873 pour la société Gramme.
Il montre cette réversibilité de maniére trés spectaculaire : une dynamo génératrice est reliée par
guelques centaines de meétres de cable a une dynamo identique qui fonctionne en moteur et
entraine une pompe. En réalité cette réversibilité se trouve déja présente dans les machines
magnéto-électriques et les moteurs a électroaimants des années 1840-1860. Sans étre totalement
absente, la France est cependant en retrait par rapport aux manifestations de 1851 ou 1862 de
Londres a cause de la défaite de 1871.

Initiée en 1876, Paris organise une nouvelle exposition universelle du 1er mai au 31 octobre 1878
avec plus de 52 000 exposants''®. Cette exposition vient aprés la défaite de 1871 et veut réaffirmer le
prestige, la puissance économique et intellectuelle de la France. La Nature note que I’exposition :

« ouvre a la Nation une ére nouvelle de rénovation par le travail et par la science »'** . Cette
exposition bénéficie de 16 millions de visiteurs. La principale innovation électrique réside dans
I’éclairage électrique. Au Palais du Champ de Mars, le public découvre que I'électricité produit de la
lumiére sur une grande avenue grace a la bougie électrique du Russe Jablochkoff'*?.

105 . . aps . N . . .y . .
Blake est venu en éclaireur, car une exposition est prévue a Philadelphie en 1876 pour le centiéme anniversaire de la

déclaration d’indépendance des Etats-Unis.

106 ¢ rapporteur anglais regrette I'absence de la France aux débats.

197 En entrainant son rotor par un moyen mécanique.

1% par I'intermédiaire de son induit.

La machine devient ainsi un moteur.

La direction en revient a Georges Berger.

La Nature, n° 257, p. 366, 1878.

En fait Jablochkoff éclaire depuis le début de 1878 plusieurs fagades dont Le Louvre, Le Figaro, La Belle Jardiniére, I'Hotel
Continental et la place de I'Opéra [Le Temps, 21 février 1878].

109
110
111
112
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L’éclairage électrique de I’Avenue de I'Opéra et de I’Arc de Triomphe débute le 31 mai 1878. Un bon
effet d’éclat est mentionné™. En comparaison, les rues environnantes semblent plongées dans
I'obscurité. Pour des problémes financiers avec la ville de Paris, la « Compagnie Jablochkoff » arréte
le fonctionnement de ses arcs en 1882.

C’est un ingénieur belge, attaché a I'administration des chemins de fer de I'Etat a Bruxelles, qui
rédige le rapport de la classe dont fait partie I'éclairage [Barlet 1880]. Il remarque d’abord que
I’éclairage électrique s’est beaucoup développé, en particulier depuis la derniére exposition
universelle. Ce nouvel éclairage s’applique a de grands espaces « places, quais, grandes enceintes,
etc. ». Il ne mentionne pas que c’est pour des raisons de trop grande intensité lumineuse qu’il est

114 | a phrase suivante du rapport montre que les

nécessaire de placer les appareils en hauteur
fabricants d’autres éclairages sont encore présents et actifs a I'exposition : « L’éclairage par
I’électricité est destiné a recevoir une application particuliere beaucoup plus grande, et a compléter,
sans leur faire tort, les divers systemes d’éclairage au gaz, a I’huile, aux essences, etc. ». Les intéréts
financiers sont en effet considérables, et annoncer une disparition a venir de sources de lumiére
devenues obsolétes, n’est sGrement pas souhaité par la commission qu’il préside. Le jury de la classe
27 du groupe Il qui s’occupe des « Procédés et appareils de chauffage et d’éclairage » comprend
parmi ces membres Léon Luchaire constructeur d'appareils d'éclairage, huile et pétrole, et Payn
présenté comme administrateur de la Compagnie parisienne de gaz. Cependant ce jury propose
d’attribuer un grand prix a Joseph Van Malderen de la compagnie « L’Alliance » qui a perfectionné
une machine électrique : « Van Malderen, I'inventeur de la premiére machine a lumiére figurant a
I’Exposition ». En effet celle-ci est utilisée & La Héve pour I'éclairage assuré par les phares'. Gramme
est également associé, car « en rendant la machine pratique, [il] a concouru le plus a I'introduction de
I’éclairage industriel » [Barlet 1880, p. 57-59]. Concretement, Gramme restreint les dimensions et fait
baisser le prix de la machine. Le rapport mentionne également les bougies Jablochkoff avec des
essais a la gare de Lyon, a la fin de I’été 1877 et a la gare Saint-Lazare, au moment de I’exposition :

« C’est la derniére et toute récente invention de I’espece. Est-ce la derniére ? Nous sommes loin de le
croire. ». Cependant le rapport énonce que I’électricité ne remplacera pas complétement le gaz, car
chacune de ces deux technologies aura ses applications en propre. Cette vision sera confirmée dans
I’avenir et reste encore vraie aujourd’hui. Plus loin, il est pourtant affirmé que « La lumieére électrique
présente sur les autres modes d’éclairage des avantages considérables. ». En premier lieu est citée
I’hygiéne.

Ainsi ce rapport semble totalement en accord avec la période d’hésitation, d’éventuels retours en
arriere, qui est symptomatique de la longue période 1878-1937 ou I'éclairage électrique s’impose
progressivement mais lentement devant I’éclairage au gaz. Dans I'esprit du rédacteur Barlet,
I’évolution est irréversible et certaine. Henri de Parville [Parville 1884] insiste sur les prix comparés
de I'éclairage au gaz et a I’électricité. Il en conclut (p. 88) que « I'avantage économique reste
manifestement au gaz. ». De plus il signale les nombreuses « intermittences » correspondant a des
extinctions des arcs. Celles-ci sont dues a des problemes d’alimentation, une avarie des fils de
transmission ou a « un dérangement des commutateurs, appareils destinés a faire passer
automatiquement le courant d’une bougie consumée a une bougie nouvelle. ». |l conclut cependant

3 | g Nature n°263, p. 46, 1878 reprenant un article publié dans Le Temps, 1° juin 1878.

En tout cas plus haut que les becs de gaz.

1s Précisément, Florise Nollet, neveu de Jean Antoine Nollet, perfectionne en 1853 une machine due a Hyde Clarke en
1836. Cette machine est a son tour perfectionnée par Van Malderen. Le développement de I’électricité est souvent assez
difficile a suivre car des améliorations successives sont réalisées par des « inventeurs » se succédant a un rythme élevé.

114
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sur le fait que le systéeme des bougies Jablochkoff est remarquable et qu’il va sGrement étre
perfectionné.

Pendant la période 1879-1889, de nombreuses expositions universelles se tiennent sans avoir
I'importance de celles citées précédemment. Ainsi une Exposition internationale se tient a
Melbourne du 1°" octobre 1880 au 30 avril 1881 avec plus de 12 500 exposants. Elle rassemble 1,3
million de visiteurs, alors que I’Australie ne comporte alors que 2,2 millions d’habitants [Picard 1891,

116

p. 290]. Ce fut I'occasion pour Melbourne de s’équiper en éclairage électrique™". Il ne semble pas

gue des nouveautés particulieres concernant I’électricité aient été alors montrées.

I-1-3-3-2 Premiére Exposition internationale d’électricité en 1881

Jusqu’en 1881 I'électricité est présente dans certains stands des expositions nationales ou
universelles. Ici c’est la premiere fois qu’une exposition internationale est entierement consacrée a
I’électricité et a ses applications. Cette rencontre prendra une importance particuliére avec

I’organisation, pendant I'exposition, du premier congrés international des électriciens™’ qui se tient
dans les salles du Palais du Trocadéro. Prés de 900 000 personnes visitent I’exposition entre le 11

ao(t et le 20 novembre [Carré 1989]. Elle rassemble prés de 1800 exposants.

L’exposition présente une grande revue des sources disponibles de lumiére électrique : les arcs avec
des régulateurs, des bougies de Jablochkoff et des lampes & incandescence®. Edison présente un
ensemble complet: ses lampes a incandescence, la génératrice capable d’alimenter des lampes
consommant une intensité de 0,7 A sous une tension de 100 volts, le réseau de cables nécessaires.
Hospitalier [La Nature, n°443, 1881, p. 411] énonce : « Il serait peut-étre prématuré de penser que le
systéme Edison résout complétement le probleme de la distribution et de la division de la lumiere. [...]
et il nous faudra attendre, pour conclure, que les installations qui se font a New York soient terminées
et fonctionnent] ». Edison occupe deux grandes salles éclairées a la lumiere électrique par des
ampoules incandescentes'™. Le catalogue officiel® mentionne (p. 178) « Avec quelle netteté cette
délicieuse lumiére ne fait-elle pas ressortir toutes les couleurs des beaux tableaux qui ornent le
premier salon d'Edison ». Le nom Edison revient 91 fois dans ce catalogue, signe d’un marketing
particulierement efficace'.

Outre I'éclairage électrique, d’autres applications électriques sont montrées. Le tramway électrique
. . . . . . 122 S
construit par Siemens, allant de la Place de la Concorde jusqu’au Palais de I'industrie™*, connait

18 source : Bureau International des Expositions sur le site https://www.bie-paris.org/site/en/1880-melbourne.

Dans le « Catalogue général officiel » édité sous I'égide du Ministére des Postes et des télégraphes, une lettre du
ministre au Président de la République affirme « Le congres convoqué par le Gouvernement frangais appellera a Paris les
électriciens les plus illustres. » et plus loin « Le congreés doit étre I'ceuvre du Gouvernement, car lui seul peut donner a
I’entreprise le caractére d‘indépendance qui est la condition essentielle du succés ». Concretement I'absence des vice-
présidents frangais, qui sont des personnages politiques, contredit quelque peu I'impression d’une mainmise politique sur
un congreés scientifique. Le gouvernement s’est contenté de financer le congres.

118 « Les salles successives sont éclairées par les appareils électriques portant les noms suivants : Werdermann, lampes-
soleil, Reynier, Jamin, Force et lumiére, Jablochkoff, Société espagnole d'Electricité, lampes d'incandescence Maxim, Jaspar,
Gérard, Mignon et Rouart; Britisch Electric lighting, Lontin et .Cie, Fyfe, Swan, Brush, Edison. ».La multitude des technologies
montrées, chaque lampe étant différente, permet aux visiteurs de comparer les différents systémes.

9 Ces salles contiennent de nombreux instruments développés par Edison ; parmi eux se trouvent « I'odoroscope », « le
téléphonographe », « le webermetre » dont les noms semblent tirés d’un roman de Jules Verne.

120 [Ministére des Postes et des télégraphes, Exposition internationale d’électricité, Paris 1881, Catalogue Général Officiel,
Paris : Lahure, 1882].

2 poyr comparer, Jablochkoff apparait 19 fois. Dans le Journal de I'Exposition Internationale d’Electricité en date du 18
septembre, deux personnages sont représentés en premiére page. Il s’agit de Volta et d’Edison.

12216 parcours de 500 m est effectué en une minute environ.

117



39

également un grand succes. Le public se passionne aussi pour les « Auditions téléphoniques
théatrales » [Parville 1881] consistant a écouter, par téléphone, une représentation au théatre ou a
I’Opéra. Moins spectaculaire, le transport de I’énergie par des courants continus est démontré par
Marcel Deprez, pionnier dans cette démarche.

Adolphe Cochery, Ministre des postes et des télécommunications, ouvre le congres international des

123

électriciens le 15 septembre 1881°“". Trois sections ont été choisies par une commission de

préparation au congrés'*

. Le congrés est terminé le 24 septembre. Les unités servant a mesurer les
grandeurs physiques font I'objet d’un voeu unanime des sections. D’une part le systéme CGS, pour
centimetre, gramme et seconde et, d’autre part les unités électriques volt, ampere, ohm coulomb,
farad sont adoptés. Une commission internationale régissant les unités est également créée [Géraldy
1881]'%. l'importance de ces décisions réside dans la lisibilité accrue des comptes rendus des
expériences dans les journaux scientifiques. Les participants au congres sont bien conscients du fait

gue ce langage commun ne peut que faire progresser la connaissance scientifique.

En 1881, Henri de Parville, plutot critique vis-a-vis de I'électricité a I’exposition universelle de 1878,
est totalement acquis a ses applications : « L'Exposition de 1881 a montré dans tout son
épanouissement |'étonnante fécondité des applications de I'électricité; elle restera la premiére
manifestation imposante des progrés incessants d'une science a laquelle semble appartenir l'avenir. »
[Parville 1883].

Financierement, I'exposition est bénéficiaire et le reliquat est utilisé pour la création du Laboratoire
central d’électricité a Paris ou sera fondée I'Ecole Supérieure d’Electricité en 1894.

Draner (1833-1926), dessinateur et caricaturiste belge, résume I'exposition dans La Caricature,
journal dirigé par Albert Robida. Le phare présent sur la caricature est présent au milieu du hall
d’exposition et les fils dans le dessin situé au milieu, a droite, prennent en compte la distribution
d’énergie électrique.

1216 congres est placé sous I'égide de six vice-présidents dont trois étrangers qui sont élus en début de séance. Il s’agit de

deux scientifiques tres connus : Helmholtz, physicien allemand et William Thomson, physicien anglais, plus connu sous le
nom de Kelvin, et de Govi, physicien italien. Les vice-présidents frangais, Jules Ferry, Sadi Carnot et Jean-Joseph Farre sont
absents.

2415 premiere section est appelée « Unités électriques et mesures. Théories de I’électricité, physique du globe, électricité
atmosphérique et magnétisme terrestre. Paratonnerres. Electro-physiologie. » ; la seconde section « Télégraphie
internationale. Télégraphes, téléphones, signaux de chemin de fer » ; la troisiéme section « Applications. Lumiere électrique,
transmission de la force par I’électricité, distribution de I’électricité, horlogerie et chronographie, enregistreurs, instruments
de précision, électro-métallurgie. » [La Nature, n°434, 1881, p.263]. A travers les titres des sections se retrouvent tous les
thémes rencontrés jusqu’ici : il s’agit d’un congres ol toutes les données disponibles sur les phénomenes électriques, tant
théoriques qu’expérimentales, peuvent étre discutées. Le mot brevet n’apparait pas : c’est plus le congrés des savants que
celui des inventeurs. La Nature juge que les travaux de la troisieme section sont « a peu pres nuls » [La Nature, n°435, 1881,
p. 282].

125 Frank Géraldy est ingénieur des Ponts et Chaussées.
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C’est principalement I'éclairage électrique de I'exposition qui est représentée et c’est donc srement

ce qui a le plus frappé les visiteurs. A la suite de I'exposition, en 1884, Louis Figuier publie chez
Marpon & Flammarion son premier volume Les Nouvelles conquétes de la Science. L’électricité.

[Cardot 1989]. De nombreuses revues de vulgarisation concernant I'électricité (v.l-2-1-1) débutent
leur publication apres I'exposition.

I-1-3-3-3 Expositions internationales apres 1881

En ce qui concerne I'éclairage électrique, tout est en place en 1881 : d’un c6té des lampes a arc, en
incluant la bougie Jablochkoff pour les grands espaces, et les lampes a incandescence pour les
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lampes a incandescence pour des lieux de taille réduite. La distribution de I'énergie électrique pose

126 des années 1890. Le prix est aussi une question a

encore question et notamment la querelle DC/AC
ne pas négliger. Le gaz occupe encore une position dominante mais beaucoup de scientifiques
pensent que I'évolution vers I'éclairage électrique est inéluctable. Cette évolution prend du temps a
la fois parce qu’il faut régler le probléme du co(t et aussi parce que les pouvoirs publics laissent

longtemps la place aux sociétés privées le soin de fournir I'énergie électrique. Ainsi pour Paris, il faut

attendre 1913 pour avoir une seule société gérant la distribution d’électricité, mais avec différents
réseaux de différentes caractéristiques (tension/courant) coexistent ; en 1930 I'unification des

réseaux parisiens sous la forme alternative 50 Hz est enfin réalisée.

Une exposition d’électricité se déroule a Munich en septembre-octobre 1882. Un des buts avancés
est celui des applications de I'éclairage électrique pour des salles d’exposition [La Lumiére électrique,
7 juillet 1883]. Une salle de tableaux est éclairée de lampes « Schaeffer », une salle de dessins est
équipée de lampes « Edison ». L’article, écrit par du Moncel, est descriptif mais ne porte pas de
jugement précis sur la salle de peinture.’”” Lexistence de ces salles est en soi indicatif de la recherche
concernant I'éclairage électrique des peintures.'”®

Parmi les expositions universelles suivant celle de 1878, deux sont retenues dans la suite : celle de
1889, du 5 mai au 31 octobre, commémorant la Révolution francaise et celle de 1900, du 14 avril au
12 novembre, correspondant au changement de siécle'”. Lors de ces deux expositions, c’est
I’ouverture en nocturne grace a la lumiére artificielle qui attire les visiteurs. Méme si I’éclairage au
gaz reste présent, ce sont les illuminations électriques de nuit qui impressionnent le public.

Le décret du 9 septembre 1893 officialisant I'organisation d’une exposition universelle en 1900

prévoit « le transport de I’électricité sur tous les points de I’'enceinte », ce qui assure I'électricité
comme énergie disponible pour tous les exposants divers a I'exposition. Ainsi que le précisent les
rapports d’Alfred Picard, les thématiques sont organisées en groupes eux-mémes subdivisés en
classes dans les expositions universelles. En 1889 le groupe 6 était intitulé « outillage et procédés des
industries ; électricité » et |'électricité correspondait a une classe [Picard, 1891]. En 1900 « /I’électricité
regoit I’honneur d’un groupe », le groupe 5, qui comporte cing classes « production et utilisation
mécanique de I’électricité, électrochimie, éclairage électrique, télégraphie et téléphonie, applications
diverses de I’électricité ».

Il est noté des 1893 que « la force nécessaire au fonctionnement des machines et engins serait
presque entiéerement fournie par I’électricité. On aurait, en conséquence, de puissantes usines
électriques qui donneraient le soir des ressources jusqu’alors inconnues pour I’éclairage et les
illuminations » [Picard 1902].

En 1889 la « force motrice » —on dirait aujourd’hui I’énergie ou la puissance électrique — dont
dispose le Syndicat de la lumiere, organisme chargé d’éclairer électriquement I'exposition, se chiffre
a 4000 chevaux-vapeurs tandis qu’en 1900, la puissance a été multipliée par 4, soit |'éclairage
électrique d’une ville de plus de 350 000 habitants.

128 Direct Current vs Alternative Current c’est-a-dire continu contre alternatif.

27 ouis Figuier, dans Les Nouvelles conquétes de la science de 1888, est laudatif et conclut « qu’il serait possible de rendre
accessibles, le soir, les galeries et les musées » [Louis Figuier, « L’éclairage électrique » in Louis Figuier, Les Merveilles de
I’électricité, textes choisis par Fabienne Cardot, Paris : Association pour I'histoire de I’électricité en France, 1985, p. 228]

128 On reviendra sur ce point en II-1-6.

2% Une exposition universelle a lieu a Barcelone en 1888. De nombreuses expositions internationales se produisent
également. Patrice Carré a écrit que cette période de fin du XIX® siécle est atteinte d’électromania et d’expomania.
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Ainsi en 1889 I'électricité est encore essentiellement présentée sur un plan technique et scientifique,
ce qui permet de montrer une série d’inventions en devenir alors que, pour les concepteurs de
I’exposition 1900, I’électricité est la source d’énergie qui permet des jeux de lumiére afin de
renforcer |'attractivité de I'exposition. On est passé d’une monstration électrique a une utilisation
pratique et spectaculaire. Avec I'exposition de 1900, I'électricité devient le « symbole supréme du
Progres et de la Modernité » [Paquot 2000]. Un batiment spécifique appelé « Palais de I'électricité »
est érigé pour étre « I"apothéose de I’électricité ». Au faite, la statue de I’Electricité haute de plus de
6 metres, debout sur un char trainé par des hippogriffes, s’appuie sur une radieuse étoile. Ainsi
I’électricité est associée a une représentation féminine (v. I-2-3).

L'aspect magique et féérique de la lumiére électrique utilisée la nuit est commun aux expositions de
1889 et de 1900. Ainsi de Parville écrit pour I'exposition centennale :

« Il est permis de dire qu’il existe en réalité deux expositions en 1889, I’exposition du jour et
I’exposition du soir [...] Le coup d’ceil pendant la soirée est indescriptible. Le regard reste tout surpris
devant cette illumination magique. C’est une orgie de lumiére a laquelle on n’avait encore jamais
assisté. Tout brille, scintille, flamboie. C’est une féte perpétuelle pour les yeux » [Parville, 1890].

Aprés avoir vu en nocturne le palais de I’électricité de I'exposition du siecle, Albert Quantin écrit :

« Le soir, quand la lumiere entrait en jeu, I'effet était féérique au sens propre du mot. Quelque chose
de fantastique et d’irréel transportait les esprits dans le domaine du réve. L’illumination du Palais de
I’Electricité, di a Henri Beau, était obtenue par environ six mille lampes & incandescence disposées
suivant les contours de la créte ». [Quantin 1900]. Ces éclairages nocturnes, avec des effets moindres,
correspondent au concept de ville lumiére, méme si I'éclairage au gaz est encore largement présent a
Paris alors que I'éclairage électrique est dominant dans les expositions universelles qui s’y déroulent.
De fagon générale, le paysage urbain est différent en nocturne et suscitera de nombreuses peintures
(v. les parties Il et 1ll).

L’exposition de 1889 attire 32 millions de visiteurs, la population frangaise étant de 39 millions, et
celle de 1900 environ 50 millions, la population francaise étant de 40 millions. Il s’agit donc
d’événements spectaculaires attirant de plus en plus de visiteurs étrangers.

Avec les expositions universelles, on passe de I'apparition presque fugitive de I’électricité avant 1881
a une exposition, a tous les sens du terme. Elles montrent a la fois le potentiel et les réalisations de
ce nouveau vecteur d’énergie concernant la lumiere. Au fil des expositions, la monstration évolue
vers la féte et le réve. C’est 'enchantement que provoque I’électricité a la toute fin du XIX® siécle. La
seule constante est la présence du vocable « universelle » dans le titre des expositions. L'opinion de
Régis Debray, considérant qu’une exposition universelle hésite toujours entre |I'Utopie et le Luna Park
semble bien résumer I'évolution du concept [Le Monde, 7 juin 1990]. Certes une évolution a été
réalisée entre Victor Hugo et Régis Debray. Et pourquoi pas ?
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I-2 Diffusion du paradigme électrique

Ce chapitre entend montrer brievement comment I'électricité est diffusée par les livres, les
encyclopédies ou les dictionnaires, dans I'enseignement, et enfin dans les arts en tant que
représentation mythifiée. Il faut s’interroger, non moins brievement, sur la difficulté particuliere
d’une science dont le fondement encore largement inconnu jusqu’en 1900, et qui pourtant, par ses
applications de mieux en mieux maitrisées depuis 1840, pénetre irréversiblement la vie dans la
société. Elle apparait méme comme une tentation d’abolition d’une des notions ancestrales sur
laquelle repose la vie humaine : I'alternance du jour et de la nuit.

Peut-on parler de paradigme électrique ? Jusqu’a I'apparition de la pile de Volta, il a été montré
précédemment que le phénomeéne électricité, réduit le plus souvent aux phénomeénes liés a
I’électrostatique, était un sujet de curiosité et de divertissement. Le premier accroc par rapport a une
pure perception d’'un amusement, intervient quand la foudre est reconnue comme une
manifestation naturelle de I'électricité’. L’électricité est alors plus qu’un artefact produit par
I’'homme, c’est un sujet d’étude pour de nombreux scientifiques. C'est avec I'expérience d’Oersted et
son interprétation par Ampere en 1820 que débute I'ére de I'utilisation de I’électricité alors qualifiée
de dynamique (v. I-1-3-1). Il s’agit réellement d’une révolution scientifique accompagnée d’un
ensemble sémantique & mettre en place’, en détournant et en enrichissant le vocabulaire usuel. Les
idées développées alors changent le rapport a I'énergie : ce n’est pas |'énergie liée a la vapeur ou au
gaz, mais bien I'énergie électrique qui apparait comme LE vecteur d’énergie, du début du XX° siécle
jusqu’a aujourd’hui®. Il parait donc licite d’utiliser le vocable de paradigme électrique”.

La société se trouve progressivement imprégnée par |'électricité. Les peintres réalisant les tableaux
représentant la lumiere électrique sont forcément atteints, voire intéressés, par les nombreux
canaux de transmission utilisés pour irriguer la société d’électricité. C'est I'’étude sommaire de cette
irrigation qui est le sujet de ce chapitre.

Quels sont les canaux ? Qui les anime ? Quelle précision scientifique peut-on attendre ? Au contraire,

guels aspects surnaturels, magiques ou féériques sont-ils soulignés ? Quels espoirs Iélectricité fait-

elle naitre ? Telles sont quelques questions qui permettent de comprendre ce qui est pergu dans

I"atmosphere de I'époque, ce qui est « dans I'air » au sujet de I'électricité. D’autres points importants

pour compléter la nature de cette ambiance seront envisagés en I-3-2 et |-3-3.

I-2-1 Nature et fonction de I’écrit : des revues aux livres de vulgarisation

Le premier canal de transmission envisagé est |’écrit, a travers les revues et les livres principalement.
Les dictionnaires et les encyclopédies ayant une fonction plus nettement didactique seront évoqués
en |-3-2.

Aujourd’hui « la communication comme élément de la pratique scientifique » [Le Marec 2002] est un
fait largement répandu et accepté dans le monde scientifique, méme si, ou peut-étre parce que,

! Aujourd’hui la question de la captation de I'énergie électrique d’un éclair a été posée...mais pas par les scientifiques car le
lieu ou se déroule un éclair est imprévisible.

e paragraphe I-3-1 a venir traite justement de la question du vocabulaire.

®Cestla production de cette énergie qui est en débat de nos jours ; il existe cependant une fraction trés minoritaire de la
population pour en demander sa diminution ou sa disparition. Une fraction plus importante, estimée a un milliard environ,
n’a pas acces a I'énergie électrique.

* Le CNRTL donne pour « paradigme » : « Ensemble des unités d'un certain type apparaissant dans un méme contexte et qui
sont de ce fait dans un rapport d'opposition, de substituabilité ».
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I’écart entre la pratique de la science et sa traduction dans des applications pratiques apparait
lointain et souvent incompréhensible au commun des mortels. Depuis le XVIII® siécle, des livres
traitant de sciences a destination des non scientifiques paraissent. Les lecteurs appartiennent a un
milieu aristocratique ou de grands bourgeois « éclairés ». Des revues analogues voient le jour a partir
du milieu du XIX® siécle, correspondant 3 un élargissement du public intéressé. Dans les deux cas il
s’agit de « vulgarisation »°. Les romans d’anticipation émergent également a cette date et, pour
certains d’entre eux, traitent en partie de |'électricité. Ils n’ont pas vocation a donner des
informations sur I'électricité et ses applications comme les revues et les livres dont il est question ici.
lls en sont plutdt une des conséquences, empruntant les idées de I’électricité. A leur tour, ils
contribuent a la diffusion des idées en utilisant I’entrée littéraire de I'information dans la société.

[-2-1-1 Les revues a vocation scientifique

Dans la suite de ce travail, deux revues seront souvent citées. Il s’agit de La Nature et de La Lumiere

électrique. Dans les deux cas ce sont des revues
traitant de sciences, et la seconde est dédiée
quasi exclusivement a I’électricité®. Quelques
indications concernant ces journaux sont
apportées ci-dessous.

|1-2-1-1-1 La Nature

Le premier numéro de La Nature parait le 7 juin
1873’. Son sous-titre indique « Revue des sciences

et de leurs applications aux arts et a I'industrie ».
REVUE DES SCIENCES ' C’est un journal hebdomadaire dont le rédacteur

ET DE LEVAS APPLICATIONS AUX ANTS ET L LINBUSTREE en chef est Gaston Tissandier. Il est illustré de

7 nombreuses gravuress, dont I'un des auteurs est
TOLRSAL UERDORADAINL TRLISTNE

son frere Albert. Henri de Parville succéde a

|
A . ,
2o o || Gaston Tissandier en 1897.
|
|

moasy
L A b AN
R STLRIR B P A,

1

et g On WeEaY . . . . . .
DA oy ki e J e e S e Tissandier a une formation de chimiste acquise au
B AT A Vel A MRS MM |

Pranhead e e Al S P o e Conservatoire des arts et métiers ; par goQt il est

P - e —
ARR ANERAE CERMINA § LA

HTLEULEL )
ST e B RURL AARANAEA A b TR, . L MW TN T

aéronaute. Avec son frere il congoit en 1884 le
_ premier ballon fonctionnant avec une hélice
PREMIENE ANSEE, 1872

> associée a un moteur électrique [La Nature,
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> Evidemment le mot vulgarisation peut renvoyer a un des sens de ce mot : « Fait de devenir, de rendre vulgaire, banal ou
trivial; fait de perdre sa distinction » (CNRTL). Mais d’autres sens existent : « Fait de diffuser dans le grand public des
connaissances, des idées, des produits ». Plus précisément Michelet introduit vulgarisation, quand il décrit son concept de
machine : « La machine, qui semble une force tout aristocratique par la centralisation de capitaux qu'elle suppose, n'en est
pas moins, par le bon marché et la vulgarisation de ses produits, un tres-puissant agent du progrés démocratique; elle met a
la portée des plus pauvres une foule d'objets d'utilité, de luxe méme et d'art, dont ils ne pouvaient approcher. ».\Vulgariser
c’est donc « mettre a la portée de » ou au moins « tenter de mettre a la portée de » sans aucune connotation péjorative.

& Pour en savoir plus [Yves Bouvier, « Les revues d’électricité et la constitution d’une communauté internationale de
pratique technologique a la fin du XIX® siécle », Le Temps des media, n°11, p. 72-81, 2008].

"Le journal existe sous ce nom jusqu’en 1962. Il change de nom en 1963 et 1969 avant de fusionner avec La Recherche en
1972, journal mensuel existant encore aujourd’hui.

& C’est d’ailleurs 'une des innovations de ce journal, comme I'a souligné Yves Jeanneret [Jeanneret 1994].
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souligne d’abord « I"avidité de connaitre, qui est le caractére de notre époque» pour en déduire qu’il
y a une place pour « une revue d’actualité scientifique ». Il insiste sur le fait que les articles doivent
étre réalisés « avec le concours de dessinateurs » dont les figures seront « exécutées avec un grand
soin ».

Il égratigne au passage certains savants frangais, et il en est peut-étre qui ont refusé de collaborer a
la revue : « Un grand nombre de savants frangais professent une regrettable indifférence pour les
ouvrages de science vulgarisée ». |l cite de facon laudative Faraday « qui semble prendre plaisir a se
faire entendre de ceux qui possédent a peine les plus élémentaires notions de chimie et de physique »
et Tyndall, autre savant britannique « qui sait rendre la science amusante ». Il n’est donc pas
nécessaire d’étre ennuyeux pour étre sérieux. Enfin il justifie le titre de la revue : « La science est née
de cette curiosité sublime qui a déja produit les plus merveilleux résultats ; elle est la conséquence
directe du culte de la nature. »°. La revue comprend des articles de nature trés variée concernant
toutes les sciences. C’est donc autant une revue qu’un projet de type encyclopédique qui est visé®.

[-2-1-1-2 La Lumiére électrique

Au contraire, le titre La Lumiere électrique indique un champ beaucoup plus restreint. Ce journal
parait mensuellement a partir du 15 Avril 1879. Ses sous-titres sont : Journal universel d’électricité.
Revue scientifique illustrée. Applications de I’électricité. Lumiére électrique. Télégraphie et téléphonie.
Science électrique, etc. Pour le premier numéro, un éditorial « Notre programme » est signé par « Le
comité de rédaction » sans indication d’auteurs particuliers. Le journal se déclare un mentor : « nous
savons pouvoir compte sur la collaboration généreuse et si autorisée de M. le comte du Moncel,
membre de I'Institut, dont les travaux ont acquis une si haute autorité en France et a I’étranger ; nous
sommes fiers d’étre ses éléves, nous nous plagons sous son inspiration et sa direction scientifique ».

Qu’a réalisé du Moncel (1821-1884) ? Il a rédigé de nombreuses notes sur I'électromagnétisme, le
téléphone, le microphone, I'électricité appliquée aux sciences, etc. Il n’est donc pas un contributeur
décisif, mais un scientifique connaissant bien la science électrique. Dans son livre Exposé des
applications de I'électricité, il est présenté comme « Ingénieur-Electricien de I'administration des
lignes télégraphiques francgaise ». Dans la préface du livre, il est tres critique vis-a-vis des nombreux
livres de sciences parus aprés ceux de Louis Figuier, autre vulgarisateur de sciences dont il reconnaft
les mérites. Mais « Ce débordement de livres de science vulgarisée est-il au point de vue de la science
en elle-méme un progrés réalisé ?.... On peut répondre oui et non » [du Moncel 1872]. Cet appétit
pour la science, méme si la qualité des trop nombreux livres agace du Moncel, est ainsi bien confirmé
au début de la troisieme République®’.

Du Moncel publie L’électricité a partir du 15 janvier 1876 jusqu’en juillet-aolt 1876 soit six numéros.
Ce journal reparait deux ans apres sous une forme bimensuelle a partir de juillet 1878 avec le
numéro 7. Le journal continue avec notamment Wilfried de Fonvielle' jusqu’en 1894.

Le premier article de La Lumiére électrique est intitulé « Considérations sur I'éclairage public par les
procédés électriques » et est signé Th. du Moncel®. Les articles ne sont pas signés dans ce premier

d ajoute aussi, en parlant du titre de la revue : « Quoi qu’on nous ait objecté, il embrasse la science toute entiére, avec de
nombreuses applications ». S'agit-il de discussions vives avec son éditeur Georges Masson ?

Y bour en savoir plus : [Manuel Chemineau, Fortunes de « La Nature » 1873-1914, Minster : Lit Verlag, 2012].

] faut dater des années de I’Empire cet engouement de la part d’un certain public pour la science. Cela a d’ailleurs été
favorisé par les expositions nationales, internationales ou universelles des années 1850 qui sont largement fréquentées
comme il a été vu précédemment.

12 journaliste et aéronaute, Wilfried de Fonvielle (1824-1914) est un ami de Gaston Tissandier.

3 Du Moncel contribue trés régulierement a la publication d’articles dans La Lumiére électrique.
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numéro, ce qui changera dés le numéro 2, et seul le nom de I'administrateur du journal, Glénard, est
indiqué. Dés le second numéro Franck Géraldy™* est indiqué comme « secrétaire du comité de
direction ». Une des grandes différences avec d’autres revues, c’est que certains articles présentent
des formules mathématiques qui sont discutées et dont les données sont commentées. La revue
comprend donc une partie non standard par rapport aux autres revues. Pour ces articles, le public
visé est dés lors restreint. Géraldy se fait I’écho de « personnes moins versées dans la science
électrique »* et il promet que chaque numéro renfermera dans la suite une « causerie scientifique »
de niveau trés accessible. Cette lecture a plusieurs niveaux scientifiques dans une méme revue est
une idée trés moderne pour I'époque, et méme pour aujourd’hui. Le comité de rédaction décide, a
partir du numéro 7, de rendre la revue bimensuelle devant le succés de la revue. A partir du 1°" juillet
1881, pendant I'exposition internationale d’électricité, La Lumiére électrique parait méme deux fois
par semaine. D’ailleurs les fondateurs du journal « ont été les promoteurs de cette grande entreprise
scientifique » [La Lumiere électrique, n°27, 1881, p. 1]. Ceci est confirmé par d’autres auteurs [Alglave
1882].

Axel Hohnsbein considére que le développement de la presse de vulgarisation est d{ indirectement a
Napoléon Il : « Prenant le pouvoir en 1852, Napoléon Ill muselle la presse, ce qui favorise
directement I'essor d’une multitude de périodiques non politiques. La vulgarisation scientifique voit
alors apparaitre les premiers hebdomadaires qui lui sont dédiés. » [Hohnsbein 2016]. De fait « 15
revues paraissent a Paris en 1865 qui ont des durées de vie extrémement variables » [Bensaude-
Vincent 1993]. Cependant, quelles que soient leurs qualités ou leurs défauts, elles concourent toutes
a la diffusion du vocabulaire scientifique, méme s’il est mal défini.

La période débutant apres la chute de I'empire et le retour a la République est également un age d’or
de la presse et notamment de la presse a vocation scientifique par le nombre de titres apparaissant.
De nombreux scientifiques concourent également a la diffusion des sciences : I'Association francaise
pour I'avancement des sciences (Afas) est créée en 1872'°. Une des idées sous-jacente aux
gouvernements de la Troisieme République est qu’une réforme intellectuelle et morale est
nécessaire, et que la science peut et doit y contribuer. La connaissance de la science est donc
nécessaire et les revues scientifiques constituent un des canaux de transmission de I'information ;
elles sont donc soutenues. Toutes les revues n"apportent pas la méme rigueur a I'information
délivrée, ce qui correspond aussi aux désirs d’un public varié. Certaines ont des durées de vie
limitées : la concurrence est dure'’.

[-2-1-2 Les livres de vulgarisation scientifique

1% Ancien éleve de Polytechnique.

1 [La Lumiére électrique, n°5, p. 97, 1879].

'8 parmi les fondateurs : Claude Bernard (physiologiste), Charles Friedel (physicien) et Charles Adolphe Wurtz (chimiste).

Y par exemple Jean Fournage écrit dans La Science Populaire (n°156, 1883) : « La Science Populaire vient de doubler le cap
des tempétes elle est arrivée & son 156° numéro, non sans efforts, car il lui a fallu lutter contre la concurrence, la jalousie,
etc. ». De quelle tempéte s’agit-il ? La suite répond « Voila donc une rédaction sérieuse attachée au Petit Journal
scientifique, rédaction fort remarquable si on songe que la Science Populaire suivait une voie opposée sous la direction de M.
Bitard. ». Bref, les conceptions d’une revue de vulgarisation sont différentes, y compris a I'intérieur d’une rédaction
donnée, et la situation qui en découle peut étre traitée brutalement. Jean Fournage demande aux lecteurs de : « nous
encourager dans la lutte que nous soutenons contre des publications mauvaises qui se sont emparées du trottoir et que nous
serions heureux d'en chasser ». Adolphe Bitard fait reparaitre a partir de 1888 avec Louis Figuier La Science illustrée, journal
hebdomadaire dont la diffusion s’était arrétée vers 1877. Des romans a épisodes y paraitront, avec des auteurs de roman
d’anticipation comme Robida et Jules Verne.
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Parmi les premiers livres que I'on peut classer comme relevant de la vulgarisation scientifique,
Bernadette Bensaude-Vincent donne Le spectacle de la nature de I’abbé Pluche™. Il s’agit d’une
ensemble de huit volumes, dont le premier date de 1732 [Bensaude-Vincent 1993]. Pour I'électricité,
ce sont les nombreux livres de I'abbé Nollet (v. I-1-1-1) qu’il est nécessaire de citer en premier. Ces
livres ont rencontré suffisamment de succés pour étre trés souvent réédité tout au long du XVIII®
siecle. Plusieurs traitent explicitement de I'électricité : Essai sur I’électricité des corps (1746),
Recherches sur les causes particulieres des phénoménes électriques et sur les effets nuisibles et
avantageux qu’on peut en attendre (1749), Lettres sur I’électricité : dans lesquelles on examine les
découvertes qui ont été faites sur cette matiére depuis I'année 1752, & les conséquences que ’'on en
peut tirer (1753), Essai sur I’électricité des corps (1764). Il faudrait y ajouter une partie des Lecons de
physique expérimentale en six volumes. Nollet est un écrivain prolifique : la BnF posséde 33 livres de
Nollet concernant la physique. Ces livres relévent de la « vulgarisation ». lls répondent a la curiosité
de I'’époque, essentiellement pour des aristocrates, concernant des phénomeénes non naturels,
spectaculaires et pour certains d’entre eux amusants, comme le baiser électrique par exemple®.
Comme le préface Nollet « L’électricité nous met sous les yeux des phénoménes si singuliers, qu’on ne
peut les voir sans admiration, et sans désirer d’en connaitre les causes » [Nollet 1765]*°. Que retenir
de ces textes ? D’abord une méthode systématique. Nollet aborde chaque question par une ou des
observations suivies par une réponse a la question. La primauté est donnée a la méthode
expérimentale et a I'observation. L'idée sous-jacente est que I'expérience permet d’accéder a la
vérité scientifique21. Nollet arrive a des conclusions bien fondées, telles que « L’électricité, comme la
chaleur, s’étend facilement dans tous les métaux » [Nollet 1765, p. 126] ou « La matiéere électrique
ressemble a celle de la lumiere par I'extréme promptitude de son action et de sa propagation a de
grandes distances » [Nollet 1765, p. 132]. Mais « il y a toute apparence que la matiére qui fait
I’électricité, ou qui en opére les phénoménes, est la méme que celle du feu et de la lumiere » [Nollet
1765, p. 146] ou « je consideére que particule de matiere électrique, comme une petite portion de feu
élémentaire, enveloppée de quelques matieres grasses, saline ou sulfureuse, qui la contient et qui
s’oppose a son extension » ne seront pas retenues par la science. Il est cependant indéniable que les
résultats de quelques expériences peuvent permettre d’'imaginer une nouvelle théorie et d’élaborer
de nouveaux concepts. Il en est ainsi de I'expérience d’Oersted et de I'interprétation d’Ampere (v. I-
1-1-3-1)*. Aujourd’hui il est considéré par la majeure partie des scientifiques, qu’expérience et

¥ e nom complet est Le spectacle de la nature ou entretiens sur les particularités de I’histoire naturelle, qui ont paru les
plus propres a rendre les jeunes gens curieux et a leur former I'esprit. C'est assurément la curiosité qui anime tous les écrits
concernant la vulgarisation.

¥ Une critique de cette attitude peut notamment étre trouvée dans Bachelard : « [...] Animée par la curiosité naive, frappée
d’étonnement devant le moindre phénoméne instrumenté, jouant a la physique pour se distraire, pour avoir un prétexte a
une attitude sérieuse [...].» [Gaston Bachelard, La Formation a I’esprit scientifique, 5™ &d., Paris : Librairie Philosophique J.
Vrin, 1967, p. 9].

% On est assez proche de la phrase de Baudouin Jurdant : « Science sans douleur, telle se propose d'étre la vulgarisation
scientifique » [Jurdant 1969].

| a relation expérience/interprétation n’est-pas univoque et donc l'interprétation peut étre fausse. Mais méme ces

« mauvaises » interprétation sont parfois utiles voire nécessaires, pour la compréhension ultérieure. C’est le tatonnement
des interprétations qui fait aussi I’histoire de I'électricité. Plus généralement, il ne faut pas craindre I'erreur puisqu’elle
contribue a la connaissance. Il est méme possible d’en faire I’éloge [Laurent Degos, Eloge de I'erreur, Paris : Editions Le
Pommier, 2013].

2 ce programme instituant I'expérience comme unique vertu permettant d’accéder a la vérité scientifique est repris par
Ampere, avec le méme insucces, dans un livre intitulé Théorie des phénoménes électrodynamiques, uniquement déduite de
I'expérience publié en 1826. Il écrit « J'ai consulté uniquement I'expérience pour établir les lois de ces phénoménes, et j'en ai
déduit la formule qui peut seule représenter les forces auxquelles ils sont dus » (p. 5) et plus loin « Le principal avantage des
formules qui sont ainsi conclues immédiatement de quelques faits généraux donnés par un nombre suffisant d'observations
pour que la certitude n'en puisse étre contestée, est de rester indépendantes, tant des hypothéses dont leurs auteurs ont pu
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théorie vont de pair, et qu’une théorie peut étre invalidée par le résultat d’une expérience®. Le
contraire n’étant pas possible si I'expérience est menée avec des protocoles rigoureux. Cela améne
ainsi une dissymétrie dans les deux partenaires théorie et expérience.

Au cours du XIX® siécle certains livres de vulgarisation se sont essayés a définir I’électricité, ou a aller
plus loin qu’Ampére dans la description du courant électrique*®. Comment rendre compte de la
nature de I'électricité ou du courant électrique ? Deux brefs exemples, associés a des vulgarisateurs
bien connus, sont cités ci-dessous pour montrer que les tentatives de vulgarisation sont difficiles,
surtout quand les scientifiques « pataugent » jusqu’au début du XX°® siécle sur cette difficile question.
Henri de Parville propose une interprétation de nature atomique et Louis Figuier ne prend pas
position et renvoie a des auteurs académiques.

Apres I'exposition internationale de I’électricité de 1881, Henri de Parville, admettant que la matiére
est formée de molécules, donne sa vision du courant électrique : « Les mouvements moléculaires
s'effectuent le plus ordinairement dans des orbites diverses, un peu comme les étoiles qui décrivent
des trajectoires plus ou moins différentes. Quand un courant électrique se produit par action physique
ou chimique, il modifie I'équilibre de la matiére, et met de I'ordre dans ces mouvements confus; il
oriente les orbites qui prennent des directions coordonnées. » [Parville 1883]. A partir d’une analogie
astronomique assez largement connue, le mouvement des étoiles, I'auteur explique donc le courant
électrique comme un mouvement ordonné de molécules ; de plus cela correspond bien au vocable

« courant ». Cependant la suite du texte montre qu’il a du mal a relier son discours avec les
phénomeénes se produisant dans une pile Volta. La notion d’ions, indispensable pour comprendre le
fonctionnement de cette pile, pourtant introduite par Faraday en 1834, n’est pas alors bien assimilée
par les scientifiques®.

Dans un livre sur I'électricité, paru en 1884, Louis Figuier ne définit pas ce qu’est pour lui I'électricité.
Il prévient d’ailleurs en tout début son lecteur : « Bon Lecteur, en ouvrant ce volume, consacré,
comme son nom l'indique, a exposer les nouvelles conquétes de la science dans le domaine de
I’électricité, tu t’attends sans doute a trouver, a cette premiere page, une explication doctorale de
tout ce qui concerne les propriétés générales de I'agent mystérieux que I’on nommait autrefois le
fluide électrique et que I’'on ne sait guére comment appeler aujourd’hui... » [Figuier 1884]. Il énonce
donc le caractere mystérieux de Iélectricité, ce qui a aussi pour but d’attirer I'intérét du lecteur.
Indirectement il souligne I'inintelligibilité du courant électrique puisqu’il ne la définit pas. C'est en
partie a cause du flou scientifique autour de I'électricité, que des explications de type surnaturelles
ou mystiques se développent a cette méme époque (v. 1.3.2). Il se contente de renvoyer « aux
ouvrages de nos maitres qui ont approfondi le sujet » en citant Jamin, Daguin, Dessains, Pouillet et du
Moncel. Ce qui I'intéresse c’est de montrer les applications de I'électricité. Mais cette “défausse”

s'aider dans la recherche de ces formules, que de celles qui peuvent leur étre substituées dans la suite. ». En fait ses
expériences sont réalisées avec un certain but, et ne sont donc pas indépendantes de la théorie développée et des idées
théoriques de I'auteur qui les imagine et les effectue.

2sila phrase « I'expérience valide la théorie » est souvent employée, elle est cependant imprécise et pose la question de la
“validité” d’une théorie en toute généralité. Dans un contexte qu’il faut préciser, et donc pas en toute généralité, les
expériences valident une théorie. Retoucher certaines hypotheses puis refondre la théorie, modifier certains parametres,
réessayer, prendre un temps d’arrét, revenir, effacer, reformuler, négliger certains faits ou au contraire prendre en compte
ce qui avait été négligé, tel est le mécanisme de recherche pour le physicien. Mais n’est-ce pas aussi le fondement de toute
recherche, y compris picturale ?

|l a été vu que c’est Ampere qui introduit le vocable. Celui-ci est totalement compatible avec celui de « fluide électrique »
introduit a la fin du XVIII® siécle.

>0n y reviendra dans la partie lll. L'interprétation actuelle du courant électrique retient bien I'idée d’une circulation
ordonnée, mais il ne s’agit pas de molécules.
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n’est pas dans I'esprit d’un vulgarisateur : renvoyer a des ouvrages académiques, c’est nier la
possibilité de transmettre I'information, sous une forme adaptée, & un public profane®. La
consultation du cours de Jules Jamin de I’école Polytechnique leve effectivement, mais partiellement
un coin du voile”’.

[-2-1-3 Les romans d’anticipation

Louis Sébastien Mercier publie en 1771 L’An 2440. Réve s’il en fut jamais, qui peut étre considéré
comme le premier roman d’anticipation®®. S’il ne parle pas d’électricité & proprement dit, 'auteur
espére que l'avenir apportera plus d’éclairage. Son chapitre 26 s’intitule « Les lanternes » dans lequel
il écrit en sortant d’une salle de spectacle : « Je vis les rues parfaitement éclairées. Les lanternes
étaient appliquées a la muraille et leurs feux combinés ne laissent aucune ombre ; » [Mercier 1771].
L’éclairage de qualité est donc une préoccupation que I'auteur espére résolue dans I'avenir. Cela

explique I'engouement pour I’éclairage électrique quand il apparait par la suite. Comme il a été vu au
paragraphe I-1-2-3-1-b, la solution commence a sortir des laboratoires 70 ans aprés I’écriture du

livre, dans les années 1840.

Certains auteurs montrent une certaine ambivalence dans la perception de I'électricité®. Jules Verne
(1828-1905) en France est I'un des grands auteurs prolifiques de littérature d'anticipation. Son
opinion sur 'électricité n’est pas uniquement laudative.

Dans Vingt mille lieues sous les mers, livre paru chez Hetzel en 1869, Jules Verne met en scéne Le
Nautilus, un sous-marin extrémement avancé d’un point de vue technologique, utilisant I'électricité

pour fonctionner, alors que celle-ci n’en est qu’a ses balbutiements. Le chapitre Xl est intitulé « Tout
par I'électricité ». Jules Verne fait dire au capitaine Nemo : « Il est un agent puissant, obéissant,
rapide, facile, qui se plie a tous les usages et qui régne en maitre a mon bord. Tout se fait par lui. Il
m'éclaire, il m'échauffe, il est I'dme de mes appareils mécaniques. Cet agent, c'est I'électricité. »
[Verne 1995]. Le vocable « anticipation » est bien adapté a ce roman, car c’est seulement en 1880
que les ingénieurs ont commencé a construire des sous-marins utilisant une technologie analogue a

celle imaginée par I’écrivain.

Beaucoup moins publié que I'extrait précédent, un extrait d’un livre de Verne écrit en 1863, Paris au
XX° siécle, montre le coté inquiétant du tout électrique. Le livre dont la tonalité dystopique n’est
alors pas au go(t du jour, est refusé par Pierre-Jules Hetzel, éditeur de Verne. Il n’est publié qu’en

% plusieurs auteurs esquivent également la question de la nature de I'électricité ou de la définition d’un courant et il serait
vain de les citer tous. Cet attitude perdure encore au début du XX siécle (v. par exemple [Michel Chassagny, manuel
théorique et pratique d’électricité, Paris : Hachette, 1902]). L’électricité est alors définie par ses effets : chimiques —c’est-a-
dire I'électrolyse -, thermique — tout conducteur parcouru par un courant s’échauffe — et magnétique — I'expérience
d’Oersted.

7 Ce cours indique : « Quand une quantité d'électricité M traverse un conducteur et subit en méme temps une chute de
potentiel, elle agit sur la matiére du conducteur pour en élever la température et dégager ainsi une quantité de chaleur
équivalente a I'énergie électrique dissipée. Nous disons que le conducteur est traversé par un courant et que la quantité
d’électricité M a été transportée par ce courant dans le sens des potentiels décroissants. ». Ainsi le courant électrique est un
transport de charges, ce qui améliore le contenu scientifique correspondant au texte de de Parville. Ces charges seraient
extérieures a la matiere traversée. Il faut effectivement attendre une perception nouvelle de la matiere pour affiner encore
la réponse. Cet exemple est bien caractéristique des nombreuses « couches » successives nécessaires permettant d’accéder
a une connaissance compléte du phénomene.

%% Ou tout du moins I'un des premiers. La référence [Valérie Stiénon, « Prévision et prévention. Le roman d’anticipation
dans les discours de I’hygiéne », COnTEXTES [En ligne], 21 | 2018, mis en ligne le 12 novembre 2018] a été consultée.

» Robida aurait pu également étre cité avec Le vingtieme siecle. Pour les textes littéraires traitant en partie de I'électricité,
une anthologie analogue a celle traitant de I'optique [Delphine Gleizes, Denis Reynaud, Machines a voir. Pour une histoire
du regard instrumenté (XVII°-XIXE siécles, Lyon : Presses universitaires de Lyon, 2017] reste a écrire.
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1994. Le chapitre XVI s’intitule « le démon de I'électricité ». Le héros, appelé Michel, également
prénom du fils de Verne, s’enfuit dans Paris :

« [...] au-dessus de sa téte le ciel était zébré de fils électriques qui passaient d'une rive a l'autre, et
tendaient comme une immense toile d'araignée |[...] il vit dans un coin I'appareil électrique destiné a
rappeler a la vie les noyés auxquels restaient quelque sentiment d'existence. « Encore I'électricité »,
s'écria-t-il. ». Michel devenait fou ; il croyait avoir le démon de I'électricité a sa poursuite [...] « «
Fuyons! fuyons! s'écria le malheureux, poursuivi par ce démon tenace ! hors de Paris ! hors de Paris, je
trouverai peut-étre le repos ! » [...]. La, un spectacle sinistre ! la, on dressait I'échafaud ! [...]Michel
voulut s'échapper a cette vue ; mais il se heurta contre une caisse ouverte. En se relevant, il y vit une
batterie électrique. La pensée lui revint ! il comprit. On ne coupait plus la téte. On foudroyait avec une
décharge. Cela singeait mieux la vengeance céleste. »*. [Verne 1994].

Dés 1863, I'aspect potentiellement tentaculaire de I'électricité est déja appréhendé par Jules Verne.
L'époque est plutét a la recherche d’espoir, de but positif a entrevoir et n’est sirement pas désireuse
de considérer I'électricité comme une menace, ne serait-ce que pour un héros du roman : il est aisé
de comprendre la réaction de Hetzel. Cette dualité de perception de |'électricité parcourt une partie
de la société dans les années 1850-1914. La multiplicité des expositions et I'aspect festif des
illuminations dans les villes tendent a propager une idée positive de I’électricité. De méme, la
présence de la lumiere électrique est souvent associée aux fétes (v. Il). Mais la concentration
économique des grandes métropoles urbaines fait parfois surgir le sentiment négatif et celui-ci sera
rendu dans les peintures principalement au XX® siécle (v. Il1).

Théophile Gautier écrit : « Il n'y aura plus de nuit : sur chaque place s'éléveront des phares, des
minarets d'architecture mauresque, dont le sommet portera des aigrettes de lumiére électrique d'un
éclat si intense, que le gaz se détachera en noir sur sa flamme. Ces phares jetteront sur la ville une
lueur blanche et bleue dix fois plus vive que celle du plus brillant clair de lune oriental. L'on pourra lire
d cing ou six lieues dans la campagne les éditions les plus microscopiques. » [Gautier 1856].
Repousser la nuit est donc a la portée de la technologie électrique pour Gautier.

Le personnage principal de L’Eve future (1886) de Villiers de I'lsle-Adam (1838-1889), est Thomas
Edison ; mais c’est un Edison fantasmé. Une littérature abondante a déja étudié ce livre notamment
par Elsa Stephan qui fournit de plus une bibliographie importante [Stéphan 2015], [Stéphan 2016] et
plus completement dans le chapitre 2 de sa thése [Stéphan 2015 a]. Le Figaro du 2 juin 1886 écrit,
sous la plume de Caliban « Quel livre, bonté divine ! que cette Eve future ! L’illiade et I'Odyssée du
fumisme tout ensemble ». Caliban, alias Emile Bergerat est le gendre de Théophile Gautier®. Le livre
est reconnu aujourd’hui comme I'un des premiers romans de science-fiction puisqu’il traite de la
construction d’un personnage ayant toutes les apparences d’une femme, par Edison. C’est un
automate fonctionnant a I’électricité. La fin est tragique a cause de la mort des héros et Edison
retourne a son laboratoire. En fait Edison, symbolisant toute la science, se veut toute puissant, mais il
ne peut pas apporter les bienfaits qu’il annonce. La critique de Villiers de I'lsle-Adam est sévere pour
la toute-puissance de la science telle qu’elle est ressentie a I'époque [Petit 1990].

* | a toute premiére chaise électrique a été construite par I’Etat de New York en 1888.
*la critique littéraire est un art délicat : la seconde fille de Théophile Gautier aprés s’étre fiancée avec Villiers de I'lsle
Adam voit ses fiancailles rompues par la famille de celui-ci. La critique est-elle téléguidée ?
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Ainsi les écrivains de romans ou la science est mise en scéne sont assez partagés sur le fait de savoir
si la science, et en particulier I'électricité, peut ou va apporter du bien-étre. Cette attitude de
scepticisme est elle-méme bien scientifique et résonne singulierement aujourd’hui. C’'est sans doute
pour cette cause que L’Eve future est encore aujourd’hui objet d’étude.

I-2-2 Enseignements du fait électrique
[-2-2-1 L'enseignement des sciences

Il a été mentionné que les livres de I'abbé Nollet sur la physique expérimentale ont assuré
I'introduction de la science « électricité » a travers les cours européennes. Il s’agit a la fois de livres
d’enseignement, puisque Nollet est en charge de I'’éducation des « enfants de France » et de livre de
vulgarisation.

Comment I'enseignement rend compte des nouveautés, des tatonnements inéluctables et dont les
applications précedent largement la compréhension des phénomenes ? La société n’attend donc pas
une explication rationnelle avant d’utiliser les « produits » issus d’avancées scientifiques ou
technologiques. La science enseignée ne peut pas se couper trop longtemps de la science en
recherche ou de la science appliquée au risque d’apparaitre comme dépassée voir inintéressante.
Durkheim écrit en 1905 : « Comme toutes les grandes fonctions sociales, I'enseignement a un esprit,
exprimé dans les programmes, les matiéres enseignées, les méthodes, et un corps, une structure
matérielle, qui, en partie, exprime l'esprit, mais qui, aussi, réagit sur lui, qui met quelquefois sur lui
son empreinte, et lui oppose temporairement ses limites » [Durkheim 1905].

En définitive la question qui se pose est : quelles écoles avec quels professeurs pour quel
enseignement ?*2 En effet « On a compris qu'un programme ne vaut que par la maniére dont il est
appliqué ; que, s'il est appliqué a contresens ou avec une résignation passive, ou il tournera contre
son but ou il restera lettre morte. Il faut que les maitres chargés d'en faire une réalité le veuillent, s'y
intéressent ; c'est a condition de le vivre qu'ils le feront vivre. » [Durkheim 1905, p11].

La question de I'enseignement de I’électricité est tributaire de celle de la place des sciences dans
I’enseignement. Ce point a déja fait I'objet de trées nombreux travaux parmi lesquels celui fondateur
de Nicole Hulin écrivant en 1993 : « L'histoire de I'enseignement scientifique en France, malgré des
développements assez récents, reste encore trés lacunaire, et une histoire générale de I'enseignement
scientifique comprenant I'histoire des diverses disciplines reste a faire. » [Hulin 1993]. Les lignes qui
suivent ont simplement pour but de montrer, trés succinctement, I’arriere-plan dans lequel se situe
I’enseignement de I'électricité.

La loi du 15 mars 1850, appelé loi Falloux du nom du ministre de I'instruction publique, indique® que
I’enseignement primaire comprend en matiere optionnelle des notions de sciences physiques et de
I’histoire naturelle®®. Par contre, sous le ministére de Jules Ferry, une nouvelle loi est promulguée le

21a question est sGrement intemporelle.

3 Disponible sur le site du ministére https://www.education.gouv.fr/cid101199/loi-relative-a-l-enseignement-du-15-mars-
1850.html.

** plus précisément L’article indique « L'instruction morale et religieuse ; La lecture ; L'écriture ; Les éléments de la langue
frangaise ; Le calcul et le systéme Iégal des poids et mesures. Il peut comprendre en outre : L'arithmétique appliquée aux
opérations pratiques ; Les éléments de I'histoire et de la géographie ; Des notions des sciences physiques et de I'histoire
naturelle, applicables aux usages de la vie ; Des instructions élémentaires sur I'agriculture, I'industrie et I'hygiéne ;
L'arpentage, le nivellement, le dessin linéaire ; Le chant et la gymnastique. ». Le chapitre V de la loi traite spécifiquement de
I’école pour les filles. Il y est indiqué que « L'enseignement primaire dans les écoles de filles comprend, outre les matiéres de
I'enseignement primaire énoncées dans l'article 23, les travaux a l'aiguille. ».
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28 mars 1882 rendant |'enseignement primaire obligatoire. Le programme apparait a I'article 1, et
I’ensemble « des sciences naturelles physiques et mathématiques » apparait alors explicitement et
non en option*®. L’article 4 de la loi établit que I'enseignement est obligatoire pour les enfants des
deux sexes agés de six ans révolus a treize ans révolus.

I-2-2-2 Les programmes, les enseignants, les livres d’enseignement.

Il s’agit ici d’apprécier la place de I'électricité dans les manuels d’enseignement. Comment ces livres
participent-ils a la dissémination des concepts et des applications de |’électricité dans la société ?

[-2-2-2-1 Cas des classes primaires

En classes primaires « La legon de choses s'est imposée comme le paradigme de I'enseignement des
sciences depuis que cet enseignement a été rendu obligatoire par Jules Ferry. En prétendant solliciter
I'observation des enfants, elle sera une figure centrale d'une culture et d'une pédagogie primaires
dont les normes n'évolueront guére pendant plus de 70 ans (jusqu'en 1957) » [Kahn 2000].

Le livre de Dorangeau de 1884 a été choisi comme exemple [Dorangeon 1884]. L'auteur y développe
une méthode s’appuyant sur un « musée industriel scolaire » consistant en 12 planches en carton,
sur lesquelles sont suspendus les objets ou substances qui doivent servir aux lecons de choses. La
seizieme legon du « cours supérieur » est intitulée : « Généralités : les progres de I'industrie, la
lumiére électrique ». Les quelques extraits ci-dessous montrent une présentation dans un langage
clair : « La chose la plus indispensable pour produire cette lumiére, c'est d'avoir un courant électrique,
c'est-a-dire un fil de cuivre parcouru par de I'électricité quelle que soit d'ailleurs la maniere dont on
produise cette électricité ». Puis |I'auteur parle des piles pour produire cette électricité. Il mentionne
ensuite I'arc électrique en présentant I'appareil sans préciser le nom, puis la « lampe électrique
Edison ». La conclusion mentionne brievement les machines magnétoélectriques comme méthode
moderne de production d’électricité. L'information apportée en 1884 apparait ainsi trés proche de

« |'état de I'art » électrique.

I-2-2-2-2 Cas des classes secondaires

Les premiéres études sur le développement des sciences dans le secondaire, c’est-a-dire pour les
classes correspondant aujourd’hui aux classes de la 6° & la premiére, la terminale étant considérée
souvent a part, ont été le fait notamment de Nicole Hulin, [Hulin 1989], et de Bruno Belhoste [Bruno
Belhoste 1995]. Leurs références ont été utilisées dans la suite.

A partir des années 1850 et jusqu’en 1905, les réformes consécutives concernant la séparation
d’études littéraires et scientifiques, plus ou moins affirmée et réalisée, se succédent rapidement. Le
contexte de ces réformes est la lutte du privé confessionnel et du public. Le 30 aolt 1852 de

« Nouveaux programmes de I'enseignement scientifiques » sont publiés. Les modifications
s’enchainent : 1859, 1863, 1865, 1874, 1880, 1882, 1890-1891, 1902, 1904.

» Disponible sur le site du ministére https://www.education.gouv.fr/cid101184/loi-sur-lI-enseignement-primaire-
obligatoire-du-28-mars-1882.html.

* |’article 1 mentionne comme programme « L'instruction morale et civique ; La lecture et I'écriture ; La langue et les
éléments de la littérature frangaise ; La géographie, particulierement celle de la France ; L'histoire, particulierement celle de
la France jusqu'a nos jours ; Quelques notions usuelles de droit et d'économie politique ; Les éléments des sciences naturelles
physiques et mathématiques ; leurs applications a I'agriculture, a I'hygiéne, aux arts industriels, travaux manuels et usage
des outils des principaux métiers ; Les éléments du dessin, du modelage et de la musique ; La gymnastique ;Pour les gargons,
les exercices militaires ; Pour les filles, les travaux a I'aiguille. L'article 23 de la loi du 15 mars 1850 est abrogé. ».



https://www.education.gouv.fr/cid101184/loi-sur-l-enseignement-primaire-obligatoire-du-28-mars-1882.html
https://www.education.gouv.fr/cid101184/loi-sur-l-enseignement-primaire-obligatoire-du-28-mars-1882.html
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Un exemple est donné ici*’. En 1891 un enseignement de sciences dans les classes du secondaire
moderne parait®®. L’électricité est présente en seconde, avec notamment la pile Volta, les effets du
courant électrique, les électroaimants. En classe de premiere, les machines magnéto-électriques,
dynamo-électriques, I’éclairage électrique, la galvanoplastie, le télégraphe et le téléphone sont
mentionnés. La encore, comme pour la classe primaire, le programme rend compte des avancées
récentes des applications récentes de la science électrique. Mais comment ces programmes sont-ils
traduits dans les manuels ?

Le manuel d’un inspecteur général Jules-Francois Joubert [Joubert 1899] comporte 196 pages ! C'est
un manuel pour les enseignants, mais de nombreuses pages concernent des sujets hors programme
comme |'électrostatique. Aprés avoir décrit la pile de Volta, le courant est défini comme un
écoulement de charges, la notion de charges ayant été introduite dans les pages de |'électrostatique :
« le transport d'électricité positive dans un sens, négative dans I'autre, s'effectue d'une maniére
continue et donne lieu au phénoméne du courant électrique ». Puis I'auteur revient (p. 77) sur sa
définition « Une premiére remarque commune a toute espéce de courants, est que les propriétés ne
sont pas les mémes dans les deux sens, suivant qu'on va du péle positif au péle négatif ou
inversement. On prend comme sens positif et on appelle sens du courant celui qui va du péle positif
au péle négatif par le fil interpolaire. ». Ainsi au-dela des programmes semblant modernes, les

explications pédagogiques des manuels peuvent étre brumeuses. Le sujet de |’électricité est difficile a
enseigner car les concepts de base ne sont pas a I'époque éclaircis totalement. Qu’est-ce que les

professeurs de lycée peuvent comprendre ? Et les éléves ?

Chassagny en 1904 écrit un cours « a l'usage des classes des classes de philosophie et de
mathématiques et des candidats aux baccalauréats et aux écoles du gouvernement » [Chassagny
1904]. Préfacé par Paul Appell, professeur d’université dont la discipline de recherche est la
mécanique, le livre contient plus de 1100 pages dont plus de 350 pour la partie électricité. On
retrouve ¢a et la des bizarreries pédagogiques. Ainsi I'auteur ne parle pas de charge électrique mais
de « masse électrique ». Il est ainsi amené a écrire, p. 747 « on suppose placé un corps extrémement
petit a, chargé d'une masse électrique q ». Pour le courant électrique, I'auteur s’appuie sur I'analogie
d’une conduite parcourue par de I'eau, le réle de la pile étant assuré par une pompe. Curieusement
la théorie d’Arrhénius concernant les ions, datant de moins de dix ans, est clairement exposée39.

Le temps court entre I'apparition des applications ou de certaines théories dans les livres
d’enseignement primaire ou le secondaire, est remarquable. Les éléves ayant recu I'enseignement de
la fin du XIX® siécle ou du tout début du XX° siécle sont donc plus enclins culturellement a voir
I’électricité devenir de plus en plus présente dans la société que leurs parents.

[-2-2-2-3 Les éditeurs
Les livres d’enseignement n’existent que parce qu’ils ont été édités et diffusés par des « maisons »
d’édition®. La troisiéme République, en rendant obligatoire I’enseignement des enfants, renforce

|’édition de livres a vocation didactique. Le développement de I'édition scolaire et universitaire
constitue la vraie révolution silencieuse du XIX® siécle comme I'écrit Jean-Yves Mollier [Mollier 2000].

¥ ’ensemble des données sont actuellement disponibles sur le site https://education.persee.fr/doc/baip. Le projet de

Bibliotheque Historique de I'Education a été initié en 2014 dans le cadre d’une collaboration entre I'UMS Persée et I'équipe
« Histoire de I"’éducation » de 'UMR LARHRA.

38 [Belhoste 1995, p. 535]

¥ V. partie Ill.

“0on pourrait s’interroger sur le mot « maison » quand on parle d’une entreprise d’édition.
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De nombreuses maisons d’édition sont fondées au XIX® siécle et diffusent la littérature scientifique.
Avant le second Empire, ce sont Bailliere, fondée en 1818, Hachette, fondée en 1826, Masson,
reprenant une ancienne maison d’édition médicale et scientifique en 1838. Pendant le second
empire, ce sont Dunod en 1860 reprenant un ancien fond, Gauthier-Villars en 1864, provenant
également d’une ancienne maison d’édition, Delagrave fondée en 1865 et spécialisée dans le livre
d'enseignement scolaire et universitaire. Apres la chute de I'Empire ce sont Armand Colin en 1870 et
Fernand Nathan en 1881. Tous ces éditeurs publieront des ouvrages de culture scientifique ou
d’enseignement des disciplines scientifiques* jusqu’a la fin du XX siecle®.

[-2-3 Incarnation de I’électricité
[-2-3-1 Pourquoi incarner I'électricité ?

Comment se représenter |'idée d’électricité autrement que par ses applications ? Plus simplement
comment représenter I'électricité ? Incarner c’est, entre autres acceptions, rendre visible une notion
abstraite®. C’est le role des allégories, concept ancien utilisé par les Grecs, que la troisieme
République remet au go(t du jour : « Alors que leur intérét est mis en doute dés le XVII siécle, que
leur déclin est affirmé a la fin du XVIII® et que leur crise est diagnostiquée au XIX, elles pullulent sous
le Second Empire et la Troisieme République. » [Baridon 2011]. En effet la société en général est férue
de modernité scientifique et la nouvelle république est preneuse d’iconographie laique, visant a
substituer ou a amoindrir le role de I'iconographie religieuse. Cela contribue a I'émergence de formes
d’allégories de I'électricité™.

Tres souvent associées a la sculpture, les allégories se retrouvent également dans les peintures et
permettent d’'imager, de donner forme, bref de rendre figuratifs des concepts comme La Justice, Le
Beau, Le Vice, et bien sOr La Science. Le renouveau des allégories prend place dans un temps ou
I'idée d’électricité péneétre la société : la rencontre donne naissance a une production artistique qui
est I'objet de ce paragraphe. Comme le dit Alain Rey « Trouver un déclencheur sensible, souvent
humanisé, pour les idées [...] c’est appeler I'allégorie. » [Rey 2005]. De fagon trés générale la
transmission d’'un message débattant des idées pourrait étre qualifiée d’allégorie, et donc la
nécessité d’incarner matériellement I'électricité en découle. De ce point de vue, il n’est pas étonnant
que la publicité pour I'électricité a la fin du XIX® siécle utilise & son tour des figures allégoriques.

[-2-3-2 Sculptures

Les expositions universelles utilisent des batiments souvent éphémeéres et sont décorés d’une
statuaire variée. Une des plus célébres est celle de Louis-Ernest Barrias [Paris 13 avril 1841 — Paris 4
février 1905]% ; elle est souvent citée dans les livres traitant d’Electricité (v. par exemple [Beltran
1991]). L'Electricité, est un groupe exécuté en stuc pour la Galerie des Machines, lors de I'exposition
universelle de 1889. Elle mesure plus de 9 metres de haut. Cette sculpture est détruite a la fin de
I’exposition. Un amateur danois, Carl Jacobsen, ayant vu le platre original dans I'atelier de Barrias,
achete une reproduction a I'artiste.

“la production scientifique fait I'objet de tirages « modestes » : entre 500 et 1500 exemplaires; les romans en
comparaison atteignent 10 000 exemplaires.

*2 Gauthier-Villars est racheté par Dunod en 1971.

* D’aprés le CNRTL.

* Sur des idées voisines, on peut consulter [Angélique Héron de Villefosse, « Le symbolisme scientifique a travers
I'iconographie de I’électricité dans la peinture et la sculpture frangaise de 1870 a 1914 », Le serment des Horaces, n°1, p.
69-82, 1988].

* pour I'ensemble de I'ceuvre de Barrias : [Georges Lafenestre, L’CEuvre de Ernest Barrias, Paris: Philippe Renouard, 1908].
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Aujourd’hui il reste un modele réduit en platre a la Ny
Carlsberg Glyptotek de Copenhague fondé par Jacobsen. Les
symboles de I'électricité comme I'éclair et la pile Volta
indiquent le sens de I'allégorie.

Barrias, L'électr-icite’, 1889 (Photo Musée d'Orsay)

Que signifie la présence des deux femmes nues, I'une jeune et
I"autre plus agée ? Il pourrait s’agir de I'existence de |'éternelle
électricité atmosphérique tenant la main de la nouvelle
électricité d’origine humaine datant de 1800. Ainsi cela

expliquerait la présence de la pile Volta qui est désignée par la
femme plus dgée ? Par contre la présence des signes du zodiaque sur le globe terrestre n’est guere
intelligible®. Barrias sculpte également pour I’exposition de 1900 La Nature se dévoilant devant la
Science en 1899 associant de nouveau, ancien mode de représentation et modernité scientifique.

I-2-3-3 Des allégories de I'électricité en tableaux

Les trois tableaux présentés dans la suite ont des visées trés différentes. Le tableau de Steinlen a une
connotation sociale et politique marquée, celui de Puvis de Chavannes, de facture plus classique, fait
partie d’une fresque murale. Enfin le troisieme de Maurice Dubois, dont le nom du tableau comporte
le mot allégorie, présente une forme de production électrique, I’'hydroélectricité, qu’il promeut peut-
étre.

[-2-3-3-1 Steinlen, Le Cri des opprimés

Théophile-Alexandre Steinlen (Lausanne 20 novembre 1859 — Paris 14 décembre 1923) est un
sympathisant anarchiste et socialiste. Il réalise des affiches et publie des dessins pour des revues
dénoncant la misére sociale ouvriére et les forces conservatrices de I'époque.

Le Cri des opprimés est une ceuvre datant de
1904. Elle fait allusion aux révoltes ouvrieres et
aux dures conditions de vie des prolétaires. La
Marianne portant une lumiere électrique
rayonnante éclaire une grande foule
manifestant.

Steinlen ; 1904, Le cri des opprimés, 114x146 cm,
Musée du petit Palais, Genéve®.

% | a statue de la Liberté de New York doit &tre également associée au développement de I'électricité : En novembre 1886,
neuf arcs électriques sont installés permettant par temps clair d’éclairer jusqu’a environ 40 km en direction la mer qui en
fait aussi une allégorie de I’électricité.
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Les bras des hommes du premier rang ont été libérés de leur chaines, d’ou le nom du tableau.
L’'héroine portant la carmagnole : c’est le temps de la Révolution qu’il faut mettre a I’honneur. On ne
peut que penser au tableau de Delacroix, La Liberté guidant le peuple, dans la gestuelle de I’héroine.

A la place du drapeau bleu-blanc-rouge, c’est la lumiére puissante, électrique qui est brandie. Elle
désigne au loin sur une colline I'’ennemi a atteindre. Un veau d’or abrité sous des batiments esquissés
est protégé par des canons dont le panache blanc des bouches montre qu’ils ont déja été utilisés.
Cette colline est vraisemblablement celle de Montmartre et le batiment est la Basilique du Sacré-
Ceeur. Il existe plusieurs versions du cri des opprimés : dessin, affiche et lithographie. La peinture est
donnée en 1904 aux syndicats confédérés de la Bourse du travail de Paris.

A I'occasion d’une exposition consacrée a Steinlen en 1920 ou le tableau est montré, Anatole France
écrit « L’"dme des foules irritées ou joyeuses a passé en lui. Il en a senti la simplicité terrible et la
grandeur et c’est pourquoi I'ceil de Steinlen est épique » [Les Annales politiques et littéraires, 11
janvier 1920].

I-2-3-3-2 Puvis de Chavannes

Pierre Puvis de Chavannes (Lyon 14 décembre 1824 - Paris 24 octobre 1898) réalise en 1895-1896
une fresque murale pour la Bibliotheque publique

de Boston. Elle représente différentes muses Un
des grands panneaux montre neuf muses avec au
centre un messager ailé flottant sur un nuage et
portant deux lampes trés lumineuses rendues par
un blanc intense. Ce génie messager de la lumiére
est porteur de lumiére électrique.

Puvis de Chavannes, 1895-1896, Les muses
inspiratrices qui acclament le génie, messager de la
Lumiére, Bibliothéque publique de Boston.

Un autre panneau montre deux personnages volant dans le ciel au milieu des poteaux et des fils
télégraphiques. Un personnage en blanc tient un rameau d’olivier et symbolise les bonnes nouvelles.
L’autre personnage porte une main a son visage en signe d’affliction et symbolise les mauvaises
nouvelles. Il s’agit donc d’une allégorie du télégraphe méme si ce panneau est appelé La Physique.
Quand il s’agit d’un génie, Puvis de Chavannes représente une figure masculine, et quand il s’agit
d’une muse, une figure féminine.

4 Jacques Benoist indique : « Ce tableau décora jusqu’a ces derniéres années la Bourse du travail a Paris. Passé en vente
publique [...], il se trouve aujourd’hui au musée du petit palais a Genéve. » [Jacques Benoist, Le Sacré-Coeur de Montmartre
de 1870 a nos jours, Paris : Les éditions ouvrieres, 1992, p. 846-847]. C’'est un musée privé.
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L’ceuvre est réalisée dans I'atelier du peintre a Paris
puis envoyée par bateau. Puvis de Chavannes étant
déja agé, délegue a un assistant la supervision de
I'installation a Boston®. Les différents panneaux sont
marouflés (pate de blanc de plomb et de lin) sur le

mur49.

Puvis de Chavannes, 1895-1896, La physique,
Bibliothéque publique de Boston.

Le décor du grand amphithéatre de la Sorbonne de
Puvis de Chavannes a réalisé en 1884-1889. Elle est
intitulée Le Bois sacré. Comme I'écrit le peintre en
décrivant la muse de la physique qu’il représente :

« La Physique entrouvrant ses voiles devant un essaim
de jeunes gens qui se vouent a son culte en lui offrant
comme prémices de leurs travaux la flamme de
I'électricité ». Associer flamme et électricité semble
étrange aujourd’hui, mais cela est sans doute lié au

fait qu’une grande partie de sa vie s’est déroulée alors
que les applications de I'électricité étaient réduites voire inexistante. Sa connaissance du fait
électrique est de ce fait biaisée.

I-2-3-3-3 Dubois, Allégorie de la Houille blanche

Ce grand tableau (270x 219 cm) est peint par Maurice Dubois (Bordeaux 4 juin 1869 - Preignac 30
mai 1944). De nombreuses nymphes se baignent dans une cascade et I'une d’entre elles de face,
ayant une pose lascive, brandit une torche électrique lumineuse émettant des rayons centrifuges
finement peints. Un homme de dos regarde la scéne.

Le musée d'Orsay propriétaire du tableau ne donne pas de date pour ce tableau®. Cependant des
photographies®* montrent le peintre devant sa peinture et en train d’apporter une touche sur le
tableau. L'artiste semble avoir 50-60 ans environ. Ce tableau pourrait donc dater ses années 1920.

*8 ’architecte de Boston, Charles Follen McKim ayant réalisé le batiment, appelé aujourd’hui McKim, a donné les

dimensions et un modeéle réduit de la piéce, comportant un escalier dans laquelle sera installée la fresque. Des échantillons
des matériaux utilisés dans la piéce sont également envoyés. Ces données proviennent de [www.bpl.org].

* Source : bibliotheque de I'INHA.

*% En fait il donne « entre 1869-1944 » |

3 Photographies sur le site de la RMN (https://www.photo.rmn.fr/archive/00-031013-2C6NUOV8G9V1.html).



https://www.photo.rmn.fr/archive/00-031013-2C6NU0V8G9V1.html
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Dubois, ¢.1920-1930, Allégorie de la houille blanche, 270x219 cm, Musée d'Orsay, Paris.

Une Exposition internationale de la Houille blanche et du tourisme se tient a Grenoble du 21 mai au
25 octobre 1925. Mais aucune référence a ce tableau n’est donnée.

I-2-3-3-4 Maennchen, Origine de I’électricité

L’entreprise Allgemeine Elektrizitits Gesellschaft (AEG) est fondée en 1882 par Oskar von Miller® et
Emil Rathenau, pour exploiter des brevets d’Edison concernant les ampoules électriques™. Elle
commande une peinture a Albert Maennchen (Rudolstadt 30 mai 1873 — Berlin 12 janvier 1935) pour
son stand de I'exposition universelle de 1900 a Paris.

*2\on Miller a été le promoteur de la deuxieme exposition internationale d’électricité a Munich en 1882, un an apres celle
de Paris.
>* Son nom initial est Deutsche Edison Gesellschaft (DEG) et prend le nom AEG en 1887.
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e B - St 2 t B ke ' ‘

FARLEAU ALLEGORIQUE DE L'ORIGINE DE L ELECTRICITS

Peint par A. Maennchen, daus pavillon de A L. G.. sociétd electrique de Berl

La reproduction provient de [Quantin 1900]. Maennchen reprend I'idée de Michel-Ange dans La
Création d’Adam en I'adaptant a I'électricité>*. Deux personnages, un homme et une femme tendent
leurs mains I'un vers I'autre. lls sont reliés a deux autres personnages eux-mémes en contact avec
une sorte d’anneau. Si celui-ci est électrisé, alors une étincelle surgira entre les personnages du
premier plan. C’est 'une des rares allégories ou des hommes sont présents. Il n’y a ni muse, ni génie
dans cette allégorie, ce qui apporte une modernité au tableau. Il n’y a pas non plus les symboles
comme un éclair ou une pile Volta pour signifier I'électricité. La plaque au premier plan, indiquant
AEG, et le titre du tableau donnent la signification de cette peinture allégorique. Cette ceuvre est
donc une publicité sous la forme d’un tableau allégorique.

Des affiches publicitaires, des unes de journaux, comme La Lumiére électrique, utilisent des
représentations allégoriques de I'électricité. Ceci a déja été analysé (v. par exemple [Shelley 2006] et
[Otto 2015]).

L’électricité est donc associée a une iconographie aisément accessible, en tout cas beaucoup plus
simple que les livres scientifiques de I'époque ayant du mal a définir sa nature. De la méme fagon
gu’une femme aux yeux bandés tenant une balance en équilibre symbolise la justice, I’électricité est
associée a un éclair — c’est bien un courant électrique transitoire —, une pile Volta — c’est le premier
générateur électrique pouvant assurer une circulation continue d’un courant — ou des bobines de fil
électrique. L'allégorie ainsi constituée peut apparaitre comme désuete, mais elle assure une
compréhension au premier regard. Les représentations sont liées a des personnages féminins dans la
quasi-totalité des cas. Est-ce lié au fait que le mot électricité est féminin ? En tout cas ce n’est pas le

** La Création d'Adam est un détail sur la fresque de la voite de la Chapelle Sixtine peinte par Michel-Ange entre 1511 et
1512
** Le tableau de Maennchen est une exception.
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faible nombre de femmes ayant participé a I’édification de I'électricité au cours du XIX® et du début
du XX® siécle qui en est la cause®®.

I-2-4 Visibilité des chercheurs en électricité

Les chercheurs s’occupant de I'électricité veulent aussi se rendre visibles aux yeux de la société. A la
suite de la conférence internationale de I'électricité en 1881, les savants impliqués ont décidé de
créer une société les rassemblant®. Les fondateurs sont des Frangais parmi lesquels Fontaine,
Hospitalier, Jablochkoff, Moncel, Parville®®, Tissandier, Tresca, Berger déja cités dans ce travail. Tous
insistent sur le fait que I’électricité contribue a la fois a « 'avancement scientifique, au
perfectionnement industriel, et au progrés économique » (p. 16). L'association de |'avancement

scientifique d’une part et du souci de I'industrie d’autre part, distingue ainsi les électriciens des
physiciens de I'’époque, méme si certains se préoccupent des applications de leurs travaux
théoriques. L'assemblée générale du 15 novembre 1883 adopte les statuts de la Société
Internationale des Electriciens. |l est mentionné (p. 13) que « Toutes les sciences, la Physique, la
Chimie, I'art de I'ingénieur, I’Agriculture, la Médecine sont représentés dans chaque pays par une
société [...]. Mais les sciences que je viens de nommer ont un long passé derriere elles [...]. L’électricité
elle, est a son aurore. En quelques années, elle a déja ébloui le monde [...] ». Il faut bien pousser un
peu les autres, affirmer sa prééminence, pour se faire une place ! Le siege de la société est a Paris.
Georges Berger est le premier président. Helmholtz est élu président d’honneur en février 1884 ;

Clausius, Kirchhoff, Lenz sont nommés membres du conseil d’administration a titre étranger.

En définitive une certaine coupure a lieu avec la physique a partir de 1884. Ce seront les physiciens
qui comprendront la nature des phénomeénes électriques dans les années 1900. A la méme époque
I’électronique apparait avec des électriciens : Fleming en 1903 et son « oscillation wave » (diode) et
Lee de Forest en 1908 avec le tube audion (triode). Une nouvelle voie s’ouvre alors.

*la représentation homme/femme de La Fée électricité de Dufy est mentionnée en I11-3-1-3.
57 [Bulletin de la société internationale des électriciens, tome 1, Paris : Gauthier-Villars, 1884].
*8 parville est cité comme « Publiciste scientifique ».
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I-3 Le souci de comprendre ...ou pas

La deuxiéme partie du XIX® siécle voit les idées scientifiques et leurs nombreuses mises en application
se sont succédé a un rythme jamais vu dans I’histoire des sciences. En paralléle, le mysticisme et
I’ésotérisme, 'appétence pour les phénomenes dits paranormaux se développent également. Mais
est-ce vraiment en paralléle ? L’explicitation des nouveaux concepts, et dans la suite seuls ceux
relatifs a I’électricité seront mentionnés, est-elle claire, accessible, bien formulée ? Ou au contraire
est-elle obscure et ouvre-t-elle un espace pour la diffusion d’idées non scientifiques, voire anti-
scientifique ? Certains scientifiques eux-mémes participent-ils au brouillage des idées ? Ce chapitre a
pour but de fournir quelques pistes de réponse. Ces questions ont leur place dans ce travail de
recherche car une partie des protagonistes de I’art, en particulier ceux initiant I'art dit « abstrait »,
font référence au mouvement de la théosophie, mélant aspects mystiques et vocabulaire scientifique
(v. 111-1-3).

I-3-1 La question du vocabulaire

La sémantique choisie par les scientifiques est évidemment fondamentale. Au-dela du fait de
nommer les choses, le vocabulaire sert également a les développer et a les diffuser.

1-3-1-1 La nature de I’électricité

Le point de départ considéré ici est celui de L’Encyclopédie de Diderot (1751-1772), ouvrage
précédant la controverse Galvani et Volta et le début de I'électricité dynamique. Louis Guillaume Le
Monnier écrit pour I'article « Electricité » :

« Ce mot signifie en général, les effets d'une matiere tres fluide & trés subtile, différente par ses
propriétés de toutes les autres matiéres fluides que nous connaissons ; que I'on a reconnue capable de
s'unir a presque tous les corps, mais a quelques-uns préférablement a d'autres ; qui parait se mouvoir
avec une trés grande vitesse, suivant des lois particuliéres ; & qui produit par ses mouvements des
phénomenes trés singuliers, dont on va essayer dans cet article de donner une histoire. Les sentiments
des Physiciens sont partagés sur la cause de I'électricité ; tous cependant conviennent de I'existence
d'une matiere électrique plus ou moins ramassée autour des corps électrisés, & qui produit par ses
mouvements les effets d'électricité que nous apercevons ; mais ils expliquent chacun différemment les
causes & les directions de ces différents mouvements. » [Diderot 1755]".

A partir de 1755, c’est donc par ses effets que le phénomeéne électricité est défini. L'idée de fluide
électrique et la multiplicité des approches du phénomene par les physiciens que souligne bien Le
Monnier, perdurent jusqu’au début du XX° siecle dans les milieux scientifiques’.

Au-dela de la fabrication de la pile Volta, des expériences d’Oersted, de Faraday, des interprétations
d’Ampére, des premiers éclairages publics et des premieres expositions internationales, que peut-on
lire sur la signification d’électricité ? En 1870, le dictionnaire général des sciences [Privat-Deschanel
1870] indique pour I'électricité « Agent physique inconnu dans sa nature, auquel on attribue tous les
phénomeénes électriques. L'histoire de cet agent se réduit donc a peu prés exclusivement a I'étude de
ces phénomeénes. ». Il mentionne plus nettement « Comme nous ignorons la nature de I'électricité
[...] » montrant que la compréhension n’a guere évolué 120 ans apres L’encyclopédie. |l y a
cependant une logique scientifique dans le fait de donner clairement I'état des lieux pouvant étre
résumé par « on ne sait pas ». En effet cela n"empéche pas de continuer les expériences, de trouver

! Disponible sur http://www.ampere.cnrs.fr/histoireelectroencyclopedie/diderot.php?lang=fr
2 Dans les budgets administratifs, de nos jours, I’électricité fait partie des « fluides ».
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de nouvelles inventions et donc potentiellement des applications. D’'un point de vue historique,
|’électricité est d’abord industrielle et technologique, avant d’étre une science avec une composante
structurale théorique visant a englober tout son champ d’expertise. A la méme époque, c’est ce
gu’affichent I'optique et la mécanique, car ces sciences sont déja dotées d’un corpus théorique,
méme si ce dernier est en évolution, et d’'un corpus applicatif via la technologie.

Aprés les premiéres expositions internationales de I'électricité, la premiére se produisant en 1881, et
I’exposition universelle de 1889, et apres les travaux fondamentaux de Maxwell, Helmholtz,
Arrhenius, a-t-on progressé ? Julien Lefévre (1852-1916)° constate encore dans son dictionnaire en
1894 la nature inconnue de I'électricité : « On désigne aujourd’hui sous le nom d’électricité un agent
impondérable, de nature inconnue, capable de communiquer aux corps qui sont chargés un certain
nombre de propriétés trés diverses. On donne le méme nom a la partie de la physique qui étudie les
effets de cet agent ». En parlant des corps chargés il renvoie donc au vocable « charge » qui est pour
lui un « synonyme de masse électrique et de quantité d’électricité ». Mais comment définir alors la
masse électrique ? Il répond a I'article masse électrique : « charge d’un corps électrisé ». La faille
dans le raisonnement est patente, ce qui est lié a un manque de rigueur scientifique. L'auteur n’ose
pas dire, comme en 1870, que la nature de I'électricité ou du courant électrique sont I'objet de
nombreuses recherches et qu’a I'époque ol il écrit, il existe différents concepts de charge électrique.
En fait, en 1894, il est possible d’émettre des hypothéses nouvelles (v. I11)*. Encore faut-il &tre trés au
courant des derniéres publications scientifiques’. Il faudra effectivement attendre 1900 pour enfin
avoir une compréhension de la nature du courant électrique et donc de la nature des charges. Plus
loin il note « Les relations déja observées entre I’électricité et la lumiére font penser que les
phénoménes électriques seraient probablement des manifestations des propriétés de I’éther, fluide
auquel on attribue déja la production des vibrations lumineuses et calorifiques. » [Lefévre 1895].
Pendant au moins 50 ans, de 1870 a 1920, la physique francaise, mais aussi la physique européenne,
sera largement polluée intellectuellement par la notion d’éther, concept dont Einstein en 1905 a
démontré l'inutilité®.

La huitiéme édition du dictionnaire de I’Académie francaise, 1932-1935, donne « ELECTRICITE. n. f. T.
de Physique. Fluide qui peut se produire par le frottement, ou par la pile, ou par les machines
d'induction et qui s'écoule sous forme de courant doué de propriétés calorifiques, magnétiques et
chimiques. ». Alors que tout est bien compris pour le concept d’électricité, la définition du
dictionnaire renvoie a la notion de fluide et a sa définition par ses effets, comme il était possible de le
faire en 1870’.

Comme les exemples ci-dessus tentent de le montrer, la méconnaissance des concepts de cette
science « électricité », nuit a la communication quand celle-ci ne se montre pas rigoureuse. Les écrits

3 Apres avoir enseigné dans plusieurs lycées, Il est professeur a I'Ecole Supérieure des Sciences de Nantes. Il est dipldomé de
I'Ecole Polytechnique et de I'Ecole normale supérieure, obtient une agrégation de sciences physiques et naturelles en 1878,
un dipldme de pharmacien en 1892 et le grade de docteur es-sciences physiques en 1893.

Il est déja possible de comprendre la nature du courant électrique dans les liquides conducteurs, en particulier dans les
électrolyses (v. I11).

® Et comme on I'a vu dans la note 3, il a de multiples activités scientifiques.

& n’y a pas qu’en France que cette notion est dominante au XIX® siécle. Le probléme est que toutes les théories de
I’électromagnétisme ou de I'optique renvoient a I'éther ce qui fragilise considérablement les fondements scientifiques de
ces théories. L’éther abandonné, les théoriciens s’apercevront qu’il en est nul besoin, et que I'édifice conceptuel est plus
rigoureux tant en optique qu’en électromagnétisme.

’ La consultation en ligne (2019) de la neuviéme édition donne « Ensemble de phénomeénes physiques déterminés soit par
une interaction entre particules élémentaires chargées positivement ou négativement (interaction traduite par I'existence
d’un champ électromagnétique), soit par un déplacement de ces charges (ce qui donne lieu & un courant électrique). ».
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réputés et considérés comme des sommes de connaissances que sont les dictionnaires ou les
encyclopédies, ne peuvent guere renseigner le lecteur. Pire, I'aspect parfois emberlificoté du discours
ouvre la porte a tout syllogisme absurde.

1-3-1-2 Les mots de I’électricité

Les idées développées dans ce paragraphe sont issues de discussions préalables a I'écriture d’un
article dans un livre paru en 2014 [Steck 2014]. L'une des difficultés des scientifiques est de
communiquer avec la société sur les nouveaux concepts qu’ils ont forgés, dés lors qu’ils n'ont a leur
disposition qu’un langage antérieur a leur découverte et souvent inadéquat pour dire ce qui
précisément n’était pas encore pensé ni exprimé. Dés lors comment échanger ? Deux méthodes sont
a distinguer.

La premiere consiste a former un nouveau vocabulaire et donc a élaborer un nouveau jargon. Bien
gue ce mot ait une connotation négative au moins dans le grand public, puisqu’il est lié a une langue
inintelligible, le jargon — au sens ou le chercheur va tenter d’élaborer un mot pour établir un nouveau
concept — apparait comme une langue nécessaire. Ces préoccupations sont en fait communes a tous
les champs disciplinaires puisqu’elles sont concomitantes a I'activité de recherche. S'il permet de
dégager un concept, le jargon présente toutefois I'inconvénient de ne concerner qu’une
communauté réduite au moins au moment de son élaboration. Cependant, une certaine cinétique de
diffusion a travers le vocabulaire commun peut étre observée au fil du temps, et le jargon d’hier est
devenu tres souvent le vocabulaire d’aujourd’hui. La deuxieme possibilité consiste a utiliser des
éléments de langage usuel. Il devient alors nécessaire de détourner ce langage, pour enrichir le sens
des mots utilisés ou leur en conférer une nouvelle signification.

On se cantonne ici a quatre mots : pile, courant, tension et résistance. Ce sont des éléments
indispensables liés a la distribution d’énergie électrique, la pile étant actuellement remplacée dans
une habitation par une prise électrique en amont de laquelle existe un générateur électrique de type
alternateur généralement. Trois acceptions sont données pour chaque mot retenu : I'acception
physique actuelle, et celles fournies par “le Larousse” et précisément le Grand dictionnaire universel
du XIX® siécle de Larousse en 17 volumes (1866-1877), appelé dans la suite « Grand Larousse » et le
Larousse universel de 1922, appelé dans la suite « Petit Larousse ».

I-3-1-2-a Pile

Le dispositif de Volta est constitué par un empilement de disques métalliques d’une trentaine de
centimetres de haut, est appelé « pile » au sens de la pile d’un pont, d’un empilement. Le mot pile
prend alors un sens nouveau. Le sens du mot initial est alors élargi et le dispositif de Volta est
clairement désigné. Cependant, au fil du temps, une dénaturation compléte peut se produire qui
conduit a un changement de la signification du mot. Par exemple quand, aujourd’hui on parle de pile
plate, ce qui, vue I'étymologie du mot, est absurde, cela ne géne personne. Dans le Grand Larousse,
la pile électrique est décrite sur plusieurs pages. Mais certaines phrases paraissent étranges comme
« La tension électrique est a peu pres la méme aux deux péles, comme on le vérifie aisément a
I’électroscope ». Heureusement il y a une différence de potentiel entre les deux péles si la pile n’est
pas usagée et c’est d’ailleurs une des caractéristiques de la pile®. Le Petit Larousse donne pour

C’est la « tension a vide » ou la « force électromotrice » de la pile. Le langage scientifique n’est pas exempt d’incongruité :
la force électromotrice n’est pas une force ! Les physiciens ou les électriciens ont conservé cet ancien vocable datant des
années 1850 environ.



64

définition : « Appareil transformant en courant électrique I'énergie développée dans une réaction
chimique » ce qui est fondé dans la mesure ot la pile alimente un circuit électrique®.
[-3-1-2-b Courant électrique

La notion de courant renvoie a celle d’un écoulement avec un sens donné. Le vocable est initié par
Ampeére (v. I-1-1-3-1). La définition de courant électrique n’est pas aisée car la nature du courant
électrique sera établie seulement en 1899-1900. L’idée du vocable courant implique déja celle de

mouvement de I'électricité, de charges électriques, de porteurs de charges électriques, d’ions ou
d’électrons en étant de plus en plus précis au fil du temps. Le Grand Larousse indique moins une
définition qu’une condition d’observation du courant électrique : « Si a chacun des péles électriques
d’une pile électrique, on attache un fil de métal, et que I’on rapproche I'une contre I'autre les
extrémités libres des deux fils, il se fait aussitét, dans le corps de la pile et dans les fils, un mouvement
d’électricité auquel on a donné le nom de courant ». Cela est tout a fait conforme a une description,
certes incompléte, mais sans erreur. Le détournement du sens du mot courant est minime : il s’agit
ici d’une extension du sens. Il n’en est pas exactement de méme pour le Petit Larousse de 1922% :

« chaque fois qu’un conducteur électrique réunit deux autres conducteurs a des potentiels différents,
ce conducteur devient le siege de phénomenes électriques ; on dit qu’il est parcouru par un courant ».
Cette définition présente le désavantage de reporter la définition de courant sur celle de potentiel,

terme en fait plus difficile a saisir.
I-3-1-2-c Tension électrique ou différence de potentiel

Mettre en tension c’est comparer et confronter deux points de vue, deux situations, deux faits, deux
idées. C'est aussi provoquer un échange. La tension électrique est définie par Ampere et le plus
souvent utilisée par les électriciens mais c’est plutét le terme « différence de potentiel » qui est
utilisé par les physiciens. La tension ou la différence de potentiel, sous entendue entre deux points,
sont des notions difficiles a expliquer. Hippolyte Fontaine donne en 1885 une approche simple et
exempte d’erreur : « C'est en vertu de la différence des potentiels de deux points que I'électricité se
transmet de I'un a l'autre. Deux corps sont au méme potentiel s'il ne se produit pas entre eux de
mouvement électrique quand on les réunit par un fil conducteur ». [Fontaine 1885]. C’est I'idée de
déséquilibre, certes électrique, qui domine I'idée de différence de potentiel. L’expression tension
électrique est renvoyée a « différence de potentiel » par le Grand et le Petit Larousse. Le petit
Larousse a du mal a concevoir la notion de potentiel électrique : « Le potentiel en un point d’un
champ électrique est le nombre d’unités de travail qu’il faudrait effectuer pour transporter une
charge 1 depuis ce conducteur jusqu’a I'infini : en pratique jusqu’au sol qui est considéré comme de
potentiel nul »'. Sur cet exemple, il est visible qu’avec le temps les définitions ne sont pas forcément
de plus en plus compréhensibles, bien qu’il s’agisse d’une notion en partie bien connue : brancher un

° En 2006, Le Petit Larousse illustré insiste plus sur la conversion d’énergie : « appareil qui transforme directement I’énergie
développée dans une réaction chimique en énergie électrique » assez proche de la définition de 1922. Mais I'énergie
électrique suppose une tension et un courant et la méme remarque est toujours valable.

ay 2006, Le Petit Larousse illustré indique sobrement « déplacement de charges électriques dans un conducteur ». Si le
déplacement était qualifié d’ordonné, alors il n’y aurait rien a dire.

| e Petit Larousse illustré de 2006 n’est guere plus clair quand il énonce « Grandeur définie a une constante pres,
caractérisant les corps électrisés et les régions ol régnent un champ électrique ». Renvoyer la définition d’un concept, le
potentiel, vers un autre a définir, champ électrique semble peu pédagogique. Il est cependant vrai que « le potentiel est une
autre fagon de dire le champ » [Michel Serres, Nayla Farouki, Le Trésor. Dictionnaire des sciences, Paris : Flammarion, 1997,
p. 745]. Mais alors il faut compléter en disant que le champ, c’est le gradient du potentiel, éventuellement au signe preés, ce
qui ne tend pas vers une compréhension plus aisée.
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appareil sur le secteur 220 V ou acheter des piles 4,5 V pour un réveil semblent des situations
usuelles, qui toutes mettent en jeu une tension électrique.

I-3-1-2-d Résistance

Le grand Larousse ne donne rien et le petit Larousse indique uniquement une formule mathématique
permettant de calculer la résistance d’un fil cylindrique, mais ne donne pas de définition*?. Est-ce
donc une notion trés compliquée ? Un dictionnaire de physique et de chimie pour des classes de
seconde donne en 1978 : « Au premier abord, la résistance électrique apparait comme la propriété
gu’ont les corps matériels (solide, liquide ou gaz), de s’opposer au passage d’un courant électrique »
[GREP 1978]. Cette idée d’opposition que caractérise bien le mot résistance est cependant fausse. Il
est donc visiblement difficile de définir un terme dont I'usage était et est toujours prescrit dans les

programmes des classes de lycée®. L’usage a consacré le mot résistance pour traduire un effet
thermique du courant. Mais la distorsion de sens est trop importante et peut mener a une vraie

confusion comme le montre le livre de 1978 mentionné ci-dessus.
1-3-1-3 Les métaphores électriques

De facon générale, « La métaphore opére le transport du sens propre d’un nom au sens figuré d’un
autre, précisément d’un espace de signification lié ordinairement a un mot a un autre espace de
signification inhabituel, inusité, inédit. » [Vernant 2005].

Les métaphores servent a expliquer, a partager les concepts scientifiques avec le monde extra
scientifique™. L'importance de la métaphore en électricité a déja été soulignée « L 'histoire de
I'électricité est celle de ses stades métaphoriques, construction d'une chaine, propagation d'un feu,
écoulement d'un « fluide électrisé », « charge » corpusculaire; » [Jeanneret 1992]. Dans le langage

courant, les métaphores en relation avec I'électricité sont nombreuses comme le montre la suite de
cette section. Curieusement la métaphore est peu discutée en elle-méme dans les manuels scolaires

[Béguin 1996.].

Elles operent réversiblement : quelles mots ou expressions sont-elles utilisées par les scientifiques
pour décrire leurs découvertes et réciproquement quels mots ou expressions provenant de la science
sont-elles utilisées dans le langage usuel ? Des éléments de réponse a cette derniere question
contribuent a montrer la pénétration des idées des sciences dans I'espace public. Seules quelques
expressions sont discutées ici pour montrer I'enrichissement de la langue par I'apport de termes
issus de I'électricité. Il ne s’agit évidemment pas d’une anthologie compléte. Il faut distinguer les
métaphores relevant de I’électricité connue avant 1800 de celles ultérieures, mettant en jeu
I’électricité dynamique.

1-3-1-3-a Avant 1800

Un nom propre lié a I'électricité peut devenir un nom commun en rapport avec I'ceuvre du savant
3 I3 . . 1 . . . 7

correspondant. Plus généralement il s’agit d’anthroponyme™. Ainsi Galvani ayant provoqué des

mouvements de la jambe d’une grenouille, est passé en nom commun dans le verbe galvaniser.

12 En 2006 le Petit Larousse donne de la loi d’Ohm sans tenter de définir le terme résistance.

3 Expérimentalement il est constaté que toute portion de circuit traversée par un courant s’échauffe : I'énergie thermique
dissipée, « la chaleur », dépend de I'intensité du courant électrique, en fait mathématiquement du carré de cette intensité,
et d’'un parameétre appelé résistance de la portion de circuit. C'est ce parametre qui s’appelle résistance, mot sans doute
mal choisi par rapport a sa signification usuelle.

“ pour les métaphores en général, v. [Marc Fumaroli, Le Livre des métaphores. Essai sur la mémoire de la langue frangaise,
Paris : Robert Laffont, 2012].

1> Ce ne sont pas a proprement parler des métaphores. Mais les mots ainsi formés sont étymologiquement liés a
I'électricité.
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L’expression « galvaniser les foules »* indique la mise en mouvement dans un sens donné d’un
groupe sous l'action d’un discours par exemple. Cette galvanisation est un phénomeéne restreint dans
le temps, ce qui correspond bien aux expériences de Galvani. Le méme processus affecte d’autres
scientifiques comme Chatterton, pour 'isolement de fils électriques, ou Quinquet, pour un type de
lampe a huile (v. lI-1-6). Les unités de mesure électriques générent le méme mécanisme : ampere —
unité de I'intensité du courant —, et volt issu de Volta — unité de tension — sont les plus connus'’ dans
le Systeme International des unités.

Une expression ancienne peut étre remplacée par une expression plus moderne utilisant une tonalité
électrique. Ainsi « le fil d’Ariane », issu de la mythologie grecque, indique un chemin a suivre pour ne
pas perdre son chemin. Il est remplacé par le fil conducteur quand on parle d’un raisonnement ou
d’un enchainement d’idées a suivre®.

Le « coup de foudre » n’a pas toujours été le signe d’une passion amoureuse soudaine™. Sa
signification usuelle est acquise au milieu du XVIII® siécle. Cette métaphore est largement étudiée
(par exemple v. [Ounis 2007]). Cependant I’expression a une réalité propre. Georg Wilhelm Richmann
(1711-1753), contemporain de Franklin et de Nollet, méne des recherches sur les éclairs. Il installe
sur le toit d’'une maison une tige métallique verticale de 40 m de long reliée a un électrometre qu'’il a
créé [Assis 2010] afin de mesurer quantitativement les charges électriques transportées par un éclair.

L’ensemble du dispositif est isolé du sol. Il est foudroyé® par une boule de foudre et meurt
instantanément [Zweiacker 2007]. Actuellement, le pictogramme indiquant un danger électrique

comporte un éclair ou un éclair frappant un personnage.

Les expressions « L’atmosphére est électrique », « L'ambiance est électrique », « il y a de I'orage dans
I'air » font référence a I'électricité statique. Le langage retient encore qu’il peut y avoir des étincelles
lors de discussions orageuses. Toutes ces expressions ne dénaturent pas la réalité physique
complexe, celle de I'électricité atmosphérique?.

1-3-1-3-b Aprés 1800
Des expressions sont formées pour remplacer ou compléter des expressions anciennes en utilisant
les idées de I'électricité. Allumer le gaz, le bois ou I'huile c’est mettre le feu a des matériaux. Mais

« Allumer la lumiére » semble moins évident surtout pour la lumiére électrique. Il s’agit en fait
d’appuyer sur un interrupteur ce que rend beaucoup mieux I'anglais pour exprimer les mémes

18] existe de nombreuses variantes concernant la galvanisation d’un groupe.

v Henry pour I'unité d’inductance, ohm pour I'unité de résistance, coulomb pour l'unité de charge électrique, farad, issu de
Faraday pour l'unité de capacité, tesla pour I'unité de champ magnétique, siemens pour I'unité de conductance et weber
pour l'unité de flux magnétique. Oersted, franklin, maxwell, gauss correspondent également a des unités d’anciens
systéemes qui sont ou ne devraient plus étre utilisées.

'8 | e retour a la modernité de la Iégende mythologique est effectué par la fusée portant le nom « Ariane » a la fin des
années 1970.

1 D’apres Jean Claude Bologne, « Du coup de sympathie au coup de foudre » [en ligne], Bruxelles, Académie royale de
langue et de littérature frangaises de Belgique, 2016.

| e CNRTL donne les années 1180-90 pour la création de ce verbe.

2 La Terre se comporte en effet comme un condensateur formé par deux conducteurs : le sol et l'ionosphére (regroupe une
série de zones dont la plus basse est située a 60 km d’altitude environ). Entre eux se trouve un isolant, I'air, qui en I'absence
de nuages, est sec. Des charges négatives existent sur le sol. En présence de nuages, la partie des nuages qui se trouve en
regard de la Terre est chargée négativement, le sol se charge positivement par influence. Donc les charges électriques
présentes initialement au sol sont affectées. L’'ambiance est donc électrique. Comme les charges électriques développées
au sol en présence de nuages sont de signe contraire a celles existant préalablement au sol, il peut y avoir des étincelles
entre les deux. On peut consulter [Meier 2009].



67

idées®. Ici I’expression n’a donc pas de sens en soi, méme si elle est usuellement utilisée, car I'action
gu’implique cette périphrase est simple et bien compris.

Le disjoncteur est un appareil servant a sécuriser une installation électrique : en cas de surintensité le
dispositif « coupe » I’électricité c’est-a-dire interrompt la circulation de I'intensité dans I'installation a
protéger. C’est une invention datant de 1924%. Le verbe disjoncter, au sens de « perdre les pédales »
ou de « sortir de ses gonds » est relativement récent. Il trouve a son tour plusieurs équivalents
argotiques toujours liés a I'électricité : péter un cable ou un plomb®.

Les constructions formées a partir de « électro » ou « électron » datent le plus souvent du XX° siécle
et sont utilisées pour désigner des nouveautés : électronique, électroencéphalogramme, etc., méme
si certaines sont plus anciennes et plus techniques comme électroscope, électrométre,
électrotechnique. Au moment de leur création ces vocables sont qualifiables de jargon.

Maxwell, dans ses Scientific Papers, exprime déja la nécessité des métaphores scientifiques et insiste
sur le fait qu’un vrai systeme de métaphores scientifiques, une fois formé, est capable a son tour de
produire de la science [Maxwell 1890]. Il faut ajouter qu’alors le mot, avec I'acception scientifique,
entre dans le langage usuel et I'origine métaphorique est presqu’oubliée, c’est le cas du mot
résistance par exemple.

Tous les termes et expressions rapportés ci-dessus montrent I’enrichissement du vocabulaire par des
ajouts successifs provenant de I’électricité. En rendant plus familiers les phénomeénes électriques,
ceux-ci apparaissent a la fois moins dangereux et moins magiques, plus banals. Cette évolution est
toujours en cours®.

1-3-1-4 Les auteurs littéraires et I’électricité

L'appropriation des sciences et de la technologie dans les ceuvres littéraires a fait I'objet de
nombreux travaux qu’il n’est pas question de reprendre ici (pour la poésie v. par exemple [Marchal
2013], pour la littérature, v. par exemple [Krzywkowski 2010] et les références incluses dans ces
ouvrages)®®.

Etienne Beaulieu souligne que différentes approches de I’électricité sont percues par les auteurs
littéraires aux XVIII® - XIX® siécles. Une des approches consiste en un refus de prise en compte par les
auteurs au prétexte que les phénomenes de I’électricité sont des phénomenes magiques de foire et
des lors doivent étre, en quelque sorte, méprisés. Mais dans le méme temps, le paratonnerre
apparait réellement comme un moyen d’éviter certains incendies, prouvant ainsi que la
compréhension scientifique de Franklin améne un progres certain. Cela rend inéluctable I'irruption
de I'électricité”’ dans la société et donc dans la littérature [Beaulieu 2012]. Dans ce paragraphe, ce
sont donc les avis des auteurs qui sont mentionnés, et non des extraits de leurs livres, notamment

22| es mots allumer et éteindre sont traduits respectivement par turn on the light et turn off the light.

2 e dispositif est breveté 1924 en Allemagne, par Hugo Stotz impliqué dans la distribution de I’énergie électrique, d’abord
dans ses propres entreprises et ensuit dans Brown Boveri & Company of Switzerland, et son ingénieur en chef, Heinrich
Schachtner.

2 Au sens littéral que veut dire étre survolté ? A I’état normal serions-nous « volté » ? Pourtant étre survolté c’est
effectivement prendre le risque de péter les plombs. Briller par son absence, c’est risquer de ne pas faire des étincelles.

2 par exemple I'existence d’une « adresse électronique » aurait fait sourire il y a cinquante ans.

% || en est de méme pour les littératures étrangéres : v. par exemple [Stella Pratt-Smith, Transformations of Electricity in
Nineteenth-Century Literature and Science, Londres : Routledge, 2016] avec de nombreux exemples concernant Dickens.

%7 Dans les villes ou dans les campagnes, pour les immeubles, les monuments et les maisons il y a toujours un paratonnerre
et « I'effet de pointe » remarqué par Franklin est encore en application aujourd’hui.
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pour la période ou I'électricité commence a développer ses applications. Dans quelle mesure
I’écrivain voit-il plus haut que I'horizon®® ?

Chateaubriand (1768-1848) est plutot sceptique vis-a-vis des résultats scientifiques nombreux se
succédant rapidement les uns aux autres :

« Que l'anatomie ait marché a pas immenses ; que la physiologie soit une science nouvelle, féconde
en résultats ingénieux ; que la chimie reformant sa nomenclature ait pénétré les substances ; que
chaque jour on compose et I'on décompose des gaz ; que I'électricité, le galvanisme, le magnétisme
réveélent des attractions ou des répulsions de fluides, des propriétés et des rapports ignorés ; [...] tant
est que plus on avance en découvertes, moins on y voit clair. Se croit-on sir d'une vérité a l'aide d'une
inscription, d'une figure, d'une expérience ? Vient une autre inscription, une autre figure, une autre
expérience qui met cette vérité au néant : on ne fait que changer de nuit. » [Chateaubriand 2000].

Georges Collas donne la date de 1834 pour I'écriture du chapitre « Digression philosophique » tout
en remarquant que le chapitre a peut-étre été retravaillé apres cette date [Collas 1948]. La notion de
progres scientifique n’est donc pas dans les idées de Chateaubriand, puisqu’ « on ne fait que changer
de nuit ». En fait il oppose le « Génie du christianisme » et la pérennité du dogme catholique
immuable, et de ce fait toujours « vrai », a la science sans cesse évoluant, se contredisant, invalidant
aujourd’hui ce qui était établi hier. La sédimentation des connaissances scientifiques, idée pourtant
déja largement connue pendant la vie de Chateaubriand, n’a pas de prise sur lui, car dans la
controverse Science/Religion ou plus exactement Matérialisme/Religion il a choisi clairement.

Théophile Gautier (1811-1872) est beaucoup plus confiant dans la modernité apportée par les
sciences et la technologie. En 1848, Il met en tension le développement des sciences et les études
anciennes en concluant plutdt du coté scientifique. Il encourage les artistes a renouveler les sujets,
notamment dans un article relatif au Salon des beaux-arts de 1848%. Lirruption de la modernité
dans les conditions de travail de I'activité humaine de son temps lui permet de mettre en exergue les
nouveaux outils disponibles : « Soyez digne du temps ol le génie de ’lhomme a supprimé la durée,
I’espace et la douleur, et fait travailler comme de vils esclaves la vapeur, le fer, la lumiére et
I’électricité ». Puis il exprime une idée proche d’une tabula rasa par « Tous les anciens mythes sont a
refaire. Les vieux emblémes ne signifient plus rien. Il faut créer de toutes piéces un vaste symbolisme
qui réponde aux idées et aux besoins du temps, théologique, politique et allégorique. »*. ’art doit
donc prendre en compte la réalité de la société et fabriquer de nouvelles icones pour la représenter.
Ce point de vue sera également celui de I'avant-garde russe (v. llI-2-1-3-2-e). L’opinion de Gautier ne
change guére en 1856 quand il énonce, dans une opinion contraire a celle de Chateaubriand : « Le
monde de l'imprimerie, de la poudre a canon, de la vapeur et de I'électricité n'est pas réalisé encore,
et la face des civilisations va étre renouvelée » [Gautier 1856, p. 89]. Cette phrase reléve en 1856 de
I’anticipation, car elle met au méme niveau des révolutions passées et bien connues comme
I'imprimerie et celle a venir, et il faut encore attendre une vingtaine d’années, de I'électricité.

8 Emprunt fait a Aragon [Louis Aragon, « Le Fou d'Elsa », Paris : NRF Gallimard, 1963, p.164].

Y critique du salon est parue sous la forme de douze feuilletons dans La Presse, du 22 avril au 7 mai 1848. IIs se
répartissent entre la peinture et la sculpture.

%0 La référence [Théophile Gautier, « Salon de 1848 », La Presse, 22 Avril 1848] est citée par [Baridon 2011].
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Maxime du Camp (1822-1894) est plus véhément, en comparant I’activité artistique de son temps,
encore trés empreinte de culture grecque et latine®’, et la réalité de la société telle qu’il la vit [Du
Camp 1855]. Il dénonce d’abord le peu d’intérét que la société intellectuelle porte a des

« découvertes » scientifiques et technologiques « On découvre la vapeur, nous chantons Vénus, fille
de I'onde ameére ; on découvre I’électricité, nous chantons Bacchus, ami de la grappe vermeille. C'est
absurde ! » [Du Camp 1855, p. 5]. Il s’agit en fait de la mise en application de la vapeur, notamment
pour les transports, et de I’électricité, sans doute pour la galvanoplastie®. Plus loin la critique des
institutions officielles des lettres et des beaux-arts est assez agressive : « Voyez : le dernier sujet du
prix de poésie décerné par I’Académie francaise a été : L’Acropole d’Athénes. Le dernier motif de
sculpture proposé par I’Académie des beaux-arts a été : Hector et Astyanax. C’est a en pleurer. »* (p.
7). Enfin il souligne les « féeries incompréhensibles » mises en place a son époque, et qui ne sont
pour lui guére mises en valeur. Il se moque des études concernant la guerre de Troie, évenement
mythique reposant sur des bases historiques®, et les Panathénées, fétes solennelles célébrées &
Atheénes par ses habitants en I’'honneur de la divinité protectrice de la ville Athéna (p. 8):

« Quoi, nous sommes le siécle oti I'on a découvert des planétes et des mondes®, ol I'on a trouvé des
applications de la vapeur, I’électricité, le gaz, le chloroforme, I’hélice, la photographie, la
galvanoplastie, et que sais-je encore ? Mille choses admirables, mille féeries incompréhensibles qui
permettent a I’lhomme de vivre vingt fois plus et vingt fois mieux qu’autrefois ; [...], et il faut s’occuper
de la guerre de Troie et des panathénées ! ».

Le décalage entre la culture quasi exclusive des anciens et I’'absence de mise en valeur d’une culture
relative a la modernité de I'’époque ne peut qu’engendrer des heurts dans une société : comment
étre figé culturellement et utiliser quotidiennement les outils forgés par la modernité ? Une société
se limitant a célébrer et a consacrer uniguement ce qui est révolu n’a que peu d’avenir. Dans Les
Champs modernes, Maxime du Camp utilise donc un style précurseur de celui de Marinetti une
soixantaine d’années apreés (v. Ill), ce qui fait en grande partie aujourd’hui I'intérét de ce livre®®. -

AI'age de 20 ans Zola (1840-1902) saisit déja le mouvement incessant des nouveautés scientifiques
et technologiques. Susan Harrow cite sa lettre du 2 juin 1860 a Jean-Baptiste Baille* :

« Notre siécle est un siécle de transition : sortant d’un passé abhorré, nous marchons vers un avenir
inconnu. [...] ce qui caractérise notre temps, c’est cette fougue, cette activité dévorante; activité dans
les sciences, activité dans le commerce, dans les arts, partout : les chemins de fer, I’électricité

*celaa déja été souligné en I-2-2-2.

2 Maxime du Camp se montre assez critique sur la lumiére électrique en 1873 « Il en est ainsi de la lumiere électrique : elle
éblouit et n’éclaire pas ; dans bien des circonstances, elle peut étre utilisée, mais on n’est pas encore parvenu a en faire un
agent d’éclairage régulier. » [Maxime du Camp, « L’éclairage a Paris », Revue des deux mondes, vol. 105, p. 766-792, 1873].
* Maxime du Camp n’indique pas qu’en 1845, I’Académie frangaise a ouvert un concours de poésie sur « La découverte de
la vapeur » [Wanlin 2010].

* De 1873 ou I’'archéologue Heinrich Schliemann entreprend des fouilles sur le lieu présumé de la ville de Troie, aux années
1980 ou Manfred Korfmann réalise les siennes, une littérature abondante existe sur cette guerre. Depuis 2005 environ, des
fouilles se poursuivent.

* Les planetes Neptune, Saturne et Uranus sont découvertes respectivement en 1846, 1848 et 1851 avant la publication de
I'article. Des astéroides ont également été mis en évidence au début du XIX® siecle comme Céres, Pallas, etc.

% |’ceuvre de Maxime du Camp est largement discutée et discutable (v. [Thierry Poyet, « Maxime Du Camp et Gustave
Flaubert : une ceuvre face a une esthétique », Nouvelle revue d’esthétique, vol. 8, n°2, p. 109-118, 2011].

¥ Condisciple de Zola au college d’Aix en Provence, Baille est un scientifique, intégrant polytechnique en 1861, et
professeur a Paris en 1882. Il publie un livre intitulé La production de I’électricité chez Hachette en 1890, « ouvrage illustré
de 124 vignettes sur bois ».
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appliquée a la télégraphie, la vapeur faisant mouvoir les navires, I’aérostat s’élancant dans les airs.
Dans le domaine politique, c’est bien pis : les peuples se soulévent, les empires tendent a I'unité.»
[Harrow 2018]%%.

Zola énonce bien la relation entre mouvements scientifiques et technologiques d’une part, et
politique d’autre part pour montrer I'intrication des deux. Son go(t pour la modernité se conserve au
fil des ans. Par exemple, il parle indirectement de I’émerveillement produit par I'éclairage électrique
en 1897, quand il apprécie le spectacle de Loie Fuller réalisé sous la forte lumiére des arcs électriques
(v. II-1-3). Dans une lettre datée du 1° novembre 1897, Zola écrit « Pour mon compte, j’ai été
émerveillé des danses nouvelles de la Loie Fuller, qui est revenue et qui fait courir tout Paris » [Zola
2014]. Un de ces derniers livres, Travail, faisant partie de la série Les Quatre évangiles, est un roman
comportant une grande part d’utopie. Il porte au pinacle la « force électrique »* mentionnée de
nombreuses fois [Zola 1901].

La poésie se termine-t-elle avec la modernité du XIX® siécle? Théodore de Banville (1823-1891) en
1872 répond : « Dans I’dge des chemins de fer, de la photographie, du télégraphe électrique et du
cdble sous-marin, les amusements littéraires sont finis. Il n’y a plus que le langage vulgaire ou
scientifique et I’'Ode. Comment s’écrirait-on en vers, quand, grdce au ciel, la lettre écrite disparait déja
devant la dépéche télégraphique ? » [Banville 1872]%.

Au-dela du fait presque trivial que les opinions des auteurs littéraires sont variées, certains énoncent
|"aspect positif pour la société de la nouvelle technologie électrique. Ce sentiment positif, renforcé
comme il a été vu dans les grandes expositions internationales et universelles, tend a étre majoritaire
dans la société. Cette opinion a de I'importance notamment au XX® siécle, car le pouvoir politique
doit exercer une pression sur les fournisseurs de gaz afin de permettre I'accés a I'électricité, et
notamment a la lumiére électrique, au plus grand nombre et a un co(t non prohibitif. Cet acces s’est
bien réalisé dans certaines zones géographiques mais, méme actuellement, pas partout. L’histoire
donne raison a Maxime du Camp quand il énonce « On a dit : La Science et I'industrie tueront I'art ?
On a eu tort » [Du Camp 1855, p. 28].

I-3-2 Du merveilleux au c6té obscur

Ce paragraphe fait une incursion dans le domaine du surnaturel ou I’électricité trouve matiére a de
nombreux discours. D’abord parce que la science découvre initialement les phénomeénes sans
pouvoir les expliquer clairement ; I'exemple typique est le magnétisme. Mais aussi parce que sous
couvert d’explications, les concepts introduits se révelent nuisibles pour les explications, et de plus
permettent aux sciences occultes de les reprendre a leurs comptes. Il en est ainsi du concept
d’éther*. Toute la mouvance incluant occultisme et spiritisme connait une recrudescence d’adhésion
de la part de nombreux intellectuels au XIX® siécle, en particulier de physiciens et de peintres.

[-3-2-1 Mesmérisme et Magnétisme

Franz Anton Mesmer (1734-1815) est un médecin autrichien. Sa thése de médecine de 1766 est
intitulée De l'influence des planétes sur le corps humain. Pour lui il existerait un « fluide subtil » dans

%8 Un extrait de cette lettre est également donné dans [Thierry Paquot, « Paris 1900 le Palais de I'Electricité », Les cahiers de
médiologie, vol. 10, n° 2, p. 200-207, 2000] ou figurent de nombreuses citations concernant Zola.

3 Energie électrique est la bonne expression.

%0 La référence au livre de Banville provient de [Wanlin 2010].

1l serait plus juste de parler des concepts d’éther, tant est grande la diversité des explications des scientifiques pour ce
mot.
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lequel baigne I'univers et pénétrant tous les corps vivants. Une anomalie de circulation dans le corps
entraine de ce fait une maladie, que Mesmer se propose de guérir. Il appelle ce fluide sensé étre

« une substance primitive commune a toutes les créations » comme |’écrit Claire Barel-Moisan [Barel-
Moisan 2013] « le magnétisme animal »**. Mais pourquoi « magnétisme » ? Initialement Mesmer
expérimente des traitements médicaux en appliquant des aimants sur certaines parties du corps des
malades. Puis il observe que le seul mouvement des mains ou I'application de ses mains autour et sur
les malades produisent le méme effet. Il en déduit qu’il existe un « magnétisme animal » pour le
distinguer du domaine du magnétisme associé aux aimants®, tout en gardant le mot magnétisme
donnant a ses activités un parfum scientifique. Messmer annonce qu’il peut concentrer ce fluide
entre ces mains, et donc guérir des maladies, puisqu’elles proviennent d’un déreglement de ce
méme fluide chez les malades. Il invente le baquet magnétique : c’est un baquet empli d’eau, de
limaille de fer et de morceaux de verre. Des barres sortent du baquet, que les patients appliquent sur
la partie malade de leur corps. Les patients pénetrent dans le ou les baquets, puis Mesmer entre
dans la salle, remuant les bras et les mains autour des malades. Il y aurait des guérisons tant a Vienne
que plus tard a Paris.

En 1778, Mesmer est expulsé de la faculté de médecine de Vienne pour cause de « pratiques
charlatanesques » [Hotton 2013]. Il s’installe alors a Paris et reprend ses traitements destinés
essentiellement a I'aristocratie préte a payer les sommes importantes demandées mais aussi a des
populations pauvres. Pour populariser ses méthodes, il rédige en francais Mémoire sur la découverte
du magnétisme animal [Mesmer 1779]. A la fin de sa préface, il indique « La nature offre un moyen
universel de guérir et de préserver les hommes », ce qui ne manque pas d’attirer les clients, car la
médecine est encore bien démunie a I'époque face a de nombreuses maladies. Une Commission
Royale est nommeée en 1784, avec notamment Franklin et Lavoisier, pour expertiser les agissements
de Messmer. Elle les condamne et Messmer quitte la France. Un de ses disciples, Puysegur®
découvre en 1784, en effectuant des mouvements de bras et de mains autour d’un patient, le

« somnambulisme magnétique » [Puységur 1809]. Il n’y a alors pas d’aimant ou de morceaux de fer.
En fait, ce sont les premiéres expériences d’hypnose que Puységur pratique.

Du point de vue scientifique, Messmer utilise le vocabulaire de son époque : « le fluide électrique »
est trés en vogue, des applications de I’électricité & la médecine sont déja tentées™. Il aurait pu
disparaitre dans I’histoire sans laisser de trace, et pourtant des colloques et des livres lui sont encore
toujours consacrés (v. par exemple [Belhoste 2015]. Pourquoi ? Parce qu’il a posé involontairement
les premiers linéaments d’une conception de I'inconscient moderne [Peter 2009]%.

2 D’apres le site web du Centre spirite lyonnais Allan Kardec « Communément on donne le nom de magnétisme animal a
'influence occulte que les corps organisés exercent a distance I'un sur I'autre. Le moyen ou véhicule de cette action n'est
point une substance qui puisse étre pesée, mesurée, condensée, c'est une force vitale, dite fluide ou agent magnétique que
chaque organisation recéle, et que tout étre peut émettre. ». Cela montre aussi la pérennité du mouvement enclenché par
Mesmer.

* A cette époque, seuls les aimants naturels sont connus, ce sont des morceaux de roche, et il n’y a guére eu de
nouveautés scientifiques concernant le magnétisme depuis le De Magnete datant de 1600 (v. I-1).

* Le nom complet est Amand Marie Jacques de Chastenet, marquis de Puységur.

* Un « Mémoire sur I'électricité médicale » est couronné le 6 aoGt 1783 par I’Académie royale des Sciences, Belles-lettres
et Arts de Rouen ; son auteur est Jean-Paul Marat. Il est publié en 1784 par Louis Jorry « imprimeur de Monsieur le
Dauphin ».

* | e fondement initial d’une science est souvent a rejeter une fois celle-ci bien conceptualisée et s’appuie sur une
démarche fiable. Les analyses psychologiques et psychiatriques sont encore plus éloignées du mesmérisme que I'alchimie
I'est de la chimie.
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Apres Mesmer, un détournement du vocabulaire se produit, car ses poursuivants utilisent toujours le
mot magnétisme alors qu’il s’agit de suggestion et d’hypnose®’. D’ailleurs le nom de Mesmer est a
I'origine du verbe de la langue anglaise to mesmerize, qui veut dire fasciner. Le Cambridge dictionary
indique comme signification de ce verbe: « to have someone's attention completely so that they
cannot think of anything else ». C’'est la volonté de s’appuyer sur les sciences pour asseoir sa
doctrine® qui fait conserver le mot magnétique: Puységur considére le « magnétisme animal »
comme une branche de la physique générale [Puységur 1809].

Pour autant est-ce qu’un magnétisme animal, au sens propre existe-t-il ? Pour expliquer I'aptitude
des pigeons voyageurs a retrouver un lieu, de nombreuses équipes sont a la recherche de I’existence
de cellules magnéto-réceptrices des pigeons voyageurs. La question n’est pas résolue actuellement.
[Darmaillacq 2019]. Dans le magma des idées de Mesmer et de ses poursuivants, il est difficile de
séparer les objets de science, du vocabulaire fumeux associé a des pratiques douteuses®. Qu’a-t-il
vraiment vu, compris et interprété ? En dépit de I'aspect charlatanesque du personnage, il a, semble-
t-il, approché certains faits scientifiques qui le dépassaient sGrement.

I-3-2-2 « Sciences » occultes

A I'appui des théses sur le magnétisme animal, André Saturnin Morin, notaire puis avocat écrit : « Les
tables tournantes qui ont été longtemps a la mode, ont contribué a répandre le goit du merveilleux,
et les magnétiseurs se sont flattés d'y saisir leur fameux fluide si controversé » [Morin 1860]. Soutenir
la cause du magnétisme animal avec des arguments basés sur les tables tournantes semble
aujourd’hui sirement contre-productif, mais qu’en était-il a I'époque ?

Le surnaturel électrique est bien présent avec les phénomenes électriques utilisés et ressentis par
Angélique Cottin en 1846 [Tanchou 1846]. Celle-ci est sensée déplacer des objets grace a ses
émanations électriques. Arago, alors secrétaire perpétuel de I’Académie des Sciences assiste a une

« séance » a Paris le 15 février pendant laquelle de multiples déplacements sont observés. La Gazette
médicale du 21 février 1846 indique : « M. Arago n’a rien vu qui puisse faire croire a une supercherie
quelconque ». Néanmoins |'affaire semble si sérieuse que I’Académie délégue une commission, dont
Arago est membre, pour examiner les faits et revoir la démonstration de « la fille électrique ». Mais
devant la commission aucun effet ne se produit. Le 9 mars « la Commission est d’avis que les

e Cottin doivent étre considérées comme non

communications transmises a I’'académie au sujet de M
avenues ». De nouvelles expériences sont tentées, sans la commission. Le docteur Tanchou rapporte
que cette fois elles sont concluantes ! Il en conclut : « Maintenant il n’y a plus de doute a élever sur la
réalité des phénomeénes attribués a la fille Cottin ». Il en est ainsi des phénomeénes surnaturels : ils
fonctionnent beaucoup mieux quand des scientifiques ne sont pas présents, méme si dans certains

cas cela ne s’avere pas suffisant™.

o L’hypnose n’est pas réglementée en France. L'hypnothérapie constitue un procédé de guérison réservé par la loi aux seuls
médecins. Des dipldmes universitaires (DU) d’hypnose sont proposés par certaines UFR de médecine tout en étant réservés
aux professionnels de santé [https://www.conseil-national.medecin.fr].

*8 || faudrait se poser la question si le concept de « magnétisme animal » n’acquiert alors pas un statut ontologique (v.
[Marc Derycke, et Frangois Dutrait. « Sur le statut « ontologique » de certains concepts : discussion avec Laurence
Kaufmann », Langage et société, vol. 126, n° 4, p. 107-122, 2008] et [Steck 2014].

* Inversement des discours pseudo-scientifiques peuvent accompagner certaines pratiques médicales reconnues. Ainsi
I’acupuncture, dont certains aspects sont énoncés de fagon ésotérique, est dispensée dans les UFR de médecine sous la
forme d’un dipldme interuniversitaire (DIU) et d’une capacité de médecine. C’est un acte remboursé par la sécurité sociale
s'il est effectué par un médecin [https://www.conseil-national.medecin.fr].

*® Dans les années 1970, Uri Geller montre 3 la télévision des déformations d’objet par la seule force de persuasion de son
regard. Un nom a consonance scientifique a été créé pour ce type de monstration : il s’agit de « psychokinése » dont les
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L'essor des sciences marque-t-il la fin de I'occultisme ? Le Magasin pittoresque est une revue
hebdomadaire®® initiée par Alexandre Lachevardiére et dont le rédacteur en chef est Edouard
Charton depuis 1833. Elle se veut une encyclopédie populaire a prix trées modique et a rapidement un
nombre de lecteurs important, de I'ordre de plusieurs dizaines de milliers. En 1850 il y est écrit : « Les
sciences modernes lui ont porté un coup dont elle ne se relévera plus, et ce qui était naguére une foi
pour des esprits méme éminents ne nous parait plus qu’une crédulité a peine excusable chez les
intelligences faibles ou ignorantes » ([Le Magasin pittoresque, juin 1850, p.192] cité par [Cuchet
2007]). La suite prouve qu’au contraire |'essor des sciences s’accompagne d’un essor parallele des
groupes ou sociétés promouvant le surnaturel.

Une « science occulte » est analysée par un médecin, Gérard Anaclet Vincent Encausse, dit Papus
(1865-1916) en 1891, dans un traité méthodique de plus de 1100 pages. La tonalité de I'ouvrage est

bien résumé dans un extrait situant I'électricité : « Mais la Chaleur, la Lumiére, I’Electricité ne
représentent-elles pas trois phases d’une chose plus élevée ? Cette chose dont la Chaleur représente
le Positif, la Lumiére I’Equilibre, I’Electricité le Négatif, c’est la Force de notre Monde ». [Papus, Traité
méthodique de Science Occulte, Paris : Georges Carré éditeur, 1891, p. 145]. La multiplication des
lettres majuscules tend a écraser le lecteur sous le nombre de révélations ainsi magnifiées. Des mots
issus de la science, I'idée d’un réel voilé> gue traduit le vocable occulte, la succession des termes
formant une trilogie renvoyant a la sainte trinité, tout concourt a la grandiloquence d’un discours

asséné fortement.
[-3-2-3 Le surnaturel et I'électromagnétisme

Les actions a distance, sans contact, sont toujours source d’étonnement. Pendant longtemps, jusqu’a
Newton®, la gravitation n’est pas bien comprise méme si ses effets paraissent naturels, au sens o ils
ressortent de I'expérience journaliére. Newton introduit une attraction a distance, entre la terre
d’une part, et un objet posé sur la terre ou bien situé a une certaine altitude. Cette théorie fut
critiquée justement parce le mode d’action de I'interaction posait probléme : que se passe-t-il entre
les deux corps pour que I'un attire I'autre ?

Il en est de méme entre deux aimants : ils s’attirent ou se repoussent sans qu’il y ait de contact. Si on
saupoudre avec de la poudre de fer, I'espace compris entre deux aimants placés dans I'air, les grains
de fer ne se répartissent pas uniformément mais dessine des lignes particulieres. Il existe donc

origines grecques doivent assurer la connotation scientifique. |l voyage dans le monde entier et fait des tests concluant au
Stanford Institute Research implanté a Menlo Park, peut-étre pour retrouver I'esprit d’Edison. Un article publié dans Nature
rapporte ces tests : [Harold Puthoff, Russell Targ, « Information transmission under conditions of sensory

shielding », Nature, 252, 602-607, 1974]. Le 14 mars 1987 aprés de nouvelles démonstrations de Geller dans I'émission

« Droit de réponse », Gérard Majax, prestidigitateur effectue les mémes démonstrations que Geller. Il y a donc bien « des
trucs ».

>t Jusqu’en juillet 1850.

*2 | e réel voilé. Analyse des concepts quantiques est le titre d’un ouvrage de Bernard d’Espagnat. Evoluant de la physique
au début de sa carriere vers I'occultisme, il énonce dans une interview donnée en septembre 2009 a Thierry Magnien alors
vicaire général a Saint Etienne, aprés avoir été maitre de conférences a I'Ecole nationale supérieure des Mines de Saint-
Etienne: « Au vu de la physique contemporaine je dis que s'il nous faut, & toute force, une explication nous avons d la
chercher dans ce qui est plus élevé que nous-mémes, et qui nous est, par conséquent, mystérieux. C'est le Réel, I'Etre, le
Divin. C'est de ce cété-la que I'on peut espérer discerner le sens. ».

%3 Le cas de Newton est représentatif d’'un savant reconnu comme ayant une démarche scientifique sdre et bien fondée.
Pour autant, Pierre Thuillier dans Les savoirs ventriloques: Ou Comment la culture parle a travers la science donne le titre

« Newton : le dernier des magiciens » ou il rappelle ses écrits relevant de I’alchimie [Thuillier 1983].
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« quelque chose » de non visible a I'ceil nu que les grains révelent. Et I'ensemble de ces lignes a été

appelé spectre magnétique par les physiciens®. Le mot a-t-il été bien choisi>> ?

Dés lors qu’elle appartient au monde de I'invisible et du non compréhensible avant le début du XX®
siecle, I'électricité pourrait étre un outil permettant d’interroger ce monde. Effectivement les
défenseurs du spiritisme réalisent a leur tour des « expériences » mimant ainsi la pratique
scientifique et montrent des photographies relatives a leurs visions pour matérialiser les spectres
c’est-a-dire pour eux des fantomes. Différents courants relevant du spiritisme se développent en
Europe, et proposent un mélange réunissant religion, croyance surnaturelle, utilisation du
vocabulaire scientifique. Les applications de I'électromagnétisme, au XIX® siécle ont ainsi amené un
renouvellement des themes occultes.

La télégraphie sans fil offre également un terrain de choix pour des commentaires ésotériques™.
Pourquoi ? Cette technique de transmission de I'information date des années 1895. C'est Guglielmo
Marconi (1874-1937) qui est le plus souvent crédité de la premiére transmission par ondes
électromagnétiques en utilisant différentes découvertes ou inventions précédentes : I'éclateur de
Hertz (1857-1894) datant des années 1886-1888 pour générer les ondes, I'antenne de Popov (1859-
1906) créée vers 1894-1895 pour les envoyer et le cohéreur de Branly datant de 1890 pour les
recevoir. Il faut aussi mentionner Lodge qui en 1894 améliore le dispositif de Branly et montre la
transmission d’ondes radio, c’est-a-dire ayant une longueur d’onde de plusieurs dizaines de métres,
sur une distance de quelques centaines de metres. Lodge fait partie des savants ayant participé a des
pratiques spirites®’. Popov aurait, comme Marconi et indépendamment de lui, effectué les mémes
expériences pour transmettre un message codé suivant la méthode de Morse. L’histoire du début de
la transmission sans fil est compliquée par le fait que de nombreux savants, ingénieurs et bricoleurs
de génie, se sont disputés les inventions et les brevets®.

Cette transmission sans fil est assurée par une onde électromagnétique dont la connaissance
scientifique est alors faible®. Les milieux spirites en profitent : « La télépathie est une vibration de
I’ame, tout comme les ondes hertziennes. »®. Effectivement la télégraphie sans fil réalise |a
transmission de pensée a distance et donc le télégraphe électrique pourrait posséder une nature
spirite. La propagation d’ondes ne sera complétement comprise que dans la premiére moitié du XX®
siecle excluant tout phénomene surnaturel. Mais la communication directe entre les esprits est mise
au go(t du jour et la télépathie prend corps en 1882, I'année suivant la premiére exposition

** Date donnée par Alain Rey dans le Dictionnaire culturel en langue frangaise. Le vocable apparait dans le Dictionnaire
d'électricité et de magnétisme 1887 d’Ernest Jacquez. Aujourd’hui la phrase « visualisation des lignes de champ » est
préférée dans les ouvrages d’enseignement pour présenter les « spectres magnétiques ».

> Pour une expérience pensée par Maxwell concernant le second principe de la thermodynamique, les physiciens parlent
du « démon de Maxwell », formule trouvée par William Thomson, alias Lord Kelvin, en 1874 [Rex 2017]. Ici encore il faut se
poser la question de la pertinence du vocabulaire. Le mot « démon » existe déja chez les Grecs et les Latins [CNRTL], mais
son utilisation est peut-étre liée a la pénétration de I'occultisme dans la société et donc dans son vocabulaire.

*® |l en est de méme avec la télégraphie avec fils, car a la question « Que se passe-t-il dans les fils ? » il n’est pas facile a
I’époque de répondre clairement.

7 Le paragraphe suivant |-3-2-4 revient sur ce point.

*8 |l revient a Reginald Fessenden (1866-1932) d’étre le premier en 1900 a transmettre un message audio.

Pl est possible de la générer, de la recevoir mais elle porte une part d’inconnu notamment a cause de sa propagation. En
effet elle est supposée se propager dans I’ « éther » entre I'émetteur et le récepteur. La notion d’éther, utilisée pour
trouver un milieu de propagation des ondes électromagnétiques, n’est pas définie clairement, chaque physicien de
I’époque, ou presque, ayant sa propre interprétation. En tout cas elle est employée systématiquement. Cette notion sera
abandonnée, mais seulement progressivement, a partir du début du XX° siécle, a la suite des travaux d’Einstein sur la
relativité restreinte (1905). En effet I'éther n’existe pas. Mais pourquoi les informaticiens en 1973 ont-ils nommé Ethernet
un mode de transmission de données ?

&0 D’apreés le site Allan Kardec déja cité.
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internationale d’électricité de Paris. Le mot apparait sous la plume de Frédéric Myers, poéete et
adepte des phénomenes occultes [Le Maléfan 2008]. Georges Surbled, médecin et adepte du
spiritualisme, écrit en 1898 « La télépathie est un mot nouveau qui a fait une rapide et éclatante
fortune et n’a plus besoin d'étre défini : il caractérise tout un monde de connaissances qui sont
positives, incontestables, sans avoir encore trouvé dans la science une explication plausible. ». Et pour
bien montrer que c’est un concept incontestable, il énonce : « L’expérience prouve que la télépathie,
c’est-a-dire la transmission des pensées et des sentiments d’un esprit a un autre sans l'intermédiaire
des sens, est un fait. ». Le fait découle de I'expérience : tout semble donc bien avéré et vérifiable
[Surbled 1898]. Il prend I'exemple des forces « attractives, lumineuses, caloriques, électriques »°!
pouvant se propager dans tout I'espace pour amener 'idée que la pensée humaine, « par certaines
ondulations a travers I'atmosphére » peut se transmettre d’'une personne a une autre. En quoi la
télépathie est-elle encore intéressante aujourd’hui ?

Comme veut le montrer I'exposition Cosa Mentale « Il existe donc une réelle complicité entre la
télépathie et les débuts de I'abstraction »**. La télépathie s’adosse a la fois sur les milieux occultes et
sur les milieux scientifiques s’intéressant a la transmission d’ondes électromagnétisme. Son aspect
spectaculaire renvoie en quelque sorte aux expériences de I'abbé Nollet, les trucages en plus. Elle
attire les milieux intellectuels et joue donc le role d’un médiateur entre une partie de la science et
certains mouvements artistiques.

En fait le besoin de magie, de merveilleux, d'imaginaire, prime sur tout, y compris sur la nécessité des
explications fournies par les sciences. Celles-ci, et les applications dérivées fournies par les
technologies naissantes, semblent s’éloigner de plus en plus du sens commun. Tous les discours
tendant a rationaliser les phénomeénes surnaturels ne peuvent éradiquer ou méme diminuer cette
part d’un besoin d’irrationalité. Il ne faut donc pas s’étonner si, face aux développements des
sciences a la fin du XIX® siécle, 'occultisme, le spiritualisme, le spiritisme se développent également 3
travers la société. Cela affecte donc aussi des intellectuels. Ainsi Maupassant reprenant les themes
surnaturels dans une courte nouvelle® titrée Un fou ?, met en scéne un personnage, nommé Jacques
Parent, ayant des propriétés médiumniques. Celui-ci énonce : « Le magnétisme ! Sais-tu ce que

c’est ? Non. Personne ne sait. On le constate pourtant ; on le reconnait, les médecins eux-mémes le
pratiquent, un des plus illustres, M. Charcot, le professe. Donc, pas de doute, cela existe ». Jean-
Martin Charcot est effectivement un médecin réputé, évoluant de la neurologie avec notamment
Guillaume Duchéne a la psychiatrie. Il pratique régulierement I’hypnose depuis 1878. Ses travaux
influenceront Pierre Janet, mondialement connu comme un grand psychologue et psychothérapeute,
et Sigmund Freud. Cependant du magnétisme a I’hypnose, il y a une différence comme il a été
indiqué précédemment. Plus loin le personnage avoue ses capacités d’hypnotiseur : « Je n’ai qu’a
regarder les gens pour les engourdir comme si je leur avais versé de I’'opium ». Aprés avoir hypnotisé
un chien, le personnage juge ses pouvoirs « Tous les objets viennent ainsi vers moi. C’est pour cela
que je cache mes mains. Qu’est-ce que cela ? Du magnétisme, de I’électricité, de I'aimant ? Je ne sais
pas mais c’est horrible. ». Maupassant passe donc de Charcot, scientifique reconnu, a I’hypnose d’un
chien, correspondant bien a un sujet romanesque. Une incantation associant sur le méme plan
magnétisme, électricité, aimant, est convoquée afin de recouvrir I’histoire racontée d’un voile
scientifique. Il unit ainsi dans cette nouvelle, soif de fantastique et attente scientifique, en phase

® Quel mélange et quel charabia ! Qu’est-ce qu’une force calorique a I'’époque ? Curieusement les forces répulsives ne sont
pas en grace aupres de Surbled.

®2 [Dossier de presse de I'exposition Cosa Mentale, Centre Pompidou-Metz, 28 octobre 2015-28 mars 2016].

e Figaro, ler septembre 1884.
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avec les désirs de ses lecteurs de I'époque. Mais Maupassant est un auteur versatile et le paragraphe
suivant montrera une autre attitude.

Des physiciens participent également a la diffusion des aspects surnaturels (v. I-3-2-4), et certains
peintres seront sensibles a des idées rassemblées sous le nom de théosophie moderne (v. I-3-3)
apparaissant vers 1875%.

I-3-2-4 Des physiciens mal engagés

La liste des scientifiques ayant participé a des pratiques liées au spiritisme ou a I'occultisme est
longue. Il est aisément compréhensible que les sociétés d’alors étaient trés perméables a ces idées
ésotériques et a ces pratiques que I'on qualifierait aujourd’hui de non scientifiques. Tim Armstrong
écrit: « But scientific thinking between 1870 and 1920 exists in close relation to psychic research:
scientific writers had deep interests in borderline phenomena; and spiritualists interpreted the
findings of science as confirming their own ideas about spiritual substance, telepathy, and action at
distance » [Armstrong 2005]. Cette période 1870-1920 correspond a un pic de l'interaction des
scientifiques avec le surnaturel puisque I'un et I'autre se développent rapidement a cette époque.
Les activités « borderline » semblent amener une nouvelle voie et si les scientifiques n’entrent pas
dans le détail afin de vérifier les expériences liées au surnaturel, alors il est tentant de vouloir
s’engager. Une période plus large, 1870-1940, est retenue par Bernadette Bensaude-Vincent et
Christine Blondel [Bensaude-Vincent 2002]. Le syncrétisme des sciences et de I'occulte existe
toujours aujourd’hui avec cependant moins de virulence que dans les périodes indiquées ci-dessus.

Parmi ces scientifiques, deux sont particulierement d’intérét ici : Oliver Lodge (1851-1940) et William
Crookes (1832-1919). lIs ont notamment participé a I'élaboration du concept d’électron (v IlI-
Annexe). lls possedent le point commun de s’étre affichés comme des participants a des pratiques
occultes.

En 1882, un groupe d’Anglais comprenant notamment un philosophe professeur a Cambridge — Henri
Sidgwick —, un poéte — Frederic Myers —, un physicien bien connu des acousticiens — Lord Rayleigh —
fonde la Society for Psychical Research, toujours existante, qui se donne notamment pour mission
I’étude des phénomenes de télépathie et de communication avec les esprits®. Parmi ses présidents
figurent Crookes et Lodge.

Lodge est connu en sciences pour avoir publié de nombreux articles et livres concernant des théories
sur Iélectricité et les électrons (v. par exemple [Lodge 1891]). Ces idées ont contribué aux débats
mais n’ont pas été retenues par la suite. Par contre ces contributions sur la télégraphie sans fil, plus
précisément pour les dispositifs de réception, ont été effectives.

Dans les années 1880, Lodge se préte a de nombreuses démonstrations tout en gardant un minimum
d’esprit critique. Ainsi, quand Eusapia Paladino, medium italienne est invitée a Cambridge pour
réaliser ses performances incluant des déplacements d’objets a distance, les participants dont Lodge
sont convaincus par le fait que tout est truqué. Mais les protocoles expérimentaux élaborés par les
physiciens de I'époque sont parfois insuffisants pour détecter les trucages. Lodge pense que I'éther
est un milieu dans lequel les pensées peuvent se propager. Quand il assiste aux expériences de
transmission de pensée d’Irving Bishop, il le reconnalt comme télépathe. De méme il adoube Leonora

® Une centaine d’années apres, se tient le colloque de Cordoue organisé en octobre 1979 avec un mélange de physiciens,
de religieux, de parapsychologues etc. Dans une interview publiée dans le journal Le Monde du 10 ao(t 1981, un des
physiciens participants, Olivier Costa de Beauregard, déclare « mon intérét pour la parapsychologie est venu en corollaire
de mes réflexions sur la physique. ». Tout est dit !

% Source : https://www.spr.ac.uk/about/our-history. SPR signifie ici Society for Psychical Research.
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Piper, autre medium sensée communiquer avec les esprits. En 1909, Lodge écrit un livre The Survival
of Man, regroupant ses opinions sur les phénomeénes surnaturels®. La mise en paralléle de la
production scientifique de Lodge®’ et de sa production concernant le spiritisme montre, aprés 1880,
gu’il commute régulierement entre les deux aspects.

William Crookes est a la fois chimiste et physicien. En étudiant la conduction électrique dans les gaz,
il met au point un dispositif en 1879, appelé tube de Crookes. Ce tube contient deux électrodes que
I’on peut soumettre a une tension élevée, et permet d’introduire des gaz sous faible pression. Il
observe I'évolution de la conduction du gaz en fonction de sa pression ou de 'amplitude de la
tension appliquée. Cette technologie ouvre la voie a I'élaboration du concept moderne d’électron. Ce
méme tube permet a Rontgen la découverte des rayons X* en 1895.

Crookes effectue des recherches sur les phénomeénes liés au spiritualisme dans les années 1870.
D’apres lui, c’est le travail du physicien d’examiner les phénomeénes qui retiennent |'attention du
public pour confirmer leurs exactitudes ou pour expliquer pourquoi il s’agit de tromperies [Crookes
1874]. Il expose également en préalable, que les enquétes menées sont réalisées sans opinion
préalable. Les résultats de ces analyses sont publiés dans Quaterly Journal of Science a partir de
1870. Le fait qu’il soit le directeur de ce journal a partir de 1870 doit faciliter I'accord pour des
publications de sa part. Au-dela de ces protocoles que I'on pourrait considérer comme tout a fait
valables, Crookes affirme |'existence d'une force psychique, ayant ses caractéres et son énergie
propres agissant en dehors du corps humain. Dans le méme ordre d’idées, il affirme également avoir
observé des fantémes. En définitive, Crookes donc semble totalement acquis a la réalité du
surnaturel. Une caution scientifique est ainsi apportée puisque, pour lui, ses conclusions sont le fruit
d’observations attentives et assujetties a des protocoles scientifiques rigoureux.

Camille Flammarion (1842-1925) aurait pu également étre cité. Mais son activité est celle de la
vulgarisation scientifique et il n’a pas vraiment réalisé de recherches scientifiques. En effet il entre a
I’Observatoire de Paris comme éléve-astronome en 1858. Mais il est congédié quatre ans plus tard
par le directeur Urbain Le Verrier®, aprés la publication de son premier livre de vulgarisation
scientifique, La pluralité des mondes habités™ .

La littérature liée au surnaturel a-t-elle alors de I'avenir ? Curieusement Maupassant en 1883, dans
un article « Le Fantastique » [Le Gaulois, 7 Octobre 1883] énonce d’abord « Lentement, depuis vingt
ans, le surnaturel est sorti de nos dmes. Il s'est évaporé comme s'évapore un parfum quand la
bouteille est débouchée. En portant I'orifice aux narines et en aspirant longtemps, longtemps, on
retrouve a peine une vague senteur. C'est fini. ». Alors qu’au contraire le surnaturel se développe.
Puis : « Nos petits-enfants s'étonneront des croyances naives de leurs péres a des choses si ridicules et
si invraisemblables. Ils ne sauront jamais ce qu'était autrefois, la nuit, la peur du mystérieux, la peur
du surnaturel. C'est a peine si quelques centaines d'hommes s'acharnent encore a croire aux visites
des esprits, aux influences de certains étres ou de certaines choses, au somnambulisme lucide, a tout

% pour en savoir plus sur les rapports de Lodge et le surnaturel on peut consulter [Charles Arthur Mercier, Spiritualism and
Sir Oliver Lodge, London: Mental Culture Enterprise, 1917], livre cependant tres hagiographique.

 Une partie de sa production scientifique sera mentionnée dans I’'annexe de la partie Ill.

% | e nom vient simplement du fait que la nature de ces rayons est inconnue a la date ol Réntgen les met en évidence.

% Urbain Le Verrier a prévu par le calcul, en utilisant la théorie des petites perturbations, la présence d’une planéte, qui
sera ensuite appelée Neptune, dans le systeme solaire en étudiant les anomalies du mouvement d’Uranus. La méme année,
en 1846, Neptune est observée.

" Durant la direction de Le Verrier, on compte un nombre important de révocations et de démissions. Soixante-trois
astronomes et calculateurs quittent I'Observatoire entre 1854 et 1867 (source : le site e I'observatoire de Paris
http://expositions.obspm.fr/leverrier/Le-Verrier/observatoire/p7-controverses.html).
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le charlatanisme des spirites. C'est fini. ». Malgré le « charlatanisme des spirites », Maupassant est
dans le regret du mystérieux et du surnaturel. Ici encore ces craintes sont injustifiées. Puis il annonce
la fin de la littérature fantastique : « Dans vingt ans, la peur de l'irréel n'existera plus méme dans le
peuple des champs. Il semble que la Création ait pris un autre aspect, une autre figure, une autre
signification qu'autrefois. De la va certainement résulter la fin de la littérature fantastique ». Ce texte
n’annonce en rien celui déja discuté de 1884. A travers ce texte de 1883, Maupassant veut peut-étre
immuniser ses lecteurs contre la disparition de fantastique devant les avancées scientifiques.

[-3-2-5 Présentation d’un exemple

L’exemple choisi veut montrer I'agglomérat du merveilleux, de la science, de I'occultisme dans un
esprit pétillant, celui de Georges Matisse’" et sa diffusion jusqu’a Bachelard.

Le merveilleux n’est pas éteint en 1908. Georges Matisse écrit alors un article sur |'« Histoire
extraordinaire des Electrons ». [Matisse 1908]. Cet article est situé dans une partie appelée

« Variétés » de la revue bimensuelle Mercure de France. Il commence par une présentation de
I’électron : « Les électrons sont de charmants petits étres qui rappellent les elfes et les trolls de la
Scandinavie. IlIs sont extrémement ténus 1000 fois moins gros que I'atome d'hydrogeéne, disent les
uns; 2000 fois, prétendent les autres. Natures délicates, ils ne sont ni matiére ni énergie: plus tout a
fait corps, et pas encore esprits. Et quels délicieux petits génies ! Vifs et mutins, comme il convient a
des gens qui sont tout électricité. ». La référence a une discussion scientifique est exacte : vers la fin
du XIX® siécle une controverse s’est bien déroulée concernant la comparaison de la masse de
I’électron avec I'atome d’hydrogéne’. L’aspect magique est bien présent avec les elfes et les trolls,
créatures légendaires de I'Europe du Nord, notamment en Islande, Norvége et Suéde.

Le texte continue avec une référence scientifique a Joseph John Thomson suivie d’'une remarque
typique de I'époque’® « Quand une force électrique agit sur eux, dit J.-J. Thomson, ils se meuvent dans
la direction opposée. Une jolie femme capricieuse ferait-elle mieux ? ». En fait, sa référence n’est pas
exacte et il faudrait remplacer « force électrique » par « champ électrique » et tout rentrerait dans
I'ordre”.

Puis Matisse montre d’ou proviennent ces influences :

« La matiéere se dématérialise peu a peu, elle se désincarne, dirait un spirite. Un atome devient un ion,
I'ion devient électron, puis rayon X, enfin énergie et éther. Est-ce pour les atomes une déchéance ou
un progres de s'épurer ainsi en se délivrant des liens de la matiére ? Les dmes, au dire d'Allan Kardec,
continuent leur évolution vers un état plus parfait, bien longtemps apres avoir quitté le corps
terrestre. Il y a peut-étre la une indication pour les physiciens de I'avenir. Jusqu'ici ils n'ont pas résolu
la question. ».

"t Auteur, entre autres, de Le Mouvement scientifique contemporain en France en quatre volumes (Les sciences naturelles,
Les sciences physiologiques, Les sciences physico-chimiques, Les sciences mathématiques) parus chez Payot entre 1921 et
1925.

72 La controverse est issue du fait que I'ion hydrogéne (H) est deux fois plus léger que le gaz hydrogéne (H,) mais la
distinction entre les notions d’ion, d’atome et de molécule a été longue a établir. On peut considérer que le vocabulaire est
bien établi, c’est a dire clarifié, avant la premiere guerre mondiale.

3 Mais peut-étre pas que de I'époque.

" la précision du vocabulaire est une exigence difficile, comme on le voit encore sur cet exemple.
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Cet extrait est symptomatique du mélange science/occultisme. Le rattachement au spiritisme est
clair dés la premiére phrase ; il est confirmé dans la citation d’Allan Kardec”. La seconde est plus
pernicieuse. « Un atome devient un ion », n’est pas en soi impossible. loniser un atome en lui
rajoutant ou retirant des électrons par des méthodes physique ou chimiques est assurément
réalisable. Mais ce qui suit « I’ion devient électron, puis rayon X » n’a jamais été observé et n’est
d’ailleurs pas possible’®. Mais le vocable « rayon X » désigne effectivement de I'énergie, ce sont des
photons particuliers”’. Afin de montrer sa bonne foi envers les scientifiques, avec cependant un brin
de fausse modestie et de condescendance, Matisse indique qu’« il y a peut-étre une indication » mais
poursuit par « ils n’ont pas résolu la question » en sous entendant qu’il y a un autre monde accessible
aux spirites voulant et pouvant comprendre.

La situation semble claire et rien de scientifique n’émane de Matisse. Mais pour cela faut-il renoncer
a croire dans le merveilleux ? Bachelard, dans un texte paru initialement en 1940, rapporte d’autres
écrits de Matisse:

« A ce propos, Georges Matisse met ingénieusement en rapport le principe de la conservation de
I'espace, fondement de la géométrie euclidienne avec le principe de la conservation de la matiere (ou
de I'électricité). Le principe de la conservation de I'espace est sous la dépendance du groupe des
déplacements, groupe qui laisse invariantes les dimensions d'une figure. Comme il y a des géométries
qui n'obéissent pas au groupe des déplacements, qui s'organisent autour d'autres invariants, il est a
prévoir qu'il y a des chimies qui n'obéissent pas a la conservation de la matiére, des chimies qui
pourraient donc étre organisées autour d'un autre invariant que la masse. Il pourrait de méme
exister, suggére Georges Matisse, d'autres électricités qui ne postuleraient pas le principe de la
conservation de la charge. A ces chimies, & ces électricités, Georges Matisse propose justement
d'attacher les qualificatifs de non-lavoisiennes, de non-lippmaniennes. ». [Bachelard 1966]”®

Les mots scientifiques « conservation », « Invariant », « groupe » sont convoqués dans un texte
illustrant effectivement un « nouvel esprit scientifique ». Quant a savoir s'« il est a prévoir qu'ily a
des chimies qui n'obéissent pas a la conservation de la matiére » aucun résultat n’est encore apparu
aujourd’hui. Il en est de méme pour des « électricités qui ne postuleraient pas le principe de la
conservation de la charge ». La mise a égale distance de la science et du paranormal a donc une
longue histoire.

La conclusion de ce paragraphe I-3-2 pourrait étre une question : comment ont-ils fait pour se faire
berner ? Ou bien : jusqu’a quel point n’ont-t-ils pas envie de se faire berner ? Il est cependant vrai
gue lI'imagination déborde facilement la réalité scientifique.

I-3-3 Le cas particulier de la théosophie

> Ce nest pas un barde celtique mais un nom d’emprunt du lyonnais Hippolyte Rivail (1804-1869) dont le buste sculpté au
cimetiere du Pere Lachaise indique qu’il est le « Fondateur de la philosophie spirite ».

’® pour observer des rayons X il faut d’une part accélérer les électrons, puis les ralentir brusquement quand ils arrivent sur
un bloc de matiére. Deux effets s’ajoutent : d’une part I'électron ainsi ralenti perd son énergie et rayonne cette énergie
dans le domaine de longueur d’onde correspondant aux rayons X, typiquement entre un dixieme et quelques dizaines de
nanometres et, d’autre part, des électrons sont arrachés du bloc de matiere produisant un réarrangement énergétiques
dans le matériau accompagnés d’un rayonnement X également.

" De fréquence beaucoup plus grande que les photons associés a la lumiére visible.

78 Disponible sur le site web : http ://classiques.ugac.ca/ dirigé par Jean-Marie Tremblay.
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Il'y a d’ailleurs de nombreux groupes, écoles, chapelles relevant de I'occultisme. Un groupe émerge
vers la fin du XIX® siecle, celui de la théosophie”. Certains peintres de I’abstraction (v. l1-1-3) par
exemple Kupka et Kandinsky sont liés au début de leur vie a ce courant mélant idées scientifiques,
religieuses et occultes. Ce paragraphe a pour but de donner quelques pistes d’analyse sur cette
liaison.

La théosophie traditionnelle est la connaissance des sciences divines®. Un renouveau se
produit en 1875. Helena Petrovna Blavatsky fonde a New York le 17 novembre 1875 la Société
Théosophique®. Elle se dit médium et affirme recevoir des messages télépathiques des grands
mahatmas de I'Inde et de la fraternité blanche universelle ou Maitres du Monde. Elle est membre de
la société secréte des carbonaris®, affiliés a |a franc-maconnerie, et plusieurs fondateurs de la
société théosophique sont francs-macons.

La Société théosophique est initialement destinée a diffuser la théosophie, doctrine ésotérique
orientaliste inspirée de I'hindouisme et du bouddhisme. La société s’installe initialement aux Indes en
1879, d’abord a Varanasi®® puis a Adyar® [Delalande 2007].

Dans son livre La clef de la théosophie, dont I’édition originale date de 1889, Blavatsky donne [H. P.
Blavatsky, La clef de la théosophie, Paris: 1994, p. 53 disponible sur le site http://www.theosophie.fr]:

« 1) former le noyau d’une Fraternité Universelle de ’Humanité, sans distinction de race, de couleur,
ou de croyance; 2) encourager I’étude des Ecritures aryennes et autres Ecritures, des religions et des
sciences du monde, et prouver I'importance de I’ancienne littérature asiatique, notamment celle des
philosophies brahmanique, bouddhique et zoroastrienne ; 3) étudier sous tous les aspects possibles
les mysteres cachés de la Nature, et spécialement les pouvoirs psychiques et spirituels latents dans
I’homme. ».

Le point n°1 est, pour I'époque trés moderne. En effet il proclame I'égalité des couleurs, ce qui
correspond politiquement a rejeter clairement la ségrégation raciale aux Etats-Unis et |la fondation
de l'organisation suprémaciste blanche du Ku Klux Kan en 1865. D’autres textes donnent pour le
point 1 « former le noyau d’une fraternité universelle, sans distinction de sexe, de race ou de
croyance » ce qui ajoute I'égalité homme-femme. Si le premier président de la Société Théosophique
est Henry Olcott® de 1875 a 1907, il est suivi par Annie Besant de 19074 1933. Le point 2 montre que
la Société théosophique est destinée a enseigner des doctrines ésotériques inspirées de I'hindouisme
et du bouddhisme. Le point 3 insiste sur |'aspect spirite.

Des groupes théosophiques se forment a la fin du XIX® siécle dans toute I'Europe®. Peu a peu, ils sont
suffisamment nombreux pour former une Fédération européenne. Dans les pays scandinaves, la

”la Théosophie est un mode de croyance beaucoup plus ancien : la Cabale en est une forme datant du XIII° siécle. Il
faudrait sGrement affiner la notion de « sciences » telle qu’elle est utilisée par les milieux s’intéressant a I'occultisme.

g0 D’apres le CNRTL.

& Une quinzaine de personnes prend part a cette fondation : Henry Steel Olcott , avocat, initialement journaliste ; William
Quan Judge également homme de loi, Charles Sotheran, journaliste ; Seth Pancoast, médecin ; George H. Felt, ingénieur. Il y
a donc une certaine diversité sociologique chez les fondateurs bien que tous puissent étre considérés comme intellectuels.
8 [|le effectue un voyage en Europe en 1865 ou elle rencontre Giuseppe Mazzini, militant de I'unité italienne et membre
d’un groupe issu des Carbonari, groupe lié a I'ésotérisme et tres impliqué en politique : Il proclame la République a Rome le
9 février 1849, république qui finit le 2 juillet 1849.

B ville plus connue sous le nom de Bénares.

8 En fait il s’agit d’un quartier de la ville de Chennai dont le nom plus connu est Madras.

& Tres souvent appelé dans les textes des différents groupes de la théosophie « colonel » Olcott alors qu’il a quitté I'armée
en 1865.

8 Apres s’étre inscrit en 1887, Papus, cité précédemment, rompt en 1890 avec la Société Théosophique de Blavatsky pour
fonder son propre mouvement.


http://www.theosophie.fr/
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théosophie fait ses premiers pas dés les années 1880. Le groupe de Stockholm®’ regroupe méme plus
d’adeptes que celui de la « Loge Blavatzky ». Parmi les personnes impliquées dans les sciences et
rejoignant la théosophie se trouvent Edison®, Crookes et Flammarion. Et la science dans les écrits de
la société de théosophie ? C’'est dans les ouvrages d’Annie Besant qu’il faut chercher. C'est une
militante tres engagée dans la théosophie, mais antérieurement elle s’est toujours impliquée
fortement dans toutes ses actions politiques et féministes®.

Dans le livre de 1901 Thought-Forms: A Record of Clairvoyant Investigation publié initialement en
1901, de nombreuses pages sont en relation avec la physique de I'époque. Ici, c’est la version
francaise de 1905 qui est utilisée [Annie Besant, Charles Webster Leadbeater, Les Formes-Pensées,
Paris : Publications théosophiques, 1905].

Dans I'avant-propos (p. 3-4) elle écrit : « L’éther fait maintenant partie intégrante du domaine
scientifique, et n’est plus une simple hypothése. Le mesmérisme, sous son nouveau nom
d’hypnotisme, n’est plus banni de la science officielle »*. Mais comme il a été montré
précédemment, I’hypnotisme n’est pas le nouveau nom du mesmérisme. Plus loin elle traite des
rayons X et de Roentgen® dont les expériences sont a I'époque assez récentes, puisqu’elles datent
de la fin de 1895. Les journaux en ont beaucoup parlé et Roentgen est instantanément connu dans le
monde entier’® : « Les rayons Roéntgen ont transformé quelques-unes des anciennes idées au sujet de
la matiere, », ce qui n’est guére pertinent scientifiquement mais contribue a installer le propos global
du livre dans la modernité scientifique. La phrase précédente se continue par « pendant que le
radium les révolutionnait et entrainait la science vraie au-dela des frontiéres de I'éther sur les confins
du monde astral ». Ici aussi la modernité est présente puisque la radioactivité du radium est
découverte par Pierre et Marie Curie en 1898. Un lecteur du début du XX® siécle pourrait ainsi penser
que la théosophie fait partie de la science moderne. Un peu plus loin® elle écrit « La télépathie, la
clairvoyance, la transmission du mouvement sans contact, ne font pas encore partie de la science

¥ Les pays scandinaves ont une longue tradition de mysteres et d’esprits. Dans 1lI-1-3 il sera mentionné que la premiere
contribution a I'art abstrait est celle de Hima af Klint, qui dans les années 1880 étudie a I'académie des beaux-arts de
Stockholm.

® par exemple [Philippe Baudouin et Mireille Berton, « Les spectres magnétiques de Thomas Alva Edison. Cinématographie,
phonographie et sciences des fantomes », 1895, 76, p. 66-93, 2015].

8 Annie Besant (1847-1933) Féministe et socialiste laique, membre d’une loge magonnique britannique, elle contribue a
rééditer en 1877 un livre sur le contrdle des naissances et la contraception. Dans les années 1880 elle se prononce pour une
redistribution des terres en Irlande. En 1874, elle se lie avec Charles Bradlaugh, républicain ardent, champion de la laicité,
de I'athéisme, du droit des femmes. Fin 1887, elle lange un journal socialiste, The Link, avant de se rallier, en 1888, a la
Social Democratic Federation (SDF), d’inspiration marxiste. Dans son essai autobiographique de 1886, Why | Am a Socialist ,
elle justifie son attitude en faisant appel a un engagement scientifique intégrant la Théorie de I'Evolution a sa vision du
devenir des sociétés : « Je suis socialiste parce que je crois en I'évolution ». Au printemps 1889, des amis lui demandent de
rédiger pour The Pall Mall Gazette le compte rendu de The Secret Doctrine, écrit par Blavatsky. L'ouvrage bouleverse la vie
d’Annie Besant qui s’engage alors dans la voie de la théosophie. Ces informations sont issues d’un article de Muriel
Pecastaing-Boissiére sur le site http://maitron-en-ligne.univ-paris1.fr et de [Georges Fischer, « Un trait d'union : Annie
Besant (1847-1933) », Tiers-Monde, vol. 15, n°58, p. 341-355, 1974].

% a été dit précédemment que I'éther est un concept tres largement utilisé dans les recherches scientifiques et que
I’hypnotisme est utilisé dans certaines pratiques médicales académiques.

9 Cest plutot la graphie Rontgen qui est utilisée en anglais.

2 recoit le prix Nobel en 1901 « in recognition of the extraordinary services he has rendered by the discovery of the
remarkable rays subsequently named after him » (source : https://www.nobelprize.org/prizes/physics/1901/summary/). En
France le rayonnement est appelé rayons X mais dans le reste de I'Europe, au moins initialement, son nom est
Réntgenstrahlung (rayonnement de Réntgen) d’ol la derniére partie de la phrase du jury Nobel.

% Deux phrases s’intercalent : « Les cloisons entre la matiere animée et la matiére inanimée sont brisées. On a trouvé que
les aimants étaient en possession de pouvoirs presque dangereux capables de communiquer certaines formes de maladies,
d’une maniére qui n’est pas encore expliquée d’une fagon satisfaisante ».
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courante mais ne tarderont pas a y prendre leur place ». Cette prédiction n’est toujours pas
accomplie.

Plus loin elle s’intéresse aux vibrations et met en paralléle une activité relevant de I'occultisme et
une activité scientifique. L’arriere-plan scientifique de la démarche tient d’une part a la visualisation
du champ magnétique par la poudre de fer comme il a été vu précédemment, et d’autre part de la
visualisation par les rayons X de l'intérieur du corps humain, et plus exactement des os constituant le
squelette. Ces rayons X, dont la nature n’est pas alors complétement reconnue, ouvre une voie vers
I'invisible alors que le squelette est devant nous. Pourquoi alors ne pas pouvoir visualiser des
émotions, des pensées ? Les équipements de production de rayons X se trouvent trés rapidement
mis sur le marché commercial. Dans la lignée immédiate de la découverte de la radiographie, des
chercheurs tentent de déceler des images correspondant a des pensées émises par le cerveau®. Pour
réaliser cet objectif, Besant insiste sur le fait qu’il faut passer du monde physique au « monde

astral », monde des réves, des illusions et des hallucinations. Elle écrit : « Le docteur Baraduc, de
Paris, a été sur le point de franchir cette limite en photographiant des images astro-mentales, en
obtenant des reproductions de ce qui, au point de vue matérialiste, serait le résultat des vibrations de
la substance grise du cerveau ». Elle doit faire référence au livre d’Hyppolite Baraduc, médecin a
Paris, L'dme humaine: ses mouvements, ses lumiéres et I'iconographie de l'invisible fluidique de 1896
ou a Méthode de radiographie humaine. La force courbe cosmique. Photographies des vibrations de
I'éther de 1897. Il s’agit donc de tenter de matérialiser la pensée par des photographies. Sa prudence

dans le résultat est certaine puisque le conditionnel est utilisé”

et elle exprime un doute provisoire.
L'activité scientifique montrant une visualisation des vibrations pour justifier les positions de la
théosophie est relative aux figures de Chladni®®. Besant les décrit de fagon trés correcte d’un point de
vue scientifique. Elle écrit (p. 24) : « La création par vibrations d’une certaine forme, géométrique, ou
autre, est déja familiere a ceux qui ont étudié I’acoustique, et on reproduit fréquemment dans les
laboratoires de physique les figures de Chladni. ». Cela nécessite donc un minimum de culture

scientifique.

Le discours théosophique sur les ondes émises par le cerveau, et plus généralement par le corps
humain, a fortement influencé Munch. Il a été séduit par la théosophie et son systéme de pensée
ésotérique. Il retient en particulier que les pensées et les émotions éprouvées par les étres vivants se
propagent dans I'éther. Fasciné par cette idéologie imprégnée de mysticisme. Il cherche comment
saisir ces vibrations invisibles dans le mode physique afin de les transcrire sur ses tableaux. Munch
peint souvent des perspectives fuyantes, des grandes lignes courbes et sinueuses, pour exprimer ses
tensions internes et ses angoisses. Un grand nombre de ses tableaux comportent des courbes, des
ondes semblant émaner des corps. Il veut ainsi symboliser I'intensité émotionnelle des personnages
représentés. Le Cri, dont la premiére version est peinte en 1893, est symptomatique de I'influence de
la théosophie sur Munch.

Une partie importante du livre de Besant est ensuite consacrée a |'association entre I'état d’esprit
d’un sujet et la signification des couleurs et des formes qui le caractérise. Les sentiments se

% Les images cérébrales visent a connaitre I'activité du cerveau sous I'action de certains stimuli ; il ne s’agit pas de visualiser
les pensées ce qui n’est sans doute pas un but physique. L'obtention de ces images date des années 1980-1990.

%53 prudence n’est pourtant pas toujours de mise quand elle écrit « On a pu vérifier les informations de certains
clairvoyants par I'apparition, sur des plaques photographiques sensibles, de figures et d’objets, invisibles aux yeux
physiques, mais qu’ils voyaient et décrivaient pourtant. ». Qui a bien pu vérifier ?

% | a mise en vibration d’une plague mince recouverte de poudre Iégere ou de sable fin, provoque la répartition de la
poudre suivant certaines figures correspondant a différentes résonances mécaniques de la plaque. Chladni a observé de
telles figures a la fin du XVIII® siecle.
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traduisent par des formes données, par exemple la colére est associée a une forme de serpent de
couleur verte ; un acces de de colere est figuré par un nuage grisatre et un éclair orange qui en
émane. Généralement ce sont des formes non figuratives colorées et parfois géométrisées. Les
conceptions intellectuelles d’ordre cosmique sont associées a des figures possédant un haut degré de
symétrie, c’est-a-dire présentant de nombreux axes de symétrie. Les « pensées de secours » pour
aider un ami sont représentées par un quartier de lune bleu avec des taches ayant la forme de
lampes émettant un faisceau paralléle jaunatre ou des croix vertes émettant de fins rayons blancs
lumineux.

Auteur inconnu, Pensées de secours, figure donnée dans le livre Les Formes-Pensées d’Annie Besant et
Charles Webster, 1905

Cette figure reprend a son compte une représentation de la lumiére électrique par des ampoules et
met aussi en question la lune et la lumiere électrique, théme qui sera repris par les futuristes italiens.
Qui a réalisé cette figure ? Aucune des figures du livre n’est signée et dans I'introduction trois

« amis » illustrateurs sont cités : « M. John Varley, M. Prime, Miss Mac-Farlane ».

Enfin des formes sont construites pour étre associées a un compositeur de musique. Son cités
Mendelssohn, Gounod, et Wagner, ce qui n’est pas forcément bien adapté au public francais trés anti
Allemand a cette époque. Cette association participe a la synesthésie reliant musique et peinture,
discours trés actif au tournant du XIX®-XX° siécles.
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Ala fin du livre, les buts de la branche francais de la Société Théosophique sont donnés sous la
forme : «

1) Former un noyau de fraternité dans I’humanité, sans distinction de sexe, de race, de rang et
de croyance

2) Encourager I’étude des religions comparées, de la philosophie et de la science
3) Etudier les lois inexpliquées de la nature et les pouvoirs latents dans I’lhomme »

L’égalité homme femme est ainsi nettement mise en avant puisqu’elle a été ajoutée en premier
devant race, rang et croyance. Par rapport au texte original de Blavatsky, la place des religions de
I’Asie est minorée et la science apparait explicitement. De plus la référence aux « pouvoir psychique
et spirituel » a disparu. Le texte indique ensuite que « L’adhésion au premier de ces buts est seule
exigée de ceux qui veulent faire partie de la société ». Cette évolution vers des critéres a tendance
maconnique est peut-étre plus adaptée a la société francaise des années 1900.

La fin du XIX® met en tension le visible et 'invisible & cause des progrés scientifiques. Ce point sera de
nouveau évoqué quand il s’agira de comprendre la « nature » de I’électricité. La part d’inconnu liée a
des questions sur la nature de la matiére et des moyens de la « voir », entraine des questions sur la
matérialisation ou la dématérialisation de la pensée. Les artistes de I'abstraction sont sensibles a un
rejet du figuratif ou du rétinien comme dirait Duchamp. Cette prise de distance vis-a-vis du monde
physique a pour corollaire un intérét pour le spirituel notamment via la théosophie. L'exposition Cosa
Mentale. Les imaginaires de la télépathie dans I'art du XX siécle qui s’est tenue au Pompidou Metz
du 28 octobre 2015 au 28 mars 2016, a eu pour but de montrer I'intérét, voire la fascination, des
artistes pour les modes de communication de la pensée. La nature de la communication est changée
par I'électricité : I'information est véhiculée par un courant électrique ou par des ondes
électromagnétiques. Le télégraphe de Chappe de 1797 est aussi, en son temps, une traduction de la
pensée, mais la traduction optique utilisée est matérialisée - par des panneaux - . Le point commun
avec l'information transmise électriquement est la nécessité d’un codage. Il faut remarquer que
Chappe utilise aussi des représentations abstraites®’.

Les artistes comme Kupka, un des pionniers de I'abstraction, ont connu des aspects de la doctrine
des théosophes sans s’en faire les chantres. Cette doctrine entre, comme les livres et les revues dont
il a été question dans cette partie |, dans le creuset influengant la représentation de la lumiére
électrique dans la peinture.

%7 Le terme abstraction doit &tre défini ou au moins borné dans son acception (v. Ill).
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Il La société imprégnée d'électricité

A la fin du XIX® siécle et méme au début du XX siecle, comment &tre siir que la lumiére représentée
est bien d’origine électrique ? Dans de nombreux cas, la question est facilement tranchée. Ainsi pour
Le bal du Moulin de la Galette de Renoir en 1876, L'éclairage est au gaz car les vasques indiquent la
présence de flammes, donc de produits de combustion devant étre évacués dans le milieu ambiant
et non stockés dans une enceinte fermée. Réciproquement, pour 'ensemble A la Galette de Van
Dongen de 1906, montrée dans la section prochaine, il s’agit de lumiére d’origine électrique car tous
les établissements de ce type possédent I'éclairage électrique aprés 1900. Une difficulté s’ajoute si la
lumiere électrique est associée, dans la méme scene, a une lumiere produite par la combustion du
gaz.

Un exemple typique montrant
cette situation est donné dans
la photographie suivante
rassemblant I’ensemble des
sources lumineuses disponibles
vers 1890-1900. Il s’agit du
jardin du Moulin-Rouge. Les
vasques évasées sur la partie
gauche sont a associer a
I’éclairage au gaz. L’affiche en
haut a gauche (« Moulin

Rouge ») est réalisée a base
d’ampoules électriques.
L'éclairage de la scene sur la
gauche, cercle blanc soutenu
par un manchon cylindrique
correspond a une lampe a base
de bougies Jablochkoff.
Généralement, I'observation de
cercles blancs dans les
peintures datant des années
postérieures a 1880 implique

I'attribution a la lumiéere
électrique. Cependant les dates d’élaboration des peintures sont parfois sujettes a caution, le cas
évoqué dans une section ultérieure est celui de Degas. Enfin, les critiques contemporaines
concernant les tableaux ol un doute existe, permettent de discriminer |'origine de la lumiere
artificielle.

Comment ces nouveaux éclairages sont-ils pris en charge par la peinture ? La maniére
impressionniste a-t-elle sa place dans une représentation de la lumiére artificielle en nocturne, elle
qui s’intéresse plutét a la lumiere du jour changeante ? Comment la représentation évolue-t-elle
entre I'apparition de la lumiére électrique dans les cités a la fin du XIX® siécle et sa présence allant de
soi, ou presque, de la fin de I'entre-deux guerres ? Différents styles de peinture apparaissent au cours
de la lente pénétration de I'électricité dans la société. Comme il I'a déja été souligné, les grandes
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métropoles (Paris, Berlin, Londres, Vienne...) concentrent en leur sein les applications de I'électricité
et tout particulierement I'éclairage électrique.

Rechercher et examiner les tableaux relatifs a la vie en société, a travers le prisme de I'éclairage
électrique et de ses évolutions technologiques, est-ce aussi rendre compte des différents styles de
peinture coexistant tout au long de I'époque considérée ? Ce n’est qu’a travers un examen de
plusieurs tableaux, et dans un grand nombre de situations tant géographiques que sociétales, que
des éléments de réponse apparaitront progressivement. Il a été choisi un classement par des types
de lieu ol s’accomplissent des activités sociétales. Cependant, I'atmosphére qui se dégage de
nombreuses peintures donne a penser que la joie de vivre, I'insouciance, le divertissement et la
séduction décrivent I'atmosphere des villes. 1l s’agit évidemment d’un aspect biaisé de la réalité
économique et sociale de la vie dans la cité.

Les sujets des tableaux présentés sont regroupés en trois chapitres de cette partie Il. Chaque
chapitre correspond a des lieux : les lieux de socialisation, les territoires partagés et le lieu
domestique. Le premier chapitre correspond ainsi a des tableaux relatifs a des théatres, des cafés ou
des cafés théatres et des théatres. Dans ce chapitre est aussi mentionnée la question de I'éclairage
dans les musées. Le deuxieme chapitre traite de tableaux associant éclairage électrique et vie
nocturne dans un espace non confiné. Il en est ainsi de la vie urbaine ol les rues, les places, ou les
ponts peuvent étre éclairés par une lumiére électrique. L’utilisation de faisceaux électriques, en
temps de paix ou en temps de guerre, est un cas particulier de lumieres électriques dans des
territoires partagés : elle est abordée a la fin de ce chapitre. Enfin le troisieme chapitre traite des
lieux intérieurs privés ou I'éclairage électrique arrive généralement plus tardivement.
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II-1 Les lieux de socialisation

Les lieux de socialisation désignent ici des lieux que chaque individu peut choisir de fréquenter. Il est
possible de s’y rendre seul, ou seule, en couple ou en groupe. Certains lieux préexistent avant
|"apparition de la lumiére électrique comme les cafés, les théatres ou les musées. D’autres, comme
les grands magasins, se développent durant le dix-neuvieme siécle et sont donc contemporains du
développement des applications de I'électricité. Ce sont des lieux de consommation culturelle —
théatres, musées —, ou de consommation commerciale — cafés, grands magasins —. S’agissant de
lieux fermés, ou partiellement fermés comme les cafés — avec le développement de terrasses —, la
question de la durée de leurs horaires d’ouverture se pose. L'utilisation de lumiéres artificielles se
veut la réponse a cette question. Sans vouloir abolir la nuit, il s’agit d’augmenter la durée des
activités de loisirs'. Des notions de dangerosité et d’hygiéne interférent également dans le choix des
lumiéres artificielles®. Dans les années 1880, I’électricité s’impose progressivement a cause
d’incendies récurrents dus au gaz. Ceux-ci inciterent les pouvoirs publics a expulser le gaz des salles
de théatre. Le prix a payer pour les équipements nécessaires intervient aussi dans le développement
de la lumiére électrique, mais n’est pas un point traité largement dans ce travail. Certes cet élément
retarde le remplacement du gaz par Iélectricité, mais la substitution se réalise progressivement.

Seront successivement montrées des peintures relatives a I'éclairage électrique des lieux a vocation
commerciale comme les cafés, et les lieux assimilés comme les cafés-concerts ou les bals, et des lieux
a vocation culturelle comme les théatres et les musées.

11-1-1 Les cafés
11-1-1-1 Généralités

En 1862 la mixité sociale est de mise dans les cafés : « « La vie de café »—comme disent avec mépris
les vieilles demoiselles qui sont condamnées au gynécée a perpétuité—est menée par tout le monde,
a Paris, par les grands comme par les petits, par les riches comme par les pauvres, par les artistes
comme par les artisans. Aussi, en écrivant une histoire des cabarets et des cafés parisiens, est-on
exposé a écrire une histoire de toutes les classes de la société parisienne, depuis les plus élevées
jusqu'aux plus basses, depuis les plus nobles jusqu'aux plus viles. » [Delvau 1862]°. Pour autant
certains cafés sont plutot dédiés a certaines activités. Ainsi la politique a Paris, avant et pendant la
révolution, est liée au café Le Procope” : « Durant les années révolutionnaires, certains des quelque 3
000 cafés parisiens, rendez-vous des arts et lettres, sont les creusets, comme les clubs, de I'essor des
idées nouvelles et des relais de I'information. Danton et Marat ont leurs habitudes au Café Procope :
c’est de Ia que part le mot d’ordre de la prise du palais des Tuileries, le 10 aolit 1792. »°. Certaines

! Cecin'est pas nouveau, et c’est I'un des buts de I’éclairage artificiel. Sur la période précédant celle étudiée ici, on peut
consulter [Cabantous, 2009].

? La combustion de matiére s’accompagne généralement de production de dioxyde de carbone. Suivant les matiéres (huile,
bougie, pétrole, gaz) des oxydes d’azote ou de soufre sont également produits : ces gaz sont toxiques. Enfin la combustion
incomplete du carbone donne du monoxyde de carbone, dont la dose |étale est rapidement atteinte en atmosphere
confinée.

® Dans ce méme livre (p. 235), Delvau revendique le bien-fondé de la vie nocturne : « Les Parisiens ont beau étre des
Athéniens—par le luxe et la corruption,— ils n'entendent pas encore la vie. La plupart des habitants de cette bonne vieille
Lutéece ont encore la déplorable habitude de se coucher comme les poules,— et le préjugé, plus déplorable encore, de
s'imaginer que la nuit a été faite pour le sommeil et le jour pour le travail. ».

*Nom provenant de Francesco Procopio, son fondateur.

® Dossier accompagnant I’exposition « Café, cafés. De Constantinople au Havre, les lieux d’un art de vivre », 12 octobre - 31
décembre 2013, Bibliotheque Armand Salacrou, Le Havre.
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activités se produisent préférentiellement dans un café donné. Ainsi le jeu d’échecs se pratique a La
Régence®.

[I-1-1-2 Les cafés sous la lumiere électrique

Deux principales villes sont mentionnées dans cette section : Paris et Berlin. Ceci permet de montrer
que le cas de Paris n’est pas isolé. Ce sont les lieux ou les recherches sur I’éclairage électrique,
mentionnées dans la premiére partie, sont effectuées. lls bénéficient des premieres applications.

[I-1-1-2-1 Les cafés a Paris vus par des peintres d’origine étrangere

Les cafés, lieux de sociabilité, constituent un terrain privilégié pour les peintres étrangers venant a
Paris pour se retrouver. Les ceuvres de quatre peintres d’origine étrangére (russe, finlandais, suisse,
américain) sont montrés dans ce paragraphe.

[I-1-1-2-1-a Une facture impressionniste a Paris : Constantin Alexeievitch Korovine, KoHcTaHTMH
Anekceesn4 KoposuH.

Comme de nombreux artistes européens ou américains a la fin du XIX® siécle, Korovine (Moscou 23
novembre 1861 - Paris 11 septembre 1939) entreprend des voyages en France’. Plusieurs ceuvres de
ce peintre seront montrées dans toute la partie Il de ce travail. Une partie de son ceuvre traite de
Paris : ses rues, ses places, ses cafés sont représentés la nuit, sous I'éclairage électrique dans un style
impressionniste. Les tableaux sont toujours tres lumineux, avec des touches tres vives.

® Diderot écrit dans Le Neveu de Rameau (c. 1770) « Si le temps est trop froid ou trop pluvieux, je me réfugie au café de la
Régence. La, je m’amuse a voir jouer aux échecs. Paris est I’endroit du monde, et le café de la Régence est I’endroit de Paris
ol I'on joue le mieux a ce jeu ».

7l a fait de nombreux séjours a Paris avant de s’installer en France en 1923.
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Korovine, 1906, Le Café de la Paix, 60,3x73,5 cm, Galerie Tretyakov, Moscou

Le Café de la paix donne une impression de cohue et d’animation nocturne; les nombreuses sources
lumineuses, blanches et jaunes, se reflétent partiellement sur la chaussée ou les trottoirs mouillés.
Cette utilisation des sols, pouvant mieux refléter la lumiére que les sols secs, sera rencontrée dans de
trés nombreux tableaux nocturnes.

Le Café des sports est un petit tableau montrant a la fois un intérieur d’un café fortement illuminé et
des lampes placées en hauteur correspondant
a des taches blanches. De plus quelques
taches supplémentaires de lumiére liées a
|’éclairage donné par les phares de voiture
contribuent a rendre lumineuse la chaussée.
Le sol donne I'impression de vagues d’eau sur
lesquelles se reflete la lumiere. Une
atmosphere de féte émane de ce tableau.

La déformation des appartements, situés au-
dessus du café, brise le réalisme qui pourrait
se dégager de la partie inférieure du tableau.

Korovine, 1920-1930, Le Café des sports, 33x40,6 cm, col. part.
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Korovine, 1920-1930, Le Café de la Marine, 33x41 cm, col. part.

Café de la Marine est particulierement lumineux et coloré. Les taches et les points lumineux donnent
I'impression de plein jour. Les personnages ont des silhouettes plut6t affirmées. Bien que ce tableau
ne soit pas daté, il est attribuable aux années 1920-1930 en prenant en considération la nature des
vétements portés. Les lettres de I'enseigne, les lettres peintes sur la toile recouvrant la terrasse sont
bien nettes, indiquant que I'impressionnisme initial de Korovine semble s’estomper. Par rapport au
tableau précédent, le ciel est plus travaillé et la lune est représentée®. Ce tableau est passé en vente
chez Sotheby’s le 27/11/2007.

[1-1-1-2-1- b Un Scandinave a Paris : Akseli Gallen-Kallela

A 19 ans Akseli Gallen-Kallela (26 avril 1865 Pori - 7 mars 1931 a Stockholm) part a Paris et fréquente
a la fois I'Académie Julian de 1884 a 1889, avec William Bouguereau et Tony Robert Fleury, et de
1887 a 1889, I'Atelier de Fernand Cormon. Il rentre en Finlande en 1889. Comme le souligne la notice
du musée d’Orsay, « Considéré comme I'un des artistes les plus emblématiques du génie finlandais au
tournant des XIX® et XX© siécle, Akseli Gallen-Kallela n'a jamais fait I'objet d'une exposition

8 Rien n’indique un rapport avec le slogan de Marinetti d’avril 1909 « Tuons le clair de lune » (voir partie 3). Cependant, en
termes de luminosité relative, la lumiere électrique représentée dans le tableau 'emporte, montrant ainsi l'intérét de
Korovine pour la modernité. Une autre lecture est possible : il pourrait s’agir d’une fin de journée pluvieuse. Le soleil
couchant aurait alors une intensité lumineuse exagérée.
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monographique en France’. ». |l connait le succés a I'Exposition universelle de 1900 avec les fresques
du pavillon finlandais.

Le Café parisien date de 1886. Le tableau montre I'intérieur d’un café, dont le nom n’est pas précisé.

Gallen-Kallela, 1886, Le Café parisien, 32,5x25 cm, The Gésta Serlachius Fine Arts Foundation, Mantad

La forte lumiére blanche provient de bulbes sphériques opaques mais tres lumineux, indiquant la
présence de bougies Jablochkoff. Le contraste entre le blanc des disques associé a la lumiere, et le
noir des habits de I’'hnomme ou le loup porté par la femme est important. La banquette rouge sépare
les personnages du reste de la salle. Les trois personnages principaux font grise mine : le personnage
présentant son chapeau est curieusement « bien mis » et les deux personnages assis semblent
tétanisés. Une légere coloration verte de leur carnation donne un aspect cadavérique aux deux

°la premiere exposition en France « Akseli Gallen-Kallela, Une passion finlandaise », s’est tenue au musée d’Orsay du 7
février au 6 mai 2012.
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consommateurs. L'atmospheére n’est pas a la détente et la situation dépeinte sous une lumiére froide
est tendue.

Apres le bal a I'Opéra du méme auteur, peint en 1888, est un tableau analogue dans lequel des
disques d’un blanc soutenu correspondent a I’éclairage électrique.

[I-1-1-2-1-c Un tableau typique de la belle époque ? : Pierre Victor Galland

Galland (Genéve 15 juillet 1822 — Paris 20 novembre 1892) est connu comme un peintre décorateur :
« Il s’est illustré dans la grande peinture décorative au Panthéon, a I’hétel de ville de Paris, ou dans
des programmes privés pour les luxueux hétels particuliers des grands financiers et aristocrates de
son temps, dans le monde entier. Grand connaisseur de la flore, il joua un réle déterminant dans
I’émergence de I’Art nouveau. Professeur a I’école des beaux-arts, il fut aussi directeur des travaux
dans les manufactures nationales, en particulier aux Gobelins. »™° . La peinture montrée ici, réalisée a

la fin de sa vie, c. 1890, est toute autre.

Galland, Le Bar de Maxim's, 40x46 cm, Maxim's d'aprés [Jullian 1982]

Le titre en est Le bar de Maxim’s. Ce tableau constitue la couverture du catalogue de I’exposition
organisée au Moma en 1982 [Jullian 1982]. Dans ce catalogue, le tableau est attribué a Galland, sans
indication du prénom et la date du tableau n’est pas indiquée. En effet une question se pose :

© source : [http://www.culture.fr/Ressources].
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Maxim’s n’ouvre a Paris qu’en 1893 (sous le nom Maxim’s et Georg’s) et la toile, si elle est de P. V.
Galland, ne peut pas étre postérieure a 1892 : comment alors s’effectue le recouvrement des dates
concernant le peintre et la peinture™ ? Le plus probable est qu’il s’agit d’une lithographie post
mortem d’un tableau de Galland concernant un bar. Le choix de ce tableau datant des années 1890
par le Moma serait alors indicatif de la période « belle époque » a venir. Le tableau montre un fort
contraste entre les lumieres électriques d’une couleur blanche intense avec la coloration noire, du
chapeau et du manteau du personnage central. Peu d’'ombres sont présentes exprimant I'idée d’une
grande luminosité. Ainsi aucune ombre ne correspond aux deux bras de la femme située a gauche : le
comptoir est d’un blanc intense comme celui du plastron de 'homme.

[1-11-2-1-d Un Américain a Paris Fernand Lungren

Ala fin des années 1870, Lungren (13 November 1857,Hagerstown, Maryland - 9 November 1932,
Santa Barbara) est illustrateur pour des magazines a New York (Harper’s, Scribner’s Monthly, and
Century Magazine). Il est plutot spécialisé dans des scénes urbaines et nocturnes'?. En 1882 il se rend

a Paris, ou il suit quelques temps les cours de I'académie Julian. Le café date de cette époque.

Lungren, c. 1882, Le Café, 79.7x104.8 cm, Art Institute, Chicago

Une lumiére trés blanche baigne ce tableau. Elle provient en partie de quatre disques trés blancs,
correspondant a un éclairage électrique intense, et également d’un grand nombre de sources

" Wikimedia donne « circa 1890 », Pinterest donne « 1906 », ce qui semble farfelu, de plus I'ceuvre n’est pas citée par le
musée d’Orsay pour ce peintre. Comme Pinterest, Wikipedia renvoie sur athenaeum.org qui titre « Pierre-Victor Galland
1906 ».

12 D’apres le site du Laguna art museum https://lagunaartmuseum.org.
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implicitement comprises dans la scéne représentée. Les tables intensément blanches s’opposent au
noir également intense de la nuit, du vétement de I’'homme situé a droite ou de certaines ombres. A
I’extérieur, les appliques représentées (coupes évasées ouvertes) montrent sans doute un éclairage
au gaz ou a I'huile. Le contraste est saisissant entre, d’une part, la robe rouge orange de la femme en
train de boire et regardant au loin I’'animation de la rue et, d’autre part les couleurs blanches, grises
et noires de I'extérieur. Sur la gauche un client, avec un chapeau haut de forme trés noir lit un
journal. C’est une sceéne classique d’un café avec les deux occupations principales de clients
solitaires : voir ou lire. Le personnage féminin n’est pas associé a une quelconque ombre portée sur
la table sur laquelle elle est accoudée, ce qui ajoute un caractere d’étrangeté au tableau.

[I-1-1-2-1-e Un Belge a Paris : Frans Masereel

Peintre et graveur, Masereel (30 juillet 1889 Blankenberge - 3 janvier 1972, Avignon) produit des
| ceuvres traduisant
V souvent une critique
sociale. Le Petit café
date de 1925. La
lumiere électrique est

représentée a
I'intérieur de la salle
par des zones
blanches, il s’agit sans
doute de lampes, dont
les abat-jours sont
esquissés sous forme
de cercles.

A I'extérieur, des
sources de lumiere
existent également,
sans que le peintre les
précise beaucoup. Il
s’agit de montrer qu’il
s’agit d’une nocturne,
mais une nocturne
particuliére car
presque effacée par la
lumiere électrique tant
a l'intérieur qu’a
I'extérieur du café.

Masereel, 1925, Le Petit
café
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Les personnages assis observent et commentent ; ils sont pressés les uns contre les autres :
|"ambiance doit étre bruyante. L’agitation nocturne est ici montrée sous un aspect frénétique permis
justement par I’éclairage artificiel. Le tableau correspond a la veine expressionniste™ : formes
anguleuses, visages caricaturaux, couleurs plutot agressives.

[I-1-1-2-2 Les cafés a Paris sont aussi des sujets pour les peintres francais

Le fait est que les cafés parisiens ont beaucoup intéressé les peintres non natifs. Néanmoins deux
peintures sont montrées ci-dessous, une d’Henri Gervex et une de Pierre Bonnard.

[I-1-1-2-2-a Un restaurant huppé a Paris Henri Gervex.

Avec une lumiére intense provenant de lustres possédant des lampes électriques, Henri Gervex (Paris
10 septembre 1852 - Paris 07 juin 1929) montre un événement lié a la haute bourgeoisie. Comme
I’énonce le titre du tableau de 1905, Un soir de grand prix au pavillon d'’Armenonville, il s’agit d’'un
diner consécutif au grand-prix hippique de Longchamp™*
rassemblant de nombreuses personnalités du « tout Paris ». Comme dans le tableau précédent, la

, événement de la saison mondaine

lumiere emplit I'espace, sans traces visibles, d’autant plus que les ombres sont a peine visibles, et
accentue le contraste blanc/noir.

-l

Gervex, 1905, Un Soir de grand prix au pavillon d'Armenonville, 66x98 cm, Musée Carnavalet

La notice du tableau par le musée donne une description des personnages: « A droite, attablés, le
marquis de Dion converse avec madame Gervex ; en face d'elle le marquis de Castellane fait allumer
son cigare. Tout au fond, le comte Robert de Montesquiou. Au centre, passant commande, le général
Dulac (de dos) fait face a la Belle Otéro ; en haut de la marche, table avec Duval, le comte Uribarinne

2 Des peintures « expressionnistes », notamment allemandes, seront examinées dans la partie Ill.
" Manet en 1867, et Degas en 1873, ont peint les courses hippiques a Longchamp : il s’agit alors de dépeindre la course de
chevaux.
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et Marcel Fouquier et, debout a cété d'eux, Léopold Mourrier, le propriétaire des lieux. ». Le tableau
est une commande de ce dernier a Gervex. Peu d’'ombres apparaissent a l'intérieur : le restaurant
apparait comme une boite lumineuse. Gervex peint ultérieurement, en 1909, un autre tableau
concernant la haute société®

Catelan (voir 11-2-2-2-3-a).

également immergée dans la lumiére électrique : Une soirée au Preé-

[1-1-1-2-2-b Café en extérieur a Paris : Pierre Bonnard

Café dans le bois ou Jardin de Paris est une ceuvre de Bonnard (3 octobre 1867 Fontenay-aux-Roses -
23 janvier 1947 Le Cannet) datant de 1896. La lumiére apparait dans les disques blancs portés par
des lampadaires de grande taille. La lumiére ne diffuse pas, elle n’est pas associée a des rayons ou
des faisceaux. Elle est simplement présente dans tout le tableau.

Bonnard, 1896, Café dans le bois ou Jardin de Paris, 48x 33 cm, col. part.

La modernité de ce tableau est également liée au cadrage de la scéne et, en particulier, au
découpage du visage de la femme a droite. En effet Bonnard pratique la photographie au début des
années 1880 [Lesauvage 2015]. Au centre une femme a cheval a du mal a tenir sa monture : « En

1> Gervex est I'un des modeles pour le personnage de Fagerolles, un peintre opportuniste et mondain, dans le roman
L’CEuvre de Zola, publié en 1886. Gervex n’est pas qu’un peintre mondain. En 1878, une de ses peintures déclenche un
scandale : il s’agit de Rolla brutalement retirée du salon par I'administration des Beaux-Arts un mois avant la manifestation
pour cause d'immoralité. On y voit un nu dans une chambre d’hétel dans une lumiére trés claire provenant de I'extérieur.
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ville, Bonnard est baudelairien de cceur : peintre de la vie moderne, il est captivé par les
configurations éphémeéres, celles des passants qui longent une rue, traversent un pont, vaquent dans
un café ou observent un spectacle » [Watkins 2015].

11-1-1-2-3 Cafés a Berlin

Lesser Ury peint un grand nombre de scénes situées a Berlin la nuit notamment dans les cafés.
Plusieurs tableaux concernent le café Bauer. Ce fut le premier café a Berlin pourvu d’un éclairage
électrique en 1884. La premiére centrale électrique de Berlin est créée également a cette date. C'est
dans le sous-sol du café qu’est implanté un groupe électrogéne.

Café Bauer de 1898 montre un éclairage électrique a la fois en intérieur et en extérieur.

Ury, 1898, Café Bauer, 35,5x26,5 cm, col. part.
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Dans un cadrage resserré, deux personnages seulement sont présents au premier plan. Un homme
représenté de dos porte un vétement noir, et le contraste blanc/noir est de nouveau présent dans
cette peinture. Ce bourgeois, comme le montre la présence d’un chapeau haut de forme sur sa téte,
lit son journal. C'est aussi le signe que I'éclairage est suffisant. La modernité est également liée au
fait qu’'une femme seule soit assise, aprées avoir bu sa tasse de café légerement repoussée vers sa
gauche, et semblant attendre quelqu’un®®. Les sources de lumiére sont disposées en hauteur. Elles
ont une forme cylindrique indiquant qu’il s’agit de bougies Jablochkoff comme il a été montré dans la
premiere partie. Méme si la bienséance de I'époque impose de porter un chapeau, ceux-ci protégent
également les yeux des personnages d’une lumiére trop intense : c’est ce qu’indique I'ombre portée
du chapeau du personnage féminin.

Le méme café, mais en 1906, montre un homme et une femme face a face sous une lumiere blanche
intense. Par rapport au tableau précédent, I'éclairage concerne le premier plan et les personnages.

Ury, 1906, Au Café Bauer, 49x38 cm, col. part.

16 . . . .
Il pourrait s’agir d’une prostituée.



99

L’aspect protecteur du café, ou régne la lumiére par opposition a I'extérieur dans la nuit noire, est
plus développé dans ce tableau que dans le précédent.

Homme et femme au restaurant peint vers 1900 montre une activité nocturne, un repas au
restaurant, au milieu de I’agitation nocturne extérieure : lampadaire fournissant de la lumiére

Ury, c. 1900, Homme et femme au restaurant, 72x50 cm, col. part.

blanche, vitrines éclairées, véhicules nombreux éclairant la chaussée. Une lampe éclaire la table mais
d’autres sources de lumiere, non représentées, éclairent puissamment les bras et le visage de la
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femme accoudée ; il n'y a pas d’ombre marquée sur la nappe. Curieusement, d’un point de vue
optique, le personnage masculin est completement dans I'ombre. La relation entre les personnages
est sans doute sulfureuse : la différence d’age, le sourire forcé du personnage féminin, le contraste
entre I'aspect massif de 'homme et la légéreté de la femme, incitent a penser qu’il s’agit d’un
rendez-vous d’affaire privée. Ce tableau se trouve dans une collection privée®.

Le dernier tableau présenté ici, Café Vaterland am Potsdamer Platz, date des années 1920. Outre la
lumiere encore plus présente et intense que précédemment, c’est le nombre de personnages qui

tranche par rapport aux cas précédents. Malgré, ou a cause de, I'incertitude politique dans les
années post guerre a Berlin'®, le besoin de loisirs de la classe bourgeoise est accru.

Ury, c. 1920, Café Vaterland am Potsdamer Platz, 32,6x24,4 cm, col. part.

v D’aprés Christie’s, février 2013, Londres.
'8l s’agit de la période dite de la « République de Weimar ».
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L’éclairage provient de lustres disposés relativement bas par rapport au plafond : il s’agit de lampes
électriques produisant une lumiere moins aveuglante que les bougies Jablochkoff nécessitant un
éclairage élevé. Les ampoules sont tres nombreuses, méme si elles ne sont pas individualisées dans la
peinture. Ce tableau appartient a une collection particuliere™.

Sur une période de plus de 20 ans, I'éclairage dans les cafés berlinois est représenté par Ury.
L’évolution montrant I'augmentation du nombre d’éléments éclairants, des bougies Jablochkoff
reconnaissables a leur lumiére blanche intense a des lampes, est bien visible.

11-1-1-2-4 Cafés a Londres

En 1863, Daniel Nicolas Thévenon, un négociant en vins francais, et sa femme Célestine, fuient Paris
pour I’Angleterre dans I'espoir d’échapper aux griffes de leurs créanciers. En 1865, ils fondent le Café
Royal sur Regent Street (alors appelé New Street)”. Dans les années 1910 c’est un lieu de rencontre
d’artistes tels le « Camden Town Group » dont font partie les peintres Adrian Allinson, Charles Ginner
et William Orpen montrés ci-dessous. Il en est de méme des « Vorticistes »*!, qui seront évoqués
dans la partie Il de ce travail. C’est également le lieu de rencontre d’écrivains (Oscar Wilde, H. G.
Wells, Rudyard Kipling sont souvent cités).

Adrian Allinson (9 janvier 1890 Londres - 20 février 1959 Londres) peint Le Café Royal en 1915-1916.
La lumiére électrique est issue de lampes intenses représentées sous forme de taches blanches
entourées d’une enveloppe bleutée. Ces lampes émettent des rayons lumineux? représentés sous
une forme divisionniste dans leur voisinage immédiat.

1 D’aprés Christie’s février 2010 Londres.

| es informations proviennent du site https://www.hotelcaferoyal.com/fr/histoire. Le café royal a fermé ses portes en
décembre 2008 apres 143 ans d’existence. Il rouvre, sous la forme d’un hotel en 2013.

21 cette information provient du site https://www.tate.org.uk/art/research-publications/camden-town-group.

2 Cette représentation de la lumiére par des rais est un retour aux sources égyptiennes.
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Allinson, 1915-1916, Le Café royal, 99x125 cm, col. part.

Le café semble plutot luxueux, trés richement décoré, avec des personnages bien habillés. La
représentation de vitres et de glaces démultiplie la lumiére. Les couleurs sont trés chaudes et
intenses. L'abondance de personnages montre une fréguentation importante par une haute
bourgeoisie semblant bien éloignée de la guerre en train de se dérouler.

Charles Ginner peint le méme café, sensiblement a la méme époque, en 1911.

102
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Ginner, 1911, Le Café royal, 63,5x48,3 cm, Tate Gallery, Londres

Le méme éclairage est présent mais la représentation de la lumiére électrique est réalisée au moyen
d’une tache cylindrique blanche incluse dans une enveloppe jaune, le tout présentant un halo blanc-
bleu. Ceci indique qu’il s’agit de lampes électriques. Une femme seule semble s'immiscer dans la
conversation des deux hommes a sa gauche®.

Avec un grand souci de détails concernant la décoration du Royal Café, William Orpen (27 novembre
1878 Dublin - 29 septembre 1931 Londres) montre en 1912 une profusion de lumiéres trés blanches
et de personnages portant des habits d’un noir intense. Il s’agit d’'une réunion de peintres. Orpen est
le deuxieme personnage portant un chapeau melon a gauche.

> S’agit-il d’une colere ? La forme du visage de la femme et le regard du personnage a la cravate jaune indiquent qu’il ne

s’agit pas d’une discussion trés courtoise.
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Orpen, 1912, Le café royal, 137x113 cm, Musée d'Orsay, Paris

La tonalité générale de la toile est plutot froide, les bleus et les verts donnent cette impression, et la
lumiere montrée ici est bien éloignée des tableaux précédents. Les lampes sont rendues
essentiellement par des formes ovoides colorées en blanc.

Les deux premiers tableaux montrent également comment une décoration faisant plutot référence
au XVIII® siécle (plafond lourdement peint, sculptures nombreuses) s’harmonise bien avec le nouvel
éclairage électrique. Cette modernité s’incarne a Londres notamment par le Camden Town Group,
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groupe de peintres postimpressionnistes fondé par Walter Sickert®* en 1911 et actif jusqu’en 1913
[Bruneau-Rumsey 2009] et dont ont fait partie Allinson et Ginner.

[I-1-1-3 Café, chant et danse : le café-concert

L'idée d’accueillir des spectacles dans certains cafés remonte aux années 1770 a Paris ou des « cafés-
chantants » apparaissent [Pillet 1992]. La naissance et le développement de ce type de spectacle
peut étre analysé sans discontinuité a partir des années 1830 [Angenot 1991]. Les propriétaires des
théatres sont opposés aux cafés-concerts d’un colit moins élevé pour le consommateur : « Il est mis a
la portée des plus modestes bourses; il ne comporte ni étiquette ni recherche de mise ou de tenue, et
s'adresse surtout aux partisans de ces joies spéciales savourées entre la pipe et la chope. Toutes
raisons pour lesquelles il a pris, dés le début, au détriment des thédtres, un développement
considérable » [Chadourne 1889]. De 1849, premiere réglementation, a 1867, un café-concert ne
peut avoir ni décor, ni costumes ou accessoires ; les artistes ne peuvent chanter en duo, ni surtout
dire deux mots de texte [Delord 2008]. En 1867, I'autorisation est donnée aux salles de café de
présenter des spectacles de chanson en costumes et avec accessoires. Dés lors les cafés-concerts
vont utiliser les journaux pour annoncer leurs spectacles [Bara 2012]>.

Pour conclure sur I'importance des cafés concerts et de la conscience que les contemporains en
avaient, une brochure de 1893, associant des lithographies d’Henri Gabriel Ibers et d’"Henri de
Toulouse-Lautrec avec un texte de Georges Montorgueil, résume, avec un arriere-plan humoristique,
la situation « Cassaire maitre apothicaire de Lyon®, n’eut pas besoin de longues analyses pour confier
au monde anxieux de connaitre les propriétés du grain nouveau dont on raffolait, qu'il était
astringent, tonique, excitant, digestif, fébrifuge, anti-soporifique ; mais il fallait attendre prés de trois
siecles avant de savoir qu'il était aussi musical. Cette découverte aura été |'une des grandes pensées
de notre siecle. Nous lui devons le café-concert. ». Plusieurs peintres ont représenté ce sujet. Edgar
Degas peint a de nombreuses reprises le méme établissement, en insistant sur la lumiere artificielle,
mais un probléme de datation subsiste. Jean Béraud peint des scénes parisiennes et s’intéresse
parfois a la lumiére électrique. Edgar Manet traite de la lumiére électrique avant le Bar aux folies
Bergeére. Jan Sluijters donne une vision presque onirique de I'éclairage.

[lI-1-1-3-a Le café-concert : Aux ambassadeurs. Edgar Degas et Jean Béraud

Ce café situé 1 avenue Gabriel, donne sur des jardins bordant les Champs Elysées. Son origine date
de la fin du XVIII® siécle. Vers 1830, des chanteurs ambulants viennent se produire en été devant le
batiment abritant le café. Dans les années 1840, un kiosque est installé”’. C’est I'un des plus célébres
cafés concerts de Paris’®. Guy de Maupassant donne dans un article intitulé « La nuit. Cauchemar »*
une indication claire relative a I'éclairage aux Champs-Elysées : « Je gagnai les Champs-Elysées ol les
cafés-concerts semblaient des foyers d’incendie dans les feuillages. Les marronniers frottés de lumiere

* Camden Town est un quartier populaire de Londres ou Sickert a habité.

% pour d’autres informations sur les cafés concerts, on peut consulter [Condemi 1992].

%% Nom cité dans le traité de Philippe Dufour de 1688 (v. II-1-1-1).

%7 Des informations sont disponibles sur http://www.lehall.com/consultez-I-histoire/lieux/ambassadeurs. Voir aussi le
tableau de Jean Béraud ci-apres.

8 | es noms d’artistes s’y produisant a la fin du XIX® siécle sont encore connus aujourd’hui : Paulus, Aristide Bruant, Yvette
Guilbert, Mistinguett. Il en est de méme pour le début du XX° avec notamment Dranem, Mayol, Fragson, Chevalier, Damia.
Le lieu est démoli en 1929 pour laisser place a un théatre.

? Gil Blas, 14 juin 1887
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jaune avaient I’air peints, un air d’arbres phosphorescents. Et les globes électriques, pareils a des
lunes éclatantes et pdles, a des ceufs de lune tombés du ciel, a des perles monstrueuses, vivantes,
faisaient pdlir sous leur clarté nacrée, mystérieuse et royale, les filets de gaz, de vilain gaz sale et les
guirlandes de verre de couleur ».

Degas peint une version du Café-
concert des Ambassadeurs en 1885.

Degas, 1885, Café-concert des
Ambassadeurs, 65,5x58,7 cm, Musée
d'Orsay, Paris

Plusieurs versions existent : il s’agit
ici de la version conservée au Musée
d’Orsay. C'est un pastel sur gravure
a l'eau-forte, c’est-a-dire un
monotype®. Sur I'ceuvre la date est
indiquée : (18)85. Les disques blancs
placés a 'arriere-plan indiquent sans
aucun doute la présence de la

lumiere électrique.

La version du Musée des Beaux-Arts de Lyon est beaucoup plus lumineuse. Les mémes disques blancs

sont présents : au premier plan par deux disques blancs intenses et au second plan par des disques

blanc pale traduisant leur éloignement. La scéne est violemment éclairée par la lumiére blanche
provenant des lampadaires.

Degas, c. 1878, Café-concert des Ambassadeurs, 37x26 cm, Musée
des Beaux-arts, Lyon

La date retenue pour ce tableau est 1876-1877. Or, I'lavenue de
I’'Opéra en 1878 est la premiére artére a Paris pourvue de
I’éclairage électrique [Beltran 1987]. Dans le tableau de Lyon, il
devrait donc s’agir d’'un éclairage au gaz sauf si la date
d’élaboration du tableau est changée.

: Degas,1885, Mademoiselle-Bécat-au café des-Ambassadeurs, 23x20
cm, Morgan Library & Museum, New York

® e monotype consiste a dessiner/peindre a I'encre typographique sur une plaque de métal (zinc ou cuivre) pour produire
un tirage, généralement unique car un second serait de moins bonne qualité. Degas a pu étre influencé par Ludovic Lepic,
graveur et grand ami du peintre depuis la fin des années 1850.
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Une question de dates se pose également pour
Mademoiselle-Bécat-au café des-Ambassadeurs. Morgan
Library & Museum (http://www.themorgan.org) donne
pour le tableau la date 1877/85 et indique « Signed and
dated at lower right, in pastel, Degas / 85.». |l s’agit d’un
« Pastel over lithograph » donc d’un pastel sur
monotype. La chronologie des monotypes de Degas
reste non établie malgré les travaux de Denis Rouart,
Eugenia Janis et Frangoise Cachin [Sutherlan Boggs
1988]%". La référence précédente ajoute que les premiers
monotypes pourraient étre datés postérieurement aux
dates retenues usuellement. Si effectivement les dates
étaient décalées vers les années 1880, il n’y aurait plus

O T d’interrogation sur la nature de I'éclairage et des disques

-

blancs représentés : en accord avec le texte de Maupassant il s’agirait de I’éclairage électrique.

Les éléments indiqués précédemment sont toujours présents. En particulier la différence de
luminosité entre la salle dans la pénombre, et la chanteuse éclairée violemment par une lumiere
presque blanche, permet une nette séparation de I'espace. Dans les deux tableaux précédents, la
gestuelle de la danseuse, Emilie Bécat, provoquant des attitudes interrogatives des spectateurs et
des spectatrices, a été analysée en termes de mimes d’hystériques [Gordon 1989]*.

Une autre lecture de I'éclairage représenté par Degas est possible. Il semble que Degas souffre, a
partir des années 1870, de problémes de vue®. Il est géné par la luminosité et pourrait donc étre
aveuglé par la lumiére lorsqu’il la regarde de trop prés*. Cela le conduirait a distinguer, avec
difficulté, I'éclairage au gaz de I'éclairage électrique, et donc a les représenter de fagon similaire.
Cependant, les globes entourant les bougies Jablochkoff sont opaques afin de réduire I'intensité
lumineuse, alors que ceux entourant la flamme du gaz ne le sont pas®>. Dans La chanson du chien,
daté de 1876-1877, également a base d’'un monotype avec pastel et gouache, I'intérieur des disques
blancs est discernable : Degas distingue I'’enveloppe blanchatre et I'intérieur ol une partie est d’un
blanc intense, lieu de I'émission lumineuse. S’il s’agissait du gaz, la flamme serait Iégerement jaune.
Le probleme de I'attribution a une bougie Jablochkoff est encore une fois tributaire de la date
supposée du tableau.

Un tableau, complémentaire des précédents est celui de Jean Béraud (12 janvier 1849 Saint-
Pétersbourg - Paris le 4 octobre 1935)*, Diner aux Ambassadeurs, peint vers 1880. C’est un peintre
spécialisé dans la représentation de scenes parisiennes.

31 . . . . 4z .
C’est la version anglaise du livre qui a été consultée.

32 Ceci renvoie également a I'électrothérapie et aux pratiques de Charcot dans les années 1870. Certains artistes des
caf’conc singent les patients atteints de maladies nerveuses et « soignées » alors par I'application de décharges électriques.
3 Source : http://www.snof.org/encyclopedie/la-mauvaise-vue-dedgar-degas

* 1 fut soigné par Edmond Landolt, célébre ophtalmologiste, qui traita aussi Mary Cassatt.

* par exemple, le tableau de Louis Anquetin, Avenue de Clichy, cing heures du soir, daté de 1887, montre clairement un
éclairage au gaz ; il se trouve au Wadsworth Atheneum a Hartford. Le Café-chantant in de Nes te Amsterdam, peint vers
1893 par le peintre néerlandais Isaac Israels (1865-1934) montre également la lumiére sous forme de disques lumineux
dont la majorité présente une couleur jaunatre indiquant la présence de gaz.

* |l arrive  Paris avec sa famille 3 I’dge de quatre ans.
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Béraud, c. 1880, Diner aux Ambassadeurs, 35,5x45,5 cm, Musée Carnavalet

Le kiosque évoqué ci-dessus est ici largement éclairé ; les sources de lumiére sont représentées par
de nombreux disques blancs. Ce n’est pas le spectacle qui intéresse le peintre ici. Ce tableau
représente un des aspects de la fonction de la sociabilité des cafés ou des restaurants : un espace du
désir’’. Deux scénes sont juxtaposées, séparées par une bande sombre, existant malgré la présence
d’éclairage : la scene du kiosque et, au premier plan, la table avec les deux personnages éclairés
modérément.

11-1-1-3-b Un coin de café-concert : Manet

Manet peint Coin de café-concert vers 1878-1879. Cette toile provient d’une toile Brasserie de
Reichshoffen que Manet coupe en deux parties avant de la finir. Chacune d’elles est ensuite travaillée
par le peintre. L'une, appelée Au café (appartenant au Walters Art Museum de Baltimore), est
clairement datée de 1878. Sur la droite une bande, bien visible, de 19 cm environ a été ajoutée.

7 L’espace du désir est le titre de I'essai de Jean-Didier Vincent pour I'exposition « Bistrot ! De Baudelaire a Picasso »

[Stéphane Guégan 2017]. Cet essai est placé a coté de la reproduction du tableau de Jean Béraud.
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Manet, 1878-1879, Coin de café-concert, 98x79 cm, National Gallery, Londres

Par rapport a la toile originale, une analyse aux rayons X montre [Cachin 1983] des changements
importants. Il s’agit d’'une scéne de café-concert dans une brasserie, la brasserie Reichshoffen, située
boulevard Rochechouart a Paris. Cet établissement est aussi un lieu commémorant la perte de
I’Alsace et la résistance des cavaliers frangais en 1870 [Guégan 2011]. Au premier plan apparaissent
deux bocks de biére ; cette boisson est alors considérée comme hygiénique et nutritive®®. La lumiére
dans le tableau provient de I'arriere ou une danseuse, intensément éclairée, s’active sur une scéne.
Ce mode d’éclairage sera repris dans Le Bar aux folies Bergére (v. |I-1-2). Cette grande bande
lumineuse, bien que reléguée au second plan du tableau, permet de stabiliser I'éclairage dans le
tableau qui semble, par ailleurs, chaotique. Les éléments clairs comme la table de marbre a gauche,

%8 Un article paru dans Le Figaro du 9 Mars 1873 est titré « La biere hygiénique ». L’article souligne « les bienfaits qui
résultent de I'usage de la biére, au point de vue de I'hygiene générale, et, particuliérement de la santé des enfants. ». En
conclusion, le journaliste vante la biére Fanta, « en accord avec I’hygiéne et I'économie ».
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la jupe de la serveuse, les taches blanches sur le vétement de I’'homme au premier plan, le reflet sur

la pipe, auxquels il faut ajouter la bande située a gauche du tableau, provoquent une déstructuration

lumineuse du tableau. Ceci en fait d’ailleurs son intérét et montre I’animation dans cette brasserie

moderne®.

11-1-1-3-c Le Café de Paris : Jean Béraud

La date du tableau Le Café de Paris de Jean Béraud n’est pas précise : entre 1885 et 1895. Plusieurs
établissements ont successivement porté le nom de café de Paris. Il doit s’agir ici du café de Paris
installé 41 avenue de 'Opéra de 1878 3 1954,

Dans les années 1880-1890, les danseuses de music-hall s'imposent dans les spectacles et ces années

-
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[I-1-1-3-d Un café de nuit: Jan Sluijters

« voient s’opérer la transformation progressive de
salles de cafés-concerts en salles plus luxueuses, avec
scéne et salle nettement séparée » [Tsykounas 2011].
Dans une salle trés lumineuse, les danseuses
exécutent le french cancan. Le blanc des jupons
contraste avec les habits noirs des personnages. Une
abondance de lumiéres blanches, placées assez haut,
encadre toute la partie haute du tableau. La couleur
rose-orangée du sol, brillant sous la lumiere, donne
une apparente gaité a la scéne. Cependant un certain
ennui se dégage des visages des quatre danseuses au
premier plan. La présence des drapeaux francais
indique I'ambiance cocardiére voire nationaliste dans
laquelle est plongée la France dans les années 1900.

Béraud, 1885-1895, Le Café de Paris, 55x35 cm, col. part.

Le tableau Un Café de nuit est réalisé en 1906 par Jan Sluijters (17 décembre 1881 Bois-le-Duc - 8 mai
1957 Amsterdam), lors de son séjour parisien, entre mai et octobre 1906 [Jonkman 2018].

Il représente moins un café sous la lumiere électrique que l'inverse, la lumiére électrique dans un
café. L’éclat des guirlandes de lampes électriques et les reflets blancs sur les robes bleues des deux

danseuses du premier plan illuminent la toile.

39 N . . i
Ce tableau est la derniére ceuvre de Manet exposée de son vivant en France en février-mars 1883 au salon des Beaux-arts

de Lyon.

0 Aline Boutillon, « Cafés et restaurants du boulevard au XIX® siécle », disponible sur http://www.neufhistoire.fr.
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Ce tableau est proche de ceux de Kees Van Dongen réunis sous le nom « A la galette » et précéde Le
Bal Tabarin daté de 1907 (v. lI-1-4, paragraphe consacré a la représentation des bals sous la lumiéere

électrique).
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Sluijters, 1906, Un Café de nuit, 92x62,5 cm, col. part.

Il 1-2 Bar et Salle de spectacle : les Folies-Bergére.

Joris-Karl Huysmans [Huysmans 1880] décrit un couple de trapézistes se produisant aux Folies-

Bergere:

« Les deux jets de lumiere électrique dardés sur son dos du fond des Folies 'enveloppent, se brisant au
tournant de ses hanches, I’éclaboussant de la nuque aux pieds, la gouachant pour ainsi dire d’un
contour d’argent, passant de la séparément au travers des lustres, presque invisibles dans leur trajet,
réunis et épanouis a leur arrivée sur ’lhomme au trapéze en une gerbe d’une lumiére bleudtre qui
allume les franges de son calecon de micas scintillants comme des points de sucre. La valse continue
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plus lentement avec des ondulations ralenties de hamac, des remuements presque insensibles de
berceuse, accompagnant la mesure douce du trapéze, I'ombre double de ’homme projetée par les
deux rayons de lumiere électrique sur le haut de la toile. ».

La lumiére électrique est donc partie intégrante du spectacle*. Peint en 1881-1882, Un Bar aux
Folies-Bergére est I'un des tableaux de Manet les plus connus. Il a donc suscité un nombre tres
important de commentaires et d’analyses depuis sa présentation, par Huysmans par exemple,
jusqu’a nos jours (Foucault — 1971, Flam — 2005 -, Sollers — 2011, Bustamante — 2015 par exemple.)*.
Les principaux points analysés concernent les problémes d’optique liés au miroir®®, 'aspect
psychologique et érotique de la serveuse du premier plan, et la place du spectateur du tableau. Seule
la question de la lumiere sera considérée ici.

La critique par Huysmans de ce tableau, exposé au salon de 1882, est trés négative. Aux yeux de
Huysmans, cela ne remet cependant pas en cause sa reconnaissance de la valeur du peintre :

« Le sujet est bien moderne et I'idée de M. Manet de mettre ainsi sa figure de femme, dans son
milieu, est ingénieuse ; mais que signifie cet éclairage? Ca, de la lumiére de gaz et de la lumieére
électrique ? allons donc, c'est un vague plein air, un bain de jour pdle |— Dés lors, tout s'écroule— les
Folies-Bergére ne peuvent exister et n'existent que le soir; ainsi comprises et sophistiquées, elles sont
absurdes. C'est vraiment déplorable de voir un homme de la valeur de M. Manet sacrifier a de tels
subterfuges et faire, en somme, des tableaux aussi conventionnels que ceux des autres ! » [Huysmans
1902].

Ce tableau est scindé en deux parties : I'une est constituée par I'image virtuelle donnée par le miroir
et I'autre par le premier plan. Effectivement ces deux plans ne sont pas en correspondance

« physique » au sens ol Snell et Descartes ne s’y retrouveraient pas. La lumiére représentée est
située dans la partie virtuelle : c’est I'image des lampes des salles situées devant le tableau, c’est-a-
dire a I'endroit du spectateur du tableau. La salle représentée montre un grand nombre de
spectateurs en habit, sauf une femme au premier rang en habit blanc. Au premier plan du tableau,
apparaissent des bouteilles et une coupe avec des mandarines reposant sur un marbre trés clair. Les
mains de la serveuse sont solidement appuyées sur ce marbre, donnant un aspect stable a la scéne®,
les images dans le miroir semblant flotter dans I'espace puisqu’elles ne correspondent pas a la
réflexion optique.

o Huysmans atteste indirectement de la présence de la lumiére électrique aux Folies-Bergére.

2 Maryvonne Saison (dir.), Michel Foucault. La peinture de Manet. Suivi de Michel Foucault, un regard., Paris : Le Seuil,
2004. Jack Flam, Manet. Un bar aux Folies-Bergére ou I’abysse du miroir, Paris : Echoppe, 2005. Renaissance de Manet,
entretien Philippe Sollers/Stéphane Guégan in : Manet inventeur du moderne, op. cit., p. 107-113.Bustamante : France
Culture, Les Regardeurs, 28-02-15. L’affiche sur le web annongant I'exposition de 2019, La fondation Courtauld : le parti de
I'impressionnisme, a la Fondation Louis Vuitton du 20 février au 17 juin 2019 représente Le Bar aux Folies-Bergere. Cette
exposition a (aura) sans aucun doute une affluence record.

*® Des constructions géométriques sont données dans [Thierry De Duve, « Sur un détail de Manet », Esprit, 2006, p. 149-
159].

* Cette stabilité est aussi assurée par la position tres naturelle des avant-bras. Il faut srement rapprocher le bracelet porté
sur I'avant-bras droit de celui porté par Olympia (1863). Au moment ol Manet peint Le Bar aux Folies-Bergere, il est
gravement malade (souvent appelée « ataxie locomotrice » ; en fait il s’agit de la syphilis) et ce retour aux sources, par la
représentation de ce bracelet, n’est sirement pas fortuit.
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Manet, 1881-1882, Un Bar aux Folies-Bergere, 96x130 cm, Institut Courtauld, Londres

La nature morte du premier plan est extrémement lumineuse : les reflets de la lumiére sur les
bouteilles™ et surtout sur les mandarines subliment les objets représentés. Viktor Obalk qualifie de
« modernes » ces mandarines [Obalk 2011]. Pourquoi ? Il explique alors : « J’ai depuis remarqué que
les ronds blancs du tableau figuraient des globes lumineux, et que les fruits orange étincelaient de
partout sous une multitude de sources lumineuses, ce qui ne pouvait pas étre le cas au temps de la
bougie...La voila, la vraie raison de leur modernité : c’est I'invention, toute récente en 1881, de
I"électricité ». Si le concept de « I'invention » de Iélectricité et la date retenue (1881) peuvent étre
aisément remis en cause, le jugement esthétique peut étre étendu & de nombreuses peintures®. La
critique de Huysmans portant sur la paleur de la lumiére dans le tableau est donc discutable,
notamment avec le recul historique®. La seule ombre existant dans le tableau est celle de la bouteille
verte du premier plan qui occupe une zone trés petite comparée a la surface totale. En fait la salle
représentée est saturée de lumiére et la logique optique, que suit ici Manet, est que les ombres
n’apparaissent pas ou trés peu®.

* Les bouteilles représentées sont des bouteilles de champagne, des bouteilles de vin et des bouteilles de biere (ce sont les
bouteilles avec un triangle rouge) : ceci montre une certaine mixité sociale. C’est d’ailleurs sur la bouteille de vin placée a
I’extréme gauche que Manet signe le tableau.

46 L’opinion d’Obalk justifie le ressort de ce travail associant modernité scientifique et modernité de la représentation.

* Da fagon générale, la critique liée a une époque peut-elle étre discutée dans un autre contexte, a une autre époque ?
e Brooklyn Museum posséde un tableau éponyme de Jean-Louis Forain, peint en 1878, avec un format réduit (31,8x19,7
cm). La serveuse, le miroir et les bouteilles d‘alcool sont déja présents. La coiffure de la serveuse du bar, comme dans le
tableau de Manet, montre un aspect strict et rangé de face, et des cheveux rangés en natte dans le miroir, alors qu’ils sont
libres dans le miroir de Manet. Le sujet peint par Forain a-t-il inspiré Manet ? Philippe Dagen (Le Monde, 12 mars 2011) ne
I'exclut pas.
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[I-1-3 La danse avec Loie Fuller
[I-1-3-1 Présentation d’une nouvelle forme artistique de la danse

Loie Fuller (1862-1928) arrive aux Folies-Bergére en 1892 aprés avoir connu le succes avec la danse
serpentine & New-York®. Elle est a la fois chorégraphe et interpréte-soliste. Il s’agit d’une
chorégraphie pour une danseuse placée sous des faisceaux de lumiere électrique de différentes
couleurs, changeant au cours de ses mouvements. Le fond de la scéne est noir, et il n’y a pas de
décor. La salle est plongée dans I'obscurité ce qui est assez nouveau pour I'époque. La critique est
tres enthousiaste, quelles que soient les options politiques des auteurs. Ainsi Roger Marx écrit :
«L’exquis fantéme accourt, s’enfuit, revient, se proméne dans les ondes polychromatiques des
effluves électriques... » [Marx R 1893]. Le vocabulaire « effluves électriques »*° montre une
poétisation d’une lumiére électrique pourtant intense, et donc aveuglante pour la danseuse, car elle
provient d’arcs électriques (v. II-1-3-c). En 1900, pendant I’exposition universelle de 1900 a Paris, Loie
Fuller se produit dans son propre théatre éphémeére, avec une troupe japonaise®’, et Camille
Mauclair écrit « Loie Fuller nous arrache a la vue des déchirants conflits de la vie ordinaire et nous
méne aux contrées purificatrices du réve dans le grand rythme moelleux et large de ses ailes de gaze
illuminées. Elle est Iris apres 'orage, elle est I'imagination et I'idéalité naissant de la fureur et de la
mort.» [Mauclair 1904]. Le musicien Félicien de Mesnil, dans son « histoire de la danse » lui reconnait
un role novateur : « les jeux de lumiére, par la magie des couleurs, atteignent parfois les plus hauts
domaines du réve... La danseuse, dans ses exercices chorégraphiques, est une lumiéere qui danse, qui
ondule, qui se meut. Elle a, inconsciemment peut-étre, trouvé des effets nouveaux dont l'influence
s'est fait sentir dans I'éclairage scénique et le choix des coloris des étoffes thédtrales. A ce point de
vue elle a apporté une impression inédite. » [Mesnil 1905]. Plusieurs auteurs littéraires sont
également laudateurs. Ainsi Anatole France, dans la préface de I'autobiographie de Loie Fuller, ne
cache pas son admiration : « Car elle est vraiment une gentille créature. Sentir ? Comprendre ? Elle
est merveilleusement intelligente. Elle est encore plus merveilleusement instinctive. » [Fuller 1908]. Le
renouvellement de la danse?, les mouvements ondoyants sous la lumiére électrique provoquent
également un écho enthousiaste chez Mallarmé : « Le don, de toute ingénuité et avec certitude fait,
par cet exotique fantéme, au Ballet, selon moi la forme thédtrale de poésie par excellence, je le
déclare inestimable. » [Mallarmé 1893]>. Il va en étre de méme chez certains peintres de I’époque.

* Le succes est tel que de nombreuses imitatrices s’approprieront tout ou partie les créations de Loie Fuller. Quand elle
arrive a Paris, une danseuse du nom de Maybelle Stewart est déja a |’affiche avec une danse serpentine aux Folies-Bergére
[Garelick 2007].

*® Comme le souligne le CNRTL, le mot effluve indique aussi, a la fin du XIX® siécle une « émanation du fluide magnétique,
qui passe du magnétiseur au magnétisé ». Ici le magnétiseur pourrait étre Loie Fuller et les magnétisés, les spectateurs
surpris par le spectacle novateur.

*! Sada Yacco est le personnage emblématique de cette troupe et regoit un accueil tres chaleureux lors de I'exposition
universelle.

*2 Contrairement aux danseuses chéres 2 Degas, le corps de Loie Fuller n’apparait pas explicitement dans ses danses. Elle
est entierement cachée par des voiles de plusieurs metres de long comme I'attestent les nombreuses photographies
disponibles. La dissolution du corps dans les voiles, comme I'écrit Anne Ortner [Ortner 2013] dans une chorégraphie
novatrice apporte un renouvellement du concept de danse, et interpelle une grande partie des intellectuels de I'époque. En
1900, elle a déja 38 ans et est assez corpulente. Sa vivacité a manier ses voiles sous un éclairage intense et aveuglant releve
d’une performance physiquement éprouvante.

>3 Quelques rares critiques s’expriment. Ainsi Huysmans : « Spectacle curieux mais incomplet, féerique mais brut. Il y a
beaucoup a dire. Danse médiocre. La gloire est a I'électricien, en somme. C'est américain. » [Bulletin de la société J.-K.
Huysmans, 9, p. 72, 1933]. Doit-on alors se poser la question « Huysmans ou la modernité d’un anti-moderne », sujet d’un
congres organisé en 2001 ? Comme I'écrit Aude Jeannerod dans sa thése, commentant I'idéologie de Huysmans « —a la
fois anticapitaliste, antibourgeoise et antimoderne — filtre donc le regard qu’il pose sur I'art : elle détermine en partie ses
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L'aspect innovant des spectacles de Loie Fuller tient a la production de lumieres intenses
multicolores et a leur interaction avec les voiles tourbillonnants qu’elle porte. La vision chez le
spectateur, plongé initialement dans le noir, de ces ondulations changeantes et colorées, crée une
nouvelle émotion visuelle. Ces ondulations étant créées par un personnage tournoyant sur une scéne
de spectacle vouée a des danses, il semble logique de donner le nom de danseuse a Loie Fuller.
Néanmoins, pour I'exposition universelle de 1900, Loie Fuller fait construire un théatre ou elle se
produit avec, en premiére partie, un spectacle avec Sada Yacco™. Il s’agit donc autant de danse que

de spectacle théatral™.

[I-1-3-2 Quelques peintures relatives a Loie Fuller

Trois peintres sont envisagés ici : Jean-Léon Géréme, Toulouse-Lautrec et Koloman Moser®. Cet
éclectisme pictural montre I'impact de la danseuse sur une grande variété de peintres. Aux peintures
proprement dites, il faut ajouter des affichistes de renom (Chéret, Pal) avec des ceuvres tres
lumineuses et trés colorées pour les Folies-Bergére.

[1-1-3-2-a Jean-Léon Gérome
Les ceuvres de Jean-Léon Gérome (Vesoul 11 mai 1824 - Paris 10 janvier 1904), concernant Loie

Fuller, sont conservées au musée Georges Garret de Vesoul®’.

Géréme, 1893, Loie Fuller, 46x38 cm, Musée Georges Garret, Vesoul

jugements esthétiques, elle les oriente de fagon diverse et souvent contradictoire. » [Aude Jeannerod, La critique d'art de
Joris-Karl Huysmans. Esthétique, poétique, idéologie, These Lyon 3, 2013].

*la partie japonaise de la soirée est encensée par la critique. Picasso peint Sada Yacco dans des gouaches, ce qui atteste
gu’il a vu le spectacle, mais aucune de ses ceuvres n’est relative a Loie Fuller.

*la critique de Théophile Gautier, en date du 15 Octobre 1849 dans La Presse, de La Filleule des Fées, ballet produit a
I’Opéra Garnier, souligne I'intérét de la lumiere électrique pour les décors accompagnant la danse : « la lumiere électrique
donne a ce décor une puissance d’effet incroyable : I'illusion est incroyable ; c’est un vrai parc, une vraie lune ; on dirait que
les combles du thédtre effondrés laissent passer les rayons nocturnes. ». Dans ce cas, la lumiére électrique est présente
uniquement pour un artifice scénique (cf 11-1-5-a).

%6 L’exposition « Loie Fuller danseuse de I'art nouveau » qui s’est tenue au musée des Beaux-arts de Nancy du 17 mai — 19
ao(t 2002 se faisait I'écho de différentes ceuvres (peintures, sculptures, lampes, photographies) concernant la danseuse.
*” Les indications qui suivent doivent beaucoup au musée de Vesoul qui a répondu a mes questions.



116

Les deux peintures, sans doute non terminées, ont été réalisées en 1893. Elles représentent la méme
scene : dans un arriere-plan noir, Loie Fuller est éclairée par le bas, soit en bleu-vert, soit en jaune
rouge. Le visage de la danseuse est simplement ébauché.

C’est la lumiere diffusée par les tissus, la robe portée et les voiles soutenus par I'artiste, qui est
I'objet d’étude de Géréme. Celui-ci réalise des peintures de nus, des scénes d’histoire dans un
registre plutot académique. Il fréquente, dans les années 1890, les théatres, les cabarets et les bals.
Ces deux peintures semblent des ébauches en vue de la réalisation d’un portrait ayant été exposé au
Cercle de I'union artistique en 1893 et perdu depuis.

11-1-3-2-b Henri de Toulouse-Lautrec

Toulouse-Lautrec (24 novembre 1864 Albi - 9 septembre 1901 Saint-André-du-Bois) insiste davantage
sur le mouvement provoquant des attitudes non conventionnelles pour une danseuse de I'époque. Il
ne caricature pas le visage de Loie Fuller. La Roue, la danseuse Loie Fuller vue des coulisses est une
toile de 1893. La dimension du vétement porté par la danseuse parait démesurée, mais les
photographies disponibles montrent la vraisemblance de la peinture. Une véritable armature interne
a la robe, congue par la danseuse, lui permet de maintenir la forme circulaire. Pour lutter contre les
imitatrices, Loie Fuller dépose des brevets pour ces vétements, I’éclairage et la mise en scéne™. Elle
intentera de nombreux proces pour plagiat sans grande réussite : les ceuvres des artistes n’étaient
pas protégées comme elles le sont aujourd’hui.

L’huile sur carton La Loie Fuller aux Folies-Bergére est réalisée en 1893 montre le mouvement des
voiles sous une coloration bleu verte.

%8 Cette multiplicité des brevets déposés fait penser a ceux qu’Edison dépose au cours de sa vie d’industriel, il y en aurait
plus de mille. Loie Fuller dépose une quinzaine de brevets en France, au Royaume-Uni et aux USA. Si les droits d’auteur
concernant les livres datent du XVIII® siecle, la protection intellectuelle des chorégraphies date des années 2000.
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Toulouse-Lautrec, 1893, La Loie Fuller aux
Folies-Bergere, 63x45 cm, Musée Toulouse-
Lautrec, Albi

Toulouse-Lautrec, 1893, La Roue, la danseuse
Loie Fuller vue des coulisses, 63x48 cm, Musée . .
dart de Sao Paulo, Assis Chateaubriand

L’esprit satirique de Toulouse-Lautrec est reconnaissable dans un menu du 16 mars 1895, appelé « la
bouillabaisse », alors que ce plat n’y est pas présent. Ironiquement, un des plats est « Foies gras de
I’oie Fuller » faisant, par avance, écho a Anatole France : « Je vis une dame américaine aux traits
menus, aux yeux bleus comme les eaux ol se mire un ciel pdle, un peu grasse, placide, souriante,
fine. ». Il est certain que Loie Fuller dans les années 1892-1900 ne correspond pas a une sylphide™®.

11-1-3-2-c Koloman Moser

* pour comparer avec une description d’une danseuse de I'époque, la présentation de Charles O’Monroy, dans le journal
Gil Blas du 19 mai 1890, de Caroline Otéro nouvelle danseuse au « Cirque d’été », scéne parisienne de la seconde moitié du
XIX® siecle, est édifiante : « Alors commence le tango lascif et la rota voluptueuse. Souple comme une panthére, soulevant
de sa main gauche sa jupe comme si elle craignait de la perdre, le poignet appuyé sur sa croupe extra-andalouse, elle
exécute une rotation lente, lascive, scandée par des mouvements automatiques : le ventre s’offre, se retire, et le torse se
renverse complétement en arriére dans une attitude pdmée. Et pendant ce temps, Otéro fronce les sourcils, se mord les
levres avec les dents, toute entiére a sa danse luxurieuse, avec un ceil qui promet et une main qui appelle. ». Tres loin de Loie
Fuller.
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Koloman Moser montre a la fois le fond noir de la scéne, et un immense voile doré. Le corps de la
danseuse est invisible, seul un visage réduit au minimum subsiste. Loie Fuller dans la danse
"L'Archange" est un petit tableau, (23x18 cm) datant de 1902. Pourquoi Moser, peintre associé a 'art
nouveau, s’intéresse-t-il a Loie Fuller ? « Art nouveau » est un terme apparaissant a la fin du XIX®
siecle : il désigne des artistes exergant dans tous les domaines graphiques mais aussi dans tous les
domaines de l'artisanat d’art (bijoux, meubles, lampes...) avec le souci de se détacher des
conventions alors en usage. Ainsi Loie Fuller peut étre comprise comme une danseuse de type art
nouveau puisqu’elle
modifie les régles
classiques de la danse.
Pour Koloman Moser,
membre de la
Sécession viennoise, il
faut également
ajouter son intérét
pour l'idéalisation de
I’étre humain. En
1900l se rend a
I’exposition
universelle de Paris et
sans doute au
spectacle au théatre

de Loie Fuller.

Moser, 1902, Loie Fuller dans la danse " L'Archange “, 23x18 cm, Albertina Museum, Vienne

La danseuse minuscule sous les ailes de I'archange, est
encadrée par deux voiles multiplement colorés. La
lumiere électrique n’est pas montrée directement dans
ce tableau. Cependant, sans les faisceaux émis par les
arcs utilisés, le spectacle n’existerait pas.

Fire Dance. Study of Loie Fuller est un tableau donné par
Ann Cooper Albright dans son livre sur la danseuse
[Albright 2007]. Le tableau de Crozit, peintre russe du
début du XXe siecle®®, décrit un personnage violemment
éclairé en blanc. Il s’agit d’une vision non réaliste de Loie
Fuller, dont le corps n’apparait jamais dans ses
spectacles alors que les bras, les jambes, le visage sont ici
individualisés.

Crozit, Fire Dance. Study of Loie Fuller, 31,5x23,2 cm, The
Fine Art Museum, San Francisco

Ocrest ce que dit The Fine Art Museum of San Francisco qui posséde le tableau. Ce peintre est largement inconnu.
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Les couleurs, en particulier le rouge, sont trés marquées et se détachent sur le blanc. Le feu, indiqué
par les marques rouges du tableau, virevolte autour de la danseuse. C’est le mouvement dans la
lumiére qui est ici souligné, les voiles montrés précédemment ne sont pas ici spécialement mis en
évidence. Le feu semble s’écarter pour permettre le mouvement. Cela participe a I'idéalisation
percue et publiée par les intellectuels a la vue du spectacle.

[1-1-3-3 Quelques considérations techniques

Les deux tableaux, ou esquisses, de Jean-Léon GérGme ne peuvent étre compris que par des
indications sur I'éclairage de la scene sur laquelle se produit Loie Fuller. La partie électrique faisant
partie de la scénographie de la danseuse est bien décrite dans « La science francaise » du 6 ao(t
1897. C’est une « revue populaire de vulgarisation scientifique»®. Larticle « La Loie Fuller aux Folies-
Bergére » est signé par Roger Marx®. Il concerne son retour a Paris en 1897.
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Une description précise du matériel utilisé et de sa disposition est donnée : 15 lampes a arc

consommant entre 15 et 30 A et nécessitant une puissance d’environ 30 kW constituent I'éclairage
de la scéne. Ces lampes sont disposées en cing endroits différents (coté cour et c6té jardin, dans les
cintres, en face de la scéne et sous la scéne). Une équipe de 18 électriciens est nécessaire pour
activer les lampes dont le faisceau passe a travers un disque pouvant tourner et portant des feuilles
de gélatine diversement colorés. Dans la danse représentée par Gérome, seul I’éclairage utilisé sous

®% pour se convaincre de I'aspect divers de la revue, il suffit de regarder I'article précédant celui étudié ici : il traite « Des
efforts a exercer sur les roues des voitures automobiles pour leur propulsion ».

&2 Roger Marx est un critique d’art et pas un homme de science. Comme l'article cité le montre, ce n’est pas forcément un
obstacle pour intégrer I'aspect technologique du spectacle de Loie Fuller.
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la scéne est utilisé. D’apres le plan donné dans I'article et reproduit ci-dessus, il s’agit donc de deux
arcs alimentés soit par 15 A soit par 30 A.

x 4*;, ’
“ — I T—

¥ et -@’@XQ:% La lumiére émise par le projecteur

7 Bt ke e éclaire un disque d’environ 90 cm de

; diametre perforé sur sa périphérie par
des trous [Hopkins 1897]. Des films
transparents de gélatine colorée sont
disposés dans un certain nombre de
trous pour colorer la lumiere de I'arc.
Chaque foyer possede un opérateur.
Engager Loie Fuller, c’est aussi engager
un ensemble de personnes travaillant
avec elle®. La lumiére provenant des
arcs électriques est tres intense. La
gravure ci-contre, donne une idée de la
mise en place des projecteurs : la zone
de convergence des faisceaux est la
danseuse recevant de ce fait une
grande quantité de lumiere. En 1899
The Chicago Sunday Tribune se fait
I’écho de ce probleme. Loie Fuller finira
d’ailleurs sa vie en étant quasi-aveugle.
D’apres la gravure, la lumiére colorée

‘.:“1. lﬂ‘.ﬁ /‘

provient de tous les cotés ce qui en fait,
pour I'’époque, un spectacle unique.

Ainsi Loie Fuller réunit en méme temps des applications de I’électricité, de I'optique et de la chimie
pour concevoir un nouveau type de spectacle ; aujourd’hui on parlerait sans doute plus de
performance. Sa démarche s’inscrit dans 'irruption de nouvelles techniques dans la pratique
artistique®.

Dans ses spectacles, elle se cache derriére ses voiles qu’elle fait tournoyer. Cette non-
personnalisation entraine I'existence de nombreuses imitatrices se produisant dans diverses salles.
En 1900 sa notoriété est au plus haut avec un théatre portant son nom et dont I’architecture est en
grande partie basée sur le mouvement de ses voiles®. Il s’agit non pas d’éclairer une scéne ou de
fabriquer un effet spécial de lumiére mais d’organiser I’ensemble d’une mise en scéne grace a la
lumiere : c’est en cela que le travail de Loie Fuller a une résonance moderne.

[I-1-3-4 Conclusion : importance de Loie Fuller pour les peintres futuristes

% La notion de troupe théatrale remonte au moins au Moyen Age. Suivant les sources, c’est entre 15 et 30 électriciens qui
travaillent sous la direction de Loie Fuller.

*Elle apparait comme un personnage typique de I'interaction art/science. Elle rencontre notamment Thomas Edison puis
Pierre et Marie Curie pour leur demander des substances phosphorescentes afin de les utiliser pour un nouveau spectacle.
® Laurent Baridon, Jean-Louis Izbicki, « Lumiére électrique et ondulations spatiales : le théatre de Loie Fuller, Merveilles
électriques. Invention littéraire, vulgarisation et circulation médiatique », Congrés 16-18 novembre 2016, Lyon.
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En juillet 1917, le manifeste de la danse futuriste de Marinetti proclame : « Nous autres futuristes
préférons Loie Fuller et le cake-walk®® des négres (utilisation de la lumiére électrique et de la
mécanique). Il faut dépasser la possibilité musculaire et viser, dans la danse, cet idéal du « corps
multiple » par le moteur, que nous avons révé. ». Les mouvements de la danseuse sous la lumiére
électrique constituent donc une référence pour le leader du futurisme®. Mais pourquoi ? Les deux
artistes présentent un aspect complémentaire. En effet Loie Fuller pense son art en utilisant la
technologie et Marinetti pense que I’art ne peut exister que s’il s'inseére dans la technologie de son
époque [Merwin 1998]. Cette influence de Loie Fuller sur le monde artistique en général, et pas
seulement en France, est bien le signe de la reconnaissance du caractére novateur de ce qu’elle
réalise a partir de 1892 a Paris. Les peintures relevant du courant futuriste seront étudiées dans la
partie lll.

11-1-4 Bals et cabarets

En 1843 une encyclopédie® donne de bal une origine floue : « Les bals sont fort anciens; on
en trouve des représentations sur les bas-reliefs de I'époque la plus reculée de I'histoire égyptienne ».
Il ’agit simplement d’une réunion dansante. Avant la fin du XVIII® siécle, les bals sont ceux des cours
royales; ils sont donc essentiellement réservés a la noblesse. Puis la bourgeoisie développe les bals
dans les salles de spectacle. Au XIX® siécle, le bal fait partie des loisirs d’une large part de la
population notamment a travers les bals publics. Delphine de Girardin en rend compte le 11 janvier
1837 [Girardin 1843] : « Paris danse, Paris saute, Paris s'amuse de tous cotés; et il se hdte, car le
mercredi des Cendres est a la porte. Tous les quartiers sont en émoi; le faubourg Saint- Honoré saute,
vous le savez; c'est un effet du gaz déja connu, mais il danse aussi maintenant, les grands bals
commencent ». Réciproquement les scenes de bals décrites par un grand nombre de peintres
témoignent d’une pratique sociale s’élargissant a toute la population au cours du XIX® et du XX®
siecle®. Ici, ce sont les bals sous la lumiére électrique qui seront examinés par I'intermédiaire des
peintures.

Quatre principaux établissements fréquentés par des peintres sont cités dans la suite. Le
Moulin de la Galette recoit I'éclairage électrique en 1886, le Moulin-Rouge et le Bal Bullier en 1889
[Cordulack 2006]. Le Bal Tabarin est alimenté électriquement dés son ouverture en 1904. Les bals
organisés par des particuliers aisés sont également mentionnés.

11-1-4-1 Le Moulin de la Galette

Sur la butte Montmartre, au niveau de la rue Lepic, deux moulins existent, le Blute-fin et le Radet’.
L'appellation Moulin de la Galette concerne les deux. Une famille de meuniers, les Debray, acquiert
les deux moulins en 18097, Dans les années 1830, I'ensemble est converti en cabaret « le Bal

&) s’agit d’'une danse provenant des esclaves noirs dans les plantations du sud des Etats Unis, trés en vogue dans les
années 1900. Méliés se moque de cette danse dans un court-métrage de 1903 intitulé « Le Cake walk infernal ».

%7 La confrontation entre peintres futuristes et phénomenes électriques sera examinée dans la section Il-2-1-c.

&8 Encyclopédie du dix-neuviéme siécle. Répertoire universel des sciences, des lettres et des arts, Tome IV, Paris, 1843, p. 475.
% Les bals du 14 juillet en sont, par exemple, l'illustration.

" Le moulin Blute-fin est construit en 1622, le moulin Radet en 1717. En 1834, Nicolas-Charles Debray décide de déplacer

« le Radet » a c6té du « Blute-Fin ». On le fit glisser sur des madriers sur une longueur de 130 metres environ. L’origine du
nom « Blute fin » provient de la meunerie : bluter une farine, c’est séparer la farine du son.

n http://www.montmartre-secret.com/article-montmartre-moulin-de-la-galette-histoire-peintres-radet-53265215.html
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Debray ». En 1895, celui-ci est appelé « Bal du Moulin de la Galette »”%. Renoir (en 1877), Signac (en
1884), Van Gogh (en 1886), Toulouse Lautrec (en 1889), Picasso (en 1900) ont peint le Moulin de la
Galette.

A partir d’octobre 1899, Kees van Dongen s’installe en France, 8 Montmartre. Il peint « A la Galette »
en 1906. Cette ceuvre mesure initialement 130x200 cm et comporte actuellement six tableaux :

« Cette ceuvre est longtemps demeurée inconnue, car le peintre, devant I'intérét suscité par le travail
de ces débuts, I'avait découpée en six fragments dans les années 1950-1960 pour les revendre
séparément » [Hopmans 2011].

Le Lustre, extrait du milieu de la partie supérieure du tableau, donne une des sources lumineuses du

Van Dongen, 1906, A la Galette : le lustre, 70x84,4 cm, Nouveau musée nationale de Monaco

tableau. Une blancheur centrale ol sont présents des cercles figurant sans doute des lampes.
L’ensemble est réalisé au moyen de taches blanches, jaunes et orange. Autour du lustre, une
multitude de petites taches colorées, comme une vision kaléidoscopique, et d’autres, de plus grande
taille, figurent des ampoules colorées. Ces derniéres se retrouvent dans la partie droite du tableau
représentant pour la partie haute, un violoncelliste et pour la partie basse, au premier plan, une
femme trés maquillée dont le visage est partiellement coupé.

2 Une photographie datée des années 1885 montre les deux moulins et I'entrée du lieu surmontée d’un panneau « Moulin
de la Galette » [Julia Frey, Toulouse Lautrec. A life, New York : Penguin Books, 1994, p. 189]
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Van Dongen, 1906, A la Galette, 65x53,5 cm, Institut
Courtauld, Londres

Van Dongen, 1906, A la Galette, 54x65 cm, col. part.

Ce feu d’artifice de touches colorées, y compris dans les visages des personnages, rattache Van
Dongen a Matisse. Ces visages de femme, dont les yeux en amande sont tres fardés, se retrouvent
dans les autres parties du tableau. Ils figurent des femmes « légéres », demi-mondaines ou
prostituées.

Les hommes présentent des faciés déformés : s’agit-il uniguement d’une critique sociale ou bien la
lumiere électrique accentue-t-elle cette déformation ? Une réponse sera proposée en II-3. La partie
basse du tableau est donnée ci-dessous’.

Van Dongen 1906, A la Galette, 55x46, col. part. Van Dongen, 1906, A la Galette,
54,3x73,3 cm, Col. Part.

73 Les dimensions proviennent de [Mayken Jonkman (dir.), Les Hollandais a Paris 1789-1914, Catalogue de I'exposition au
Petit Palais, 6 février-13 mai 2018, p. 214-215]. L’ensemble des six tableaux ne permet pas de reconstruire exactement
I'ceuvre initiale et des parties ont été perdues lors du découpage.
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Aucun des personnages n’apparait de trois quart, ce qui donne un aspect hiératique et artificiel.
L’'ensemble est placé sous le lustre vu précédemment.

C’est le vocabulaire artificiel qui fait I'unité du tableau : artificialité des situations — le bourgeois vient
s’encanailler — artificialité de la lumiere électrique et artificialité des moyens picturaux — taches
colorées —. Comment ce tableau novateur a son époque est-il recu ? La toile est exposée au salon des
Indépendants de 1906, Louis Vauxcelles en fait la critique [Vauxcelles 1906]. Van Dongen expose
salle VI, « salon carré de la jeune école » en compagnie de Marquet, Vallotton, Rouault. Bien que
reconnu comme « trés doué » par Vauxcelles, Van Dongen décrit un monde que le critique n’aime
pas : « La toile nous exhibe la cohue des filles en cheveux et de leurs amis apaches ; tout ce gracieux
monde déambule, valse, grouille, vit ; c’est la féte de la crapule. Les lustres, les ampoules électriques —
des ronds de jaune de Naples, d’ocre et de cadmium — les lampions safran et lie-de-vin, tout est noyé
dans une buée de chaleur et de lumiére ; on ouit une rumeur trouble ». Féte a la crapule et féte sous
I’électricité. Puis la critique de la technique du peintre se fait jour « La technique ? point, touche ou
virgule, peu importe ; tous les moyens sont bons pour arriver au but ; les girandoles brillent d’un éclat
effroyable, quasi inintelligible ; mais la nuit, au Moulin de la Galette, les formes se brouillent. ».
Cependant, dans cet article, Vauxcelles semble rejeter moins le peintre trés doué, que le sujet de la
peinture. La peinture de Van Dongen déconcerte. Ainsi, dans le journal La Liberté (23 mars 1906),
journal conservateur’®, le commentaire d’Etienne Charles « M. Kees Van Dongen, Hollandais, dont les
‘Folies-Bergere’ et le ‘Moulin de la Galette’ sont de prodigieuses et énigmatiques débauches de
couleur ». En mai 1906, le peintre expose a Rotterdam [Jonkman 2018], mais la critique ne lui promet
pas un grand succés notamment parce que son style est éloigné de la tradition picturale du pays. Les
critiques élogieuses viennent plus tard. Pour une exposition de Van Dongen a la galerie Paul
Guillaume en mars 1918, Apollinaire [Apollinaire 1918] réunit I'éclairage électrique et la couleur dans
son appréciation sur le peintre ; il écrit : « Ce coloriste a le premier tiré de I’éclairage électrique un
éclat aigu et I'a ajouté aux nuances. Il en résulte une ivresse, un éblouissement, une vibration et la
couleur conservant une individualité extraordinaire, se pdme, s’exalte, plane, pdlit, s’évanouit sans
que I'assombrisse jamais I'idée seule de 'ombre. ». Au-dela de I'appréciation sur un peintre,
Apollinaire pointe, sans développer, I'idée que la société imprégnée par I'électricité est aussi une
société ou la couleur joue un rdle de plus en plus important. Cette discussion sera poursuivie en lI-4.

11-1-4-2 Le bal Bullier

En 1838 un bal appelé Chartreuse prit la place d’un séminaire de Chartreux. L’établissement,
racheté par Francgois Bullier, ouvre en 1847 sous le nom La Closerie des Lilas-Jardin Bullier [André
Warnod 1922],[Delsol 1893]. Il se situe sur le boulevard du Port-Royal, non loin du Quartier latin, ce
qui en fit un lieu fréquenté notamment par les étudiants’®. En 1883, Le bal Bullier est revendu aux
freres Moreau. Ceux-ci firent installer la lumiére électrique : « Nous constaterons, a la louange de la
direction, que les nouveaux propriétaires firent tout leur possible pour conserver a la maison les
vieilles traditions et garder intact le cachet spécial de ce bal d’étudiants. Ils ne modernisérent

7 L’exposition renferme plus de 5000 ceuvres. Van Dongen présente 8 ceuvres : 6 toiles, un pastel et un dessin d’apres le
catalogue « 22° exposition. Serres de la ville de Paris (Cours La Reine) ». Trois ceuvres concernent le Moulin de la Galette :
deux peintures A la Galette et La Mattchiche et un pastel A la Galette. C’est la premiére peinture qui est discutée ici.

7> En 1906 son directeur est Georges Berthoulat, député (1902-1906) au groupe « colonial » dont I'appellation suggére
I’orientation politique.

®Le nom, ou plutét les surnoms, des femmes y travaillant donne une idée de 'ambiance et de I'aspect populaire de ce bal :
Henriette Zonzon, Anita I'Espagnole, Isabelle I'Aztéque, Peau de Satin, Bouffe Toujours, Nina Belles Dents, Finette la
Bordelaise, Canard, Emma Cabriole (citées par [Warnod 1922]).
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I’établissement qu’en y introduisant la lumiére électrique »’’. Ceci explique qu’une estampe de Jean-
Louis Forain, datée 1880-1890’® montre deux femmes discutant sous des disques blancs indiquant |a
présence de lumiere électrique. Deux peintures sont montrées dans la suite. Peintes respectivement
en 1901 et 1913, elles ont en commun, outre leur titre Le Bal Bullier, une structure moderne. Celle
d’Alfred Henry Maurer, dont la composition montre un contraste fort entre ombre et lumiere, en
présence de danseuses, et celle de Sonia Delaunay, proche de la non-figuration.

11-1-4-2-a Alfred Maurer

Pendant un premier séjour a Paris 1897-1901, Maurer (21 avril 1868, New York - 4 ao(t 1932 New
York), peint des cafés, des cafés-concerts et des salles de spectacle [Madormo 1983]. Le Bal Bullier
est daté 1900-1901. La salle de bal proprement dite, avec des danseuses et des danseurs, occupe
tout le premier plan. Une forte lumiére blanche est dirigée de gauche a droite. Il s’agit sans doute
d’une seule source de lumiére, car la partie gauche est trés sombre. Le dégradé de lumiere, se
traduisant par un dégradé de couleurs, fait I'une des forces du tableau. Dans le tableau de Van
Dongen vu précédemment, une telle nuance n’apparaissait pas. L'arriére-plan est cloisonné en trois
parties. Celle de gauche montre des disques blancs tres intenses ; le contraste est maximum avec la
partie la plus sombre du premier plan. Un personnage debout, énigmatique, tout en noir, regarde du
cOté opposé aux danseurs. La partie centrale de I'arriére-plan comporte plusieurs sources de lumiere
assez proches. Celles du haut du tableau, avec leur halo, se veulent plus intenses que celles situées

' plus bas. Il pourrait
s’agir, pour la partie
haute, de bougies
Jablochkoff, et, pour la
partie basse, de
lampes électriques.

Maurer 1900-1901, Le
Bal Bullier, 73x92 cm,
Smith College Museum
of Art, Northampton

La partie la plus a droite montre un homme habillé de noir, apportant des boissons. Les reflets de
lumiere sur la verrerie disposée sur le plateau et sur le crane dégarni du serveur, attestent peut-étre
de la volonté de virtuosité du peintre.

KA s’agit d’une portion de texte issu d’un texte de la collection électronique de la Médiathéque André Malraux de Lisieux :
Un Bal d’Etudiants (Bullier) : notice historique, accompagnée d'une photogravure et suivie d’'un appendice bibliographique
par un ancien contréleur du droit des pauvres.- Paris : Librairie H. Champion, 1908. Le bal de I'internat s’y déroulait chaque
année.

’® Indication donnée par le vendeur de I'estampe J. D. Smith Fine Art. La fourchette de dates ne peut débuter avant 1883.
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[I-1-4-2-b Sonia Delaunay

En 1913-1914 Sonia Delaunay peint Le Bal Bullier et Prismes électriques’.

Delaunay S., 1913-1914, Le Bal Bullier, 97x390 cm, Centre Pompidou, Paris

Dans les années 1910, les jeudis soir, les Delaunay recoivent des peintres et des poétes dont
Cendrars, Apollinaire, Jean et Sophie Taeuber Arp. Puis le groupe va danser au Bal Bullier. Dés 1912,
Sonia Delaunay porte des vétements réalisés avec des pieces de tissus de nature et de couleurs
différentes [Seidner 1982]. Dans un grand ensemble coloré, dont la taille est 97x390 cm, parsemé de
qguelques disques blancs figurant la lumiére électrique, quelques couples de danseurs sont visibles.
Sonia Delaunay analyse indirectement ce tableau dans une interview réalisée en 1976® ou elle
répond a une question sur le lien avec son mari Robert Delaunay. « J'ai toujours été plus abstraite et
plus colorée que lui. Mes toiles d'alors se dégagent de toute représentation. Je cherche a suggérer le
mouvement et I'émotion uniquement par des combinaisons colorées. Mais on travaillait beaucoup
ensemble et on parlait du matin au soir et tout le temps « peinture ». En 1915%, j'ai exposé au
Herbstsalon a Berlin avec lui des rythmes de danses inspirés du bal Bullier ». Le tableau correspond
donc a une représentation non figurative®” voulant traduire les idées picturales dans I'air du temps,
notamment portées par les futuristes italiens®’, de mouvement et de couleurs sous la lumiére
électrique. Le tableau ressemble alors au vétement porté par la peintre. Celui-ci est décrit par
Guillaume Apollinaire [Apollinaire 1914]:

« Il faut aller voir a Bullier, le jeudi et le dimanche, Mr et Mme Delaunay, peintres, qui sont en train
d’y opérer la réforme du costume...Voici la description d’une robe simultanée de M™ Sonia Delaunay
Terck : tailleur violet, longue ceinture violette, et verte, et sous la jaquette, un corsage divisé en zones
de couleurs vives, tendres ou passées, oli se mélent le vieux rose, la couleur tango, le bleu nattier,
I’écarlate, etc., apparaissant sur différentes matiéres, telles que drap taffetas, tulle, pilou, moire et
poult de soie juxtaposés. ».

Il existe deux versions réalisées par la peintre Sonia Delaunay en 1913 : celle conservée au
Merzbacher Kunststiftung, a Kiisnacht, en Suisse (50,2x73 cm) et celle du Centre Pompidou
commentée ci-dessus.

[I-1-4-3 Le Moulin-Rouge

" prismes électriques sera discuté en Ill-2-1-b.

& André Parinaud, Entretien avec Sonia Delaunay, Galerie des Arts, 1976.

8 | a date est sirement erronée : il doit s’agir de 1913 et plus précisément du 20 septembre au 1°" décembre 1913. Robert
Delaunay est présent dans le catalogue de I'exposition avec un article illustré ; Sonia Delaunay n’a pas d’illustration.

8 | es concepts Abstraction en Non figuration seront discutés en I11-1-3. Si I'abstraction et la non-figuration concernent la
peinture, peut-on en parler également en Sciences ? En particulier s’il est évident que la physique est, ou peut étre
abstraite, peut-elle étre non figurative ? La discussion développée en IlI-1-3 soutient I'opinion qu’ abstraction ou non
figuration apparaissent en méme temps en Europe occidentale dans le domaine scientifique et dans le domaine artistique.
& Voir la section I1l-2-1.
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Le Moulin-Rouge est sans doute le cabaret parisien le plus connu au niveau international. Il est fondé
en 1889 par Josep (francisé en Joseph) Oller d’origine catalane et Charles Zidler. Inauguré le 6
octobre, il est qualifié d’établissement splendide et de « cadre féérique pour la danse »*. L'intérieur
est décoré de miroirs, de galeries et de lampes a gaz et de lampes électriques. Les deux sources de
lumiere coexistent également a I'extérieur (v. l-1). Contrairement au Moulin de la Galette, ce moulin
n’a jamais été utilisé pour la meunerie®.

Plusieurs peintres ont représenté I'extérieur ou I'intérieur du Moulin-Rouge. Trois sont retenus ici,
tant par l'intérét et la qualité des peintures que par leur renom. Henri de Toulouse-Lautrec est sans
doute celui qui a été le plus prolixe avec ce sujet (plus de 30 peintures et affiches). Plus intéressé par
les personnages dans la lumiére que par la description de la lumiéere elle-méme, ces ceuvres ont
contribué a la mythification du lieu. Théophile Alexandre Steinlein (Lausanne 20 novembre 1859 -
Paris 14 décembre 1923) montre le drame social au Moulin-Rouge en peignant les souteneurs et
leurs filles. Bonnard (3 octobre 1867 Fontenay-aux-Roses — 23 janvier 1947 Le Cannet) peint en
nocturne les ailes du Moulin-Rouge recouvertes d’ampoules électriques.

11-1-4-3-a Toulouse-Lautrec

Le premier tableau concernant le Moulin-Rouge® date de 1890, Au Moulin-Rouge. La danse, montre
une lumiére douce éclairant un couple de danseurs et, au premier plan, une femme bien habillée
portant une robe rose. L’éclairage visible est sans doute celui du gaz, méme si, au premier plan la
robe présente des reflets blancs indice d’une lumiére électrique placée en avant du tableau. Dans Au
Moulin Rouge, daté de 1892-1895, les couleurs sont plus acides et le visage du personnage de droite,
May Milton, est partiellement éclairé par une lumiére trés blanche, provenant d’une source
électrique. Cette lumiére intense donne une impression de masque au visage. Dans les miroirs se
refléetent de nombreuses taches blanches également indicatrices de la présence de lumiéere
électrique.

Par ailleurs, les personnages du tableau sont bien connus®’.

8 Gil Blas 8 octobre 1889, en premiére page.

® pour de nombreuses anecdotes sur le Moulin-Rouge : [Francesco Rapazzini, Le Moulin Rouge en folies. Quand le cabaret
le plus célebre du monde inspire les artistes, Paris : Editions du Cherche Midi, 2016]

&) s’agit du tableau (115,6x150 cm) du Museum of art de Philadelphie.

8 A I'arriere-plan du tableau se tient un personnage de haute taille, Gabriel Tapié de Céleyran, cousin du peintre. A sa
droite, le personnage se peignant devant la glace est la danseuse Louise Weber dite La Goulue. Au centre de la composition
se tient Jeanne Beaudon, dite Jane Avril, la plus célébre des danseuses se produisant au Moulin-Rouge. La peinture a été
restaurée dans les années 1910. Une forme en L avec le bas du tableau et la partie verticale droite contenant le visage
inquiétant de May Milton, a été réunie avec le reste de I'ceuvre comme dans la peinture originale de Toulouse-Lautrec. Le
découpage a peut-étre été réalisé par un vendeur du tableau pour rendre la composition moins agressive (sur des
indications du musée Art Institute Chicago).
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Toulouse-Lautrec, 1890, Au Moulin-Rouge, 123x141 cm, Art Institute, Chicago

Une affiche de Toulouse Lautrec de 1891 montre la dualité de I'éclairage. Les taches orange du fond
correspondent sans doute a I’éclairage au gaz. La blancheur du personnage central avec la jupe et les
taches blanches sur le corsage, correspondrait mieux a |’éclairage électrique.

Une critique du salon des indépendants datée du 10 avril 1891, mais non
signée®, est sévere : « M. de Toulouse-Lautrec représente avec une
volonté gouailleuse des milieux équivoques, de couleurs salies, ol
surgissent d’affreuses créatures, des larves de vice et de misére ». La
critique repose sur le fait de montrer des situations que la bourgeoisie de
I’époque réprouve tout en y participant. Toulouse-Lautrec montre donc
aussi ’hypocrisie de la fin du XIX® siécle. Arséne Alexandre est plus
laudatif ; il écrit a sa mort® : « Toulouse-Lautrec a fait non seulement de
bonnes choses, mais encore de tres belles ».

Toulouse-Lautrec, 1891, Affiche Au Moulin-Rouge
191x117 cm, Musée Toulouse-Lautrec, Albi

8 1 q vie artistique, tome 1, p. 309, 1891.
e Figaro, 30 mars 1899
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[I-1-4-3-b Théophile Steinlein

Steinlen, peintre suisse puis francais par naturalisation en 1901, arrive en France en 1881%, ou il
habite Montmartre. Filles et souteneurs au Moulin-Rouge est daté aux alentours de 1895. Malgré la
présence de nombreuses sources lumineuses blanches intenses, la tonalité d’ensemble est tres

sombre.

Steinlen, c. 1895, Filles et souteneurs au Moulin-Rouge, 45x34 cm, Musée national des Beaux-arts

d'Argentine, Buenos-Aires.

Dans un recoin mal éclairé de la salle, des souteneurs aux visages agressifs demandent des comptes a
leurs « protégées ». Ce n’est pas I'aspect festif ou la danse qui sont montrés ici, mais c’est le rapport
de violence entre les souteneurs et les filles qui motive Steinlen. Il a d’ailleurs abordé le probleme de

Da Libératrice, allégorie de I'électricité de 1903 a été citée a la section |-2-3.
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la prostitution a partir de 1891 [Bakker 2015]°}, dans plusieurs tableaux, comme par exemple La
Pierreuse de 1905 se trouvant au Musée d’Orsay, ou dans des dessins pour la presse [Grojnowski
2013]. Dans ce tableau il y a peut-étre I'idée que la modernité électrique, apportant la pleine
lumiére, n’efface pas la miseére sociale laissée dans 'ombre®.

Dans un numéro spécial de L’art et les artistes de mars 1918 intitulé « La guerre par Steinlen »,
Camille Mauclair, dans I'article « L'ceuvre de guerre de Steinlen » commente I'art de I’artiste (p. 14)
en englobant la totalité de son ceuvre : «La grande, I'unique directive de la méditation et de I’art de
Steinlen, a été la pitié : une pitié infinie, une commisération infinie, restant toujours grave et virile, ne
s’entachant pas de sentimentalisme bélant, mais se nuancgant de tendresse et de pudeur. Cette pitié
naive, si bien traduite par le talent de Steinlen durant trente années, a été la marque de son art et
notre raison & tous de I'admirer et de I'aimer.»>>.

11-1-4-3-c Pierre Bonnard

Assis a la terrasse d’un café de la place blanche, le spectateur regarde le Moulin-Rouge la nuit en
1896. Ce sont les ampoules électriques qui sont fixées sur les ailes du moulin. Bonnard peint en 1909
les Effets de nuit sur le Moulin-Rouge ou La sortie du Moulin-Rouge (tableau de droite ci-dessous) ou
le moulin vu de profil est reconnaissable grace a une croix lumineuse correspondant aux ailes. Le
journal La cocarde se fait I'écho de Iinauguration du Moulin Rouge® , et de I'éclairage électrique en
octobre 1889 : « Le Moulin-Rouge, bdti sur I'emplacement occupé naguére par le bal de la Reine-
Blanche, attire de loin les regards par la profusion de ses illuminations. De grandes ailes rouges,
éclairées de lampes Edison, battent I’air de chaque c6té du moulin de facade, des constructions
s’élévent, éblouissantes de clarté. ». Représentation d’un autre changement de technologie aussi
dans la peinture de 1909 : la voiture a cheval avance dans I'avenue de Clichy devant les voitures (il

n’est pas possible de discerner s’il s’agit de moteur a essence ou électrique). Bonnard montre, pour

les deux peintures, I'animation de la rue sous I'éclairage moderne.

91 . Lz . .
C'est le tableau Au Moulin-Rouge de Toulouse Lautrec vu précédemment qui est (curieusement ?) en couverture de ce

livre.

%2 Cette idée sera défendue lors de I'examen de tableaux expressionnistes et de Guernica en IlI-3-2.

% 0n pourrait s’étonner de cette critique tres laudative de Camille Mauclair, critique conservateur, nationaliste et sans
doute antisémite en 1918, envers Steinlen libertaire, homme de gauche, dreyfusard de la premiére heure. A la fin du XIX®
siécle, Mauclair a été tres élogieux concernant les danses de Loie Fuller et la représentation de la japonaise Sada Yacco au
théatre de Loie Fuller lors de I’exposition universelle de 1900 a Paris. Il y a sans doute une évolution chez Mauclair
consécutive a la fin de la premiere guerre mondiale. Son discours critique se politise jusqu'a I'extréme dans des textes anti-
modernes, anti-bolcheviques et antisémites.

% Obtenu sur https://retronews.fr/sports-et-loisirs/echo-de-presse/2018/09/11/en-1899-la-naissance-du-Moulin-rouge.
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Bonnard, 1896, Le Moulin-Rouge la nuit, 61x40 cm Bonnard, 1909, La Sortie du Moulin-Rouge,

Fondation Bemberg, Toulouse 65x50 cm, col. part.

11-1-4-4 Le bal Tabarin

Le Bal Tabarin est un cabaret parisien situé 36 rue Victor-Massé dans le 9éme arrondissement au
pied de Montmartre. Il est fondé en 1904 par le compositeur et chef d’orchestre Auguste Bosc™.
André Warnod le décrit ainsi : « C'est une grande salle qui le soir s'illumine de mille feux ; il y a des
escaliers, avec des paliers et des balcons, une galerie avec des loges, rien n'est négligé pour qu'on pit
avoir des spectacles d'ensemble. »*. Ce n’est pas qu’une salle de musique et de danse. Le « Guide
des plaisirs » de 1913 le recommande chaudement a ses lecteurs : « Concours de mollets, de nichons,
de bouches, de dessous, de cuisses, de frisettes » (rapporté dans [Buot 2013]). Ses finalités sont
proches de celles du Moulin-Rouge. D’ailleurs, lorsque celui-ci brile en 1915, le bal Tabarin récupére
les danseuses de cancan.

Deux ceuvres illustrant I'éclairage électrique au Bal Tabarin sont présentées. La peinture Bal
Tabarin de Jan Sluijters en 1907 témoigne bien des « mille feux » écrits par Warnod. Sans vouloir
affronter de face la lumiere électrique, Louis Abel Truchet, dans Quadrille au bal Tabarin, s'intéresse
aux robes blanches, c’est-a-dire au rendu des couleurs, sous la lumiere électrique.

% De nombreux artistes fréquentent, représentent ou utilisent le bal Tabarin : de Severini en 1912 a Man Ray en 1935
illustrant les poemes de Paul Eluard, puis Django Reinhardt en 1944. Le cabaret ferme en 1953, puis le batiment est détruit
en 1966 et remplacé par un immeuble d’habitation.

% [Warnod 1922, p54]
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[I-1-4-4-a Jan Sluijters

La lumiére serpente au-dessus de la téte des visiteurs dansants. La lumiére est essentiellement
rendue par du blanc et du jaune. Elle occupe toute la partie supérieure du tableau écrasant les
personnages situés en dessous. Les danseurs trés nombreux semblent danser frénétiquement et, de
méme que la lumiére est intense, la musique doit étre assourdissante.

Sluijters, 1907, Le Bal Tabarin, 200x140 cm, Stedelijk Museum, Amsterdam
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La vision de ce tableau provoque une saturation des sens”’. Le lustre sur la partie supérieure gauche
pourrait &tre un hommage au tableau A la Galette de Van Dongen, que Sluijters a vu au salon des
indépendants en 1906. Mouvements dans toutes les directions et lumiére électrique saturée en 1907
- les idées de base du futurisme sont présentes dans cette ceuvre®.

11-1-4-4-b Louis Abel Truchet

Par rapport au tableau de Sluijters, le tableau de Louis Abel Truchet (29 décembre 1857 Versailles - 9
septembre 1918 Auxerre) apparait moins lumineux, moins dynamique avec des spectateurs

immobiles regardant le quadrille dansant.

Truchet, c. 1906, Quadrille au Bal Tabarin, 81x65 cm, Musée Carnavalet

La lumiere électrique, dont les sources ne sont pas directement visibles, est cependant présente. Les
robes trés blanches et lumineuses des danseuses en témoignent, de méme que le visage de la femme

7 a photographie de ce tableau est difficile, car I'image est facilement saturée. Méme la reproduction dans un catalogue
récent (octobre 2017) n’est pas de trés grande qualité.
98 . .

Des peintures relevant de ce mouvement seront examinées en |l1-2-1-b.
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portant un chapeau violet sur la droite. Comme il a été signalé précédemment, le visage est déformé
par la lumiere et se présente sous la forme d’'un masque. Le fait de s’intéresser a la représentation de
certains spectacles montre un phénoméne trés usuel, trés officiel et bien reconnu de la fin du XIX®
siécle et du début du XX° siécle, la prostitution. La citation suivante mélange curieusement
prostitution et électricité : « Tout Paris connait ces établissements ou, sons I'ceil paternel de I'autorité
complaisante et bienveillante s'étale, aux reflets de la lumiére électrique, une prostitution éhontée,
sans frein, sans limites, d'autant plus sale et plus ignoble qu'elle n'a pas la misére pour excuse : c'est
véritablement un métier. » [Virmaitre 1893)]. Deux objections simples viennent immédiatement a
I’esprit. D’'une part de nombreux bordels ne sont pas éclairés par la lumiéere électrique et, d’autre
part, la prostitution n’a pas attendu le développement de I'éclairage électrique pour exister. Un
certain état d’esprit est perceptible a travers I'idée énoncée dans le texte cité : la modernité est vue
comme le garant de la propagation de ce qui est présent et jugé trés néfaste dans la société. En
filigrane, un plaidoyer contre la modernité est ainsi énoncé : il existe un fossé culturel entre la vision
de Steinlen et celle de Virmaitre.

11-1-5 Théatres

Le mot théatre dérive du grec theasthai &tre spectateur ou témoin et de thea action de regarder®. Le
théatre est donc un des plus anciens spectacles. Le mot désigne aussi le lieu ou une piéce — de
théatre — est jouée devant des spectateurs. Le théatre et la peinture partagent le fait qu’il s’agit

d’une représentation et donc, a I'aide d’un cadre restreint, la scéne ou le tableau, il faut transporter

190 | *éclairage joue un role particulier pour les théatres puisque,

comme I'écrit Théophile Gautier « Les thédtres sont obscurs le jour et ne s’illuminent que la nuit »™".

le spectateur dans un autre espace

La lumiére électrique apparait initialement dans des effets spéciaux ; puis elle est source d’éclairage
dans le batiment théatral et participe a la mise en scéne elle-méme. Il ne s’agit pas ici d’examiner en
profondeur la confrontation d’un ancien lieu culturel et I'arrivée d’une nouvelle technologie le

102

perturbant ™, mais de préciser le cadre dans lequel les peintures montrées dans la suite

apparaissent.
1-1-5 1 Eclairage au théatre

A la Renaissance, le théatre utilise des chandelles co(iteuses pour I'éclairage, dans des lustres qui
éclairent aussi bien le public que la scene. Les architectes des théatres italiens font les premieres
recherches sur I'éclairage, en utilisant des cuvettes de barbiers bien polies comme réflecteurs ou
encore en jouant avec la couleur grace a des boules de verre remplies de différents liquides colorés
pour filtrer la lumiére. Initialement architecte, Sebastiano Serlio (1475-1554) se consacre a la
construction de théatres ; il est considéré comme I'un des premiers a aborder les questions de
I’éclairage.

» D’aprés [Rey 2005].

100 sidentité des mots, utilisés a la fois en peinture et au théatre, comme représentation, scéne ou tableau, n’est
évidemment pas fortuite. Maurice Denis écrit en 1880 « Se rappeler qu’un tableau, avant d’étre un cheval de bataille, une
femme nue ou une quelconque anecdote, est essentiellement une surface plane recouverte de couleurs en un certain ordre
assemblées. ». Aurait-il pu écrire : « Se rappeler qu’une scéne thédtrale n’est qu’un volume a trois dimensions rempli
d’objets et de personnages vivants en un certain ordre assemblés » ?

101 [Théophile Gautier, Victor Hugo, Paris : Eugéne Fasquelle, 1902, p.37] référence donnée dans une notice pédagogique
émanant de la comédie frangaise « La salle Richelieu entre tradition et modernité ».

192 yoir par exemple la these de Stéphane Tralongo Faiseurs de féeries. Mise en scéne, machinerie et pratiques
cinématographiques émergentes au tournant du XX’ siécle, Lyon 2, 2012 et en particulier le chapitre 1.
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Vers 1565 l'auteur dramatique italien Leoni di Somi (c. 1525- 1590) écrit un livre dédié a la mise en
scene théatrale : Quattro Dialoghi in Materia di Rappresentazioni Sceniche (Quatre dialogues en
matiére de représentations théatrales). |l affirme que des ambiances de joie ou d'horreur peuvent
étre obtenues en jouant avec la lumiéere, ou encore que la scene est plus belle si le public est dans
I'ombre.

Nicola Sabbatini (1557-1654), architecte et scénographe italien, développe 'usage de la lumiére dans
les théatres vénitiens au XVII°® siécle. En particulier il note que les chandeliers sont utilisés pour
I’éclairage de la salle et de la scéne, alors que les lampes a huile le sont pour la scéne.

La rampe, série de lampes installées au sol a I'avant de la scene et créant un éclairage peu naturel,
est utilisée depuis le milieu du XVII® siécle. Pour I'éclairage conjoint de la salle et de la scéne, les
bougies dans les chandeliers ont une durée d’utilisation bien inférieure a la durée d’une piéce de
théatre. Il faut donc découper la piece en actes, dont la durée correspond a la durée de
consommation des bougies (environ 20 minutes). Celles-ci sont remplacées a I'entracte par des

« moucheurs de chandelles ».

En 1784, les quinquets, nouvelles lampes a huile dérivées de la lampe d’Argand, remplacent les
chandelles a la Comédie francaise®. Puis le gaz prend le relais au début du XIX® siecle.

Vers 1820, bien avant les faisceaux lumineux colorés de Loie Fuller, des lumiéres colorées sont
produites en placant des feuilles de mica de la couleur voulue devant les becs de gaz [Finot 2009].

En 1885 Arthur Pougin écrit, de facon prémonitoire « Le suif, la cire, I'huile, le gaz, I'électricité, tels
sont les cing agents qui, depuis trois siécles, ont successivement concouru a I'éclairage de nos
thédtres publics. Quant a I'électricité, son usage sous ce rapport est encore dans I'enfance mais, aprés
les essais qui ont été tentés, avec les progres qui se réalisent chaque jour, tout porte a croire que dans
un temps trés limité son emploi sera devenu général, sinon universel. » [Pougin 1885]. Le gaz sera
rapidement abandonné en France pour |'éclairage des établissements accueillant du public apres

I'incendie de I’Opéra-comique de Paris le 25 mai 1887 .

[I-1-5-2 L’électricité s’insinue au théatre par les effets spéciaux

Le premier effet spécial dd a la lumiére électrique est montré en 1849, a I'Opéra de Paris, dans Le
Prophéte dont le compositeur est Giacomo Meyerbeer'®. Un effet de soleil levant termine le
troisieme acte et le compositeur n’est pas satisfait des moyens proposés [Figuier 1884]. Il s’adresse
alors a Léon Foucault, car celui-ci a imaginé et popularisé en 1848 un régulateur de lumiére pour arc
électrique. Jules Duboscq, constructeur du régulateur, avait également produit différentes
projections lors de cours publics. En 1849, c’est un appareil modifié par Foucault, en plagant un
réflecteur parabolique au niveau du foyer de la lumiére électrique, qui produit I'effet de soleil

106

levant . Des piles Bunsen constituent la source d’énergie. La critique de I'opéra est tres bonne et

103 . . . .
On retrouvera ces quinquets dans I'éclairage du musée du Louvre.

De nombreuses données de ce paragraphe II-15-a proviennent de Denis Willems, Histoire de la lumiére de scéne. 29
septembre 2014 disponible sur http://atpssceno2.wixsite.com/atpsscenographies. Pour un panorama exhaustif, on peut
consulter : [Germain Bapst, Essai sur I’histoire du thédtre. La mise en scene, le décor, le costume, I’architecture, I’éclairage,
I’hygiéne, Paris : Hachette, 1893]

1% 6 hom original est Jakob Liebmann Meyer Beer. Né en 1791 pres de Berlin, il part en Italie en 1816 ou il rencontre un
grand succes avec sa musique. C'est a cette époque qu’il prend le prénom italien Giacomo.

108 ) ouis Figuier connait Léon Foucault et indique « Meyerbeer n’était pas facile a contenter, dans son désir de mettre tous
les effets de la mise en scene a la hauteur de ses chefs-d’ceuvre. Aussi, Léon Foucault avait-il beaucoup de peine a satisfaire
l'illustre compositeur ». Plus loin il ajoute « Pendant trois mois, il nous arrivait, chaque jour, portant sous son bras le fameux

104
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I’effet spécial est mentionné dans la presse. Théophile Gautier'™ écrit en particulier « ...ce soleil
pergant au matin les cinquante voiles de la brume et inondant le thédtre d’une lumiére si vive que les
acteurs ont des ombres portées, chose inconnue a la scéne... ». La lumiéere électrique intense a donc
également des effets indésirables, ici des ombres portées marquées, si elle n’est pas bien maitrisée.
Cette premiere observation peut étre considérée comme un signe précurseur dans I'utilisation de la
lumiére électrique pour la scénographie.

En 1860, pour I'opéra Moise, |'arc électrique est de nouveau utilisé [Boucher 1995]. Il s’agit de
montrer sur la scéne un arc-en-ciel. Julien Lefévre précise la mise en place adoptée en 1860 [Lefévre
1894]. Classiqguement, avec des lampions a huile, on éclaire par derriere une bande de papier
transparent sur laquelle un arc-en-ciel est peint. Cette bande est ensuite fixée sur le décor. Cet arc-
en-ciel peu lumineux apparaissait donc dans la pénombre ce qui est physiquement peu plausible®.
Duboscq utilise un faisceau de lumiére, produit par un arc électrique, passant a travers une lentille
biconvexe pour augmenter la courbure de I'image finale puis dispersé par un prisme. |l précise

« L’appareillage est placé sur un échafaudage a 5m du rideau, et perpendiculairement a la toile qui

figure le ciel ».

La présence d’effets spéciaux associés a la lumiére électrique n’entraine pas, par extension,
I’éclairage du théatre par la lumiere électrique.

[1-1-5-3 Les incendies des théatres : mise en place de I'électricité

Edouard Vignes souligne'® qu’en été les salles de spectacle sont transformées en « fournaises » par «
la faute de ces lustres maudits a flammes de gaz qui rayonnent une si énorme quantité de chaleur ».
L'article se termine avec une solution proposée : « A quand donc I'application de la lumiére électrique
a I'éclairage du grand Opéra et de toutes nos salles de thédtre ? ». De nombreux incendies causés par
le gaz ont précédemment eu lieu dans les théatres : Tien-Tsin (1872, 600 morts), Théatre des
Célestins (Lyon, 1873), Opéra de Paris (1874), Théatre de Brooklyn (1876, 283 morts), Théatre des
arts (Rouen, 1876), Théatre de Montpellier (1879), Théatre de Nice (1880, 70 morts)*'°. En mai 1881,
un rapport du préfet de police de Paris donne des prescriptions afin de mieux sécuriser les théatres.
Elles concernent la largeur des couloirs et la nécessité d’un rideau séparant scéne et salle, |'utilisation
de matériaux incombustibles pour les décors, I'existence d’un réservoir d’eau dans les combles. Il
faut également prévoir des sorties d’urgence bien indiquées. Mais les directeurs de théatre ne

procédent pas aux travaux nécessaires [Figuier 1882]""

. Le 8 décembre 1881, I'incendie du Ring
theater de Vienne, avec 500 morts, émeut I'opinion publique. Le 16 décembre 1881 le théatre
Déjazet est fermé par une ordonnance du préfet. Mais rien n’est dit sur la présence du gaz. La

période 1882-1887 est le temps des hésitations [Beltran 1985]. C’est I'incendie de I'Opéra-comique

réflecteur qu’il venait d’essayer sur la scéne de I'Opéra, et il se dédommageait avec nous, en exhalant ses plaintes, de I'ennui
que lui donnaient les exigences du maéstro ». [Léon Figuier, op. cit.].

W7 g Presse, 23 avril 1849.

1% Un arc-en-ciel est observé quand la lumiére solaire rencontre des gouttes d’eau en suspension dans I'atmosphére (ce
que traduit mieux que le frangais, I’anglais rainbow). Un arc-en-ciel en nocturne n’existe pas.

199 | o Nature, n°366 3 391, 1880, p. 219.

Entre 1860 et 1880, cinquante théatres sont détruits, totalement ou partiellement, a cause d’un incendie.

! peux raisons principales a cette inaction. La premiéere est le co(it et la seconde renvoie a la question : ou et comment
installer les machines produisant de I’énergie électrique (un assemblage de piles n’étant pas suffisant ou occupant une
surface beaucoup trop importante).

110
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du 25 mai 1887 qui améne a la solution de I'éclairage électrique pour les théatres™2. Tout commence
par le fait qu’un morceau de décor suspendu se consume sous l'effet de la chaleur dégagée par une
herse a gaz, parvenue au contact du décor. Le gaz est alors arrété mais les spectateurs et les
musiciens se retrouvent dans le noir ce qui complique leur sortie. Suivant les sources, entre 80 et 120
morts environ sont relevés et la presse se déchaine'*. A la suite de cet incendie, les pouvoirs publics
réiterent les mesures de sécurité nécessaires, analogues a celles déja données en 1881: issues de
secours, rideaux de fer séparant la salle de la scéne, élargissement des portes et des couloirs. Le fait
nouveau est que I'éclairage a I'électricité devint « progressivement obligatoire dans les thédtres et les
cafés concerts » comme I’écrit la documentation consultée™*. D’autres autorités sont plus rapides :

« Dés le mois de juin 1887, la municipalité de Lyon entrait dans cette voie et prenait un arrété
prescrivant la fermeture de tout thédtre qui, dans le délai de cing mois, ne serait pas éclairé a
I'électricité. » [Montillot 1890]. A partir des années 1880, les théatres deviennent des lieux
d’expérimentation pour la lumiére électrique'®. La possibilité de pouvoir passer du jour a la nuit en
marquant I'aube ou le crépuscule en modulant I'obscurité est liée a la facilité du réglage du courant
électrique. Le théatre est lieu de la représentation artificielle du jour et de la nuit. Celle-ci, outre les
effets spéciaux et I'éclairage du lieu, influence alors également la mise en sceéne, par exemple par le
suivi des personnages avec une « poursuite » [Ciret 2000].

Dans les années 1890, les théatres s’équipent donc tant en éclairage électrique qu’en réseau local
d’électricité, car la distribution d’énergie électrique n’existe pas encore. Trudelle [Trudelle 1914]
donne une liste de théatres ainsi équipés.

M2 En fait il s’agit du deuxieme incendie. Dans la nuit du 14 au 15 janvier 1838, un premier incendie détruit la salle apres
une représentation de Don Giovanni de Mozart. Cet incendie est d{ au systéeme de chauffage : un tuyau du calorifere du
foyer de I'orchestre, chauffé au rouge, met le feu au magasin de décors.

) y avait environ 1600 spectateurs. Léon Carvalho, directeur de I'Opéra-Comique est jugé responsable, condamné puis
acquitté en appel. L’établissement rouvre le 7 décembre 1898.

% Aucun des documents consultés, articles et livres, ne donne I'arrété précis qui aurait été pris a Paris et donc cette

« obligation » n’apparait pas clairement dans un cadre administratif ou législatif. Dans le Rapport général sur les travaux du
conseil d’hygiéne public et de salubrité du département de la Seine depuis 1887 jusqu’a 1889 inclusivement publié par ordre
de M. Lépine, Préfet de police, il est mentionné que « L'emploi de la lumiére électrique dans les thédtres, cafés-concerts et
autres spectacles publics, a été réglementé par une ordonnance de police ». S'il s’agit d’une ordonnance de police, certes
incitative, cela expliquerait le manque de précision observé. Plus loin, le rapport indique, en date du 17 avril 1888 :

« Considérant que I'emploi de la lumiére électrique tend a se généraliser et qu'il y a lieu, pour prévenir les dangers d'incendie
et assurer la sécurité du public, de soumettre ce mode d'éclairage a une réglementation spéciale lorsqu'il sera mis en usage
dans les thédtres, cafés-concerts et autres spectacles publics ». Le texte fait donc douter d’'une quelconque mesure
autoritaire. La suite du rapport fournit un ensemble de textes tres tatillons sur les conditions régissant les installations
électriques. L’existence d’une ordonnance est confirmée sur le site du Laboratoire central de la Préfecture de Police ou il
est indiqué : « le Laboratoire est chargé du contréle de I'application de I'ordonnance visant I'emploi de la lumiere électrique
dans les salles de spectacle. Il étudie I'inflammabilité des corps par I’étincelle électrique et recherche des procédés
d’ignifugation des décors et accessoires de thédtre qui seront ensuite imposés par la réglementation ». Ceci met en évidence
également un certain scepticisme sur la lumiere d’origine électrique, en mettant en avant les dangers supposés de
Iélectricité. Il semble que la majorité des établissements s’équipent en éclairage électrique avant 1900.

5 £ 1881, le théatre Savoy de Londres est le premier a étre totalement électrifié.
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Paris. — Opéra. — 1000 chevaux-vapeur,accumulaléurs, 6300 lampes,
24 arcs, dynamos Edison, machines Weyer-Richemond.

Chdtelet el le Lhéalre Opera-Comique, 420 chevaux, 2600 lampes,
50 bougies JablochkofT.

Odcon. — 225 chevaux-vapeur, 930 lampes, dynamos Edison, machines
Weyer-Richemond, accumulateurs Philippart.

Olympia. — 400 chevaux, 1700-lampes, 10 arcs, machine Wilans,
dynamos.

Cliny. — 50 chevaux, moleur & air comprimé a réchauffage par poéle
a serpentin, dynamo Gramme, accumulateurs Laurent Cely.

Palais - Royal. — Machine Weyer-Richemond, dynamo Edison,
820 lampes, accumulateurs; puis, plus tard, sur le réseau de I'usine du
Palais-lioyal qui alimentlail en méme temps le Théatre-Francais avec
1870 lampes ; ce théatre eut pour un moment une installalion provisoire
de machines dans la cour du Palais-Royal.

Bataclan. — Moteur & air comprimé, 30 chevaux, dynamos Thomson-
Houston, 400 lampes incandescence et 40 lampes & arc en série.

Gymnase. — 830 lampes ; eut d'abord ses machines, puis fut relié au
secteur de la Société anonyme dela Force, en méme temps que les théatres
de la Porte-Saint-Martin, 2100 lampes; la Renaissance, 1000 lampes ;
les Folies-Dramatiques, 4200 lampes; la Gaité, 1800 lampes; l'Ambigg,.
qui posséda un moment ses machines avec bougies Jablochkoff.

Extrait du livre de 1914 La lumiére au thédtre par Victor Trudelle.

Il faut noter la diversité des éclairages : lampes a incandescence et lampes a arc électrique, et la
multiplicité des sources d’énergie : accumulateurs et machines électromagnétiques de diverses
marques. Puisqu’il n’y a pas encore de distribution publique d’énergie électrique, chaque
propriétaire de théatre doit se débrouiller avec des propositions privées. Un grand nombre
d’entreprises propose des solutions combinant source et éclairage électrique.

[I-1-5-4 Le cas de I'Opéra de Paris
[I-1-5-4-1 Mise en place de I'éclairage

Entre 1861, commencement des travaux, et 1887, électrification compléte du batiment, les esprits
évoluent sur I'utilisation possible ou effective de la lumiéere électrique. Dans les discussions, les
aspects économiques — combien c¢a colte ? —, sécuritaires — le probleme des incendies — et
hygiéniques — produits nocifs de combustion du gaz et ventilation — sont ressassés sans fin. Les
aspects de lobbying des gaziers ne sont slirement pas a négliger dans le choix de I'éclairage. C'est
justement dans cette période 1861-1887 que vont évoluer, d’une part la maitrise technologique de
I’éclairage électrique, et d’autre part, les opinions du public et des hommes politiques. L'Opéra de
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Paris est donc un exemple emblématique pour montrer la progression lente et irréversible de
I’option éclairage électrique en France : cela justifie la relative longueur du développement qui suit.

La construction de I'Opéra de Paris s’étend de 1861 a la fin de 1874. Pendant cette période, si de
nombreuses utilisations de I'éclairage électrique sont expérimentées, le controle de I'intensité
lumineuse est encore un probléme. Aussi Charles Garnier indique et justifie son choix de la lumiére
au gaz, tout en ménageant l'avenir :

« Il se peut qu'a I'avenir cet éclairage par le gaz soit encore modifié, et remplacé par la lumiere
électrique, la chose n'est peut-étre pas loin ; mais, au moment ot j'écris, il faut constater seulement la
puissance de cette nouvelle lumiére, étudier les moyens qui peuvent lui permettre d'étre employée
dans les rampes, les herses et les portants, et surtout ne pas s'empresser de rejeter, pour courir un
peu a l'aventure, les procédés d'éclairage au gaz qui ont contribué, pour leur grande part, aux progrés
réalisés dans la mise en scéne du thédtre. Je poursuis plus que personne I'étude de cet éclairage
électrique; je crois a sa réussite future; mais en I'état actuel, ce systéme doit encore s'effacer devant

I'éclairage au gaz. » [Garnier 1881]™°.

Cependant, pour les effets associés a la lumiéere électrique, le sous-sol contient des piles Bunsen :

« Le nombre de ces éléments, qui était de 60 a I'ancien Opéra, a été porté a 70, en raison de
l'agrandissement des surfaces a éclairer et de la résistance produite par la grande longueur des fils.
La distance que le courant électrique doit parcourir, de la salle des piles au point le plus éloigné de la
scene, est de 122 métres, et la longueur totale des fils pour le service de la lumiére électrique est
d'environ 1200 metres. » [Nuitter 1875]. Le service des piles implique que les piles sont fabriquées a
I’Opéra. Un autre éclairage est également présent : « A ['organisation de la lumiere électrique M.
Dubosc a joint celle de la lumiére Drummond »"*.

A la méme époque, le 3 octobre 1881, le Times décrit le premier théatre fonctionnant a la lumiére
électrique. Il s’agit du Savoy Theater de Londres :

« The theatre is large and commodious, and will seat 1,292 persons. It is worthy of notice that an
attempt will be made here for the first time in London to light a theatre entirely by electricity. The
system used is that of the “incandescent lamp,” invented by Mr. J. W. Swan, and worked by an engine
of M. Siemens, Brothers, and Co. About 1,200 lights are used, and the power to generate a sufficient
current for these is obtained from large steam-engines, giving about 120-horse power, placed on
some open land near the theatre. The new light is not only used in the audience part of the theatre,
but on the stage for foot-lights, side and top-lights, &c., and (not of the least importance for the
comfort of the performers) in the dressing rooms — in fact, in every part of the house. This is the first
time that it has been attempted to light any public building entirely by electricity. ».

En 1883 une premiere installation électrique a I’'Opéra, avec un systéme établi par Edison, limitée a
|'éclairage des lustres du grand foyer, du grand escalier, de la salle et de la rampe, comporte environ

116 . o ea s . . . ..
L’électricité est présente dans les salons prolongeant la galerie centrale du foyer : « Chacun de ces salons est éclairé par

quatre gaines en marbres fort riches, surmontées d'un bouquet de lumiére servant de couronnement a des tétes modelées
par M. Chabaud. Ces tétes, dont les ornements se rapportent a I'éclairage, représentent avec beaucoup d'ingéniosité le Gaz,
— I'Huile, — la Bougie - et la Lumiére électrique. »

"7 3 lumiére Drummond est produite a partir d’'un chalumeau oxhydrique. On fait briler de I'hydrogéne dans un mélange
hydrogéne oxygene pour chauffer un morceau d’oxyde de calcium. Celui-ci émet alors une lumiere trées intense. |l n’est pas
nécessaire d’indiquer que ce mode d’éclairage est trés dangereux comparé a |'éclairage électrique, méme a cette époque.
En anglais, I'oxyde de calcium est appelé lime et la lumiére produite limelight qui a donné son nom au film de Chaplin en
1952, titre traduit d’'une maniére trés heureuse par « Les feux de la rampe ».
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1800 lampes a incandescence et 20 foyers a arc. Le 12 avril 1884, le journal La Lumieére électrique
fournit une liste trés détaillée de dix théatres possédant un éclairage électrique, au moyen de
lampes a incandescence. Leur nombre, les installations électriques nécessaires sont indiquées. Le
retard francais est bien avéré. Enfin, en juillet 1888, le Ministre des Beaux-Arts se décida a remplacer
complétement le gaz par I'électricité™™®. Une gravure [Trudelle 1914, p. 7] montre un sous-sol de
I’Opéra avec des machines et également des accumulateurs.
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Fie. 2. — Eclairage électrique de 1'Opéra & Paris.
Vue générale de la grande salle de dynamos.

Il faudrait s’interroger sur cette lenteur de I'administration francaise dans I'utilisation de la lumiére
, . ; 7 . 7 12

électrique, que I'on retrouvera dans I'étude de I'éclairage des musées'®’.

[I-1-5-4-2 La lumiére électrique dans les peintures concernant I’'Opéra de Paris

[I-1-5-4-2-a Les danseuses de Degas

18 Sont équipés a la lumiére électrique : Savoy Theater (Londres), Brunn [il s’agit du théatre de Brno en Tchéquie], Théatre

Alliser (La Havane), Bijou Theater (Boston), Théatre du Parc (Bruxelles), Residenz Theater (Munich), Residenz Theater
(Stuttgart), Théatres de Manzoni et de La Scala (Milan) et du théatre de Budapest. Bien que la firme Edison contribue
largement a ses théatres, il n’y a qu’un seul établissement équipé aux USA.

19 julien Lefevre, op.cit., p. 148.

En tout cas, le 10 mars 1907, dans un article intitulé « La Greve des électriciens » le journal Le Temps écrit : « Hier, sur le
coup de cing heures, les lampes électriques s’éteignirent. Les magasins, envahis par la nuit, tirérent leurs volets ; les
propriétaires des cafés et des restaurants allérent en toute hdte quérir des bougies ; le soir, I'Opéra et toutes les salles de
spectacle, a quelques exceptions pres, restérent fermés ». Ceci montre qu’apres l'incendie de I'Opéra-comique, I'éclairage
électrique a progressé dans les lieux publics et que la production est en 1907 plus centralisée qu’auparavant : il s’agit des 6
secteurs gérés par des entreprises privées jusqu’en 1908. A la suite de cette greve, une convention municipale organise une
« Union des secteurs » qui débouchera elle-méme sur la Compagnie Parisienne de Distribution d’Electricité (CPDE) le 31
décembre 1913.

120
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Edgar Degas peint a de nombreuses reprises des danseuses a I’'Opéra dans les années 1873-1878, sur
la scéne ou dans les coulisses. Pour certaines peintures, un éclairage prononcé provenant des
lumieres de la rampe, apparait avec une couleur plutdt blanche. L’éclairage provient du bas et donne
aux visages des personnages des allures souvent déformées™'. Conformément a ce qui a été
rapporté ci-dessus, il ne s’agit pas d’éclairage électrique, mais d’éclairage au gaz. Degas reprend une
série de peintures et aussi de pastels avec le méme sujet a partir des années 1890. L’éclairage est
alors tres différent. Par exemple, Tutus rouges (c. 1895-1901) du musée de Glasgow montre un
éclairage dirigé du haut vers le bas. Les épaules des danseuses et une partie du visage sont alors
éclairées, mais le plancher de la scéne reste assez sombre. |l en est de méme de Danseuses (c. 1899)
du Princeton University Art Museum. Degas peint une série de Danseuses bleues vers 1890. Le
tableau ci-dessous est la version du musée d’Orsay. La faiblesse de sa vue ne lui permettant plus de
réaliser des ceuvres riches de détails, ce sont les effets de couleurs et de mouvements qui sont

montrés.

© photo musée d'Crsay / rmn

Degas, c. 1890, Danseuses bleues, 85x75,5 cm, Musée d'Orsay, Paris

Dans I'ambiance diffuse des coulisses, quatre danseuses sont vétues de tutus d’un bleu turquoise
intense illuminant tout I'espace du tableau. Une autre lecture est possible : il pourrait s’agir d’une
seule et méme danseuse dans quatre postures différentes. Au second plan, sous la lumiére
électrique, deux danseuses sont sur scene. Le tableau montre de nombreuses taches bleues, roses et
blanches exécutées avec un doigt. A cette époque, la vue de Degas se dégrade et il applique
directement la peinture sur la toile, sans instrument [Lanthony 2006]. Cela explique également
I"ambiance vaporeuse de I'ensemble du tableau.

[I-1-5-4-2-b Les Coulisses de I'Opéra avec Jean Béraud

21 on peut consulter par exemple [Richard Kendall, Jill DeVonyar, Degas et les danseuses. L'image en mouvement, Paris :

Skira Flammarion, 2011].
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Le tableau Les Coulisses de I'opéra de Jean Béraud date de 1889. Trois séries verticales supportent
des spots lumineux de lumiére blanche et jaune. La lumiere permet un fort contraste entre les tutus
blancs, présentant quelques reflets colorés, et les vétements noirs des « admirateurs » venant
rencontrer les danseuses dans les coulisses.

Béraud, 1889, Les Coulisses de I'Opéra, 38x54 cm, Musée Carnavalet, Paris

Au premier plan un homme agé enlace une danseuse qui pourrait étre sa petite-fille. Dans un décor
propre et lumineux, Béraud montre la réalité sociale de la vie d’'une danseuse au XIX® siécle. L'Opéra
de la rue de Richelieu, puis celui de la rue Le Peletier, puis enfin 'Opéra Garnier sous le Second
Empire sont, depuis la fin du XVIII® siécle, le lieu de rencontre d’hommes d’age m(r, fortunés, avec
des danseuses réputées « faciles ». Sur la partie droite du tableau une danseuse méne une
conversation intime alors qu’une autre se laisse embrasser. Les danseuses de I'Opéra proviennent
pour la plupart de familles trés pauvres [Louis 1994]. Ce n’est pas une dénonciation violente mais
plutét une exposition de la question dans un cadre officiel, bien fréquenté et cela n’est pas
forcément le cas des nombreux bordels a Paris, sous
la lumiére moderne, ici peu intense.

Il en de méme du tableau Les Belles de nuit (Au
jardin de Paris) du méme peintre en 1905, un titre
totalement explicite. Les ampoules électriques
forment une guirlande séparant le bas du tableau
éclairé du haut montrant des arbres dans la nuit.
Quelques globes trés lumineux (bougies Jablochkoff)
sont placés sur la gauche et au centre. Assis ou
vautrés sur des chaises, les clients potentiels en
habits noirs regardent passer des belles de nuit en
habit blanc/rose.

Béraud, 1905, Les Belles de nuit (Au jardin de Paris),
101x85,5 cm, Musée Carnavalet, Paris
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Au jardin de Paris est un café-concert de plein air, mais aucun signe distinctif de cet établissement
n’apparait dans le tableau.

[1-1-5-4-2-c Les loges

Pour les spectateurs dans un théatre, la loge est un espace fermé ou un groupe se forme, l'isolant du
reste des autres et recréant une intimité**2. Peindre une loge, c’est aussi surprendre cette intimité.
Trois peintres ont été choisis ici. Everett Shinn (6 novembre 1876 Woodstown - 1 mai 1953 New
York) peintre réaliste américain, Pierre Bonnard dans une période fauviste et Erma Bossi (9 juin 1875
Pola - 14 avril 1952 Cesano Boscone) dans une période fauviste-expressionniste. Les peintures
correspondantes couvrent la période 1903-1910 : la lumiere électrique est installée dans de
nombreux lieux publics, mais peu encore dans les intérieurs. Ces peintures mélant lumiére et
intérieur artificiels décrivent des situations encore nouvelles.

Everett Shinn peint In the loge en 1903. L’éclairage par dessous donne une coloration blanchatre aux
visages des trois personnages féminins, comme si elles avaient un maquillage trop prononcé. Malgré
la présence d’ampoules l[égerement jaunes comme le suggéerent les taches jaunes a l'intérieur des
globes, l'illumination blanc-bleu des vétements des personnages donne une impression de froid. Les
regards de deux d’entre elles sont dirigés vers leur gauche, sans doute en direction de la scene, alors
gue la troisieme, en capeline rouge orangée, regarde de 'autre c6té et vers le bas. Est-ce la faute du
spectateur situé a droite du tableau ? Un évenement fortuit se passe-t-il dans la salle ? Le spectacle
est-il ennuyeux comme le suggere les visages des femmes en blanc ? Les deux personnages de droite
regardent la scéne et semblent hébétés. Il pourrait donc exister un contraste entre les trois femmes
de gauche présentes au théatre pour se montrer et regarder la salle, avec les deux personnages de
droite pris par I'action située sur scéne.

12215 proposition réciproque, son intérieur comme espace privé dans la cité, est analysée dans [Caron 2015].
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Shinn, 1903, In the loge, 65x43,5 cm, col. part

Bonnard peint La Loge en 1908 dans des tons tres chatoyants, sans que les sources de lumiere soient
directement visibles. Au fond du tableau, sur la gauche c’est la lumiére indirecte de la scene ou de la
salle donnant a la tenture rouge un aspect tres lumineux.

Au premier plan, des irisations colorées, en particulier sur le corsage du personnage de droite,
donnent un aspect festif a la scéne représentée. Cependant, aucun personnage ne communique,

122 Gaston Bernheim est

chacun semble isolé. Ce tableau est une commande des fréres Bernheim
debout au centre avec un visage découpé par le bord supérieur de la toile. A sa droite, se tient sa

belle-sceur Mathilde, a sa gauche, son épouse Suzanne, et a l'arriere-plan, son frére ainé, Joseph**.

123 Ce tableau est resté longtemps dans la famille puisqu’il a été cédé au musée d’Orsay en dation en 1989.

124 . . N . . . . , .. .
Ce grand tableau appartient au musée d’Orsay d’ou proviennent les indications données ici concernant les Bernheim.
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Bonnard, 1908, La Loge, 90x120,6 cm, Musée d'Orsay, Paris

Une tenture violet foncé sépare partiellement les parties avant et arriére du tableau. A gauche de la
tenture, une zone orangée fortement lumineuse contraste avec les zones éclairées mais de couleurs
bleues et violet foncé, du bas du premier plan. En faisant abstraction des personnages, I'interaction

de la lumiére électrique avec les couleurs des matériaux est décrite en pleine lumiere ou en lumiére
diffuse. Elle révele alors des mélanges de couleurs que Bonnard étudie plus souvent en lumiere

naturelle®.

Erma Bossi, de son vrai nom Erminia Bosich, peint A I'opéra en 1910. Comme I’écrit Carla Pellegrini
Rocca « The little information that exists about her youth and her life in Paris is unreliable or
unverifiable » [Pellegrini Rocca 2017]. Des lampes blanches situées dans des coques jaunes sont
accrochées au mur ; elles indiquent une lumiere de couleur chaude baignant la salle. La loge
comporte cing personnages : I'un est debout et son visage n’est pas identifié, et un autre est masqué
presque complétement. Les trois autres regardent dans trois directions différentes. Une loge voisine
est également montrée : les loges sont cloisonnées par des traits épais de couleur noire. D’autres
traits sombres sont présents enfermant des couleurs différentes et toutes de nature chaude, jaune,
orange et rouge. Comme dans le tableau de Bonnard, les couleurs sont chaudes. La partie haute du
tableau ne semble pas éclairée, elle montre beaucoup de visages les uns contre les autres, il s’agit du
poulailler. Une discrimination par la lumiére pourrait étre sous-jacente dans la lecture de ce

125 . ., . . N N .
Pourquoi ce tableau ? Bonnard s’est rapproché des Bernheim pour de nombreuses raisons. Peut-étre a cause du mariage

de Félix Vallotton, un peintre Nabi ami de Bonnard, avec Caroline Rodrigues-Henriques, fille d’Alexandre Bernheim (1839-
1915) en 1899. Celle-ci est la sceur de Joseph dit Josse et de Gaston. Plus sGrement parce que les fréres Bernheim
organisent en novembre 1906 une exposition pour lui.
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Bossi, c. 1910, A I'Opéra, 67,7x48 cm, col. part.

tableau: la bourgeoisie en pleine lumiére, la plébe dans I'obscurité'*®.

[1-1-5-4-2-d L’intérieur du batiment

Trois tableaux sont montrés dans ce paragraphe dans lequel les coulisses du batiment sont mises en
évidence. Le premier présente une couleur trés froide associée a un éclairage minimum dans un
couloir de I'Opéra. Dans le second au contraire, une couleur tres chaude correspond a I’éclairage
intense de la salle de I'opéra. Le troisiéme décrit un contraste trés fort clair/obscur entre la scéne
fortement éclairé et un promenoir sombre.

Dans le tableau de Jean Béraud, Altercation dans les couloirs de I’'Opéra de 1888, des lampes tres
blanches donnent une ambiance gris bleuté a la toile. Ce tableau pourrait-il s’appeler « les turpitudes
de la bourgeoisie a I'Opéra » ? Outre « I'altercation » située sur la partie droite du tableau, un
homme essaye d’embrasser une femme, visiblement contre son gré, sur la partie gauche'?’. Dans Les
coulisses de I'Opéra du méme auteur, une lumiere analogue recouvre une scéne montrant les
protecteurs avec leurs jeunes protégées. Montrer I’hypocrisie de la société bourgeoise de I'époque,
n’est-ce pas la dénoncer ? Méme s’il faut voir essentiellement de I'ironie chez Jean Béraud et non

une attitude véhémente contre I'injustice sociale'?.

128 Ce tableau est présent lors d’une exposition du SchloBmuseum a Murnau en 2013.

C’est le seul personnage avec un vétement et des chaussures présentant une couleur rouge franche. Outre le blanc et le
noir, c’est le rose-mauve qui apparait dans les vétements féminins.

128 e peintre a multiplié la représentation de scénes des grands boulevards, d’affluence des magasins, d’ouvriéeres du
textile sortant du travail, de soldats en parade, de bourgeois sortant de I'église. Toutes ces ceuvres ne semblent pas relever
d’une critique sociale.

127
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Béraud, 1888, Altercation dans les couloirs de I'Opéra, 38x53 cm, Musée Carnavalet

Bref, il donne une imagerie abondante de cette « belle époque » citadine'”.

Albert Guillaume (14 février 1873 Paris - 10 ao(t 1942) est connu pour ses affiches, ses dessins
satiriques et ses caricatures.

Il peint Les Retardataires en
1914. La scéne se situe dans
la salle de I'Opéra
complétement éclairée. Le
personnage central salue
une connaissance sous les
regards haineux de
spectateurs devant lesquels
il passe.

Guillaume, 1914, Les Retardataires, 47x91 cm, Musée Carnavalet

129 . . . e . . .
Dans le dossier pédagogique concernant « Le Paris d’Emile Zola dans les collections du musée Carnavalet », exposition

de mai 2013, il est noté « Ce peintre réaliste nous a légué de nombreux tableaux, témoignages précieux de la vie parisienne
au temps d’Emile Zola. Ils illustrent tout & la fois, le milieu feutré de la bourgeoisie, les petits métiers, I'ambiance des cafés,
les rues de Paris. ». La question est : serait-il réaliste et critique ?
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Le spectacle a sans doute commencé : outre le titre du tableau, les spectateurs situés a I'arriere-plan
du tableau observent déja la scéne. Il est accompagné d’une femme dont I'attitude est hautaine
jusqu’a la caricature. Tous les personnages semblent luisants sous la lumiére électrique, en
particulier les cranes dégarnis des personnages masculins. Le phénomene des retardataires est
intemporel mais souvent dans la pénombre. Ici, il est en pleine lumiere.

Le tableau de Louis Abel Truchet (29 décembre 1857 Versailles - 9 septembre 1918) A I'opéra, de
1902 montre une scene saturée de lumiére, ol presque toutes les couleurs sont réduites a un blanc

éclatant. Une sorte d’entonnoir lumineux semble emprisonner les personnages de la scéne.

T

Truchet, 1902, A I'Opéra, 66x77,5 cm, col. part.

Tous les personnages du premier plan déambulent dans une ambiance sombre et, en conséquence,
presque tous les vétements sont de couleur noir ou gris foncé. Seules trois personnages féminins
arborent quelques couleurs : rouge et blanc pour le personnage de droite, violet et blanc pour le
personnage de face et blanc pour le personnage de profil situé a gauche du tableau. Une partie de la
salle est représentée dans une lumiere douce. Les trois personnages féminins attendent ou
cherchent peut-étre un partenaire, mais cela n’est pas aussi explicite que chez Jean Béraud. C'est le
contraste espaces lumineux/espace sombre qui semble le sujet du tableau.

[I-1-5-5 Généralisation : ailleurs en Europe

Dans le cadre de I'opéra ou du théatre, la question de la prostitution et de la monstration de la
bourgeoisie n’est pas localisée a I'Opéra de Paris. A titre d’exemples, deux peintures sont données ci-
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dessous : I'une décrit une salle de concert a Vienne en Autriche, et I'autre, une salle d’opéra a
Copenhague au Danemark.

[I-1-5-5-a Josef Engelhart

Loge im Sofiensaal de Josef Engelhart (19 ao(t 1864 Vienne - 19 décembre 1941 Vienne), peint en
1903, montre deux vieux messieurs en grande conversation avec deux jeunes femmes. Le sujet traité
est la prostitution liée aux salles de spectacle. Le lieu est une loge de Sofiensaal, salle de concert
située a Vienne.

Engelhart, 1903 Loge im Sofiensaal, 100x95 cm, Museen der Stadt, Vienne

La lumiére électrique, rejetée au second plan, éclaire vivement la salle de spectacle en contrebas.
Dans la loge, les deux protagonistes du premier plan échangent. Le contraste de lumiére entre le lieu
quasi intime de la loge, faiblement éclairée, et la salle est un des objectifs de cette peinture. Les deux
hommes sont visiblement présents pour boire, manger et recevoir les dames, indépendamment du
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concert ou du spectacle. L'un des deux personnages tourne méme le dos a la scéne. La relative
pénombre de la loge est propice a ce type de situation. Ce tableau est typique de la « belle époque »
ou argent, modernité, plaisirs s’entrecroisent, notamment dans les salles de spectacle.

11-1-5-5-b Paul Gustav Fischer

Paul Gustav Fischer peint Une Soirée au thédtre royal de Copenhague dans les années 1887-1888.

Fischer, 1887-1888, Une Soirée au théatre royal de Copenhague, 220x172 cm, col. part.
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Dans cette peinture c’est I'événement mondain qui est montré. La lumiéere électrique éclaire toute la

130

salle et en particulier la loge royale. Tous les visages sont individualisés™". Cette grande toile se

trouve dans une collection particuliere™.
[1-1-5-6 La lumiére électrique sous les premiéres critiques

Il est bien admis que la lumiere électrique fait évoluer la nature méme de la mise en scéne par son
éclairage inédit (par exemple pour un large tour d’horizon historique voir [Grondahl 2014]). Faut-il le

132

regretter ? Déja Trudelle en 19147 se pose la question de I'éclairage :

« Aujourd’hui, dans un thédtre de moyenne grandeur, ayant au moins une ouverture de cadre de 10
métres, on met environ 60 lampes blanches de 16 bougies™ & la rampe, ce qui donne un éclairage de
960 bougies ; & cette époque™, pouvait-on mettre au moins 10 chandelles par métre, c’est-a-dire 100
environ pour nos rampes de thédtres actuels en deux ou trois rangées, cela est a supposer ; il y aurait
donc une différence énorme d’éclairage en faveur de la lumiéere actuelle ; y voyait-on assez a cette
époque ? Faute de mieux, il faut croire que oui. ».

Dés lors la question « a quoi bon ? » se pose. Si les réglements le permettent, certains metteurs en
scéne n’utilisent pas la lumiére électrique. Ainsi Henry Irving, acteur, metteur en scéne et directeur
du théatre Lyceum de Londres n’utilise pas la lumiere électrique dans les années 1880-1900,
préférant le gaz et le limelight : « For Irving, stage lighting meant gaslight and limelight, and irving
developed an increasingly sophisticated means of lighting by applying coloured lacquers to the
limelight mediums, and dividing the footlights into independently controlled colour circuits »
[Richards 2005]. Irving pense que la lumiere du gaz est plus douce et crée plus d’'ombres permettant
de mieux moduler I'éclairage de la scéne.

Louis Jouvet en 1937 [Jouvet 1937]***

dénonce la disparition des ombres et de la pénombre pour cause d’éclairage trop violent : « La scéne,

regrette la mainmise de |’électricité sur I'éclairage théatral. Il

née dans une obscurité savamment aménagée, s’est dépouillée petit a petit de sa pénombre et
apparait aujourd’hui distincte en toutes ses parties pour le spectateur. Cette mise en évidence brutale
du lieu dramatique tel qu’il s’offre a nous de nos jours a contraint le metteur en scene et surtout le
décorateur a une technique nouvelle. ». Pour Jouvet, dans les années 1887, |’électricité suit la
tradition de I'éclairage au gaz « méme distribution, mémes jeux de lumiére. ». Cependant en 1892
apparait Loie Fuller que Jouvet renvoie au music-hall avec un peu de condescendance : « En fait, les
éclairages de Loie Fuller, comme les décors transparents, sont restés une expérience isolée qui ne
pouvait rien apporter au thédtre, et dont seul le music-hall a profité. ». Cela est bien loin des

B9 pans la loge éclairée, les membres de la famille royale du Danemark sont présents : la princesse Louise de Suede, le
prince Frederik (futur Frederik VIII), la reine Louise et le roi Charles IX de Danemark (d’apreés les indications de M.S. Rau
antiques sur www.rauantiques.com). lls regardent la salle, mais aucun des personnages présents dans la salle ne les
regarde. Cette indifférence pourrait étre liée d’une part, au fait que la monarchie danoise est constitutionnelle depuis 1849,
et, d’autre part que la vie parlementaire dominée par la lutte entre les deux chambres a la fin du XIX® siécle s’est apaisée en
1901. Les membres de la famille royale sont des citoyens comme les autres, bien qu’isolés dans leur loge. Une sérénité
grave semble régner dans toute la salle, et aucun personnage représenté ne semble sourire. Le tableau montre ce qui se
passe avant le début de la représentation, mais aucun brouhaha n’est perceptible.

131 vente Sotheby’s 1984.

[Trudelle 1922, p. 1].

Il s’agit sans doute de la lampe a incandescence d’Edison (1890) qui présente une intensité lumineuse de 16 bougies. La
bougie est une ancienne unité qui vaut environ 1 candela.

B34 Trudelle parle du XVIII® siecle.

% |’article est disponible dans la revue Alliage : Louis Jouvet, « Eloge de I'ombre. L’apport de I'électricité dans la mise en
scéne au théatre et au music-hall », Alliage, n°50-51, 2000.
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appréciations de Mallarmé sur la danseuse (v. lI-1-3). Il est vrai que dans un livre de 1893 sur le
théatre [Moynet 1893], le texte est précédé d'une gravure représentant la danse serpentine de « La
Loie Fuller », lui établissant ainsi un role au moins précurseur. Ainsi Jouvet regrette-t-il un théatre

qui, selon lui, « a perdu sa pénombre et partant un peu de son mysteére et de sa magie »"° ?

Lorsqu’une nouvelle technologie apparait, comme un nouvel éclairage ou de nouveaux pigments nés

?137

de la chimie organique au XIX® siécle, détruit-elle, au moins en partie, I’art préexistant . En tout

cas, elle fournit de nouveaux moyens pour cet art afin de se développer dans son époque*®.

I-1-6 Eclairage des musées

La question de I'éclairage des musées se pose a cause de la dangerosité plus ou moins effective des
sources d’illumination. Dans la section précédente, il a été rappelé que les nombreux incendies se
produisant dans les théatres, ont entrainé |'utilisation de la lumiéere électrique. Quid des musées ? Ce
sujet est connexe a celui présenté dans cette étude : les peintres se forment notamment a travers
I’observation, voire la copie, dans les musées des peintures de leurs prédécesseurs. Pour le public, il
s’agit du lieu d’observation, d’interrogation, de plaisir intellectuel des ceuvres présentées. Il parait
donc nécessaire d’étudier I'introduction de la lumiere électrique dans I'éclairage muséal, d’autant
plus qu’en France un grand décalage s’établit, tant dans I'utilisation de cette lumiere dans des lieux
ou le public est présent, qu’avec d’autres musées notamment britanniques. C'est aussi la perception
de ce que doit représenter un musée qui est en jeu dans le choix de I'éclairage réalisé par leurs
directeurs. La question du bien-fondé de I'éclairage électrique dans les musées apparait dans les
années 1880 et perdure jusque dans les années 1950. La question de I’éclairage est toujours
d’actualité, notamment lors de la construction de nouveaux musées.

La notion de musée, dans I'acception d’aujourd’hui impliquant I'ouverture au public, date du XVIII®
siecle. En 1746 le mot « museum » apparait comme «lieu de conservation et d'étude de collections
artistiques, scientifiques»**°.’inauguration du « Museum central des arts », c’est-a-dire du musée du
Louvre, a lieu le 10 ao(t 1793. Seule la grande galerie est alors accessible « gratuitement pour les
artistes et les étrangers les six premiers jours de chaque décade et au public les trois derniers »
[Rosenberg 2007]. Dans la seconde moitié du XIX® siécle, la notion de musée souvent citée est celle
de Porphyre Labitte'*® : « Un musée est une collection d'objets rares et curieux, appartenant a
I'histoire naturelle, a la science, a l'industrie, aux beaux-arts ou a I'antiquité. Ces objets sont réunis
dans un édifice public, pour étre offerts a I'admiration des connaisseurs, pour servir de jouissance aux

138 Tanizaki dans son livre « Eloge de 'ombre » en 1933 dépasse le cadre théatral et étend le discours de Jouvet a la société
entiere. Ce livre ne pouvait pas étre connu de Jouvet, car il n’est traduit en frangais qu’en 1977 (v. lll-2-3-4). Il faut
remarquer la coincidence de dates, les années 1930, concernant la sensation ou la réalité de la« perte » des ombres.

37 Broyer des animaux ou des pierres, utiliser des plantes pour fabriquer des pigments est toujours possible. Revenir a
I’éclairage au gaz dans les théatres ne semble pas réaliste. La maitrise de I’éclairage, au niveau de la commande, assistée
par ordinateur, ou par l'utilisation de nouvelles sources (Oled ou Soled), est cependant toujours une question d’actualité. Le
« retour » a une vieille technologie ne peut &tre que partiel : au XXI° siécle, certains amateurs, certes trés minoritaires,
préferent utiliser des amplificateurs a lampes en lieu et place d’amplificateurs a transistors intégrés. De méme des disques
vinyles sont encore pressés, alors que les supports numériques les avaient remplacés au début des années 1990. De fagon
générale, lors du remplacement d’une technologie par une autre, une partie des informations est perdue.

38 on pourra consulter [Chaouche 2017] disponible sur https://sht.asso.fr/introduction-leclairage-au-theatre-XVII°-XXI°-
siecles/]).

39 péfinition proposée par le CNRTL.

140 Porphyre Labitte, Mémoire sur la bibliothéque et les musées d’Abbeville, 1869 », in Neil McWilliam, Catherine Méneux
et Julie Ramos (dir.), L’Art social de la Révolution a la Grande Guerre. Anthologie de textes sources, INHA (« Sources »),
2014.
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amis de la science et des arts, enfin comme spécimens utiles a consulter pour les maitres et les
éléves » [Labitte 1869]. Cette ancienne formulation est assez proche de celle qui prévaut
aujourd’hui***. La contrainte de conservation et le dilemme lumiére/conservation, rendent
particuliéres les questions d’éclairage des musées.

[I-1-6-1 Des salons précurseurs

De nombreux salons de peinture en France ont été éclairés avec la lumiere électrique bien avant les
musées. Comment s’effectue la réception de cet éclairage ? Les informations concernant ce sujet
sont fragmentaires. Quatre événements sont rapportés ici (1879-1883-1902-1903) ; ils montrent
I’évolution de I'éclairage et sa perception par le public. Une étude exhaustive reste a effectuer.

En 1879 le salon annuel des Beaux-arts se tient au Palais de I'Industrie a partir du 7 juin. La nef et les

salles occupées sont éclairées par des bougies Jablochkoff*?

. Charles Boissay, un des rédacteurs de
La Nature, écrit d’abord une appréciation positive : « Les peintures, exposées dans les salles du
premier étage, sont parfaitement éclairées par les globes semi-dépolis armés de réflecteurs ». Mais
plus loin il ajoute : « La flamme des bougies Jablochkoff se colore, il est vrai, assez souvent de nuances
roses pourpres passageéres, mais elles projettent sur les tableaux un ton chaud qui généralement ne
leur est pas désavantageux », ce qui pourrait ou devrait &tre lu comme une critique de I'éclairage®,
a moins qu’il ne s’agisse d’une critique des tableaux. L’auteur, les trouvant si mauvais, pense qu’une
coloration artificielle ne peut que les améliorer. Frank Géraldy, secrétaire du comité de rédaction de

la revue La Lumiére électrique, titre « La Lumiére électrique au salon »'**

. Il énonce que « L’éclairage
du palais de I'Industrie est un succes, le public s’y porte déja en grand nombre et tout annonce que
I'affluence ne fera que s’accroitre ». Il faut distinguer les sculptures situées dans le jardin pour
lesquelles I'éclairage n’est pas suffisant, de I'intérieur ol les tableaux sont exposés et, malgré les
heures d’ouverture, de 20h a 23h, « on oublie volontiers I’heure et I’on se livre a I'examen des
peintures avec la méme quiétude que dans le jour ». Les changements de couleurs de la lumiére sont
aussi notés, mais I'effet est déclaré « peu sensible ». Les journaux sont plus directement laudatifs :

« Le systéme de I’éclairage de I'exposition des Beaux-Arts, au moyen de la lumiére électrique, a
pleinement réussi », et devant I’affluence il a été décidé que « I'exposition resterait ouverte tous les
soirs jusqu’a minuit »*
I'Industrie™®.

. Le 16 juin, plus de quarante mille personnes ont visité le palais de

mw D’aprés les statuts de I'lCOM (International Counsil of Museums) , adoptés lors de la 22° Assemblée générale a Vienne,
Autriche, le 24 aot 2007 : « Le musée est une institution permanente sans but lucratif, au service de la société et de son
développement, ouverte au public, qui acquiert, conserve, étudie, expose et transmet le patrimoine matériel et immatériel
de I’'humanité et de son environnement a des fins d’études, d’éducation et de délectation. ». Une décision sur une nouvelle
définition de « musée » aura lieu a Kyoto en septembre 2019.

24 Nature, deuxiéme semestre 1879, p. 62.

Les bougies Jablochkoff sont apparues a la fin de I'année 1877, et des le mois de mai 1878, elles illuminent I'avenue de
I’Opéra. Le vocabulaire impropre de « flamme » employé par I'auteur doit étre lié a la nouveauté non assimilée a I'époque
ou I'éclairage au gaz ou a I’huile est encore usuel. Les changements de technologie sont plus rapides que ceux de la
sémantique.

14 1 g Lumiere électrique 1e série, vol. 1, n°1-12, 1879, p. 58.

Le Figaro, 14 juin 1879.

Le Petit Journal, 16 juin 1879.
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Dans un article du 5 juillet 1879, Le Monde illustré indique : « Les tableaux au coloris vigoureux

gagnaient énormément en éclat et en relief ; les toiles grises, au contraire, semblaient éteintes par
cette lumiére vive et blanche ». A la vue de ces commentaires, il semble que la nouveauté attire le
public, mais le manque de réglage de I'intensité lumineuse rend sans doute trop « vive » la
luminosité des salles. De plus, sa variation, liée a des fluctuations des courants électriques
introduisant transitoirement des effets de couleur, est un handicap pour une vision et une bonne
compréhension des tableaux.
L'illustration ci-contre montre un
éclairage dense. 'homme a gauche
se protege les yeux traduisant une
luminosité élevée. Les bougies
Jablochkoff situées en hauteur, et
enfermées dans une sphere
opacifiante, sont munies de
réflecteurs. Le nombre de
spectateurs est grand et comporte
des enfants.

Un éclairage électrique a
I’exposition de peinture liée a
I’exposition d’électricité de Vienne
de 1883, est décrit par Louis
Figuier, mais sans analyse
particuliére « [...] dans le salon des
beaux-arts, dont un intelligent
éclairage électrique fait valoir les
beaux spécimens de peinture et de
sculpture qui en font lI'ornement. »
[Figuier 1884a]. Dans le cas de
Vienne, il faut considérer que
I’exposition de peinture a
seulement un réle de faire-valoir
pour |'éclairage électrique. Il ne

TR omw--onu-n- b s Gt e 44 A Bt | Bkt gt saen o1 8 b S'agit pas d’un grand salon de

peinture. Néanmoins la présence

vt -

de cette exposition indique que les recherches sur un éclairage particulier dédié aux musées sont en
cours a I’époque'®®.

%7 | e Monde illustré, 5 juillet 1879.

18 | g Lumiére électrique du 16 février 1884 signale une installation électrique, avec des lampes a incandescence dans la
galerie de peinture de Georges Petit rue de Seze a Paris. Le nombre de lampes est de 270 environ ; 23 lampes ont une
résistance de 200 ohms, 180 lampes ont une résistance de 70 ohms et 170 lampes ont une résistance de 140 ohms, ce qui
indique des luminosités différentes. L’énergie électrique est produite par une dynamo Edison. L’auteur, P. Clémenceau
écrit : « Apreés avoir visité I'exposition pendant le jour, nous y sommes retournés le soir méme, et les effets de couleur qui
nous avaient frappés, a notre premiere visite, ne nous ont pas paru étre modifiés sensiblement sous le feu des lampes a
incandescence. Désormais la voie est bien indiquée pour toute installation électrique de ce genre ». L'idée émise dans la
derniére phrase mettra du temps a se réaliser dans les musées francais.
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Dans un article titré « Les arts décoratifs » de 1902, en décrivant la bonne mise en scéne de lits
jumeaux en cuivre poli [Havard 1902], au détour d’une phrase (p. 419), I'auteur, inspecteur général
des beaux-arts, explique « je veux parler de I'éclairage privé, intime, obtenu grdce a I'électricité ». A
cette date et contrairement a 1879, les ampoules électriques ont fait leur apparition dans les
expositions, permettant de mieux éclairer les peintures ou les objets exposés'®. La phrase, telle
gu’elle est énoncée, signifie que I'éclairage électrique est en 1902 rentré dans la normalité, et n’est
plus considérée, au moins dans ce type d’exposition, comme une nouveauté.

Le premier salon d’automne se tient a Paris, au Petit Palais, a partir du 31 octobre 1903 et
jusqu’au 5 décembre. Les difficultés d’organisation sont nombreuses™® et « rien ne fut épargné pour
abattre I'énergique volonté de Frantz Jourdain et de ses collaborateurs » En effet « Le premier Salon
d'Automne naquit dans une cave obscure —le sous-sol du Petit-Palais. Ah! Les deux ou trois jours qui
précéderent ce vernissage du 30 octobre 1903, alors que dans les galeries souterraines se croisaient
des ombres fantomatiques, ombres d'exposants, ombres de critiques, ombres affairées de Frantz
Jourdain, de Rambosson, de Paul-Louis Garnier, de Lopisgich ! Vernirait-on aux lanternes? ». La
réponse est apportée par Frantz Jourdain :

« Quand le Conseil municipal, sur l'intervention d'Yvanhoé Rambosson™?, nous concéda cette
sinistre cave, nous fiimes trés embarrassés pour en tirer un parti quelconque. Le tapissier Jansen, qui,
fort généreusement, avait accepté d'étre notre administrateur et notre bailleur de fonds, se langa
dans des dépenses folles. Il fit construire, par Henri Sauvage™, une porte monumentale sur les
Champs-Elysées, et installa I'électricité sans laquelle il edt fallu se diriger avec des lanternes
sourdes. ».

Cette juxtaposition de volonté d’un organisateur, de tracasseries administratives liées
souvent a la mauvaise volonté, d’interventions politiques pour faire avancer les projets, donne un
éclairage moderne a I'histoire de ce salon. Peu avant la date de I'inauguration, « une plainte avait été
adressée par le conservateur du Petit-Palais. La notification officielle du refus me fut faite vingt —
quatre heures avant le vernissage, qui devait avoir lieu, pour changer avec les habitudes des autres
Salons, de neuf heures du soir a minuit. ». Jourdain obtient un rendez-vous le lendemain matin chez
le préfet de Paris Louis Lépine qui lui déclare « Je vous autorise a ouvrir, Monsieur, mais comme les
sous-sols du Petit-Palais n'ont que deux portes, un simple commencement d'incendie serait la cause
d'un désastre. Si ce désastre se produit, sachez que c'est vous, et vous seul, qui en porterez la
responsabilité! ». Il consentit a lever l'interdit, mais a condition que toutes les tentures murales
soient ignifugées. Ce souci de protection est lié aux nombreux incendies qu’a connus Paris a la fin du
XIX€ siécle. L'incendie du bazar de la Charité en 1897 est dans la mémoire du préfet. De plus, le 10
ao(t 1903 a eu lieu un accident, d a de mauvais isolements électriques dans le métro parisien a la
station Couronnes, et causant 84 morts dans I'incendie d'une rame. C'est le méme préfet qui avait
géré cet accident. Le vernissage, puis I'exposition, se tiennent sans accident particulier.

Comment est regu I'éclairage électrique ? Dans le journal Le Temps (31 octobre 1903, article non
signé) le vernissage est bien commenté, mais rien n’est noté sur I'éclairage. Armand Dayot [Gil Blas,
30 octobre 1903] a une opinion balancée sur I'éclairage :

149 . " . . . . . . . lep 2 .
Comme il a été montré dans la partie |, les ampoules électriques existent avant 1879, mais leur fiabilité est encore sujet

a caution pour les organisateurs d’expositions.

130 e Bulletin de la Vie Artistique, Paris : Bernheim Jeune, 1-11-1921.

Il s’agit d’un écrivain, poéte et critique d'art.

La décoration du magasin de Janssen avait été réalisée par Sauvage.
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« La grande clarté du jour est plus propice a la mise en valeur des ceuvres peintes que la lumiére
artificielle, lors méme qu’elle s’épand a torrents et qu’elle est due aux moyens les plus perfectionnés.
Cela est incontestable et nous n’aurons par 'inutile cruauté d’insister sur I’action trop dévorante de
certains effets lumineux et sur I'attristante figure que font quelques toiles de réelle valeur dans la
pénombre ol s’éteignent leurs brillantes qualités ». Cependant, il écrit ensuite : « Mais, étant
données les grandes difficultés a surmonter pour faire de la crypte municipale un élégant salon de
peinture, il faut reconnaitre que la tentative des audacieux organisateurs est au-dessus de tout
éloge ».

Le lendemain, dans le méme journal, Louis Vauxcelles écrit a la fin de son article : « En somme la féte
fut parfaite, grdce au président Frantz Jourdain, si habilement secondé par le commissaire général,
notre trés lettré confrere Paul-Louis Garnier. Seuls, jetant une sombre note en cet harmonieux
tableau, quelques personnages renfrognés et chafouins ; c’étaient des gens qu’on n’ose déranger
point a l'ordinaire avant le premier mai, et qui se plaignaient de cet inattendu surmenage automnal :
les critiques d’art ». Pourtant dans ce méme article il signale que « vers dix heures, la cohue s’épaissit.
Vers onze heures, la buée était si opaque que les toiles maories du pauvre Gauguin, dont j'aime les
durs coloriages, apparaissaient presque ternes. ». Renfrognés les critiques ? Avec un peu de recul il
écrit le 15 septembre 1904 dans Gil Blas : « en dépit de I’éclairage fdcheux, le salon d’automne
réussit pleinement en 1903 ». Le Figaro du 31 octobre indique que « [...] la lumiére électrique se
déverse a flots sur les ceuvres, et I’effet est beaucoup meilleur qu’on aurait pu prévoir ». Dans un
autre article de la méme édition il est écrit « Il faut féliciter M. Henri Beau de I’éclairage qui est tres
réussi, da a I'alliance des lampes a arc et des lampes a incandescence, qui produit I'impression de la
lumiére du jour comme dans son magasin du boulevard des Italiens. ». Le Petit journal du31 octobre
1903 souligne I'originalité du salon éclairé en partie par la lumiere électrique et souligne également
« L’alliance des lampes a arc et des lampes a incandescence combinée par M. Henri Beau est des plus
heureuse. ». Edmond Le Roy, dans Le Journal du 31 octobre I'éclairage est également apprécié : «|...]
ajoutez encore un éclairage intelligemment disposé et vous aurez I'explication de la sympathie qu’a
trouvée le Salon d’automne chez le public de la soirée d’hier ». La société « Henri Beau et Cie » de
1898 a 1911 développe des innovations dans le domaine de I'éclairage électrique, qu’elle présente
aux Expositions universelles successives de 1878 a 1900 [Lubliner-Mattatia 2011]. Un point qui n’est
pas mis en exergue par Jourdain, ni signalé par la critique, mais apparaissant sur I'affiche du salon,
est I’horaire d’ouverture : de 9h du matin a 7h du soir. Cet horaire tardif pour une exposition, obtenu
grace a un éclairage adéquat, pourrait étre lié au souci d’étendre les horaires d’ouverture a
destination d’un public plus populaire, comme c’est I'idée d’un certain nombre d’intellectuels a la fin
du dix-neuvieme siécle

L’éclairage électrique est donc apprécié dans les salons de peinture au tout début du XX° siécle.
Aucun incendie lié a I’électricité n’a eu lieu. Les regles d’isolement des installations électriques
semblent donc bien respectées. Mais pourquoi les musées ne se saisissent-ils pas de la question, ne
serait-ce que par une expérimentation ?

[I-1-6-2 Des musées précurseurs

Il existe un nombre important d’ouvrages, de rapports et d’articles de presse relatifs a I'organisation
des musées comme I'écrit Louis Réau [Réau 1908]. Cependant les échanges institutionnalisés
d’informations entre les musées se réalisent dans des cadres postérieurs a la premiére guerre
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mondiale. L’office international des musées est créé en 1926 sous la Société des Nations (SDN). Celui-

1% 3ux Presses

ci édite un bulletin, Mouseion', dont le premier numéro parait en avril 1927
Universitaires de France. Le premier congrées international de muséographie, ou I'un des sujets est

I’éclairage électrique, a lieu a Madrid en 1934. C’'est uniquement a partir des volontés individuelles
des directeurs de musée que repose une évolution vers une diffusion culturelle plus démocratique.
Le Victoria and Albert Museum (V&A) est sans doute le premier musée a utiliser des éclairages

artificiels et pas seulement « la lumiere du jour ».

Un éclairage artificiel est mis en place au South Kensington Museum (prédécesseur du Victorian and
Albert Museum) en date du 22 juin 1857. Il s’agit d’un éclairage au gaz. Henry Cole (1818-1882), un
des concepteurs du musée et directeur de 1857 a 1873, pense que |'extension des heures
d’ouverture jusqu’a 22h, 2 soirées par semaine, permettrait aux classes laborieuses de visiter le
musée™>. L’éclairage au gaz pose rapidement les questions des produits de combustion et de chaleur

B¢ quela

excessive. Faraday préside une commission sur cet éclairage et rapporte en juillet 1859
lumiere émise par la combustion n’est pas plus préjudiciable pour les tableaux que la lumiére du
jour. Cependant les produits de combustion ne doivent pas venir en contact avec des peintures. Une
forte ventilation est donc nécessaire, mais I'efficacité des moyens de I'époque est discutable®”’.
Faraday conclut par l'innocuité de I'utilisation du gaz « there is nothing innate in coal gas which
renders its application to the illumination of picture galleries objectionable ». Néanmoins, d’autres
musées britanniques s’équipent avec un éclairage similaire™. L’expérimentation de la lumiére
électrique commence en 1878, a la fois pour éviter les problemes mentionnés concernant le gaz,
mais aussi parce que I'éclairage électrique est jugé moins cher. Il s’agit de bougies Jablochkoff.
D’abord dédié a la salle de lecture (vers 1880), il s’étend a tout le musée (vers 1890). Un autre musée
situé a Oxford, The Ashmolean Museum, installe la lumiere électrique en 1895. Le musée de Leeds,

Leeds Art City Gallery est ouvert en 1888 directement avec un éclairage électrique.

Il faut comparer les dates d’installation de I'éclairage électrique dans les musées britanniques, avant
1900, avec celles correspondant aux musées francais : Lyon en 1926 et le Louvre dans les années
1930. En 1908 Réau critique le fonctionnement des musées frangais qui ne se réforment pas et
n’évoluent pas avec leur temps™® : « Il serait naturel que la France, si fiére de sa suprématie dans le
domaine du godt, donndt I'exemple de ces réformes : malheureusement il n’en est rien. Nous
retrouvons ce mélange déconcertant d’invention et de routine, d’ardeur révolutionnaire et de

160 En effet il faut attendre 1926 pour qu’un

misonéisme timide, qui caractérise I'esprit frangais »
musée commence a utiliser la lumiere électrique pour éclairer ses collections : il s’agit du musée des

Beaux-arts a Lyon.

153 ~ . . 7 .
Le mot grec Mouocelov est étymologiquement donné pour « musée ».

Pour une étude de cette revue, et de son environnement culturel et politique il faut consulter [Caillot 2011].

Un grand nombre d’informations est disponible sur le site du musée http://www.vam.ac.uk/blog/tales-archives/let-
there-be-light-illuminating-va-nineteenth-century suite a I’exposition « Let there be light ! » de 2013.

18 Minutes of the Commission to consider the subject of lighting picture galleries by gas, document signé par Faraday. V&A
Archive, ED 84/60.

171 est dailleurs bien connu que le jaunissement des vernis recouvrant les peintures est d{ en partie aux fumées
accompagnant I'éclairage au gaz.

B8y s’agit notamment de I’Oxford University Museum en 1860, The Grosvenor Gallery en 1880 et The Birmingham City Art
Gallery en 1885. Dans ce dernier cas, le dispositif d’éclairage au gaz constitué de sept lampadaires est encore visible de nos
jours, mais n’est plus opérationnel.

1% [Réau 1908, p. 152]

180 | a seconde phrase, ici appliquée au cas des musées, résonne étrangement avec de nombreux événements se produisant
au cours du XX° et XXI° siecles.
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[I-1-6-3 Le cas des musées des Beaux-Arts a Lyon

René Jullian®*

écrit en 1937 dans la revue Mouseion : « Le musée de Lyon a été, je crois, le premier en
France, grdce a l'initiative de Léon Rosenthal, a utiliser I'énergie électrique, les premiers essais ont été
suivis par des travaux assez amples, réalisés par l'ingénieur principal de I'éclairage municipal, et
actuellement une grande parte du musée est pourvue de la lumiére électrique. » [René Jullian 1937].
Pour quelles raisons spécifiques le Musée des Beaux-arts de Lyon a-t-il été le premier musée en

France a implanter I’éclairage électrique ?

Un premier rapport datant de 1885, écrit par Jean-Baptiste Giraud, conservateur des musées
archéologiques de la ville de Lyon, slirement enterré sous une pile de dossiers puisqu’il n’est jamais
cité, fournit une description des musées anglais [Giraud 1885]. Ce rapport entre dans le cadre d'une
mission confiée en 1879 et en 1883 par le Ministére de I'Instruction Publique et des Beaux-Arts. En
particulier, pour le musée de South Kensington, il est notamment mentionné'® « On prit en 1857 les
dispositions nécessaires pour I'éclairage du musée, et il fut ouvert au public trois soirées par semaine.
Depuis cette époque jusqu'en 1883: 22.675.912 personnes ont visité le musée ». Plus du tiers
correspond aux visiteurs du soir'®®. Ceci démontre Iattractivité de ce musée. Il est également
mentionné que « I'éclairage des séances du soir au moyen de la lumiére électrique est expérimenté
depuis deux années avec un succés complet. ».

De nombreux facteurs géographiques, politiques, sociaux ainsi que des considérations d’ordre
hygiéniques se combinent pour répondre a la question. Un catalyseur est nécessaire et c’est la
nomination de Léon Rosenthal a Lyon en 1924. Le Rhone a Lyon a un fort débit permettant
I'utilisation de la “houille blanche”. Un barrage hydroélectrique est construit a Jonage, et une usine a
Cusset produit de I'énergie électrique depuis 1899. Au niveau politique, le maire socialiste Edouard
Herriot™®, organise une « Exposition internationale urbaine » en 1914 pour promouvoir sa ville en
Europe. Le concept d’une cité moderne éclairée par la lumiere électrique est mis en avant par Tony
Garnier, architecte trés proche intellectuellement de Herriot. Les travaux de Garnier sont d’ailleurs
également appréciés par Rosenthal'®>. Celui-ci doit connaitre le livre de Gustave Geffroy concernant
la demande de I'ouverture des musées en soirée™® permettant ainsi aux milieux populaires d’accéder

167 'En 1921 Paul Juillerat publie un livre intitulé L’Hygiéne urbaine, dans

aux musées [Geffroy 1895]
lequel il analyse les problémes d’hygiene a Paris et s’éleve notamment contre I'éclairage par le gaz et
préconisant I'éclairage électrique [Juillerat 1921]. Ce livre appartient a la série « Urbanisme » alors
dirigée par Léon Rosenthal. Avec cet arriere-plan intellectuel, Léon Rosenthal propose, lors de la

premiere réunion avec le conseil du musée, I'idée de I’éclairage électrique. Le conseil répond avec

181 £ 1937 René Jullian est directeur du Musée des beaux-arts 3 Lyon.

62 ¢p page 30 du rapport mentionné.

183 Dans le rapport, un tableau classe les visiteurs en « matin » et « soir » sans préciser s'il s’agit de I'apres-midi ou de la
soirée.

184 Edouard Herriot est élu maire & 33 ans. Il exerce ces fonctions de 1905 a 1957, avec une interruption due a la seconde
guerre mondiale.

165 Rosenthal écrit une critique élogieuse dans le journal L’Humanité, [Léon Rosenthal, « L’Actualité artistique », n° 4426, 30
mai 1916, p. 3.]. Cette information émane d’un site qui lui est consacré.
(http://tristan.u-bourgogne.fr/Rosenthal/Documents/Chroniques_Huma/Huma_1916/).

188 « Je demande un musée du soir. Un musée ouvert jusqu'a dix heures, ou jusqu'a onze heures, et qui serait un musée de
travail et d'art a la maniére du South-Kensington. Il ne pourrait avoir de longtemps l'importance des collections de
I'établissement de Londres, mais il aurait immédiatement la méme signification. ».

187 Au moins par son beau-pére Roger Marx, grand défendeur de I'art social, c’est-a-dire de I'art devant étre accessible aux
milieux ouvriers.
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une indifférence polie mais ne s’y oppose pas'®. ’efficacité du trio Herriot-Garnier-Rosenthal rend
possible le souhait exprimé en 1924 et débouche sur I'ouverture d’une salle en 1926. |l écrit un
article ou il décrit trés sobrement son action [Léon Rosenthal, « De la réforme des musées d’art »,
Cahier de la république des lettres, des sciences et des arts, vol 13, p. 60-74, 1931] et c’est le seul
document diffusé dans lequel il s’exprime sur I’électricité. Il affirme ne pas vouloir théoriser son
action et se borner simplement « a des réflexions pratiques et techniques dictées par l'expérience. ».
Il a pourtant bien conscience que le musée étant aussi un lieu d’études, il est nécessaire d’organiser
la vie a I'intérieur du musée : « ils travailleront avec plus d'entrain dans une atmosphére agréable »,
c’est-a-dire créer une certaine ambiance™ qui sera d’ailleurs profitable a tous. Rosenthal connait
I’évolution des musées a I'étranger et a conscience de I'originalité de son travail : « A ['heure actuelle,
I'électricité, avec les précautions requises et I'installation des fils sous tube d'acier, n'offre que des
risques insignifiants d'incendie’’. Elle existe d I'étranger, je I'ai introduite au musée de Lyon. Elle
permet la fréquentation des musées, je ne dis pas le soir, c'est un probleme qui, en ce moment, ne se
pose pas'’', mais, par temps couvert, au coeur méme de la journée ». Rosenthal meurt en 1932 et sa

172

réalisation a Lyon est peu reconnue™'“. Aucun échange avec le musée du Louvre n’est mentionné

dans la documentation consultée.

11-1-6-4 Généralisation

13 |’information

L’éclairage des salles du musée du Louvre fait I'objet d’un article en 1929
concernant |'éclairage des musées a I'étranger circule et « On reproche, G bon nombre des
somptueuses salles du Musée du Louvre, de présenter un éclairage défectueux pour mettre en valeur
la beauté des ceuvres exposées. Ce reproche est malheureusement exact : les salles du palais du
Louvre n'ayant pas, en général, été destinées a des expositions de tableaux. ». Méme si le « on » n’est
pas identifié, les visiteurs venant de Grande-Bretagne ou des Etats Unis ont sans doute communiqué
sur I’éclairage. Il en est de méme des nombreux acheteurs fréquentant les galeries parisiennes :
Bernheim, Vollard, Durand-Ruel, Weill, Rosenberg par exemple. Certes les musées occupent
d’anciens palais fonctionnant initialement aux chandelles, mais I'implantation de I'éclairage
électrique est possible : le musée des Beaux-arts a Lyon est situé dans le Palais Saint-Pierre depuis
1803 ; le batiment date du XVII® siécle. La circulation des idées muséales est meilleure lorsque ces
idées viennent de loin : « Au cours du Congrés International de I'Eclairage qui s'est tenu en Amérique
en 1928, M. J.-F. Cellerier, directeur du laboratoire scientifique du Musée du Louvre, délégué du
ministre de l'Instruction publique et des Beaux-Arts a ce Congres, a eu l'occasion de voir et de visiter
certains musées, ou certains batiments d'expositions, dont I'éclairage étudié par de savants
ingénieurs passe, a juste titre, pour la merveille du genre. ».

188 | 'étude de I'action de Rosenthal concernant I'éclairage électrique, a fait I'objet de deux présentations et est détaillée en

annexe.
189 Cette notion d’ambiance a été étudiée par [Nathalie Simonnot « Ambiance et relation a |'ceuvre - Perspective historique
sur les musées francais au XX° siécle », in 1st International Congress on Ambiances, Grenoble 2008, A La Croisée, p. 460-
464, 2011]. La notion d’atmosphére avait été évoquée par Henri Focillon, directeur a Lyon avant Rosenthal [Henri Focillon,
« La conception moderne des musées », Actes du congrées d’histoire de I’art, Paris 26 septembre-5 octobre 1921, Paris :
PUF, 1923, p. 85-94]. Aucune mention a I'éclairage électrique n’apparait.

170y répond ici a des objections qui lui avaient été faites par le conseil du musée.

Rosenthal le souhaitait mais les gardiens du musée n’y étaient pas favorables.

Cependant on peut noter une lettre de Jean Amédée Gibert [AML, 1400 WP 003] a Rosenthal en date du 27 janvier 1931,
« Les services des Beaux-arts de la mairie de Marseille, sur ma proposition d’installation de I’éclairage électrique au Musée
de Marseille, en remplacement de I’éclairage a I’huile et au pétrole, me prient au préalable de les renseigner sur le mode
d’éclairage employé au musée de Lyon ».

73 bans le Bulletin des musées de France, n°8, p. 174, 1929.

171
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Cellerier présente une communication a la premiére conférence internationale organisée par I'Office
international des musées a Rome en 1930. Son texte est reproduit dans Mouseion [Cellerier 1931]. Il
écrit notamment :

« ... on doit aux travaux du Congreés International de I'Eclairage, qui s'est tenu en Amérique en 1928,
d'avoir fourni des idées nouvelles pour I'application de modes rationnels d'éclairage des salles de
musées, idées qui commencent a se répandre et ont déja produit d'heureuses modifications. En
France, pays de I'art par excellence, il est a souhaiter que ces idées puissent trouver leur consécration,
et que les dépenses ainsi nécessitées, et d'ailleurs relativement peu importantes, auront pour
contrepartie de prolonger les visites et d'en augmenter le nombre, tout en augmentant l'intérét
artistique des ceuvres exposées.».

Le décalage avec ce qui a déja été entrepris en Grande Bretagne 50 ans auparavant d’une part, et ce
qui a été réalisé a Lyon d’autre part, semble accablant. A la demande d’Henri Verne, un essai a été
réalisé'”* dans le salon carré ol « par les jours sombres ou méme dans I'aprés-midi, les ceuvres qui y

175 ot la

sont disposées ne sont pour ainsi dire presque pas visibles par le public ». L’essai est concluant
conclusion repose sur la nécessité de I'effort financier a consentir pour aller au-dela de cette
expérimentation.

Aprés la parution de I'article de Rosenthal en 1931, son travail sera-t-il reconnu ? Un article de
Jacques de Soucy publié en 1934 intitulé «L’éclairage des musées de France» est, en fait,
complétement dédié a Paris avec cinq lignes concernant le musée de Lille et 15 lignes le musée
d’Alger, sans un mot sur Lyon. Le souhait exprimé par Cellerier est exaucé en 1936. Dans un petit
article au titre sarcastique «Le Louvre aux chandelles», Raymond Lantier"’” écrit : «Ce fut déja un
événement lorsque la lumiére électrique fut installée aprés-guerre [1918], dans les salles de la
Bibliotheque nationale. Et voila que, rompant avec les lampes a huile et quinquets fumeux, le musée
du Louvre adopte, a son tour, I’éclairage artificiel, qu’inaugura, le 26 mai dernier, le président de la
République.» [Lantier 1936]. Les musées en France sont donc les derniers lieux ou la lumiére
électrique péneétre. La question de I’éclairage électrique dans les musées est en fait toujours
d’actualité et le dilemme évoqué précédemment, préserver et montrer, existe toujours. De nouveaux

éclairages existent aujourd’hui permettant de mieux répondre a ce dilemme qu’auparavant.

7% La date n’est pas indiquée pour cette expérimentation ; il doit s’agir de 1929 (moins probablement 1930) pour laisser un

temps a l'installation de I'éclairage et a sa mise au point.

73 « Avec un éclairage approprié par rampes, projecteurs et filtres colorés, on a pu ainsi faire ressortir d'une fagon
exceptionnelle les beautés artistiques des merveilleux tableaux des grands maitres de I'école italienne qui ornent ce musée
tels que « I'Antiope » du Corrége, le « Jupiter foudroyant les Vices » de Véroneése, des tableaux de Guido Reni, du Titien, de
Raphaél ».

78 Mouseion, n°27-28, p. 192-214, 1934.

Y77 Conservateur en chef, de 1933 a 1956, du musée des Antiquités nationales a Saint-Germain-en-Laye.
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Il-2 Les territoires partagés

Par territoire partagé |l faut comprendre espace ouvert et public, c’est-a-dire non réduit au privé ou a
I'intime. La nuit, un éclairage est nécessaire pour parcourir, arpenter, se déplacer. La nuit n’est pas
noire et « parler de nuit noire n’a rien de pléonastique » [Saint Girons 2006]. La nuit n'est pas
I'absence de lumiére, car de multiples sources lumineuses naturelles restent présentes. Les étoiles et
la lune, par diffusion, donnent certes une luminosité bien moindre que celle du soleil, mais la vision
de nuit est un concept ne débouchant pas sur la vacuité. Ainsi, dans la nuit, on voit quelque chose,
pour anti paraphraser Daniel Arasse’.

Dans le vocabulaire usuel, les expressions « la nuit tombe » et « le jour se leve » traduisent une
réalité physique concernant un seul objet lumineux, le soleil se couchant et se levant, sous-entendu
traversant la ligne d’horizon. La nuit est donc la période ou le soleil n’est plus source d'éclairage. Les
notions de jour et de nuit ne sont pas symétriques’ puisque les durées correspondantes ne sont que
rarement égales’. Cela débouche sur le concept de « nuit blanche » dans les pays scandinaves dont le
sens est bien différent du notre, lié au fait de ne pas dormir®.

Le Dictionnaire universel contenant généralement tous les mots frangois de Furetiére en 1702, donne
I"acception retenue en son temps du mot nuit : « ....La nuit est faite pour dormir, pour délasser les
hommes ; la vicissitude du jour & de la nuit leur prescrit une vicissitude de travail & de repos. Il ne
faut pas troubler le repos, le silence de la nuit... » [Furetiére 1702]. La vie sociale n’existe alors pas, ou
peu, la nuit. C’est la fonction d’éclairage qui change la situation. A la méme époque se forge le mot
noctambule®, désignant initialement le marcheur de la nuit, puis la personne qui va profiter des
loisirs accessibles (cafés, théatres...).

Cette définition de 1702 peut étre questionnée, car méme si |'activité sociale des hommes se tient
essentiellement dans I'espace du jour, d’autres nécessités se sont imposées. Le besoin de se
retrouver entre amis en dehors du temps de travail, la réalisation d’opérations trés communes
(réparation et nettoyage de tout type, la préparation des repas...) en sont des exemples. Pour toutes
ses activités, la vision, grace a des sources de lumiere artificielles, est nécessaire.

Entre bougie et lampe a huile d’une part, et éclairage au gaz puis a I'électricité, d’autre part, on passe
d’un éclairage de proximité, intime, a un éclairage de I'espace, a partager. A quoi est liée I’exigence
de I'éclairage dans les lieux publics ? Contrairement a I'idée souvent énoncée aujourd’hui, Sylvie
Mosser n’attribue pas cette exigence au seul besoin de sécurité publique :

« On ne peut donc pas dire que I« invention » de I’éclairage urbain (c’est-a-dire un éclairage fixe et
public des rues) soit directement et principalement issu de préoccupations sécuritaires, du moins en
France. Il faut surtout référer ses origines a I’évolution de la maniére de penser la ville et a

I’élaboration progressive d’une pensée de I’espace public... Ce n’est en fait que plus tard, a la fin du

! Daniel Arasse a écrit en 2003 On n’y voit rien. Descriptions sur I'action de regarder, de comprendre et de savourer une
peinture.

2 Georges Banu propose une définition de la nuit : « La nuit, c’est le jour vu de dos » [Banu 2005] montrant a la fois 'unité
et la dissymétrie du jour et de la nuit dans cette métaphore liée au corps humain.

® Dans les pays scandinaves, la dissymétrie est plus flagrante qu’en France. Par exemple, a Oslo, la durée du jour est de
7h30 et décroit a partir du 15 novembre ; la méme durée est retrouvée, dans le sens croissant, le 25 janvier. Des ceuvres de
Munch comme Réve d’une nuit d’été (1896), Nuit blanche (c. 1901) sont révélatrices de la différence d’appréciation de la
nuit entre ce peintre norvégien et la nétre.

* Pour les métaphores liées a la nuit on peut consulter [Gwiazdzinski 2005].

® D’aprés le CNRTL.
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XVIE et surtout durant le XVIII siécle, que ces dimensions vont progressivement s’effacer pour laisser
principalement place aux stratégies de maintien de I'ordre (au sens sécuritaire) » [Mosser 2007].

L’éclairage public est encore trés lacunaire au XVIII® siécle, et I’éclairage individuel est « peut-étre
davantage un marqueur de distinction sociale et traduit des pratiques nouvelles que les peurs
ancestrales ne justifient plus tout a fait. » [Cicchini 2011]. En effet c’est un domestique qui porte
alors la lanterne.

Plusieurs éléments entrent donc dans le besoin d’éclairage, et ceci a tous les niveaux de la société.
Outre la question de la sécurité et des aspects liés a une prévalence sociale, d’autres facteurs pésent
sur le choix du mode d’éclairage. Les éléments de co(t des dispositifs ainsi que les conséquences en
termes d’hygiéne (odeur, nocivité des produits) sont des facteurs influengant. La dangerosité, en
particulier la prévention contre les incendies, est un argument déterminant. Avant I'apparition de la
lumiere électrique, tous les dispositifs fonctionnent a partir de feux, et donc de flammes, alors que
I'ignifugation des matériaux est peu ou non connue.

Les lieux et les constructions prennent une autre forme la nuit, avec pour conséquence une autre
lecture de I'espace. La nuit crée une autre représentation (par exemple voir [Bertin 2015]). L’arrivée
de la lumiéere électrique correspond a un changement de paradigme dans I’éclairage. La disparition
des flammes en est la premiére cause essentielle. Dans les années 1840-1860, les lumieres
électriques disponibles sont trop intenses, puis des moyens techniques permettent ultérieurement
des modulations de I'éclairement. Les villes deviennent progressivement, au moins pour certains
quartiers, des zones spectaculaires®. L’'engouement pour I’éclairage électrique public se propage a la
fin du XIX® siécle. ’attrait pour les nouvelles technologies, et pour la science en général, favorise
également son développement. Il est méme possible de parler de dévotion devant les applications de
I’électricité [Caralt 2014]. C’est principalement la question financiére qui retarde le remplacement

du gaz par I'électricité.

Au tournant du XIX®-XX® siécle, les grands magasins avec les vitrines apparaissent dans les grandes
villes. Les théatres et les cafés restent ouverts tard dans la nuit. Les accés doivent donc étre illuminés
et il apparait ainsi une illumination perpétuelle des grandes villes non limitée a quelques grandes
fétes ou commémorations. La nuit est considérée a cette époque comme une nouvelle frontiere
[Melbin 2017]® qu’il faut conquérir. Ainsi la lumiére électrique, au cours de |'urbanisation des
sociétés, a faconné le nouveau rythme de la vie urbaine et a modifié a la fois le paysage urbain et

I'atmosphére des rues nocturnes.

Comment représenter la nuit dans les tableaux ? Ou bien « qu’est-ce qui de la nuit reste la nuit dans
une image nocturne et dans un tableau ?»°. La nuit urbaine, avec ses sources électriques, n’est plus la
nuit du XVIII° siécle. Ce sont les sujets qui changent : la ville moderne apparait comme un nouveau
paysage. La question de la nocturne en peinture pourrait étre évacuée dans la mesure ol « L’art ne

® Cest également le cas aujourd’hui quand il y a les « illuminations de Noél » ou des spectacles de lumiéres projetées sur
des batiments (jeux de lumiére sur les cathédrales en été, illuminations du 8 décembre a Lyon...).

7 Caractérisation de la nuit dans les métropoles. Le spectacle de la nuit électrique a la fin du XIX® siécle. L'idée de dévotion
est déja présente en 1886. Dans la critique de I’Eve future de Villiers de I'lsle-Adam par Emile Bergerat, alias Caliban,
I’époque est caractérisée par « des jours ou toute I'hnumanité s'agenouille devant les découvertes de la science » [Le Figaro, 2
juin 1886].

8 Cet article est la traduction en frangais de I'article paru en 1978.

® [saint Girons 2006, p. 21].
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reproduit pas le visible, il rend visible »™°. Cette fameuse citation de Paul Klee permettrait de
considérer les nocturnes comme un des sujets de la peinture sans particularité par rapport a
d’autres. Néanmoins, la perception des couleurs dépend de la source lumineuse™. La vision diurne
ou photopique est différente de la vision nocturne ou scotopique.

La courbe V(A) correspond a la sensibilité chromatique de I'ceil en vision photopique ; A désigne la
longueur d’onde. L'ordonnée est située a 1, conventionnellement pour la meilleure sensibilité.
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L’abscisse donne alors une longueur d’onde qui correspond a la couleur percue®?.

V(A) présente un maximum vers 550 nm (jaune). V’(A) correspond a la vision scotopique ; le
maximum est alors vers 500 nm (bleu)™. Dans la suite, les peintures qui seront discutées, présentent
majoritairement une tonalité bleue indiquant que la scéne représentée se situe en nocturne™.

Ce chapitre est structuré en trois parties concernant toutes des nocturnes. La premiére partie (I1-2-1),
« Paysages nocturnes », est liée a une grande zone dans une ville, ou a des lieux sans personnages ou
encore a des lieux mal définis. Il s’agit de transpositions des paysages en milieu urbain la nuit. La
deuxieme partie (lI-2-2), « La ville, la nuit », montre au contraire une approche plus précise de la ville
liée aux aspects structuraux. Les peintures montrent des rues et des places, des vitrines éclairées
mais aussi des éclairages particuliers et des événements se produisant dans la ville en nocturne. Il
s’agit ainsi d’étudier la nouvelle organisation des cités. Ces sujets urbains, apparaissant dans la nuit
largement éclairée, assurent souvent une fonction esthétique pour la ville elle-méme. Les peintures
traitent essentiellement des grandes villes. Sans faire un catalogue ville par ville, il a été choisi de

10« Kunst gibt nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtbar » [Paul Klee, Schopferische Konfession, Tribline der Kunst
und der Zeit, vol. Xlll, p. 28-40, 1920] dont la traduction littérale est : L'art ne reproduit pas le visible, mais au contraire il
rend visible.

" La couleur des objets ne change pas la nuit mais la perception des couleurs est modifiée. La question de savoir si la
couleur d’un objet existe en I'absence de lumiére est moins une question d’optique qu’une question ontologique. D’un
point de vue scientifique, la couleur existe dés qu’on peut la mesurer.

12| a courbe est issue d’un travail de Pierre Courtellemont de I’'Université de La Rochelle et est reproduit sur le site de I'Ens
de Lyon.

Bce déplacement de la courbe de sensibilité vers le bleu est appelé « effet Purkinje » du nom de Jan Evangelista Purkinje
(1787-1869) dont la thése date de 1819. Il peut étre considéré comme un pionnier des neurosciences [Wade 2008].

4 C’est I'effet « nuit américaine » utilisée pour un film dont une scéne nocturne est tournée de nuit : des filtres sont placés
avant la pellicule pour donner un effet bleu.
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considérer, en premier, les diverses situations a Paris. Afin de montrer une certaine universalité des
visions nocturnes des cités, d’autres villes sont considérées, notamment Berlin, Londres, New York,
Stockholm, etc. C’est la partie électrique de I'empire des lumiéres™, fondé sur les métropoles et les
grandes villes, qui est montrée dans la suite. Ce type d’éclairage effacera progressivement tous les
autres, de I’huile au gaz, tout au long du XIX® et du XX° siécle. La derniére partie (II-2-3) concerne les
faisceaux lumineux. Ils sont tant6t émis dans la ville, tantot isolés comme dans le cas d’un phare au
bord de la mer, autant pour étre vus que pour permettre de voir ou de détecter un objectif dans le
cas des applications militaires.

[I-2-1 Paysages nocturnes urbains

Malgré certains titres de tableaux se voulant précis, il s’agit de discuter ici d’ceuvres donnant une
ambiance de la cité considérée globalement et ne traitant pas de sujets particuliers. Une place
prééminente est donnée a Paris, puisqu’elle est la « capitale du XIX® siécle » d’aprés [Benjamin 2003].

11-2-1-1 Paris

De nombreux peintres étrangers représentent la lumiere électrique a Paris. Trois exemples sont
donnés dans la suite avec Childe Hassam, Edvard Munch et Frans Masereel. Deux peintures réalisées
par des peintres francgais, Robert Delaunay et Charles Guilloux sont également présentées.

[I-2-1-1-a Childe Hassam (1889)

Childe Hassam (7 octobre 1859 Dorchester, Massachusetts — 27 ao(t 1935 East Hampton, New York)
a effectué de courts séjours a Paris, en 1883-1897-1910-1911. S’y ajoute une longue période
d’automne 1886 a novembre 1889'° ol il travaille a I'académie Julian®’. Il est considéré comme un
peintre américain impressionniste [Weinberg 2004]*. Ses ceuvres comportent des dizaines de
peintures concernant des nocturnes sous la lumiere
électrique.

Le titre, Paris nocturne est laissé volontairement vague. Le
tableau montre un boulevard la nuit avec des femmes
élégantes, sans doute pour donner l'indication parisienne.
Les visages sont laissés délibérément flous.

Toute la zone éclairée présente une tonalité blanche et
bleue indiquant a la fois la lumiére électrique et la nuit. La
lumiére est abondante caractérisant ainsi la « ville
lumiere ». Les feuillages des arbres correspondant a la
partie haute du tableau cachent en grande partie le ciel.
Les vétements des personnages apparaissent trés
sombres.

Hassam, 1889, Paris, nocturne, 69,2x41,4 cm, Musée
Guggenheim, New York

1 L’Empire des lumiéres correspond a une série de tableaux de René Magritte (1953-1954) représentant par exemple une
maison, la nuit, éclairée par un seul lampadaire, sous un ciel de jour.

) participe a I'exposition universelle de 1889 a Paris et recoit une médaille de bronze.

| quitte cette académie, c’est-a-dire cet atelier, au printemps 1888.

'8 Ce livre est paru avec I'exposition éponyme qui s’est tenue du 10 juin au 12 septembre 2004 au Metropolitan Museum of
Art a New York.
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Par contre les fleurs situées a gauche sont partiellement éclairées et présentent des couleurs jaune
et orange. Au fond, une rue illuminée par des fiacres dont les phares sont éclairés, sans doute avec
des lampes a huile, montre une grande activité. Il s’agit ainsi d’illustrer I'activité nocturne de la cité®

[1-2-1-1-b Edvard Munch (1890)

Edvard Munch (12 décembre 1863, Adalsbruk — 23 janvier 1944 Oslo) effectue quelques courts
séjours a Paris, notamment en 1883, 1885, 1889, 1890, 1891, etc. Apres une premiéere exposition
personnelle en avril 1889 a Oslo, Munch recoit une bourse lui permettant un séjour a Paris a partir
d’octobre 1889. Il fréquente alors I'atelier de Léon Bonnat. Son pére meurt en novembre 1889 et
Munch entame une période bleue®. Il habite & Saint-Cloud a la fin de 1889 [Elderfield 1979].

Munch, 1890, La Seine a Saint-Cloud, 61x50 cm, Frances Lehman Loeb Art Center, Poughkeepsie

Un tableau diurne tres lumineux appelé La Seine a Saint-Cloud se trouve au Frances Lehman Loeb Art
Center du Vassar College a Poughkeepsie (New York, Etats-Unis). Le tableau éponyme montré ici ne
semble pas renvoyer spécifiquement a Paris : il faut tenir compte du titre pour préciser le lieu de la
scene représentée. Dans ces conditions, le bateau de la toile doit étre un « bateau-mouche »*! dont

19 Ce tableau a été choisi comme affiche pour annoncer une conférence de Hollis Clayson « Episodes from the Visual Culture
of Electric Paris », prononcée en janvier 2015 au musée Guggenheim de New York. L’ceuvre est bien emblématique de la
ville lumiere, visitée par de nombreux touristes étrangers.

%0 Ce sera aussi le cas de Picasso, entamant une période bleue apres le suicide de Casagémas en 1901.

*! Ces bateaux portent ce nom, car ils ont été fabriqués dans le quartier de La Mouche a Lyon.
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la description est donnée en 1887 par Paul Bert : « Les bateaux-mouches qui transportent les
passagers sur la Seine, dans la traversée de Paris et la banlieue, sont des bateaux a hélices mus par la
vapeur. lls contiennent de 300 a 400 personnes tant dans leur cabine que sur le pont » [Bert 1887].
Plusieurs lumieres sont présentes. La lumiere électrique correspond aux lampadaires éclairant le
pont est représentée par un halo blanc, sans doute des bougies Jablochkoff. Les sources de lumiere
sur le bateau pourraient également provenir de I'énergie électrique. Il s’agirait alors de deux types
d’éclairage: le peintre a représenté a la fois des taches jaunes, des ampoules électriques, et des
taches blanches, des bougies Jablochkoff.

Plusieurs niveaux de couleurs apparaissent. Au premier plan la chaussée présente un aspect bleu
violet alors que le pont est peint dans un bleu foncé occupant tout le milieu du tableau. Il sépare
d’une part le ciel de nuit, peint en couleur bleue et présentant des aspects blanc/bleu vaporeux, et,
d’autre part, la Seine réalisée dans un bleu plus lumineux réfléchissant la lumiére. Au premier plan,
un mince tronc d’arbre en bleu trés foncé projette une ombre trés marquée sur le sol. Une partie des
branches est analogue a la trace d’une tache d’encre déposée sur I'eau, se diluant et se diffusant
dans des directions erratiques.

Un tableau similaire de Munch, Rives de la Seine la nuit (c. 1890), se trouve au Musée d’Art de
Berne®. Un autre tableau portant le nom Nuit @ Saint-Cloud est réalisé dans une palette également
exclusivement bleue. La toile montre la silhouette d'un personnage solitaire assis a la fenétre d'un
intérieur, perdu dans I'obscurité. Ce tableau est au musée national d’Oslo.

[I-2-1-1-c Frans Masereel (1923).

Frans Masereel, (Blankenberge 30 juillet 1889 — Avignon 3 janvier 1972), est un peintre belge trés
connu pour ses gravures sur bois. |l effectue de nombreux séjours a Paris — 1909, 1910, 1911-1915 —
et voyage intensément dans toute I’Europe®. Il se réinstalle en France en 1921, pour vivre, en 1925,
dans les environs de Boulogne-sur-Mer ol il peint des paysages cotiers, des vues de ports, et des
portraits de marins et de pécheurs.

Malgré son titre, s’agit-il vraiment de Montmartre ? Trouve-t-on en 1924, dans ce quartier, ces
immenses buildings dont au moins I'un d’entre eux dépasse 15 étages ? Seule la présence des
escaliers justifie Montmartre, mais ¢’est sans doute un Montmartre fantasmé ou la butte est
remplacée par des gratte-ciels. Ce tableau que I'on trouve également sous le nom L’adieu* est a part
dans I'ceuvre peint de Masereel. Le ciel vert bleu et rouge est constellé de nombreuses étoiles dont
I’éclat est constant. La présence de la lune renseigne sur le fait qu’il s’agit bien d’une nocturne. Trois
lampadaires illuminent intensément leur voisinage. La représentation par des cercles concentriques
jaunes bordés de noir est trés conceptuelle.

22 Ce tableau est montré dans [Louise Lippincott, Edvard Munch. Starry Night, Malibu : The J. Paul Getty Museum, 1988, p.
25]

2 En 1915 il s'installe en Suisse pendant toute la guerre. |l ne peut rentrer en Belgique qu’en 1929, car il est considéré
comme réfractaire, ce qui explique ses nombreux déplacements.

e personnage au premier plan salue effectivement un groupe ; cependant cette scéne occupe une trés petite part du
tableau.
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Masereel, 1924, Montmartre la nuit, 30x36 cm, Fondation Frans Masereel, Sarrebruck

Les lumiéres, situées dans les immeubles fortement géométrisés, apparaissent bleues, vertes, jaune,
orange. Les toits des premiers plans sont fortement colorés en orange, jaune et vert. Dés lors il est
tentant de considérer ce tableau comme une allégorie de la ville lumiére, et en particulier au quartier
de Montmartre en général, sous des couleurs nettement marquées. L'éclairage artificiel vient s’unir
aux lumiéres provenant des étoiles. Seule la lune vient apporter un éclairage blafard circonscrit dans
une petite partie du tableau.

[I-2-1-1-d Apports des peintres francais

Les trois peintures montrées précédemment sont le fait d’artistes étrangers. Pour ce type de sujet,
ou c’est I'impression globale de la ville éclairée électriquement qui est décrite, il n’y a guere de
contribution significative® de peintres frangais. Réciproquement, peu d’ceuvres (aucune ?) de
peintres francais traitent d’autres capitales européenneszs. Deux peintures sont retenues ici. Celle
d’un artiste peu connu, Charles Guilloux et celle d’un artiste de grand renom, Robert Delaunay, dans
un style inusuel pour lui.

Charles Guilloux (Paris 1866 — Lormes 1946), un « petit maitre de la peinture »*’, peint La Seine &
Saint Denis en 1894. Employé de la Bibliothéque Nationale, Charles Guilloux est un artiste

2| faut cependant mentionner Chabaud qui sera examiné plus loin.
26 . . 4z . . . . s . . o

Dans la partie II-1, il a été montré que de nombreux peintres se sont intéressés a la représentation de la lumiere
électrique dans les cafés et les théatres. Dans la partie 11-2-2 relative a des lieux précis, la contribution de peintres frangais
sera de nouveau effective. Ici, pour des paysages urbains non exactement définis, les apports des peintres sont peu
nombreux et sans travaux majeurs.
%7 Charles Guilloux apparait dans [Schur 2014].
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autodidacte que les critiques de I'époque assimilent au mouvement symboliste®. La critique du Salon
des Indépendants de 1892 [Le Temps, 19 mars 1892] retient « par-dessus tout la magnifique série de
paysages envoyée par un inconnu qui est un maitre, et dont il faut retenir le nom : Charles Guilloux ».

Le cadrage de cette nocturne en bleu est de nature photographique. |l est difficile de préciser la

localisation précise de la scene représentée.

Guilloux, 1894, La Seine a Saint-Denis, 25,5x27 cm, col. part.

Le premier plan montre un bateau servant a acheminer des marchandises, dont seule une partie de
I"avant est visible ; la grue du premier plan est également coupée. Il s’agit essentiellement d’un
paysage, mais les différentes taches blanches de I'arriere-plan, représentatives de I'éclairage
électrique de la ville, montre la ville moderne au loin. Au premier plan, une source lumineuse non
représentée éclaire le tableau et provoque des ombres marquées. L'ensemble du tableau est
d’ailleurs assez lumineux. Il est difficile de préciser la nature de I'éclairage : il pourrait s’agir d’une
vue sous la pleine lune ou d’un éclairage artificiel. La notion de paysage change par la prise en
compte du trafic industriel sur les fleuves, ici la Seine, et de I'éclairage moderne.

28 \ . ,
D’apres une notice du musée d’Orsay.
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Une des premiere ceuvres de Robert Delaunay (12 avril 1885 Paris — 25 octobre 1941 Montpellier) est
Paysage nocturne ou Le fiacre peint en 1906-1907. Les multiples taches de couleur laissent une place
a un fiacre et un cheval. Au premier plan, une partie arriére de voiture, est réalisée a partir de
touches trés colorées. Ce « paysage nocturne », ou des disques d’un blanc intense figurent la lumiere
électrique, montre la modernité de I'éclairage a partir de moyens techniques divisionnistes déja
anciens en 1906-1907.

& R

>
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Delaunay, 1906-1907, Le Fiacre, 43x58 cm, col. part.

Les couleurs, juxtaposées en larges touches, sont semblables a celles de Paysage au disque (1906) du
méme auteur, visible au Centre Pompidou. Les couleurs irréelles dans la nuit témoignent d’'une
représentation nouvelle de la nuit, il suffit de comparer par rapport a I'ensemble des tableaux
montrés dans cette partie |l. Cependant Delaunay ne reprendra pas dans la suite de son ceuvre la
thématique nocturne. Ce tableau peu exposé”, appartient a une collection particuliere®.

[1-2-2-2 Bruxelles : William Degouve de Nuncques (1897).

Le tableau de William Degouve de Nuncques (28 février 1867 Monthermé — 1er mars 1935 Stavelot),
Nocturne au Palais Royal de Bruxelles, montre des pelouses vertes, et des jardins bien rectangulaires
avec une série d’arbres bien réguliers. Tout semble parfaitement ordonné, ce qui donne a la scéne un
coté irréel et fantomatique. A ceci s’ajoute un éclairage apparaissant comme une succession de lunes

2 || est montré 3 I’exposition « Peindre la nuit » au centre Pompidou-Metz du 13 octobre 2018 au 15 avril 2019.

| e tableau n’est pas montré a I'exposition « Rythmes sans fin » présentée a Paris du 15 octobre 2015 au 12 janvier 2015.
Le commentaire suivant, issu du catalogue [Angela Lampe, Robert Delaunay. Rythmes sans fin, Paris : éditions du Centre
Pompidou, 2014], « Robert Delaunay pergoit la modernité comme un débordement visuel, une sensation optique qui
submerge, a la fois monumentale, éblouissante et fulgurante » s’applique bien cependant a Paysage nocturne.
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correspondant a des disques intensément blancs. S’agit-il de lumiéere électrique ? La premiere

centrale électrique du pays fut construite a Bruxelles en 1885. Cette ville se dote alors d’une entité
publique pour la production et la distribution de son énergie. Il est donc possible de répondre
positivement a la question.

Degouve de Nunques, 1897, Nocturne au Palais Royal de Bruxelles, 65x50 cm, Musée d'Orsay

Comme dans les peintures précédentes, c’est le titre du tableau qui donne la localisation, car il n'y a
rien de typiqguement bruxellois dans la scene. Le paysage est urbanisé grace a ces lampadaires
disposés ¢a et la. L'aspect volontairement trop lisse des sentiers et la géométrie rectangulaire sous
I'aspect blafard des lumieres sont des éléments trés novateurs dans cette peinture de 1897. Les
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sources de lumiére apparaissent comme autant de lunes ; leurs supports n’apparaissent pas, donnant
ainsi un caractére d’étrangeté.

[I-2-2-3 Stockholm: Eugene Jansson (1902).

Un paysage urbain enneigé est peint par Eugene Jansson (18 mars 1862 Stockholm — 15 juin 1915
Skara ) intitulé Hornsgatan, la nuit. Hornsgatan est une des grandes rues de Stockholm?®.. La ville est
présente avec des immeubles sans signes distinctifs, situés sur la gauche du tableau, semblant flotter
au-dessus de la rue.

Jansson, 1902, Hornsgatan la nuit, 152x182 cm, National Museum of Fine Arts, Stockholm

La rue est vue d’un point élevé. Le ciel tourmenté constitué par des touches effilées de couleur noire
et bleue est en accord avec une chaussée peinte avec des couleurs froides (bleu-vert-marron avec
des traces de blanc). L’aspect enneigé est souligné par des touches courtes et fines de blanc
parsemant la totalité de la toile. La disposition des lampadaires en guirlandes, émettant une lumiere
tres blanche et s’enfongant vers I’horizon, donne a la fois un aspect joyeux et inquiétant a ce paysage
sans personnage. Les orientations des différentes touches contribuent également a 'aspect
tourmenté et inquiétant au paysage. Ce paysage nocturne pourrait étre celui d’'une autre ville
scandinave : seul le titre renseigne sur la ville de Stockholm.

*! La rue est située dans le quartier de Sédermalm ; gatan signifie rue.
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Une ceuvre montrant également des lampes électriques disposées comme dans une guirlande, est
celle d’Arnold Schénberg (13 septembre 1874 Vienne — 13 juillet 1951 Los Angeles), intitulée Paysage
nocturne Ill de 1911, C’est le peintre Richard
Gerstl qui a entrainé le compositeur vers une
forme d’expression artistique différente : la
peinture. Enfermée dans des globes, une
lumiere blanche intense, représentée par
I"auteur avec un centre brillant et des petits
traits centrifuges, forme un U dans un
chemin. Le reste de la toile est assez
mystérieux et méme les sources de lumiére
de la partie droite du U semblent flotter dans
I"air.

Schonberg, 1911, Paysage nocturne III, 21x20
cm, Centre Arnold Schéonberg, Vienne.

11-2-2-4 New York

La population de New York augmente de 60 000 habitants en 1800 a presque 3,5 millions en 1900. La
construction des gratte-ciels a partir des années 1880 rend immédiatement reconnaissable New-
York. Deux peintres trés différents sont cités ici : Childe Hassam (dont une toile a été montrée pour
Paris) et Louis Michel Eilshemius (4 février 1864 Newark — 29 décembre 1941 Kips Bay).

[I-2-2-4-a Childe Hassam Rainy night New York, 1895.

Le cadrage utilisé par Childe Hassam, une avenue bornée par deux immeubles, met en évidence

32 Kandinsky assiste le 1er janvier 1911 a un concert d’Arnold Schonberg a Munich De nombreux échanges épistolaires s’en
suivent entre Kandinsky et Schonberg dans les années 1911-1913 [Brigitte Van Wymeersch, « Schoenberg et Kandinsky :
une certaine idée de la création et de la relation entre les arts » in Les Arts quand ils se rencontrent, Rennes : Presses
Universitaires de Rennes, p. 255-271, 2016].
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Hassam, 1895, Rainy night New York, 28,5x21,5 cm, Fine Arts Museums, San Francisco

I’agitation de la grande cité avec une densité élevée de personnages sur les trottoirs, et de voitures a
chevaux dans la rue. Les lumiéres blanches émanant de sources situées en hauteur sont en
compétition avec des vitrines trés éclairées. Sur le sol mouillé, les reflets blanc et jaune de ces
différentes sources donnent un aspect lumineux. Méme le ciel est réalisé dans un bleu assez clair,
alors que la présence de nuages pourrait le rendre trés sombre. Ce sont les parties de la rue non
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éclairée qui sont peintes avec le bleu le plus sombre. En fait, la lumiére diffusée par la ville illumine le
ciel et crée un halo de lumiére en opposition avec la noirceur de la nuit®.

Childe Hassam a peint de trés nombreuses toiles sur la ville de New York qu’il apprécie
particulierement. Dans Cab stand at night, Madison square (1891), le trottoir tres éclairé apparait
blanc bleuté, zébré par quelques ombres provenant des branches d’arbre. La nuit est indiquée par les
vétements et les cabriolets peints en bleu plus ou moins sombre ; le haut du tableau, figurant une
portion d’'immeuble est sombre. L’expression « nuit américaine » s’applique parfaitement a cette
toile. Dans Winter, Midnight (1894). Childe Hassam montre un éclairage au gaz avec des sources
peintes en jaune. Pour ce peintre, il est donc relativement facile de discerner I'éclairage au gaz de

I’éclairage a la lumiére électrique. Il est reconnu de son vivant tant en France®® qu’aux Etats-Unis.

Hassam, 1891, Cab stand at night, Madison square, 22.7 x 36.5 cm, Smith College Museum of Art,
Northampton

[1-2-2-4-b Louis Michel Eilshemius New York at night c. 1910.

Toute autre est la toile New York at night de Louis Michel Eilshemius. Un gratte-ciel est bien présent
et doit indiquer New York, mais ici la rue est presque déserte et cing personnages sont visibles sur le
trottoir. Il s’agit sans doute d’une scene située a la fin de la nuit.

* Le méme phénomene est visible dans les photos satellites montrant la nuit dans les grandes métropoles : le halo
lumineux est bien visible de I'espace.

* e critique d’une « Exposition de peintures et sculptures par un groupe d’artistes américains » se tenant a la galerie
Durand-Ruel en juin-juillet 1891, un critique note « M. Child (sic) Hassam, un des artistes les plus aimés des Etats-Unis, me
donne une impression vraiment intéressante avec un coin de New York sous la neige qu’il appelle Cinquiéme Avenue en
hiver ; bonne couleur : solidement peinte, cette toile est une des plus appréciées de I'exposition Durand-Ruel. » [Le Figaro, 10
juin 1891, p. 4]. Lors de I'exposition universelle de 1900 2 Paris, dans le groupe 2 « CEuvres d’art, Etats-Unis », il recoit une
médaille d’argent tandis que Sargent et Whistler regoivent des « grands prix » [Le Figaro, 16 ao(t 1900, p. 5].
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Eilshemius, c. 1910, New York at night, 71.1 x 56.5 cm, Metropolitan Museum of Art, New York

L’homme a gauche semble tituber et, plus a droite, 'homme et la femme semblent se quereller. Une
certaine violence émane des personnages. Cette impression est accentuée par les ombres trés
marquées sous la lumiére blanche des lampadaires. Cette vision de New York n’est pas une
célébration de la ville comme dans la peinture de Childe Hassam et apporte une dimension
inquiétante que I'on retrouvera exacerbée dans les peintures expressionnistes allemandes (cf 111-2).
L'astre représenté pourrait étre le soleil levant, donnant une faible luminosité a la scene. Les
tonalités gris bleuté et beige claire donnent un aspect d’ennui et de tristesse a la scéne. C’'est donc
un aspect critique de la grande ville qui est ici énoncé. Eilshemius> n’a guére eu de succeés de son

35 . . . af 2
Pour la signature du tableau, le peintre a simplifié son nom.
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vivant®. En 1932 Durand-Ruel lui rend hommage dans sa galerie 3 Paris. La présentation de

|’exposition par le journal Comoedia (édition du 5 juin 1932) n’est pas vraiment engageante : « il

peignit pendant quarante années, sans jamais connaitre le moindre succes », et plus loin « on le

considere presque comme un fou ». Dans les années 1910, il est de bon ton de célébrer la modernité

aux Etats-Unis et une peinture critiquant la grande métropole moderne a peu de chance d’étre

remarquée ou acceptée.

[I-2-2-4-c Christofer Nevinson : New York by night 1920

Nevinson®’ (13 ao(t 1889 Londres — 7 octobre 1946 Londres) effectue une premiére visite & New York

en 1919 et y retourne en 1920. |l peint
I’architecture new-yorkaise qu’il affectionne
particulierement. « Today New York is, for the
artist, the most fascinating city in the world » (cité
dans [Walsh 2002]). La beauté de la ville est
comparée a celle d’une Venise moderne : « ...New
York, being the Venice of this epoch, has
triumphed, thanks to its engineers and architects,
as successfully as the Venetians did in their time.
Where the Venetian drove stakes into his
sandbanks to overcome nature, the American has
pegged his city to the sky. No sight can be more
exhilarating and beautiful than this triumph of
man... » [Nevinson cité par [David Cohen, C.R.W.
Nevinson, The Twentieth Century, Londres :
Merrell Holberton, 1999, p.46].

La nuit est éclairée par des lumiéres blanches tres
brillantes. La tonalité générale du tableau est
violette. Les gratte-ciels dressés verticalement, les
uns contre les autres, vus d’en bas, sont sources
de lumiére par les nombreuses petites fenétres
éclairées. Le lieu précis dans New York n’est pas
précisé. Il s’agit ici d’'une ode a la modernité
verticale de la métropole, sous la nuit, éclairée par
une abondante lumiére électrique.

Nevinson, 1920, New York by night, 96.5x48.3 cm,
Col. Part.

[I-2-2-5 Francfort : Beckmann Mondlandschaft (Paysage lunaire) 1925.

*® Marcel Duchamp remarque Eilshemius en 1917 a New York au Salon des Indépendants. Il le soutiendra par la suite.
7 e peintre est souvent désigné par C.R.W. Nevinson pour Christopher Richard Wynne Nevinson.
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Apres un séjour en aolt 1924 en Italie, Beckmann écrit a son vendeur Israel Ben Neumann qu’il veut
maintenant peindre des portraits, des natures mortes, des paysages [Haxthausen 1985]. Beckmann

peint ce tableau en 1925%.

Beckmann, 1925, Paysage lunaire, 40x60 cm, Musée d'art, San Diego

Ce « paysage » est parsemé de lumieres artificielles. Des lampadaires au premier plan avec des
éléments éclairants situés tres en hauteur, délivrent une lumiére blanche indiquant qu’il s’agit d’une
lumiere intense donc électrique. Au loin, sur une passerelle, et a droite dans une rue, des lumiéres
jaunes proviennent d’automobiles. La lune est traversée par des nuages de couleur bleu sombre. La
tonalité générale du tableau est bleu-vert, indiquant une scene de nuit. Le titre assez général ou la
représentation elle-méme, n’indique pas immédiatement, pour un spectateur non allemand, le lieu
dont il s’agit. Néanmoins, le musée d’art de San Diego donne des indications précises. Il s’agit de la
ville de Francfort, la riviére est le Main, I'église visible est la Dreikonigskirche (église des trois rois) et
au fond la « passerelle » est le pont Eiserner®. Il s’agit de la vue qu’a Beckmann le soir quand il
retourne de son atelier a son domicile. Le tableau a été peint d’ao(t a octobre 1925.

11-2-2 La ville, la nuit

Cette section s’intéresse a des lieux —rue, place, pont —, a des monuments comme la tour Eiffel, a
des lieux festifs situés en extérieur comme les manéges ou a des événements précis. Les peintures
concernent des lieux soit indiqués dans le titre du tableau, soit trés reconnaissables.

[1-2-2-1 Généralités

38 . . ,
Une autre vision de la ville par Beckmann est montrée en Il1-2-1.

39 . . Y . A . . .
Eiserner Steg est un pont en acier vert considéré comme I'une des icones de Francfort. Il est inauguré en 1869 afin de

permettre un meilleur passage de la rive nord a la rive sud.
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Par nature, toutes les grandes métropoles, naissant ou se développant a la fin du XIX° siécle, sont
liées au développement de I'éclairage artificiel, et plus spécialement de I'éclairage électrique, parce
gue celui-ci a un pouvoir couvrant d’éclairement supérieur a tous les autres types d’éclairage.
Cependant, I'introduction de I’éclairage au moyen du gaz a déja amené les idées concernant la fin de
la nuit dans les cités, comme si la conquéte de la nuit était inéluctable et irréversible. Elle est donc
inscrite dans I'histoire dés le milieu du XIX® siécle.

En 1855 Eugéne de Mirecourt® fait dire a un personnage « [...].Paris le roi du progrés, Paris le foyer
des sciences, le flambeau rayonnant qui éclaire le monde, la locomotive puissante qui nous entraine
chaque jour avec une rapidité plus merveilleuse sur le chemin des découvertes, Paris, dans I’avenir,
n’aura plus de nuits. » [Mirecourt 1855]. Cette disparition de la nuit est précisée en faisant un saut
dans I'avenir, en 1955, quand I'auteur écrit « Une multitude de soleils électriques jettent leurs rayons
a la ville du haut de cent phares immenses. Ils remplacent le soleil de Dieu™. » (p. 80), montrant ainsi
une perception avant-gardiste de I'éclairage électrique naissant.

Haussmann constate en 1893, avec autant de tristesse que de véhémence, la transition s’opérant
entre le gaz et I'électricité pour I'éclairage : « Aumoment ol j'écris ces lignes, une révolution radicale
semble étre sur le point de se produire dans I'éclairage de la voie publique de Paris : la substitution de
la lumiére électrique a celle du gaz » [Haussmann 1893]*. Il se déclare farouchement opposé a
I’éclairage électrique puisque, méme apres des essais réalisés par des industriels, il écrit que cette
substitution n’avait « aucune chance d'aboutir ». La raison ? « la lumiére électrique, dont le ton
blafard, lunaire est déplaisant, et dont I'éclat blesse ou fatigue la vue, émane de foyers intensifs,
répartis forcément sur la voie publique a des distances beaucoup plus grandes que celles des becs de
gaz multipliés au contraire, sur des points aussi nombreux, aussi rapprochés que possible. ». Vise-t-il
|'éclairage des bougies Jablochkoff dans les globes opaques ? Ou bien les ampoules électriques
existant alors depuis une quinzaine d’années ? Un point souligné est bien valide : |I'éclairage du gaz
étant faible par rapport a la lumiere électrique, il nécessite, une plus grande densité de lampadaires
pour assurer un méme éclairement. Il semble qu’Haussmann n’ait pas pergu, ou n’ait pas voulu
percevoir, les améliorations apportées concernant le réglage de I'éclairage électrique. En effet il
poursuit « le systéme Edison cherche le progrés au rebours du systéme Lavoisier, et, par ce motif, je
ne saurais désirer son adoption ». Le systéme Lavoisier date de 1766 : I'espace urbain parisien a
évidemment changé*, la nécessité des améliorations de I'éclairage, tant dans le centre que dans la
périphérie, s'est affirmée depuis cette date. Faut-il voir dans cet extrait des mémoires d’Haussmann,
la marque d'un chauvinisme irriguant alors une grande partie de l'intelligentsia frangaise?

Au-dela des aspects scientifiques et technologiques se pose la question de la fourniture de I'énergie
électrique dans les villes: qui met en place les infrastructures nécessaires, qui gere et a quel codt ?
Ces questions ont déja été largement débattues, notamment par Alain Beltran (par exemple [Beltran,
2016]) ou Frangois Caron (par exemple [Caron 2000]). Cependant quelques points sont brievement
abordés dans la suite afin de rappeler pourquoi I'accés a la lumiére électrique n’est pas une idée

40 Eugene de Mirecourt, écrivain, pamphlétaire, raciste, est le nom de plume de Charles Jean-Baptiste Jacquot en référence
a son lieu de naissance (19 novembre 1812 Mirecourt - 13 février 1880 Haiti).

1 La confrontation lumiere électrique/soleil sera une antienne de la fin du XIX® au début du XX® siécle. Victoire sur le soleil
de Malevitch en 1913 en est I'un des épisodes (cf I11-2-1-c).

*2 Cette référence est donnée dans [Frangois-Bernard Huyghe, « La fée du village global », Les cahiers de médiologie, n° 10,
p. 171-177, 2000].

* En ao(it 1766, I'Académie des Sciences décerne une médaille d’or a Lavoisier pour son projet d'éclairage urbain « Les
différents moyens qu'on peut employer pour éclairer une grande ville ».

* par exemple la population est passée de 500 000 habitants vers 1800 a plus de 3,5 millions vers 1900.
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allant de soi®. Les gares, les théatres, les grands magasins comme le Bon-Marché, le Printemps, les
grandes maisons de commerce, les principaux hotels, les usines importantes, trouvent plus
économique de produire eux-mémes I'électricité qui leur est nécessaire. Des entreprises d’électricité
privées se sont implantées initialement avec des centrales électriques et de petits réseaux locaux de
taille restreinte. A cette époque située de part et d’autre de 1900, les tensions et les fréquences
utilisées dépendent de la compagnie et la question de I'interconnexion des réseaux ne se pose pas.
L’éclairage des lieux publics nécessite I'implication des municipalités.

A Paris, depuis 1889, |’éclairage électrique, public et privé, repose sur six entreprises exploitant

chacune un secteur délimité*®

. Les six entreprises alimentent 1 238 000 lampes a incandescence et
17 000 lampes a arc. Chacune a obtenu une simple concession de la Ville de Paris, concession dont
I’origine remonte a 1889 pour trois d’entre elles, a 1890, 1893 et 1896 pour les autres ; toutes
expirent vers 1908". Une «Union des Secteurs» est alors créée afin de diminuer les co(ts de
production et de transport de I'électricité. Cette union correspond a la CPDE, Compagnie Parisienne
de Distribution de I'Electricité, créée officiellement en 1913 (v. llI-3-1-a). En 1904, Gaston Cadoux
dénonce le prix de I’électricité a Paris en comparant trois grandes capitales européennes : « A Paris,
I’hecto-watt de courant électrique colte actuellement de 9 et demi a 13 centimes au public ; il ne
colte que de 4 a 7 centimes a Londres, ol le prix maximum légal est de 8 centimes ; a Berlin il colite,
pour I'éclairage, 5 pfennigs et demi, soit 6 centimes 875, et seulement 1 pfennig 6 pour les usages
industriels, soit le prix extrémement minime de 2 centimes » [Cadoux 1904]. La ville de Berlin est
alimentée en électricité par deux puissantes sociétés : Siemens et Halske, célébre dans le monde
entier et I’Allgemeine Elecktricitats Gesellschaft (AEG). Ceci montre bien les différentes visions de
I'industrie électrique, tant dans son organisation, puissantes entreprises peu nombreuses ou au
contraire, émiettage des compagnies, que dans le domaine des applications. Ainsi a Berlin, le premier
tramway électrique en mis en ceuvre en 1881, alors qu’il faut attendre 1892 a Paris. Le nombre de
« becs électriques », c’est-a-dire de bougies Jablochkoff, installés de fagon permanente a Paris ne
croit pas dans les années 1880 a Paris : 81 en 1881, 28 en 1882, 63 en 1887 et 65 en 1888. En 1903,
Chicago, Boston ou New York ont cinq fois plus de lampadaires électriques par habitant que Paris,
Londres ou Berlin [Nye 1990]. Ainsi en Europe, la ville de Berlin semble la plus en pointe dans le
développement des applications de I’électricité. Le développement des villes des Etats-Unis est
encore plus rapide. Dans les années 1920, Berlin est une capitale de la modernité et rivalise
culturellement avec Paris. Le méme énoncé s’applique & New York®. L’organisation de la distribution
d’électricité a Londres n’est pas des plus simples puisqu’en 1913, 65 entreprises se partagent le

* Les progres de I'électrification dans le monde est une question toujours actuelle. Environ 15 % de la population mondiale
est privée d’électricité aujourd’hui, contre 25 % au début des années 2000. Il reste environ un milliard de personnes n’ayant
pas acces a cette source d’énergie, selon les estimations de la Banque mondiale (données 2014). Des données sont
consultables sur le site https://www.inegalites.fr

*® De plus une usine municipale, desservant un espace assez restreint autour des Halles centrales ou cette usine communale
est installée souterrainement.

* Une loi du 15 juin 1906 affirme que I'industrie de la distribution électrique assure un service collectif. Le plus souvent,
confrontées a la croissance du secteur de l'industrie électrique et a I'instar de Paris, les municipalités négocient des
concessions avec une entreprise privée en s'efforgant de garder un minimum de la maitrise politique [Fernandez Alexandre,
« Les lumieres de la ville. L'administration municipale a I'épreuve de I'électrification », Vingtieme Siécle, n°62, p. 107-122,
1999]. Grace a ce systéme, le réseau s’étend localement sous I'impulsion de compagnies électriques privées. On passe ainsi
de 7 000 communes électrifiées en 1919 a plus de 36 500 en 1938 (source Erdf).

*8 || est évidemment tentant de rapprocher les développements culturels croissants de Berlin et de New York au détriment
de Paris avec le plus ou moins grand essor de I’électricité dans les villes européennes. Il faut néanmoins se borner a le
constater, méme si d’autres causes pourraient étre ajoutées.
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marché du Grand Londres avec 49 systemes de tensions différentes, sous dix fréquences [Beltran
2016a]

Une autre vie est possible pour le noctambule dans la nuit des grandes métropoles promettant des
visions, des rencontres et des activités différentes de celles du jour. Dans sa thése, Sylvain Bertin
enrichit la définition de la nuit : « La nuit est alors un autre espace-temps, un « contre-espace », une
hétérotopie® » [Bertin 2016], ce qui nécessite un minimum d’explications. Le noctambule, empli
d’espoir utopique, car sa vie sociale est momentanément transformée, vit dans un espace connu
dans la journée mais avec un point de vue différent, non standard socialement, c’est-a-dire
hétérodoxe, lui permettant de nouvelles activités. Dés lors I'agrégation de « hétéro » et de « topie »
fait sens. A « hétérotopie » s’ajoutent les idées de transitoire et de renouvellement™.

Les peintures proposées dans la suite sont classées suivant deux idées. La premiére correspond a la
déambulation libre dans la ville liée aux aspects structuraux de la ville (1I-2-2-2), la seconde a
I’observation d’événements lors de diverses manifestations (II-2-2-3). Il ne s’agit pas de réaliser une
anthologie de peintures traitant, au moins en partie, de I'éclairage électrique. Parmi les trés
nombreux tableaux possibles, un choix a la fois esthétique et visant a citer des peintres différents a
été réalisé dans le but de montrer différents types de peinture, et aussi d’illustrer
I'internationalisation des sujets représentés. Comme a la section II-2-1, des ceuvres concernant Paris
sont d’abord montrées avant d’aborder d’autres villes.

[1-2-2-2 Aspects structuraux de la ville

Déambuler dans les places ou dans les rues, regarder a I’horizontale les vitrines illuminées ou
a la verticale les affiches lumineuses est le propre du noctambule dans la cité des XIX®-XX° siécles.

[I-2-2-2-1 Places

[I-2-2-2-1-a Paris : Maurice Prendergast et Constantin Korovine

Deux toiles sont montrées dans ce paragraphe. Une nocturne de 1907 ou la nuit est bien présente
avec une tonalité bleue recouvrant toute la toile et une nocturne de 1928 dont la nuit est quasiment
absente tant la lumiére électrique occupe I'espace.

Maurice Prendergast ((10 octobre 1858, Saint-Jean de Terre-Neuve — 1% février 1924 New York) peint
Paris (Nocturne, Place Vendéme) vers 1907. Cette peinture est sans doute liée a son voyage en

France de mai 1907. Elle montre un éclairage tres stylisé, comme s'il pleuvait a la fois sur la scéne
observée et dans la toile, ou certaines lumiéres sont rendues par des touches blanches coulantes.

e concept d’hétérotopie est forgé par Michel Foucault, dans « Des espaces autres. », Conférence au Cercle d’études
architecturales, 14 mars 1967, in Architecture, Mouvement, Continuité, n° 5, p. 46-49 (1984). Il prend I'exemple d’un miroir :
« Le miroir fonctionne comme une hétérotopie en ce sens qu’il rend cette place que j'occupe au moment ou je me regarde
dans la glace, a la fois absolument réelle, en liaison avec tout I'espace qui I’entoure, et absolument irréelle, puisqu’elle est
obligée, pour étre pergue, de passer par ce point virtuel qui est la-bas ».

*® De nombreuses photographies de Paris, la nuit, correspondent a la captation de ces hétérotopies (par exemple dans
Brassai, Le Paris secret des années trente, Paris : Gallimard, 1976].



181

Prendergast, c. 1907, Paris (Nocturne, Place Vendéme), 31,1x28,4 cm, Williams College Museum of Art,
Williamstown.

Le ciel sans étoile et sans lune est obscurci, voire pollué par la fumée d’une cheminée. La lumiére
émane seulement des fenétres et des vitrines. Celles-ci forment un ensemble esquissé, peint a larges
touches. Le ciel semble fournir I'ensemble de I'arriére-plan du tableau et n’est pas mis spécialement
en valeur. L’éclairage électrique parait banalisé dans ce paysage nocturne urbain. Ce tableau est a
part des autres ceuvres de Prendergast, beaucoup plus claires et colorées. Cette nocturne, riche de
trés nombreuses variations sur le bleu, donne de la place Vendéme une vision étrange. Maurice
Prendergast, un artiste assez peu connu en France « dont les ceuvres respirent un bonheur
enchanteur, raffiné et suranné » [Bourget 1980].

Korovine peint Place de la Bastille en 1928. La lumiére électrique émane des lampadaires, des
vitrines, des immeubles. Des affiches lumineuses sont également visibles sur le haut d'immeubles.
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Korovine, 1928, Place de la Bastille, 33,3x41 cm, col. part.

La chaussée semble assimilée a un milieu ol se propagent des ondes représentées par des touches
larges et claires. Les phares des véhicules sont autant de taches blanches concourant a la luminosité
du paysage. La rue est occupée par des personnages, des voitures et des autobus ; cette
représentation illustre une certaine insouciance du danger. La compétition de I'éclairage avec la lune
semble tourner au détriment de celle-ci. C'est une représentation des années folles a Paris dont
I’existence est liée a la modernité électrique alors largement répandue. Ce tableau a été montré a
I’exposition Electric Paris au Sterling and Francine Clark art institute en 2013.

[I-2-2-2-1-b Londres : Ernest Dudley Heath et Claude Monet

Ici encore deux nocturnes sont montrées. La premiéere est une toile dont la tonalité blanche éclipse la
nuit et la deuxieme, une peinture rare dans I'ceuvre de Monet. Cette ceuvre sera longuement
discutée dans la suite, moins pour son intérét propre, que pour la confrontation de Monet avec la
lumiere électrique.

Piccadilly Circus at Night est une toile d’Ernest Dudley Heath (18 juillet 1867 Londres — 1*" décembre
1945 Londres) datée de 1893.

De gauche a droite il est possible de discerner Pavilion theatre, Eros fountain (construite en 1893),
Criterion Restaurant™. Picadilly Circus incarne la modernité triomphante a Londres depuis la fin du
XIX® siécle. La place est animée jour et nuit. Le trafic est intense : autobus et fiacres sillonnent les
rues. Les piétons sur la gauche semblent a 'arrét. Est-ce que le peintre a pris une photographie
antérieure a la peinture ?

51 . . .
C’est un des plus vieux restaurants de Londres, 1873, existant encore de nos jours.
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Dudley-Heath, 1893, Piccadilly Circus at Night, 30x39,8 cm, London Museum
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La lumiére est blanche, aveuglante et semble remplir toute la place. La nuit apparait a peine, a
travers les colorations de bleu et de violet. Le théme de la nocturne éclairée par la lumiére électrique
avait déja intéressé Heath : vers 1890, il peint The British Museum by night dans lequel la lumiére
blanche intense est présente, mais moins abondante que dans Piccadilly Circus at Night et |a nuit est
figurée de la méme fagon, en bleu et violet.

Claude Monet n’est guére connu ni pour ses nocturnes, ni pour sa relation avec la lumiere électrique.
En 1901, il réalise trois pochades de Leicester square, la nuit. Ces trois ceuvres sont bien identifiées et
localisées ; elles sont répertoriées dans la collection Michel Monet, la collection Larock-Granoff>® et
la Collection Planque™. La lumiére électrique est représentée vivement et il est permis de penser
gu’il s’agit en fait du sujet du tableau. D’autres tableaux nocturnes du méme auteur ont été réalisés
dans lesquels I'éclairage électrique est présent, par exemple dans une nocturne sur le port du Havre
de 1873, un des tableaux de la série des Waterloo Bridge [W1564] et un de ceux du Parlement
[W1614]>*). Comme I'éclairage n’est pas le sujet principal, ces tableaux ne seront pas discutés dans la
suite. Méme si elle n’est pas reconnue comme la « ville lumiére », Londres possede dans les années
1900 un éclairage électrique notamment dans les théatres, les hotels, certains ponts... En ayant vécu
plusieurs mois a Londres lors de ces trois séjours en 1899, 1900 et 1901, comment Monet a-t-il
appréhendé cette nouvelle forme d’éclairage ? Durant cette période, I'énergie électrique n’est pas
encore disponible a Giverny ol réside Monet et il n’en n’a donc pas d’expérience quotidienne. Que
connait-on de sa perception de la lumiére électrique ?

*2 Cette toile est montrée a I’exposition « Peindre la nuit » au Centre Pompidou-Metz du 13 octobre 2018 au 15 avril 2019.
>3 Cette collection se trouve au musée Granet d’Aix en Provence. Le tableau de Monet n’est pas mentionné dans la
présentation de la collection constituée «de quelque 300 peintures, dessins et sculptures depuis les impressionnistes et
postimpressionistes (Cézanne, Monet, Van Gogh, Degas) jusqu'aux artistes majeurs du XX° siécle tels Bonnard, Picasso,
Braque, Léger, de Staél ou Dubuffet. ».

** Les tableaux de Monet ont été classés par Daniel Wildenstein dans un ouvrage monumental comportant quatre tomes
[Daniel Widenstein, Monet : Catalogue raisonné, 2° éd., Cologne : Taschen, 1996] d’ol la nomenclature utilisée indiquant
d’abord la lettre W suivi d’'un numéro.
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Voyages a Londres

Le premier voyage de Monet a Londres date de la fin de I’'année 1870 : il fuit la guerre franco-
prussienne et un enrélement éventuel [House 1978]. Il peut donc avoir un contact direct avec les
peintures de Constable et de Turner exposées a la National Gallery. Il se lie d’amitié avec James
McNeil Whistler et, en particulier, il admire ses nocturnes dans son atelier. Néanmoins, auparavant «
Whistler croisa probablement le chemin de Monet pour la premiére fois entre 1865 et 1867 »
[Lochnan 2004] a Paris. Monet revient en France apres la fin de la guerre en mai 1871. |l effectue une
nouvelle série de voyages a Londres entre 1899 et 1901.

Hotel Savoy résidence de Monet a Londres

Dés 1884, Robert Hammond indique tout I'intérét qu’ont les hoétels a utiliser la lumiére électrique au
lieu de la lumiére au gaz y compris d’un point de vue financier. Il ajoute également un argument
relevant de I'hygiéne : « All that has been said on the importance of having the electric light in our
homes can be also urged, and with much greater force in reference to hotels, whether one considers
the desirability of keeping the rooms as free from bad air as possible, or the immense damage that
gas and candle-light do to the interior decorations. » [Hammond 1884]. Il s’agit d’'un plaidoyer pro-
domo puisque Hammond possede une entreprise qui précisément s’occupe d’installation électrique,
allant de I'élaboration d’énergie électrique jusqu’a la distribution et a I’équipement pour I'éclairage.
Il utilise un argument commun a tous les hygiénistes de la fin du XIX®siécle. Ils sont bien conscients
gue la combustion du gaz, pour fournir I'éclairage, génére des produits nocifs pour la santé
notamment en I'absence d’une bonne ventilation. Dans la période 1899-1901, Monet loge a I'hétel
Savoy. Bati sur I'ancien palais du comte de Savoie, le Savoy fut le premier palace londonien. Au
moment de son inauguration en 1889, une débauche de luxe et de technologie, pour I'époque, est
mise en ceuvre: éclairage électrique, ascenseur, chambres avec salle de bain privée, eau chaude et
froide. Il posséde sa propre source d’énergie électrique obtenue a partir de générateurs de vapeur
qui entrafnent un alternateur. La puissance disponible est méme utilisée en dehors de I’'hétel. L'hétel
est entierement éclairé par I’électricité®. Il n’y a presque pas de trace de cet éclairage particulier, et
encore rare a I'époque, dans les lettres de Claude Monet classifiées par Daniel Wildenstein dans son
catalogue raisonné. Seule une lettre [WL 1608]°° du 19 février 1901 évoque trés banalement cette
existence : « il est 10 heures et depuis trois heures que je suis levé, je n’ai encore rien pu faire tant il
fait sombre ; il tombe de la neige et I’on ne voit absolument rien : j’ai essayé d’éteindre I’électricité
mais alors c’est I'obscurité compléte. ». Cependant une certaine naiveté se dégage de la fin de la
phrase ; aujourd’hui on considérerait comme une évidence que si on « éteint I'électricité »>’ dans un
environnement tres sombre, alors forcément régne I'obscurité.

Leicester square

Un guide pour voyageur étranger écrit et édité par Karl Baedeker en 1902 indique que le quartier est
tres fréquenté par les visiteurs francais et prévient de la dangerosité du lieu « The stranger is
cautioned against going to any unrecommended house near Leicester Square, as there are several
houses of doubtful reputation in this locality » [Baedeker 1902]. Pour Leicester Square, le guide
signale la présence de plusieurs théatres : The Alhambra Theatre qui a brilé en 1882 et a été

% Sur les indications du site http://www.fairmont.com/press-oom/articles/thesavoyonehundredfirsts/.

*® Les lettres de Monet ont été répertoriées par Wildenstein (v. note 49) et sont classées par WL suivi d’'un numéro.

*’ Le vocabulaire « éteindre » ou « allumer » I'électricité, quoique paradoxal, provient de I'utilisation antérieure du gaz. Il
subsiste encore aujourd’hui. L’aspect pratique et moins dangereux de I« allumage » de I'électricité, ne nécessitant pas un
point chaud comme initiateur de la combustion du gaz, a été utilisé dans les années 1880 comme argument en faveur de
I'électricité.
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reconstruit en 1883-1884, I'Empire Theatre et un peu plus loin le Daly’s Theater et I'Hippodrome. La
publicité lumineuse a également fait son apparition vers 1890 ; elle doit forcément impressionner le
visiteur étranger, surtout lorsqu’il vient non pas d’une autre métropole comme Paris, mais de la
campagne normande. Leicester Square est largement éclairé depuis 1890 pour attirer les londoniens
[Carolyn Marvin 1988] : « To attract crowds patrolling the streets of large cities, advertisers often
used electric lights and magic lanterns in combination.[...] In London “diverting and artistic” displays
were found in the Strand and Leicester square as early as 1890 ». Pour Jerry White, Leicester square
est éclairé en 1902 par 10 000 ampoules électriques environ [White 2008]. La nuit, le promeneur
dans le centre de Londres est donc forcément confronté a la lumiere électrique utilisée dans diverses
applications.

Le club

Monet signale dans ses lettres I'existence d’une piéce dans un club qui lui permet de réaliser des
pochades qui correspondent aux trois nocturnes de Leicester Square. Néanmoins une certaine
opacité existe dans la littérature sur ce club. Christine Corton signale que « Views of Leicester square,
which he also worked on, were painted from the green room of a club in St. Martin’s street » [Corton
2015], Elaine Kilmurray indique®: « Sargent and Asher Wertheimer helped Monet gain access to the
Green Room, a club on St Martin’s Street ». Marianne Alphant énonce la méme idée [Alphant 2010].
Celle-ci est d’ailleurs initialement donnée dans le livre de Wildenstein: « pour réaliser ces pochades, il
se rend au club du Green Room, situé au coin de St Martin’s Street » avec une référence a la lettre
WL1608c. Mais dans cette lettre le nom du club n’est pas donné. De plus, ce n’est qu’en 1903 que le
Green Club s’installe 46 Leicester Square (qui n’est pas au coin de St Martin’s Street). Pour sa part
Sylvie Patin [Patin 2004] indique (prudemment ?) la localisation de Monet : « depuis une fenétre d’un
club londonien ».

La consultation d’un livre de 1911 [Nevill 1911] renseignant sur les clubs londoniens permet de
proposer un autre club:

« The present Beefsteak Club less convivial in its ways than the Sublime Society was founded about
1876, and its original dining-place was a room in the building known till its demolition, some years
ago, as Toole's Theatre. When this was pulled down, it migrated to premises specially built for it in
Green Street, Leicester Square. The membership is small, and consists mostly of men well known in
the political, theatrical, and literary worlds. Opening only in the afternoon, it is used chiefly as a place
for dining and supping amidst congenial and pleasant conversation. The club consists of one long
room, which has a high-pitched roof in the design of which gridirons are cleverly interposed. Here are
hung a quantity of old prints, the majority of them after Hogarth. A number of etchings by Whistler
(who was a member) are also to be seen.».

La « Green Street » du XIX® siecle n’existe plus et est localisée dans Irving Street, rue longeant
Leicester Square. Depuis 1896 le « Beefsteack Club » y est toujours présent. Le texte indique que,
parmi les membres du club, figurent des écrivains, acteurs, directeurs de théatre et des peintres. Cela
rend plausible I'indication de ce lieu par des amis de Monet [WL 1608 c 22 février]. En tout cas
I’existence de cet endroit préoccupe Monet : « Je n’ai pas encore de nouvelles au sujet du club ou je
pourrai travailler le soir, je saurai cela sans doute dimanche chez les Wertheimer, mais j’ai la
certitude d’avoir d’ici huit jours un endroit épatant, juste a cété du café Royal : un balcon au premier

58 . .
Sur le site www.adelsongalleries.com.
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ol je serai trés a l'aise. ». Au cours d’une promenade il a pu passer par Leicester Square et s’est
intéressé au motif associé.

Pourtant la premiéere visite de Monet ne se passe pas comme prévu :

« Je suis allé a ce club hier soir. Quelle sale boite, personne n’y parle francais et n’est fréquentée que
par des officiers et des cabotins, et les seules fenétres qui pourraient faire mon affaire étaient soit des
chambres louées a des généraux, ou bien un salon pour les dames, ol on ne pouvait tolérer que je
peigne la fenétre ouverte, car il y a des carreaux de couleur. Du reste, cela ne m’aurait pas été du tout
d’étre ainsi en public. J'ai pu me trimbaler la-dedans, gréce a un type qui entrait comme moi, qui
parlait frangais. C’est un horrible cabot, membre du club, mais qui a été tout de méme tres aimable,
car sans lui je n’aurai trouvé aucun coin pour me placer. [...]. La au moins, je ne serai vu de personne
et il y a une superbe vue, mais je n’irai que lorsqu’il y aura du brouillard, sans quoi ¢a n’est pas bien.
Néanmoins j’irai sans doute ce soir avec un album voir au juste comment cela s’arrange et au besoin
faire un bout de croquis qui me permettra de faire une toile a I'avance. » [WL1610 du 26 février
1901].

Le 2 mars [WL1611] il écrit encore « Je n’ai pas encore travaillé au club, d’abord parce ce que j'y étais
pas préparé, ni chevalet ni toiles, mais c’est fait maintenant et je compte y aller ce soir ou lundi
suivant le temps, car ce n’est vraiment beau que lorsqu’il y a un peu de brouillard. Et puis, comme je
suis souvent assez fatigué a la fin de la journée, je n’ai pas le courage, et puis il me faudra diner, ou
avant, d’assez bon heure, ou alors apreés vers 9 heures, voulant y étre au moment de la plus grande
animation, mais j’irai durement y faire ne fut-ce qu’une ou deux pochades.».



Monet, 1901, Leicester square, la nuit, 80x64 cm, Catalogue n°1615, Collection Planque, Musée Granet, Aix

en Provence

Curieusement ce n’est donc pas la concentration dans le calme dont Monet a besoin et il attend au
contraire un moment de grande animation. Cette nécessité n’apparait dans aucune autre lettre ; elle
est presque contradictoire avec I'idée que I'on se fait usuellement du peintre. S’agirait-il d’'une
plongée unique dans un motif de la vie moderne ? Enfin le 6 mars [WL1613] « Avec cela, un temps
exécrable, tempéte et rafales, il y a méme du tonnerre et des éclairs. Je n’avais déja pu tenir hier a
I’hépital et n’y suis point allé aujourd’hui, peut étre irai-je au club ol ces pochades m’amusent, mais
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je suis si peu en train, ce sera pour faire passer le temps qui me paraitra bien long autrement. ». ||
éprouve donc du plaisir, de 'amusement avec ce nouveau sujet.

Les trois ceuvres envisagées ici (cataloguées sous les codes W1615 a W1617) ne sont qu’une petite
part de I'ceuvre de Monet rapportée en France. Pour autant, elles montrent un état sans doute non
achevé, révélant une peinture ou les taches de couleur sont le phénomeéne dominant et ou les
architectures observées sont pratiquement méconnaissables. Marianne Alphant commente : « Que
cherchait-il alors a la nuit aux alentours de chez lui ? On I'ignore. Il va peindre ici trois Nocturnes sur le
méme format en hauteur 80*64 cm- des pochades, dit-il, des études trop inabouties pour quitter son
atelier, de simples diversions aux tourments des Vues de la Tamise. Trois ceuvres stupéfiantes en
I’état, par leurs recherches chromatiques et leur outrance ». Que devine-t-on dans le tableau ? Des
lampadaires urbains et des illuminations de I'Empire Theatre vues a travers un brouillard. Ce qui
intéresse Monet, c’est le jeu de cache-cache du brouillard, des monuments et de la lumiere. Il a pu
étre influencé également par les diverses nocturnes de Whistler. Monet donne une représentation
des lumieres électriques placées en hauteur et qui déchirent un brouillard changeant.

After

Le travail entrepris par Monet a Londres ne s’arréte pas en avril 1901. Dans la lettre du 6 mars 1901
[WL1613] il écrit, entrevoyant tout le travail a effectuer : « Mais aussi comme je m’y suis mal pris, ce
n’est pas un pays ol I'on peut terminer sur place ; les effets ne se retrouvent jamais et il m’aurait fallu
ne faire que des pochades, de vraies impressions. ». Effectivement les toiles réalisées a Londres sont
reprises en atelier : « les trois séjours de Monet en Angleterre sont suivis de trois années de travail
intensif dans I'atelier de Giverny. Quatre ans et demi apres s’étre mis a I’'ouvrage, Monet expose a
Paris en 1904 (9 mai-4 juin), a la galerie Durand-Ruel, trente-sept tableaux formant une « série de
vues de la Tamise a Londres » » [Isaacson 1978]. Ces tableaux sont : 8 versions du pont de Charing
Cross, 18 versions du pont de Waterloo et 11 versions du Parlement. Certaines toiles commencées a
Londres seront brilées par Monet lui-méme a Giverny. Les trois « pochades » de Leicester Square ne
sont pas terminées et sont conservées en I’état. Leur exposition est beaucoup plus tardive : les
premiéres expositions des Leicester datent de 1954, 1957 et 1962 (respectivement pour les tableaux
W1615, W1616, W1617).

Giverny est un petit village et I'électricité arrive tardivement. C'est au retour du voyage a Venise en
décembre 1908, que I'électricité est installée dans la maison de Monet.

[I-2-2-2-1-c Copenhague: Paul Gustav Fischer

Paul Gustav Fischer™ peint Radhuspladsen, Place de I’h6tel de ville, en 1908. Les sources de lumieres
électriques sont placées en hauteur et délivrent une lumiére blanche intense : il s’agit sans doute de
bougies Jablochkoff. Des vitrines des magasins un éclairage blanc est déversé dans la rue, sans qu’il
soit possible de donner la nature des sources. La rue est animée par de nombreux passants et des
voitures a chevaux. Les vétements noirs des personnages du premier plan apportent un contrepoint
a la blancheur de I'éclairage. La construction du batiment de I’'hotel de ville (Kgbenhavns Radhus),
laissé dans I'ombre au second plan a gauche, a été terminée en 1905. Trés influencé par des séjours a
Paris pendant les années 1891-1895, Fischer peint des scénes urbaines, diurnes ou nocturnes,
analogues a celles représentant Paris ce qui a contribué a son succés au Danemark.

*% Voir aussi 1-1-5-5-b.
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Fischer, 1908, Place de I'hétel de ville, 28x21 cm, col. part.
[1-2-2-2-1-d New York : Charles Hoffbauer

Times square at night est peint vers 1906° par Charles Hoffbauer (28 juin 1875 Paris — 26 juillet 1957
Boston). La scene est illuminée par de nombreux lampadaires d’'une lumiére trés blanche. Le
lampadaire central montre d’ailleurs, sur sa partie haute, un corps cylindrique caractéristique de
I’éclairage électrique. Une averse de pluie sur Times Square permet de montrer les nombreux reflets

% | es dates des premiers tableaux d’"Hoffbauer concernant New York sont difficiles a donner exactement. Among the
rooftops du musée de Sidney est daté de 1905 et la scéne se situe a New York. Son premier voyage semble attesté le 21
décembre 1909. Hoffbauer a donc travaillé sur des photographies.
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lumineux sur la chaussée. De nombreuses enseignes lumineuses contribuent également a
I’éblouissement du spectateur. Comme dans un cadrage photographique, un gratte-ciel est coupé

pour mieux affirmer la verticalité de la ville.

Hoffbauer, 1906, Times square at night, 37x52 cm, col. part.

La multiplicité des sources lumineuses dans I’'ensemble de la toile contribue au sentiment de
|’agitation de la cité urbaine dans un cadre architectural bien différent de celui connu par Hoffbauer
a Paris. La présence de la pluie rend la chaussée lumineuse, ce qui est un point commun a de
nombreuses nocturnes urbaines. Comme Childe Hassam, le style d’"Hoffbauer est a rapprocher de
celui des impressionnistes.

[I-2-2-2-2 Rues, avenues, boulevards, ponts

Dans L’Esthétique de la rue, Gustave Kahn [Gustave Kahn 1901] définit le concept d’« art de la rue ».
Il'y range notamment la lumiére, la décoration des vitrines, I'équipement des rues et I'enseigne. Pour
lui, ce concept est seulement émergent au moment ou il écrit « L'art de la rue sera I'aboutissement
des recherches qui s'orientent vers la création d'un style nouveau. » (p. 293). La lumiére électrique est
un élément d’encouragement aux loisirs « Sur les boulevards la lumiére électrique donna un aspect
incontestable d'appel de plaisir, un blanc rutilement d'hiver clair, joli, encourageant au bal, au
théatre. » (p. 240). Mais, plus loin Kahn semble déja blasé et critique : « Le pittoresque de la lumiére
électrique trouve maintenant en nous des cerveaux accoutumeés, et il lui faudra de nouveaux prestiges
pour nous redonner des sensations fraiches de cet aspect de féte aux lanternes scientifiques qu'elle
posséda un temps. On attend de la fée Electricité, ainsi la dénommeérent des esprits positifs, un
éclairage qui soit plus vraiment le jour ou qui crible la nuit de plus d'étoiles aux reflets moins pdles »
(p. 240-241). En mélant éclairage, architecture et aménagements de la rue, il arrive a une vision
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urbaniste novatrice. Tous les intellectuels ne partagent pas une idée aussi positive sur I'éclairage
électrique. Cézanne, dans une lettre du 1 septembre 1902 a sa niéce Paule Conil, donne son point
de vue sur I'éclairage électrique sur les rivages de I'Estaque : « Malheureusement ce qu’on appelle le
progres n’est que I'invasion des bipédes qui n’ont de cesse qu’ils n’aient tout transformé en odieux
quais avec des becs de gaz et — ce qui est pis encore — avec éclairage électrique. En quel temps vivons-
nous ! ». Cette opinion est minoritaire mais montre que I'évolution rapide de I'éclairage n’est pas
forcément acceptée et allant de soi®".

Suivant la méme trame que précédemment, des tableaux correspondant a trois métropoles seront
étudiés. |l s’agit de Paris — avec Pissarro et Marquet —, Berlin —avec Saltzmann et Ury —et New York
—avec Childe Hassam, Wiggins et Sloan —. Toutes ces peintures ont une vocation figurative. La
modernité au XX° siécle s’accompagne de I'apparition de peintures non figuratives, dont le titre fait
cependant référence a une réalité commune avec des moyens picturaux différents. Les peintures
correspondantes seront traitées dans la partie lll. Cependant, afin de montrer la discontinuité des
représentations de la cité, et ici de la rue, une peinture de Larionov est montrée dans cette section.

[I-2-2-2-2-a Paris : Camille Pissarro et Albert Marquet

Camille Pissarro (10 juillet 1830 Charlotte-Amélie — 13 novembre 1903 Paris) peint Le Boulevard
Montmartre, effet de nuit, en 1897. Ce tableau fait partie de 'ensemble des vues urbaines de
Pissarro. Celles-ci occupent environ 20% de son ceuvre [Claire Durand-Ruel Snollaerts, « Les vues
urbaines de Pissarro », in Pissarro. Le premier des impressionnistes, catalogue de |'exposition du
musée Marmottan Monet, 23 février-2 juillet 2017, Paris : Hazan, p. 136-183, 2017] mais le tableau
présenté est I'unique nocturne.

A partir de 1888, Pissarro souffre de dacryocystite, c’est-a-dire de I'obstruction de ses voies
lacrymales [Milot 2003]. Il en résulte des problemes d’éblouissement notamment en extérieur.
Pissarro va donc peindre a lI'intérieur et, afin d’avoir une vue dégagée, en hauteur. En février 1897, il
prend une chambre a Paris a I'hotel de Russie, a I'angle du boulevard des Italiens et de la rue Drouot,
et produit une série de peintures du boulevard Montmartre a différents moments de la journée®.
Entre février et avril 1897, il peint deux tableaux représentant le boulevard des Italiens et quatorze le
boulevard Montmartre. A cette époque Pissarro est déja reconnu par le public et par la critique®.

®1 C’est sans doute le fait des nouvelles technologies faisant irruption dans la vie sociale.

%2 pissarro a été influencé par les séries de peintures sur lesquelles Monet s’est déja engagé a cette époque. La série
concernant la gare Saint-Lazare date des années 1877, la série Les Meules date de 1890-1891.

® Octave Mirbeau rend compte de fagon élogieuse de I'exposition des toiles de Pissarro dans la galerie Durand-Ruel [Le
Figaro, 1 février 1892]. Il conclut par « Et je ne sais rien de plus beau et de touchant comme de voir M. Camille Pissarro, si
jeune sous sa barbe blanche, garder tous les enthousiasmes de la jeunesse, et, loin du bruit, des coteries, des jurys, des
hideuses jalousies, poursuivre, avec les ardeurs d’autrefois, une des plus belles, une des plus considérables parmi les ceuvres
de ce temps. ».
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Pissarro, 1897, Le Boulevard Montmartre, effet de nuit, 53,5x65 cm, National Gallery, Londres

Les nombreuses touches de couleurs, avec des dominantes bleu foncés et jaune-orange, appliquées
au pinceau sans qu’aucune forme ne soit vraiment nette et précise. Le peintre cherche a rendre
compte de son impression du boulevard. Des touches plus blanches indiquent la présence de la
lumiere électrique, notamment dans la partie centrale du tableau. L’éclairage est également apporté
par les vitrines des nombreuses boutiques. A gauche, la présence de tentures implique I'existence de
cafés ou de restaurants. Une partie du ciel est bleu foncé, indiquant la nuit, mais une partie présente
des traces plus blanches montrant le halo lumineux urbain déja rencontré dans les tableaux
précédents. Par des touches irrégulieres, Pissarro montre le jeu de réflexions de la lumiere sur la
chaussée mouillée. Cette toile n’a pas été signée ni montrée du vivant de Pissarro.

Albert Marquet (27 mars a Bordeaux 1875 — 14 juin 1947 Paris) peint le Pont Neuf, la nuit en 1935
retouché en 1939. Ce tableau fait partie d’une série de peintures concernant le Pont Neuf en diurne
et nocturne [Blondel 2018].
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Marquet, 1935, le Pont Neuf, la nuit, 82,5x100,5 cm, Centre Pompidou, Paris

Cette vue de hauteur a été réalisée dans I'appartement de Marquet qu’il occupe, depuis 1931, situé a
I'angle de la rue Dauphine et du quai des Grands-Augustins®. Les taches de lumiére, essentiellement
jaunes, sont partout présentes : phares des voitures, éclat des réverbeéres, fenétres illuminées du
magasin « La Samaritaine », enseignes lumineuses. Elles semblent rapidement posées. De nombreux
effets de réverbération sont également présents a la fois dans la Seine et sur la chaussée. Une partie
du fleuve et des batiments non éclairés sont peints dans un bleu trés sombre presque noir. En
comparaison, le ciel parait légérement plus lumineux. Les colorations jaune, rouge et bleue des
enseignes donnent un aspect trés coloré a la peinture®. Cependant, ces diverses couleurs ne
donnent pas un ton criard a la peinture. Au contraire, un certain équilibre chromatique est
observable. Ce tableau est une célébration de Paris® la nuit. La lumiére électrique est presque
complétement installée dans la capitale et fait partie intégrante du paysage urbain en s’y fondant, a
la fin des années 1930.

En 2017 un tableau éponyme, légérement plus petit (60x73 cm) a été vendu a un particulier. Les
différences majeures proviennent des lumiéres du pont, peintes en couleur nettement blanche, et de
I’enseigne, située en haut a droite du tableau, peinte en jaune.

6 D’aprés Michele Paret dans le catalogue de I'exposition au musée de Lodéeve (1998).

& Albert Marquet a été tres proche d’Henri Matisse et de Charles Camoin, qu’il a rencontré en 1892 dans I'atelier de

Gustave Moreau a I'époque des « fauvistes ». lls ont d’ailleurs exposé au Salon d’automne de 1905.

66 . . . . . .. Ve . . .z \
Jean Cassou choisit Marquet pour illustrer son livre Rhapsodie parisienne célébrant Paris ; ce livre sera publié aprés la

mort de Marquet.
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[I-2-2-2-2-b Berlin : Carl Saltzmann et Lesser Ury

Les firmes allemandes d’électricité se sont d’abord intéressées au transport électrique. En 1879, lors
de la grande exposition industrielle de Berlin, la firme Siemens et Halske fait rouler a 6 km/h un petit
tramway électrique. Le tramway Siemens constitue une des attractions de la premiére Exposition
internationale d'Electricité de Paris ayant lieu entre le 15 ao(t 1881 et le 15 novembre 1881 et, la
méme année, il est mis en service sur une ligne de 2,5 km a Berlin. En 1882, les premiers éclairages
électriques publics apparaissent a Nuremberg et a Berlin. Le 26 octobre 1884, I'hebdomadaire La
Nature (n°596, p. 351) signale qu’une station centrale électrique est sur le point de voir le jour a
Berlin : « elle renfermera quatre machines dynamos Edison, et pourra alimenter environ 2000 lampes
incandescentes ». Carl Saltzmann (23 septembre 1847 Berlin - 14 janvier 1923 Potsdam) peint en
1884%" Erste elektrische Strafienbeleuchtung in Berlin, Premier éclairage électrique de rue a Berlin. I
se situe sur la Potsdamer Platz. Néanmoins, il est douteux qu’il s’agisse de lampes a incandescence.
La blancheur et I'intensité de la lumiére, telle qu’elle est représentée dans le tableau de Saltzmann,
fait plutot penser a des lampes a arc.

L’homme lisant un journal en pleine rue, a 'ombre d’une colonne publicitaire, comme s’il était en
plein jour, pourrait étre considéré comme I'exemple-type de I'abolition de la nuit sous I'effet de la
lumiére électrique. Pour montrer la luminosité, le peintre représente quelques rayons lumineux, sous
forme de traits tres fins de couleur tres blanche. Quelques becs de gaz sont encore présents sur la
place : ils sont reconnaissables a la lumiére jaune produite®®. Leur hauteur est bien moindre que celle
des lampadaires supportant la lumiere électrique, ce qui correspond bien a la différence d’intensité
lumineuse émise. La chaussée de la place est représentée en couleur claire attestant de I'atmosphére
lumineuse. Quelques ombres sont trés marquées a cause de la lumiére intense ; d’ailleurs aucun des
personnages représentés ne se hasarde a regarder cette nouvelle lumiere de face, ce qui serait
effectivement dangereux pour les yeux. La nuit est bleu sombre et violet ; elle est vue en grande
partie a travers un feuillage présentant des zones illuminées remplagant des étoiles.

%7 Ce tableau est parfois donné pour 1882, ce qui semble douteux pour montrer un éclairage électrique a Berlin.

% En 2015 il y avait encore plus de 30 000 becs de gaz a Berlin. Dans les années 60, alors que la plupart des becs de gaz
étaient remplacés par des lampadaires électriques, Berlin Ouest avait décidé de garder le systeme au gaz afin de ne pas
dépendre de I'Allemagne de I'Est pour I'approvisionnement en électricité (https://www.centralberlin.de). Il existe d’ailleurs
un musée du réverbere a gaz (Gaslaternenmuseum) a Berlin.



https://www.centralberlin.de/

Saltzmann, 1884, Premier éclairage électrique de rue a Berlin, 72,6 x 56,8 cm, Museumsstiftung Post und
Telekommunikation, Francfort.

Lesser Ury (7 novembre 1861 Bimbaum — 18 octobre 1931 Berlin) a peint de nombreuses nocturnes
dans un style impressionniste. Aprés des voyages a Bruxelles et Anvers en 1880 et 1882, et a Paris en
1881 et 1883, il revient a Berlin en 1887. Les scénes de nuit montrant les cafés, les rues
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généralement sous la pluie sont des
sujets de plusieurs toiles. Il peint une
premiére version de Leipziger strasse®
en 1889. La nuit noire occupe la partie
supérieure du tableau, alors que la
partie inférieure, en grande partie
bordée par des réverberes dont les
directions convergentes donnent le
point de fuite, montre une rue tres
animée avec des fiacres et de
nombreux passants. Par leur couleur, le
parapluie du premier plan et les fiacres
semblent des prolongations du ciel. La
lumiere produite est tres blanche ;
I'intérieur du réverbére correspond a
une zone trés lumineuse. Quelques fins
rayons de couleur blanche figurent la
grande intensité lumineuse. Les fiacres
apportent par leurs lampes, sans doute
a huile ou a pétrole, une coloration
jaune atténuant la lumiere blanche
crue. Sur la chaussée mouillée
réflectrice se mélangent le blanc et le
jaune ainsi que I'’eau apparaissant en
gris-bleu.

Ury, 1889, Leipziger strasse, 107x68 cm, Berlinische Galerie, Berlin

Quand Ury expose cette peinture a la galerie Gurlitt’”® a Berlin en 1890, il recoit des critiques
élogieuses d’Adolph Von Menzel, tres connu en Allemagne comme peintre et illustrateur. Cependant
ce n"est que dans les années 1910 qu’il sera reconnu et apprécié.

[I-2-2-2-2-c New York: Childe Hassam, Sloan, Wiggins

Dans le tableau Fifth avenue nocturne daté de 1895, Childe Hassam joue avec la lumiere électrique a
travers une atmosphére pluvieuse empreinte de brouillard. La tonalité générale est le bleu de la nuit.
Le ciel et la chaussée semblent un seul et méme espace. Grace a I'éclairage, le bord du trottoir est
marqué. Les silhouettes des personnages sont esquissées, I'homme et la femme se dirigeant I'un vers
I"autre semblent se fondre dans la nuit. Les batiments sont a peine mentionnés et, a part le titre du
tableau, il est difficile de reconnaitre la cinquieme avenue. Le sujet du tableau est la lumiere

% Un tableau plus tardif portant le méme nom sera montré dans la partie Ill-2.
7 Fritz Gurlitt posséde depuis 1880 une galerie sur Behrenstrasse et déménage en 1892 sur Leipziger Strasse [Paula
Modersohn-Becker 1998].
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électrique, par la représentation des réverberes sous forme de disques blancs dont les contours sont
estompés dans le brouillard. De chaque c6té de la rue, une rangée de réverbéres est présente. Les
thémes de la cité moderne comme I'agitation de la rue, la foule ou les vitrines éclairées n’intéressent
pas ici le peintre. La nuit ne montre ni lune ni étoiles. Il s’agit d’étudier les effets de 'atmospheére sur
la lumiere électrique, de fagcon analogue a ce que peindra plus tard, en 1901, Monet a Londres, mais
dans une situation présentant moins de sources lumineuses. Le reflet de la lumiére naturelle sur
I’eau est également un sujet étudié par les impressionnistes. Il est vu ici d’un angle urbain, par
I’étude des reflets de la lumiére électrique sur le trottoir mouillé’.

Hassam, 1895, Fifth avenue nocturne, 61.2 x 51 cm, Cleveland museum of art

John Sloan (2 ao(t 1871 Lock Haven, Pennsylvanie — 7 septembre 1951 Hanover, New Hampshire)
peint Bleeker street, Saturday night en 1918. La scéne se passe a Greenwich Village, lieu de résidence
du peintre. Il s’agit du croisement de Bleeker Street et de la septieme avenue. Ce tableau est a la fois
la représentation d’un New York ancien, avec une maison au premier plan recouverte de bois de
couleur blanc, et du New York moderne avec son éclairage électrique visible au premier plan. Un seul
lampadaire est présent, sans doute une lampe a arc, illuminant la maison de I’'angle. D’autres sources
d’éclairage sont situées plus bas, sans doute des ampoules électriques. Quelques vitrines sont
également éclairées. |l s’agit de magasins d’alimentation et non de théatres, de cafés ou de
restaurants. Le samedi soir, les personnages discutent, déambulent sur une chaussée bien éclairée.
L’habillement est tres simple, il n’y a pas de trace de luxe. Aucune voiture ou aucun fiacre n’est
présent. La scéne décrit un quartier populaire’” ot la modernité commence a s’'implanter — la lumiére
électrique — et dont la structure va changer — la septi€me avenue est alors en construction et la
maison du coin est coupée a 'arriere [Brian Greenberg 2008]. La nuit est noire, sans étoile et sans
lune. La lumiére représentée semble douce et n’est pas du tout agressive’””. D’autres tableaux de la

" Cette idée a déja été précédemment mise en ceuvre dans d’autres peintures comme dans Leipziger Strasse de Lesser Ury,
mais ici c’est le theme principal.

"2 John Sloan, comme d’autres peintres et écrivains habitant a Greenwich Village affiche une appartenance socialiste depuis
1910. Il a publié dans The New York Call, journal socialiste, des caricatures politiques signées Josh Nolan [Gail Gelburd,

« John Sloan's Veiled Politics and Art, The Journal of the Gilded Age and Progressive Era », vol. 7, n°1, p. 69-88, 2008]. En
1911 il est journaliste pour The Masses (source : https://spartacus-educational.com/ARTsloan.htm). La publication de ce
journal est arrétée en 1917, suite a des poursuites judiciaires.

3 Dans la section I11-2, des peintures, datant de la méme époque, montrent des rues a Berlin associées a des lumiéres trés
intenses et froides.



https://spartacus-educational.com/ARTsloan.htm

198

« Ashcan » dont fait partie Sloan, comme Everett Shinn (ll-1-5-4) et Georges Bellows (II-2-2-2-3-1-d)
concernent des nocturnes urbaines.

Sloan, 1918, Bleeker street, Saturday night, 66 x 81.3 cm, Crystal Bridges Museum of American Art,
Bentonville

Guy Carleton Wiggins (23 février 1883 New York — 25 avril 1962 St. Augustine (Floride)) peint en 1920
Lower fifth avenue at night pouvant étre comparé a celui de Childe Hassam, peint 25 ans auparavant.

De facon générale, Wiggins’* a été influencé par Childe Hassam. Il s’agit de la méme rue (la
cinquiéme avenue)” et des mémes lampadaires. Mais la vie urbaine est maintenant bien présente :
de nombreux passants avec leurs ombres marquées sur le trottoir, des voitures circulant sur la
chaussée humide et surtout de nombreux gratte-ciels comportant des fenétres éclairées donnant aux
tableaux deux axes lumineux : un axe horizontal correspondant a la lumiére blanche de I'avenue et
un axe vertical avec des lumieres jaunes, sans doute des ampoules électriques, correspondant aux
immeubles. Dans les années 1890, Wiggins a d’abord commencé des études d’architecture dans un
institut polytechnique de Brooklyn avant de se diriger vers le dessin et la peinture’®.

7 Trés connu dans les années 1900, c’est I'artiste le plus jeune dont un tableau entre dans la collection permanente du
Metropolitan Museum of Art. Aucune exposition de cet artiste n’a eu lieu en France. Il n’est pas cité dans [Annie Cohen-
Solal, « Un jour ils auront des peintres ». L’'avénement des peintres américains (Paris 1867-New York 1948), Paris : Folio
Gallimard, 2017].
75 .. . . . . o .

Guy Wiggins a représenté de nombreuses fois la cinquieme avenue sous la neige.
7® D’aprés https://rehs.com/guy_c_wiggins_the_new_york_scene.html



Le tableau est dans une collection privée”’.
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Wiggins, 1920, Lower fifth avenue at night, 50,8 x 40,6 cm, col. part.

7 D’aprés Sotheby’s 2004.
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[I-2-2-2-2-d Une représentation non-figurative de la rue : Larionov

Larionov, Muxaun ®éaoposud JlapmnoHos (3 juin 1881 Tiraspol — 10 mai 1964 Fontenay-aux-Roses)

peint Eclairage de la rue en 1913. En fait, il existe plusieurs versions sur ce theme.

Larionov, 1913, éclairage de la rue,
25.4x38.1 cm, Museum of fine arts,
Houston

Ces deux toiles sont évidemment trés différentes de toutes celles envisagées jusqu’ici. En 1912,
Guillaume Apollinaire décrit ces peintures alors nouvelles pour I'époque : « Les peintres nouveaux
peignent des tableaux ol il n’y a pas de sujet véritable [...]. Les peintres, s’ils observent encore la
nature, ne I'imitent plus et ils évitent avec soin la représentation de scénes naturelles observées ou
reconstituées par I'étude. [...] le but de la peinture est toujours comme il fit jadis : le plaisir des
yeux...[...].les peintres nouveaux procurent déja a leurs admirateurs des sensations artistiques
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uniquement dues a I’harmonie des lumiéres et des ombres et indépendantes du sujet dépeint dans le
tableau. » [Apollinaire, 1912].

Des faisceaux lumineux aux angles aigus, donnant une impression de pointes acérées, parcourent les
toiles en tous sens. lIs proviennent de surfaces invisibles, ils se coupent, disparaissent, apparaissent
comme le percevrait un piéton se déplacant dans une rue éclairée par plusieurs sources successives.
La toile de Madrid est tres colorée alors que celle de Houston semble presque bichromatique ; une
interprétation de cette différence de tonalité chromatique semble difficile. Seul élément figuratif, les
taches bla