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A propos du cinéaste anglais Michael Powell (1905-1990), dont I’autobiographie en deux

tomes fait partie de nos livres de chevet, et en remplagant le mot « film » par le mot « thése » :

Il n’hésitait jamais. C’était une de ses plus grandes qualités et c’est ce qu’il m’a
Iégué de plus précieux. Il était inébranlable. Plus que tout autre chose, il a renforcé
en moi cette conviction : vous croyez en une idée, un concept, une histoire, un
message et vous avez votre film. Vous ne vous en écartez sous aucun prétexte.
Méme si cela doit vous entrainer au bord du précipice et vous pousser dans le vide,
méme si cela vous empéche de travailler pendant trente ans, vous ne faiblissez pas.

Michael Powell, Million dollar movie. Une vie dans le cinéma, tome 2,
Lyon/Arles, Institut Lumiére/Actes Sud, 2000, «Un idéaliste du XIX®
siécle », introduction de Martin Scorsese, janvier 1995, p. 17-18
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INTRODUCTION GENERALE

En 2015, I’Etablissement de communication et de production audiovisuelle de la
défense (ECPAD) a commémoré le centenaire de sa création, donnant notamment naissance a
un bel ouvrage! richement illustré, issu du colloque intitulé Des images pour I'armée. Ce
dernier a réuni des intervenants désireux de livrer le fruit de leurs recherches sur le role des
differents services qui ont doté les forces armées francaises d’une structure de production
d’images animées, et fixes, dont la mission d’informer perdure a I’heure actuelle. L’ECPAD
est également un centre d’archives, et a ce titre il conserve, sauvegarde et communique les
milliers de kilometres de pellicules impressionnées depuis 1915, a la fois en temps de guerre
et en temps de paix. Il offre ainsi au grand public et aux chercheurs une ressource inestimable
pour I’histoire militaire, tant le film apporte par son étude sémiologique une matiére riche
pour I’analyse. Pour étre pertinente, la démarche du chercheur en histoire du cinéma? a besoin
de fondamentaux : une bonne connaissance du contexte, grace a des sources écrites, qui entre
en interaction avec un corpus filmique bien défini pour en extraire une matiere qui servira a

articuler la démonstration et/ou ’analyse.

Avec ce bindbme, qui fait figure de socle, la recherche a produit — nous y reviendrons —
de passionnants travaux sur I’emploi et I’analyse de 1’image militaire dans les conflits majeurs
du XX*® siecle (guerres mondiales, conflits de décolonisation). Quand bien méme 1’étude du
conflit était centrale avec comme corollaire un focus indispensable sur les équipes présentes
sur le terrain et leur production, ces travaux permettaient néanmoins de connaitre les
évolutions de la structure centrale créée en 1915. C’est le cas notamment avec la thése de

Sébastien Denis sur le cinéma et la guerre d’Algérie, qui offre un panorama du

! Sébastien Denis et Xavier Sené (dir.), Images d’armées. Un siecle de cinéma et de photographie militaires,
1915-2015, Paris/Ivry-sur-Seine, CNRS éditions/Ministére de la Défense-ECPAD, 2015, 279 p.
2 Michele Lagny, De [’histoire au cinéma. Méthode historique et histoire du cinéma, Paris, Armand Colin,
collection « Cinéma et audiovisuel », 1992, 298 p.
3 Sébastien Denis, L Etat, 'armée et le cinéma pendant la guerre d’Algérie. Des origines du conflit a la
proclamation de I’indépendance, 1945-1962, thése de doctorat d’histoire du cinéma dirigée par Jean A. Gili et
soutenue en I’Université Paris-1 Panthéon-Sorbonne, 2004, 2 volumes, 725 p. ; cette thése a donné lieu a une
publication : Sébastien Denis, Le cinéma et la guerre d’Algérie. La propagande a I'écran (1945-1962), Paris,
Nouveau monde éditions, « Histoire et cinéma », 2009, 479 p.
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fonctionnement en Meétropole du Service cinématographique des armées® (SCA) et des

structures d’information qui le chapeautent.
Arpenter une terra incognita cinématographique

Pour I’entre-deux-guerres, nous semblons étre face a une terra incognita de la recherche
avec tout ce que cela représente. Pour un chercheur c’est 1a chance d’étudier, de comprendre
et de découvrir un territoire cinématographique. Mais pour cela, il faut se doter d’une
boussole et d’une carte pour explorer ce cinéma militaire qui va de la mise en veille de ses
structures en septembre 1919 — le mot «suppression? » est employé & ce moment — a
I’armistice de juin 1940, qui voit en un peu plus de deux décennies le passage d’une armée

victorieuse a une armée défaite.

A la lecture de la thése de doctorat de Frangois Borot, dirigée par Marc Ferro et
soutenue en 1987, il nous a semblé pertinent de remettre sur le métier cette période « de
I’histoire du cinéma aux armées [...] relativement difficile a reconstituer® » du fait de la
dispersion — voire ’absence constatée — des archives, tant écrites que filmiques. Etait-il pour
autant vain d’arpenter cette terra incognita et d’appréhender puis de comprendre le processus
de production et de diffusion de pellicules en uniformes que Francois Borot avait souligné
pour cette période ? L’intérét était également d’étudier cette longue période qui bordait en
amont notre travail de maitrise sur le Service cinématographique de 1’armée de Vichy*. Nous
percevions cet entre-deux-guerres comme un territoire effectivement méconnu, mais avec une
certaine continuité des équipes et ’existence d’un important rapport d’expert® qui laissait
deviner un travail conséquent pour une implantation durable du cinéma au sein de 1’institution

militaire.

D’autant que depuis le début des années 2000, des travaux ont mis au jour un age d’or

de l’emploi d’un cinéma d’enseignement et/ou éducateur par certains départements

1 Mis en place en 1946 et basé au fort d’Ivry deux ans plus tard.

2 Nous connaissons les débats autour du mot « suppression », puisqu’une continuité de service est effective avec
le Service photographique et cinématographique des beaux-arts. Mais il figure bien dans I’intitulé de I’arrété du
10 septembre 1919 publié, le méme jour, au Journal officiel : « Arrété portant suppression du service
photographique et cinématographique de guerre (p. 9891) ».

3 Frangois Borot, L’Armée francaise et son cinéma (1915-1940), thése de doctorat d’histoire dirigée par Marc
Ferro et soutenue en I’Université de Paris-X, 1987, p. 54.

4 Stéphane Launey, Le service cinématographique de I’armée de Vichy, 1940-1944, mémoire de maitrise rédigé
sous la direction de Georges-Henri Soutou et soutenu en 1’Université Paris-1V, 2005, 113 p.

> SHD, GR 9 R 48, dossier 5. Rapport particulier n° 3 au sujet du Service cinématographique de I’armée rédigé
par M. Chandelier, controleur général de I’armée, 17 février 1941.
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ministériels durant 1’entre-deux-guerres?, laissant largement de coté ce qui se faisait au sein
des ministéres militaires. Dés lors, les recherches pour la constitution de nos corpus de
sources ecrites et filmiques avaient pour finalit¢ de les passer au révélateur d’une
problématique en lien avec 1’historiographie récente. Ainsi, en quoi le cinéma militaire est-il
un paradigme de I’emploi du médium a des fins d’enseignement, d’éducation et de
propagande de la fin des années 1910 a la défaite de juin 1940 ? En somme, comment s’est-il
inscrit dans cet age d’or, a la fois au sein des forces armées et au contact de structures
externes, étatiques ou privées, qui, dans 1’entre-deux-guerres, ont porté et incarneé une

utilisation multiple du médium ?

Il est indispensable ici de préciser que le cinéma militaire de notre période — ces
pellicules en uniformes — est pluriel, a I’image des forces armées francaises?. Nous nous
inscrivons ici dans les pas du récent travail universitaire de Simon Catros pour qui le terme
désigne I’ensemble des forces militaires du pays®. Elles réunissent I’ Armée — c’est-a-dire les
forces terrestres* gérées par le ministére de la Guerre —, la Marine nationale® et I’aéronautique
militaire qui obtient son indépendance compléte en 1934 en devenant 1’Armée de 1’Air®. Ces
armées conservent leurs propres ministéres de rattachement et les tentatives d’instituer un

chef d’état-major interarmées, dans la foulée du ministere de la Défense nationale et de la

! Nous renvoyons, a ce stade, aux ouvrages suivants portant sur des structures ou des personnalités qui ont joué
un role majeur dans cet age d’or : Béatrice de Pastre-Robert, Monique Dubost et Francoise Massit-Folléa (textes
réunis par), Cinéma pédagogique et scientifique. A la redécouverte des archives, Lyon, ENS éditions,
« Feuillets », 2004, 133 p. ; Valérie Vignaux, Jean Benoit-Lévy ou le corps comme utopie. Une histoire du
cinéma éducateur dans 1’entre-deux-guerres en France, Paris, AFRHC, 2007, 254 p. ; Pascal Laborderie, Le
cinéma éducateur laique, Paris, L’Harmattan, « Champs visuels », 2015, 278 p.
2 Nous avons notamment travaillé a partir des ouvrages suivants : André Corvisier et Guy Pedroncini (dir.),
Histoire militaire de la France, tome 3, « De 1871 a 1940 », Paris, PUF, « Quadrige », 1997, p. 327-470;
Philippe Masson, Histoire de [’armée francaise de 1914 a nos jours, Paris, Perrin, « Tempus », 2002, p. 128-
240.
% Simon Catros, Sans vouloir intervenir... Les états-majors généraux francais — Armée, Marine, Armée de I’Air
et Colonies — dans la prise de décision en politique étrangére, 1935-1939, thése de doctorat d’histoire dirigée par
Olivier Forcade et soutenue en 1’Université Paris-1V Sorbonne, 2015, p. 12.
4 Néanmoins, la dénomination « Armée de Terre » apparait au générique du film d’instruction Les chars
modernes dans [’attaque, réalisé en 1937 et diffusé I’année suivante (ECPAD, FT 433).
5 Philippe Masson, « Une belle marine », dans La Marine frangaise et la guerre 1939-1945, Paris, Tallandier,
1991, 539 p., p. 9-34. Ce chapitre introductif offre une trés bonne synthése de la Marine de I’entre-deux-guerres.
Voir également Henri Salaiin (vice-amiral), La Marine francaise, Paris, Editions de France, 1934, 468 p. ; Hervé
Couteau-Bégarie et Claude Huan, Darlan, Paris, Fayard, 1989, 873 p.
b Patrick Facon, Histoire de I’armée de [’air, Paris, La Documentation francaise, 2009, 558 p. ; Edmond Petit
[avec la collaboration de Patrick Facon], La vie quotidienne dans l’aviation en France au début du XX® siécle
(1900-1935), Paris, Hachette, « La Vie quotidienne », 1977, 285 p.
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Guerre! mis en place en juin 1936, ont fait I’objet de réticences, notamment de la part des

marins.

Mais il est également avéré que le terme « cinéma militaire » posséde un lien fort avec
le ministere de la Guerre — et donc I’Armée — qui avait porté au printemps 1915 la Section
cinématographique de I’armée (SCA) sur les fonts baptismaux, en liaison étroite avec les
Beaux-arts. Deux ans plus tard, cette derniére est fusionnée avec sa jumelle chargée de
’image fixe® pour devenir la Section photographique et cinématographique de I’armée
(SPCA). Sa mission essentielle est de filmer et de photographier le conflit*, et ses a-cotés,
dans le but d’une propagande a I’intérieur et a ’extérieur du pays, mais également dans
I’optique de conserver la mémoire des destructions et de constituer des archives historiques.
En parall¢le, la SCA aide a la création d’une entité cinématographique dans la Marine. Peu
avant I’armistice, la SPCA devient le Service photographique et cinématographique de guerre
(SPCG) qui prolonge ses missions jusqu’a sa suppression officieuse en septembre 1919 et le

maintien de ses collections dans le giron des Beaux-arts.

La période de I’entre-deux-guerres voit donc une Armée frangaise victorieuse — la
premiére du monde — évoluer dans une période de paix, entrecoupée de conflits périphériques
(notamment la guerre du Rif et la pacification du Maroc) et occupant une partie de
I’Allemagne, avant de faire face au réarmement de cette derniére. Mais ses défis sont
nombreux, notamment liés a la réduction successive du temps de service militaire qui passe de
trois années a une année et demie en 1923 puis a une année cing ans plus tard. La réactivation

d’une section cinématographique au sein du ministére de la Guerre en 1920 — la Section

! Sur les ministéres militaires pendant 1’entre-deux-guerres nous renvoyons a I’ouvrage du général Claude Carré,
Histoire du ministere de la Défense et des départements ministériels militaires, Panazol, Lavauzelle, 2001,
p. 287-347.
2 Voir Philippe Vial, « La genése du poste de chef d’état-major des armées », Revue historique des armées,
n° 248, 2007/3, p. 29-41. Le poste de chef d’état-major interarmées est finalement créé par un décret du
21 janvier 1938, mais « celui-ci est cantonné a une mission de coordination, en particulier vis-a-vis de la
marine ».
3 Sur la Section photographique de I’armée voir Héléne Guillot, Photographier la Grande Guerre. Les soldats de
la mémoire, 1915-1919, thése de doctorat d’histoire contemporaine rédigée sous la direction de Myriam
Tsikounas et soutenue en 1’Université de Paris-l Panthéon-Sorbonne, 2012, 600 p. ; cette thése a fait 1’objet
d’une publication : Héléne Guillot, Les soldats de la mémoire. La Section photographique de [’armée, 1915-
1919, Presses universitaires de Paris Nanterre, collection « Sources et travaux de la BDIC », 2017, 284 p.
4 Philippe Nivet, Coraline Coutant-Daydé et Matthieu Stoll (dir.), Archives de la Grande Guerre. Des sources
pour [’histoire, Rennes/Paris, Presses universitaires de Rennes/Archives de France, 2014, 570 p.; Agnes
Chablat-Beylot et Amable Sablon du Corail, Archives de la Grande Guerre. Guide des sources conservées par le
Service historique de la défense relatives a la Premiére Guerre mondiale, Vincennes, SHD, 2014, 624 p.
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cinématographique de ’armée (SCA) — participe-t-elle, par I’emploi du film, a instruire dans
un délai désormais contraint ? Sur le papier, ce duo est seduisant car comme le releve un
officier en 1926 : « I’art militaire est tout de mouvement? ». L’Etat, nous ’avons vu, donne sa
chance a I’enseignement par 1’image a partir de 1920, dans la lignée du rapport Bessou qui
vient cloturer les travaux d’une ambitieuse commission mise en place pendant le premier
conflit mondial®. Ainsi, des ministéres comme I’'Instruction publique ou 1’Agriculture se
retrouvent a la pointe de cet emploi éducatif du médium. Le positionnement de la SCA vis-a-
vis du 3% bureau de I’Etat-major de I’armée (EMA), notamment chargé de I’instruction,
semble aller dans ce sens et réunir les conditions de ce développement au sein du ministere de
la Guerre. En 1935, une vitesse de croisiere est sans nul doute atteinte a la lecture du rapport
du député Maurice Petsche qui place la Guerre en téte des départements ministériels qui
consacrent le plus de crédits au cinéma éducatif et de propagande, avec un peu plus d’un

million de francs®.

Dans cet état des lieux, les ministéres de 1’Air et de la Marine sont a la traine avec
respectivement 103 000 francs et 50 000 francs dédiés au cinéma. Mais, I’exposé du rapport
Petsche donne une orientation de I’emploi du film par les forces aériennes et maritimes.
L’instruction par le cinéma semble passer au second plan au profit d’une propagande pour
répondre & leurs défis respectifs. Pour I’Armée de 1’Air, il s’agit de gagner son indépendance
— effective en 1934 — vis-a-vis du ministere de la Guerre. Pour la Marine nationale, qui
bénéficie avec Georges Leygues® d’un ministre d’envergure, le double défi est celui du
réarmement de sa flotte et d’un recrutement indispensable pour maintenir ses effectifs. Ainsi,

le pilotage du cinéma depuis leurs cabinets ministériels, avec I’institutionnalisation d’un

! La SCA est également dénommeée « Section de 1’enseignement par 1’image » pour la période allant du mitan
des années 1920 au début de la décennie suivante.
2 « Le cinéma dans I’armée », Revue militaire frangaise, tome 96, n° 61 (nouvelle série), juillet 1926, p. 84. Dans
les années 1950, le cinéaste Robert Bresson a par ailleurs usé de la métaphore pour réunir cinéma et armée :
« Cinématographe, art militaire. Préparer un film comme une bataille » dans Robert Bresson, Notes sur le
cinématographe, Paris, Gallimard, 1993, p. 30. Les propos du réalisateur entrent en résonance avec les films en
dessins animés sur les batailles décisives de I’année 1918 que la SCA réalisera en collaboration avec Albert
Mourlan dans la seconde moitié des années 1920.
3 Auguste Bessou, Commission extraparlementaire chargée d’étudier les moyens de généraliser I’application du
cinématographe dans les différentes branches de [’enseignement. Rapport général présenté par M. Auguste
Bessou, Paris, Imprimerie nationale, 1920, 55 p.
4 « Rapport fait au nom de la commission des finances chargée d’examiner la proposition de résolution de
M. Maurice Petsche tendant a inviter le Gouvernement a étudier les mesures propres a assurer le recouvrement
de la créance de I’Etat sur la Banque nationale de crédit et a sauvegarder les intéréts moraux et matériels de
Pindustrie cinématographique en France, par M. Maurice Petsche, député », Documents parlementaires.
Chambre des députés, annexe n° 5583, session du 28 juin 1935, p. 1015.
S Etienne Taillemite, « Georges Leygues 1917-1933 : une politique maritime pour la France », Revue historique
des armées, n° 201, 1995/4, p. 31-42.
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service cinématographique par la Marine en 1936, puis un an plus tard par le ministere de
I’Air, pose la question essentielle! d’une propagande cinématographique a des fins politiques?,

qui connait, en paralléle, une utilisation soutenue a 1’étranger®.

Dans son étude sociologique de 1’Armée frangaise depuis 1815, Raoul Girardet utilisait
le terme de « société militaire* ». A partir de la derniére décennie du XIX® siécle, qui voit
I’apparition du cinématographe, I’historien mettait en avant a la fois le rdle social et le role
colonial de I’officier incarné par la figure du futur maréchal Hubert Lyautey dont la pensée se
diffuse durablement. Dans 1’entre-deux-guerres, les listes et catalogues de films édités
régulierement par la SCA font bien ressortir dans une catégorie, en plus de celles concernant
les films d’instruction et ceux d’éducation physique, des typologies filmiques en lien avec des
thématiques sociétales. Il s’agit de films documentaires ayant trait a I’hygiéne, aux colonies et
au premier conflit mondial, avec pour ces derniers ce qui semble étre un réemploi de
documents tournés et montés par la SPCA pendant la Grande Guerre. Ces productions
possédent bien les atours d’une propagande. Ainsi, dans la foulée des travaux de Jacques
Ellul, la question se pose de savoir a quel(s) systeme(s) idéologique(s)® on veut faire adhérer
officiers et soldats ? Car, témoignant de fait d’une diffusion effective dans les écoles
militaires et les régiments, ces pellicules en uniformes peuvent étre soumises a la critique et
constituer une contre-analyse de la société militaire en s’inspirant de la démarche fondatrice

de Marc Ferro®.

La question du cinéma et de la guerre vue notamment par le prisme de la propagande est

au ceeur de nombreux travaux en langue francaise’. Elle est la seconde borne chronologique

! Cette question englobe le pilotage d’une propagande filmique par le ministére de I’Air qui doit assoir sa

1égitimité. Nous nous interrogerons également sur la question d’une instruction aéronautique par le cinéma en

lien avec la SCA.

2 Jean-Marie Domenach, La propagande politique, Paris, Presses universitaires de France, « Que sais-je », 1950,

128 p.

8 Jean-Pierre Bertin-Maghit (dir.), Une histoire mondiale des cinémas de propagande, Paris, Nouveau monde

éditions, 2008, p. 63-307, « Chapitre Il. 1920-1939 : le cinéma de propagande dans 1’entre-deux-guerres ». Voir

notamment ’article de Valérie Vignaux, « Un cinéma "éducateur" dit de "propagande sociale", dans 1’entre-

deux-guerres en France, ou des images pour la République », p. 199-213.

4 Raoul Girardet, La société militaire de 1815 a nos jours, Paris, Perrin, 1998, 341 p.

5 Jacques Ellul, Propagandes, Paris, Economica, « Classiques des sciences sociales », 1990, p. 217-226.

& Marc Ferro, Cinéma et histoire, nouvelle édition refondue, Paris, Gallimard, collection « Folio histoire », 1993,

p. 31-62, « Le film, une contre-analyse de la société ? ». Ce texte a été initialement publié dans les Annales.

Economies, Sociétés, Civilisations, volume 28, n° 1, 1973, p. 109-124.

7 \oir les travaux que nous citons dans la partie de notre introduction intitulée « A la recherche des pellicules en

uniformes de ’entre-deux-guerres ». Nous pouvons renvoyer, a ce stade, a Joseph Daniel, Guerre et cinéma.

Grandes illusions et petits soldats, 1895-1971, Paris, Armand Colin, « Cahiers de la Fondation nationale des

sciences politiques », 1972, 455 p. ; et plus largement : Paul Virilio, Guerre et cinéma I. Logistique de la
17



de notre recherche. Ainsi, une mue s’opere a la mobilisation de septembre 1939 avec une
section cinématographique prenant les habits d’un service — le Service cinématographique de
I’armée (SCA) — qui s’accompagne d’un changement d’échelle structurel et humain. Le SCA
n’a plus vocation a diffuser un cinéma d’instruction mais a piloter et coordonner sur le terrain
les équipes cinématographiques chargées de récolter des images animées — et fixes — afin
d’alimenter une propagande dirigée, depuis la présidence du Conseil, par le Commissariat
général a I’information. Il s’agit de voir et de comprendre le r6le joué a ce moment par le
cinéma militaire dans ce schéma, mais également au sein de I’institution pour notamment
connaitre son degré de préparation et de pérennisation. Pour ce faire, 1I’étude du Journal de
guerre est essentielle, tant cette production hebdomadaire du SCA est emblématique,
accaparant 1’énergie de ce dernier d’octobre 1939 a juin 1940. En paralléle, les entités
cinématographiques de la Marine et de I’Armée de 1’ Air fournissent bien des rushes pour la
composition de ce journal filmé, mais il est intéressant de voir dans quelles mesures elles

essayent de jouer leurs propres partitions.

A ce stade de notre introduction, le lecteur trouvera peut-étre que la terra incognita
évoquee en amont commence a étre cartographiée. Mais cette présentation du sujet — que nous
avions, peu ou prou, livrée! en 2015 au colloque Des images pour I’armée — ne doit pas
occulter les problemes bien réels des chercheurs qui se sont penchés sur I’organisation et les

finalités du cinéma militaire dans 1’entre-deux-guerres.
Essai d’historiographie du cinéma militaire

Une césure historiographique apparait a la fin du second conflit mondial ou le cinéma
militaire connait une nouvelle année zéro, a I’instar de 1919 lorsque les structures nées du
conflit ont été remaniées. C’est en effet en 19462 qu’est mis en place le Service
cinématographique des armées (SCA), qui hérite d’une base, le fort d’Ivry, au sud-est de
Paris. A la fin de la décennie suivante, la mémoire du cinéma militaire de 1’entre-deux-guerres

semble s’effacer. On reléve qu’a cette époque le rattachement de la section

perception, nouvelle édition revue et augmentée, Paris, Cahiers du cinéma, collection « Essais », 1991, 147 p. ;
Héléne Puiseux, Les Figures de la guerre. Représentations et sensibilités, 1839-1996, Paris, Gallimard, 1997,
272 p.

! Stéphane Launey, « Entre instruction et propagande : I’armée et le cinéma dans 1’entre-deux-guerres (1920-
1939) », dans Sébastien Denis et Xavier Sené, Images d’armées. Un siécle de cinéma et de photographie
militaires, 1915-2015, op. cit., p. 70-81.

2 Cette date de 1946 a notamment été prise comme repére pour célébrer, en 1986, le 40° anniversaire de
1’établissement.
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cinématographique au Service géographique de I’armée (SGA) n’a jamais été officialisé. En
outre, son activité est présentée succinctement : « Il existait avant-guerre dans 1’Armée de

Terre un matériel cinématographique, utilisé par les corps de troupe pour I’instruction®. »

En 1962, le commandant André Darret, chef de 1’Etablissement cinématographique des
armées? (ECA), livre le premier article® de fond sur I’histoire de son service. Cette étude fait
date et sera citée a plusieurs reprises dans différents travaux. Son propos est, en effet, assez
bien documenté et on percoit que Darret a peut-étre pu glaner de précieuses informations de la
part de témoins de 1’époque et notamment de Pierre Calvet. Cet officier est une figure
importante pour nos travaux. En effet, il prend la direction de la section cinématographique en
mars 1926 avec le grade de capitaine et quitte le service avec celui de lieutenant-colonel a
’ét¢ 1940*. Sans doute, le commandant Darret avait-il également a sa disposition des
documents d’archives conservés alors dans I’enceinte du fort d’Ivry, et qui aujourd’hui font
cruellement défauts®. L auteur avait titré son développement sur les années 1920-1925 de la
SCA comme des « années difficiles » marquées par les « coups d’essais » que constituaient
les premiers films d’instruction. Dans un second temps, la période allant de 1926 a 1939 était
celle d’une pérennisation avec le réle primordial de Calvet dans ce processus de « conquéte de
I’armée » par une politique d’équipement et de diffusion, & laquelle s’ajoutait la mise au point

et ’expansion du cinétir, procédé d’instruction employant le tir sur écran.

Une décennie plus tard, dans la foulée des travaux de mise aux normes des casemates du
fort d’Ivry commencés quelques années plus tot, le chef de bataillon Pierre Jacques-
Leseigneur et son équipe réalisent un travail de récolement et de refonte du plan de
classement des archives cinématographiques militaires. Jacques-Leseigneur faisait d’ailleurs,
dans un mémoire, ce constat amer sur 1’entre-deux-guerres : « Il est particulierement difficile

de reconstituer 1’historique de cette période, les archives la concernant ayant disparu ; [...]¢ ».

1 SHD, GR 21 R 23, dossier 3. « Service cinématographique », note du ministere des Armées (Terre, EMA,

1*" bureau) pour le délégué ministériel pour I’Armée de terre, Paris, 29 décembre 1959.

2 Le SCA prend cette appellation en 1961. Darret est chef de PECA a partir de cette date. Il quitte la téte de

I’institution en 1968 avec le grade de lieutenant-colonel.

3 [André] Darret (commandant), « Le cinéma au service de I’armée », Revue historique de I’armée, 18° année,

n° 2, mai 1962, p. 121-131.

4 Pierre Calvet (1888-1968) est, a I’heure actuelle, le chef qui est resté le plus longtemps en poste a la téte d’une

structure cinématographique militaire.

® Sébastien Denis, Le cinéma et la guerre d’Algérie, op. cit., p. 17. L auteur reléve que des cartons de documents

ont sans doute été détruits dans les années 1980-1990.

b Pierre Jacques-Leseigneur, L’image au service de | histoire. Histoire du cinéma aux armées, lvry-sur-Seine,

ECPA, 1974, p. 15. L’auteur poursuit en indiquant qu’ « aucune trace n’a pu étre retrouvée au Cabinet du
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Cette époque coincide avec la transformation de ’ECA en Etablissement cinématographique
et photographique des armées (ECPA) avec a sa téte, de 1970 a 1974, le lieutenant-colonel de
gendarmerie Henri Bagnouls qui encourage notamment une liaison entre les anciens et les
actifs du service. En interne, une revue bimestrielle intitulée Clap est mise en place. Des
articles sur I’histoire du service sont publiés dans le n° 5 ; mais ils sont tres peu diserts sur les
années 1920-1939 si ce n’est sur le peu de métrage conserve dans la cinématheque : « Pour la
période 1914-1918, elle posséde environ 300 000 metres de pellicule. Pour 1’entre-deux-
guerres 50 000 métres seulement. Sur la Seconde guerre mondiale, 335 000 métres ...1 ». En
paralléle, I’association des anciens des services cinématographiques des armées trouve un
second souffle et édite Oyez voyez, un bulletin d’information ou quelques témoignages

d’anciens évoquent succinctement notre période d’étude.

Le point commun de ces quelques travaux sur 1’histoire du cinéma militaire est qu’ils
émanent de I’institution. C’est de nouveau le cas dans la seconde moitié des années 1980 avec
Frangois Borot, qui va permettre d’effectuer un pas important dans le cadre de son travail
doctoral? sous la direction de Marc Ferro. Ce documentaliste — qui deviendra chargé de
production — axe ses travaux sur les trente-six numéros du Journal de guerre® produits par le
SCA de septembre 1939 a début juin 1940. En amont, il choisit comme autre borne
chronologique 1’année 1915 qui voit la naissance d’une section cinématographique. Mais
I’auteur, confronté au manque d’archives écrites et filmiques, déplorait 1a encore un entre-
deux-guerres difficile a appréhender. Borot avait alors élargi son propos aux productions
documentaires realisées par des sociétés privées en lien avec les forces armées francaises,

piste de travail que nous avons également suivie.

Afin d’aborder maintenant la question des sources, nous refermons — provisoirement —
ce panorama historiographique, pour le rouvrir dans la partie consacrée a 1’élaboration du

corpus filmique (voir infra).

Ministre des Armées, au Service Historique du Chateau de Vincennes, a 1’Institut Géographique National, au
Service du Matériel et au Fort d’Ivry ».
! « La division des archives cinématographiques », Clap, n° 5, [janvier 1973], p. 7. L article recueille les propos
de monsieur Bosson de la section cinématheque.
2 Frangois Borot, L ’Armée frangaise et son cinéma (1915-1940), op. cit., 358 pages avec un volume d’annexes.
3 11 est a noter que les deux premiers numéros sont, & ’heure actuelle, considérés comme perdus ; le dernier
Journal de guerre, semaine du 6 juin 1040, porte le n° 36. L’ensemble de la production existante est consultable
en ligne sur le site internet de 'ECPAD, URL : http://www.ecpad.fr/tag/journal-de-guerre/
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Des sources primaires et une méthodologie

Notre positionnement de départ est assez similaire a celui de Francois Borot. Ainsi,
notre activité d’archiviste au Service historique de la défense (SHD), site de Vincennes, a
permis de suivre un cap : les archives du ministére de la Guerre rapatriées de Russie dans le
courant des années 1990. Cette matiére, également dénommée fonds Moscou, a été essentielle
et ses pérégrinations sont aujourd’hui bien connues®. Aprés un important travail de tri et de
classement, le premier tome? de ’inventaire du supplément de la série GR N, publié en 1997,
faisait apparaitre cing cartons mentionnant des documents, conservés dans les archives du 3°
bureau de ’EMA, sur un emploi du cinéma au sein de I’institution. Leur importance s’avérait
d’un intérét primordial puisque les archives administratives de la SCA n’ont pu étre

retrouvées.

La méthodologie employée pour la critique des documents conservés dans ces cartons a
été calquée sur les autres fonds dépouillés dans différents centres d’archives frangais,
susceptibles de conserver des traces sur les pellicules en uniformes de notre période. Ce(s)
matériau(x) archivistique(s) ont été interrogé(s) a la lumiére de notre problématique, donnant
naissance, pour chaque fonds, a un double classement permettant ensuite de fructueux
recoupements. D’une part, un classement chronologique de ces documents a montré
I’apparition de césures qui ont structuré notre premicre partie. D’autre part, un classement
thématique, autour des notions d’instruction et de propagande, faisait ressortir un emploi du
cinéma a des fins d’enseignement, d’éducation et de propagande qui ouvrait la voie a une
seconde partie basée sur I’é¢tude de la production filmique. Dans le cadre de ses travaux sur le
film au sein du ministére de 1’ Agriculture, Alison J. Murray Levine, chercheuse américaine,
avait consulté une de ces cotes, mettant en perspective ce qui se faisait au sein du ministére de

la Guerre en matiére de cinéma éducateur?.

Avec les documents produits ou regus par le 3° bureau de ’EMA sur I’emploi du
cinéma, nous pouvions ainsi avoir une idée de la nature de ses liens avec la section

cinématographique, organe de diffusion du médium sous la tutelle du SGA. Des liens d’autant

! Claire Sibille, « Les archives du ministére de la Guerre récupérées de Russie », La Gazette des archives,
nouvelle série, n® 176, 1*" trimestre 1997, p. 64-77.
2 Claire Sibille (réd.), avec la collaboration de Frangois Cuinier, Claude Ponnou et Alain Guéna, Inventaire des
archives de la guerre. Supplément de la série N, 1872-1940, tome 1, Vincennes, SHAT, 1997, p. 291-292.
3 Alison J. Murray Levine, « Cinéma, propagande agricole et populations rurales », Vingtiéme siécle. Revue
d’histoire, n° 83, 2004/3, p. 23. L’auteure cite le carton GR 7 N supplément 568 qui se trouve au cceur de nos
travaux.
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plus forts que le 3¢ bureau pourvoit la SCA en crédits. De fait, cette documentation levait un
voile important sur un emploi militaire du cinéma dans 1’entre-deux-guerres. Ainsi, la
sérialisation inhérente a notre méthode pouvait montrer 1’évolution des crédits accordés a la
SCA, de I’équipement des corps de troupes en appareils de projection ou bien celle des films
réalisés depuis 1925. Les documents de nature statistique conservés dans ces cartons laissent
deviner, en filigrane, une premiére moitié de la décennie difficile pour la section

cinématographique.

Au tournant des années 1990, la Russie a effectué un second versement d’archives. Le
premier a été retiré de la communication dans 1’optique d’aboutir a un plan de classement
unifié. L’ampleur de ce travail archivistique est encore en cours a I’heure actuelle.
Néanmoins, nous avons pu intégralement consulter les cartons du premier versement ayant
trait au cinéma d’instruction — noyau de nos sources — et qui seront reclasseés ultérieurement.
C’est pour cette raison que les cotes issues du supplément de la série GR N que nous citons
dans notre these sont suivies de la mention « cote provisoire », puisque a terme elles feront

I’objet d’une nouvelle cotation.

Gréace a un important traitement archivistique, la refonte évoquée ci-dessus a commenceé
a porter ses fruits. Ainsi, certaines sous-séries de la série GR NN ont livré d’éclairants
documents sur I’emploi du film par les directions d’armes, notamment 1’ infanterie (sous-série

GR 9 NN1) ou le service de santé (sous-série GR 9 NN7).

Les archives du ministére de la Guerre renferment également les dossiers de carriére des
officiers® (sous-série GR YE), sources indispensables pour connaitre ’activité et la notation
des militaires qui ont mis en images la politique cinématographique de I’Armée. Le SHD a pu
également récupérer, par un versement réglementaire, les dossiers administratifs de ces
mémes officiers — et sous-officiers? — alors en poste au service géographique (sous-série GR 9
YG). lls sont complémentaires des dossiers de carriére, notamment par la présence de

nombreux ordres de missions ayant trait a des tournages de films d’instruction.

Pour la Marine nationale et I’Armée de 1I’Air, les fonds rapatriés de Russie n’ont pu

apporter de pistes intéressantes. Tout d’abord, leur métrage linéaire respectif est tres inférieur

L Pour les officiers de marine, ces dossiers sont conservés au SHD dans la sous-série MV CC7 4¢ moderne et
pour les officiers de I’Armée de I’ Air dans la sous-série Al 1 P.
2 Ainsi que les militaires du rang et les stagiaires.

22



a celui du ministére de la Guerre. Pour la Marine, des états intermédiaires laissent deviner la
présence de quelques documents intéressant notre recherche, mais nous n’avons pu accéder a
ce fonds en cours de traitement. Pour le ministére de 1’Air, les maigres cartons de la série Al
MO n’ont pas révéler d’archives sur notre sujet. Néanmoins, des documents existaient déja
dans les fonds issus des anciens services historiques, permettant d’apporter des éléments a
notre cartographie des sources. C’est le cas de la série Al B sur I’aéronautique militaire de la

fin du premier conflit mondial a I’ét¢ 1940.

Pour I’Armeée de Terre, la série GR N, que Francois Borot avait sondé, détient de
précieuses pieces éparses. En outre, il est a noter que les documents les plus intéressants
concernant le Service cinématographique de 1’air, mis en place en 1937, se trouvent dans la
série GR R, reliquat de documents d’avant-guerre intégrés dans cette série post-1945 qui

regroupe les archives du cabinet du ministre des Armées et de ses organismes rattaches.

Pour le ministére de la Marine, c’est dans les fonds du cabinet du ministre que nous
trouvons les pieces les plus signifiantes. Car, a I’instar de I’Armée de 1’ Air, le cabinet pilote le
Service cinématographique de la marine réactivé en 1936, témoignant d’un emploi du
médium ax¢é sur une propagande politique. Pour I’entre-deux-guerres, les documents issus des
correspondances au départ et a I’arrivée, conservés dans des déclinaisons de la sous-série MV
1 BB, nous ont été trés utiles. Ils ont été exploités en partie par Caroline Deguitre dans un
mémoire! qui avait le mérite de faire un point de situation sur I’emploi du cinéma dans la

Royale de 1915 a 1946.

Les sources imprimées ont également permis d’étayer notre démonstration. En premier
lieu, nous trouvons les catalogues de la cinématheque de la SCA édités a intervalles plus ou
moins réguliers a partir de 1927. Ils sont le reflet d’une production et d’une diffusion effective
du film dans Dinstitution. Ensuite, plusieurs décrets et rapports — mais également des
instructions et arrétés ministériels — institutionnalisent, renseignent, modifient voire
suppriment un service cinématographique. Ainsi, la consultation de ces derniers dans le
Journal officiel de la République francaise ou dans les bulletins officiels des armées

(notamment celui de la Marine) a été précieuse pour nos travaux.

! Caroline Deguitre, Les Archives audiovisuelles du Service cinématographique de la Marine, mémoire de
maitrise d’études cinématographiques dirigée par Philippe Dubois et soutenu en 1I’Université de la Sorbonne
Nouvelle, 1999, 106 p.; de la méme auteure voir « La Marine fait son cinéma», Cols bleus, n® 2713,
11 septembre 2004, p. 24-27.
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Les fonds de la Médiathéque de I’architecture et du patrimoine® sont un autre point de
départ essentiel de notre recherche, au méme titre que le fonds Moscou du SHD. En effet, les
archives de la SPCA n’ont pas quitté la direction des Beaux-arts apres la suppression du
SPCG en tant que tel, qui trouve un prolongement naturel au sein d’un service
cinématographique et photographique basé rue de Valois?. Nous avons ainsi trouvé dans les
onze premiers cartons de la série 80/74 (Service des archives photographiques, 1851-1994)
d’autres piéces du puzzle qui éclairent notamment les interactions de la SCA avec les
Archives photographiques d’art et d’histoire qui gérent a partir de 1922 les riches fonds® de
plaques de verres et de films impressionnés pendant le conflit par les SCA-SPCA-SPCG.

La presse corporative a également constitué une source essentielle. A cet effet, Le
Cinéopse et La Cinématographie francaise, titres phares qui relaient — notamment pour le
premier — les questionnements et les succés du cinéma d’enseignement, éducateur et de
propagande, ont été systématiquement dépouillés pour les années allant de 1919 a 1940. Cette
démarche a offert une riche moisson, qui, recoupée avec le matériau archivistique, a beaucoup
fait avancer notre travail. Pour la presse militaire, deux articles parus en 1923 et 1926 dans la
Revue militaire frangaise* — publiée avec le concours de ’'EMA — sortent du lot et ont
beaucoup contribué a articuler notre propos. Enfin, les recherches sur Gallica, bibliotheque
numérique de la Bibliothéque nationale de France (BNF), ont été fructueuses pour repérer des
articles de journaux généralistes ou thématiques ayant trait au cinéma militaire, et notamment
a Pierre Calvet, chef de la SCA. En effet, ces articles sont des révélateurs du degré de

connaissance de ce cinéma dans la société francaise.

La consultation de papiers privés a également permis de trouver des éléments probants.
Ainsi, le fonds Jules-Louis Breton (398AP), déposé aux Archives nationales®, conserve
d’importants documents sur ’emploi du cinéma a des fins scientifiques pendant le premier

conflit mondial, notamment en matiére balistique. D’autant que Breton était a la téte de la

! Installée a Charenton-le-Pont (Val-de-Marne).
2 Siége parisien de la Direction des beaux-arts, dépendante du ministére de I’Instruction publique.
3 Voir le travail de référence, richnement illustré, sur les collections photographiques de la Médiathéque de
I’architecture et du patrimoine, que viennent de publier Anne Fourestié et Isabelle Gui, Photographier le
patrimoine aux 19¢ et 20° siecles, Paris, Hermann, 2017, 340 p. ; les auteurs abordent succinctement, dans cet
ouvrage, les collections filmiques.
4J. R., «Le cinéma dans ’armée : avant la guerre ; pendant la guerre ; situation actuelle », Revue militaire
francaise, tome 93, n° 30 (nouvelle série), décembre 1923, p. 413-419 ; « Le cinéma dans I’armée », Revue
militaire francaise, tome 96, n° 61 (nouvelle série), juillet 1926, p. 82-96.
5 L’ensemble des fonds consultés aux Archives nationales sont conservés a I’heure actuelle en Seine-Saint-Denis
sur le site de Pierrefitte-sur-Seine.
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Direction des inventions qui abrita la Section de cinématographie technique, structure qui
réalise les premiers films d’instruction militaire en lien avec la SPCA. Au détour du premier
carton du fonds Jean Coutrot (468AP), nous avons découvert de précieux catalogues de
societes éditrices de films de propagande, notamment Synchro-Ciné, qui a pignon sur rue en
matiére de publicité du fait aéronautique. Car, hormis ces catalogues et a part les papiers
personnels de Jean Benoit-Lévy, ou nous avons pu glaner des piéces intéressantes, les
archives de ces sociétés n’ont pu étre retrouvées. Enfin au SHD, ¢’est notamment dans les
fonds privés versés en son temps au Service historique de I’armée de ’air que la récolte a été
fructueuse, et dans une moindre mesure dans ceux détenus par le Service historique de

I’armée de terre (notamment le fonds de I’école sportive militaire de Joinville).

Au département des arts du spectacle de la BNF, les documents présents dans le fonds
du réalisateur Alexandre Devarennes (COL-157) se rapportant au tournage et a la diffusion du
documentaire La Marine francaise (1922) ont été précicux pour décrire I’emploi du cinéma au
sein de la Royale dans la premiére moitié des années 1920. Enfin, le fonds Auguste Rondel,
passage obligé pour tout historien du cinéma frangais de 1I’entre-deux-guerres, a également été

sondé.

Aux Archives nationales, le fonds de la présidence du Conseil (sous-série F/60) a livré
d’importants documents — notamment des listes de films du Service cinématographique de
I’air — puisque, dans la seconde moitié des années 1930, les ministéres militaires et leurs
productions filmiques apparaissent dans le radar de la politique cinématographique mise en
place par 1’Etat et pilotée depuis la présidence du Conseil. En amont, des cartons issus du
fonds 70/AJ nous ont permis de mieux comprendre le devenir des organismes qui
chapeautaient la propagande francaise pendant le premier conflit mondial. Plus largement,
des sondages effectués dans les fonds de 1’Instruction publique (F/17), des Beaux-arts (F/21)
et du ministére de I’Information (F/41) ont porté leurs fruits. Par ricochet, les archives de la
Slreté générale, rapatriées de Russie?, ont permis la-encore de trouver des documents

apportant des pierres a notre édifice.

Enfin, I’Institut national du sport, de I’expertise et de la performance (INSEP) — temple

frangais de la pratique sportive — nous a amené, du fait de sa filiation avec 1’école militaire de

! Le fonds 70/AJ regroupe notamment les archives du Centre d’action et de propagande contre I’ennemi.
2 Dominique Devaux, « Les archives de la direction de la SQreté rapatriées de Russie », La Gazette des archives,
nouvelle série, n® 176, 1*" trimestre 1997, p. 78-86.
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Joinville, a nous rendre a la lisiére du bois de Vincennes ou est localisé I’institut. Au sein de
son iconothéque, deux dossiers de copies de documents montrent une production et une
diffusion de films d’éducation physique qui constituent la troisieme grande catégorie dans les
catalogues de la cinématheque militaire. Nous avons pu également visionner un échantillon de
ces films tournés dans la premiere moitié des années 1920, pierre angulaire pour une diffusion
de la méthode frangaise d’éducation physique en préparation a cette €poque, et qui essaimera
dans I’Armée et la société francaise. Ces films sont d’autant plus importants que les pellicules
elles-mémes n’ont pu étre retrouvées — a part quelques bribes trés éparses — dans les
collections de I’ECPAD. Ces nombreuses parts d’ombres se trouvent au cceur de la

constitution de notre corpus filmique.
A la recherche des pellicules en uniformes de ’entre-deux-guerres

Les chercheurs qui ont travaillé sur I’histoire du cinéma militaire, de sa création aux
années 1960, disposaient, dans les collections du fort d’Ivry, de fonds circonscrits et plutot
bien documentés pour se lancer, avec pertinence, dans 1’analyse d’un corpus. Ils, ou elles, ont
ainsi pu passer ces collections au révélateur de leurs propres problématiques. La série 14.18 —
qui a d’ailleurs fait I’objet d’un catalogue édité! par I’institution — constitue la base de la thése
de Laurent Véray sur les films d’actualités de la Grande Guerre?. Elle lui a également permis
de prolonger sa réflexion par le biais d’un ouvrage interrogeant le film comme document
d’archives®. En outre, cette série a constitué une matiére importante pour le travail de Clément

Puget, récemment édité?, sur les représentations filmiques de la bataille de Verdun.

Autre territoire cinématographique militaire bien connu des chercheurs, la série SCA,
qui commence officieusement avec les dernieres années du second conflit mondial mais avec

comme vrai point de départ, les réalisations du service cinématographique interarmées mis en

! Frangoise Lemaire, Les films militaires francais de la Premiere guerre mondiale : catalogue des films muets
d’actualités réalisés par le Service cinématographique de |’Armée, Paris/lvry-sur-Seine, SIRPA/ECPA, 1997,
269 p.
2 Laurent Véray, Les actualités cinématographiques francaises de 1914 a 1918, thése de doctorat d’histoire du
cinéma rédigée sous la direction de Pierre Sorlin et soutenue en 1’Université de Paris-11l Sorbonne-Nouvelle,
1994, 399 p. ; cette thése a fait I’objet de la publication suivante : Laurent Véray, Les films d’actualités frangais
de la Grande Guerre, Paris, SIRPA/AFRHC, 1995, 245 p.
3 Laurent Véray, Les images d’archives face a I’Histoire. De la conservation a la création, Futuroscope,
SCEREN/CNDP/CRDP, « Patrimoine références », 2011, 315 p.
4 Clément Puget, L é(s)preuves de Verdun. L épreuve de [’histoire dans le cinéma frangais depuis 1916, thése de
doctorat en arts rédigée sous la direction de Jean-Pierre Bertin-Maghit et soutenue en 1’Université de Bordeaux-
I11, 2006, deux volumes, 643 p. ; cette thése a fait 1’objet de la publication suivante : Clément Puget, Verdun, le
cinéma, 1’événement, Paris, Nouveau monde éditions/Ministére de la Défense, « Histoire et cinéma », 2016,
543 p.
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place a I’été 1946. Cette série a irrigué en partie les travaux de Sylvie Lindeperg sur les
actualités filmées de la Libération® et celui sur les représentations de la Seconde Guerre
mondiale dans le cinéma francais®. Elle a également permis a Pascal Pinoteau® de mener a

bien des travaux sur la guerre d’Indochine®.

Indissociable de cette série, celle dénommée ACT — regroupant les rushes et épreuves
de tournages muets — a donné une matiére essentielle a Bénédicte Chéron® pour écrire sa
biographie de Pierre Schoendoerffer, homme de lettres et de cinéma qui a fait ses premieres
armes sous ’uniforme. Quant a Sébastien Denis, la série SCA a été au centre de sa thése
intitulée « L’Etat, I’armée et le cinéma pendant la guerre d’Algérie » que nous avons
précedemment citée. Par ailleurs, cet historien avait posé un utile jalon pour I’¢tude des films
d’instruction produits par I’institution, en donnant des pistes pour 1’entre-deux-guerres mais
relevant, la-encore, la difficulté de la période®. D’autres travaux de recherche que nous
appelons ici de nos veeux, et dont le champ des possibles a été entrevu dans 1’ouvrage Images
d’armées, auront également la chance de bénéficier du travail consciencieux des archivistes et
des documentalistes de I’ECPAD.

Mais a y regarder de plus pres, cette série chronologique et/ou thématique n’a pas
d’équivalent pour I’entre-deux-guerres. Est-ce pour autant impossible de retrouver des traces
de pellicules en uniformes pour cette période ? La réponse est heureusement négative, car

notre travail aurait été fortement handicapé par cette absence. Mais la difficulté existe bel et

! Sylvie Lindeperg, Clio de 5 a 7. Les actualités filmées de la Libération : archives du futur, Paris, CNRS
éditions, « CNRS histoire », 2000, 318 p.
2 Sylvie Lindeperg, Images de la Seconde Guerre mondiale dans le cinéma francais (1944-1969). Les usages
cinématographiques du passé, thése de doctorat en histoire du XX¢ siécle rédigée sous la direction de Jean-Pierre
Azéma et soutenue en I’Institut d’études politiques de Paris, 1993, trois volumes, 860 p. ; cette thése a fait I’objet
de la publication suivante : Sylvie Lindeperg, Les Ecrans de 1'ombre. La Seconde Guerre mondiale dans le
cinéma francais (1944-1969), nouvelle édition revue et augmentée, Paris, Seuil, « Points histoire », 2014, 567 p.
% Pascal Pinoteau, Cinéma d’une armée en guerre : Indochine, 1945-1954, mémoire de maitrise soutenu en
I’Université Frangois-Rabelais de Tours, 1986-1987.
4 Dans son ouvrage — issu de sa thése — sur les représentations du conflit indochinois dans le cinéma francais,
Delphine Robic-Diaz a mis de c6té les collections conservées au fort d’Ivry tout en précisant : « Si les
documentaires, les Actualités filmées et autres documents archivés a ’ECPAD sont exclus des pages qui suivent,
ils n’en restent pas moins un matériel de recherche extrémement important », dans Delphine Robic-Diaz, La
guerre d’Indochine dans le cinéma frangais. Histoire d’un trou de mémoire, Rennes, Presses universitaires de
Rennes, « Histoire », 2015, p. 12, note de bas de page.
5 Bénédicte Chéron, Le cinéma de Pierre Schoendoerffer, entre fiction et histoire, thése de doctorat d’histoire
rédigée sous la direction de Jacques Frémeaux et soutenue en 1I’Université de Paris-1V Panthéon Sorbonne, 2010.
Cette theése a fait ’objet de la publication suivante : Bénédicte Chéron, Pierre Schoendoerffer. Un cinéma entre
fiction et histoire, Paris, CNRS éditions, 2012, 289 p.
6 Sébastien Denis, « Les films militaires d’instruction », dans Béatrice de Pastre-Robert, Monique Dubost et
Frangoise Massit-Folléa (textes réunis par), Cinéma pédagogique et scientifique. A la redécouverte des archives,
Lyon, ENS éditions, « Feuillets », 2004, p. 107-118.
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bien et elle comporte deux écueils: la quasi absence constatée de films, notamment
d’instruction, et la confusion née de la présence — la permanence méme — de films du premier

conflit mondial ou de sociétés privées dans les catalogues de la SCA.

Pour la Grande Guerre, ce constat nous a amené vers la série 14.18 pour chercher a
identifier les films dans leur montage original ou bien ceux ayant fait I’objet d’un réemploi et,
de fait, @ prendre en compte les problématiques autour de la pellicule comme document
d’archives. De méme, ’existence de la série SS, dédiée aux questions de santé, a permis
d’interroger la propagande prophylactique par le film au sein de I’Armée dans 1’entre-deux-
guerres qui s’inscrit dans un cinéma éducateur. En parall¢le, sa consultation a notamment fait

émerger un des seuls films d’instruction qui subsiste a I’heure actuelle (Les gaz de combat).

Mais, la série FT restait le morceau de choix pour se doter d’une ligne directrice
permettant d’explorer le cinéma militaire de 1’entre-deux-guerres. Cette série hous emmenait
vers des interrogations et des risques de fausses pistes tant ce corpus avait tout, a premiére
vue, d’un maelstrom archivistique. Le jargon ivryen annoncait déja la couleur : « Bien que le
sigle FT veuille signifier "Films Titrés", on aurait pu tout aussi bien ’interpréter par "Fourre-
Tout", car ¢’est le terme le plus convenable. [...]. Aussi, des entrechats de Cléo de Mérode, en
1900, au magazine de la Bundeswehr d’avril 1975, tous les films divers sont ainsi regroupés,
numérotés puis intégrés dans le fichier et dans le catalogue®. » L étude de cette autre terra
incognita était, nous en étions persuadés, a la fois complémentaire de nos recherches dans les
archives écrites et une source de questionnement mais également d’émulation qui pouvait, a
n’en pas douter, indiquer des pistes a suivre voire apporter des quasi certitudes. Pour cela, les
clés d’entrées ont été les catalogues de la SCA édités pendant notre période de recherche ainsi
que celui du début des années 1970, publié dans le cadre de la politique de traitement menée
par ’ECPA sur ses archives cinématographiques. L’idée était de retrouver trace de ces films
dans la série FT qui regroupe, depuis 1896, un peu plus de 2 900 titres d’origines diverses,

francaises ou étrangéres, déposés au fil du temps a la cinémathéque militaire?.

L’outil numérique Armadillo — logiciel documentaire déployé a la médiatheque du fort

d’Ivry — a permis le visionnage des films numérisés intéressant notre sujet, leur identification

! [Pierre] Jacques-Leseigneur (chef de bataillon), « Deux dépéts d’archives originaux : la photothéque et la
cinémathéque des armées », La Gazette des archives, 3¢ trimestre 1975, nouvelle série, n° 90, p. 156.
2 Emmanuel Thomassin, Le guide 2011 des références film et vidéo de I'ECPAD, [lvry-sur-Seine, ECPAD],
2011, p. 10.
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mais également de comprendre la structuration d’un film d’instruction ou de propagande.
Cette démarche avait été largement éprouvée, et mise en perspective, par Sylvie Lindeperg?
lors de la consultation de son corpus filmique sur les actualités cinématographiques de la
Libération, via I’interface Videoscribe déployée, a la fin des années 1990, a I’antenne de
I’Institut national de 1’audiovisuel sur le site Tolbiac de la BNF. Ce passage au tamis du
catalogue de la série FT et le visionnage de I’ensemble des films numérisés de notre corpus
nous a amené a isoler au sein de cette série des titres sur pellicule. Ainsi, nous avons pu
également consulter un certain nombre de titres sur table et voir défiler le ruban de celluloid,
privilege du chercheur accrédité. Cette consultation a apporté son lot de réelles découvertes
de pellicules en uniformes qui sont venus enrichir notre corpus, notamment sur I’aspect d’une

section cinématographique organe de réalisation et de diffusion.

Pour mieux comprendre 1’absence chronique de films de 1’entre-deux-guerres dans les
collections actuelles de I’ECPAD, il est utile de revenir sur la destinée de la cinématheque
militaire apres juin 1940. Peu apres ’armistice, il existe deux dép6ts principaux : rue du
Plateau a Paris, dans les locaux de la Gaumont réquisitionnés par le SCA, et a Tours (Indre-et-
Loire), non loin de Ballan-Miré ou s’était replié le service dans la deuxieme semaine du mois
de juin. Un troisieme dép6t est constitué par le fonds de la Cinématheque nationale —
dépendante des Beaux-arts — et dont les films du premier conflit mondial avaient été
entreposés temporairement dans ’enceinte du chateau de Coucy (Aisne). Les Allemands
saisissent puis restituent les collections qui se trouvent gérées par Marcel Cau?, employé civil
a la section cinématographique depuis fin 1927. Ce dernier — tel Henri Langlois a la
Cinémathéque francaise — a veillé pendant I’Occupation sur les collections du SCA. A la fin
du mois d’octobre 1941, la cinémathéque militaire s’installe a Courbevoie dans la caserne
Charras. De 1942 a 1944, les collections sont envoyees a la propagande allemande pour étre
censurées. Sur un total de 8 689 boites de pellicules, seules 490 sont rendues aux Allemands,
soit 5,6 %. Comptable scrupuleux, Marcel Cau dresse un nouvel état des collections dont il a
la charge et qui s’éléve, a 1’été 1944, a 8 276 boites dont prés de 58 % sont des positifs
35mm. A compter du 20 novembre 1946, aprés un déménagement qui s’est déroulé la

semaine précédente, les collections® de Courbevoie sont déposées au fort d’Ivry. Au sujet des

! Sylvie Lindeperg, Clio de 5 a 7. Les actualités filmées de la Libération : archives du futur, op.cit., p. 14.

2 Marcel Cau a donné ses papiers personnels au fort d’Ivry. Leur consultation a été d’un intérét primordial pour
comprendre le devenir des collections pendant 1I’Occupation.

3 D’aprés une note manuscrite récapitulative, il s’agit de films allemands récupérés comme prise de guerre, de
ceux stockés aux laboratoires Maurice de Gennevilliers, des films d’instruction et des négatifs.
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films positifs 35 mm, une liste dressée’ par Cau fait état de 1 930 boites déposées, soit 40 %
de la collection estimée au dernier pointage daté du 18 avril 1945. Cette premiére énigme peut
sans doute s’expliquer par la rétrocession aux distributeurs des courts et long-métrages
documentaires et de fictions composant la cinématheque récréative mise en place pendant la

« drole de guerre »2.

La liste précitée attise notre curiosité tant les films qui y apparaissent auraient été
essentiels pour nos travaux : films d’instruction (par exemple Canon de 37, Ecole de skis au
printemps, Patrouille d’avant-garde, Moteurs a explosion, Moto-Ballon), films d’éducation
physique, documentaires militaires et coloniaux. Trés peu de ces titres nous sont parvenus,
mais les documentaires dans une proportion plus importante que les films d’instruction. Cette
fois nous sommes face a un mystére digne de celui de la Chambre jaune de Gaston Leroux.
Deux hypothéses tiennent la corde : la destruction de ces films jugés obsolétes du fait de
matériels ou de tactiques qui n’ont plus court dans I’ Armée francaise, et a la valeur historique
presque nulle. Autre hypothese, celle d’une décomposition de la pellicule stockée pres de
deux années dans des garages a I’entrée d’un fort d’Ivry délabré faisant 1’objet de travaux, qui
trainent en longueur, pour accueillir les équipes du SCA a partir du mois de septembre 1948.
Mais aucun document attestant noir sur blanc d’une destruction, volontaire ou involontaire,
n’a pu étre retrouvé. Néanmoins, en préambule du catalogue édité en 1948 par le SCA, il est
précisé : « Tous les films énumérés au présent catalogue ont été produits par le Service
cinématographique des armées depuis 1944. Toutes les productions antérieures doivent étre

considérées comme définitivement disparues®. »

Qu’en est-il dans d’autres dépots ? La subvention accordée par 1’école doctorale pour
nous rendre a la Cinémathéque de Toulouse a permis de visionner une partie de La section au
combat. Outre la rareté de cette pellicule, au regard de ce qui est conservé a ’ECPAD, ce titre
est la version 1937 d’un important film d’instruction. Nous avons ainsi glané de précieux
éléments pour les comparer a la version 1923-1924, non retrouvée mais dont la composition

nous est assez bien connue par des documents écrits. La section au combat demeure la

! ECPAD, archives Marcel Cau, dossier n° 22. «Films positifs provenant de ’ancienne cinémathéque de
Courbevoie entreposés au fort d’Ivry-sur-Seine depuis le 20 novembre 1946 ».
2 «Restitution des films de I’ancienne cinémathéque de I’armée », Le Film frangais, 3° année, n° 90,
30 aodt 1946, p. 11. 11 s’agit de films au format 35 mm et 16 mm, avec une majorité du second format.
3 BNF, 8-FW-178 (1948). Service cinématographique des armées, Catalogue des films du SCA, Paris,
Imprimerie nationale, [avril] 1948, p. 2. La couverture de ce catalogue indique « films strips » mais il s’agit bien
de films cinématographiques.
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matrice du film d’instruction tactique, une des deux catégories de cette typologie avec le film
d’instruction technique qui permet de connaitre le fonctionnement d’un armement (par

exemple La mitrailleuse Hotchkiss).

Notre espoir de trouver trace de film d’instruction a vite été balayé en consultant le site
des Archives francaises du film! dépendant du Centre national du cinéma et de I’image
animée. En revanche, la moisson a été fructueuse pour les films de la Section de
cinématographie technique (1917-1919) — dont des copies existent egalement dans les fonds
de PECPAD - et a propos des documentaires de propagande realisés par des sociétés privées
— tel que Synchro-Ciné — en lien avec la Marine et I’Armée de I’Air. Ce sont d’ailleurs des
documentaires soutenant une propagande aérienne et maritime qui ont pu étre retrouvés en

consultant en ligne les collections de Pathé et Gaumont?,

L’intérét de notre travail est, a nos yeux, de combler un manque, une friche de la
recherche en histoire du cinéma, notamment en offrant une vue panoramique de I’emploi du
cinéma par les ministeres militaires de septembre 1919 & juin 1940. En paralléle, il nous a
semblé utile de penser notre travail dans 1’optique d’aider ’ECPAD — et les chercheurs qui
fréquentent I’institution — a mieux connaitre son histoire mais également ses collections.
Ainsi, I’idée est de donner des pistes et des clés d’identification de la série FT qui est sans
doute, a I’heure actuelle, encore loin d’avoir livré tous ses secrets. Une de nos priorités a été
d’étudier la structure, peu connue, d’un film d’instruction. Nous avons également privilégi¢ —
dans notre seconde partie — la reproduction de nombreux photogrammes dans le corps de la
these afin de familiariser le lecteur et le chercheur a la typographie employée par la SCA dans

I’entre-deux-guerres.
Un plan et une boussole pour s’orienter

Tout en nous éloignant des travaux de Christian Metz, nous nous retrouvons dans son

affirmation que le cinéma est un langage sans langue®. Notre problématique s’inscrit dans la

! www.cnc-aff.fr

2 www.gaumontpathearchives.com

3 Christian Metz, « le cinéma : langue ou langage ? », Communications, 1964, volume 4, n° 1, p. 52-90.
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foulée de Jacques Aumont et Michel Marie qui voient dans ce postulat des possibilités de

choix considérables?.

Jusqu’a I’armistice de juin 1940, ce travail cherche donc a démontrer comment le
cinéma militaire a été structuré en interne et les buts qu’on lui a assignés, ainsi que les
résultats obtenus. L’étude de certains films figurant a son catalogue doit révéler ce degré de
porosité avec les structures étatiques qui ont permis le développement d’un cinéma éducatif,
éducateur et de propagande ainsi que le degré de coopération avec des sociétés de production

privées qui en avait fait leur marque de fabrique.

Car notre travail est entierement tourné vers une connaissance approfondie — une
cartographie de cette terra incognita — du cinéma militaire et ’analyse filmique n’y est donc
que secondaire. Cette derniere se trouve englobée dans 1’étude de la production de la SCA a
partir d’un corpus de films rassemblé a la suite d’un long processus d’identification. En
comblant un manque historiographique, cette thése doit servir d’outil de référence pour une
démonstration plus axée sur cet aspect analytique, que notre démarche n’a pas priorisée, mais

que nous appelons de nos veeux et avec la conviction que notre travail pourra servir de socle.

Découlant de nos recherches, ¢’est donc un plan chrono-thématique qui s’est, assez
naturellement, imposé. Dans les deux premiers chapitres de notre premiére partie, nous
¢tudierons le processus de pérennisation du cinéma dans 1I’Armée a travers 1’activité de la
SCA de 1920 a 1940. Une césure s’opere en 1926, année qui voit I’arrivée d’un nouveau chef
— le capitaine Pierre Calvet — et I’'impulsion donnée qui fait de la section un organe de
diffusion et de réalisation. En paralléle de son positionnement a I’intérieur du ministére de la
Guerre, ces chapitres scrutent les relations entretenues par la SCA, et son chef, avec les
acteurs du cinéma éducatif. Un troisiéme chapitre, a I’intitulé thématique mais au contenu
chronologique, se veut un panorama de 1’emploi du film par les forces maritimes et aériennes

francaises, et les raisons pour lesquelles la propagande en est I’enjeu majeur.

La seconde partie de notre these est quant a elle thématique. Il s’agit de voir les lignes
de forces de la production du SCA en matiére d’instruction militaire, et notamment I’emploi
scientifique du médium lié¢ & ’armement et a la balistique. Dans un second temps, c’est

I’aspect éducateur et propagandiste de la production qui est étudié, ses liens avec les offices

1 Jacques Aumont et Michel Marie, Dictionnaire théorique et critique du cinéma, 2° édition revue et augmentée,
Paris, Armand Colin, 2008, p. 177.
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publics et privés mais également une propagande native tournée vers les problémes
contemporains de I’Armée avec, dans le rétroviseur, la permanence du premier conflit
mondial dans une optique d’éducation patriotique. Enfin, la production de la «drble de
guerre» et de la bataille de France interroge les changements d’une politique
cinématographique en temps guerre et I’importance prise par une structure remaniée, qui voit
la mue de la section en un service qui fait dire a son chef : « Nous sommes des producteurs et

des militairest. »

! «La Section cinématographique de I’armée a I’Honneur sous I’impulsion d’un grand chef», La

Cinématographie francaise, n° 1126, 1* juin 1940, p. 3.
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PREMIERE PARTIE

DE LA PRECARITE A LA PERENNITE :
LE CINEMA MILITAIRE ENTRE
HANDICAP ET RECONNAISSANCE
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CHAPITRE I

VERS UNE LEGITIMITE DE LA SCA
(fin 1919-début 1926)

Réorganisée dans le courant de I’année 1920 au sein du ministére de la Guerre, la
Section cinématographique de I’armée (SCA) n’est plus I’entité qui, alliée a la photographie, a
pendant un peu plus de quatre années servi la propagande frangaise a l’intérieur et a
I’extérieur du pays. Il est vrai que la paix revenue, le film n’a semble-t-il plus de raison
d’exister au sein de I’Armée francaise. Mais, différents défis, notamment ceux liés a
I’instruction des cadres et de la troupe, aboutissent a sa remise sur pied. Dés lors, la section
cinématographique, recréée presque ex nihilo, tente péniblement, dans la premiére moitié des
années 1920, de se faire une place dans le paysage militaire, comme distributeur d’appareils
de projection et de films puis comme organe de réalisation. Quels sont les enjeux qui ont
amene les instances militaires a valider la réactivation d’une section cinématographique ? Les

difficultés rencontrées auraient-elles pu étre fatales a I’enracinement d’un cinéma militaire ?

La gestion interministérielle — par le ministére de la Guerre et la direction des Beaux-
arts — du cinéma aux armées, née pendant le premier conflit mondial, vole en éclat avec la
suppression en septembre 1919 du Service photographique et cinématographique de guerre
(SPCG) en tant que tel. Dés lors s’ouvre une période ou films et matériel se trouvent gérés par
les Beaux-arts. Dans la premiére moitié des années 1920, la mise en place de la nouvelle
section s’avére précaire, en raison d’un déficit chronique de crédits et d’effectifs qui sont
autant d’obstacles. Mais, petit a petit, les mesures prises portent leurs fruits avec comme
objectif avoué¢ la mise en place et la pérennisation d’un enseignement par 1’image

opérationnel au mitan de la décennie.
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1 — L’année zéro du cinéma militaire (septembre 1919-mai 1920)

Moins d’une année aprés I’armistice, le SPCG est supprimé par un arrété en date du
10 septembre 1919, signé par Georges Clemenceau, président du Conseil et ministre de la
Guerre, et Louis Lafferre, ministre de 1’Instruction publique et des Beaux-arts. La rue de
Valois! demeure alors propriétaire d’un véritable trésor d’environ 120 000 clichés et
2 000 films, preuve que I’emploi de la photographie et du cinéma par 1’Etat a gagné ses lettres
de noblesse pendant le conflit, notamment au sein de I’institution militaire. En effet, les
structures n’ont cessé¢ d’évoluer et de se développer depuis le printemps 1915 qui voit la
création en collaboration avec les maisons d’actualités? ayant pignon sur rue de la Section
cinématographique de 1’armée (SCA), suivie, peu aprés, par celle de la Section
photographique de ’armée (SPA)3. Ces deux formations sont respectivement commandées
par les sous-lieutenants Joseph Léopold Croze* et Pierre Marcel Lévi®, figures majeures de la
cinématographie et de la photographie aux armées pendant quatre années. Le premier
trimestre 1917 est marqué par la fusion des deux entités, donnant naissance a la Section
photographique et cinématographique de I’armée® (SPCA), qui bénéficie d’une plus grande

autonomie vis a vis des maisons d’actualités?’.

! Siége des Beaux-arts.
2 |es maisons Pathé, Gaumont, Eclair et Eclipse détachent chacune un opérateur, avec matériel et pellicule, a la
section. Un accord, en date du 15 avril 1915, entre le ministere de la Guerre et la Chambre syndicale de la
cinématographie régle la collaboration entre les deux parties. Les films peuvent étre diffusés par les maisons
d’actualités, apres passage devant la censure militaire, avec la mention « pris avec I’autorisation de I’autorité
militaire » ; sur ces questions voir au Service historique de la défense (dorénavant SHD) les cotes GR 5 N 550 et
MV SS Cc 5.
3 Sur ce sujet voir Héléne Guillot, Photographier la Grande Guerre. Les soldats de la mémoire (1915-1919),
thése de doctorat d’histoire contemporaine dirigée par Myriam Tsikounas et soutenue en 1’Université de Paris-1
Panthéon-Sorbonne, 2012, 600 p. Sur les liens entretenus par la SPA (puis la SPCA-SPCG) avec les Beaux-arts
voir Anne Fourestié et Isabelle Gui, Photographier le patrimoine aux 19¢ et 20¢ siécles. Histoire de la collection
photographique de la Médiathéque de [’architecture et du patrimoine (1839-1989), Paris, Hermann, 2017, p. 51-
89, chapitre 2 « La photographie au service de la guerre (1914-1921) ».
4 SHD, GR 5 YE 148800, dossier de carriére du lieutenant Joseph Léopold Croze. Né en 1869, il prend les rénes
de la SCA avec le grade de caporal avant d’étre rapidement nommé sous-lieutenant. Pour les années 1915, 1916
et 1917, Croze est noté comme ayant « trés utilement contribué a 1’organisation du Service cinématographique
de I’armée. Lors de la création de la SPCA, a été chargé de ’organisation du service sur le front. A su, par son
allure décidée, son entrain, son énergie, son courage par I’exemple constamment donné, insuffler aux opérations
de la section un esprit remarquable de hardiesse et de mépris du danger ». 1l est démobilisé en février 1919 et
poursuit apres la guerre une carriére de critique cinématographique.
> SHD, GR 6 YE 7490, dossier de carriere du sous-lieutenant Pierre Marcel Lévi. Né en 1878, professeur
d’histoire générale a I’Ecole des Beaux-arts, il prend la direction de la SPCA en 1917. 1l quitte le SPCG en avril
1919, et participe a la fondation des Presses universitaires de France au début de la décennie suivante.
8 Sur les structures successives du cinéma aux armées pendant le premier conflit mondial (SCA-SPCA-SPCG)
nous renvoyons, notamment, aux travaux de Laurent Véray, Les films d actualités frangais de la Grande Guerre,
Paris, SIRPA/AFRHC, 1995, 245 p. ; « Pour une relecture de I’histoire du cinéma francais : I’exemple de la
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L’arrété du 17 aott 1918 instituant le SPCG — en lieu et place de la SPCA — entérine et
définit clairement ses missions ainsi que le réle dévolu a ses deux ministéres de tutelle. Le
premier article stipule que le service «a pour objet de procurer, en ce qui concerne sa
spécialité, des moyens de : documentation militaire ; documentation historique et artistique ;
propagande? ». Le service est dirigé par un officier relevant du cabinet militaire de
Clemenceau. Il est composé d’une section active®, opérant aux armées et dépendante du
ministére de la Guerre, et d’une section administrative et technique, placée a I’intérieur?, et
rattachée au ministére de I’Instruction publique et des Beaux-arts. Le poids de cette derniére
est prépondérant puisqu’elle «est chargée de la fourniture et de I’entretien du matériel
nécessaire a 1’exécution du service, de ’installation et du fonctionnement des laboratoires,
ateliers et magasins, des ventes et cessions a consentir tant aux administrations publiques
qu’aux particuliers, [...], de la constitution et de la conservation des archives® ». Cette section
est commandée par le sous-lieutenant Pierre Marcel Lévi, dont les prérogatives englobent
également le recrutement et ’instruction du personnel militaire affecté au service®, la
constitution des équipes de prises de vues — aux armées et a ’intérieur — ainsi que la

préparation des commandes et marchés.

C’est dans un contexte de réorganisation de la propagande au sein de I’Etat qu’est
institué le SPCG. Depuis la fin de I’année 1917, I’Allemagne a mis en place la BUFA/,
véritable machine de guerre en matiere de propagande par le film. Au sein du ministére de la

Guerre frangais, un arrété du 8 mai 1918 crée le Centre d’action de propagande contre

création de la section cinématographique de I’Armée en 1915 », dans Michel Marie (dir.), Théoreme, Presses de
la Sorbonne nouvelle, n° 4, 1996, p. 67-91. Il est également utile de consulter la these de Francois Borot,
L’Armée frangaise et son cinéma (1915-1940), thése de doctorat d’histoire dirigée par Marc Ferro et soutenue en
I’Université de Paris-X Nanterre, 1987, 358 pages dactylographiées.
1 SHD, MV SS Cc 5. « Résiliation de I’accord intervenu le 15 avril 1915 entre le ministére de la Guerre et la
Chambre syndicale de la cinématographie », 28 janvier 1917.
2 « Arrété relatif au fonctionnement du service photographique et cinématographique de guerre », Journal
officiel de la République francaise, 50° année, n° 224, 19 ao(t 1918, p. 7322.
3 Idem, article 3. Cette section est « chargée de I’exécution matérielle des prises de vues ainsi que des projections
dans les cantonnements ».
4 A Paris, au 1 bis rue de Valois.
5 « Arrété relatif au fonctionnement du service photographique et cinématographique de guerre », Journal
officiel de la République francaise, 50° année, n° 224, 19 aolt 1918, p. 7322. Article 4.
& Administré par la 2° section de secrétaires d’état-major.
7 Bild- und Filmamt, devient en décembre 1917 la UFA (Universum Film Aktiengesellschaft). Cette société a été
créée a linitiative d’Erich Ludendorff, chef d’état-major de I’armée, et marque la fin du processus de
« militarisation du cinéma allemand », voir Klaus Kreimer, Une histoire du cinéma allemand : la UFA (1919-
1945), Paris, Flammarion, 1994, p. 41.
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’ennemit, structure importante sur le papier ayant comme attributions « toutes les questions
relatives a I’exercice des diverses actions de propagande a quelque département ministériel
que ces actions soient afférentes et tant sur le territoire national [...] que dans les régions
envahies, qu’en pays ennemi® ». La propagande aérienne et celle dans les milieux militaires
lui sont notamment rattachés, ainsi que 1’Union des grandes associations francaises contre la
propagande ennemie, dépendante des Affaires étrangeéres et chargée de la propagande a
I’intérieur. Le commandant Edmond Chaix® est nommé dans la foulée chef de ce centre, et en
paralléle & la direction du SPCG par une décision ministérielle datée du 17 ao(t*. Dans les
faits, le Centre d’action de propagande contre I’ennemi n’a mis en chantier que quelques
productions, notamment des films du front francgais pris depuis des dirigeables dont les images
ont été tournées par Lucien Le Saint®, spécialiste des prises de vues aériennes, et Camille

Sauvageot.

Dé¢s la fin de ’année 1918, I’Instruction publique informe le ministére de la Guerre que
le moment est venu de réfléchir a une transformation du SPCG en un service similaire au sein
des Beaux-arts, car « la démobilisation va contraindre a remplacer dans un trés bref délai le
personnel militaire par du personnel civil ; d’autre part le ministre de la Guerre aura de moins
en moins besoin du service de prise de vues qui sera au contraire trés utilement employé par
mon administration® ». Peu aprés, le général Henri Mordacq, chef de cabinet du ministre de la
Guerre, approuve ce projet, « étant entendu que la résiliation des conventions passées entre

nos départements aux dates du 14 octobre 1915 et du 24 janvier 19177, ne deviendra définitive

! Archives nationales (dorénavant AN), 70AJ/134. Cet arrété est signé par le président du Conseil, ministre de la
Guerre, et les ministres des Affaires étrangeres, de la Marine, de I’Instruction publique et des Beaux-arts ainsi
que celui de I’ Agriculture et du ravitaillement.
2 |dem.
8 SHD, GR 5 YE 136819, dossier de carriére du chef d’escadron d’artillerie territoriale Edmond Chaix.
4 Le commandant Chaix ne reste directeur du SPCG qu’un peu plus de deux mois, remplacé a la fin octobre par
le commandant Jean-Baptiste Tournassoud. Apres la guerre, Edmond Chaix sera notamment le directeur du
Touring Club de France de 1927 a 1938.
> AN, 70AJ/139, Centre d’action de propagande contre I’ennemi. « Relevé des restes a payer au 30 septembre
1919 ». Ce document mentionne une somme de 1 500 francs a payer a Le Saint pour « prise de films par
dirigeable ». L’opérateur précise également dans un courrier au ministere de la Guerre daté du 1° novembre
1927 que ces prises de vues ont été réalisés également a la demande de Jean Brunhes, géographe, professeur au
Collége de France et directeur scientifique des Archives de la planéte, société d’Albert Kahn (SHD, GR 3 R 145,
dossier 1). Sur les liens entre Albert Kahn, ses opérateurs Le Saint et Sauvageot et I’Armée, notamment au sein
du bureau d’études d’Alsace-Lorraine (dépendant du centre d’action de propagande), voir Anne Sigaud, « La
premiére guerre mondiale dans les Archives de la planéte : des images pour 1’armée ? », dans Sébastien Denis et
Xavier Sené (dir.), Images d’armées. Un siécle de cinéma et de photographie militaires, 1915-2015, Paris/lvry-
sur-Seine, CNRS éditions/Ministere de la Défense-ECPAD, 2015, p. 40-47.
& Médiathéque de Darchitecture et du patrimoine (dorénavant MAP), 80/74/6, dossier 2. Note du 6 décembre
1918.
7 Ces deux conventions sont conservées a la MAP sous la cote 80/74/2, dossier 1.
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qu’a partir du jour de la signature des préliminaires de paix. Jusqu’a cette date, je continuerai
a fournir au SPCG du personnel militaire pour le besoin des armées. Le service ciné-
cantonnements sera rattaché, lors de la séparation des services actuels du SPCG, au Service
géographique de I’armée’ ». Il est intéressant de noter qu’apparait ici, sans doute pour la
premicre fois, la mention d’un lien entre cinématographe et service géographique dont
dépendra, jusqu’a I’été 1940, la SCA réorganisée a partir de I’année 1920 ; et que ce lien est
pensé d’un point de vue purement matériel, celui des appareils de projection. Deux mois plus
tard une commission est mise en place pour réfléchir a cette transformation?. La signature du
traité de Versailles le 28 juin 1919 annonce, de fait, les derniers feux du cinéma et de la
photographie aux armées, avec comme point d’orgue la couverture de 1’imposant défil¢ de la
féte de la Victoire du 14 juillet. Le Centre d’action de propagande contre I’ennemi® cesse de
fonctionner a la fin du mois d’aolit. Peu apres, c’est au tour du SPCG d’étre supprimé par

I’arrété du 10 septembre, dont voici le contenu in extenso :

Le président du conseil, ministre de la guerre, et le ministre de 1’instruction
publique et des beaux-arts,

Arrétent :

Art. 1¥. Le service photographique et cinématographique de guerre, constitué par
I’arrété interministériel du 17 aotit 1918, est supprimé.

Art. 2. Tous les travaux de documentation et de propagande précédemment confiés
a la section active dudit service seront assurés, le cas echéant, soit par voie
d’entreprise civile, soit par les moyens dont dispose le Ministre de I’instruction
publique et des beaux-arts, sous réserve qu’il ne sera pas fait appel a la main
d’ceuvre militaire.

Art. 3. Des arrétés du Président du Conseil, Ministre de la guerre, et du ministre de
I’instruction publique et des beaux-arts détermineront 1|’organisation du
fonctionnement des services par ’arrété interministériel du 17 aoGt 1918
demeurant rattachés a leur Département respectif.

Fait a Paris, le 10 septembre 1919.

Le Président du conseil, Ministre de la guerre, Georges Clemenceau

Le ministre de l'instruction publique et des beaux-arts, L. Lafferre®.

Dans ses travaux sur la section photographique, Héléne Guillot a parlé de «non
dissolution® » de I’entit¢é SPCG dans le sens ou une reléve a été assurée par le Service

photographique et cinématographique des beaux-arts. Mais du point de vue du ministere de la

1 MAP, 80/74/3, dossier 5. Note du 29 décembre 1918.
2 MAP, 80/74/5, dossier 3. Arrété du ministre de I’Instruction publique et des Beaux-arts, Paris, 11 février 1919.
3 AN, 70AJ/134. Arrété du 22 aolt 1919 signé Georges Clemenceau, président du Conseil, ministre de la Guerre.
L’article 2 mentionne que « la liquidation des opérations en cours devra étre terminée au 30 septembre au plus
tard ».
4 « Arrété portant suppression du service photographique et cinématographique de guerre », Journal officiel de la
République frangaise, 51° année, n° 245, 10 septembre 1919, p. 9891.
5 Hélene Guillot, « La Section photographique de I’armée et la Grande Guerre », Revue historique des armées,
n° 258, 2010/1, p. 110-117, URL : http://rha.revues.org/6938
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Guerre force est de constater que 1’arrété du 10 septembre, dans son article 2, met fin en son
sein a une production cinématographique par des militaires. Quant a la gestion
interministérielle née en 1915, elle devient donc caduque, et les Beaux-arts gardent la
propriété des archives photographiques et cinématographiques, produites depuis plus de
quatre années dans un triple objectifl. En premier lieu dans un but de « propagande » (par la
prise de vues de défilés de toutes armes donnant I’impression de force matérielle, de scénes
montrant le bon état et la bonne organisation des troupes), ensuite dans un but d’ « histoire
génerale » (par la reproduction méthodique des destructions ennemies des monuments civils
ou religieux avec comme consigne aux operateurs de prendre des vues sous des angles
différents de facon a permettre de reconstituer intégralement leur aspect a diverses dates), et
enfin dans un but d’ « histoire militaire » (en fixant par I’image les caractéres généraux de
chacune des diverses phases de la guerre de maniere que I’historien puisse dans 1’avenir
évoquer exactement les données essentielles de cette guerre aux diverses phases de cette
évolution). En conclusion, la note rappelle également le role central des opérateurs sur le
front, ces derniers devant rapporter des documents & méme de satisfaire, d’une part, la
propagande chez les neutres, en France et dans les pays alliés, et d’autre part, 1’histoire
artistique et militaire. Ainsi, ’instruction du 1° novembre 1915 permet d’avoir une vision
générale des attentes des ministeres qui ont porté le cinéma et la photographie aux armeées sur
les fonts baptismaux.

Le vide laissé par la suppression du Centre d’action de propagande contre I’ennemi est
comblé, fin novembre, par la création de 1’Office central d’expansion nationale, institué a la
présidence du Conseil, « en vue de propager, tant en France qu’a I’étranger, les notions
fondamentales d’ordre national, [...] ayant mission de coordonner a cet effet 1’action des
divers départements ministériels ainsi que celle des associations d’initiative privée, sous
réserve de ’action directe a 1’étranger du ministére des affaires étrangéres. Cet office apporte
[...] le concours des moyens propres dont il dispose ; il en contrdle I’emploi? ». L’office est

notamment chargé de mettre sur pied des tournées de propagande cinématographique, grace a

1 SHD, GR 5 N 550. « Instruction relative aux choix des films et des clichés », ministére de la Guerre, bureau
des informations a la presse, Paris, 1*" novembre 1915.
2 «Décret relatif & la constitution et au fonctionnement d’un office central d’expansion national », Journal
officiel de la République francaise, 51° année, n° 333, 8 décembre 1919, p. 14182-14183. Décret du
28 novembre 1919, signé par le Président de la République Raymond Poincaré et douze ministres.
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une grande partie du matériel récupéré auprés du SPCG!. Le commandant Jean-Baptiste
Tournassoud?, dernier directeur du SPCG, quitte officiellement ses fonctions & la mi-
novembre 1919. Il passe le flambeau a son adjoint, le lieutenant Eugéne Jiquel, nouveau chef
de la «Section cinématographique de 1’armée®» (sic), jusqu’a son affectation a 1’office
central en janvier 1920, « pour la surveillance, I’entretien et la répartition d’un matériel dont il
connait tous les détails* », entreposés au pavillon de 1’Orangerie® dans le jardin des Tuileries.
Le lieutenant Jiquel s’occupe donc d’un service® axé sur I’organisation de tournées
cinématographiques en milieu scolaire, tout d’abord a I’office central puis au sein de I’Union
des grandes associations francaises pour I’essor national, rattachée au ministére de
I’Instruction publique, qui reprend les prérogatives de I’office’, aprés la mise en liquidation de
ce dernier dans le courant du premier trimestre de 1920. Ainsi, a cette date, 1’Instruction
publique hérite d’une grande partie du matériel de 1’ancien SPCG, en plus de ses archives
conservées par le Service photographique et cinématographique des beaux-arts®. Ses
collections se composent de milliers de clichés et d’environ 250 000 métres de pellicule®,
constitués de rushes, films montés, films médicaux, numeros des Annales de la guerre

(actualités militaires) mais également des productions de la Section de cinématographie

1 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note du Service géographique de I’armée au cabinet
du ministre, Paris, 21 juillet 1920. Le SPCG passe a la direction de I’intendance (habillement) au 1°" octobre
1919, avec comme mission la liquidation du matériel a I’exception des postes cinématographiques.
2 SHD, GR 11 YF 2474, dossier de pension du chef d’escadron Jean-Baptiste Tournassoud. Né en 1866, il sert
notamment pendant le conflit dans les services topographiques et de renseignements des armées. Nommé a la
téte du SPCG fin octobre 1918, il est noté comme ayant « montré les mémes qualités de z¢le inlassable, d’entrain
et de conscience, et le méme esprit d’organisation. Absolument dévoué a son service, s’y donne tout entier »
(notation du 24 ao(t 1919). Tournassoud a lui-méme pratiqué la photographie avec un certain talent, sur ce sujet
voir Marie Lamassa, « Ecrire la Grande Guerre par la photographie : Jean-Baptiste Tournassoud, un acteur
ambivalent », dans Sébastien Denis et Xavier Sené (dir.), Images d’armées. Un siecle de cinéma et de
photographie militaires, 1915-2015, op. cit., p. 30-39.
3 SHD, GR 11 YF 7215, dossier de pension du lieutenant Eugéne Jiquel. Note de 1’Office central de 1’expansion
nationale a la direction de I’infanterie, Paris, 14 janvier 1920. Jiquel est arrivé au SPCG en mars 1919.
4 Idem. Il s’agit d’environ 200 appareils de projections ainsi que des films.
5 Jacques Ducom, Le Cinématographe scientifique et industriel, 2¢ édition, Paris, Albin Michel, 1924, p. 98-99.
D’aprés I’auteur, ce pavillon abritait « I’école des opérateurs chargés des prises de vues sur le front. [...]. Rue de
la Convention, dans les batiments de I’Imprimerie Nationale, on instruisait surtout les projectionnistes. Dans ces
écoles et services il y avait plus de 2000 hommes employés ». Roger Richebé, arrivé a la section
cinématographique aprés I’armistice de 1918, mentionne bien 1’Orangerie comme 1’école des projectionnistes, ce
qui nous parait plus plausible, dans Roger Richebé, Au-dela de I’écran. 70 ans de la vie d’un cinéaste, Monte-
Carlo, Editions Pastorelly, 1977, p. 30.
6 AN, 70AJ/139. D’apreés des relevés du début de I’année 1920, ce service comprend cing personnes.
" AN, 70AJ/139. En matiére de production cinématographique, 1’office, puis ’union, ont pris en charge les frais
du film La Terre commande, de Théo Bergerat, monté par Camille Sauvageot. Les repérages de ce long-métrage
ont commencé a 1’été 1919 dans le Calvados.
8 La direction de ce service est assurée de septembre a décembre 1919 par Pierre Marcel Lévi.
® Voir Francoise Lemaire, Les films militaires francais de la Premiére guerre mondiale. Catalogue des films
muets d’actualités réalisés par le Service cinématographique de 1’Armée, lvry-sur-Seine, SIRPA/ECPA, 1997,
269 p.
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technique du sous-secretariat des Inventions. Créée fin octobre 1917 a [Dinitiative du
lieutenant Jacques Rodocanachi, cette derniére a pour but I’ «enseignement rapide du
fonctionnement de I’emploi des armes compliquées telles que fusils mitrailleurs,
mitrailleuses, canons etc...}». Ainsi, ces films conférences constituent le premier jalon d’un
cinéma d’instruction militaire?, bien loin des prises de vues réalisées dans un but de

documentation historique et artistique.

Le service photographique et cinématographique des beaux-arts demeure dans les
locaux de la rue de Valois, occupés précédemment par le SPCG. Qu’en est-il de son
fonctionnement ? Le poids du média photographique y est prépondérant pour « constituer [par
la photographie] un inventaire général des richesses d’art de la France, mettre cet inventaire,
largement et dans les meilleures conditions, a la disposition de tous les travailleurs, tel est le
but de cet organisme nouveau, encore mal connu du public® ». Les clichés servent notamment,
comme cela avait été pensé pendant le conflit, aux travaux de restauration des monuments®.
Le cinéma semble en étre le parent pauvre, seuls quelques films ayant été tournés pendant la
cérémonie du 11 novembre 1920 en I’honneur de Léon Gambetta et du Soldat inconnu®.
Parall¢lement, un service d’archives, ouvert au public, est mis en place avec la possibilité
d’obtenir des reproductions, réalisées dans les laboratoires de I’ancienne SPA®. Mais a la suite
de la décision du Parlement de supprimer tous les organismes nés de la guerre, le Service
photographique et cinématographique des beaux-arts, malgré ses défenseurs’, confie ses fonds

— a partir du 1* janvier 1922 — a la société anonyme nommé Les Archives photographiques

L MAP, 80/74/3, dossier 4. Note de Jules-Louis Breton (sous-secrétaire d’état des inventions, des études et des
expériences techniques) aux services techniques du ministére de la Guerre, Paris, 30 octobre 1917. La SPCA — et
ensuite le SPCG — préte son concours logistique au point de vue de I’exécution, du développement et du tirage
des films eux-mémes, voir MAP, 80/74/2, dossier 1. Livre d’ordres du SPCA, ordre n° 61, Paris, 18 février 1918.
2 Voir chapitre 1V, section 1.
8 Paul Ratouis de Limay, « Le Service photographique des Beaux-arts », La Revue de [’art ancien et moderne,
tome XXXIX, avril 1921, p. 209.
4 Le service assure la conservation des 120 000 clichés issus du SPCG, auxquels s’ajoutent les 60 000 clichés du
fonds des Monuments historiques.
5 Paul Ratouis de Limay, « Le Service photographique des Beaux-arts », art. cit., p. 211.
5 l1dem, p. 212.
" MAP, 80/74/2, dossier 3. Journal officiel de la République francaise. Débats parlementaires. Sénat, n° 54,
13 avril 1921, p. 795. Lors de la premiére séance du mardi 12 avril 1921, le sénateur Emile Humblot indique que
le service cinématographique « prend maintenant une extension considérable. [...] le ministére de la guerre belge
demande toute la collection de I’artillerie ; [...] la maison Schneider, du Creusot, fait une commande de 5000
metres de films concernant les canons et les chars d’assaut sur le front ; [...] le service géographique de ’armée,
les grandes associations de combattants réclament des films pour leurs conférences. Voyez ce que cela peut
rapporter ».

44



d’art et d’histoire' (APAH), organisme privé sous le controle des Beaux-arts et bénéficiant de

son aide matérielle et morale?.

(19715+1918)

documents recueillis

agn:
I|E-5 Qr‘c.hw'{es.
d'Art el d'Hiskoire

Source : photogramme de gauche, ECPAD, 14.18 A 1327, [Fort de Brimont. Le RICM a Mayence. Voyage du général Mangin en Amérique
latine], 1918-1921, muet, pellicule 35 mm, numérisé ; photogramme de droite, ECPAD, 14.18 A 1470, L’ambulance automobile chirurgicale
n° 7 (1915-1918), vers la fin des années 1920, noir et blanc, muet, pellicule 35 mm, numérisé.

Au sein du ministere de la Guerre — aprés la suppression du SPCG — environ
153 appareils de projection demeurent en circulation dans 1I’Armée frangaise du Rhin (AFR)
et les théatres d’opérations extérieures®, avec en sus des collections de films peu intéressants
au point de vue de I’instruction. Les archives de la Guerre conservent quelques documents sur
le fonctionnement de la section ciné-photo* du commandement francais des armées alliées en
Orient, bas¢ a Constantinople, ou encore les pérégrinations d’appareils de projection en
Roumanie et en Bulgarie, alimentés en films des la fin septembre par le nouveau Service
cinématographique des beaux-arts®. Au Maroc, une section cinématographique militaire est
encore active dans le courant de I’année 1920°. A ce décompte, s’ajoutent 35 postes stockés
en vue de leur utilisation par les centres régionaux d’instruction physique et 15 autres répartis
dans les différentes écoles. C’est de ces derni¢res que va venir I’idée de recréer une section

cinématographique militaire.

1 Sur cette société voir I’étude trés compléte d’Anne Fourestié et Isabelle Gui, Photographier le patrimoine aux
19° et 20¢ siecles, op. cit., p. 91-137, chapitre 3 « Le service des Archives photographiques des Beaux-arts et la
société des "Archives photographiques d’art et d’histoire" (1922-1939) ».
2 Emile Dacier, « Les Archives photographiques d’art et d’histoire », La Revue de I’art ancien et moderne, tome
XLI, mars 1922, p. 177-181. Outre les fonds, ’Etat concéde gratuitement a la société les locaux de la rue de
Valois avec les laboratoires qui y sont installés. Les APAH vendent des reproductions au public et procédent « &
leur enrichissement méthodique en complétant par de nouveaux clichés la documentation déja réunie ».
8 Maroc, Armée d’Orient, Palestine, Silésie, Dakar et Madagascar.
4 SHD, GR 20 N 219, dossier 5. Dépendante du 2° bureau et composé d’un maréchal des logis, Rattier, et de
deux hommes, Loncle et Isaac, la section est chargée de I’entretien des films, des appareils cinématographiques,
de I’appareil de projection, des vues sur verres et du groupe électrogene ainsi que des échanges de films et de
matériel avec les différents postes. Elle instruit les équipes en charge des projections dans les divisions et peut
elle-mé&me assurer trois représentations par semaine (note du 16 décembre 1919). Une propagande a été mise en
place apreés I’arrivée des troupes frangaises (a partir de novembre 1918), afin de contrecarrer celle, anti-francaise,
distillée par les Allemands pendant le conflit. Des projections cinématographiques sont organisées, alimentées
par des films venus de France (« il n’y a guére dans les établissements de la ville que des films italiens du plus
mauvais goQt »), ainsi que des prises de vues des scénes officielles.
5 SHD, GR 20 N 714, dossier 1. Note du Service photographique et cinématographique des beaux-arts au général
commandant les troupes alliées a Sofia au sujet de 1’envoi d’une caisse de films de propagande, Paris,
23 septembre 1919.
8 Voir SHD, GR 3 H 96. Ce carton contient quelques documents succincts sur cette section.
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2 — La reorganisation de la SCA : enjeux et difficultés

Pendant le conflit, le degré d’assimilation du cinématographe au sein de I’institution
militaire peut, sans doute en partie, se mesurer aux deux éléments suivants. Tout d’abord,
I’utilisation du cinéma récréatif se développe de facon significative avec la mise en place, par
une instruction du 20 octobre 1917, d’un service de projections au front appelé ciné-
cantonnements?, dans le but de soutenir le moral de la troupe marqué par les mutineries. La
perception par I’état-major de I’emploi du cinéma comme moyen d’enseignement est plus
intéressante encore, d’autant que les éléments d’appréciation sont rares. Un rapport du major
général de ’armée, rédigé aprés le 5 mars 19192 dans le contexte du débat avec les Beaux-arts
sur le devenir du SPCG, nous éclaire sur cette question. Emanant du 3¢ bureau de I’Etat-major
de I’armée® (EMA) en charge des questions d’instruction, il revient sur le fait que le cinéma a
permis de gagner un temps précieux, durant le conflit, pour I’instruction des cadres et recrues
— handicapée par le manque d’instructeurs — et pour 1’expérimentation des appareils et engins
nouveaux. Pour I’enseignement militaire, le caractére du médium cinématographique est
percu comme offrant une plus-value en permettant de « présenter sous une forme vivante,
pittoresque, compréhensive des explications qui, données dans la matiere habituelle, seraient
difficile a exposer, sembleraient arides et risqueraient d’étre mal comprises d’un certain
nombre d’éléves? ». Les points positifs retenus sont également la garantie d’un certain niveau
d’enseignement, un nombre plus important d’¢leves concernés, ainsi qu’une meilleure
compréhension du fonctionnement d’un organisme compliqué ou encore la vulgarisation des

procédés nouveaux, en résume :

! Dans J. R., « Le cinéma dans I’armée : avant la guerre ; pendant la guerre ; situation actuelle », Revue militaire
francaise, tome 93, n° 30 (nouvelle série), décembre 1923, p. 415-416. Créé sous I’impulsion du général Pétain,
ce service dispose de camionnettes pour ses tournées, et vient en complément de L’GEuvre du cinéma du poilu
qui a commencé a fonctionner a partir de janvier 1916.
2 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. « Rapport sur le maintien ou éventuellement le
développement du service cinématographique dans ’armée aprés la guerre », EMA (3¢ bureau), sans date. Ce
rapport a été établi en exécution des prescriptions de la note n° 55/TO du cabinet du ministre en date du
28 février 1918. Un exposé des méthodes du SPCG a été fait le 5 mars 1919.
8 L>état-major « est constitué par des officiers qui assistent un chef dans ’exercice de son commandement. Il a
pour missions principales de renseigner le chef, de préparer des plans d’actions en réunissant les moyens
nécessaires, de rédiger et de transmettre les ordres. Le travail est coordonné par un chef d’état-major qui répartit
les taches, contréle leur exécution et présente des solutions au chef », dans Gilbert Bodinier, « Etat-major », dans
André Corvisier (dir.), Dictionnaire d’art et d’histoire militaires, Paris, PUF, 1988, p. 288.
4 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. « Rapport sur le maintien ou éventuellement le
développement du service cinématographique dans 1’armée apres la guerre », EMA (3° bureau), sans date. C’est
le rapport qui souligne.
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[le cinématographe] constitue un moyen trés puissant de perfectionnement mis
entre les mains des instructeurs. Enfin, les propriétés mémes du cinéma permettent
de saisir le mouvement a ses différentes phases, [...], apporte a I’¢éleve la
démonstration convaincante des parties obscures de I’enseignement?.

Ce tableau positif est toutefois nuancé par le fait que ’emploi du film comme moyen
d’instruction est « incomplet. [...] [il] ne saurait étre le moyen unique, il ne peut prétendre
n’étre qu’un auxiliaire? ». L’énumération des défauts englobe la fatigue engendrée par

I’attention qu’il nécessite, son public devant étre d’une intelligence vive,

capable de suivre et de saisir rapidement, une démonstration. [...]. On peut en
conclure que cet enseignement de luxe ne doit s’adresser qu’a un public choisi, en
Pespéce, les éléves des écoles militaires, les éléves gradés, les spécialistes®,

Le rapport releve également que le film ne peut s’appliquer a tous les sujets, ni
remplacer 1’étude sur le terrain, limitant par conséquent sa généralisation car « I’enseignement
cinématographique trop diffusé et imposé d’une fagon trop stricte conduirait a 1’annihilation

des instructeurs* ». La cherté du médium est également mise en avant. Néanmoins, les pistes

pour un réle du cinéma dans I’enseignement militaire aprés-guerre sont au nombre de quatre :
I’existence d’un organisme central d’études, la réalisation de films d’instruction par les
directions d’armes, I’utilisation du cinéma dans les écoles — pour 1’étude approfondie et
détaillée des sciences militaires — et 1’utilisation comme moyen de propagande en faveur de
I’Armée. Ainsi, les buts qui seront poursuivis par le cinéma militaire durant 1’entre-deux
guerres apparaissent déja en germe, preuve d’une certaine maturit¢ dans 1’approche qu’en a
I’institution. En conséquence, le rapport préconise le maintien du cinématographe dans
I’Armée, outil de « gavage intellectuel® » pouvant économiser un temps précieux dans le
processus d’instruction. On retient également le principe d’un traitement interministériel de la
question cinématographique (« L’Armée ne saurait songer a traiter [cette question] par elle-
méme et pour elle-méme ») en lien avec les sociétes civiles. Dans son introduction, ce rapport
fait le lien entre la mise en place du SPCG et un développement du cinéma comme moyen

d’instruction ; en conclusion il dresse le bilan suivant :

La campagne qui vient de prendre fin a « industrialisé » la guerre. L’organisation
militaire de demain, pour étre toujours & hauteur des circonstances, devra étre une
organisation industrialisée, I’emploi du cinéma dans [I’instruction y a en

! Idem.

2 lbidem. C’est le rapport qui souligne.

3 Ibidem.

# Ibidem. C’est le rapport qui souligne.

® Ibidem. L expression a été employée par le conférencier du SPCG lors de 1’exposé du 5 mars 1919.
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conséquence sa place marquée comme moyen auxiliaire moderne pour 1’instruction
des cadres (active et réserve) et comme procédé d’études et de démonstration dans
les grandes écoles militaires®.

Au sortir de la guerre, c’est bien la question — centrale — de ’enseignement qui va
remettre sur les rails le cinéma dans I’Armée. Dans une note du 17 mai 1920, notamment
signée par le général chef d’état-major de 1’armée Edmond Buat, le bureau des écoles?
demande au cabinet du ministre d’organiser un service cinématographique, car « I’emploi du
cinématographe comme moyen auxiliaire d’enseignement a pris une importance croissante
dans les écoles militaires® ». 11 s’agit notamment de résoudre le probléme de la mise a
disposition de films appartenant a d’autres départements ministériels, des établissements
privés ou des firmes industrielles?, et dont les écoles ne peuvent soutenir les frais de location
au risque de grever leurs budgets. L’EMA voit également dans la projection de films® au sein
des casernes et des camps d’instruction « un moyen d’éducation de la plus haute portée ».

Ainsi, pour le bureau des écoles :

L’organisation d’un service cinématographique apparait désormais indispensable.
Cette section pourrait avoir dans ses attributions :

- enregistrer, acquérir, collectionner et reproduire les films intéressant 1’ Armée.

- effectuer le prét des films aux écoles ou aux corps qui en font la demande.

- assurer I’achat, I’entretien et la réparation des appareils de projection®.

Au point de vue du fonctionnement, il est évoqué la possibilité pour la section d’entrer
en relation avec les services similaires des autres départements ministériels pour une mise en
commun des ressources existantes. Pour répondre a la question centrale des crédits de
fonctionnement, et permettre ainsi I’inscription au budget de I’année 1921, la section doit
impérativement dépendre d’un organisme gestionnaire, « comme le service géographique, par
exemple, dont la section photographique a quelques rapports avec 1’organisation projetée’ ».
Il semble évident qu’a ce stade I’administration militaire est plus a I’aise dans la description
théorique d’un projet d’emploi d’une section cinématographique militaire que dans sa mise en

pratique. La section est ainsi rattachée par défaut au Service géographique de I’armée (SGA),

! lbidem.
2 Rattaché au 3° bureau de '"EMA.
3 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. Note du bureau des écoles pour le cabinet du
ministre (4° bureau), Paris, 17 mai 1920.
4 Idem. La note cite la direction des Inventions, le Service cinématographique des beaux-arts, les maisons
d’édition comme Pathé et Gaumont, les firmes Schneider et Saint-Chamond.
% Ibidem. «[...] de scénes tirées de la guerre, d’évolutions ou de manceuvres d’armes spéciales ».
6 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. Note du bureau des écoles pour le cabinet du
ministre (4° bureau), Paris, 17 mai 1920.
" Idem.
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au sein duquel la photographie est notamment utilisée pour les levées topographiques?, bien
loin d’un emploi du film dans un but éducatif. Un mois plus tard, le cabinet du ministre

officialise le renouveau d’une entité chargée du cinéma dans I’Armée :

Le principe de I’organisation d’une section cinématographique militaire est admis,
de méme que son rattachement au Service géographique de I’armée.

L’Etat-major de 1’armée est prié de vouloir bien étudier, de concert avec le service
géographique, le mode de création, I’emploi et les crédits nécessaires au
fonctionnement de ce nouveau service, a partir du 1 janvier 1921.

Les propositions définitives seront soumises a I’approbation du ministre?.

Dans sa réflexion, le SGA congoit 1’action de la nouvelle SCA en deux temps : tout
d’abord la réparation et la fourniture d’appareils de projection au sein de 1I’Armée, avec la
constitution de collections de films accompagnant chaque appareil, et dans un second temps
I’acquisition de cameras permettant la réalisation de films et I’organisation d’un laboratoire
pour leur reproduction®. Un effectif d’une dizaine de personnes est envisagé, sous 1’autorité
d’un officier spécialiste, « de préférence civils (hommes ou femmes) pour assurer plus de
continuité dans le service* ». Le lien entre la SCA, service central, et le personnel en charge
du fonctionnement des appareils dans les garnisons ou les écoles est a 1’ébauche, sous la
forme d’une instruction de quelques jours dispensée au service central. La question €pineuse

du matériel et des crédits est également abordée :

Matériel -

Il est possible de considérer dés maintenant 1’Armée d’occupation, les TOE
[Théatres d’opérations extérieures], les écoles et les centres d’éducation physique
comme dotés de la plus grande partie des appareils dont ils ont besoin. Mais les
garnisons ne possédent absolument rien. Le prix des appareils cinématographiques
ayant augmenté dans des proportions considérables il semble difficile d’envisager
I’achat d’appareils neufs sans engager de trés grosses dépenses.

! Fruit des travaux et de la mise au point d’appareils spéciaux par le colonel Aimé Laussédat (1819-1907) dans la
seconde moitié du XIXe siécle, voir Mathilde Meyer-Pajou, « La pratique de la photographie au ministére de la
Guerre 1850-1900 », dans Michel Cadé et Martin Galinier (dir.), Images de guerre, guerre des images, paix en
images : la guerre dans l'art, l’art dans la guerre, actes du 136° Congrés national des sociétés historiques et
scientifiques (2-7 mai 2011), Perpignan, Presses universitaires de Perpignan, 2012, p. 189-214 ; voir également
I’article « Photographie (Applications militaires de la) » dans Dictionnaire militaire. Encyclopédie des sciences
militaires, rédigée par un comité d’officiers de toutes armes, tome II, « I-Z », Librairie militaire Berger-Levrault
et C', Paris, Nancy, 1910, p. 2162-2165.
2 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note n° 4005 du cabinet du ministre au bureau des
écoles, Paris, 17 juin 1920.
3 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note du colonel Bellot, directeur du SGA, pour le
cabinet du ministre, Paris, 21 juillet 1920.
4 Idem.
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Si le département de la Guerre pouvait récupérer tout ou partie du matériel dont il a
fait ’acquisition pendant la guerre, il serait possible dans un délai relativement
rapide de doter chaque CA [corps d’armée] de deux appareils au minimum?.
Crédits -

Le crédit de 135 000 francs demandé¢ pour 1920 pour I’entretien et le
fonctionnement des cinémas de 1’armée d’occupation et des TOE est géré par la
direction de I’intendance (habillement). Il est a peine entamé (16 000 francs
seulement ont été délégués au général commandant I’ Armée du Rhin).

Ces fonds pourraient étre passés au Service géographique de 1’armée et
permettraient de faire face aux premicres dépenses d’organisation.

Il semble qu’il suffise de prévoir pour I’année 1921 un crédit de 275 000 francs
dont 75 000 francs figurent sur les prévisions de 1’Etat-major de I’armée au titre
des écoles®.

Avec cette note, pensée comme un Vvéritable programme, le SGA se propose de faire
approuver au cabinet du ministre la nomination d’un officier qualifi¢ a la téte de la section. En
parallele, le lancement de pourparlers avec les Beaux-arts revét un double objectif : récupérer
le matériel de projection afin d’en doter les régions militaires, et obtenir la reproduction de
films de I’ancien SPCG, a concurrence de dix kilométres, pour I’instruction et la propagande
morale. Le service geographique recherche également des locaux pour I’installation de la
section et la réception du matériel provenant du pavillon de I’Orangerie aux Tuileries. Enfin,
selon I’EMA, la réorganisation d’une section cinématographique doit faciliter I’emploi du

cinéma dans les théatres d’opérations extérieures (TOE), dans 1’optique :

[...] d’assurer le roulement d’un plus grand nombre de films d’instruction et de
distraction, afin de maintenir le bon moral des troupes.

C’est, d’autre part, un avis exprimé par les généraux commandant ces armées qui
ont reconnu la nécessité de distraire les troupes le plus possible ; celles-ci ont en
partie, subies les dures épreuves de la guerre, elles supportent encore de nouveaux
combats, loin de la France : en Syrie, au Maroc, en Haute-Silésie, etc...., et sont
soumises a un climat rigoureux au milieu, trés souvent, d’une population hostile®,

Hors du ministere, I’argument des TOE apparait méme essentiel dans un rapport de
1’Union des grandes associations francaises®. Selon cette derniére « le ministére de la Guerre

[a demandé] a reconstituer un service cinématographique par suite des nécessités de

! Une note de bas de page précise que I’intérét de doter chaque garnison d’un cinéma a été signalé dans le
rapport d’Henry Paté, député de la Seine, sur le budget de la Guerre (note du cabinet du ministre, 27 juin 1920,
non retrouvée).
2 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note du colonel Bellot, directeur du SGA, pour le
cabinet du ministre, Paris, 21 juillet 1920.
3 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note non datée portant sur la Section
cinématographique de I’armée.
4 Dépendante du ministére de I’Instruction publique et propriétaire d’une grande partie des appareils de
projection de 1I’ancien SPCG.
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’occupation dans les pays rhénans® ». En résumé, dés 1’été 1920, 1’organisation théorique

d’une section cinématographique existe, mais qu’en est-il de sa mise en pratique ?

Sans doute pour faire suite aux propositions ci-dessus, une note datée du 27 juillet 1920
enjoint le SGA a poursuivre les études relatives a «1’organisation d’un service
cinématographique militaire? ». Le capitaine Albert Lepinte est désigné dés le mois d’aoiit
pour organiser ce dernier, mais ses fonctions sont de courte durée et sa direction ne peut que
regretter son départ précipité : « Intelligent, plein d’ardeur au travail et doué de sérieuses
qualités d’organisation, le capitaine Lepinte avait déja obtenu d’excellents résultats, lorsque le
1°" octobre 1920 il a recu une nouvelle affectation. Le service géographique regrette que la
nécessité d’encadrement des troupes d’Afrique n’est pas permis de maintenir cet officier a la
téte d’un service pour lequel il était appelé a rendre les plus grands services®. » Peu aprés, le
capitaine Raymond Hoffmann* prend les rénes de la section avec, pour le seconder, le
lieutenant Jean Barriere, tous les deux blessés de guerre. Paradoxalement, les dossiers de
carriere de ces deux officiers ne permettent pas de leur trouver des préedispositions

particulieres pour le cinéma, alors que la mise en place de la section s’annonce difficile.

Tout au long des années 1920, la question des crédits constitue un point névralgique
pour la SCA. En novembre 1920, le service géographique récupére une somme pour le

fonctionnement de la section®, et la confiance est de mise au sein du SGA pour faire voter par

1 MAP, 80/74/3, dossier 3. « Note pour le ministre de I’Instruction publique concernant les camionnettes
automobiles et un certain nombre d’appareils cinématographiques qui seraient inutilisés par 1’Union des grandes
associations frangaises », Paris, 25 juillet 1921.
2 SHD, GR 8 YE 56248, dossier de carriére du chef de bataillon d’infanterie Raymond Hoffmann. Note du
colonel Bellot, directeur du SGA, pour la section du personnel de ’EMA, Paris, 23 septembre 1920. La note du
27 juillet n’a pas été retrouvée.
3 SHD, GR 8 YE 40772, dossier de carriére du chef de bataillon d’infanterie Albert, Henri Lepinte. Notation
signée du chef de bataillon Penel du SGA, Paris, 20 octobre 1920. Lepinte est mis a disposition du SGA en
qualité de « directeur cinématographique » le 28 aofit, avant d’étre muté au 4° bataillon d’Afrique a compter du
6 octobre 1920.
4 SHD, GR 8 YE 56248, dossier de carriére du chef de bataillon d’infanterie Raymond Hoffmann. Né en 1887,
sorti du rang, il est blessé trois fois en 1914 (au pied au mois de septembre, a la jambe gauche et a I’abdomen en
décembre). Reconnu inapte définitivement avec le diagnostic suivant : « large cicatrice adhérente et profonde de
la région thoraco-abdominale gauche, avec menace d’éventration, suite de 1ésion du colon transverse par balle.
Respiration normale du poumon gauche. » (4 septembre 1916). Le lieutenant Hoffmann est détaché a partir de
décembre 1915 au ministére du Travail ou il est chargé notamment du recrutement et de 1’administration du
personnel féminin. Nommé capitaine en avril 1918, il est détaché au 3® bureau du recrutement de la Seine en juin
1920, puis a la Section cinématographique de 1’armée par une décision ministérielle du 7 octobre. Raymond
Hoffmann est rattaché le 5 novembre 1920 a 1’état-major particulier de ’infanterie et maintenu au service
géographique.
> SHD, DBIB Terre 4° 7021, Pierre Jacques-Leseigneur, L’image au service de [’histoire. Histoire du cinéma
aux armées, lvry-sur-Seine, ECPA, 1974, p. 15. L’auteur mentionne un montant d’environ 70 000 francs,
provenant de crédits non utilisés par la direction de I’intendance. Ce tapuscrit est également consultable a
I’ECPAD.
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le Parlement quelques centaines de milliers de francs, au titre de 1’année 1921, pour la
réorganisation de la section. Or, lors du débat au Sénat portant sur le budget des Beaux-arts,
au moment de la discussion a propos des crédits a accorder a son service photographique et
cinématographique, le sénateur de Meurthe-et-Moselle Albert Lebrun lance : « Je rappelle que
le Gouvernement avait demandé un crédit de 250 000 fr. pour créer, au service geographique
de I’armée, un service cinématogramaphique [sic]. J’ai proposé a la commission des finances,
qui I’a accepté, de rejeter la proposition qui nous était faite’. » Lebrun souligne ensuite que
cet argument, quoique de second ordre, vaut en faveur du maintien des crédits demandés par
le sénateur Emile Humblot pour le service des Beaux-arts. En filigrane apparait, pour certains
parlementaires, la possible redondance d’un service cinématographique purement militaire
avec celui des Beaux-arts déja en place, et successeur « officiel » du SPCG. Il est certain que
pour I’exercice concernant 1’année 1921, le service des Beaux-arts est un fournisseur
incontournable en films de guerre et documentaires, notamment pour le ministere de la

Guerre, comme le montre les commandes en cours et les recettes approximatives envisageées :

Service cinématographique des beaux-arts. Commande en cours et recettes approximatives

pour Dexercice 1921

Organismes demandeurs Montant approximatif
Service géographique de I’armée 22 000 francs
Ministere de la Guerre 25 000 francs
(Service des missions)
Etablissements Schneider 7 500 francs
Ministére des Affaires étrangeres 110 000 francs
(Office de I’'image)
Haut-commissariat de la République en 13 000 francs
Syrie
Les camarades de combats 8 000 francs
Section technique de 1’aéronautique 5 000 francs
Ministére de la Guerre belge 4 000 francs

1 MAP, 80/74/2, dossier 3. Journal officiel de la République francaise. Débats parlementaires. Sénat, n° 54,
13 avril 1921, p. 797.
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Organismes demandeurs Montant approximatif

Compagnie générale transatlantique 2 500 francs

Source : MAP, 80/74/2, dossier 3.

En 1922, le scénario se répéte, le ministére de la Guerre ayant demandé 150 000 francs,
somme réduite au minimum mais néanmoins rejetée par la commission des finances®. La
double question des crédits et du fonctionnement de la SCA, au sein du service géographique,

reste particuliérement problématique dans la premiére moitié des années 1920 :

« Organisé pendant la guerre sans aucune participation du service géographique,
puis supprimé, ce service a été reconstitué en 1920, auprés de ce dernier, sur
demande de 1’Etat-major de 1’armée.

Il n’a pas d’existence officielle et n’est, par conséquent, doté d’aucun crédit. Les
fonds dont il dispose proviennent en majeure partie de 1’Etat-major de 1’armée, au
titre "Instruction"?»,

Ainsi, dans le méme rapport, il apparait que la section cinématographique est le seul
service du SGA a ne pas disposer de crédits propres, alors que ses dépenses s’élévent & 169
871,48 francs en 1922 et 154 178,45 francs I’année suivante®. Début 1924, la situation de la
SCA et les difficultés qu’elle rencontre sont qualifiées, par son organisme de tutelle,
« d’insurmontables puisqu’aujourd’hui, apres plus de trois années €écoulées, leur solution n’a
pas avancée d’un pas ». Ce tableau sombre arrive dans un contexte de réorganisation du
service géographique, qui ne verrait pas d’un mauvais ceil le rattachement de la SCA a un

autre organisme militaire.

Qu’en est-il de I'implantation et des effectifs de la section cinématographique depuis sa
réorganisation ? Au 140 rue de Grenelle — siége du service géographique a Paris — la section
dispose, sans doute, d’un bureau, mais le cceur de son implantation est aux Invalides, ou
d’autres services du SGA et du ministére sont également en place. Le laboratoire de la section

y est installé dans des conditions assez précaires :

Ce laboratoire, fort a I’étroit, est installé depuis 1921 dans une baraque semi-
permanente, en bon état, construite pendant la guerre pour servir d’atelier de
moulage au service des plans-reliefs. Cette baraque se trouve cour de Metz, et n’est
séparée de la chapelle des Invalides que par un passage de 4 métres de largeur.

! SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note non datée portant sur la Section
cinématographique de I’armée. Cette citation est tirée d’une mention manuscrite en fin de document.
2 SHD, GR 8 NN 276. « Extrait d’un rapport de contrdle sur le service géographique », [15 octobre 1924], p. 5.
Les crédits proviennent en grande partie des bureaux des écoles et de I’instruction physique.
3 Idem, p. 18.
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L’installation bien comprise, comprend des salles de manipulation pour le tirage
des positifs et des négatifs, le séchage et I’assemblage et une toute petite salle de
projection. Un certain nombre de films y sont conservés, le dép6t principal étant au
fort de Domont.

Les transports se font par la cour de la chapelle, I’accés en est fermé aux voitures a
partir de 10 heures, ce qui ne laisse pas d’étre gé€nant. [...], la présence au milieu
des Invalides et a proximité immédiate de sa chapelle d’un semblable laboratoire
semble constituer un danger permanent d’incendie. L’attention de 1’état-major du
gouvernement militaire de Paris a été appelée sur ce point afin qu’un avis a ce sujet
soit demandé au service des sapeurs-pompiers.

Fin janvier 1923, quelques jours avant la parution du rapport précité, le colonel Léon
Bellot, directeur du SGA, apporte les renseignements suivants aux questions du contréleur
général Chareyre au sujet du laboratoire de la SCA installé cour de Metz :

a la suite des démarches infructueuses faites par le gouvernement militaire de Paris
sur ordre du ministre (cabinet du ministre et 4° direction [Génie]) pour essayer de
loger ce laboratoire dans un local convenant mieux a ses besoins (note n° 1361 2/4
du 12 janvier 1921). [...] L’installation [...] ne peut étre considérée que comme
provisoire?,

Ainsi la SCA est, dans son implantation, écartelée entre Paris et le fort de Domont?,
situé au nord de la capitale, ou sont stockés les appareils de projection et le dépdt principal
des films. Le «provisoire » évoqué par le colonel Bellot s’accompagne d’une réflexion
portant sur la réunion de 1’ensemble de la section cinématographique et son rattachement a un
établissement de I’artillerie ou du génie & proximité de Paris*. Elle aboutit en 1925 avec
I’emménagement de la section cinématographique dans le bastion 57, situé boulevard Lannes®

(16° arrondissement), ou elle restera jusqu’a la fin de ’année 1931.

1 SHD, GR 8 NN 277. « Rapport particulier du controleur général Chareyre sur les installations de I’hotel des
Invalides ressortissant du Service géographique de 1’armée », Paris, 5 février 1923, p. 5-6.
2 SHD, GR 8 NN 277. « Réponses aux demandes de renseignements de M. le controleur général Chareyre »,
Paris, 31 janvier 1923. Le colonel Bellot nuance quant a lui les risques d’incendie, « surtout lorsque le magasin
des films aura été transporté dans une cave ainsi que la chose doit étre faite prochainement ».
3 SHD, GR 9 N 294. « Visite au Service géographique de I’armée des officiers détachés a 1’Ecole supérieure de
guerre les 15 et 16 mars 1926 », confidentiel. Dans ce fort sont stationnés le service de repérage (études
techniques relatives au repérage, fabrication et entretien du matériel spécial des sections) et la 21° compagnie
topographique (instruction du personnel des groupes de canevas de tir et sections topographiques). Le fort est
dédié a I’entretien du matériel de mobilisation de ces unités.
4 SHD, GR 8 NN 277. « Réponses aux demandes de renseignements de M. le controleur général Chareyre »,
Paris, 31 janvier 1923. Les communes de Vincennes et de Versailles sont envisagées.
® Ce bastion fait partie de 1’enceinte de Thiers (1841-1844) et se situe a ’intersection du boulevard Lannes et de
I’avenue Henri-Martin, prés de la porte de la Muette. L’ECPAD conserve un film réalisé sur le mode du comique
troupier par des membres de la section avec notamment des vues intérieures et extérieures du bastion 57
(référence FT 2737, La SCA boulevard Lannes, vers 1931, noir et blanc, muet, pellicule 35 mm).
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La question des effectifs est tout aussi sensible. La section est constituée de Hoffmann
et Barriére, secondés par I’adjudant Maurice Patte! et un employé civil, tous les quatre grands
mutilés de guerre?. Les notations du capitaine Hoffmann jusqu’en 1926 — année ol il quitte la
direction de la section — offrent une fois encore, en miroir, un apercu des difficultés
rencontrées. Officier tour a tour qualifié de zélé, intelligent, travailleur sérieux et discipline —
« mais modeste et manquant un peu de brio® » — il obtient en 1921 des résultats « aussi bon
que possible compte tenu des circonstances*». L’année suivante, ses chefs saluent
I’organisation réussic de la SCA sous sa houlette : «son service fonctionne bien et rend
chaque jour de plus grands services® ». Il est indéniable, en lisant ces appréciations, que le
capitaine Hoffmann a obtenu des résultats malgré un service tres sollicité, « qui éprouve de
grosses difficultés a fonctionner normalement » du fait d’'un manque chronique de crédits.
Pour sa derniére année pleine passée a la téte de la SCA, Raymond Hoffmann semble avoir
assis son entité, avec un bilan plut6t positif « tant au point de vue technique, qu’en ce qui

concerne 1’organisation générale de son service® ».

En paralléle, ’affectation des hommes de troupes semble également laborieuse. La
premiére mention d’un soldat employé a la section apparait en septembre 1922, date a laquelle
le caporal Brouty — «militaire opérateur de prise de vues cinématographiques » —
accompagne Hoffmann, au camp de Bitche (Moselle), pour filmer des effets d’artillerie’. La
nécessité de trouver du personnel spécialisé dans les métiers techniques du cinéma est la
principale difficulté rencontrée par la SCA. En effet, le service géographique se plaint, le mois

suivant, du retard pris dans la mutation du soldat Emile Frois, dont la présence « est

1 SHD, GR 9 YG 1552, dossier administratif de Maurice Patte au SGA. Né en 1895, blessé de guerre avec 20 %
d’invalidité, il est détaché a la section depuis le 30 janvier 1922. La méme année, sa notation indique que
I’adjudant Patte « assure I’instruction et la surveillance du détachement de la section cinématographique au fort
de Domont. Il est, en outre, responsable du matériel. Ce sous-officier, qui avait donné lieu a quelques critiques
pour sa maniere de servir lors de son arrivée a la section cinématographique, donne actuellement toute
satisfaction » (notation, novembre 1922). Nommé chevalier de la Légion d’honneur en 1937, (voir AN,
LH/2067/65, consultable en ligne sur la base Léonore).
2 Commandant [André] Darret, « Le cinéma au service de I’armée », Revue historique de I’armée, 18° année,
n°2, mai 1962, p. 122. Le capitaine Hoffmann est pensionné avec un taux d’invalidité qui s’¢léve a 55 % (voir
SHD, GR 8 YE 56248, dossier de carriére du chef de bataillon Raymond Hoffmann. Notification du ministére
des Pensions, Paris, 27 octobre 1924).
3 SHD, GR 8 YE 56248, dossier de carriére du chef de bataillon Raymond Hoffmann. Notation, Paris, 15 février
1925.
4 SHD, GR 8 YE 56248. Notation, Paris, 8 octobre 1921.
5 SHD, GR 8 YE 56248. Notation, Paris, 20 octobre 1922.
6 SHD, GR 8 YE 56248. Notation, Paris, 25 janvier 1926.
" SHD, GR 9 YG 1033, dossier administratif de Raymond Hoffmann au SGA. Note pour la direction signée
Hoffmann, SGA, Paris, 29 ao(t 1922 ; ordre de mission, SGA, Paris, 6 septembre 1922. La mission se déroule
du 11 au 16 septembre.
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indispensable a la section cinématographique qui n’a pas encore, faute de candidats qualifiés,
recruter la totalité des spécialistes dont elle a besoin! ». D’autant plus que 1’absence de crédits
ne permet pas le recrutement envisagé de personnel civil qualifié. Peu avant 1’été 1923, le
SGA tire la sonnette d’alarme devant I’impossibilité¢ de la section a faire face au programme
en cours de réalisation de films; et dont le tirage de copies en plusieurs exemplaires?
apportera une surcharge de travail. Avec seulement 6 hommes présents a la section (dont 3
n’ont pas encore été remplacés a la suite de la libération de la classe 1921), le SGA demande

que I’effectif soit fixé au minimum a 14 hommes?®, répartis dans les missions suivantes :

Projet de répartition des hommes selon la note du 18 juin 1923

Taches Nombre d’hommes
Opérations de prises de vues, de projections, tirage 2
des titres, textes, etc....
Développement des pellicules 1
Tirage des positifs 1
Montage des films 3
Entretien, manutention et expédition des films 1
Réparations, montage, entretien, expéditions et garde 4
du matériel, projections et instruction des éléves
opérateurs
Secrétaire-dactylographe du capitaine, chef de section 1

Source : SHD, GR 9 N supplément 1425 (cote provisoire), dossier 2.

Les demandes insistantes du service géographique, appuyeées par le 3¢ bureau (écoles),
sont suivies d’effet et le cabinet du ministre décide donc de porter a 14 militaires spécialistes

I’effectif de la SCA. Toutefois, le bilan dressé au début de I’année suivante indique, 1a encore,

1 SHD, GR 9 YG 1033, dossier administratif de Raymond Hoffmann au SGA. Note du colonel Bellot, directeur
du SGA, pour le cabinet du ministre, 5 octobre 1923. Le soldat Frois, du 101° régiment d’infanterie a Versailles,
a été mis a la disposition du service géographique par une note du 18 ao(t 1923.
2 Afin d’en doter deux corps d’armée a titre d’essai & partir du mois d’octobre.
3 SHD, GR 9 N supplément 1425 (cote provisoire), dossier 2. Note du colonel, directeur du SGA, au 3¢bureau de
I’EMA (écoles), Paris, 18 juin 1923. Une mention manuscrite indique « Urgent faire aboutir au plus vite ». En
outre la note précise : « avec un personnel de 6 militaires, le rendement par journée de travail du laboratoire est
d’environ de 250 metres de pellicule développée et montée. Il conviendrait de porter ce rendement a 800 m. par
journée de travail ». La note donne la répartition des taches pour 13 hommes de troupe et non 14.
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que cet objectif n’est pas atteint avec 9 militaires présents, risquant méme de tomber a 5 au
1¢" mai, date de la libération du deuxiéme contingent de la classe 19221, Le 3 avril 1924, plus
de huit mois aprés 1’avis du cabinet du ministre, le général Marie-Eugene Debeney, chef
d’état-major général de 1’armée, confirme les effectifs de la SCA & 14 soldats?, nombre
réellement atteint au mitan de la seconde moitié de la décennie. En revanche, la demande
d’affectation d’un troisiéme officier est quant a elle refusée par le général Debeney®. Mais
I’année 1924 semble bien constituer un tournant dans la question des effectifs, puisque est
publiée — peut-étre pour la premiére fois — ’annonce suivante dans la revue corporative La
Cinématographie francaise :

Les jeunes gens, nés du 1° janvier au 31 mai 1904, appartenant au 1" Contingent

de la Classe 1924, susceptibles de faire des ouvriers ou employés spécialistes dans

le personnel non navigant des formations et établissements de I’ Aviation Militaire

(mécaniciens, ajusteurs, électriciens, dessinateurs, opticiens, opérateurs de cinéma,

photographes), sont priés de se faire inscrire, avant le 28 Février, a la Chambre

Syndicale Frangaise de la Cinématographie, 325, rue Saint-Martin. En vue de leur
incorporation dans 1’ Aviation ou la Section Cinématographique de I’ Armée*.

Cet encart est intéressant a plusieurs titres. Tout d’abord, la SCA est citée dans une
revue de référence, signe d’une visibilité accrue du cinéma militaire dans le paysage
cinématographique francais. Ensuite, il apparait ici que 1’aéronautique militaire (dénommée
« Aviation Militaire » et rattachée au ministere de la Guerre), est a la pointe de 1’utilisation du
cinéma au sein de I’Armée, et de fait une pépini¢re de cameramen ou d’ouvriers spécialistes,
indispensables pour D’entretien des appareils de projection. Cette méme année 1924, les
soldats de la section — intégrés a la 21° compagnie topographique stationnée au fort de

Domont — sont rattachés pour les questions de mobilisation au 6° groupe autonome

1 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. Note du colonel Bellot, directeur du SGA, au
1" bureau de ’EMA (bureau de 1’organisation et de la mobilisation), Paris, 13 février 1924.

2 SHD, GR 7 NN 61. Bordereau d’envoi du 3¢ bureau (EMA) au 1% bureau (EMA), Paris, 2 octobre 1925. La
décision du général chef de ’EMA date du 3 avril 1924. Le bordereau du 2 octobre porte sur une affectation de
6 soldats et précise que «si, en raison des circonstances actuelles qui imposent la plus stricte économie en
personnel, on peut admettre [cette partie en italique est manuscrite] une réduction de 2 ou 3 unités sur ’effectif
de 14 hommes il est d’autre part inadmissible de réduire ce service de 40 % a la période de I’année la plus
chargée en travaux cinématographiques ». La cote GR 7 NN 61 est riche en renseignements sur la question des
effectifs de la période allant de 1924 a 1928 (notamment avec les noms des soldats mutés, ou pressentis pour
I’étre, a la SCA).

3 SHD, GR 9 N supplément 1425 (cote provisoire), dossier 2. Note de ’EMA (3¢ bureau) a la 1™ direction
(infanterie), Paris, 4 juin 1924. Debeney porte la mention manuscrite suivante a la fin de ce document : « Il n’y a
pas lieu de mettre un troisieme officier au service cinématographique ». La section avait demandé I’affectation
du lieutenant Gaudillot, blessé de guerre reconnu inapte au service actif, et volontaire pour un emploi a la SCA.

4 « Service militaire », La Cinématographie francaise, n° 275, 16 février 1924, p. 37. Cette annonce sera
réguliérement publiée dans cette revue pendant 1’entre-deux-guerres, ainsi que dans Le Cinéopse, « organe
mensuel de I’industrie cinématographique, la photographie, 1’¢lectricité, I’optique ».

57



d’artillerie! (GAA), basé a Saint-Cloud. Ainsi, pendant la « dréle de guerre », les équipes
cinématographiques mobilisées au sein des groupes de canevas de tir de chaque corps d’armée
dépendront de ce 6° GAA.

Rétrospectivement, la SCA doit faire face, dans la premiére moitié des années 1920, a
une situation confuse due a la fois a des effectifs réduits a minima, un rattachement par défaut
au service géographique et une absence de crédits de fonctionnement propres, ce qui fait dire
au 3° burecau de ’EMA — principal intéressé par I’emploi du cinéma a des fins d’instruction —

que la section cinématographique n’a pas d’existence 1égale?.

3 — La genése d’un enseignement par ’image : diffuser le cinéma et
produire des films

Dans ce contexte aléatoire, la section cinématographique cherche a atteindre 1’objectif
définit par le 3° bureau, a savoir le développement progressif d’un enseignement par 1’image.
Elle va ainsi mettre en place, dans la premiére moitié des années 1920, une politique
d’équipement en appareils de projection, puis se lancer dans une production de films
d’instruction. L’environnement au sein duquel évolue 1I’Armée frangaise pendant ces années
est une assurance-vie pour un cinéma militaire encore balbutiant. En effet, le pacifisme
imprégnant la société francaise — renforcé par les accords de Locarno signés en octobre 1925
qui éloigne tout péril extérieur — aboutit a des réductions successives du temps de service
militaire, de 3 ans a 18 mois en 1923 puis un an en 1928, se traduisant par un affaiblissement
considérable de 1’Armée, qui ne dispose plus d’un temps suffisant pour la formation des
recrues®. Ainsi, dans son instruction « sur I’emploi des projections fixes et animées comme
moyen d’enseignement », la section cinématographique souligne que « la réduction du service
militaire impose la nécessité de recourir a tous les moyens propres a faciliter et a intensifier

Iinstruction dans 1’armée* ». En parallele, les effectifs d’encadrement, et de fait les

1 SHD, GR 9 N 294, dossier 1. Note du colonel Bellot, chef du SGA, a ’EMA (1° bureau) portant sur la
mobilisation du Service géographique de I’armée, Paris, 21 mars 1925. Ce rattachement au 6° GAA est spécifié
par une note du 1° bureau daté du 12 mars 1924.
2 SHD, GR 9 N supplément 1425 (cote provisoire), dossier 2. Note du 3¢ bureau (EMA) au 1° bureau (EMA),
Paris, 2 avril 1924. C’est a la suite de cette note dressant un tableau sombre de 1’avenir de la section
cinématographique, que Debeney, chef d’état-major général de ’armée, décide de porter les effectifs de la SCA
a 14 hommes.
3 Philippe Masson, Histoire de ’armée frangaise, Paris, Perrin, « Tempus », 2002, p. 134-137.
4 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Instruction sur I’emploi des projections fixes et
animées comme moyen d’enseignement », SGA (section cinématographique), Paris, 31 octobre 1922.
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instructeurs, diminuent eux-aussi', rendant difficile, selon le journaliste du Cinéopse Gaston
de Renty, le « "gavage" des jeunes soldats [...] par un cadre entrainé de sous-officiers. Le

corps des sous-officiers, jadis force de I’armée francaise, n’existe pour ainsi dire plus? ».

Dans ce schéma, le bureau des écoles (3° bureau) est bien le véritable maitre d’ceuvre et
donneur d’ordre en matiere d’emploi du cinéma comme moyen d’instruction. Dés la fin mars
1920, il diffuse au sein de I’Armée le récent rapport général d’Auguste Bessou, exposant le
fruit de pres de quatre années de travaux de la commission extraparlementaire « chargée
d’étudier les moyens de généraliser 1’application du cinématographe dans les différentes
branches de I’enseignement® ». Ce rapport peut étre considéré comme la référence des
pouvoirs publics pendant 1’entre-deux-guerres pour la mise en place des structures liées au
cinéma éducatif. Sa diffusion, qui intervient deux mois avant la demande de réorganisation
d’une section cinématographique, montre bien que le cinéma est percu d’emblée par le bureau
des écoles comme un moyen d’enseignement. Deux ans plus tard, ce méme bureau est celui
qui expose, dans une note de fin janvier 1922, « le plan des travaux qui incombent a la section
cinématographique en vue de 1’enseignement par I’image dans I’Armée? ». En amont, il s’était

adressé aux écoles pour les informer de sa décision :

d’améliorer et d’intensifier I’instruction donnée dans nos écoles militaires par un
emploi prétendu plus raisonné des projections photographiques et des films, et a cet
effet j’ai invité le service géographique de I’armée a se mettre en mesure
d’organiser et de centraliser cette partie de 1’enseignement militaire, dont le besoin
se fait de plus en plus sentir dans nos écoles de formation d’officiers.

Actuellement, certaines écoles possedent déja quelques appareils. [...] de[s] films
concernant le fonctionnement des armes automatiques, 1’instruction physique,
etc....

Leur dotation devra étre, selon toute vraisemblance augmentée, et proportionnée au
nombre et a la qualité des éléves. Des regles pratiques seront édictées, a ce sujet,
ultérieurement par mes soins, aprés accord entre 1’état-major de 1’armée et le
service géographique®.

! Henry Dutailly, « Les illusions de la victoire, 1918-1930 », dans André Corvisier et Guy Pedroncini (dir.),
Histoire militaire de la France, tome 3, « De 1871 a 1940 », Paris, PUF, « Quadrige », 1997, p. 338.
2 Gaston de Renty, « L’instruction du soldat par le cinéma », Le Cinéopse, n° 53, 6° année, janvier 1924, p. 61.
3 SHD, GR 9 NN1 554. Bordereau d’envoi de ’'EMA (bureau des écoles) a la direction de I’infanterie, Paris,
30 mars 1920. Cette commission, présidée par le ministre de 1’Instruction publique, a été instituée par un décret
du 23 mars 1916. Le député Jules-Louis Breton en est I’instigateur et Paul Painlevé, alors ministre de
I’Instruction publique, donna I’impulsion nécessaire a sa création. Pierre Marcel Lévi, chef de la SPCA, a fait
partie de cette commission.
4 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note du colonel Bellot, directeur du SGA, pour
I’EMA (bureau des écoles), Paris, 8 février 1922.
5> SHD, GR 9 NN1 554. «Instruction a donner dans les écoles militaires par le moyen des films et des
projections », note du 3¢ bureau de I’EMA (bureau des écoles) aux commandants des écoles militaires, Paris,
23 décembre 1921.
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La note recommande aux écoles de dresser un inventaire précis des appareils de
projection fixes et cinématographiques ainsi que des plaques photographiques et des films.
Quelques crédits sont également mis a disposition du SGA pour couvrir « les dépenses
résultant des déplacements de 1’officier se rendant dans les écoles et centres d’études pour y
conférer au sujet de I’enseignement par le film! ». A compter du 1% juin 19232, le bureau des
écoles est dissout mais ses missions demeurent au sein du 3° bureau et, de fait, celui-ci

demeure le principal interlocuteur de la section cinématographique jusqu’en 1939.

La premiere grande mission de la SCA consiste a récupérer, réparer et distribuer les
appareils de projection. L’automne 1920, qui peut étre considéré comme le début d’une mise
sur pied de la section, voit le ministére la Guerre demander officiellement aux Beaux-arts la
restitution du reliquat du matériel de ’ancien SPCG?3, stocké au pavillon de I’Orangerie. La
réponse se fait attendre du coté des Beaux-arts qui consentent, « bien que la possession de ce
matériel, régulierement passé a mes services, ait pour eux une importance des plus grandes »,
a le mettre a disposition de la Guerre a titre de prét*. Au début du mois d’avril la répartition,
qui semble étre a titre définitif, est effectuée entre quatre entités :

Répartition du matériel pris en charge par le Service photographique et cinématographique

des Beaux-arts (réunion du 3 juin 1921)

Entité Matériel

2 camionnettes en bon état,
2 groupes électrogenes,
Service photographique et cinématographique des 2 appareils de projections équipés électriquement,

Beaux-arts Les films ci-apres : les positifs tirés sur les négatifs
de guerre du Service photographique et
cinématographique du ministere des Beaux-arts et
qui seraient reconnus comme n’intéressant plus les
ceuvres scolaires.

Service des ceuvres complémentaires de 1’école | 15 appareils de projections en bon état.

17 voitures automobiles et groupes électrogénes avec
les appareils de projections constituant un tout en

1 SHD, GR 9 YG 1033, dossier administratif de Raymond Hoffmann au SGA. Note du 3¢ bureau de ’'EMA
(bureau des écoles) pour le SGA, Paris, 5 janvier 1923.
2SHD, GR 7 N 4236, dossier 1. Arrété signé André Maginot, ministre de la Guerre et des pensions, Paris, 28 mai
1923.
3 MAP, 80/74/3, dossier 3. Note du ministre de la Guerre (signé par ordre du général Perret, chef du cabinet, sous
le timbre du SGA) au ministre de I’Instruction publique et des Beaux-arts, Paris, 30 octobre 1920.
4 MAP, 80/74/3, dossier 3. Note du ministre de I’Instruction publique et des Beaux-arts au ministre de la Guerre,
Paris, 14 mars 1921.
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Entité Matériel

Union des grandes associations bon état de fonctionnement,
Les films a I’exception de ceux d’instruction
militaire et de ceux achetés par 1’armée pour la
distraction des soldats qui ne sont pas de nature a étre
produits dans les réunions scolaires.

Service géographique de I’armée prendra possession de tout le restant du matériel dont
un proces-verbal de décharge énumérant les sortes et
guantités sera signé par le directeur du Service
géographique de I’armée et remis au Service
photographique cinématographique des Beaux-arts.
Le matériel devra étre enlevé de 1’Orangerie des
Tuileries le 30 juin au plus tard.

En outre, 2 camionnettes munies de groupes Aster
seront prétées a titre précaire au Service
géographique de I’armée.
Source : MAP, 80/74/03, dossier 3. Service photographique et cinématographique des Beaux-arts, Paris, 9 juin 1921
La prise en charge de ce matériel par la SCA s’effectue pendant 1’été, a 1’exception des
films dont la répartition avec 1’Union des grandes associations est repoussée apres les
vacances®. En paralléle, le lieutenant Jiquel — gestionnaire de ce matériel depuis la fin de
I’année 1919 — intégre les effectifs de la SCA avant de demander, peu apres, un congé de
longue durée, précédant son départ a la retraite?. La récupération de 1’ancien matériel du
SPCG - hors films — n’est définitive qu’au mois de janvier 1924 avec la restitution a la
section cinématographique des deux camionnettes encore en possession des Beaux-arts®. Dés
1921, la SCA avait mis en place, sans doute au fort de Domont, un service du matériel avec
un atelier de réparations. L’arrivée des quelques 150 appareils provenant des Beaux-arts
entraine un lourd travail de mise aux normes ; en effet ces derniers sont équipés d’un mode
d’éclairage au gaz oxyacétylénique, jugée trop dangereux, et doivent faire I’objet d’une

transformation pour aboutir & un éclairage électrique par lampe a incandescence®*. Durant une

1 MAP, 80/74/3, dossier 3. Note du colonel Bellot, directeur du SGA, au chef du Service photographique et
cinématographique des Beaux-arts, Paris, 29 ao(t 1921.
2 SHD, GR 11 YF 7215, dossier de pension du lieutenant Eugéne Jiquel. Il est détaché au service géographique
par une décision ministérielle du 20 aodt, et obtient un congé avec solde du 17 octobre 1921 au 22 juillet 1922,
date a laquelle il est rayé des contrbles de I’armée d’active.
3 MAP, 80/74/3, dossier 3. Procés-verbal de remise de matériel (le 25 janvier 1924), signé Hugon, représentant la
direction des Beaux-arts et le capitaine Hoffmann, représentant le SGA. Il s’agit d’une camionnette Delahaye
type 56 (n° 8421, sans outillage) et d’une camionnette Vinot quatre cylindres 14 HP (n°® 218022 contenant un
groupe électrogene, sans outillage).
4 Dans J.R., « Le cinéma dans I’armée : avant la guerre ; pendant la guerre ; situation actuelle », Revue militaire
francaise, art. cit., p. 417.
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bonne partie de ’année 1922, le principal pole d’activité! de la section se trouve donc au fort
de Domont pour mener a bien ces travaux sous la houlette de I’adjudant Maurice Patte. En
outre, les demandes de recrutement portent, & ce moment, sur des emplois en lien avec cette
activité, comme le montre I’annonce publiée dans le journal culturel Comedia sous le titre

« Cinématographistes pour 1’armée » :

La Chambre syndicale francaise de la Cinématographie porte a la connaissance de
tous les membres de la corporation, que le Service géographique de I’armée
(section cinématographique) demande de lui signaler les jeunes gens (noms,
prénoms, affectations, emploi exercé) qui pourraient éventuellement remplir dans
ce service un poste d’opérateur mécanicien, électricien ou dessinateur.

Les jeunes gens remplissant ces conditions sont priés d’écrire au capitaine
Hoffmann, chef de la section cinématographique (Service géographique de
I’armée, 140, rue de Grenelle, a Paris)?.

La mise en dotation progressive de ces appareils a destination des écoles et centres
d’instruction physique, au sein desquels des opérateurs projectionnistes sont employés®, est
également commencée dés 1921. Les archives, quant a elles, confirment un emploi du cinéma
a des fins pédagogiques. A titre d’exemple, le cycle d’information des généraux et des
colonels, se déroulant en octobre et novembre 1922, inclus des projections
cinématographiques en lien avec la conférence sur I’artillerie automobile, dispensée a I’Ecole
de Versailles. De méme, lors de la visite a I’Ecole de Joinville, une séance de cinéma au
ralenti, portant sur 1’étude des mouvements dans les sauts, est organisée®. Le bilan dressé au
début de I’année 1924 est plutot flatteur et la section semble sur de bons rails puisque « toutes

les écoles®, tous les centres d’instruction, les TOE un grand nombre de camps ainsi que les

! De mars a juillet 1922, les quatorze premiers ordres de mission de la SCA concernent des déplacements a
Domont (SHD, GR 9 YG 213, dossier du lieutenant Barriére et GR 9 YG 1033, dossier du capitaine Hoffmann).
Plus largement pour I’année 1922, on comptabilise seize déplacements pour Barriére et un seul pour Hoffmann.

2 « Cinématographistes pour I’ Armée », Comeedia, 16° année, n° 3430, 7 mai 1922, p. 5. Joseph Léopold Croze,
premier chef de la Section cinématographique de 1’armée créé en 19135, est critique cinématographique dans ce
quotidien a fort tirage.

8 SHD, GR 7 N 4237, dossier 1. « Tableau de la section d’instruction et rééducation physiques », Paris,
25 octobre 1920. Le personnel employé dans chaque centre commun d’instruction et rééducation physiques
compte, en théorie, un soldat photographe opérateur de cinéma dans ses rangs. Au sujet des écoles, et a titre
d’exemple, la direction de I’artillerie recherche — pour son école de Fontainebleau — des volontaires pour un
emploi d’ « opérateur cinématographique chargé de tout ce qui concerne les projections et photographies
d’instruction » voir SHD, GR 19 NN 777 (cote provisoire-Troupes de la Sarre), dossier 1. Note du 13 mars 1922.
4 SHD, GR 7 N 4236, dossier 3. « Programme du cycle de formation des généraux et colonels », 1" série
(semaine du 23 au 29 octobre 1922) et 2¢ série (du 11 au 13 décembre 1922).

5 Dans le courant de I’année 1922, le général Bunoust, commandant 1’Ecole polytechnique, déclarait a un
journaliste du Cinéopse : « ... Nous avons deux appareils de projections cinématographiques, que nous a donnés
le Service géographique de I’armée. Mais ce n’était 1a qu’un hors-d’ceuvre. Cette année, pour la premiére fois, le
cinéma va devenir I’auxiliaire d’un enseignement donné a 1’école, et vous m’en voyez enchanté, car j’estime que
dans cette voie il y a fort a faire. L’¢léve retiendra toujours plus facilement ce qu’il aura a la fois vu et entendu,
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corps de troupes appartenant a 2 corps d’armée (9° et 20° CA) ont été dotés d’appareils de
projections [...] ; au total 120 appareils environ ont été montés, transformés et remis a divers

parties prenantes — trente appareils sont préts a étre livrés a quatre nouveaux corps d’armée’ ».

Le réle de fournisseur d’appareils de projection joué par la SCA pose également la
question — centrale — de sa capacité a diffuser, en parallele, des films ? En premier lieu, le
programme de dotation en matériel s’accompagne de ’achat de films d’éducation physique?
destinés aux centres régionaux d’instruction physique. La question de la distribution des films
permet également de porter un focus sur I’emploi du cinéma au sein de I’AFR, forte de 100
000 hommes dans les moments les plus calmes®. Le lieutenant Jean Saumon, pilote
observateur issu de l’aviation de bombardement et maitrisant de fait la reconnaissance
photographique, est le chef de la Section photographique et cinématographique de 1’armée du
Rhin depuis le mois d’octobre 1921. Basée a Mayence, cette entité est rattachée au 2° bureau
de I’état-major de I’AFR, en charge de l’information et de la propagande. Le lieutenant
Saumon reste en poste jusqu’au départ des troupes francaises en juin 1930. La mission de sa
section, tributaire des mémes aléas que sa consceur de métropole, est absorbée par la diffusion
de films dans les casernes et « malgré les difficultés de recrutement d’un personnel technique
restreint et instable et des moyens tres limités, a réussi a créer de nouvelles installations
cinématographiques dans des garnisons déshéritées. A assuré en outre le tournage* des films

5

d’instruction dans toute la Rhénanie® ». Rétrospectivement, 1’occupation de la Ruhr

commencée en janvier 1923 marque une volonté d’élargir la propagande cinématographique®

que ce qu’il aura seulement entendu. » Dans cette optique, le professeur d’Occagne compte utiliser le film pour
I’enseignement de la géométrie (dans Le Cinéopse, 4° année, n°® 40, décembre 1922, p. 976-977).
1 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. Note du colonel Bellot, directeur du SGA, a ’EMA
(1% bureau) au sujet du service cinématographique, Paris, 13 février 1924. C’est la note qui souligne.
211 s’agit sans doute de court-métrages de la série réalisée pour Pathé par Emile Labrély (notamment au ralenti)
avec le concours des athlétes de I’Ecole de Joinville. L’ECPAD en conserve a I’heure actuelle une collection :
SS 49, Marches normales, marches spéciales ; SS 135, La course ; SS 136, Les sauts en hauteur ; SS 137, Les
barres paralléles 1" série ; SS 138, Les lancements ; SS 139, Les barres paralleles (deuxiéme série) ; SS 142,
Les sauts d’obstacles, en hauteur, en longueur et sans perche).
% Voir Nicolas Beaupré, « Occuper I’ Allemagne aprés 1918 », Revue historique des armées, n° 254, 2009/1, p. 9-
19, URL : http://rha.revues.org/6333.
4 Le terme « tournage » est ici sans doute synonyme de « diffusion », mais il peut s’agir également de 1’aide
apportée par Jean Saumon lors de la mission effectuée en septembre 1927 par le capitaine Pierre Calvet, alors
chef de la SCA, pour réaliser les prises de vues des manceuvres de I’Armée du Rhin (voir SHD, GR 9 YG 420,
dossier administratif de Pierre Calvet au SGA).
5 SHD, Al 1 P 20658 dossier 3, dossier de carriere du commandant Jean Saumon (né en 1884). Notation du
commandant du 12° régiment d’aviation, 26 septembre 1927.
b Cette propagande a fait ’objet d’un article critique d’ Auguste Nardy dans Bonsoir, retrancrit dans le n° 288, du
10 mai 1924, de La Cinématographie francaise (voir annexe 1).
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a la population locale, et amene les autorités militaires a prendre contact avec le service
géographique :
La difficulté de trouver les locaux favorables a la projection de films et la
répugnance des allemands a entrer dans les établissements francais ont empéché
jusqu’a présent la mise en ceuvre de ce mode de propagande.
L’approche de la belle saison va permettre de donner des séances
cinématographiques en plein air, ce qui supprimera ces deux obstacles. Le méme
allemand qui n’avait pas voulu ou 0sé pénétrer dans un local francais, s’arrétera le
soir sur la place ou seront projetés des films.

Le programme de séances comprendra des films de documentation générale et
amusants et des films d’information locale®.

Outre des films de documentation générale et récreatifs, la demande mentionne, en
premier lieu, « deux films de propagande avec autant que possible texte bilingue ayant trait
aux régions dévastées, aux pertes subies par la France, a I’effort de restauration frangais,
etc....2 ». En réponse, le SGA propose un panel composé de seize films documentaires et de
propagande « concernant les événements survenus au court de la guerre de 1914-1918, [ces
films] pourraient étre remaniés, en ne retenant de chacun d’eux que les parties répondant le
mieux au but poursuivi. Les quelques films qui seraient établis dans ces conditions, serviraient
ensuite uniquement, comme documents de propagande® ». 50 films courts de distraction
figurent également dans la liste proposée®. Bien que la SCA reconnaisse 1’insuffisance de ce
panel®, il est intéressant de constater que les prestations proposées (tirages a plusieurs
exemplaires, possibilité d’établir des textes bilingues) montrent que la section posséde a cette
date un laboratoire opérationnel. Dans le méme ordre d’idée, I’AFR cherche également a
acheter un appareil de prises de vues et le SGA se chargerait du développement, du tirage et
du montage des films tournés dans les pays d’occupation®. Ainsi, et avant méme qu’elle ne se

lance dans la réalisation, la section cinématographique dispose déja d’une cinématheque

1 SHD, GR 19 NN 253. Note du 2¢ bureau (information) de ’'EMA de ’AFR au ministre de la Guerre et des
pensions (service géographique) sur la propagande par le cinéma, au PC, 29 mars 1923. A noter que ce carton
conserve I’essentiel des archives du Service photographique et cinématographique de 1’armée du Rhin.
2 |dem.
3 SHD, GR 19 NN 253. « Récapitulation des films proposés par le Service géographique de I’armée (section
cinématographique) », 25 avril 1923. La liste comprend Martyre de la France du nord-est (en deux parties) ; La
Paix (en deux parties) ; Les Annales de la guerre n° 71, 76 bis, 77, 79, 81, 83 et 84 ; Une cérémonie patriotique
a Metz ; Entrée des Francais a Strasbourg (17 novembre 1918) ; Les alliés reprennent le saillant de Saint-Mihiel
(Annales de la guerre n° 78) ; Aide des colonies a la France (en deux parties) ; La glorieuse entrée des troupes
francaises a Strasbourg ; Les Francais entrent a Metz.
4 SHD, GR 19 NN 253. « Films de distraction appartenant a la SCA », 25 avril 1923. 1l s’agit de 10 drames et de
40 comédies et comiques ne dépassant pas 300 métres chacun.
® SHD, GR 19 NN 253. « Films et matériel cinématographiques », note du colonel Bellot, chef du SGA, adressée
au général commandant les forces alliées dans les territoires rhénans, Paris, 26 avril 1923. La section joint a sa
note une liste de films appartenant au ministere des Affaires étrangéres et a celui des Régions libérées.
5 Idem.
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composée essentiellement de films et de documentaires de ’ancien SPCG?. 1l est possible que
ces derniers aient pu étre récupérés aupres de 1’Union des grandes associations, peu apres 1’été
1921, ou bien achetés aux Beaux-arts puis aux APAH. La commande passée par I’AFR inclus,
notamment, un montage de différents numéros des Annales de la guerre?; celle-ci, confirme
donc bien I’existence apres 1919 de montages de films datant du premier conflit mondial.
Jusqu’a la restitution du fonds Moscou, qui a permis de mettre au jour de nouvelles sources,
les historiens n’envisageaient sans doute pas le recours a un tel procédé apres la disparition du
SPCG. Nos recherches ont également permis de retrouver deux films diffusés au sein de
I’AFR et qui sont, effectivement, dans la lignée de la demande adressée au service
géographique : Reconstitution industrielle® sur la résurrection du bassin minier autour de
Lens, et Les grands chefs de I’armée coloniale*, montage mélant commémoration et images a
la gloire de ’armée noire, cette derniére entrant pour une large part dans la composition de
I’AFR.

! La liste de ces films figure dans « Les films de guerre », L officier de réserve, 6° année, n° 1, janvier 1927, p. 5-
6. Dans sa livraison de novembre-décembre 1926, la revue avait publié un article intitulé « Le cinéma dans
I’armée » (p. 369-374), avec la liste des films d’instruction, ayant fait I’objet d’un volumineux courrier de la part
d’associations. Ainsi dans son numéro de janvier 1927, la revue donne la marche a suivre pour la location de ces
films (« Films de guerre. Renseignements divers pour nos Associations »). On y apprend que la cinématheque est
divisée en cing parties : I) Films d’instruction ; Il) Films d’éducation physique ; Il1) Films documentaires
(infanterie, aviation, artillerie, génie, cavalerie, service de santé) ; 1V) Films de guerre ; V) Films de voyage.
2 SHD, GR 19 NN 253. «Films cinématographiques », note du 2¢ bureau (information) de ’AFR au SGA
(section cinématographique), QG Diusseldorf, 10 mai 1923. Il est demandé «un film composé » a partir
d’extraits des numéros suivants des Annales de la guerre : n° 71 (dans Chateau-Thierry libérée), n° 79 (pianos
volés préts a étre expédiés, groupes d’italiens prisonniers employés en premiere ligne), n° 77 (Ham en flammes)
et n° 83 (Saint-Quentin intérieur de 1’église). En outre, il est également demandé une copie de Martyre de la
France du nord-est (1" et 2¢ partie) ainsi que deux films proposés par le ministére des Régions libérées : La
France au travail et Le Front en dirigeable avec texte bilingue. A noter que le court-métrage La remise en
culture des terres, sur la relance d’une agriculture dans le Pas-de-Calais provient sans doute des collections du
ministére des Régions libérées (ECPAD, 14.18 A 259, [vers 1921]).
3 ECPAD, 14.18 A 1305, Reconstitution industrielle, [vers 1921], muet, cartons bilingues francais-allemand,
pellicule 35 mm, numérisé. Ce film est notamment composé d’images provenant du film En dirigeable sur les
champs de bataille et du n® 82 des Annales de la guerre.
4 Centre national du cinéma et de I’image animée-Archives francaises du film (dorénavant CNC-AFF), BNF
Tolbiac, Les grands chefs de I’armée coloniale, [vers 1923], noir et blanc, muet, cartons bilingues frangais-
anglais, numérisé. Ce film est un montage comprenant des vues de la cérémonie, se déroulant & Reims le
29 octobre 1922, de la pose de la premiere pierre du monument a la gloire des tirailleurs noirs, en présence du
général Archinard et du ministre de la Guerre André Maginot ; des vues d’une féte sportive donnée par les
tirailleurs de la 2¢ division coloniale a Toulon (Var) et d’une cérémonie organisée en 1’honneur des tirailleurs
sénégalais & Paris au jardin des Tuileries. Le carton de numérisation mentionne « le concours de I’Etablissement
cinématographique et photographique des armées » mais ce film ne figure pas dans les collections actuelles de
I’ECPAD.
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Source : ECPAD, 14.18 A 1305, Reconstitution industrielle, muet, cartons frangis IImn, p 35 mm, numérisé, photogrammes.

En complément de son rdle de distributeur, la section cinématographique est amenée a
réaliser ses propres films. Dans quelles circonstances ces derniers sont-ils produits ? La
encore la genése tourne autour des écoles militaires et du 3° bureau. Les premieres réalisations
apparaissent durant I’année 1922. Certains films distribués par la section cinématographique,
datant du premier conflit mondial®, ne sont plus adaptés aux nouveaux réglements?; c’est le
cas notamment pour celui de I’infanterie entré en vigueur en 1920. Le bureau des écoles crée,
par une note du 9 novembre 1922, une commission chargée d’organiser 1’instruction par le
cinéma au sein de I’Armée, seconde étape, aprés 1I’équipement en appareils, de la mise en
place d’un enseignement par I’image. Méme si le contenu exact de cette note ne nous est pas
connu, elle est diffusée aux directions d’armes qui désignent dans la foulée des représentants,
en partie issus des structures d’enseignement®. En paralléle, il est également demandé a ces
directions de faire connaitre leurs besoins en films pour I’instruction de la troupe et des
écoles*. Bien que les comptes rendus de cette commission n’aient pas été retrouvés, la

synthése de ces travaux aboutit, en mai 1923, a la diffusion par le général Edmond Buat®, chef

1 MAP, 80/74/4, dossier 1. La SCA récupére au printemps 1923, auprés des Archives photographiques d’art et
d’histoire, les négatifs des films conférences réalisés par la Section de cinématographie technique. Cette
récupération s’accompagne des feuilles de montage, des cartons titres (cédés par Pathé, dont certains en anglais
et espagnol) et de 359 clichés négatifs.
2J.R., « Le cinéma dans I’armée : avant la guerre ; pendant la guerre ; situation actuelle », art. cit., p. 417-418.
8 SHD, GR 9 NNI1 554. Note sur le cinéma dans I’Armée émanant de la direction de l’infanterie 8 ’'EMA
(bureau des écoles), Paris, 17 novembre 1922. L’infanterie désigne six officiers, notamment le colonel Lachévre
(section technique), le commandant Creskens (école de Saint-Cyr), le commandant Peraldi (centre d’études des
chars de combat). La direction des troupes coloniales désigne, quant a elle, le chef d’escadron d’artillerie
coloniale Picard, assisté du capitaine d’infanterie coloniale Darroux (voir SHD, GR 9 NN§ 164. Note de la
direction des troupes coloniales pour ’EMA, 17 novembre 1922).
4 SHD, GR 9 NN7 1033. Note de la 7¢ direction (service de santé, services techniques, section de médecine) a
’EMA (1% bureau), Paris, 6 février 1923. En réponse a la note (conférence, EMA, bureau des écoles) du
28 novembre 1922 au sujet du cinématographe dans 1I’Armée, la section de médecine demande que les films
prévus seulement pour les écoles le soient également pour I’instruction des hommes de troupes en ce qui
concerne la tuberculose, les maladies vénériennes et 1’antialcoolisme.
5 Le général Buat a été sensible au médium cinématographique comme le montre des extraits de son journal,
présenté et annoté par Frédéric Guelton (Journal 1914-1923, Paris, Perrin/Ministére de la Défense, 2015). Ainsi,
Buat écrit pour la journée du 12 avril 1922 (p. 1197) : « Je suis allé ce matin — j’y suis allé déja lundi 10 courant
— chez Gaumont, le grand constructeur de cinéma, la-haut, tout prés des Buttes-Chaumont. 1l voulait me montrer
ce qu’il appelle le "cinéma parlant". Voici de quoi il s’agit. Tandis qu’un orateur apparait sur le film, on I’entend
prononcer son discours. Le synchronisme est parfait ; c’est la vie méme et le moyen idéal de donner aux films
une puissance éducative sans pareille. Je me suis payé, pour ma part, une séance personnelle et, vers la fin avril
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de ’EMA, d’un ambitieux programme cinématographique. A cette date, trois films ont été
réalisés : Construction d’un pont normal d’équipage, La section de mitrailleuses au combat et
Le tir aérien; sans doute par la section cinématographique comme le laisse a penser les
missions effectuées par Hoffmann et Barriére aupres des écoles militaires ou des centres
d’études. Réalisé en lien avec I’Ecole spéciale militaire de Saint-Cyr, le film La section de
mitrailleuses au combat met en image I’instruction provisoire pour les unités de mitrailleuses
d’infanterie du 1* octobre 1920. Le role de la SCA est néanmoins & mettre au conditionnel,
tant son manque de moyens est récurrent et une fois encore mis en exergue dans ’article sur

le programme Buat paru en janvier 1924 dans Le Cinéopse :

[...] section dont le réle se borne jusqu’ici, et se bornera dans 1’avenir encore, a
exécuter [...] les travaux cinématographiques dont le programme a été dressé, le
plus souvent méme, & contréler certains de ses travaux effectués par 1’industrie
privée, en raison de I’insuffisance de personnel et des moyens techniques dont il
dispose?.

En effet, la premiére liste de films a réaliser est déja conséquente ; ils sont répartis par
directions d’armes comme suit : infanterie (12 films), cavalerie (4 films), artillerie (5 films),
génie (6 films), aéronautique (5 films). De plus, ces réalisations doivent étre terminées avant
le 1° octobre 1923 pour étre diffusées a titre d’expérimentation dans deux corps d’armée.
Comme le souligne I’article du Cinéopse, le bilan est « relativement peu brillant : il comprend
seulement 14 films au lieu du nombre prévus?. 13 films non encore exécutés ont leur scénario
établi et approuvé par I’Etat-major de ’armée. 19 films ont leur scénario établi mais n’ont pas
encore été soumis a 1’approbation de 1’Etat-major général de I’armée® ». 1l est & noter ici que
la maniere de compter ces productions est sans doute tributaire du fait qu’un film
d’instruction est le plus souvent divisé en plusieurs parties?, correspondant donc a autant de
films courts. Ainsi, un mois plus tard, le SGA avance un bilan plus flatteur et comptabilise
53 films d’enseignement — prenant sans doute en compte certaines de ces parties — dont 25 ont

ou le début de mai, dans une audition réservée aux officiers de 1’état-major, je me verrai disant moi-méme mon
propre discours. » Le 8 mai, le général relate une séance de projection : « Assisté, hier dimanche au cinéma
Gaumont du Faubourg Poissonniére & une séance intéressante : conférence de M. Louis Forest [journaliste et
homme politique] sur la propagande allemande par le film. Démonstration du cinéma parlant ou, par deux fois,
j’ai pu me voir et m’entendre parler moi-méme. »
! Gaston de Renty, « L’instruction du soldat par le cinéma », Le Cinéopse, 6° année, n° 53, janvier 1924, p. 61.
2 11 s’agit de 5 films pour ’infanterie (La section [au combat] ; La section de mitrailleuse au combat ; Les
différents modéles de chars ; Organisation des chars ; La section des chars au combat ; La compagnie des chars
de combat) ; 2 films pour P’artillerie (La batterie et la piece 155 court ; La batterie et la piéce 220 TR) ; 4 films
pour le génie (dont La construction dun pont d ‘équipage) et deux sur le tir aérien.
3 Gaston de Renty, « L’instruction du soldat par le cinéma », art. cit., p. 62-63.
4 Par exemple Le groupe au combat comprend : a) Composition-Formation (235 meétres), b) L offensive
(398 m.), c) La défensive (256 m.). Ces films n’ont pas été retrouvés.
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été réalisés a I’Ecole de Joinville, temple du sport militaire, a la demande du Haut-
commissariat a 1’éducation physique et 8 films pour la 4° direction (Commission
d’expériences du génie). Selon cette méme note, toutes ces productions ont été reproduites a
un grand nombre d’exemplaires représentant environ 240 000 métres. En outre deux films ont
été tourné au Maroc?, sans que 1’on sache vraiment la part exacte prise par la SCA, puisque
nous n’avons pas trouvé mention d’une mission sur ce théatre d’opération extérieure par des
opeérateurs de la section, cette derniére ayant pu faire appel a une entreprise du type Gaumont
ou Pathé?. En effet, pour pallier ses moyens limités, la SCA fait bien appel a cette époque a
I’industrie privée. En plus de son laboratoire®, la section posséde uniquement trois appareils
de prises de vues, dont un permettant d’opérer au ralenti, et elle a — fin février 1924 — d’ores
et déja un programme fixé par le 3° bureau qui « comprend 1’établissement de 25 films
d’instruction dont 10 seront tournés avec la collaboration de la maison Gaumont?* (ce qui
entrainera de grosses dépenses) et 15 par les opérateurs de la section® ». En somme, la SCA se
garde comme pré carré « certaines vues [et la reproduction de] certains films, lorsqu’il pourra
le faire dans de meilleures conditions que 1’entreprise civile (aviation, manceuvre dans les

camps, ski, etc....)% ».

L’année 1924 constitue pourtant un nouveau tournant dans la diffusion du cinéma dans
I’Armée. Quatre nouveaux corps d’armée, le gouvernement militaire de Paris et les troupes
d’occupation en Rhénanie sont a leurs tours équipés, les casernes dépourvues d’éclairage
électrique étant dotées d’appareils de projection a éclairage oxyacétylénique. En paralléle, des

officiers sont formés a la section cinématographique dans le but de les «[initier] a la

L 4 Dassaut de la montagne rebelle sur la réduction de la tache de Taza en 1923, et Coutumes et paysages
berbéres. Ces films n’ont pas été retrouvés.
2 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note du colonel Bellot, directeur du SGA, au
1" bureau de ’EMA (bureau de 1’organisation et de la mobilisation), Paris, 13 février 1924, p. 5.
3 Idem., p. 5-6. Le laboratoire permet le développement et le tirage des films positifs, et comprend en outre une
chambre d’essai et un atelier pour la confection des titres.
4 Dans un contexte marqué par un débat sur la création d’un office national du cinéma, une « personnalité
militaire », anonyme, indique a La Cinématographie frangaise : « Je suis tout a fait partisan de cette institution.
[...] Chez nous, nous ne trouverions que des avantages a nous adresser a un tel office, I’exiguité des crédits mis a
notre disposition nous empéchant d’utiliser un matériel toujours au courant des derniers progrés de la science et
nos opérateurs, si spécialisés soient-ils, étant encore de tous jeunes gens dont I’expérience n’égale pas,
naturellement, celle des opérateurs vieillis dans I’exercice de leur profession. A ce point que, pour réaliser le
programme d’instruction militaire par le cinéma qu’avait dressé le général Buat, nous avons été obligés de nous
adresser & une firme avec laquelle nous étions d’ailleurs depuis longtemps en excellents rapports, les
"Etablissements Gaumont”, dont la réputation est depuis longtemps trop nettement établie pour que nous ne
soyons pas sirs d’obtenir des films d’instructions parfaits » (dans Gaston Phélip, « L’office national du cinéma.
Au ministere de la Guerre », La Cinématographie francaise, n° 278, 1* mars 1924, p. 8).
S Idem, p. 6.
8 SHD, GR 7 NN 61. Note du 3¢ bureau (EMA) au 1 bureau (EMA\), Paris, 17 mars 1924.
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technique opératoire, aux méthodes de projection et d’enseignement, de telle fagon qu’a leur
retour dans leur garnison ils fussent aptes a diriger I’enseignement cinématographique jusque
dans ces moindres détails. [...], ils s’occupérent de la préparation des locaux dans les corps de
troupes et de répartir les films par roulement! ». Ce développement de I’instruction militaire
par le cinéma se concrétise également grace a la réalisation d’un peu plus des deux tiers des
films du programme Buat (33 « bandes » sur les 48 prévues). Selon le 3° bureau, le film
« devient indispensable pour montrer au militaire d’une arme le matériel et le fonctionnement

des autres armes? ».
Conclusion

D’une situation ou le cinéma n’a plus vraiment droit de cité dans I’ Armée francaise a la
fin de I’année 1919, le médium reprend du service I’été suivant dans un contexte difficile
marqué par la pauvreté des moyens alloués. C’est du bureau en charge des écoles militaires —
au sein de ’EMA — que part le mouvement de I’emploi du film a des fins d’enseignement, en
paralléle de ce qui se fait dans d’autres ministeéres, notamment celui de 1’Instruction publique.
Car comme le reléve le journaliste Georges-Michel Coissac, personnalité autorisée en la
matiére, avec la projection de films instructifs au sein de I’institution militaire « nous nous
rapprochons du cinéma & I’école® ». D’autres armées européennes sont au diapason et, a titre
de comparaison, I’Armée belge fait figure de bon éleve en ce qui concerne I’instruction par

’image *.

Mais lorsque le capitaine Raymond Hoffmann quitte, en mars 1926, la direction de la
section cinématographique, cette derniere souffre encore de gros handicaps. Avec son manque
chronique de crédits, elle fait figure de parent pauvre en matiére de diffusion du cinéma

éducatif au sein de 1’Etat. Ainsi, le Service cinématographique du ministére de 1’ Agriculture

! Gaston de Renty, « Ou en est, en 1925, ’instruction du soldat par le cinéma ? », Le Cinéopse, 7¢ année, n° 68,
avril 1925, p. 266.
2 1dem.
3 Georges-Michel Coissac, « Cinéma militaire », Le Cinéopse, 5°¢ année, n° 51, novembre 1923, p. 846.
4 SHD, GR 7 N 2721. Note du colonel Blavier (attaché militaire & I’ambassade de France en Belgique) a 'EMA
(2° bureau, section des armées étrangéres), Bruxelles, 15 avril 1925. L’attaché militaire reléve en conclusion :
« 11y a certainement 1a de la part de I’Etat-major belge une réalisation tout-a-fait remarquable. » L’ Armée belge
se dote en 1924 d’une instruction sur I’emploi des projections fixes et animées et son service cinématographique
communique des films a la direction de 1’artillerie frangaise (en complément voir le carton GR 7 N 2724). Voir
également I’article émanant du ministére belge de la Défense nationale : « L’instruction militaire par le film »,
Revue internationale du cinéma éducateur, 1™ année, n° 4, octobre 1929, p. 466-472.
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dispose depuis 1923 d’un budget de 500 000 francs prélevé sur le Pari mutuel. Néanmoins, la
mission dévolue a la SCA de propager I'instruction par le cinéma commence a porter ses
fruits, de par sa capacité — certes ciblée — a équiper les corps d’armée en appareils de
projection, a réaliser des films et a les diffuser. Ce n’est donc pas un hasard si elle prend
’appellation de Section de I’enseignement par 1’image® au mitan des années 1920, symbole

de cet ancrage malgré les difficultés rencontrees.

1 Alison J. Murray Levine, « Cinéma, propagande agricole et populations rurales », Vingtieme siécle. Revue
d’histoire, n° 83, 2004/3, p. 27.

2 L appellation « Section de I’enseignement par I’image » se pérennise a partir de 1925, comme le laisse a penser
I’entéte de la « Notice relative a I’installation d’une salle de projections et aux mesures de précautions a prendre
contre ’incendie » en date du 24 avril (SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3). Le
dépouillement de I’annuaire officiel des officiers de I’armée active confirme cette évolution : les éditions 1924 et
1925 (arrétés a la date du 1*" juin) citent les deux officiers de la section, Hoffmann et Barriére, sous la rubrique
« Cinéma » (1924, p. XXVI ; 1925, p. XXXI). La Section de I’enseignement par I’image est mentionnée dans les
éditions couvrant la période de 1926 a 1929.
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CHAPITRE Il

DE LA PERENNISATION A L’AGE ADULTE DU
CINEMA MILITAIRE

(1926-1940)

Le temps long qui sous-tend ce chapitre est, a premiére vue, propice a la notion de
pérennité et d’age adulte. Cette seconde mutation est d’ailleurs perceptible dans le role
structurel et productif qu’a pu jouer le cinéma militaire, dans une optique propagandiste,
pendant la «drble de guerre » et la bataille de France (septembre 1939-juin 1940). Ce
processus de pérennisation — c’est-a-dire de rendre durable — s’accompagne d’un double
mouvement qui se trouve au cceur d’une de nos principales problématiques : celui de
connaitre, d’une part, le positionnement du medium au sein de I’institution militaire et,

d’autre part, a I’extérieur de celle-Ci.

Le point de départ en est I’année 1926 qui voit ’arrivée du capitaine Pierre Calvet a la
téte de la Section cinématographique de I’armée (SCA). Cet officier fait inévitablement figure
de pilier puisqu’il reste en poste jusqu’a I’été 1940. D’autre part, cette année 1926 est celle de
la parution d’un important article sur la place du médium dans 1’Armée, et également celle de
la diffusion d’une note essentielle qui lance un processus d’ancrage du cinéma au sein de
I’institution militaire. Ainsi, 1’étude des notes diffusées annuellement et relatives a
I’instruction ou a I’enseignement par le cinéma joue le role de révelateur — au sens

photographique du vocable® — sur son implantation mais également les difficultés structurelles

! Dans son édition 2006, Le Petit Robert, dictionnaire de la langue francaise, définit ainsi cette polysémie :
« Solution employée pour le développement photographique pour rendre visible I’image latente. »
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qui la freine. Le fil conducteur de ce chapitre est de montrer quelle est la part prise par Calvet

dans cette double pérennisation ainsi que le contexte militaire dans lequel évolue le médium.

1 — Développement de I’enseignement par I’image et orientation d’une
production : Pempreinte du capitaine Pierre Calvet (1926-1930)

Trois années apres la publication dans la Revue militaire francaise d’un premier article
qui donnait un bilan d’étape de I’emploi du cinéma dans I’ Armée, celui paru a I’été 1926 sur
le méme sujet et dans la méme revue — publiée avec le concours de I’Etat-major de I’armée
(EMA) — apparait comme un nouveau jalon majeur. En effet, il montre I’ancrage de
I’enseignement par 1I’image au sein de l’institution ainsi qu’une certaine maturité dans la
chaine aboutissant a la reéalisation des films d’instruction. Avant d’aborder la notion
d’enseignement par 1’image — qui donne son autre appellation a la SCA — comment peut-on
expliquer 1’apparente bonne santé de la section qui ressort de la lecture de cet article et qui
annonce, en outre, une nouvelle phase de développement du cinéma au sein du ministére de la

Guerre ?

Au début de I’année 1926, la SCA semble effectivement trouver un point d’équilibre
dans son organisation et sa production. Le périmétre d’action et les attributions de ses trois
cadres sont bien définis! ; quant & ses missions, elles sont clairement présentées aux visiteurs

du Service géographique de I’armée (SGA) en provenance de I’institution militaire :

S’occupe du matériel et des installations cinématographiques de 1’ Armée, dans les
régions, les écoles, les centres d’instruction, les centres d’études.
Elle constitue, entretient et fait distribuer des collections de films d’intérét
militaire?.
En amont, des notices — datant de la fin du mois d’avril 1925 — montraient la diffusion
du cinéma au sein de certains corps d’armée. L’une d’elle exposait les mesures a prendre,
notamment contre l’incendie, pour I’aménagement des salles de projection. Une autre

évoquait les films disponibles & la SCA, relayée dans une conférence type de 1’Ecole

supérieure d’éducation physique de Joinville sur les moyens de propagande :

! SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Attributions des officiers de la Section de
I’enseignement par ’image », Paris, 25 janvier 1926. Cette note porte sur les attributions du chef de service
(capitaine Hoffmann), de 1’officier chargé du laboratoire et du service des films (capitaine Barriere) et de
I’officier chargé du matériel (poste tenu par I’adjudant Patte). Voir annexe 2.
2 SHD, GR 9 N 294. « Visite au Service géographique de I’armée des officiers détachés a I’Ecole supérieure de
guerre les 15 et 16 mars 1926 », confidentiel.
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La documentation ne roulait pas, du reste seulement, sur I’éducation physique et le
sport : il a été tiré des films d’instruction concernant la manceuvre et le combat de
chaque arme, la description du matériel, 1’éducation morale, 1’histoire anecdotique
de la guerre, la géographie de la France et des colonies, puis des films d’aventures,
des saynétes, des comédies, des drames... .

Au sujet de la production cinématographique native, 1’article de la Revue militaire
francaise donne la liste suivante : 33 films a vocation d’enseignement tactique et technique,
dont les sous-parties représentent 75 courts-métrages, ainsi que 45 autres films sur la pratique
de I’éducation physique ; ces deux typologies constituant le cceur de la production. Si I’on se
focalise sur les 75 courts-métrages d’instruction, quels enseignements donnent-ils sur
I’activité de la section ? En premier lieu, ce nombre représente 75 % des films d’instruction
techniques et tactiques réalisés jusqu’en 19302, montrant ainsi que le programme validé par le
général Edmond Buat a en grande partie été réalisé. Il atteste donc, en filigrane, d’une
intensification de la production entre 1923 et 1926, avant une baisse sensible jusqu’a la fin de
la décennie®. Les ordres de missions montrent effectivement — avec un pic pour ’année 1924
— des déplacements fréquents pour des missions, notamment de prises de vues, se concentrant
pendant le printemps et 1’été, saisons propices a la réalisation cinématographique en raison
d’une meilleure lumiére naturelle. La saison automnale donne quant a elle le coup d’envoi a
des missions axées sur les équipements de corps de troupes en appareils de projection®.
Comment peut-on expliquer cette production soutenue au vu des difficultés de la SCA
exposées dans le chapitre précédent? Dans les faits, on constate, a partir de 1924, une
augmentation des effectifs de la section dans les professions stratégiques. Avec en paralléle

I’acquisition d’une nouvelle caméra pour le ralenti (1925) et d’une tireuse semi-automatique

! Institut national du sport, de l’expertise et de la performance (dorénavant INSEP) iconothéque, dossier
Diffusion des films. « Conférences sur I’emploi des moyens de propagande et de diffusion », Ecole supérieure
d’éducation physique, sans date [vers second semestre 1926], copie. Cet extrait de la deuxiéme conférence
(p. 17) est tiré d’une notice du 29 avril 1925 (SGA, Section de I’enseignement par ’image) sur I’instruction
cinématographique dans 1’Armée.
2 Nous privilégions dans nos travaux un systéme de comptage basé sur ces sous-parties (un film d’instruction est
constitué en moyenne de quatre ou cing sous-parties). Les films techniques ont pour sujet « la description du
matériel » et les films tactiques concernent « la manceuvre et le combat de chaque arme ». Pour ces films nous
arrivons & un nombre de courts-métrages (sous-parties) de 75 a 1’été 1926, de 78 en 1927, auquel il faut ajouter
11 courts-métrages en cours de réalisation (voir SHD, MV 1 BB3 27, Catalogue des films existant a la section
cinématographique) et de 100 en 1930 (voir AN, fonds Jean Coutrot, 468AP/1, Répertoire de la filmathéque de
la section cinématographique).
% Voir annexe 3.
4 Dossiers administratifs individuels d’Hoffmann, Barriére et Patte au SGA (SHD, sous-série GR 9 YG). En
février 1923, une mission du capitaine Hoffmann a 1’Ecole spéciale militaire de Saint-Cyr, pour des prises de
vues, est annulée « en raison du temps non favorable ». Le film sur le ski dans I’ Armée est, assez naturellement,
un des seuls a étre réalisé en hiver (mission du capitaine Barriére a Briangon avec Poisson, Bonnet et Salle,
militaires opérateurs, du 16 au 25 février 1924).
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(1926), avant la mise sur pied, peu apres, d’un laboratoire pour le développement et le tirage

au siege de la section, boulevard Lannes.

Evolution de Ueffectif de certaines professions de la SCA (1922-1927)

Années = Opérateurs de prises = Développeurs Projectionnistes Monteurs-
de vues vérificateurs
1922-1923 1 1 2 /
1924-1925 2 2 2 8
1926-1927 3 2 3 7

Source : BNF Cartes et plans, Service géographique de I’armée, Rapport sur les travaux exécutés [...], Paris, Imprimerie du SGA, éditions
1926, 1927 et 1928.

L’étude de la question montre également une importante correspondance échangée entre
les 1*" et 3° bureaux de ’EMA pour maintenir au mieux les effectifs dévolus a la section, sur
fond de concurrence avec I’Armée francaise du Rhin (AFR), qui a également besoin de

spécialistes pour son service cinématographique?.

Fin mars 1926, le capitaine Raymond Hoffmann, agé de 39 ans, quitte la téte de la SCA
pour bénéficier des avantages accordés aux grands blessés de guerre par une nouvelle loi2. 1l
est remplacé a son poste par le capitaine Pierre Calvet, dont le parcours et la personnalité
meérite que I’on s’y attarde. Né en 1888 a Rogliano (Corse), d’un pere gendarme originaire des
Pyrénées-Orientales, Pierre Calvet épouse, comme ses deux freres, une carriere militaire.
Enfant de troupe, trés bien noté pas ses supérieurs depuis sa sortie de 1’Ecole d’administration

de Vincennes en 1911, il est en poste a Reims puis a Constantine (Algérie), ou il donne

1 SHD, GR 7 NN 61. Ce carton renferme cette correspondance autour de la question des effectifs de 1924 a
1928, notamment les demandes de mutations. Dans un bordereau d’octobre 1926 adressé au 1°" bureau, le
3% bureau admet «en raison des circonstances actuelles [...] une réduction de 2 ou 3 unités sur ’effectif de
14 hommes » mais trouve « inadmissible de réduire ce service de 40 % a la période de I’année la plus chargée en
travaux cinématographiques ». Dans un autre bordereau, daté du 7 avril de la méme année, le 3¢ bureau pose
comme condition au détachement de « professionnels du cinématographe » a la section photo-cinéma de I’AFR,
dont il « ([...] ignore d’ailleurs I’existence [sic]) que s’il n’existe aucune vacance » a la SCA.

2 Les informations suivantes sont tirées de son dossier de carriére militaire (SHD, GR 8 YE 56248) et de son
dossier administratif au SGA (SHD, GR 9 YG 1033). Nommé chef de bataillon le 1*" avril 1926, Hoffmann passe
dans la réserve peu aprés ou il est affecté au service des chemins de fer de la 8¢ région militaire. En 1927, il se
positionne, avec I’appui du SGA, pour s’occuper d’un éventuel service chargé de la réalisation de films
coloniaux dans le cadre de I’Exposition coloniale internationale prévue pour 1929. A la demande du 3¢ bureau de
I’EMA, il effectue en 1928 une mission de propagande de deux mois et demi a I’Académie militaire turque.
Organisée au titre de I’enseignement, elle visait a 1’installation d’un institut cinématographique et a la confection
de films d’instruction. Du 1" au 14 octobre 1935, le commandant Hoffmann effectue une période volontaire a la
SCA en vue de participer a la préparation du scénario d’un film d’enseignement — qui ne semble pas avoir vu le
jour — sur le service militaire des chemins de fer. En 1937, son nom apparait comme conseiller militaire au
générique de Mademoiselle Docteur de Georg Wilhelm Pabst. Officier de la Légion d’honneur et officier
d’académie, il s’éteint le 7 mars 1951.
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notamment, dans ces deux affectations, des cours de Iégislation aux sous-officiers candidats
aux écoles militaires. Officier d’administration a la base de Corfou (mission militaire
francaise auprés de 1I’Armée serbe) en 1916, le lieutenant Calvet integre — aprés plusieurs
demandes répétées — I’infanterie en septembre de la méme année puis effectue un stage a
I’armée d’Orient. L’année suivante, son passage au centre d’instruction montre un officier trés
travailleur, connaissant «bien les réglements de manceuvre et les nouveaux engins de
I’infanterie ainsi que la tactique et I’emploi de cet armement! ». Peu aprés, Calvet s’illustre au
Chemin des Dames a la téte d’une compagnie de mitrailleuses, puis lors des grandes batailles
de 1918 (Noyon, Aisne), terminant la guerre avec le grade de capitaine et cing citations,
promis a une brillante carriere par ses supérieurs. Peu aprés, il obtient un témoignage de
satisfaction du ministre pour son z¢le, son travail et ses aptitudes pendant le cours qu’il a suivi

au camp de la Valbonne (Ain) de la mi-novembre 1919 a la mi-février 1920.

Les deux années suivantes, Pierre Calvet sert au Levant ou il commande notamment une
compagnie de tirailleurs algériens au cours d’une longue colonne de plus de deux mois en
pays de montagne. Apres avoir suivi le cours spécial d’officier de renseignement, il a « par
son action politique [...] largement contribué a la pacification » de la région d’Idlib, et obtient
une nouvelle citation. De retour en Métropole, le capitaine Calvet est a nouveau tres bien
noté : « a parfaitement instruit, commandé et administré sa compagnie. Trés apprécié comme
adjoint au chef de corps : "a une instruction générale supérieure a la meilleure moyenne des
bons saint-cyriens"?. » Les années 1924-1925 sont celles ou Calvet est reconnu comme un
specialiste du film. Détaché au Service technique de I’infanterie en qualité de secrétaire de la
rédaction des reglements, il est mis, au mois de mai 1924, a la disposition du centre d’études,

dont le chef — le colonel Somon — ne tarit pas d’éloges sur son action :

Dans la tache qu’il a poursuivie cette année sous ma direction, le capitaine Calvet
s’est affirmé un spécialiste, comme il n’en existe sans doute pas d’autre dans
I’armée. Convaincu des services que peut rendre en matiere d’instruction une
utilisation bien comprise des moyens cinématographiques dont il a une
connaissance tout a fait exceptionnelle, il a, au milieu des pires difficultés (manque
de moyens, mauvaises conditions météorologiques) réussi a lui seul a mettre sur
pied deux films (les gaz de combat, les engins d’accompagnement) et en a
commencé un 3¢.

! SHD, GR 8 YE 39559, dossier de carriere du colonel Pierre Calvet. Notation du 1° semestre 1917. Les
informations figurant dans cette biographie proviennent de ce dossier, ainsi que du dossier administratif de Pierre
Calvet au SGA (SHD, GR 9 YG 420), notamment une fiche concernant une demande des palmes académiques,
obtenues par un arrété du ministre de 1’Instruction publique et des Beaux-arts en date du 6 décembre 1928.
2 SHD, GR 8 YE 39559. Cette appréciation porte sur ses activités au 119°¢ régiment d’infanterie du 23 aolt 1922
au 31 décembre 1923.
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Pour cela, il lui a fallu, non seulement étudier a fond les réglements spéciaux, se
documenter aupres des services intéressés, mais encore, faute d’unités dressées,
faire lui-méme 1’instruction préalable des gradés et hommes mis a sa disposition.

Il a fait preuve d’une rare activité et de qualités d’organisation, d’initiative
intelligente, qui méritent d’étre soulignées.

Dans cette tche, dans laquelle il est irremplacable, le capitaine Calvet se donne
plus de mal que s’il servait dans un corps de troupe™.

A lire cette notation élogieuse, Calvet apparait donc comme 1’homme de la situation a la
téte de la section cinématographique, faisant la synthése entre 1’instructeur et le réalisateur,
bindme a la base de tout film d’instruction militaire. En outre, la notation du colonel
commandant le 119° régiment d’infanterie, ou Calvet sert en 1923, donne également a voir

une autre facette de sa personnalité :

Aux qualités d’officier de troupe joint des qualités intellectuelles et morales
distinguées d’officier d’état-major de bon modele.

Tenue élégante — allure distinguée — esprit trés cultivé et trés meublé — [...].
Connaissances étendues en histoire et géographie, en littérature. Rédige tres bien?.

Quels éléments viennent accréditer cette image d’officier cultivé ? En premier lieu, le
capitaine Calvet parle I’italien et I’espagnol et comprend 1’arabe, sans doute depuis ses années
passées en Algérie et au Levant ou il a commandé une compagnie de tirailleurs algériens ;
mais cette connaissance va plus loin. Dans son ouvrage sur la civilisation arabe, paru en 1955,

le professeur Jacques C. Risler, de I’Institut musulman de Paris, écrit dans sa préface :

Ce livre, qui relate I’évolution du monde arabe, nous I’avons congu avec notre ami
le Colonel Pierre Calvet ; sa grande érudition, sa connaissance familiere des lieux
ou se situent les foyers de civilisation arabe ont été aussi indispensables a la
rédaction de cet ouvrage que la rigoureuse confrontation de nos idées®.

1 SHD, GR 8 YE 39559. Notation, 1% octobre 1925. Calvet a été détaché au centre d’études pour ’exécution de
films d’instruction. En septembre 1924, le colonel Somon noté déja a son propos « une connaissance
approfondie des réglements, en ce qui concerne I’infanterie au combat, plein d’entrain, qui ne tombe pas devant
les difficultés, d’un dévouement inlassable, ayant dans la tiche souvent ingrate qu’il poursuit, une foi
communicable [...] ».
2 SHD, GR 8 YE 39559. Notation signée du colonel Barbeyrac de Saint-Maurice, 6 octobre 1923.
3 Jacques C. Risler, La civilisation arabe, Paris, Payot, « Bibliothéque historique », 1955, page de préface. Sur ce
sujet, I’ouvrage aborde les thémes suivants : « Les fondements — son apogée — son influence sur la civilisation
occidentale — le déclin — le réveil et I’évolution de I’islam. » La revue Population (11° année, n° 2, 1956, p. 373)
publie peu aprés la recension suivante : « R.[isler] s’efforce de faire mieux connaitre et comprendre I’ame
musulmane et de dissiper certains des malentendus qui opposent trop souvent 1’Occidental et I’homme de
I’Orient, celui-ci tout instinct et mystique, 1’autre accordant la primauté aux valeurs rationnelles. [...], cette
brillante synthése apporte une objective contribution. »

77



Le capitaine Calvet homme cultivé mais aussi fin lettré ? La encore, un témoignage
vient corroborer cette autre facette!. Sursitaire de la classe 1928, le futur cinéaste Jean
Delannoy effectue peu aprés son service militaire a la section cinématographique. 1l dresse le

portrait suivant de son chef et de ses amitiés :

J’ai fait connaissance du capitaine Calvet qui dirigeait le service (je 1’ai retrouvé
colonel au moment de la Drole de Guerre), un homme charmant qui m’a facilité la
vie et confié des taches délicates. Il était ami du Doyen de la Comédie Francaise,
Jean Hervé. Ce dernier se déchargeait des lectures de piéces soumises au comité de
lecture sur mon capitaine — un fin lettré — qui s’en déchargeait sur moi ! Moyennant
quoi je pouvais m’absenter quelques jours et revenir avec mes comptes rendus... En
somme les avis du Doyen étaient rédigés par un soldat de deuxiéme classe 1?

D’aprés le neveu® de Pierre Calvet, son amitié avec Jean Hervé date du premier conflit
mondial. Né en 1884, Jean Hervé entre a la Comédie-Francaise en 1919, dont il devient le
371° sociétaire de 1925 a 1941. Il interpréte quelques roles au cinéma a partir de la fin des
années 1910 et réalise — entre 1920 et 1923 — trois longs-métrages. De maniere plus
anecdotique, cette réputation de fin lettré se niche également dans les résultats d’un concours
de mots croisés, organisé par Les Nouvelles littéraires, ou Calvet décroche la 96° place sur
410 participants®,

Légende : Le commandant Pierre Calvet en 1933. SHD, GR 8 YE 39559, dossier de carriere.

! Sur cet aspect, voici un extrait d’un courriel, daté du 3 octobre 2011, de son fils Georges Calvet (né en 1938) :
« Il me reste essentiellement de mon pére sa passion pour les belles-lettres et les arts. Il pouvait citer des heures
entieres tous les auteurs et poetes... et pas seulement les Francais ! ».
2 Claude Guiguet, Emmanuel Papillon et Jacques Pinturault (présentés par), Jean Delannoy. Filmographie,
propos, témoignages, Aulnay-sous-Bois, Institut Jacques Prévert, collection « 24 souvenirs-secondes », 1985,
p. 7. Jean Delannoy (1908-2008) commence a travailler dans le cinéma en 1926 comme acteur. D’aprés son
témoignage, il a pu intégrer la SCA en réussissant le test de chargement d’une caméra Eclair. Delannoy note « un
certain laxisme militaire » au sein de la section et revient sur ses lectures : « Je n’ai pas oublié une piéce en cing
actes et en alexandrins, écrite par une dame : Avitaminose ou la maison sans icones.... Vous voyez le symbole :
pas de vitamines, pas de Dieu. C’était incroyable. Je n’ai rien lu de tel depuis. »
% Courriel du 11 février 2013 de Pierre Calvet, fils du lieutenant-colonel Laurent Calvet (né en 1893 et mort en
déportation a Buchenwald le 6 avril 1945). Son neveu indique que le colonel Calvet hébergeait Jean Hervé en
1949, a son domicile de Boulogne-Billancourt. Ce dernier décéde en 1966, deux ans avant le colonel.
4 Les Nouvelles littéraires, 5° année, n° 170, 16 janvier 1926, p. 8. Les trois grilles de ce concours ont été établies
par Tristan Bernard. Calvet fait partie des lauréats ayant fait deux fautes dans le second probléme éliminatoire,
récompensé par un Larousse universel, dictionnaire en deux volumes.
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1y, la

Ainsi, lorsque parait a I’été 1926 Darticle intitulé « Le cinéma dans 1’armée
Section de I’enseignement par 1’image posséde depuis peu un nouveau chef. Que ressort-il de
la lecture de cet article ? La notion d’enseignement par 1’image y est bien centrale et cette
derniére doit permettre de répondre a un double écueil. Tout d’abord celui d’« instruire la
troupe dans le minimum de temps » du fait de la réduction du service militaire qui passera a
douze mois en 1928 ; année marquée par 1’ancrage d’une politique défensive avec le feu vert
donnée a la construction de la future ligne Maginot. Ensuite, le cinéma est un procédé qui doit
permettre de rendre I’enseignement militaire « a la fois intensif et facile ». Les avantages
décrits y sont nombreux, reflétant notamment une perception proche d’un emploi scientifique
du cinéma, avec la mise en avant du ralenti et de 1’accéléré, ainsi que 1’utilisation de schémas
animés permettant la visualisation d’un objet dans I’espace. De méme, dans un contexte
tendu, «’enseignement par 1’image supplée a la qualité et au nombre des instructeurs » et

s’adresse au plus grand nombre du fait de son attractivité. En résumé, il est vu comme un

moyen d’enseignement idéal du contingent, dont le niveau de connaissances est disparate :

Animateur sans égal, il instruit sans fatigue, de fagon attrayante et durable, ceux-la
méme qui sont peu disposés a 1’effort ou qui n’y sont pas préparés?.

Outre D’instruction militaire, 1’article met en avant le cinéma éducateur qui peut

contribuer a I’ «éducation morale » du soldat dans un but prophylactique, d’éducation

physique mais aussi d’un point de vue patriotique et moral.

Au vu de cet article, comment se positionne le ministére de la Guerre dans I’emploi du
cinéma comme moyen d’enseignement au sein de I’Etat ? Depuis 1920 et la publication du
rapport Bessou, le film a gagné droit de cité au sein de 1’école. Trois années plus tard, la
déclaration suivante du ministre de 1’Instruction publique André Honnorat rend compte de la
rapidité de son développement : «le cinéma peut et doit étre 1’auxiliaire indispensable de
I’enseignement ». L’année 1926 est marquée par la parution de deux ouvrages de référence
sur le sujet. Tout d’abord, celui d’Eugene Reboul — directeur de la filmatheque pédagogique
de Saint-Etienne — qui indique, de maniére emphatique : « Le mouvement en faveur du
Cinéma scolaire et éducateur est irrésistible ; il se généralise de plus en plus et rien ne pourra

maintenant Darréter® ». L’ouvrage de Georges-Michel Coissac est la seconde parution

! « Le cinéma dans I’armée », Revue militaire francaise, tome 96, n° 61 (nouvelle série), juillet 1926, p. 82-96.
2 |dem, p. 83.
3 Eugéne Reboul, Le cinéma scolaire et éducateur, manuel pratique a | 'usage des membres de ’enseignement et
des ceuvres post-scolaires, 2° édition, Paris, Les Presses universitaires de France, 1926, p. 3.
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importante. Directeur du Cinéopse — « La grande revue des industries et de 1’enseignement
cinématographiques » — Coissac est, a ce titre, une personnalité autorisée en la matiére et il
offre notamment un panorama détaillé des ministeres et des producteurs privés utilisant ou
réalisant des films éducatifs, d’ou ressort une dynamique certaine en la mati¢re. L’auteur
réserve un paragraphe intéressant sur le cinéma d’enseignement au sein du ministére de la

Guerre?.

Le cheminement et les réflexions amorcées depuis le premier semestre 1926
aboutissent, a la fin de cette méme année, a la diffusion d’une note importante, sous le double
timbre du 3° bureau et du SGA, portant sur I’instruction par le cinématographe et amorgant un
mouvement dont on peut mesurer les effets jusqu’en 1930. Cette note donne dans ses

premiceres lignes un bilan de 1’action menée depuis deux années :

L’enseignement par le cinématographe a été expérimenté en 1924 et 1925 dans les
78, 99, 14°, 18° et 20° corps d’armée, a I’Armée du Rhin et dans le Gouvernement
militaire de Paris.

Tous les commandants des corps expérimentateurs estiment que ce procédé apporte
aux instructeurs une aide précieuse et doit étre développée?.

Ce mouvement a pour but d’installer, a terme, un appareil de projection dans chaque
corps de troupe. Mais, les contraintes budgétaires ne permettent pas cet équipement complet.
En revanche, au regard de l’inventaire dressé dans le courant du premier semestre, les
139 appareils en circulation doivent permettre d’entreprendre cette instruction par garnison®.
Il est donc demand¢ aux généraux destinataires de la note de veiller, d’une part, a une

meilleure répartition des projecteurs fournis par la SCA* — appartenant de fait a I’Etat® —, et

! Georges-Michel Coissac, Le Cinématographe et [’enseignement. Nouveau guide pratique, Paris, Librairie
Larousse/Editions du Cinéopse, 1926, p. 45-46. Coissac reprend les informations contenues dans I’article de la
Revue militaire francaise. 1l réserve également un petit paragraphe au ministére de la Marine, qui posséde
« 120 films, mais d’un intérét éclectique [...] ».

2 SHD, GR 7 NN 61. Note de P"EMA (3¢ bureau) et du SGA aux généraux commandants [...], Paris, 4 décembre
1926. Cette note est adressée aux généraux commandants I’AFR, les 1% & 5%, les 7¢ a 13¢, 15° a 20° corps
d’armée, le corps d’armée colonial, les troupes de garnison de la Sarre, de Tunisie, du Maroc et du Levant ainsi
que les gouverneurs militaires de Paris, Lyon et Metz.

3 Le Petit Robert de la langue francaise (édition 2006) donne la définition suivante du mot « garnison » :
« Troupes qu’on met dans une place, pour en assurer la défense et tenir le pays » et par extension désigne les
corps de troupe casernés dans une ville.

4 Un entrefilet paru dans La Cinématographie francaise (n° 489, 17 mars 1928, p. 52) indique que la SCA a
adopté le projecteur Aubert N.M.

® 11 est a noter que les appareils des centres d’instruction physique pourront étre également sollicités.
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d’autre part, d’utiliser pour I’instruction ceux détenus pour des séances récréatives par les

foyers du soldat?, et quelques coopératives, avec une mesure de réciprocité.

Les commandants d’armes? sont amenés a organiser des séances dans des locaux

spécialement dédiés « de fagon a éviter les déplacements d’appareils qui entraineraient des

dégradations et des pertes® ». L’accent est également mis sur I’encadrement et la sécurité avec
I’ajout d’une annexe, un vade-mecum intitulé « Réglementation relative a 1’aménagement
d’une salle de projection et aux mesures a prendre contre I’incendie* ». Une seconde annexe
porte quant a elle sur les « Prescriptions relatives a I’évaluation et a I’imputation des diverses
dépenses, & la fourniture du matériel, 4 I’aménagement des salles de projections® ». Enfin, le
« dressage des opérateurs » — dans la mesure du possible des professionnels du contingent —
sera effectué dans les garnisons par des sous-officiers ayant accompli un stage de moniteur a
la section cinématographique®. Pour les films, un systéme de roulement apparait. Pendant
deux mois et demi, des collections sont ainsi mise a la disposition de quelques corps d’armée,
puis ensuite renvoyées a la SCA pour Vvérification et réexpédiées aux autres corps d’armée et

aux troupes de la Sarre.

Les divers recensements permettent de tirer un premier bilan positif de 1’instruction par
le cinématographe au sein de I’Armée. Depuis 1926, on voit en effet une évolution constante
des préts de films avec un pic en 1930, avant un fléchissement les trois années suivantes’. De
méme, en ce qui concerne la fourniture d’appareils de projection, une impulsion significative

est donnée en 1927 puis en 1930.

L A partir de janvier 1931, les appareils détenus par les foyers du soldat sont dorénavant pris en charge par la
SCA.
2 De 1929 a 1932, 121 officiers inspecteurs et contrdleurs d’armées ont re¢u une instruction a la SCA sur le
fonctionnement des postes cinématographiques.
3 SHD, GR 7 NN 61. Note de ’EMA (3¢ bureau) et du SGA aux généraux commandants [...], Paris, 4 décembre
1926, p. 5. C’est la note qui souligne.
4 Le chapitre premier porte sur le choix et ’aménagement des salles de projections (locaux, poste de projection,
écran, obturation des fenétres, canalisation électrique). Le second chapitre englobe les mesures de précautions
contre 1’incendie avec une liste de prescriptions. L’annexe précise, et souligne, que 1’emploi par la SCA
d’appareils avec éclairage par lampe a incandescence « est simple et d’un réglage facile [n’exigeant] aucune
surveillance ».
5 Cette annexe porte sur les premiéres dépenses d’établissement : la liste du matériel cinématographique et des
accessoires et du matériel €lectrique de cabine (a la charge de la Section de I’enseignement par 1’'image), le cofit
de l'installation électrique, 1’aménagement de la salle de projection et les dépenses de fonctionnement
(consommation électrique, les réparations et rechanges).
b Ce stage des sous-officiers apparait annuellement dans les notes et dure quinze jours (voir annexe 4).
7 Cette baisse peut notamment s’expliquer par la disparition de deux régions militaires en 1932.
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L’analyse des notes annuelles donne les clés pour comprendre cette hausse. Durant
I’année 1928, deux notes sont éditées. La premiere stipule que douze collections de tous les
films d’instruction seront mises a disposition, avec un roulement, dans les conditions

suivantes :

Grandes unités Dates Observations

GMP, 5¢, 6¢, 7¢, 8¢, 98, 13¢, 14¢, Octobre 1927 au 15 février 1928 A I’issue des périodes indiquées,
15¢, 18° et 20° corps d’armée les films devront étre renvoyés

au service géographique section
1, 2¢, 3¢, 4, 10°, 11°, 12¢, 16, Du 15 mars au 31 juillet 1928  cinématographique (bastion 57,

17¢ corps d’armée boulevard Lannes, Paris)
19¢ corps d’armée Octobre 1927 au 1°" ao(t 1928
Tunisie 15 mars 1928 au 31 décembre

1928

SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note de I'EMA (3° bureau) aux généraux commandants, Paris, 3 janvier 1928.

Dans la limite des crédits, de nouvelles installations sont envisagées dans les corps
d’armée peu dotés. Disposant de crédits spéciaux pour I’instruction, I’AFR et les théatres
d’opérations extérieures (Levant, Maroc) peuvent se procurer, contre remboursement, des
appareils et des films auprés de la SCA. Dans cette note, datée du 3 janvier, apparait
également la notion de « films récréatifs », non fournis par la section. En premier lieu il s’agit
de documentaires agricoles qui peuvent étre demandés, par 1’intermédiaire des directeurs des
services départementaux, a la cinémathéque parisienne du ministére de I’Agriculture. Des
films coloniaux sont également disponibles auprés des agences économiques dont les siéges
sont a Paris (Afrique occidentale, Indochine, Afrique équatoriale, Madagascar, Algérie,

Territoires africains sous mandats)®.

La note d’octobre 1928 amene également son lot de nouveautés puisqu’elle annonce que
six régions militaires? seront dotées en permanence d’une collection compléte de films durant
toute ’année 1929 ; les autres régions faisant toujours 1’objet d’un prét de collections d’une
durée oscillant entre cing et six mois. En outre, dans le cadre d’une réorganisation de 1’ Armée

prévue pour le 1°" mai 1929, il est demandé aux généraux commandants de rendre compte des

1 Voir chapitre V, section 1 et section 2.
2 La encore, les crédits disponibles ne permettent pas une meilleure dotation.
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répartitions des appareils qui seront effectués sur leur territoire. Il est également envisagé une
tournée d’inspection par un officier de la SCA afin de s’assurer du bon fonctionnement des
installations et signaler les manquements aux mesures de lutte contre I’incendie. L’existence
d’un catalogue des films réalisés est aussi mentionnée, sans doute celui de 1927 qui est a notre
connaissance le premier édité par la section cinématographique. L’apparition de « lots de
films de guerre, coloniaux et de distraction! » est une autre nouveauté dont I’envoi dans les

régions doit se faire suivant les disponibilités du service géographique.

A partir de 1930, I’insertion au bulletin officiel de la note annuelle sur I’enseignement
par I’image est une preuve supplémentaire d’un ancrage du média cinématographique au sein
de I’institution. La dotation annuelle de collections de films se poursuit avec huit nouvelles
régions concernées, les neuf restantes recevant leur collection respective a partir du mois de
mai. Ainsi, pres de 60 % des régions sont dotées a ’année. Comme nous 1’avons indiqué (voir
supra), I’année 1930 constitue un pic dans les préts de films, notamment dans les dépots de
régions, ainsi que dans la mise en place de nouveaux postes de projection complets?. Cette
grande avancée est due a une augmentation conséquente des crédits, passant de 300 000 a un
peu plus d’un million de francs. Ce triplement s’est décidé a I’ Assemblée nationale, durant la
discussion sur le budget du ministere de la Guerre. Lorsqu’est abordé le chapitre 28
(Instruction générale de 1’armée et exercices techniques), le député James Sclafer prend la
parole et cite notamment les lignes du rapport de son confrére Maurice Bouilloux-Laffont,

rapporteur de la commission des finances, a propos de I’enseignement par I’image :

[...] Le Gouvernement nous propose de porter cette année [le] crédit a 1 million de
francs, en vue de fournir a chaque région une collection de films et d’installer des
appareils cinématographiques dans chaque garnison importante. Il s’agit 1a d’une
réalisation qui, sans doute, a son intérét, mais qui ne parait pas de premiere
nécessité?.

Le rapporteur Bouilloux-Laffont se prononce pour accorder les crédits demandés tout en
proposant un abattement de 500 000 francs sur le projet de budget du chapitre 28, d’un

montant d’un peu plus de 81 millions. Mais, Sclafer monte au créneau pour que cet

! Pour ’année 1930, il est indiqué que ces films « seront mis & disposition des régions, en particulier lors des
périodes d’occupation des camps [...] », voir SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1.
« Enseignement par ’image en 1930 », note de ’EMA (3°® bureau) aux généraux commandants (régions, ...),
Paris, 22 octobre 1929.
2 \oir annexe 5, annexe 6, annexe 7 et annexe 8.
3 Annales de la chambre des députés, 14° législature, débats parlementaires, sessions extraordinaires de 1929,
tome unique, Paris, 1931, p. 1279.
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abattement « ne porte pas sur la partie des crédits que le ministere de la guerre a demandée

pour développer 1’'usage du cinéma », et il se livre dans la foulée a un véritable plaidoyer :

Le cinéma est utilis€ maintenant comme une méthode d’éducation, dans les écoles,
dans les lycées, partout. Dans ’armée, il peut rendre d’autant plus de services
qu’avec la diminution de la durée du service militaire I’instruction doit étre
poursuivie beaucoup plus vite et, pour faire connaitre les détails de plus en plus
compliqués de I’armement, les chefs de corps assurent que le cinéma est un
excellent moyen de démonstration pour les cervelles un peu rébarbatives de
certains de nos soldats.

D’autre part, le service cinématographique de ’armée, [...], sous la direction de
deux officiers que j’ai vu a I’ceuvre et a la compétence, au dévouement et au z¢le
professionnel desquels je suis heureux de rendre un hommage public, ne dispose
que de 300 appareils cinématographiques et un nombre insuffisant de films.

Les commandants de corps d’armée, les chefs de corps écrivent constamment pour
réclamer des films, et il y en a si peu que des instructions sont données par le
service cinématographique pour que les collections restent peu de temps dans
chaque garnison. Il s’ensuit que 1’instruction des soldats est faite beaucoup trop
rapidement?.

Dans sa réponse, André Maginot, ministre de la Guerre, s’appuie sur le fait que la
commission des finances a bien stipulé que « I’abattement n’affecte pas le crédit du service

cinématographique, dont je suis le premier a reconnaitre I’intérét? ».

Les résultats flatteurs de la section, relayés dans la presse®, ne cachent-ils pas pour
autant des difficultés ? Les réflexions menées durant 1’année 1926 autour de ’accélération de
la diffusion de I’instruction par le cinématographe montre en effet que le service
géographique alerte ses interlocuteurs sur deux points principaux. Le premier est que la SCA
n’a pas d’existence 1égale, puisqu’elle lui a été rattachée sans que son décret d’organisation du
4 décembre 1911 n’ait été modifié. L’EMA joue le statu quo et renvoie cette question a une
réorganisation future de I’Armée. En janvier 1927, la tentative de mettre sur pied une
commission pour réfléchir au possible rattachement de la SCA & la 12° direction
(aéronautique militaire), grande utilisatrice du cinéma et vivier de spécialistes, reste au stade

de projet. Cette question de I’existence 1égale de la section au sein du SGA reste d’actualité en

L1dem.
2 lbidem. Le role de Maginot et de ses prédécesseurs a en effet été soutenu dans I’épisode du contretypage des
archives filmiques du premier conflit mondial détenues par les Archives photographiques d’art et d’histoire.
Cette question est encore d’actualité en aolt 1930 (voir SHD, GR 9 N 295, dossier 3. « Note exposant les raisons
qui motivent le maintien a Paris du Service Cinématographique de I’Armée », signée du général Bellot, directeur
du SGA, Paris, 14 ao(t 1930).
3 Commandant W., « Le cinéma militaire », La Croix, 50° année, n° 14123, 17-18 mars 1929, np. L auteur dresse
un bref historique du cinéma dans I’ Armée depuis 1’avant-guerre et conclut : «[...] c’est ainsi que le cinéma a
définitivement conquis droit de cité chez elle. Il instruit, il éduque, il distrait. Peut-on en faire un plus bel
éloge ? »
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1938, si I’on se référe a 1’ouvrage sur ’historique de ce service. 1l rappelle une nouvelle fois
que les décrets de 1911 et 1912 n’ont pas ét¢ modifiés tout en indiquant que de nombreux
changements — on pense bien entendu au rattachement de la section cinématographique en
1920 — sont intervenus apres la fin du premier conflit mondial. En effet, les crédits de la
section cinématographique proviennent du 3° bureau de ’'EMA?, en charge des opérations
militaires et de I’instruction générale de 1I’Armée, ce qui démontre le positionnement original

de la SCA, rattachée organiquement et budgétairement a deux entités différentes.

Le second point soulevé en 1926 porte sur la gestion des appareils de projection. Ces
derniers sont achetés sur les crédits de la SCA puis facturés aux corps de troupes au moment
de la livraison « sans qu’une autre direction ait regu la mission d’en assurer la gestion ». En
effet, le service géographique — qui ne posséde pas d’organe annexe en temps de paix — n’a
pas vocation a gérer son matériel topographique et optique, gestion qui reléve de la direction

de I’artillerie. C’est donc aupres de cette derniére qu’est trouvée une solution peu apres :

Le service géographique agissant en qualité de fournisseur des autres services
continuera a étre chargé des études relatives a la fabrication, de la réception, des
vérifications et réparations de ce matériel. Il en fera livraison au parc d’artillerie de
St-Denis, qui le prendra en compte et lui réexpédiera, quand il y aura lieu, le
matériel venant des corps de troupes aux fins de réparations?.

En revanche, les films continuent a étre considérés comme du matériel de conservation

et a ce titre sont géres par la SCA.

Les probléemes de locaux sont également lancinants. En septembre 1928, le capitaine
Calvet est désigné pour participer a une réunion en vue d’étudier la possibilité de mettre a la
disposition de la section cinématographique des infrastructures répondant mieux a ses
besoins®. Cette réunion a sans doute été provoquée a la suite d’un incendie qui s’est déclenché
dans le baraquement occupé par la section dans la nuit du samedi 5 au dimanche 6 mai,
occasionnant des dégats matériels peu importants selon la presse®. En paralléle, ces locaux se

1 SHD, GR 9 N 294. Ministére de la Défense nationale et de la Guerre, Le Service géographique de I'armée. Son
histoire, son organisation, ses travaux, Paris, Imprimerie du SGA, 1938, 198 p.

2 SHD, GR 9 N supplément 1425 (cote provisoire), dossier 2. Note au sujet du matériel cinématographique du
secrétariat général (section administrative), Paris, 19 novembre 1926. Dans ce méme dossier figure la circulaire
de la direction de I’artillerie, datée du 25 avril 1929, relative a la prise en charge et a I’entretien de ce matériel
(inséré au Bulletin officiel du 13 mai 1929, p. 2155).

3 SHD, GR 9 YG 420. Dossier administratif de Pierre Calvet au SGA. Note du général Bellot au capitaine
Calvet, 12 septembre 1928.

4 « Le feu a la section cinématographique de I’armée », Le Matin, édition de Paris, 45° année, n° 16119, 7 mai
1928, p. 5. L’incendie s’est déclenché vers 1 heure du matin dans le baraquement qu’occupe la section : « Les
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trouvent en sursis du fait de la destruction prochaine des anciens batiments de la ceinture
Thiersl. Une note rappelle leur précarité ainsi que leur récente aliénation, et le service
géographique envisage une installation de la SCA au fort de Montrouge? ou a Saint-Cloud (ou
se trouve déja le laboratoire des sections de repérage du SGA, ainsi que le 6° GAA dont
dépendent les militaires de la section). Ce second choix émerge lors d’un échange de vue
portant sur la remise en cause d’une implantation parisienne de la section, signal inquiétant

donné durant I’année 1930.

Dans un long rapport, le SGA argumente point par point pour éviter un démenagement
qui mettrait en veilleuse I’essor de la section. L’accent est mis sur la nécessité de rester a
Paris, ou dans ses environs proches, du fait de la concentration de 1’industrie du cinéma
(matériels de laboratoire, de prises de vues, de projection). En effet, les importants marchés en
cours pour I’achat de projecteurs alourdiraient la facture s’ils devaient se faire depuis la
province. En outre, I’emploi étendu de dessins animés dans les films d’instruction oblige la
section a faire appel a des sociétés privées et « leur exécution doit étre suivie [...], de bout en
bout et réclame le constant voisinage de ceux qui les ont congus et des exécutants ». De
méme, les travaux de développement sont largement sous-traités et le matériel de projection
est géré par le parc annexe d’artillerie de Saint-Denis. Au point de vue militaire, la question
centrale de la réalisation des films montre que ces derniers ont été tournés a Paris, Versailles
et VVincennes en lien avec les organes d’études, les écoles et spécialités de chaque arme et au
sein desquels la SCA organise régulierement des présentations de films. L’attractivité de la
capitale et sa position centrale permet également 1’organisation des stages ainsi que la prise en
charge fréquente de bobines par des permissionnaires repartant en province dans leur
régiment. Enfin, le rayonnement des travaux de la section aupres des attachés militaires et des

pompiers de 1’avenue Niel ont éteint le sinistre aprés une heure et demie de travail. On croit que le feu a été
occasionné par un court-circuit. [...], aucun dégat de personne. »
L A titre de comparaison, les archives de Paris conservent un carton (D 6N* 2) concernant notamment la
démolition de la caserne de gendarmerie situé bastion 56, boulevard Lannes. En 1926, la démolition
est envisagée pour permettre le lotissement et la vente des terrains de fortifications entre les portes Dauphine et
de La Muette. Les travaux trainent en longueur et ne commencent qu’en 1929, pour étre achevé dans le courant
de I’année suivante.
2 La question d’utiliser les forts militaires pour abriter les archives cinématographiques s’est posé en 1936,
lorsque les Beaux-arts s’étaient rapprochés du ministére de la Guerre pour obtenir la cession de 1’un d’eux pour
abriter la nouvelle cinématheque nationale. Le ministére répond par la négative du fait que les forts déclassés de
la région parisienne sont tous occupés (voir MAP, 80/74/11). En 1946, le fort d’Ivry a été affecté au Service
cinématographique des armées nouvellement créé.

86



officiers étrangers qui viennent en visite s’en trouverait impacté!. En conclusion, la note

signée du général Bellot, chef du SGA, revient sur le lien étroit entre la capitale et la section :

Les raisons profondes qui ont nécessité une centralisation aussi absolue de
I’industrie cinématographique, sont également valables pour la Section
Cinématographique de 1’Armée, organe encore jeune certes mais en plein
rendement et qui a devant lui un avenir 1égitimé par une multitude de demandes,
maints éloges officiels et une infinité de témoignages privés?.

Ce long plaidoyer a semble-t-il porté ses fruits, puisque une implantation parisienne, ou

dans ses environs, de la section ne sera plus — d’aprés nos recherches — remise en cause.

La question du personnel était également un des facteurs poussant au maintien dans la
capitale. En premier lieu, les soldats spécialistes® — dont le nombre se stabilise & quatorze a la
fin de la décennie — effectuant leur service militaire a la SCA proviennent des diverses
maisons parisiennes liées aux métiers du cinéma. En paralléle, des employés civils chargés de
famille — qui selon le rapport « ne consentiraient pas a aller en province » — apparaissent sur
les organigrammes, notamment une secrétaire-dactylo® et un chef de laboratoire, dont le poste
est tenu par Paul Jirotvergne®. Ces personnels sont un gage de stabilité qui contribue a la
bonne marche de la section. Dans ce domaine, I’embauche de Marcel Cau, a la fin du mois de
décembre 1927, marque une étape importante. Entré chez Gaumont en 1912 comme
projectionniste, il effectue en paralléle ce métier dans une salle privée. Mobilisé pendant le
premier conflit mondial dans la Coloniale, il integre en 1919 le service cinématographique de
la VIII® armée & Landau (Allemagne). La méme année, il est démobilisé et rejoint sa Touraine
natale pour continuer son métier dans une agence Pathé-Cinéma, puis a Rennes ou il retrouve

un emploi dans une salle de cinéma. En région parisienne depuis 1926, Marcel Cau intégre la

! La note précise qu’en moins de trois ans plus de trente nations ont, a la suite de ces visites, réalisé des achats de
films et de matériel.
2 SHD, GR 9 N 295, dossier 3. « Note exposant les raisons qui motivent le maintien a Paris du Service
cinématographique de I’armée », signée général Bellot (directeur du SGA), Paris, 14 ao(t 1930.
8 SHD, GR 7 NN 61. Les spécialités suivantes apparaissent dans les demandes de mutation : opérateur de
projection et opérateur de prises de vues (ces deux fonctions étant parfois cumulées), photographe, dessinateur,
monteur de films, mécanicien polisseur ou ajusteur, développeur, électricien.
4 L’emploi d’un personnel féminin semble poser probléme depuis le transfert de la section au bastion 57. En effet
une note du 11 janvier 1927 (voir SHD, GR 7 NN 61) indique que vu I’éloignement des baraquements « attenant
a un casernement occupé par la troupe, il est apparu qu’il conviendrait, pour diverses raisons [sic], de modifier
1’état des choses existant ». La secrétaire-dactylo ayant démissionné pour des motifs personnels, le SGA « estime
qu’il serait inopportun de la remplacer par une autre femme et qu’il y a lieu de confier ces fonctions a un
homme, civil ou militaire ».
5 ECPAD, archives Marcel Cau, dossier n° 12. Outre Jirotvergne (photographe entré le 1% juin 1922 et décédé en
décembre 1943), les employés civils en poste au sein de la section en septembre 1939 sont : Marcel Cau
(comptable), Maurice Patte (entré le 7 novembre 1930 apres son départ a la retraite avec le grade d’adjudant),
Victor Mondet (magasinier spécialiste entré le 1*" décembre 1931) et Maurice Dubois (magasinier entré le
4 janvier 1938).
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section cinématographique en qualité d’aide photographe®. 1l a tenu de fagon scrupuleuse — et
d’une belle écriture — un bilan qui a été essentiel pour connaitre I’activité réel de la SCA
depuis 1925. De méme, ses archives? versées au fort d’Ivry permettent de connaitre ’activité
de la cinémathéque déménagée a Courbevoie pendant 1’Occupation, alors que 1’ensemble du
service s’installe a Marseille a la fin de ’année 1940. Peu avant ’arrivée de Cau, la section
s’était déja étoffée avec celle du sergent Auguste Emeline3, en provenance de la section
cinématographique des troupes du Levant dont il assurait la direction, ce dernier devenant

durant les années 1930 le spécialiste des prises de vues aériennes.

La production filmique s’est-elle cantonnée, durant cette seconde moitié des années
1920, aux films d’instruction tactiques et techniques et a quelques documentaires ? Dans les
faits, cette production prend, trés vite, de nouveaux chemins. En septembre 1926, une des
premiéres missions du capitaine Calvet a pour but de filmer les manceuvres du Palatinat, a la
demande de I’AFR. D¢s la réception du film, le général Adolphe Guillaumat souligne que
« ce dernier sera certainement accueilli avec le plus grand intérét par les cadres et par les
troupes qui y ont participe, et présentera un enseignement précieux pour celles qui ont été
maintenus dans leurs garnisons ». Dans la foulée, il ne manque pas de saluer le travail du chef
delaSCA:

Je saisis cette occasion pour vous dire I’excellente impression que je conserve du
capitaine Calvet. Ce jeune officier, qui se présente fort bien, a fait preuve au cours
de sa mission de beaucoup de tact et de zele, d’un réel sens des situations et d’un
véritable sentiment artistique*.

L’année suivante, une nouvelle mission est organisée et Guillaumat souhaite que

I’équipe d’opérateurs soit dirigée par Calvet, dont il a pu « apprécier les excellents services,

! Ses dossiers de carriére civil conservés au Centre des archives du personnel civil a Chéatellerault, dépendant du
SHD, montre une évolution de sa profession en photographe, puis photographe cinématographiste (sic) (voir AP
727188 et AP 742762).

2 Cau semble avoir déposé ses archives au fort d’Ivry en 1973. Aprés-guerre, il continue au SCA son métier de
photographe cinéaste et part en retraite a la fin du mois de mai 1956.

8 SHD, GR 9 YG 756. Dossier administratif de 1’adjudant-chef Auguste Emeline au SGA. Il est noté I’année
suivante comme suit: «[...] s’est mis au courant de détails du service avec autant de zele que de bonne
initiative. Actuellement chargé de diriger les ateliers de montage et de vérification des films, il s’acquitte de ses
fonctions avec beaucoup de méthode et d’autorité. Intelligent et travailleur, consciencieux, pondéré, animé d’un
tres bon esprit et de belle tenue, le sergent Emeline est un excellent sous-officier. », notation 1*" semestre 1928.
Sa notation du second semestre indique qu’il s’est révélé également un excellent instructeur dans les cours faits
aux sous-officiers stagiaires. En novembre 1930, I’adjudant Maurice Patte prend sa retraite et Emeline est
nommeé a ce grade peu apres.

4 SHD, GR 9 YG 420. Dossier administratif de Pierre Calvet au SGA. Lettre du général Guillaumat (membre du
Conseil supérieur de la Guerre, commandant I’AFR) au général Bellot (directeur du SGA), SP 77, 23 octobre
1926. Calvet et les opérateurs Perrier et Tauraux arrivent a Kreuznach le 6 septembre pour une mission
d’environ huit jours.
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[...], dans des circonstances analogues ». Un article de presse montre le travail in situ de
I’équipe de la SCA, entre des officiers alliés hilares devant la caméra et la ténacité de Calvet
pour obtenir des figurants ; mais aussi les aléas des manceuvres au cours desquelles les
opérateurs et leur chef sont faits prisonniers, ainsi que le surnom gagné aupres de la troupe :
« les cinémas! ». Début 1928, le capitaine Calvet est pressenti pour revenir présenter un choix
de films d’histoire, d’instruction militaire et d’éducation physique pour une durée ne devant
pas excéder deux semaines. Guillaumat insiste vivement pour disposer de 1’équipe de la SCA
une semaine de plus argumentant que « les projections présentent, en effet, le plus grand
intérét [aussi bien] pour I’Armée frangaise, que pour les Armées alliées »; de plus cette
tournée doit s’accompagner d’une révision des projecteurs et de conseils techniques a
dispenser aux opérateurs locaux?. En septembre de la méme année, Calvet revient de nouveau
avec une équipe pour filmer les manceuvres®. Cette volonté de Guillaumat de faire appel a la
palette de compétences de la section — réalisation, diffusion et enseignement ainsi que celle de
fournisseur de matériel — illustre les effets du développement de 1’enseignement par 1’image
au sein de ’institution ainsi qu’un réel intérét pour le cinéma. En outre, cet épisode aupres de
I’ Armée du Rhin vaut a Calvet une lettre de félicitations — datée du 8 mars 1928 — du ministre

de la Guerre Paul Painlevé, lui-méme fervent partisan du média cinématographique :

S’est tout particuliérement signalé par I’intelligente activité et le dévouement dont
il a fait preuve au cours d’une mission accomplie auprés des états-majors et des
troupes de I’Armée du Rhin®.

Les missions annuelles auprés de I’AFR sont si ancrées dans 1’agenda de la section que
le capitaine Calvet motive en septembre 1929 une demande de permission en indiquant : « Il
n’y a pas de manceuvres en Rhénanie ». Le lieutenant Serge Roman arrive a la section en mars
1929 — nouveau signe de la dynamique de cette derniere, qui compte désormais trois officiers
dans ses effectifs — et effectue 1’année suivante une derni¢re mission outre-Rhin d’une durée

de treize jours au cours de laquelle il obtient les félicitations du général Guillaumat pour avoir

! Francisque Laurent, « Aux manceuvres de I’armée du Rhin. Guerre et cinéma », Le Petit parisien, 52¢ année,
n° 18456, 10 septembre 1927, p. 4 (voir annexe 9). Ces films n’ont pas été retrouvés. Paradoxalement, les films
sur les manceuvres du Rhin de 1927 et 1928 n’apparaissent qu’a partir de 1’édition 1932 dans le catalogue de la
cinémathéque de la SCA.
2 SHD, GR 9 YG 420. Lettre du général Guillaumat au SGA, SP 77, 17 janvier 1928. Guillaumat obtient gain de
cause et la mission de Calvet, accompagné des soldats Josselin et Carrouet [Carrouée ?] ainsi que de 200 kg de
matériels, se déroule du 15 janvier au 6 février.
3 SHD, GR 9 YG 420. Pour cette mission de huit jours a Tréves, Calvet est accompagné du brigadier Robert
Bastardie et du canonnier Bossicelsky. Un nouvel article publié dans Le Petit parisien (11 septembre 1928, p. 2)
montre la parfaite intégration de Calvet au sein de I’AFR. En effet, le général Guillaumat le délégue avec un
officier de son état-major pour rencontrer journalistes et photographes dans un hotel de Priim.
4 SHD, GR 8 YE 39559. Dossier de carriére du colonel Pierre Calvet.
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« visité toutes les garnisons de Rhénanie. Ne marchandant pas ni son temps, ni sa peine, il a, a
raison de deux ou trois séances par jour, présenté et commenté lui-méme un choix heureux de
films d’instruction et des films documentaires. Ces présentations furent partout trés

appréciées® ».

La lecture de I’article — non signé — paru dans la Revue militaire francaise amene a se
poser la question du ou de ses auteurs. Ce dernier est sans doute basé sur le retour
d’expérience du colonel Georges Lachévre?, homme-orchestre de la réalisation de La section
au combat (1922-1923), matrice du film d’instruction tactique. Mais il est également probable
que Calvet ait pu y contribuer de par son double statut, en 1926, de réalisateur de films
d’instruction et de nouveau chef de la section cinématographique. En effet, cette évidence se
base notamment sur un point précis, celui qui aborde la question de I’aide nouvelle apportée
par le film a I’historien militaire pour I’illustration de ses conférences sur les batailles. Au
croquis fixe employé par I’historien, qui « ne montre, en définitive, que le coté statique des
opérations militaires », le rédacteur oppose le cinématographe, rappelant que « I’art militaire
est tout de mouvement », et I’emploi de schémas animés doit permettre d’embrasser la marche
des troupes sur des fronts extrémement étendus. Et quand bien méme 1’ceil ne pourra pas
suivre le détail de certaines formations, ne dispensant pas d’une étude ultérieure, «la
prétention du film cinématographique n’est que d’apporter a I’historien une aide nouvelle.
[...] il donnera la compréhension d’une campagne ou d’une bataille et constituera ainsi un
procédé pratique de vulgarisation® ». Cette aide nouvelle évoquée est bien contemporaine de
la parution de I’article puisque Pierre Calvet se lance au méme moment dans la confection
d’une série de films d’instruction a destination des cadres portant sur les batailles décisives de

’année 1918*. Conscient des possibilités du cinéma — et a ce titre il est raisonnable de penser

1 SHD, GR 6 YE 20080. Dossier de carriére du capitaine Serge Roman. Lettre du général Guillaumat au général
directeur du SGA, Mayence, 27 mai 1930. Né en 1897, Roman a dirigé de 1929 a 1931 des prises de vues pour
divers films d’instruction (infanterie, cavalerie, troupes de montagne, génie), ainsi que quelques présentations de
films (voir SHD, GR 9 YG 1762, dossier administratif du capitaine Roman au SGA). En février 1932, il est noté
comme étant un collaborateur précieux, intelligent et actif, d’une culture générale étendue et d’un sens artistique
développé. Il se suicide peu aprés par défenestration dans la nuit du 21 au 22 mars. Claire Roman, son épouse
née en 1906, est la premiére aviatrice militaire francaise. Elle meurt accidentellement en 1941.
2 SHD, GR 7 N supplément 569 (cotre provisoire). « Rapport du colonel Lachévre sur les conditions d’exécution
des films cinématographiques d’instruction », Paris, 1¢" mars 1924. Sur le role du colonel Lachévre dans la
réalisation de La section au combat voir chapitre 1V, section 2.
3 « Le cinéma dans ’armée », Revue militaire francaise, art. cit., p. 84-85.
4 Julie d’ Andurain, « 15 juillet 1918, la reprise de la guerre de mouvement », dans Jacques Frémeaux et Michéle
Battesti (dir.), Sortir de la guerre, Paris, Presses de 1’Université Paris-Sorbonne, « Mondes contemporains »,
2008, p.125-136.
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que Calvet est sans doute 1’auteur des lignes sur ce sujet’ — il donne ainsi une nouvelle
orientation a la production avec ces films en schémas animés, réalisés par Albert Mourlan, et
qui résume assez bien la position de la section pendant la seconde moitié des années 1920,
entre difficultés?, contact avec ’industrie privée et enfin un rayonnement du cinéma militaire

au sein mais également hors de I’institution militaire.

2 — Un enseignement militaire et éducateur par ’image : vers une
reconnaissance dans I’institution et au-dela (1931-1937)

Comment se traduit dans les faits cette publicité du cinéma militaire hors de
I’institution ? La pierre angulaire, son représentant attitré en est bien entendu le commandant
Pierre Calvet’. L’année 1931 marque une avancée majeure dans ce processus de
reconnaissance avec la participation de ce dernier au Congres national du cinéma éducatif de
Paris®. Absent de celui organisé en 1929, il présente des « films scientifiques » lors d’une
séance que Calvet partage avec des personnalités autorisées : le docteur Jean Comandon, le
professeur Marc Cantagrel et le dessinateur cinéaste Albert Mourlan. Un grand effort de
propagande est également accompli dans le cadre de 1’Exposition coloniale de 1931. A la fin
octobre de I’année précédente, le capitaine Calvet s’embarque — avec les opérateurs Pierre
Bachelet et Robert Méze — pour une mission de cinquante jours en Afrique francaise du Nord
(Tunisie, Algérie et Maroc) afin d’engranger des prises de vues pour, au départ, un film relatif
aux troupes d’Afrique et a I’armée coloniale. En paralléle, la SCA réalise un film sur I’histoire
coloniale de la France depuis les temps féodaux, pensé comme un manuel filmé a grands
renforts de schémas animés, mis en image par Mourlan, fidele collaborateur de la section.

Pour Calvet, cet épisode li¢ & I’Exposition coloniale® se traduit par une conférence et une
Y p

! Néanmoins, le colonel Lachévre évoquait déja les « films d’histoire » en schémas animés dans son rapport daté
du 1°" mars 1924.
2 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 2. Une note du 3 mai 1926 montre que I’'EMA
souhaitait que la SCA s’équipe d’un outillage permettant la réalisation de films d’histoire militaire. Or, le SGA
indique qu’une premiére expérience tentée par la section en 1924 a donné naissance & « une production en
somme grossiere ». En outre, il est rappelé les difficultés de la section (état embryonnaire, personnel de fortune
composé de militaires n’ayant pas une pratique sérieuse du métier d’animateur), et la note préconise de se
tourner vers L’Edition frangaise cinématographique, dirigé par Jean Benoit-Lévy, «qui a exécuté
consciencieusement la plupart de nos dessins animés » pour exécuter un film sur les opérations sur le front
francais de mars a novembre 1918.
3 Calvet est nommé chef de bataillon hors cadres fin septembre 1932.
4 « Le Congrés national du cinéma éducatif », Paris, 1931, extrait de Ciné-Document, janvier 1932, 80 p. Ce
congres se déroule du 28 au 30 septembre 1931.
5 Sur ce sujet voir chapitre V, section 3.
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projection’ au pavillon des forces armées, lui valant une nouvelle lettre de félicitations du

ministre de la Guerre :

A réalisé a I’exposition coloniale de 1931 plusieurs films tout a fait remarquables
sur la vie militaire aux colonies. A créé en outre un grand film sur I’histoire
coloniale frangaise qui constitue un document sans précédent?.

Cette méme année voit également, pour la premiére fois, I’apparition de la section
cinématographique et du nom de son capitaine dans 1’édition du Tout-Cinéma, 1’« annuaire
général illustré du monde cinématographique ». Cette inscription dans le paysage du cinéma
¢éducatif frangais trouve une forme de reconnaissance lors de I’lhommage a Louis Lumiére ou
Calvet présente, le 20 février 1936 au musee Galliera, une conférence intitulée « Le cinéma a
la caserne® », dans le cadre d’une séance présidée par le général Viviez, chef du service
géographique. Les semaines précédentes des contributions avaient notamment été présentées
par Marc Cantagrel (« Le cinéma dans I’enseignement technique »), Jean Comandon (« La
biologie et le cinéma ») et Jean Benoit-Lévy (« Le role social du cinéma »). Cette publicité
hors de I’institution se traduit également par des films d’éducation et de propagande que la
SCA réalise en partenariat, d’une part, avec le Touring club de France (Le code de la route,
réalisé en 1933) et, d’autre part, avec le ministére de la Santé publique et de 1’éducation
physique (Tu seras sportif, premiére présentation fin mai 1934), tous les deux d’une longueur
de plus de mille métres. Mais ces deux films integrent bien in fine la cinématheque de la
section et, a ce titre, sont diffuseés dans les régiments. Ils s’inscrivent en filigrane dans des
thématiques bien précises. Avec Le code de la route, nous sommes en présence d’une
¢ducation routieére en lien avec le développement de I’automobile et la motorisation de

I’Armée. La propagande que porte Tu seras sportif est, quant a elle, résumée dans 1’avant-

! « La premiére représentation du Film "I’Histoire Coloniale frangaise" », Les Annales Coloniales, 32¢ année,
n° 87, jeudi soir 11 juin 1931, np. La projection a eu lieu le 9 juin : «[...] En guise de préface, ce film nous
montre les expéditions lointaines de la France féodale, qui ont été le prélude de I’empire colonial actuel, créé par
la République. »
2 SHD, GR 8 YE 39559. Dossier de carriére du colonel Pierre Calvet. Lettre de félicitations du ministre de la
Guerre [Francois Piétri], n® 21708 M, 9 mai 1932.
3 Hommage a Louis Lumiére. Le cinématographe appliqué a 1’éducation, a I’enseignement et a la recherche
scientifique et artistique, [exposition], Ville de Paris, Musée Galliera, décembre 1935-janvier-février 1936, np
[67 p.]. La SCA présente, a I’exposition rétrospective, deux tableaux indiquant les postes d’enseignement
cinématographique dans les casernes métropolitaines et des colonies. La France militaire du 26 février 1936
publie un article sur cette conférence au cours de laquelle Calvet a projeté « la saisissante reproduction graphique
de l’attaque allemande sur Montdidier, en 1918, [...] c’est 1a pour tous, officiers, soldats et civils, une
magnifique page de notre glorieuse histoire. Les films relatifs a la statistique des accidents, au mécanisme du
fusil et du mousqueton, a la conquéte de notre empire africain, [...]. Aussi le sympathique commandant Calvet a-
t-il été vigoureusement applaudi, et on ne peut que regretter que cette séance, si pleine d’enseignements, ait réuni
un nombre si restreint d’auditeurs ».
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dernier carton intertitre : « Des francais honnétes et forts sont plus que jamais nécessaires a la

Francel. »

Il est également créé, sans doute en 1930, une amicale des anciens de la SCA. Présidée
par le commandant Hoffmann, elle organise un gala annuel qui montre une présence effective
de représentants de 1’industrie privée. Outre un comité d’honneur — dont on déplore le peu
d’investissement — ou figurent les noms d’Abel Gance et Jean Benoit-Lévy, les personnalités
suivantes du monde du cinéma assistent régulierement a ces galas : Georges-Michel Coissac
(directeur de 1’hebdomadaire Le Cinéospe), Albert Mourlan ainsi que les industriels André

Debrie et Bourdereau (créateur de la camera Cinex)?.

Du point de vue des effectifs, ’année 1932 marque une embellie notable. En effet, la loi
des cadres prévoit deux sous-officiers spécialisés a la SCA et elle permet le recrutement du
maréchal-des-logis René Allemann?®, en renfort de 1’adjudant Emeline. En ce qui concerne les
officiers, le capitaine Jean Barriére quitte la section aprés douze années de bons et loyaux
services pour rejoindre 1’ Algérie ou il est pressenti un temps pour aider au développement de
I’enseignement par I’image dans le 19° corps d’armée. Apres le décés du capitaine Serge
Roman, deux postes d’officiers sont donc vacants ; ils sont pourvus par deux lieutenants de
cavalerie : Robert Drouhard et Jean Blech. Arrivé en mai 1932, Drouhard reste en poste
durant quatre années. Il est noté comme trés militaire, et bien que n’ayant a priori, au vu de
son parcours, pas de dispositions particulieres, il possede, a la fin de I’année suivante, « une
connaissance des questions cinématographiques [qui] en font un excellent collaborateur pour

son chef de section ». Chargé de la réalisation des films et de 1’étude des matériels, Drouhard

L INSEP iconotheéque, dossier Productions de films. « Programme et sous-titres du film présenté le 28 mai 1934
sous la présidence de Louis Marin, ministre de la Santé publique et de 1’éducation physique ». Une copie 35 mm
de ce film est conservée a ’ECPAD sous la référence FT 2684.
2 Le Cinéopse chronique annuellement ce gala qui se déroule traditionnellement au mois de janvier. En 1933,
Coissac y est mentionné comme « I’ami de toujours ». Deux ans plus tard, Calvet « avec une pointe d’ironie a
peine déguisée [...] félicita les membres d’honneur de la régularité de leur absence aux fétes de la Section, puis
[...] se répandit en compliments aux amis fideles ». Pour 1’édition de 1937, on peut noter la présence de Jules
Demaria, Roger Weil-Lorac, René Nadal (directeur des studios de Joinville), Paul Montel (directeur de 1’école
de cinéma de la rue de Vaugirard), Bonnet (administrateur des établissements (Ehmichen, constructeur de
projecteurs et fournisseur de 1’Armée) ainsi que le réalisateur Henri Chomette (réserviste a la section) et
I’opérateur Georges Périnal. En 1939, Le Cinéopse reléve la présence remarquée de I’actrice de cinéma Marie
Bell, également sociétaire de la Comédie-Frangaise, marraine d’un des opérateurs de la section.
3 SHD, GR 9 YG 136. Dossier administratif de 1’adjudant-chef René Allemann (né en 1907) au SGA. Il est
projectionniste, en 1925-1926, a la salle des fétes de Fontenay-sous-Bois puis au cinéma Eden de Vincennes.
Jusqu’en 1928, date de son départ au régiment, Allemann est électricien-opérateur a la société des Ciné-Romans.
Jusqu’a sa mutation a la SCA a la fin décembre 1931, il est chargé, a Orléans, du poste cinématographique du
131° régiment d’infanterie. Allemann apparait a partir de 1933 dans les missions de prises de vues, notamment
celle organisée au Maroc pendant 1’été a la demande du général Huré, commandant supérieures des troupes du
Maroc.
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se révele, en 1934, un officier commandant bien ses subordonnés dont il « tire le maximum ».
Durant ses deux dernieres années a la SCA — qu’il quitte en mai 1936 pour rejoindre les
automitrailleuses — le lieutenant Drouhard s’investit dans la mise au point du cinétirt. Quant
au lieutenant Jean Blech?, il est volontaire pour intégrer la SCA et réalise dans sa premiére
année d’activité les films d’instruction portant sur la cavalerie, puis ensuite ceux des autres
armes. Officier cultivé et distingué, ses notations successives montrent de gros progres dans la
technique cinématographique et Blech, promu capitaine en 1935, devient deux ans plus tard

I’adjoint du commandant Calvet.

Au point de vue de la diffusion de ’enseignement par I’image au sein de I’institution,
I’année 1931 marque une premiére phase de décentralisation avec la création de dépots
régionaux de films et la mise a disposition permanente de deux, trois — voire quatre —
collections de films d’instruction. Elle a pour but final d’arriver, vers 1934 ou 1935, a doter
chaque corps de troupe de sa propre collection de films d’instruction concernant son arme.
Pour I’heure, les états-majors régionaux sont chargés de régler la distribution des films. Or, la
réalité du terrain contredit les affirmations formulées fin 1929 par le député Sclafer lors de la
discussion du budget de la guerre. Ce dernier avait, a n’en pas douter, quelque peu grossit le

trait sur le réle des chefs de corps. En effet, on dresse le constat suivant :

[...] des collections de films completes sont encore mises successivement a la
disposition des corps. Il en résulte inévitablement que les films sont passés en une
seule séance, ou en quelques longues séances rapprochées, devant un effectif
considérable, sans aucun profit par conséquent pour I’instruction.

[...] les procédés encore employés dans certaines régions tendent plutdt a soulever
des préventions contre I’emploi du film.

Or, il est indispensable que 1’on cesse de considérer 1’enseignement par 1’image
comme une simple diversion aux exercices accoutumeés. Il est désormais avéré que
le cinématographe, adroitement utilisé, constitue un procédé extrémement
fructueux, [...], il peut procurer des économies de temps trés appréciables dans le
service a court terme?.

1 SHD, GR 2000 Z 202/968. Dossier de carriere du lieutenant-colonel Jules, Marie, Robert Drouhard (né en
1902). Victime d’un épisode sans doute tuberculeux en 1927, il souffre d’une santé fragile. Il dirige en 1933-
1934 les prises de vues du film sur le code de la route (1933), celui sur le ski dans I’Armée (Briangon, Megéve,
Chamonix) ainsi que les éditions annuelles du concours international de chasse-neige. A partir d’avril 1934, il
participe a I’installation d’un cinétir au camp de Chalons et, jusqu’a son départ de la section, aux films réalisés
pour ce procédé (Mourmelon), voir SHD, GR 9 YG 709, dossier administratif au SGA.

2 SHD, GR 8 YE 124749. Dossier de carriére du chef d’escadrons Jean Blech (né en 1899). Lors de sa période
d’essai, Calvet souligne sa connaissance en sciences appliquées qui ont facilité 1’étude des appareils électriques
et mécaniques. Blech est promu capitaine en juin 1935 et, outre ses fonctions de réalisateur, il effectue également
des inspections techniques cinématographiques dans les garnisons.

3 SHD, GR 7 N supplément 568 (cotre provisoire), dossier 1. « Question a soumettre a la réunion des chefs
d’état-major au sujet de I’enseignement par 1’image », 12 janvier 1931.
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Ces remarques sur la fagon de faire sont d’autant plus pertinentes que, outre les dépodts
de régions, de nouveaux moyens apparaissent avec I’envoi de notices explicatives destinées a
faciliter aux officiers la préparation des séances d’instruction. Ces notices doivent étre
largement employées & destination des réservistes® durant la période d’occupation des camps,
et la SCA doit également envoyer dans ces derniers une collection de films documentaires et
récréatifs dans le cadre de 1’éducation morale. De plus, les films des dép6ts pourront étre mis
a disposition des amicales d’officiers de réserve, de préparation militaire? ou méme — sous

certaines conditions — a des organismes externes a I’institution militaire.

En mati¢re d’appareils de projection, I’ensemble des appareils détenus dans les corps —
y compris ceux des foyers du soldat mais a I’exclusion de ceux des ceuvres privées — sont
désormais pris en charge par la direction de ’artillerie®. L’effort de dotation, commencé en
1930, reste soutenu jusqu’en 1934 — avec un pic en 1932* — grace aux crédits de la section qui
oscillent entre 750 000 francs et un peu plus d’un million de francs. En parall¢le, une décision
ministérielle crée des officiers inspecteurs du matériel d’optique et de topographie qui

s’occupent également du matériel cinématographique en circulation dans les corps de troupe®.

Au début des années 1930, il est également acquis de donner « une extension, désormais
indispensable, du cinématographe militaire a 1’éducation et a la récréation du soldat, ainsi
qu’a la propagande générale », donnant ainsi le coup d’envoi d’un cinéma éducateur au sein

de P’institution, qui au méme moment est sollicité par des initiatives privées.

L Aprés son service actif, le conscrit est tenu a des obligations militaires sur une durée de vingt-huit ans
(disponibilité, premiére et deuxiéme réserve). La loi de 1928 impose une disponibilité de trois années aprés le
service actif d’un an, sanctionnée par des participations a des manceuvres militaires. Les officiers de réserve ont
la possibilité de participer a des périodes annuelles de quinze jours en contrepartie de la perception d’une solde.
2 Réal (commandant), « Organisation de la préparation militaire », Le Soldat de France, n° 1, avril 1933, p. 46.
La préparation militaire élémentaire peut étre résumé par la formule du général Alfred Chanzy (1823-1883)
adressée aux sociétés de gymnastique : « Faites-nous des hommes, nous en ferons des soldats. » L’instruction
ministérielle du 30 mai 1932 réforme cette préparation rendu obsoléte, selon 1’auteur, par les réductions
successives du service militaire et la « formidable » complexité de ’armement moderne. Deux examens sont
donc mis en place et sanctionnés par le brevet d’aptitude physique (1*" degré) puis le brevet de préparation
élémentaire au service militaire (2° degré) qui « sanctionne dans une élite un commencement d’instruction
militaire et ’aptitude a former des gradés, c’est le second but ». La suite de ’article du commandant Réal est
parue dans le n° 2 (mai 1933), p. 57-58.
3 SHD, GR 7 N supplément 568 (cotre provisoire), dossier 1. « Enseignement par I’image en 1931 », note de
I’EMA (3€ bureau) et du SGA aux généraux commandants (régions, ...), Paris, 24 décembre 1930.
4 SHD, GR 7 N supplément 568 (cotre provisoire), dossier 1. « Dotations en postes cinématographiques », note
de ’EMA (3¢ bureau) et du SGA aux généraux commandants (régions, ...), Paris, 16 février 1932.
> SHD, GR 9 NN1 454. « Inspection du matériel cinématographique », note de la direction de I’artillerie aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 30 décembre 1931. Ce corps a été créé par une décision ministérielle
du 12 novembre de la méme année.
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En parall¢le, ’emploi du cinéma a la fois comme outil (la réalisation) et comme vecteur
(la diffusion) de propagande se développe a I’initiative de généraux a la retraite. Quelles sont
les relations de la SCA avec ces derniers ? L’Office de recrutement des militaires de carriére,
dont le directeur est le général Antoine Targe, s’engage dans la réalisation de films de
propagande spécifiques aux différentes armes® destinés a étre projetés dans les régions par le
biais de I’Instruction physique. Ces productions ont pour public cible les jeunes gens qui
effectuent leur préparation militaire et le film est, sans doute, une réponse pour pallier aux
difficultés du recrutement des militaires de carriére? notamment exposées, en 1930, dans un
rapport du général Targe. Le role de la SCA a été de réaliser ces films® — peut-étre par un
réemploi des pellicules contretypées a partir de 1928 et provenant des Archives
photographiques d’art et d’histoire — et d’organiser un stage pour les sous-officiers moniteurs

d’éducation physique.

Autre initiative, celle du général René Madelin, du cadre de réserve. Il crée, en 1933, la
Ligue frangaise d’éducation par le cinéma avec la collaboration de Marc Cantagrel, figure du
cinéma éducatif, professeur a 1’Ecole supérieure de commerce et réalisateur de films
techniques. Cette « ceuvre d’enseignement et d’éducation a la caserne » dispose d’un organe
de presse mensuel, Le Soldat de France, qui expose dans son premier numéro les buts

poursuivis :

Soldat,

Nous voulons t’informer, t’instruire et t’amuser.

Notre Revue sera consacrée a la vie militaire par 1’étude et 1’agrément, a
I’orientation professionnelle, 1’économie générale, les inventions, les découvertes,
la mécanique, les arts, les lettres, la médecine, le tourisme, les sports, le théatre, le
cinéma... [...].

Elle est patronnée par les personnalités militaires et civiles les plus éminentes*.

1 Une somme de 150 000 francs a été prélevée sur les crédits de propagande pour la réalisation de ces films. Pour
I’année 1931 le programme a été arrété avec une date de fin de réalisation : la cavalerie (fin mars), les
transmissions (fin mai), I’infanterie (fin juin) et éventuellement si les crédits le permettent un film sur le génie
(fin 1931-début 1932).

2 Antoine Louis Targe (général), Rapport sur le recrutement des militaires de carriere en 1930, Paris,
Imprimerie nationale, 1931, 32 p. Maurice Vaisse indique que les difficultés du recrutement des militaires de
carriere est une des raisons — avec les besoins liés aux campagnes du Maroc et de Syrie — de la mise en place
tardive, par la loi du 31 mars 1928, du service militaire d’un an, voir « L’armée et la nation, de Valmy a nos
jours », dans Maurice Vaisse (dir.), Aux armes citoyens ! Conscription et armée de métier des Grecs a nos jours,
Paris, Armand Colin/Centre d’études d’histoire de la Défense, « Références. Histoire », 1998, p. 175.

3 Les délais semblent étre tenus puisque la SCA a expédié début juin 1931 un exemplaire du film La cavalerie
francaise dans chacune des régions militaires. En outre, le film sur les transmissions a sans doute été remplacé
par un film de propagande sur ’artillerie.

4 Le comité de patronage comprend des ministres (Guerre, Air, Education nationale, Agriculture, Santé
publique), des personnalités militaires (Weygand, Gamelin, le général Prince de Monaco, ...) et civiles (les
directeurs du Touring Club de France, de I’Enseignement primaire, de I’Enseignement technique, ...).
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La Ligue a ce noble but, énoncé dans ses statuts : "distraire la jeunesse francaise et
élever son esprit lorsqu’elle est toute entiére réunie, encadrée, disciplinée, a un age
ou sa curiosité est plus éveillée, sa réceptivité enticre, et cela sans qu’elle sans
doute, sans I’ennuyer, en employant ce moyen si vivant, si efficace : le cinéma —;
la distraire aussi en lui donnant de saines récréations aux heures creuses mal
employées". [...]

Mais le Soldat de France ne servira aucune politique — jamais !

Le Soldat de France servira la France — toujours ! — avec tous ses enfants uniques
sous I’unique drapeau®.

Avec ces buts, nous sommes bien ici dans la logique d’une propagande morale et
éducatrice basée sur la reconnaissance des potentialités du film en la matiere. Cette initiative
est férocement dénoncée par les communistes lors de la création d’une section nigoise de la
ligue :

Préparer la jeunesse pour I’armée, voila un des buts de la ligue.
Suivre la jeunesse dans les casernes en est un autre.
A Dintention des encasernés, les bénéfices, s’il y en a, sont réservés pour 1’achat

d’appareils de projection. Par ce moyen, on espére maintenir a un niveau élevé le
moral patriotique et retenir loin du peuple ceux que ’on destine au sacrifice?.

Naturellement, le général Madelin se tourne vers le ministere de la Guerre pour
demander la désignation de cinq officiers afin de « représenter les intéréts de 1’Armée » au
sein de la ligue. Le SGA voit d’un ceil intéressé le but poursuivi, notamment 1’« aide
précieuse, sous la forme de films éducatifs, instructifs et récreatifs dont le service
cinématographique ne posséde qu’un nombre limité (le service étant créé pour réaliser
d’abord des films d’instruction militaire) ». Afin d’éviter les doubles emplois, le service
géographique demande la désignation d’un officier pour assurer la liaison technique avec la

ligue3, fonction occupée par le commandant Calvet!. Pour la presse corporative, ’action du

! Le Soldat de France, 1" année, n° 1, avril 1933, p. 2. La BNF conserve, sous la référence JO-52389, les
numéros d’avril 1933 a 1935. Le titre apparait encore dans I’édition 1936-1937 de la Nomenclature des journaux
& revues en langue frangaise du monde entier publié par I’ Argus de la presse.
2 « Encore une ligue fasciste qui fait faillite », Le Cri des travailleurs des A.M. [Alpes-Maritimes], Organe de la
région communiste du sud-est, 1™ année, n° 32, 1*" ao(t 1935, np. Le journal se réjouit du déficit de la toute
jeune section nicoise. En amont, 1’article déplorait également le fait que la ligue projette gratuitement, « pour
attirer la jeunesse [...] des programmes sélectionnés pour exalter un patriotisme frelaté. "Les Cent Jours" [long-
métrage allemand de Franz Wenzler, 1934], film tiré d’un roman de Mussolini [portant sur 1’épisode
napoléonien], a été offert & I’admiration des tout jeunes, a qui ’on devrait plutdt donner la sainte horreur des
guerres et des bourreaux des peuples ». Sous le titre « le cinéma arme de classe. Les buts de préparation morale a
la guerre de la Ligue Francaise d’Education par le Cinéma » le journal avait chroniqué le gala franco-italien
donné a I’Escurial pour cette ligue (n° 19, 5 mai 1935, np).
3 SHD, GR 7 N supplément 569 (cote provisoire). Bordereau d’envoi du SGA au cabinet du ministre (3¢ bureau),
Paris, 19 décembre 1932. 1l s’agit d’éviter I’envoi d’appareils a des garnisons déja dotées, la réalisation de films
existant déja et la création de centres de diffusion (il en existe un par région). En 1935, Les Héros modestes,
documentaire de Paul Mesnier sur le sauvetage en mer, a été réalisé sous 1’égide de la ligue, voir Paris-Soir,
13® année, n° 4529, 19 novembre 1935, p. 6.
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général Madelin se confond un temps avec celle de la SCA, ce dernier étant parfois pris pour
le chef du service cinématographique?. Mais la lune de miel entre la ligue et le ministére, qui
prescrivait de réserver le « meilleur accueil® » a ses délégués régionaux, prend fin a 1’été 1937
avec ’annulation des patronages précédemment accordés®, sans que 1’on en connaisse le motif

exact.

N PAR LE CINEMA

Source : potographie de gauche, Le Soldat de France, 1" année, n° 2, mai 1933, p. 47 ; photographie de droite, Le Soldat de France, 1™

année, n° 5, ao(t 1933, p. 58.

A la fin de I’année 1931, ’emménagement — sur trois étages — de la section
cinématographique dans des locaux plus adaptés situés bastion 18 sur le boulevard Mortier,
dans le 20° arrondissement parisien, est également un signe visible de son dynamisme. En
effet, on y trouve notamment une « organisation rationnelle de la salle de révision de films, du
laboratoire et de I’atelier » ainsi qu’un studio de prises de vues, un atelier de dessin et de
maquettes et une salle de projection. Au fur a mesure, des aménagements sont effectués dans

la cour pour entreposer le matériel ainsi que les négatifs®.

Si I’on reprend le cours des notes annuelles de I’instruction par le cinématographe,
’année 1932 voit 1’apparition de cinq nouveaux films d’instruction® ainsi que la notion de

films périmés du fait d’un nouveau réglement — Le groupe de combat (réglement de

1 SHD, GR 9 YG 420. Calvet est nommé officier de liaison en avril 1933. En juillet 1934, il assiste comme
conseiller technique aux prises de vues effectuées par la ligue a Lyon au cours d’une manceuvre de défense
antiaérienne.
2 Madeleine Misard, « Le cinéma et I’armée », Almanach Ciné-Miroir, 1935, p. 206-209. La derniére partie de
cet intéressant article est consacrée a I’action du général Madelin et de la ligue, et la premiere page est illustrée
par une photographie du général avec la légende suivante: « Le général Madelin, chef de la section
cinématographique de I’armée » (voir annexe 10).
8 SHD, GR 7 N supplément 571 (cote provisoire), sous-dossier propagande (textes divers, généraux).
« Présentations cinématographiques de la Ligue francaise d’éducation par le cinéma », dépéche du général
Ménard (chef du cabinet du ministre) aux généraux gouverneurs militaires, commandants les régions et les
divisions, Paris, 3 janvier 1936.
4 SHD, GR 7 N supplément 571 (cote provisoire), sous-dossier propagande (textes divers, généraux). Dépéche
du général Decamp (chef du cabinet du ministre) aux généraux gouverneurs militaires, commandants les régions
et les divisions, Paris, 4 ao(t 1937. Cette dépéche annule celle du 3 janvier 1936.
5 SHD, GR 7 N supplément 569 (cote provisoire). « Bilan de la section cinématographique », [rédigé par Marcel
Cau] (voir annexe 11 et annexe 12).
® Les tirs de combat d’infanterie (A, B, C, M1, M2) ; Les engins d’accompagnement : matériel Brandt ; Le
matériel de 220 court ; L organisation du terrain et Le camouflage.
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I’infanterie 1920 remplacé par celui de 1928) — et I’annonce de deux autres titres (Le canon de
37 et Le mortier Stokes) devant également subir des transformations. En pratique, toutes les
copies de ces films devront étre renvoyées sans délai au siége de la section. A partir du mois
d’avril, certains corps de troupe sont dotés d’une collection de films d’instruction de leurs
armes, accompagnée de postes d’entretien et de réparation pour ces derniers. Des notices
continuent a étre envoyées et un catalogue des films est diffusé dans chaque état-major, corps
de troupe et unités détachés. En revanche, la distribution par la SCA de films documentaires
et récréatifs dans les régions et garnisons est ralentie — hors films d’éducation sanitaire et ceux
de I’Office de recrutement des militaires de carriere. Les chefs de corps sont donc de nouveau
encouragés a se tourner vers les offices agricoles et coloniaux!. En 1933, le rythme est
maintenu avec 1’envoi de trois nouveaux films d’instruction récemment réalisés (Le fusil
mitrailleur 1929, Le mortier de 81 mm modele 1927-1931 et Le bombardement aérien) et la
mise a jour ou la refonte compléte de deux films essentiels concernant ’infanterie (La section
au combat et La section de mitrailleuses). En outre, les régions recevront neuf nouvelles

notices de films qui devront les accompagner « dans tous leurs déplacements? ».

Le bilan d’étape édité par le SGA pour les années 1932-1933 s’attarde — pour mieux le
faire ressortir — sur la production filmique depuis la création de la section ainsi que sur la

diffusion du médium dans les corps de troupes et aupres des structures périphériques :

La Section Cinématographique a réalisé 305 films d’une longueur de 115 000
meétres de pellicule négative, pouvant étre tirés a un tres grand nombre de copies.
[...]

[Elle] a prété également aux Sociétés de Préparation militaire, aux Ecoles
d’Officiers de réserve ainsi qu’aux groupements d’anciens combattants environ
130 000 metres de films par an. [...] 362 corps de troupe son actuellement dotés
d’appareils de projection. [...] 800 sous-officiers ont recu, a la Section,
I’instruction d’opérateurs cinématographistes [sic]; ils sont répartis dans les
360 régiments dotés d’appareils de projection dont ils assurent le fonctionnement et

entretien, et dans les dépdts de région®.

! SHD, GR 9 NN1 454. « Enseignement par ’image en 1932 », note de ’EMA (3¢ bureau) et du SGA aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 16 janvier 1932.
2 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Enseignement par I’image en 1933 », note de
I’EMA (3% bureau) et du SGA aux généraux commandants (régions, ...), Paris, 23 janvier 1933. En outre,
cinquante-trois appareils ordinaires seront déployés. Les dépdts de régions sont tenus d’adresser annuellement un
état du matériel consommé et il est également rappelé, et souligné, le réle important de ces dépbts qui nécessite
d’une part «la présence permanente d’un sous-officier dispensé de tout autre service, d’autre part une
surveillance effective de I’officier chargé de la gestion ».
3 BNF, Cartes et plans. Cahiers du Service géographique de I’armée, Rapport sur les travaux exécutés en 1932 et
1933, Paris, Imprimerie du SGA, 1934, p. 187-188 (voir annexe 13).
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A partir de 1934, il est prévu qu’au moins deux exemplaires de six films d’instruction
viennent enrichir les collections, et il est envisagé d’en envoyer six nouveaux — réalisés en
1933-1934 — d’ici la fin de cette méme année. Suivant les disponibilités budgétaires, des films
d’ « éducation morale » — avec une forte coloration patriotique — seront également distribués
sur le premier conflit mondial (films de montage, les batailles de 1918 en schémas animés), la
vie des grands chefs militaires, I’histoire coloniale de la France et les armées étrangeres. 1l est
rappelé en outre que les offices régionaux du cinéma éducateur et de 1’agriculture mettent
gratuitement a disposition des films documentaires. Cette note annuelle sert également —
comme assez souvent — a faire de la pédagogie pour un meilleur usage de 1’enseignement par
I’image :

Les régions doivent renoncer définitivement au procédé qui consiste a mettre a
disposition des corps pour un temps limité la collection compléte de la région. [...],
il convient de n’envoyer a chacun, que les films qui le concernent, et de rechercher

par des échanges rapides et répétés a I’intérieur des régions, le moyen de parer a
leur nombre encore insuffisant!.

Il est également demandé la mise a 1’écart des films usagés et détériorés. En amont, et
afin de préserver au mieux la pellicule, une « notice pour I’emploi des films » figure en bonne
place, depuis 1927, dans les éditions du catalogue de la cinémathéque militaire. Ces films
doivent étre renvoyés a la section par les dépbts régionaux ainsi que les films inflammables,
dont la question en suspens depuis une décennie est a ce moment réglé au niveau national. En

effet, le 1* janvier 1934 marque leur interdiction, aprés plusieurs années de dérogation.

La question des relations avec I’Armée de I’Air® et la Marine nationale connait

également une évolution significative :

L’armée de I’air détache annuellement un officier et cinq militaires a la Section
Cinématographique et lui délegue les crédits nécessaires pour assurer la réalisation
de tous les films d’instruction qui la concernent.

La marine a confié a la Section tous ses documents cinématographiques et
s’adresse a elle pour I’instruction de son personnel et 1’exécution de certains
travaux’.

! SHD, GR 9 NN1 454. « Enseignement par ’image en 1934 », note de ’EMA (3¢ bureau) et du SGA aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 30 janvier 1934.
2 Voir annexe 14. A partir de 1’édition 1930, une « recommandation importante » indique : « Les projections sont
généralement trop rapides. Interdire aux opérateurs de dépasser la vitesse : 300 métres en 15 minutes. »
3 Fin 1922, I’aéronautique militaire constituait la 12¢ direction du ministére de la Guerre et, de fait, la SCA
réalisait les films d’instruction demandés par cette direction. De cette direction nait I’Armée de I’Air, créée par
décret du 1* avril 1933 et devenue définitivement indépendante a la suite de la loi qui fixe son organisation
générale en juillet 1934.

100



Ainsi, la SCA est plus que jamais au mitan des années 1930 I’organe de référence de la
cinématographie militaire, méme si la Marine nationale — qui a cette période possede un
service cinéma-photo convalescent — et I’Armée de I’ Air se dotent, respectivement en 1936 et
1937, de leurs propres services cinematographiques, tout en gardant des relations plus ou

moins étroites avec la SCAZ.

En paralléle, la dotation en appareils de projection continue et apparait, en 1934, un
paragraphe sur I’Afrique du Nord et les théatres d’opérations extérieures ; les commandants
sont invités a faire remonter leurs besoins en films d’instruction et projecteurs « qu’ils
jugeraient nécessaire pour étendre 1’enseignement par I’image aux grandes garnisons du
Maroc et du Levant® ». Comment est gérée la cinématographie militaire dans ces entités et
quelles conclusions peut-on en tirer ? Pour le Maroc, on peut distinguer deux phases. Début
1933, le général Antoine Huré demande ’envoi d’un cameraman pour filmer les opérations
qui doivent reprendre sur le territoire. Ces films présenteraient, pour lui, un intérét « tant au
point de vue documentation historique que pour ’information et 1’instruction des troupes de
France* ». Devant le peu d’aide que pourrait lui apporter la section cinématographique —
rattachée a I’artillerie — qui vivote faute de moyens a Casablanca, ’EMA et le service
géographique profite de ’occasion pour demander sa réorganisation et en faire une filiale de
la SCA, avec dans ses attributions la prise de vues® et le montage. Assez vite, cette
réorganisation est acceptée et le commandant Calvet est pressenti pour se rendre en mission
afin d’assurer la mise en place de la section marocaine. Mais ce dernier ne peut s’y rendre,
sans doute a cause d’un emploi du temps chargé, et le chef de bataillon Adolphe Bernard, a la
téte de la section du Maroc depuis la fin 1931° — mise en place & la demande du
commandement supérieur — est chargé de cette réorganisation. Le commandant Bernard est un
brillant professeur et instructeur d’éducation physique, aux notes élogieuses, issu de I’Ecole

de Joinville. Il signe notamment le plan de travail du film sur le football association réalisé

1 BNF, Cartes et plans. Cahiers du Service géographique de I’armée, Rapport sur les travaux exécutés en 1934 et
1935, Paris, Imprimerie du SGA, 1936, p. 129 (voir annexe 15).
2 Ces questions essentielles sont développées dans le chapitre 111 (section 1 pour la Marine, et section 2 pour
I’Armée de I’ Air).
3 SHD, GR 9 NN1 454. « Enseignement par I’image en 1934 », note de ’'EMA (3¢ bureau) et du SGA aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 30 janvier 1934.
4 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. La demande du général Huré date du 9 novembre
1932. C’est René Allemann, accompagné de Jean Tixier, qui est envoyé pour une longue mission du 28 avril au
8 aot 1933, voir SHD, GR 9 YG 136, dossier administratif de René Allemann au SGA.
®> Deux caméras d’occasion sont achetées en 1933 (une Caméréclair a pied et une Kinamo portative), ainsi
qu’une tireuse automatique et des accessoires de laboratoire.
® La documentation sur la genése, a partir de ’année 1931, de la mise en place de la section marocaine est
conservée au SHD dans le carton GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3.
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par la SCA en 1923 et rédige, deux ans plus tard, le synopsis du court-métrage sur les
moniteurs indochinois (Legons type Bon). Adolphe Bernard est donc, a ce titre, familier d’un
usage pédagogique du cinéma et sa désignation montre le lien étroit entretenu entre la SCA et
1’Ecole de Joinville depuis la premiére moitié des années 1920%. Durant son activité au sein de
la section marocaine, le commandant Bernard « s’est acquitté de sa tiche d’une fagon trés
satisfaisante, réalisant une organisation qui a rendu des services appréciables? ». Il quitte son
poste a I’été 1934, remplacé par le lieutenant André Vuatrin ; au méme moment la section
démeénage de Casablanca a Rabat ou elle est rattachée au Service geographique du Maroc.
Mais le développement de I’enseignement par 1’image avance cahin-caha. En effet, un rapport
établi au début de la pacification montre les limites de la circulaire ministérielle du 30 janvier
1934 sur I’aménagement des locaux destinés aux projections, cette derniére ayant un effet

prohibitif dans le cas du Maroc :

[son] application rigoureuse entrainerait fatalement l’interdiction d’un certain
nombre d’installations actuellement en usage [...]. La dispersion des casernements
dans la plupart des villes du Maroc est telle que quatre ou cing kilométres séparent
parfois les différents corps en garnison dans ces villes.

D’une part, la mise aux normes des installations se feraient dans des dé¢lais assez
importants et avec des frais non négligeables et, d’autre part, la dispersion exclut d’utiliser
une seule installation pour plusieurs régiments. Cette circulaire est un décalqué de celle du 6
décembre 1926, qui avait été indispensable pour cadrer I’essor du cinéma dans les garnisons,
mais qui, comme le souléve assez justement le rapport, semble ne plus étre « en rapport avec
les conditions du cinématographe militaire qui fait usage d’appareils simples peu puissants, et
de pellicule ininflammable® ». Pour Vuatrin, on ne peut dans ces conditions qu’envisager
« une amélioration trés lente, en raison de la modicité des crédits » si une souplesse n’est pas
envisagée. Avec un budget avoisinant les 60 000 francs annuels — porté a 90 000 francs pour
I’exercice 1938 — D’instruction par le cinéma se répand certes lentement, du fait de la

configuration territoriale, mais avec une volonté affichée de 1’état-major des troupes du Maroc

L Voir chapitre 1V, section 3.

2 SHD, GR 8 YE 82796. Dossier de carriére du lieutenant-colonel Adolphe Bernard (né en 1890). Bernard arrive
au Maroc avec le grade de capitaine pour servir au 1°" régiment de zouaves. C’est a la fin juin 1933 qu’il est
nommeé chef du service cinématographique du Maroc. Les indications sur le réle joué par Bernard dans les films
sportifs cités sont conservées a 1’iconothéque de I’'INSEP (dossier Productions de films).

3 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. « Résumé du rapport relatif aux conditions
d’amélioration de 1’enseignement par 1’image au Maroc [...] », signé capitaine Vuatrin (chef du service
cinématographique), Rabat, 26 décembre 1934. Le rapport de Vuatrin montre que ’équipement est constitué de
projecteurs (Emichen type Bag grand éclairage ou semi-professionnel. De plus, I’ensemble des projecteurs, a part
deux, sont équipés de lampe a incandescence qui, comme le rappelle la circulaire de 1926, réduit les risques
d’incendie au minimum.
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qui ne manque pas de souligner dans des rapports fouillés' 1’action du Service
cinématographique du Maroc, disposant d’une réelle autonomie et proposant les mémes
services (dotations, formations des opérateurs,...) que la section métropolitaine. Le passage,
en avril 1939, de I’allocation forfaitaire annuelle d’électricité de 360 a 1 000 kilowattheures
du service cinématographique atteste bien de son activité soutenue depuis sa réorganisation en
1933.

Aprés la fin du premier conflit mondial, une section cinématographique existe au
Levant, a I’instar des autres théatres d’opérations extérieures (Allemagne, Maroc, ...). Un
fonds versé au fort d’Ivry en 1994 par la famille de Marcel Carrouée, ancien de la section du
Levant, nous éclaire sur ce que pouvait étre le role de cette derniére. En effet, sur une des
photographies nous voyons Carrouée posant & Damas, vers 1921-1923, devant un appareil de
projection a I’arriére d’un véhicule, montrant ainsi une activité essentiellement tournait vers
des projections a destination de la troupe. On retrouve dans le fonds Carrouée des courts-
métrages qu’il avait gardé par devers lui, dont certains avec des intertitres frangais-arabe
indiquant ainsi des projections destinées a la population indigéne — ou aux troupes coloniales
— dans une optique propagandiste?. Les subventions du Haut-commissariat & la section sont
supprimées en 1924, mais pendant les trois années suivantes nous trouvons encore trace d’une
activité. Les tournées de propagande sont sans doute toujours la mission essentielle de la
section cinématographique, qui dépend du bureau topographique basé a Beyrouth. En effet, le
sergent Auguste Emeline, chef de la section, et les trois militaires sous ses ordres partent a
plusieurs reprises pour des tournées d’une quinzaine de jours en moyenne. Emeline s’occupe
également de la projection des films devant la commission de censure relevant de la SQreté

générale du Haut-commissariat®. Le séjour de ce dernier se termine en septembre 1927, et il

1 SHD, GR 7 N supplément 569 (cote provisoire). « Instruction par le cinéma », note de 1’état-major des troupes
du Maroc (3¢ bureau) a ’EMA (3° bureau), Rabat, 18 mars 1938. La note indique 34 projecteurs en activité a la
fin de I’année et six dépots régionaux disposant au total de 85 films. Dans une lettre manuscrite adressée au
3¢ bureau de ’EMA par un capitaine de 1’état-major des troupes du Maroc, ce dernier expose longuement les
buts poursuivis dans le cadre de I’instruction par le cinéma afin de répondre au « malentendu » né de la « note
discordante » (propos de Vuatrin) émanant du Maroc en 1937, voir SHD GR 7 N supplément 568 (cote
provisoire), dossier 3, lettre du capitaine [Jay], Rabat, 20 février 1928.

2 ECPAD, D 238, fonds Marcel Carrouée. Les quelques photographies concernent des monuments de Damas.
Les films ont curieusement été intégrés dans la série 14.18 : trois courts-métrages aux titres restitués [Le général
Gouraud en Syrie] (14.18 A 1275, A 1472 et A 1473) et En Syrie, les ruines du temple de Baalbeck, Palmyre
(14.18 A 1471).

3 Centre des archives diplomatiques (dorénavant CADN), Nantes. Syrie-Levant, fonds du cabinet politique,
affaires diverses, cartons 895 et 896. Ces cartons contiennent quelques documents épars sur ces questions. Les
effectifs de I’Armée du Levant — chargée de la sécurité intérieure des territoires sous mandat — sont fixés a
20 200 hommes a partir du 1* janvier 1925. Un extrait du bulletin de renseignements de Soueida, du 8 au
15 juillet 1927, indique : « Il y a lieu de souligner combien la population druze de Soueida a été contente de
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integre la SCA a la fin de cette méme annee (voir supra). Avec I’existant, une section
cinématographique continue a fonctionner, mais faute de crédits elle est supprimée en 1933.
Dés le début de I’année suivante, le commandement du Levant s’inquicte des conditions de
réception d’appareils et de films. Le 3° bureau répond qu’il n’existe pour ce théatre
d’opérations aucun budget mais afin de « permettre d’utiliser cette méthode d’instruction, qui
a déja donné des résultats particulierement appréciables avec les troupes indigenes » un crédit
est débloqué pour mettre a disposition un appareil de projection et une collection des
principaux films d’instruction afin d’effectuer des tournées'. A la fin de I’année suivante, la
section est reconstituée pour devenir, en théorie, un dép6t analogue a celui des régions
métropolitaines. Il est également a noter que des appareils de projection sont présents dans les
colonies suivantes : Congo, Indochine et Guadeloupe.

Pour I’Algérie? et la Tunisie, la note annuelle sur ’enseignement par I’image en 1935°
précise que les dépodts de films créés a Alger, Oran, Constantine et Tunis seront dotés, dans la
mesure des possibilités financieres, en films au méme titre que les régions métropolitaines. De
maniére générale, le programme pour I’année 1935 vise « a intensifier et [a répondre] aux
demandes formulées par les commandants de région ». Les régiments d’infanterie et de
cavalerie sont dotés d’une copie du film La section de mitrailleuses et recoivent également
celui sur le matériel automobile*. Ainsi, le cinéma accompagne le développement de la
motorisation de I’Armée et la note s’engage a poursuivre ces réalisations. En revanche,
I’effort porté a partir de cette année en faveur des films améne une baisse de 50 % des
dotations en appareils de projection par rapport a ’année précédente (seuls les appareils
réformés sont remplacés). De plus, il n’y a plus de nouvel accroissement des collections de
films d’éducation morale, d’éducation physique, coloniaux et documentaires, et il incombe
aux régions de s’adresser directement a la SCA pour illustrer théories et conférences. Apparait
également la mention du cinétir — « installations cinématographiques adaptées a 1’instruction

du tir » — dont la diffusion, confidentielle, a commencé 1’année précédente mais qui deviendra

bénéficier, a I’occasion des fétes du 14 juillet, de deux séances cinématographiques en plein air. Propagande
heureuse qui mériterait d’étre intensifiée auprés d’une population aussi peu voyageuse que celle des villages
druzes. »

1 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. « Enseignement par I’image », minute de ’'EMA
(3¢ bureau) au général commandant supérieur des troupes du Levant, Paris, 4 juin 1934.

2 Le 19° corps d’armée demanda en 1937 la création d’une section cinématographique, analogue a celle du
Maroc et du Levant, mais ’EMA préféra jouer le statu-quo.

3 SHD, GR 9 NN1 454. « Enseignement par I’image en 1935 », note de ’'EMA (3% bureau) et du SGA aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 24 janvier 1935.

# Les régions disposent chacune d’un exemplaire réservé aux formations motorisées.
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au mitan des années 1930 I’autre grand chantier de la SCA. En effet, ce procédé d’instruction?
connait un déploiement important, et ses dotations annuelles? supplantent celles des
projecteurs ordinaires a partir de 1935 et ce jusqu’au début du second conflit mondial. Par son

cOté novateur, le cinétir dynamise 1’image méme du cinéma militaire :

[il] permet de faire du tir réduit a différentes armes dans des conditions tres
réalistes : une séquence de combat est projetée, le soldat qui est équipé pour le tir
réduit, tire sur I’objectif apparaissant sur 1’écran ; le film s’arréte apres le départ du
coup pour apprécier la qualité du tir®,

Les années 1936-1937 marque une accélération de I’instruction par le cinématographe

avec deux buts avoués :

- répandre la pratique de 1’utilisation du film d’instruction ;

- améliorer la quantité des films mis en service.

A cet effet, un certain nombre de circulaires ont :

- réglementé (en reprenant les circulaires antérieures) 1’organisation du service
cinématographique et 1’utilisation des films d’instruction ;

- chargé en particulier un officier d’EM [état-major] par région de suivre toutes les
questions relatives au cinéma ;

- réglementé 1’établissement des films d’instruction ;

- appelé Dattention des commandants de région sur I’intérét que présente
I’utilisation des films pour I’instruction des officiers de réserve. [...]

La question du cinéma parait avoir fait de réels progres.

Le cinétir n’est pas discuté et est trés demandé.

Les films d’instruction sont réguliérement utilisés®.

Les chiffres concernant les préts de films® indiquent bien une hausse a partir de 1934 —
apres trois années de baisse — et une nette progression en 1936-1937. Cette impulsion dans
plusieurs domaines se fait dans un contexte qui voit I’amorce d’un redressement militaire en
1935° avec le retour progressif & un service militaire de deux années et le programme
d’armement élaboré par le maréchal Philippe Pétain. Comment peut-on mesurer ce
redressement par 1’étude de I’emploi du cinéma ? Deux notes annuelles cadrent en 1936 cet

enseignement par I’image. Devant les quelques manquements observés dans certaines régions

L Voir chapitre 1V, section 2.

2 \/oir annexe 8.

3 Henry Dutailly (lieutenant-colonel), Les Problemes de [!'armée de terre francaise (1935-1939), Paris,

Imprimerie nationale, 1980, p. 236.

4 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 3. « Instruction par le cinématographe », EMA

(3¢ bureau), 18 octobre 1937. C’est la note qui souligne. L’action du 3¢ bureau s’est exercée également sur des

visites dans les régions et 1’organisation de stages a Paris pour les officiers d’état-major. Celui de 1937,

« parfaitement organisé et dirigé par le commandant Calvet », a accueilli vingt-et-un officiers (« sur dix-neuf

régions représentées en 1936, quinze ont changé de titulaires. Les quatre autres ont envoyé en 1937 des officiers

de corps de troupe : ces officiers peu au courant, n’ont pu donner que des renseignements incertains »).

® Voir annexe 5 et annexe 6.

& Philippe Masson, Histoire de I’armée frangaise de 1914 a nos jours, Paris, Perrin, « Tempus », 2002, p. 147.
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au sujet de I’instruction par le cinématographe, un stage de trois jours est organisé pour les
officiers d’état-major désignés par chaque région de Métropole et du 19 corps d’armée’. En

ce qui concerne la diffusion?, les régiments d’infanterie et de cavalerie recevront :

un exemplaire du film sur La section de mitrailleuses (édition 1935) et un
exemplaire du film sur La section au combat (édition 1936). Tous les corps dotés
d’appareils recevront un film sur La protection contre les gaz de combat (édition
1936)3.

Le programme d’armement qui est I’'un des symboles de ’amorce d’un redressement
militaire impacte assez naturellement la politique de réalisation : « La mise en service de
matériels modernes et la parution de nouveaux reglements, vont nécessiter désormais la mise
au point "annuelle" du programme de réalisation de films* » ; le dernier datant de mars 1933.
Les directions d’armes sont invitées a faire remonter leurs desiderata et quelques mois avant
I’annonce de ce programme annuel il était envisagé de réaliser en premiere urgence des films
relatifs aux chars, a la défense anti-chars, a I’emploi des engins motorisés, aux liaisons et aux

transmissions®.

Les préts de films, repartis a la hausse en 1934 — apres trois années de baisse, a part
dans les corps de troupe —, connaissent également une nouvelle progression en 1936 puis en
1937. La méme année, les crédits® de fonctionnement de la SCA doublent, passant d’un a
deux millions de francs, et le ministere de la Guerre figure plus que jamais a la premiére place
des ministeres dans I’emploi du cinéma comme moyen éducatif et de propagande comme le
relevait, en 1935, le rapport du député Maurice Petsche, véritable radiographie du cinéma

frangais depuis I’arrivée du parlant’.

1 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Instruction par le cinématographe », note de
I’EMA (3¢ bureau) et du SGA aux généraux commandants (régions, ...), Paris, 22 septembre 1936.
2 Le budget ne permet pas de pourvoir en propre chaque corps de troupe des films particuliers a son arme.
3 SHD, GR 9 NN1 454. « Enseignement par I’image en 1936 », note de ’EMA (3¢ bureau) et du SGA aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 20 avril 1936.
4 SHD, GR 9 NN1 454. « Réalisation des films d’instruction », note de ’EMA (3¢ bureau) et aux directions
d’armes et au SGA, Paris, 19 novembre 1937. C’est la note qui souligne.
5 SHD, GR 9 NN1 454. « Enseignement par I’image en 1936 », note de ’EMA (3¢ bureau) et du SGA aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 20 avril 1936.
6 Voir annexe 16.
7 Jacques Choukroun, « Aux origines de "I’exception culturelle frangaise” ? Des études d’expert au "Rapport
Petsche" », 1895, n° 44, 2004, p. 5-27.
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Ce développement li¢ a la réalisation de nouveaux films d’instruction se traduit par une
politique de recrutement. Le lieutenant d’artillerie Jean Velter! arrive a la section en juin
1937. Ce dernier, provenant du 6° GAA et ayant recu une formation de topographe, a déja un
pied dans I’institution puisqu’il était en poste au sein d’une section de repérage par le son. Le
lieutenant Velter est aussitdt mis dans le bain de la prise de vues avec notamment la
participation au film d’instruction, sonore, sur les chars de combat au camp de Mailly, qu’il
présentera a maintes reprises en 1938. En paralléle, les sous-officiers Jean Coste?, Raymond

Lassaut® et Maurice Gosselin® viennent renforcer les effectifs de la SCA.
D’un coté I’enseignement par I’image a gagné droit de cité au sein de 1’ Armée® :

L’utilisation du cinématographe pour I’instruction des cadres et de la troupe, rentre,
au méme titre que les autres moyens d’instruction, dans les prérogatives
essentielles du commandement®.

De I’autre, le général Albert Niessel publie un article conséquent sur 1’action du SCA ou
il reléve le retard en la matiére. Bien qu’il salue I’effort accompli depuis 1920 « grace a
I’ardeur d’ap6tre du commandant Calvet, une utile besogne a été accomplie, bien inférieure
toutefois a ce qu’elle aurait pu étre si on avait dispos¢ de moyens plus puissants. [...]
Malheureusement, cette force de propagande incomparable, dont plusieurs armées étrangéres
font un large emploi, reste chez nous jusqu’a présent improductive’ ». Ce tableau pessimiste
dressé par une personnalité¢ militaire autorisée dans les questions d’instruction — qu’il convient
de modérer par I’activité inlassable de la SCA pour diffuser le cinéma au sein de I’institution

— présage néanmoins du débat qui est mis en place au début de I’année 1938 pour réorganiser

1 SHD, GR 2000 Z 207/12988. Dossier de carriére du commandant honoraire Jean Velter (1907-1995) et SHD,
GR 9 YG 1998, dossier administratif du lieutenant Jean Velter au SGA.
2 SHD, GR 9 YG 560. Dossier administratif de Jean Coste au SGA. En 1938, Coste est noté de la fagon suivante
par Calvet: « Sous-officier photographe, discipliné, sérieux, dont les connaissances techniques sont trés
appréciables. De bonne tenue, dévoué et consciencieux, donne toute satisfaction. » En 1939, il est chargé du
laboratoire photographique.
8 SHD, GR 9 YG 1194. Dossier administratif de Raymond Lassaut au SGA. En 1938, Lassaut est noté de la
facon suivante par Calvet : « Trés bon sous-officier, trés discipling, trés sérieux, plein de conscience et de zele.
Excellent technicien. A fait preuve de qualités exceptionnelles. Réellement digne d’éloges. [...]. » En 1939 il
dirige le service des projections cinématographiques.
4 SHD, GR 9 YG 941. Dossier administratif de Robert Gosselin au SGA. En 1938, il est noté de la fagon
suivante par Calvet : « Bon sous-officier, instruit, bien élevé, de bonne tenue. Venu récemment a la section
possede toutes les qualités requises pour donner entiére satisfaction. Se met bien au courant de la technique du
service. » En 1939, il est opérateur de projection.
5 Jean Turquan, « Grand développement du Cinéma au Ministére de la Guerre », La Cinématographie francaise,
n° 998, 17 décembre 1937, p. 9-10 (voir annexe 17).
6 SHD, GR 9 NN1 454. «Instruction par le cinématographe », note de ’'EMA (3¢ bureau) et du SGA aux
généraux commandants (régions, ...), Paris, 25 février 1937.
" A[Ibert] Niessel (général), « Le cinéma instructif dans ’armée », La France militaire, n° 16625, 24 avril 1937,
p. L.
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la SCA, sur fonds d’activité soutenue en matiere d’instruction et surtout d’une gestion délicate

par D’institution de sa propre propagande.

En mati¢re d’instruction, et dans une moindre mesure de propagande, le virage du
parlant n’a pas été pris et la question avait bien été soulevée par quelques régions. Lors du
stage des officiers d’états-majors régionaux, Calvet s’en explique. Outre le prix de revient
élevé du film parlant et de la cherté des projecteurs, le commandant met 1’accent sur le role
central de I’instructeur — socle de I’enseignement par 1’image a I’instar de I’instituteur —, et
I’on peut avancer que, avec les offices du cinéma éducateur, la SCA a contribué a la

survivance du muet dans les années 1930. Ainsi pour Calvet :

[...] on a estimé que les commentaires de 1’instructeur s’adapteront mieux dans
tous les cas aux différentes troupes et a leur degré d’instruction qu’un commentaire
omnibus. Les commentaires peuvent-ils étre les mémes a des Francais, a des
tirailleurs algériens, et a des Sénégalais. Méme en France parle-t-on de la méme
facon a un Breton et a un Parisien, a un Alsacien et & un Provencal.

Aux Etats-Unis, [ici la phrase a été rayée : "que je m’excuse de citer"], des
statistiques ont établi que pour I’enseignement primaire et secondaire le film muet
accompagné d’un commentaire oral du maitre, est plus efficace que le film
parlant?.

En matiére d’équipement sonore, le relais est pris par le Pathé-Militaire au format
17,5 mm. Le ministére de la Guerre donne son feu vert a ce format dans sa version sonore — il
s’agit en fait d’un décalqué du Pathé-Rural — et en mars 1937 est équipé un casernement de
sOreté de la ligne Maginot a Rohrbach. Alors que le Pathé-Rural, commercialisé fin 1927, est
condamné du fait de I’adoption du 16 mm en 1936, on peut s’interroger sur ce choix ? Il s’agit
en fait d’un lobbying de Jean M. Théry, officier de réserve, chef du service Pathé-Militaire et

fils de I’intendant général Théry.

3 — De la réorganisation a I’épreuve de la (dréle de) guerre (1938-1940)

Au début de ’année 1938, le ministere de la Guerre est pris entre deux feux sur la
question de la propagande cinématographique. Partant du constat que les actualités francaises
mettent « assez souvent en bonne place » dans leurs journaux hebdomadaires des images de
manceuvres navales, aériennes et terrestres étrangeres au contraire de celles des forces armées

francaises « présentées avec quelques timidités [ne pouvant] supporter la comparaison avec

1 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Le Film dans I’armée », commandant Calvet,
[octobre] 1937, p. 3.
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celles qui nous sont envoyés de 1’étranger », la présidence du Conseil demande a la Guerre de
faciliter la prise de vues, deux fois dans 1’année, de manceuvres militaires francaises
importantes. Le lien des maisons d’actualités avec ’EMA serait établi par le biais de Roger
Weil-Lorac, président de la Chambre syndicale de la presse filmée, afin d’obtenir a 1’écran
« le maximum de résultat spectaculaire [...] pour le volume de troupes et de matériel en
jeul ». Les échanges de vues a ce sujet entre le cabinet du ministre? de la Guerre et ’EMA
aboutissent rapidement, en paralléle, a une étude sur la réorganisation de la SCA avec comme
buts de transformer la section en un service, rattachée administrativement au service
géographique et dependant conjointement, du point de vue commandement, du cabinet du
ministre et de ’EMA3. L’accent est d’abord mis sur le fait que la section n’est pas, faute de
moyen, en mesure de réaliser annuellement plus de trois ou quatre films d’instruction. Mais

c’est bien la question de la propagande, « une propagande organisee et réalisée par ses

soins* », qui semble étre 1’élément central de cette réorganisation. Sur cette question, le
2°bureau déplore, en effet, que ce type de propagande soit réalisé par des firmes
cinématographiques ol « I’élément étranger domine® » et du retard pris dans ce domaine par
rapport a I’Allemagne, 1’Italie et I’'URSS.

En amont, le service géographique livre un exposé détaillé® de la situation et des
moyens demandés. Les taches incombant a la SCA sont divisées en sept pdles : 1’instruction

du personnel (stages annuels d’officiers et de sous-officiers), la création des films qui est une :

1 SHD, GR 7 N supplément 571 (cote provisoire). Note du président du Conseil Camille Chautemps (secrétariat
général) au ministre de la Défense nationale et de la Guerre, Paris, 4 février 1938. La note précise, en outre, que
les présentations des manceuvres militaires étrangéres « mettent ostensiblement en valeur le matériel de guerre et
sont faites d’une maniére trés spectaculaire ».

2 SHD, GR 7 N supplément 571 (cote provisoire). Une premiére étape, timide, est franchie avec une circulaire,
datée du 5 juillet 1938, du cabinet du ministre (3° bureau, correspondance générale) facilitant « la présentation a
I’écran cinématographique des cérémonies militaires ne comportant aucun caractére secret, telles que revues,
défilés, remises de décorations... ». La circulaire prescrit donc aux commandants (régions, ...) de faire remonter,
au moins deux semaines a I’avance, des cérémonies pouvant étre filmée par certaines maisons d’actualités.

8 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Le cinéma moyen d’instruction et d’éducation »,
note du commandant Dupuy (EMA) adressé personnellement au lieutenant-colonel Buisson (cabinet du
ministre), Paris, 25 mars 1938.

4 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note du 3¢ bureau (EMA) au 1° bureau (EMA),
Paris, 31 aott 1938. C’est la note qui souligne.

5 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Réorganisation de la section cinématographique »,
note du 2¢ bureau (EMA) au 3¢ bureau (EMA), Paris, 9 septembre 1938. 1l est fait allusion ici aux trois maisons
d’actualités américaines diffusant un journal en France : Fox-Movietone, Actualités-Paramount et Metrotone-
News.

8 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Réorganisation de la section cinématographique »,
note du SGA au 3° bureau (EMA), Paris, 12 ao(it 1938. La note du 31 aodt reprend des éléments du rapport établi
par Calvet relatif a la propagande cinématographique (voir SHD, GR 7 N supplément 571 (cote provisoire),
14 avril 1938) : « Il n’est pas sans danger [en] effet de promener dans nos établissements militaires ou sur nos
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[...] mission essentielle de la section [nécessitant] une longue préparation suivie
d’un travail délicat et important. [...] a I’avenir les films de propagande, dont la
réalisation moins minutieuse peut-étre que celle des films techniques doit,
cependant étre irréprochable, au point de vue artistique.

Ensuite viennent la reproduction des films, la réalisation des dotations en matériel ainsi
que les relations avec I’extérieur’. Enfin, la question de la censure apparait comme
particulierement chronophage, notamment pour le commandant Calvet (présence a la
commission de contréle des films de fiction plusieurs fois par semaine, a celle des actualités
une fois par semaine?). Pour faire fonctionner cette organisation par pole, le service
géographique demande 1’augmentation suivante de [I’effectif de la section

cinématographique :

Effectif actuel Effectif nécessaire
3 officiers 7 officiers
2 adjudants dont 1 adjudant-chef 3 adjudants dont 1 adjudant-chef

3 maréchaux-des-logis dont 1 maréchal-des-logis = 10 maréchaux-des-logis dont 4 maréchaux-des-
chef logis chef

6 employés civils 6 employés civils

Source : SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. Note du 3¢ bureau (EMA), 31 ao(it 1938.

Cette augmentation du personnel est prise en compte dans le cadre du projet de loi
relatif aux nouveaux cadres du service géographique. A la fin de ’année 1939, les militaires
de la section intégrent le corps des géographes — certes axé sur des métiers spécifiques

(topographie, géodésie, ...) — représentant ainsi une avancée et une forme de reconnaissance

terrains de manceuvres des individus n’offrant, le plus souvent aucune garantie a 1’heure ou I’on sait que dans ce
milieu cosmopolite la découverte dun élément d’ordre secret est considérée comme une prouesse
professionnelle. »

! La note du 12 ao(t 1938 détaille ces « relations avec ’extérieur ». Pour toutes les questions concernant le
cinéma dans 1I’Armée et le cinéma civil de nombreux contacts doivent étre pris avec les différents bureaux du
cabinet du ministre et de 'EMA, les directions d’armes, les sections techniques, les écoles et centres
d’instruction, les services divers (plusieurs visites par semaine pour la seule administration centrale). Des
commissions, des demandes de renseignements ou de collaborations mettent la section en contact avec différents
départements ministériels (Marine, Air, Colonies, Santé publique, ...). Enfin, il est « indispensable » que la SCA
renseigne «le commandement sur les organisations privées, les personnalités cinématographiques, leurs
tendances et leurs buts : d’ou de nombreuses demandes et de multiples démarches ».

2 A cela s’ajoute la censure préventive (quatre scenarii regus par semaine, « sans compter les nombreuses visites
des auteurs censurés et leurs assistants »), ainsi que la présence d’un officier de la section pour le controle
technique des films d’actualités, de reportages et de propagande ayant recu le concours de I’ Armée.
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dans la mesure ou il s’agit d’un corps de spécialistes’. En revanche, I’exposé du SGA en
matiere de crédits qui aboutit & une estimation budgétaire de fonctionnement de la section
cinématographique, aprés réorganisation, d’un montant de cinq millions de francs? ne trouve
pas d’écho favorable auprés du cabinet du ministre®. Néanmoins, le budget de fonctionnement
de la section cinématographique, se maintient a un peu plus de deux millions de francs pour

I’exercice 1939.

En ce qui concerne I’équipement en appareils de projection, I’attendu a la fin de I’année
1938 est le suivant : 80 % des corps de troupe possederont un projecteur ordinaire, et 44 %
des corps destinataires* seront dotés d’un cinétir. Mais, la transformation compléte des
projecteurs pour permettre 1’arrét de 1’image est encore a 1’état embryonnaire, aux alentours
de 6 % des appareils ordinaires. Ces estimations venaient appuyer la note demandant une

réorganisation de la SCA et évaluait cette dotation compléte a 5 440 000 francs®.

La question d’un « service cinématographique du ministere de la Défense nationale »
est également abordée mais elle reste lettre morte, n’officialisant pas, de fait, les pratiques en
cours avec la Marine et I’ Armée de 1’Air®. On reléve également dans la nouvelle configuration

qui découlerait de cette réorganisation que la SCA commence a étre a I’étroit dans ses locaux

1 Un décret du 1°" décembre 1939 nomme dans le corps des officiers géographes et des sous-officiers géographes
les effectifs du SGA et de fait ceux du service cinématographique. C’est pour cette raison que 1’on retrouve les
dossiers administratifs de ces derniers au SHD dans la sous-série GR 9 YG intitulé « Ingénieurs géographes ».
En amont, un décret du 31 octobre 1939 constituait et fixait le fonctionnement de ce corps.
2 SHD, GR 7 N supplément 568 (cote provisoire), dossier 1. « Réorganisation de la section cinématographique »,
note du SGA au 3¢ bureau (EMA), Paris, 12 ao(t 1938. Ce budget est calculé pour « faire face aux nouveaux
besoins envisagées » : instruction militaire (2 600 000 fr.) ; réalisation et diffusion de films d’éducation civique
et morale, de films patriotiques (1 million de fr., correspondant a la création et & la diffusion de trois films, a
raison de trois exemplaires par région) ; réalisation, ou location dans I’industrie privée, et diffusion en sept
exemplaire de trois films pour la propagande frangaise a 1’étranger (400 000 fr.) ; a titre récréatif la sonorisation
de tous les postes fonctionnant dans 1’Armée (1 million par an pendant dix ans). Cette sonorisation compléte
s’accompagnerait d’une somme annuelle de 2 200 000 fr. pour doter chaque poste d un programme comparable a
celui des salles civiles ; somme qui pourrait étre récupérée par un droit d’entrée d’un franc par homme et par
semaine.
3 SHD, GR 3 R 145, dossier 3. « Organisation de la SCA », analyse du cabinet du ministre de la Guerre, Paris,
6 octobre 1938.
4 Les corps d’infanterie, de cavalerie, d’artillerie dotés d’une batterie antichars et les bataillons détachés.
5 SHD, GR 7 N supplément 571 (cote provisoire). « Le cinéma moyen d’instruction et d’éducation », note du
commandant Dupuy adressé personnellement au lieutenant-colonel Buisson, Paris, 25 mars 1938.
6 Idem. 11 s’agissait d’adjoindre au chef du futur service un officier de marine et un officier aviateur (poste
effectivement tenu a cette date par le capitaine Lasquellec) et de prévoir que la section pourrait recevoir des
commandes des ministeres de 1’Air et de la Marine dans les mémes conditions que pour celui de la Guerre). Sur
ces questions voir chapitre 111, section 2, sous-section B.
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du boulevard Mortier. Il est donc envisagé une implantation® au 140 rue de Grenelle & partir

du moment ou le déménagement du service géographique — a I’étude — aura été réalisé.

En 1938, Maurice Vieilleribiére? vient remplacer le poste laissé vacant par 1’adjudant-
chef Auguste Emeline parti pour le Service cinématographique de 1’air créé 1’année
précédente. Ainsi, 1’équipe des sous-officiers se monte désormais a six, non loin du chiffre
demandé lors de la réorganisation. La mobilisation partielle de septembre 1938 montre que
dans ce domaine la SCA semble préte. En effet, le réalisateur Marc Allégret® demande sa
mutation a la section en tant que soldat réserviste. Sa demande n’est pas agréée car, d’une
part, son profil de metteur en scene ne correspond pas aux emplois des équipes
cinématographiques détachées a 1’avant (composés d’opérateurs de prises de vues,
projectionnistes, mécaniciens, électriciens), d’autre part étant agé de moins de quarante ans il

ne peut étre affecté a un emploi, a arriere, au siege de la section.

Au printemps 1939, les effectifs* de la section cinématographique sont de nouveau
renforcés par I’arrivée des sous-officiers Marcel Payen®, Jean Moreau® et Jean Crevau’, (ces
deux derniers étant arrivés comme stagiaires), qui seront titularisés au mois d’octobre. De cet
immeédiat avant-guerre au siége de la section boulevard Mortier, le soldat Roger Montel nous
livre a posteriori un témoignage d’ou émerge une ambiance particuliére, subtile alliance entre
le cOté « décontracté » du cinéma et la discipline militaire, tenue d’une main de fer dans un

gant de velours par le commandant Pierre Calvet dont Montel nous renvoit I’image désormais

! Pour cette implantation, il est privilégié le type maison particuliére assez importante et bien construite. Les
immeubles de rapports, buildings ou bureaux, ayant des piéces trop exigués, ainsi que les usines ou ateliers ne
conviennent pas non plus & cause des verriéres qui ne protegent pas les films.
2 SHD, GR 9 YG 2010. Dossier administratif de Maurice Vieilleribiére (né en 1903) au SGA. En 1938, il est
noté de la fagon suivante par Calvet : « Sous-officier trés doué et treés sérieux. Connait a fond les questions de
matériel et de mécanique. Excellent instructeur. A déja rendu de réels services a la section cinématographique. »
En 1939, il est chef d’atelier.
8 SHD, GR 9 YG 135. Dossier administratif de Marc Allégret (1900-1973) au SGA. Il s’agit ici de la
correspondance échangée avec le service géographique.
4 Sur les effectifs de la SCA de 1920 a 1939, voir annexe 18.
> SHD, GR 9 YG 1554. Dossier administratif du maréchal-des-logis chef Marcel Payen (né en 1913) au SGA.
Détaché a la section le 28 avril 1939, il s’occupe de projection cinématographique. Payen est définitivement
admis dans le cadre permanent des sous-officiers topographes le 1¢" novembre 1939.
6 SHD, GR 9 YG 1462. Dossier administratif du maréchal-des-logis chef Jean Moreau (né en 1911) au SGA.
Détaché a la section le 28 avril 1939 pour y effectuer un stage de six mois, il est spécialisé dans 1’enregistrement
sonore, Moreau est définitivement admis dans le cadre permanent des sous-officiers topographes le 1" novembre
1939.
" SHD, GR 9 YG 582. Dossier administratif du maréchal-des-logis chef Jean Crevau (né en 1913) au SGA.
Détaché a la section le 20 mai 1939 pour y effectuer un stage de six mois au sein du laboratoire. Crevau est
définitivement admis dans le cadre permanent des sous-officiers topographes le 20 novembre 1939.
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bien connue : « un veéritable aristocrate, qui avait fiére allure lors des cérémonies officielles ou

il revétait sa grande tenue et la cape retenue par des fibules dorées! ».

La note annuelle sur Dinstruction par le cinématographe met en lumicre le
développement important réalisé en 1938 — avec des échos positifs remontant des régions — et
souligne que ce «procédé d’instruction [est] appelé d’ailleurs a bénéficier largement de
I’expérience acquise a ce jour ». L’accent est mis sur la cherté et sur le réle d’organisateur que
doivent jouer les officiers centralisateurs des questions cinématographiques dans les régions.
D’autant que les crédits doivent permettre une diffusion accrue des films d’instruction et ceux
d’ordre général (Le code de la route, Fonctionnement d’une automobile, ...). D’autre part, le
cinétir continue son développement, amorcé en 1936, certes de facon plus raisonnée mais qui

confirme sa prépondérance sur les appareils ordinaires? :

Appareils de cinétir Appareils ordinaires
1938 40 6
1939 30 13

Source : SHD, GR 7 N supplément 569 (cote provisoire). Notes annuelles sur l'instruction par le cinématographe (19 février 1938 et 14
février 1939).

Lorsqu’intervient la mobilisation du 2 septembre 1939, quel est I’état des lieux de la

propagande gouvernementale francaise en matiere cinématographique ?

Plus largement, la question de la propagande en temps de guerre est débattue a la fin des
années 1920 au sein du Conseil supérieur de la Défense nationale, rattaché a la présidence du
Conseil. A I’issue des réunions organisées durant I’année 1928 — oll sont notamment analysés
les structures de la propagande en place lors du premier conflit mondial — nait I’instruction du
17 janvier 1929 signé par le président du Conseil Raymond Poincaré, qui prévoit
’organisation en temps de guerre d’un Service général d’information® mobilisé par les
Affaires étrangeres et incorporant des éléments fournis par divers ministeres (Intérieur,

Guerre, Marine, Air et PTT). Absent de cette instruction, le cinéma fait une apparition

! Roger Montel, « Un témoignage de la longue histoire du SCA », Oyez Voyez, bulletin d’information de
I’ASCA, mai 1990, np. L’ASCA (Association des services cinématographiques des armées) a été réactivée peu
apreés le second conflit mondial. Une nouvelle impulsion lui a été donnée au milieu des années 1970, notamment
par Gilles Adés, avec la parution d’un bulletin, baptisé peu aprés de la devise de la SCA « oyez, voyez » (Voir
annexe 19).

2 SHD, GR 7 N supplément 569 (cote provisoire). « Projet d’organisation du service cinématographique en
temps de guerre », note du général Bellot (directeur du SGA) a ’EMA (1° et 3¢ bureaux), Paris, 14 janvier 1932.
3 SHD, GR 2 N 207, dossier 2. Ce dossier est issu du fonds du Conseil supérieur de la Défense nationale,
organisme interministériel.
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remarquée en 1936, puis ’année suivante dans un additif qui crée une section spéciale

cinématographique devant répondre a un double but :

1° - propagande par le film tendant notamment & 1’organisation d’une production
d’actualités cinématographiques destinées a élever le moral de la Nation et a
soutenir le point de vue francais a 1’étranger.

2° - Exercice du "contrdle" sur tous les films cinématographiques spectaculaires ou
d’actualités®.

Cette section spéciale, la 3° vient compléter la 1" section (orientation de I’information
et campagne de propagande) et la 2° section (contre-propagande). La loi du 11 juillet 1938 sur
I’organisation générale de la Nation pour le temps de guerre entérine la création — dés le
temps de paix — du Service général d’information, « organisme interministériel de contrdle et
de propagande, placé sous la haute autorité du président du conseil? ». C’est donc a partir de
ces réflexions qu’est porté sur les fonts baptismaux le Commissariat général a I’information
(CGI) par un décret en date du 29 juillet 1939. A la mobilisation, le commissariat, sous la

direction de 1’écrivain Jean Giraudoux, prend ses quartiers a I’h