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Epigraphe

L’immaturité amoralise plutdt qu’elle n’immoralise, parce qu’elle ne sait pas de quoi
elle parle. La maturité immoralise plutét qu’elle n’amoralise, parce qu’elle sait de quoi elle
parle. L’amoralité étant, bien stir, dommageable alors que 1’immoralisme ressortit, lui, a la
permissivité.

(Philippe VARVENNE, Réflexions a vue, Paris, Editions Publibook, 18 décembre
2001, p.152.)
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INTRODUCTION GENERALE

Au XX®™ siecle surgissent des transformations politiques, économiques, sociales et
idéologiques des plus importantes en France'. L’univers culturel et littéraire francais
n’échappe évidemment pas a ce souffle de bouleversements. Les métamorphoses qui se
produisent entre les deux guerres, qui font d’ailleurs surface dans la littérature, sont
spectaculaires et extrémement importantes. La production littéraire de cette époque s’écrit au
rythme des inquiétudes et des ruptures qui traversent une société en pleine mutation. Nicole

Masson, nous propose une description de cette période troublante:

La guerre de 14-18 bouleverse la société frangaise et sa littérature. Elle frappe d’abord les écrivains:
Charles Péguy (1873-1914) y trouve la mort comme Alain Fournier (1886-1914); Apollinaire, affaibli
par les blessures recues décede en 1918; Blaise Cendrars (1887-1961) a été amputé d’un bras en 1915.

Plus profondément, elle a écceuré une génération par ses horreurs, [ .. 12
Eu égard a ce qui précéde, nous voyons que la guerre a eu des conséquences néfastes
sur la société francaise, particulierement sur la vie et 1’idéologie des écrivains francais de

I’entre-deux-guerres.

C’est pourquoi, la révolte entamée par la nouvelle génération d’écrivains débute par
un renoncement aux valeurs pronées par 1’ancienne génération. Jean-Richard Bloch résume
cette crise morale en ces mots: « [...] révoltes farouches, refus de plier, crises explosives de
liberté »°. Ses propos soulignent que certains écrivains de Dentre-deux-guerres sont
déterminés a faire table rase des valeurs de la société. Pour ces derniers, il faut rejeter

I’homme traditionnel représenté par les valeurs anciennes au profit de ’homme moderne. En

réalité, la guerre

[...] peése sur eux tous, qu’ils I’aient fait ou qu’ils aient échappé de peu a la mobilisation comme
Guilloux, Prévost, Chamson. Guéhenno, né en 1890, un peu plus &gé que ces derniers, arrive comme
eux sur la scéne littéraire en cette seconde moitié des années vingt avec la méme volonté [de
déconstruire les normes morales, religieuses et culturelles bourgeoises]*.

! Selon Julia KRISTEVA, «L’Enquéte sur les bouleversements idéologiques [d’une époque donnée] passSe par
une connaissance de la "machine" littéraire», Polylogue, Paris, Seuil. (Coll. «Tel Quel»), 1977, p.24. Ainsi, pour
mieux saisir I’immoralisme que I’on observe dans I’ccuvre romanesque d’André Gide, un bref historique sur les
bouleversements idéologiques du XX*™ siécle et précisément de la période de D’entre-deux-guerres est
nécessaire.

% Nicole MASSON, La littérature francaise, Groupe Eyrolles, Editions Eyrolles, Paris, 2007, p.379.

3 Idem, p.226.

* Jeanyves GUERIN, Jean-Kely PAULHAN, Jean-Pierre RIOUX, Jean Guéhenno, guerres et paix, Villeneuve
d’Ascq: Presses Universitaires du Septentrion, 2009, p.76.
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Cet homme moderne que revendiquent les écrivains de la nouvelle génération est un
étre libre de toutes contraintes morales, religieuses, sociales et esthétiques. Un homme dont
les pratiques ne sont pas définies par sa communauté. Bref, c’est un homme qui n’a aucun
devoir et est libre de toute volonté extérieure. C’est sur la base de cet étre libre que des
auteurs comme André Gide vont s’appuyer pour rejeter les convenances sociétales. Et pour y
parvenir il crée un personnage nommé Ménalque. A lire Claude Martin, « Ménalque, c’est le
nouvel étre, c’est-a-dire celui que Gide, malade, a senti comme le seul important, le seul vrai;
I’immoraliste »°. Ce personnage représente pour André Gide ’individu qui vit en dehors des
normes morales. C’est dans cette méme optique qu’il décide de soutenir 1’anticonformisme
proné par certains mouvements littéraires comme Dada et le surréalisme. Ainsi, au cours de
cette période de I’histoire littéraire francaise, surgit le dadaisme en 1916 et se veut subversif
et déconstructeur. Tout comme certains romanciers de 1’entre-deux-guerres, le mouvement
Dada se présente comme une tentative de négation des valeurs de la société bourgeoise: «
Dada détruit et se borne a cela »°. De méme, les surréalistes vont s’opposer aux normes

imposées par la société. 1l convient de préciser que:

Pour les esprits tourmentés ou révoltés de I’aprés-guerre, en quéte de sincérité et de pureté, Gide était la
référence inévitable, méme pour le surréalisme naissant, qui prisait fort Lafcadio- et Gide encouragea
Dada, donnant au premier numéro de Littérature (mars 1919), la revue de Soupault, Breton et Aragon,
sept fragments des Nouvelles Nourritures alors en gestation’.

Ainsi, André Gide a largement contribué a cette révolte que I’on percoit dans certains
mouvements littéraires comme Dada et le surréalisme® contre les normes sociétales au cours

de la période de 1’entre-deux-guerres francaise.

® Claude MARTIN, André Gide par lui-méme, Paris: Ed. du Seuil, 1966, p.99.

® paul DERMEE, « Qu’est ce que Dada? », Z n°1, mars 1920, p.1.

" Claude MARTIN, André Gide par lui-méme, op.cit., p.137.

8 Le mot "surréalisme" est emprunté a Guillaume Apollinaire qui en 1917 invente ce terme pour désigner le
caractere insolite de sa piece Les Mamelles de Tirésias. C’est en 1919 que ’on voit paraitre le premier ouvrage
surréaliste, Les Champs Magnétiques, écrit par Philippe Soupault et André Breton. De prime abord, il convient
de préciser la définition du Surréalisme. L un des surréalistes qui donne une définition précise est le chef de file
André Breton dans son livre intitulé, Manifestes du Surréalisme: « SURREALISME, n.m. Automatisme
psychique pur par lequel on se propose d’exprimer, soit verbalement, soit par écrit, soit de toute autre maniére, le
fonctionnement réel de la pensée. Dictée de la pensée, en I’absence de tout contrdle exercé par la raison, en
dehors de toute préoccupation esthétique ou morale ». André BRETON, Manifestes du Surréalisme, Paris:
Gallimard, 1966, p.23. Les surréalistes proposent une littérature qui s’inscrit dans une rupture avec la raison, les
valeurs esthétiques et les normes morales. En plus de ces deux valeurs, ils expriment un anticonformisme a la
famille telle que proposée par la morale bourgeoise, & la patrie et & la religion. A ce propos, André Breton
affirme dans le Second Manifeste du surréalisme :«Tous les moyens doivent étre bons a employer pour ruiner les
idées de famille, de patrie, de religion».André BRETON, Second Manifeste du Surréalisme, dans Euvres
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Dans la méme optique de la lutte contre les normes bourgeoises, au plan littéraire,
André Gide fonde en 1909, La Nouvelle Revue Francaise. Cette revue dont le premier numéro
parait en fevrier de la méme année avec la collaboration de six de ses amis est pour I’auteur
de Corydon, une maniére de préciser non seulement, la nouvelle orientation qu’il donne a
I’esthétique et partant ses ceuvres mais aussi son changement moral. En tant que chef de file,
lui et certains de ses amis entre autres: André Ruysters, Jacques Copeau et Jean Schlumberger
ont pour objectif de donner tous les droits a la littérature et particulierement une liberté totale

2

a I’écrivain. Selon ces derniers

[...], la littérature a tous les droits. Rien ne lui est opposable. Ni la religion ni la politique, ni les meeurs,
ni la morale, ni la tradition, ni la mode. La parole de I’écrivain y est libre, jamais soumise. [...] Que I’on
vienne & mettre en cause cette autonomie, et ¢’est tout 1’édifice qui s’effondre®.

A travers ces propos, ce qu’André Gide et ses collaborateurs revendiquent, c’est une
liberté totale a 1’égard des valeurs morales, esthétiques, culturelles, religieuses et politiques.
En d’autres termes, 1’ceuvre littéraire n’est soumise a aucune volonté extérieure.
Conséquemment, c’est sur la base de cette nouvelle conception de la littérature qu’il oriente

ses ceuvres. En fait, il va connaitre

"Une triple libération": libération du passé dans Si le grain ne meurt (1926), souvenirs d’enfance et de
jeunesse, ou il pousse la confusion jusqu’a son point extréme; libération de la crainte morale, dans le
Corydon (1924), apologie ouverte de ’homosexualité; libération artistique aussi, la plus féconde, dans

Les Faux- Monnayeurs (1925)™.
Cet extrait souligne qu’au cours de cette période de 1’entre-deux-guerres, André Gide
s’inscrit dans I’anticonformisme moral, religieux, culturel et esthétique. Cet affranchissement

a certaines normes qui transparait dans son ceuvre justifie le choix de notre sujet intitulé: Les

pratiques immoralistes dans [’ceuvre d’André Gide.

A Pinstar de certains écrivains de 1’entre-deux-guerres, André Gide défend cet
anticonformisme moral dans son ceuvre. Nous prendrons a titre d’exemple, un article paru
dans Nouveaux prétextes: réflexion sur quelques points de littérature et de morale, ou il

précise les grandes lignes de sa pensée:

Compleétes, édition établie par Marguerite BONNET avec la collaboration de Philippe BERNIER & Etienne-
Alain HUBERT & José PIERRE, Paris, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, tome I « 1913-1930 », 1990,
p.785.

% « La littérature avant tout », http://www.centenaire-nrf.fr/nrf/revue.jsp. Consulté le 18/01/14.

19 hitp://www.alalettre.com/ gide.php consulté le 08/01/14.
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Je crois maladroit, improfitable, ininstructif, de se mettre (uniquement) sur le plan du bien et du mal pour
juger les actions humaines, ou plus exactement: pour en apprécier la valeur. L’idée du bien, confortable,
rassurante et telle que la chérit la bourgeoisie, invite a la stagnation, au sommeil. Je crois que, souvent, le
mal, (certain mal, qui n’est pas le fait d’une simple carence, mais bien d’une manifestation d’énergie) est
d’une plus grande vertu éducative et initiatrice que ce que vous appelez le bien. Oui, je crois cela
fermement, et de plus en plus™’.

Dans ’optique de s’inscrire dans ’immoralisme, André Gide, au nom de la raison,
développe une autre conception de la morale qui n’est pas basée sur la notion du bien et du
mal. Dans ce texte, I’écrivain montre que prendre uniquement pour critére ces deux notions
pour juger une ceuvre littéraire ou une pratique comportementale, c’est avoir un esprit
restreint. Et par conséquent, faire une mauvaise évaluation; car certaines pratiques
comportementales dites négatives ont plus de valeurs instructives qu’un acte jugé bon de

facon générale. En effet, pour André Gide: « tout ce qui touche au cas moral, ¢’est-a-dire, les

traditions socio-culturelles et les meeurs de I’époque, doit étre repensé et dépassé »2

En fait, au cours de la période de I’entre-deux-guerres ce qui domine, dans les propos
de certains écrivains frangais tels qu’André Gide lui-méme « ce sont d’interminables
discussions de morale et d’esthétique »™.

Dans cette perspective, il convient de faire un rappel biographique de 1’écrivain
francais, André Gide'*. Issue d’une famille chrétienne, il passe son enfance dans une
atmosphére stricte de conformisme moral. En 1889, aprés 1’obtention de son baccalauréat, il
commence & fréquenter le milieu littéraire symboliste™ et certains auteurs comme Paul
Mallarmé, Paul Valéry et Maurice Barrés dont le nom est li¢ au culte du moi. C’est dans cette
atmosphére littéraire qu’il publie en 1891, son premier ouvrage intitulé, Les Cahiers et les

poésies d’Andreé Walter'®.

L’une des particularités d’André Gide est le refus du conformisme moral, religieux et
culturel. Dans son ceuvre, le désir de prendre une certaine distance par rapport a certaines

normes se Vérifie dans les propos de son personnage Edouard, dans Les Faux-monnayeurs: «

' André GIDE, Nouveaux prétextes: réflexion sur quelques points de littérature et de morale, Paris, Mercure de

France, 1947, p. 1309.

12 justine LEGRAND, André Gide: de la perversion au genre sexuel, Paris: Orizons, 2012, p.15.

'3 Jean-Richard BLOCH, «Tolstoi et la servitude volontaire », Europe, n°67, op.cit., p.225.

4 André Gide, est un romancier, dramaturge, traducteur, poéte, critique littéraire, né & Paris en 1869 et décédé en
1951.

15 André Gide, Les Débuts littéraires d’André Walter a I'Immoraliste, Paris: Gallimard, 1972.

18 André Gide, Les Cahiers et les poésies d’André Walter, Paris, Gallimard, 1952.
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Pourquoi refaire ce que d’autres que moi ont déja fait, ou ce que j’ai déja fait moi-méme, ou
ce que d’autres que moi pourraient faire? ». Cette vision de I’écrivain est ce qui le pousse a
exposer avec conviction de nouvelles idées contre la rigidité morale. En fait, a travers ses
personnages, André Gide s’évertue a proposer certaines régles de vie inverses de celle de la
morale bourgeoise. Il met ainsi en cause la morale établie en présentant des sujets qui ont
tendance a les subvertir. Il veut, en effet, donner a I’individu la volonté de nier le /devoir-
faire/ et le /devoir-étre/ imposés par la morale traditionnelle. L’ceuvre d’André Gide donne la
liberté a I’individu de décider personnellement de ses pratiques comportementales. Pour
convaincre I’individu a s’inscrire dans I’immoralisme André Gide met une stratégie en place.
Il lui demande de ne plus se baser sur la notion du bien et du mal imposée par les valeurs
bourgeoises. Pour D'auteur de L’Immoraliste, cette classification des pratiques
comportementales des individus repose sur des criteres arbitraires et vise a maintenir 1’étre
humain dans le conformisme comportemental. Ainsi, I’immoralisme qui se manifeste dans
I’ceuvre romanesque d’André Gide est un proces qu’il fait des valeurs bourgeoises. Il remet en
cause la table des valeurs traditionnelles. En conséquence, I’ceuvre d’André Gide démoralise
le lecteur des valeurs morales communément admises et revendique une perversion de la
morale bourgeoise. En un mot, son ceuvre est percue comme une source de libération des
normes sociétales. Mais le but d’André Gide n’est pas uniquement de libérer I’individu des
interdits moraux. Il propose aussi une négation des rapports sexuels tels que proposés par les
normes religieuses. Pour André Gide, il était important de rejeter la conception traditionnelle
des rapports sexuels admis. C’est la raison pour laquelle, malgré le scandale du proces
d’Oscar Wilde et des premiers travaux de Marcel Proust et Sigmund Freud, il prend la
décision d’assumer son immoralisme et particuliecrement son homosexualité. En fait, son
prédécesseur Marcel Proust s’est contenté de soutenir la pratique sexuelle définie par la
morale chrétienne en qualifiant dans Sodome et Gomorrhe, les homosexuels par des termes
dépréciatifs tels que « hommes-femmes ». 1l définit également 1’homosexualité de maladie et
d’inversion sexuelle. Cependant, le théoricien de I’immoralisme, André Gide décide de
corriger les préjugés contre 1’homosexualité et la normaliser. Pour valoriser cette pratique
sexuelle considérée comme subversive par la religion chrétienne il démontre que I’amour
n’est pas uniquement entre deux personnes de méme sexe. Il donne ’exemple de certains
animaux afin de prouver que ’homosexualité n’est pas contre-nature. Par la suite, il s’oppose

a I’idée selon laquelle la pédérastie est anti-morale en montrant qu’elle n’est pas un frein au

" André GIDE, Les Faux-monnayeurs, Paris, Gallimard, Nouvelle Revue Francaise, 1925. Edition de référence:
Folio Gallimard, 1994, n°879, p. 182.
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progrés moral. Ainsi, contrairement a ses prédécesseurs, André Gide affirme que la pédérastie
fait partie des systémes d’éducation les plus sirs. Pour ces diverses raisons, il exerce une
influence considérable sur la jeunesse de 1’entre-deux-guerres. Il décide d’assumer le role
"d’inquiéteur"18 et s’engage dans la plupart des débats de son époque comme la place d’une
littérature dite homosexuelle. Pour André Gide, 1’écrivain doit avoir le courage de tout dire
dans son ceuvre parce que « le probleme moral et métaphysique de la liberté ne se sépare pas
de la chose littéraire »'. C’est la raison pour laquelle Pierre Lepape lui consacre un ouvrage
intitulé, André Gide, le messager®. En somme, André Gide est 'un des plus grands
réformateurs des normes morales, religieuses et culturelles de la période de 1’entre-deux-

guerres.

Cette crise des valeurs qui se manifeste dans 1’ceuvre d’André Gide n’est pas
seulement idéologique, elle est également esthétique. Il s’adonne a une déconstruction du
roman en proposant un discours réflexif sur 1’esthétique littéraire de 1’ceuvre romanesque.
Durant toute sa vie, il a lutté pour le renouvellement du genre romanesque. André Gide fait
partie des premiers écrivains francais a révéler « cette critique du roman a I’intérieur du
roman, ce discours a la fois critique et romanesque, c’était certainement, au moins dans le
domaine de la fiction, une nouveauté dans les années vingt »** Par son refus d’adhérer aux
normes esthétiques de son époque, il réussit a « instaurer un discours critique d’un type
nouveau »*2. De ce fait, son ceuvre romanesque « est inconcevable sans la participation active
de ceux auxquels elle est destinée »**. Dans ces circonstances, le lecteur « fait entrer [’ceuvre
d’André Gide] dans la continuité mouvante de I’expérience littéraire, ou 1’horizon ne cesse de
changer, ou s’opere en permanence le passage de la réception passive a la réception active, de
la simple lecture & la compréhension critique »**. Désormais, le lecteur a une part active dans

la signification de I’ceuvre romanesque. Cette subversion esthétique que 1’on note dans son

18 André GIDE, Journal des Faux-Monnayeurs, dans Romans et Récits. (Euvres lyriques et dramatiques, tome

I1, Gallimard, Coll. Bibliotheque de la Pléiade, 2009, p.557. « Inquiéter, tel est mon réle ».

19 Christian ANGELET, Symbolisme et invention formelle dans les premiers écrits d’André Gide: (Le traité du
Narcisse, Le voyage d’Urien, Paludes), Gent, Belgique: Romanica Gandensia, 1982, p.119.

%0 pierre LEPAPE, André Gide, le messager, Seuil, 1997.

% Michel RAIMOND, Le Roman contemporain- le signe des temps, Paris, S.E.D.E.S., 1976, p.118.

2 | dem, p.119.

% Hans Robert JAUSS, Pour une esthétique de la réception, Paris, Gallimard, coll. Bibliothéque des idées, 1978,
p.44-45. Cette question de ’esthétique de la réception est également abordée en sociologie

4 Hans Robert JAUSS, Pour une esthétique de la réception, traduit de I’allemand par Claude Maillard, Paris,
Gallimard, Coll. «Tel», 2001, p.49.
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ceuvre lui vaut « une réception appréciative »* de la plupart de ses lecteurs et critiques malgré
son apologie de I’immoralisme: « [...] plus encore que 1’exégése morale, il semble pourtant
que ¢’ait été la nouveauté¢ formelle, technique, [de 1’ceuvre romanesque d’André Gide] qui
surprit et retint I’attention »*° des lecteurs et critiques. En guise de reconnaissance pour sa
participation active au renouvellement formel de I’ceuvre romanesque, aprés la guerre, il
recoit le prix Nobel de littérature en 1947. Dans cette méme optique, depuis, le 18 octobre
2014, se sont réunis au restaurant, La Méditerranée, a Paris, neuf membres pour créer le Prix
de littérature André Gide. Ce prix est doté d’un montant de dix mille euros qui est décerné et

remis au lauréat chagque année pendant le Salon du Livre de Paris.

Au vu de ce qui précéde, I'immoralisme dans 1’ccuvre d’André Gide peut également se
définir comme une subversion morale et esthétique. La subversion s’entend de maniére plus
précise selon le dictionnaire Le Petit Robert de 2011 comme: « Bouleversement,
renversement de I’ordre établi, des idées et des valeurs regues, surtout dans le domaine de la
politique ». Dans le Dictionnaire Erudit de la langue francaise?’, il est écrit que la subversion
apparait pour la premiére fois en 1190. Elle dérive du latin "subversio, de subvertere",
retourner. Elle renvoie a I’ « Action de troubler, de renverser 1’ordre établi, les lois, les
principes ». En d’autres termes, la subversion renvoie a une crise sociale et morale. Dans le
dictionnaire Le Robert pratique-Dictionnaire d’apprentissage de la langue francaise, il est
également noté que la subversion designe une « Action subversive », ¢’est-a-dire « qui
renverse ou menace de renverser 1’ordre établi, les valeurs regues ». Selon Henri Béhar et
Michel Carassou, deux critiques littéraires francais, la subversion peut étre définie comme: «
La révolte de ’artiste contre le bourgeois, ou au mieux comme une protestation de 1’individu
contre la société »%. Ainsi, la subversion se présente comme un mouvement contestataire
aussi radical de la société, de ses valeurs et du langage qui les véhicule. C’est donc au langage
et aux fausses valeurs que la subversion s’attaque. La subversion est définie comme un refus

du roman traditionnel?®®

, une remise en question des normes esthétiques traditionnelles. En
définitive, la subversion se présente comme une déconstruction des normes préétablies. Elle

traduit une forme de I’immoralisme consistant & bouleverser le fondement de la civilisation

%5 Hans Robert JAUSS, « Littérature médiévale et théorie des genres » in Poétique, n°1, traduit par Eliane
Kaufholz, Seuil, 1970, p.82.

% Claude MARTIN, André Gide, par lui-méme, op.cit., p.145.

" Larousse, Le Lexis: le dictionnaire érudit de la langue francaise, Paris: Larousse, 2014, p.785.

2 Henri BEHAR & Michel CARASSOU, Dada. Histoire d’une subversion, Fayard, 1990, p.32.

2 Michel ZERAFA, Personne et personnage, le romanesque des années 1920 aux années 1950, Paris,
Klincksieck, 1969.
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francaise en essayant de se doter de nouvelles valeurs, différentes des anciennes. En réalité, la
subversion a pour but de ridiculiser les pratiques conformistes traditionnelles pour favoriser
I’émergence d’une pratique comportementale et esthétique anticonformiste. En conséquence,
I’on note que le terme subversion se présente comme une pratique immoraliste qui pervertit ce
qui apparait comme une norme. Elle joue donc sur un détournement, un retournement ou un

déplacement.

Enfin, comme nous 1’avons précisé, pour le sujet immoraliste dans 1’ceuvre d’André
Gide, il n’est plus question de se conformer a un devoir: a un /devoir-faire/ ou a un /devoir-
étre/ imposé par 1’actant collectif. Par contre le sujet propose un /ne-pas-devoir-faire/ ou un
Ine-pas-devoir-étre/. Bref, un /vouloir/. Par consequent, il y a une tension permanente entre le
/devoir/ imposé par la société et le /vouloir/ du sujet. Partant de ce constat, nous pouvons
noter que 1’anticonformisme moral peut se définir en sémiotique comme une confrontation
entre des programmes modaux proposés par l’actant collectif et des contre-programmes
modaux presentés par I’actant dans 1’ccuvre d’André Gide. Dans cette perspective, les objets
de valeurs visés par des sujets dans les textes de I’auteur de L’Immoraliste peuvent étre
considéres comme des anti-objets de valeurs. Ce qui est dit dans 1’ensemble de ce qui précéde
sont les raisons qui nous ont conduit a vouloir étudier le sujet aussi délicat qu’est

I’immoralisme dans la prose romanesque d’André Gide.

L’analyse des pratiques immoralistes dans 1’ceuvre d’ André Gide nous impose le choix
d’une large variété de textes. Le choix des ouvrages est fait dans I’ensemble de 1’ceuvre de
I’écrivain frangais. Ce choix n’a véritablement rien d’anodin, mais bien au contraire, il nous
permet de résoudre deux ordres de difficultés relatives a la pertinence du corpus dans la

verification des différentes théories et hypothéses avancees.

Il 'y a dans un premier temps la nécessité de constituer un corpus qui présente la
legitimation des pratiques immoralistes. En d’autres mots, le théme de I’immoralisme soulevé

par certains textes est un élément important dans le choix de notre corpus.

Par ailleurs, nous avions privilégié un corpus qui présente une énonciation sensorielle
assumée. Il s’agit des ouvrages qui traitent des sentiments, des émotions, des états d’ame et
des passions qui occupent le discours subversif du sujet immoraliste. En d’autres termes, il
s’agit des textes qui mettent en discours I’interaction entre sujet immoraliste et monde

sensible.
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Ce corpus est donc constitué de neuf oeuvres d’André Gide, notamment Paludes
(1895), Les Nourritures terrestres (1897), L’ Immoraliste (1902), La Porte étroite (1909), Les
Caves du Vatican (1914), La Symphonie pastorale (1919), Corydon (1920), Si le grain ne
meurt (1924) et Les Faux-monnayeurs (1925). Dans cette méme logique, il convient de

présenter les ceuvres de notre corpus.

Paludes est un récit publi¢ en 1895 a Paris, a la Librairie de I’Art indépendant. Cette
premiére édition a pour sous-titre: Traité de la contingence. Il a été republié en 1897 par Le
Mercure de France, en 1920, en 1921, en 1926 et en 1930 par les Editions de la Nouvelle
Revue Frangaise. Enfin, cet ouvrage a été publié en 1944 par les Editions Gallimard. André

Gide qualifie cet ouvrage de sotie.

Cet ouvrage est la conséquence directe d’une crise morale et littéraire d’André Gide.
La question de I'immoralisme posée dans cette ceuvre est celle de la subversion avec des
implications esthétiques et éthiques. Au plan esthétique, cette ceuvre clot le cycle symboliste
des premicres ceuvres de I’écrivain frangais. Paludes est une satire du symbolisme. C’est le
personnage principal, Tityre qui s’adonne a une déconstruction totale de I’esthétique
symboliste. Il s’oppose ¢également au conformisme comportemental défendu par les
moralistes. Mais, pour affirmer son refus aux valeurs communes, André Gide publie deux ans
plus tard, Les Nourritures terrestres.

Les Nourritures terrestres.

Les Nourritures terrestres est publiée aux Editions Société du Mercure de France a
Paris en 1897. Dans cet ouvrage, Ménalque enseigne a Nathanaél comment mener une vie
contraire a la morale chrétienne a travers la ferveur, la joie charnelle. Dans cette ceuvre,
Ménalgue et Nathanaél revendique une exaltation de la vie du corps et de ses voluptés. Ainsi,
contrairement a La Porte étroite, Les Nourritures terrestres nie tout bonheur céleste et un
conformisme religieux au profit du bonheur terrestre voire charnel. Par conséquent, 1’activité
perceptive, le sensible et la thymie tiennent une place importante dans cette ceuvre. Le corps
est dans cette ceuvre le moyen privilégié pour renoncer aux interdits moraux, religieux et

culturels. Ce rejet de la morale courante est renforcé par une autre ceuvre, L Immoraliste.

L’Immoraliste.
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L’Immoraliste est un récit d’André Gide publi¢ aux Editions Mercure de France a
Paris en 1902. Ce roman est dédié & son meilleur camarade, Henri Ghéon®. Cet ouvrage
permet de saisir la manifestation du discours passionnel du sujet immoraliste. Le récit
présente Michel comme un actant sensible dominé par plusieurs passions telles que la joie, la
colére, la haine, la peur, le désespoir et la pitié. Cette ceuvre révele, en effet, les différentes
phases du changement comportemental du personnage principal, Michel. D’un personnage
studieux, moraliste, gentil, serviable, aimable, plein d’attention, Michel devient un actant
méchant, paresseux, egoiste, individualiste, errant, oisif, cynique et immoraliste dont les
pratiques comportementales justifient son état d’dme sensible. Mais, a cette forme
d’immoralisme basée sur le renoncement aux normes admises vient s’opposer le conformisme

excessif.
La Porte étroite.

La Porte étroite, ccuvre écrite en 1909 et publiée par la Société du Mercure de France
est le récit d’Alissa, personnage gidien chez qui I’on note un exces de conformisme religieux
et un rejet de certaines normes culturelles. Ainsi, ce récit présente un autre aspect des
pratiques immoralistes, & savoir le renoncement aux plaisirs charnels et au bonheur terrestre
par un sujet sensible.

Les Caves du Vatican.

Ce récit est édité a Paris aux Editions de la Nouvelle revue francaise en 1914. Les
Caves du Vatican sont le récit d’une escroquerie qui vise a soutirer de I’argent a certains
dévots dans le but de payer la rangon du pape retenu par les socialistes francs-magons. Aussi,
dans ce texte, le sujet Lafcadio se sert de la notion de 1’acte gratuit pour renoncer a une
programmation comportementale des individus. Toutefois, pour mieux élargir cette critique

des normes morales et religieuses, André Gide publie La Symphonie pastorale.
La Symphonie pastorale.

La Symphonie pastorale est publiée aux Editions de la Nouvelle Revue francaise a
Paris, en 1919. Cet ouvrage écrit sous la forme d’un journal intime est relaté par un narrateur-
observateur, le pasteur. La Symphonie pastorale relate 1’histoire de Gertrude, une jeune fille

orpheline et aveugle que le pasteur a recueillie pour lui donner une éducation protestante

%0 Henri Ghéon est un médecin frangais, écrivain, poéte, auteur dramatique et critique littéraire, né le 15 mars
1875 et décédé le 13 juin 1944.
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apres le déces de sa grand-mere. De méme, ce récit traite du changement moral du pasteur et
de diverses passions telles que la haine et la jalousie. Par ailleurs, les deux ceuvres suivantes

sont axées sur 1’homosexualité.
Corydon

Dans cet essai dialogué¢ d’ André Gide, dont la publication officielle date de 1924, c’est
I’actant-sujet Corydon qui s’efforce de démontrer a son interlocuteur que 1’homosexualité est

une pratique sexuelle normale a travers le dialogue philosophique.
Si le grain ne meurt.

Si le grain ne meurt se présente comme un récit autobiographique d’André Gide
publié en 1924. Ce texte retrace dans un premier temps les souvenirs d’enfance de 1’écrivain
et ses premiers pas vers |’écriture littéraire. En outre, il décrit sa rencontre avec I’homosexuel
Oscar Wilde et son initiation a I’homosexualité en Algérie. C’est dans ce méme contexte de

renoncement aux normes que s’inscrivent Les Faux-monnayeurs.
Les Faux-monnayeurs.

Cette ceuvre parait aux Editions Gallimard dans la Nouvelle Revue Francaise (NRF)
en 1925. Andre Gide précise dans la dédicace a Roger Martin du Gard que cet ouvrage est son
seul roman contrairement aux autres publications qu’il considére comme des récits ou des
soties. Ce texte présente plusieurs phases de déconsidération des valeurs car méme la mise en

abyme est utilisée pour transformer les valeurs.

Ces textes nous permettent d’affirmer que 1’anticonformisme moral dans son ceuvre
désigne, comme nous 1’écrivions ci-dessus, le rejet de la morale bourgeoise et 1’obéissance a
une loi nouvelle, personnelle et intérieure a ’homme. 11 y a donc une tension entre deux
volontés: la volonté extérieure, qui désigne la morale bourgeoise et celle dite individuelle-la
volonté personnelle. En conséquence, notre hypothése générale souligne que I’ceuvre

romanesque d’André Gide s’inscrit dans I’immoralisme.
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Nous pensons que notre problématique se percoit mieux dans la dimension de
I’énonciation. Au vu des travaux antérieurs® qui portent sur I’immoralisme dans 1’ceuvre
d’André Gide, nous nous apercevons que la corrélation entre 1’énonciation et I’immoralisme
est peu abordée. En fait, la plupart des critiques littéraires, des lecteurs et des auteurs
(écrivains) ont étudié I’immoralisme au niveau idéologique. Leurs analyses ont porté en
général sur les croyances, les jugements de valeurs et les normes. Or, I’immoralisme est aussi
une question d’énonciation dans 1’ceuvre d’André Gide. Et, sous sa plume, s’affirme une
énonciation subjective. Le sujet immoraliste qui est percu par son corps propre dans certains
textes d’André Gide est décrit par Claude Martin comme: « Le nouvel étre [...] celui qui,
ignorant tous les interdits, retrouve la pureté originelle des émotions, et s’applique a jouir le
plus possible du plus grand nombre d’émotions possibles »¥2. Cet extrait nous permet
d’assimiler I’immoralisme a une conséquence d’une perception, d’une €motion et d’une
passion. En un mot, I’immoralisme dans I’ceuvre d’André Gide réveéle que le sujet immoraliste
se présente comme un corps sensible, ému par des émotions, des saisies impressives, des
passions. Ainsi, nous rameénerons notre étude sémiotique a la présence énonciative pour faire
du discours un acte subjectif. De maniere précise avec la sémiotique du sensible. Par
conséquent, I’immoralisme traduit par la déconstruction en littérature se rapproche d’un sujet
passionnel esthésique, un sujet de type pervers en sémiotique. Toutefois, avant de préciser la

problématique de recherche, une précision s’impose a nous.

L’énonciation a dés son début été rejetée par 1’analyse structurale avant d’étre

réintégrée dans le corps théorique de I’analyse du discours comme « présupposé logique de

3111 suffit de consulter les travaux de certains biographes tels que : Franck LESTRINGANT dans son ouvrage,
André Gide inquiéteur. Tome 1, Le ciel sur la terre ou l'inquiétude partagée, 1869-1918, Paris, Flammarion,
2011. L’année suivante, il publie un second tome intitulé : André Gide l'inquiéteur. Tome 2, Le sel de la terre ou
L’inquiétude assumée, 1919-1951, Paris, Flammarion, 2012. Il y a également la biographie faite par Catherine
BOSCHIAN, Henri Ghéon, camarade de Gide . biographie d’un homme de désirs, Paris, Presses de la
renaissance, 2008. Enfin, nous avons la biographie de Pierre LEPAPE : André Gide, Le messager, Paris, Editions
du Seuil, 2000. Pour ces derniers, pour mieux comprendre I’immoralisme dans I’ceuvre d’André Gide, il
convient de cerner certains événements clés de la vie de I'auteur. D’autre part, certains auteurs expliquent
I’'immoralisme dans 1’ceuvre d’André Gide par une approche philosophique. Pour ces derniers, I’immoralisme
que nous observons a travers les actants gidiens se justifie par I’influence de Friedrich Nietzsche. Parmi ces
critiques s’inscrit Henri DRAIN, Nietzsche et Gide, essai, Paris, Editions la Madeleine, 1932. Enfin, pour étudier
la singularité de la morale dans I’ceuvre d’André Gide, Monique LAYTON a produit une thése intitulée : Les
Affinités démoniaques d’André Gide, Canadian Review of Comparative Littérature/ Revue Canadienne de
Littérature Comparée CRCL/ RCLCFALL/ Automne 1975.

%2 Claude MARTIN, André Gide par lui-méme, op.cit., p.99.
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I’énoncé, et définie par opérations du débrayage et de I’embrayage »*> A lire Eric Landowski,
« L’énonciation ne sera [...] rien de plus, mais rien de moins que ’acte par lequel le sujet fait
étre le sens »**. Dans la perspective du discours en acte, 1’énonciation semble €tre une «
praxis » qui renvoie & une expérience phénoménologique déployée en intensité et en étendue
dans le champ perceptif. Quant au sujet de 1’énonciation, il se définit comme un actant

sensible, inscrit dans une activité perceptive. Pour sa part, Jacques Fontanille écrit:

La présence est la propriété minimale d’une instance de discours [...] qui peut étre saisie bien au-dela
de la morphologie linguistique de la deixis et du verbe. L’instance de discours prend position dans un
champ, qui est d’abord, et avant méme d’étre un champ ou s’exerce la capacité de langage, un champ de
présence sensible et perspective™®.

Dans le discours en acte, c’est le terme « d’instance » qui prend la place de la notion
de sujet. Cette instance désigne I’ensemble des opérations, « des opérateurs et des parametres
qui controlent le discours »*. Dans la perspective de I’acte, cette instance de discours ou
I’instance de 1’énonciation peut étre considérée comme une instance proprioceptive. Abordant
le sujet dans le méme sens que Jacques Fontanille, le plus petit actant est le corps qui
s’efforce a occuper le centre de référence du discours. Ainsi, I’instance de discours est dotée
d’une présence sensible car « Enoncer, c’est se rendre présent quelque chose & 1’aide du
langage »3. En conséquence, 1’instance d’énonciation se présente comme un corps propre, un

corps sentant qui est considéré comme la premiére forme prise par I’actant d’énonciation.

Par ailleurs, a I’instar des autres auteurs, Jean Claude Coquet aborde 1’énonciation
sous cet angle sensible. Le semioticien rejette également le terme de « sujet d’énonciation» au
profit d’« instance énoncante »*. Selon lui, « Que ce soit avec “je" ou avec "il", il s’agit
toujours d’une personne vivant une expérience perceptive singuliére »*° susceptible de se
déplacer « a travers I’espace [...] et dans le temps »*°. Aussi renchérit-il, cette instance

énoncante a un corps propre. Ainsi, grace a ses travaux, Jean Claude Coquet dans La Quéte du

%% Georice Bertin MADEBE, FRANCOPHONIES INVISIBLES. Emergence, invisibilité Romanesque,
hétérogénéité et sémiotique, Paris, L’Harmattan, 2009, p.145.

% Eric LANDOWSKI, « Simulacres en construction », in La société réfléchie, Paris, Seuil, 1989, p.222.

% Jacques FONTANILLE, Sémiotique du discours, Limoges, Presses Universitaires de Limoges, 1999, p. 233.

% Jacques FONTANILLE, Sémiotique du discours, Limoges, Presses Universitaires de Limoges, 2003, p.97.
NB: Toutes les citations qui seront extraites de ce livre proviennent de cette derniére version.

%" Idem, p.98.

% Jean-Claude COQUET, La Quéte du sens. Le langage en question, Paris, Presses Universitaires de France

« Formes sémiotiques », 1997, p.37.

% 1dem, p. 89.

% |dem, p.114.
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sens, développe une « phénoménologie discursive du sujet » et réintroduit dans le langage « la
présence de la personne »*.. En fait, Jean Claude Coquet prolonge et enrichit les travaux
d’Emile Benveniste en montrant que la notion d’instance utilisée par le linguiste francais a un
double versant: un « versant formel », correspondant & la marque linguistique, et un « versant
substantiel »* qui renvoie & la personne ou au locuteur. Partant de ce constat, il ne peut
s’empécher de citer Emile Benveniste: « Je signifie "la personne qui énonce la présente

instance de discours contenant je" »*.

Le mérite de Jean-Claude Coquet est d’avoir montré a la suite d’Emile Benveniste que
cette instance énoncante est corporelle ou est un corps propre. Ainsi, avec Jean Claude
Coquet, le corps propre a une implication dans I’événement de langage. Partant de ce fait, il
rapporte la passion, le sensible a I’instance qu’il nomme non-sujet. En revanche, il réserve le
terme d’instance sujet a « une séquence postérieure au moment de I’expérience »*
passionnelle. En bref, le sémioticien affirme que le corps propre renvoie a 1’instance non-

sujet.

Enfin, Denis Bertrand traite également de cette présence sensible de 1’énonciation dans
plusieurs textes comme « L’énonciation passionnée »*°. Dans ce texte, il affirme que le sujet
de I’énonciation passionnée « transforme les qualités ou les valeurs investies dans 1’objet de
sa visée, en objets ou partenaires de son discours »*°. 1l s’agit donc de la dimension
passionnelle de 1’énonciation qui se manifeste par un mode de présence. En fait, I’étude des

passions intégre également la problématique de 1’énonciation. Selon Jacques Geninasca,

La problématique sémiotique du Sujet recouvre [...] celle du sujet de 1’énonciation et 1’analyse des
discours énoncés se révele indissociable d’une réflexion des conditions de leur énonciation. Tel est, en
effet, le résultat du parcours accompli, ces vingt dernieres années, par la sémiotique en général, et la
sémiotique littéraire en particulier (Coquet, 1984; Geninasca, 1983, Greimas, 1983, entre autres)*’.

Ainsi, les textes d’André Gide trouvent leur cohérence autour de cette notion

d’immoralisme que nous proposons de considérer comme trait structurant a 1’aide d’une

* 1dem, p.77.

*2 Idem, p.82.

*3 Emile Benveniste, cité par Jean-Claude COQUET, La Quéte du sens. Le langage en question, op.cit., p.82-83.
* 1dem, p.14.

** Denis BERTRAND « L’¢énonciation passionnée » in, Précis de Sémiotique littéraire, Paris, Editions Nathan
HER, 2000, p.239-250.

*® 1dem, p.250.

*7 Jacques GENINASCA, « Sémiotique » in Introduction aux études littéraires. Méthodes et textes, Sous la
direction de Maurice DELACROIX et Fernand HALLYN, Duculot, Paris, 1995, p.60-61.
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analyse tensive. La tensivité est liée au monde sensible. En fait, la sémiotique tensive est
d’une importance capitale pour aborder I’immoralisme dans 1’ceuvre d’André Gide parce
qu’elle permet de décrire et d’analyser: « le discours en acte, de 1’énonciation vivante, [...] de
la présence sensible a 1’autre et au monde, [...] des émotions et des passions »*. Ce faire
sémiotique dans lequel nous nous inscrivons est définie comme « [...] une praxis scientifique,
comme un va-et-vient entre la théorie et la pratique, entre le construit et I’observable »*°. La
sémiotique que nous comptons envisager est celle « [...] des ensembles signifiants, mais des
ensembles signifiants en construction et en devenir »*°. Ce n’est donc pas les actions des

sujets immoralistes qui nous préoccupent mais leurs états d’ame.

Au vu de ce qui précéde, notre analyse sémiotique des pratiques immoralistes dans
I’ceuvre d’André Gide se comprend davantage par ces questionnements: comment la
subversion peut-elle devenir un vecteur ou précisément une simple conséquence de
I’immoralisme dans I’ceuvre d’André Gide? Quels sont les effets sensibles produits dans le
discours, par 1I’énonciation sensible et quel est son fonctionnement? Comment a travers un
corps sensible, peut-on envisager une pratique immoraliste? Nous partons de I’hypothése
selon laquelle I’'immoralisme dans 1’ceuvre d’André Gide est une mise en discours qui

convoque I’intéroceptivité et une dimension somatique.

L’énonciation corporelle que I’on pergoit dans 1’ceuvre d’André Gide nous révele que
notre analyse sémiotique de I’immoralisme dans 1’ceuvre romanesque d’André Gide ne peut
uniquement s’inscrire dans des analyses sémio-narratives et linguistiques. Par voie de
conséquence, nous avons décidé de privilégier la sémiotique comme méthode et
particulierement la sémiotique des pratiques, la sémiotique du sensible et la sémiotique des
passions qui « apparait comme un surplus, comme un excedent par rapport a une structure
modale »°%. En fait, notre but est de proposer une méthodologie solide pour décrire les divers
aspects de I’'immoralisme dans 1’ceuvre d’André Gide. Comme nous pouvons le constater,

cette présence sensible du sujet immoraliste « [...] intéresse directement la sémiotique

*8 Jacques FONTANILLE & Claude ZILBERBERG, Tension et signification, Sprimont, Mardaga, 1999, 4° page
de couverture.

%9 Algirdas-Julien GREIMAS, « Pour une théorie du discours Poétique » in Essais de sémiotique poétique,
Larousse, Paris, 1972, p.8.

% jacques FONTANILLE, Sémiotique du discours, op.cit., p.14.

*! Denis BERTRAND, Précis de sémiotique littéraire, op.cit., p.230.
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littéraire dans la mesure ou la littérature met en scéne 1’existence sensible, et interroge, voire

transforme, les maniéres de percevoir »*.

Il faut souligner que la problématique de I’immoralisme est fortement marquée par la
question de la valeur. En fait, si le sujet immoraliste refuse de se conjoindre aux valeurs
morales, religieuses, culturelles et esthétiques, c’est parce qu’il refuse d’accorder les mémes
valeurs a ces divers objets que les autres membres de sa communauté. D’ailleurs, ce
changement qui vient bouleverser son axiologie est d a ses émotions, a ses affects et ses états
d’ame. De ce fait, I'immoralisme se présente comme le refus de se conformer a toute volonté
extérieure par un sujet sensible. Ainsi, « La problématique des valeurs, stabilisées, mise en

53

circulation et disputée entre les sujets, sera au centre de la réflexion sémiotique »>° sur

I’analyse de I’immoralisme dans 1’ceuvre d’ André Gide.

Ainsi, méme si le probléme de I’'immoralisme dans I’ceuvre romanesque d’André Gide
a été étudié par divers auteurs, cette thése propose une manicre différente d’aborder ce théme
grace a une approche sémiotique conduite par 1’analyse du sensible sous I’aspect de
I’énonciation, dans la perspective du concept littéraire de la déconstruction. L’accent sera mis
sur le corps propre du sujet dont le but est de prendre position dans 1’expérience sensorielle,

entre perte et restructuration.

Quant aux objectifs de cette étude, nous voulons poser un nouveau regard sur la
question de I’immoralisme dans I’ceuvre d’André Gide. En d’autres mots, nous voulons
dégager, décrire et analyser les pratiques immoralistes dans son ceuvre en portant une
attention particuliere a 1’actant passionnel. C’est sur 1’¢état affectif du sujet immoraliste que
I’analyse sera effectuée. En d’autres termes, le travail est mQ par la volonté de découvrir

comment le corps participe a I’immoralisme dans la fiction d’ André Gide.

Afin de mener a bien notre analyse sémiotique de I’immoralisme dans certains textes
d’André Gide, nous scinderons notre analyse en trois grandes parties. Dans la premiere partie
intitulée: De I’immoralisme a une pratique singuliere et sensible dans 1’ceuvre romanesque
d’André Gide. Nous consacrerons le premier chapitre aux approches théoriques et a 1’étude de
la subversion contenue dans I’ceuvre d’André Gide. En conséquence, la premiére section sera

consacrée a I’explication théorique des notions telles que I’immoralisme, la subversion et la

*2 |dem, p.164.
%% |bidem.
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déconstruction. André Gide a en effet, une sorte de préoccupation de ce que 1’on a appelé la
déconstruction littéraire. Comme nous pouvons le constater, c’est le sujet énongant dont le
corps manifeste des états d’ame et des affects qui relie ces trois termes constituant notre axe
de recherche. Ces définitions nous permettront de conceptualiser ces notions et de préciser le
sens que nous leur accordons dans notre travail. Par la suite, nous passerons a la phase
pratique en analysant la subversion esthétique dans I’ceuvre d’André Gide. Au cours de ce
travail, nous ne manquerons pas de montrer quels sont les jugements esthétiques que portent
les critiques et lecteurs contemporains d’André Gide sur son ceuvre, et particuliérement sur les
ouvrages de notre corpus. Nous montrerons que 1’ceuvre littéraire d’André Gide s’adonne a un

anticonformisme que nous pouvons nommer comme un défi esthétique.

En outre, nous allons évoquer le probléme de la subversion comme une stratégie de
négation des normes morales dans I’ceuvre romanesque d’André Gide. En réalité, ce ne sont
pas les états d’ame du sujet immoraliste qui nous intéressent ici mais plutot le refus des
normes morales de son époque dans son ceuvre. En d’autres termes, nous démontrerons que
I’immoralisme est subversif et donc a un rapport étroit avec la subversion. Enfin, le dernier
chapitre est consacré a part entiére au sensible et a la dimension passionnelle. De prime abord,
les deux premieres sections seront pour nous, 1’occasion de démontrer que I’immoralisme est
une pratique singuliére du sujet. Par ailleurs, nous montrerons que I’immoralisme est une
révolte contre la culture communément admise. En outre, la derniére section révéle que
I’'immoralisme est la conséquence d’une perception sensible et passionnelle de la morale

admise par la société.

En outre, la deuxiéme partie sera consacrée a part entiere a I’analyse passionnelle de
I’immoralisme. En d’autres termes, nous allons déterminer les différentes passions auxquelles
se rattache le théme de 1’immoralisme dans 1’ceuvre romanesque d’André Gide. Ainsi, nous
traiterons de la modalité du sujet immoraliste et passionné sous ses diverses formes: vouloir,
pouvoir, devoir, savoir, et croire. De ce fait, nous identifierons les modalités qui sont
nécessaires a chaque type d’actant immoraliste pour accomplir son programme. Nous
constaterons que généralement les effets passionnels émanent de la réunion d’au moins deux
modalités. En fait, dans I’immoralisme, la confrontation modale est inévitable parce que le
sujet immoraliste refuse de se laisser dominer par I’instance d’autorité, a savoir 1’actant
collectif. L’analyse de ces modalités implique la prise en compte de la thymie qui est chargée
de déterminer la relation du corps sensible avec son environnement. Aussi he manquerons-
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nous pas d’évoquer la durativité, I’intensité et les modulations tensives telles que I’inchoatif et

le terminatif.

Par ailleurs, dans le second chapitre de cette deuxiéme partie, nous allons revenir sur
I’expression sensible de ’altérité par 1’actant immoraliste. En fait, une fois affecté le sujet
immoraliste ne supporte plus la présence des autres membres de sa communauté. Mais avant
de passer a l’analyse, nous présenterons une définition de 1’altérité. Nous partons de
I’hypothese selon laquelle, en effet, I’immoraliste s’inscrit dans une expression passionnelle
du rapport a 1I’Autre. Dans ce cas présent, I’immoraliste est dominé par la passion de la joie

car il est généralement en conjonction avec son objet de valeur.

Au cours de cette analyse passionnelle de I’immoralisme, nous verrons que la perte de
confiance en le destinateur et en soi suscite certaines passions telles que la tristesse, 1’attente,
la crainte, 1’espoir et le désespoir du sujet qui est en disjonction avec son objet de valeur. En
fait, le sujet immoraliste est généralement déterminé par la modalité du / non-devoir /, le /
pouvoir/, le / savoir / et le / vouloir /. Cependant, dans le désespoir, nous constaterons une
démodalisation du sujet. Nous verrons que le sujet desespére ne peut plus vivre sans les autres

et prend également conscience du caractere destructeur et illusoire de I’immoralisme.

En fait, dans 1’ceuvre romanesque d’André Gide, nous démontrerons que le sujet
immoraliste passe par plusieurs passions telles que la joie, la tristesse, la crainte, la jalousie,
I’espoir, le désespoir et la pitié. Ainsi, nous remarquerons que certains actants terminent leur
programme par la passion du désespoir ou la pitié. En d’autres mots, ils passent du sujet

immoraliste au sujet désespéré. Ce sont Alissa, Gertrude et le pasteur.

De plus, nous verrons que certains actants comme Michel de L Immoraliste et Bernard
de Les Faux-monnayeurs sont dotés d’une passion pour la liberté a 1’égard des normes
morales. D’autres actants immoralistes comme le pasteur, Alissa, Bernard et Michel passent
vers la fin de leur parcours du statut du non-sujet a celui de sujet. Cette transformation
s’effectue par la maitrise de leurs émotions et par I’acquisition de nouvelles passions telles
que la dévotion. En d’autres termes, ils se rendent compte que leur immoralisme ne conduit
qu’a la perte et non au bonheur véritable. Cette analyse nous permettra de voir que ces
passions intenses favorisent la démodalisation du sujet immoraliste. C’est d’ailleurs, cette
impuissance qui fait naitre la passion de la pitié dans la mesure ou il implore la compassion

des autres actants et se rend compte qu’il ne peut pas vivre seul. Ce désespoir est dii a une
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prise de conscience considérable de I’inutilité de leur pratique immoraliste. Le sujet désespéré
éprouve la perte de confiance en soi. Bref, cette étude nous permettra de voir les diverses

passions qui affectent I’immoraliste et de les décrire.

Parmi les diverses passions citées ci-dessus, nous analyserons les deux dernieres dans
la premiere section du premier chapitre de la troisieme partie. Cette partie vient renforcer, en
effet, I’étude passionnelle de I’immoralisme dans 1’ceuvre d’André Gide. Ainsi, nous allons
décrire la passion du désespoir et de la pitié. Nous démontrerons que la tristesse intense
suscite le désespoir et la pitié du sujet immoraliste qui souhaite a la fin de son programme se
conjoindre aux valeurs morales, religieuses et culturelles qu’il nie au début de son parcours.
C’est le cas de Bernard dans Les Faux-monnayeurs, le pasteur dans La Symphonie pastorale,
Lafcadio dans Les Caves du Vatican et Michel dans 1’ceuvre, L Immoraliste. Par la suite, nous
voulons mettre I’accent sur le schéma passionnel. Dans cette analyse, nous montrerons que la
moralisation a une importance majeure car elle permet d’évaluer les manifestations
émotionnelles de I’immoraliste afin de contréler et limiter la contagion affective. En effet, « la
structure passionnelle est " contr6lée" par la moralisation, c’est-a-dire par la régulation sociale

qui fixe la mesure, entre excés et insuffisance, de la circulation des valeurs »**.

Enfin, le dernier chapitre de notre étude débutera par une analyse des simulacres
passionnels, des modalités véridictoires et de 1’objet de valeur. En réalité, la projection des
simulacres est 1’'une des caractéristiques de 1’énonciation passionnée. Le sujet immoraliste
pense étre en conjonction avec son objet-valeur, grace aux simulacres qu’il se construit. Il
arrive également qu’il dialogue avec des étres surnaturels pour que ces derniers 1’aident a se

conjoindre a I’objet de valeur qu’il a perdu.

De plus, grace a la modalité véridictoire, nous montrerons que le sujet immoraliste a
pour modalité dominante le / non-étre + paraitre / dans la mesure ou il s’efforce a paraitre
comme un sujet moraliste alors qu’il ne I’est pas. C’est le cas du pasteur dans La Symphonie
pastorale et de Michel dans L Immoraliste. En un mot, I’immoraliste est un sujet qui s’inscrit
généralement dans le mensonge. Cependant, ce mensonge le conduit également vers

I’impossible bonheur.

Aussi 1’état sensible du sujet bouleverse-t-il également sa conception de 1’axiologie.

Ainsi, 'immoralisme étant une question de valeur du sujet, nous nous pencherons sur I’étude

> Denis BERTRAND, Précis de Sémiotique littéraire, op.cit., p.238.
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de l’axiologie. En fait, I’immoralisme se pergoit comme une attitude qui consiste a se
disjoindre de I’anti-objet de valeur et a se conjoindre a 1’objet-valeur désiré. En un mot, «
L’effet passionnel [de I’immoraliste] résulte alors de la conjugaison de ces deux propriétés,
Iaffect et la valeur »*°. Nous démontrerons également que contrairement & ’actant collectif,
le sujet immoraliste propose une relativité des valeurs. En nous basant sur les diverses
passions décrites, nous montrerons qu’en envisageant le statut de 1’objet de valeur en fonction
de la jonction et du temps, le sujet immoraliste n’a pas une possession permanente de son
objet de valeur. En fait, il renonce a ses valeurs individuelles dans le désespoir et la passion de
la pitié.

L’immoralisme étant fondamentalement un choix de vie, il apparait que nous
traiterons des formes de vie car c’est une suite logique des effets passionnels. Nous verrons
que la forme de vie s’analyse par les effets de la cohérence et de la congruence. En partant de
I’hypothése selon laquelle la forme de vie est une forme passionnelle provenant des esthésies,
nous décrirons trois formes de vie qui caractérisent le sujet immoraliste. Ce sont:

I’anticonformisme, 1’errance et la volupté.

Il nous appartient enfin, au cours d’une derni¢re section de traiter de 1’éthique. En
effet, étant donné que le discours du sujet immoraliste implique une éthique, nous comptons
traiter de I’éthique propre au sujet immoraliste. Ici, nous analyserons 1’éthique individualiste
qui prone le droit a la différence et a 1’originalité. Notre objectif dans cette section est de
montrer que 1’éthique individualiste est une stratégie qui permet au sujet immoraliste de porter

un regard critique sur les valeurs admises communément et de les nier.

*® Jacques FONTANILLE, Sémiotique du discours, op.cit., p. 215.
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PREMIERE PARTIE :
DE L’IMMORALISME A
UNE PRATIQUE
SINGULIERE ET
SENSIBLE DANS

L’ UVRE D’ANDRE
GIDE.
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Chapitre 1. Les cadres théoriques et conceptuels : vers I’analyse de la
subversion dans I’ceuvre d’André Gide.

L’histoire littéraire francaise de la fin du XIX®™ siécle et surtout du début du XX
siccle montre qu’il y a un bouleversement des idées et des formes de la création. En
conséquence, 1’histoire littéraire frangaise de 1’entre-deux-guerres peut étre classée « dans ce
que d’aucuns appellent une époque de décadence »*°. Ce déclin des valeurs au cours de la
période de I’entre-deux-guerres est réesumé par Emmanuel Berl: « Le conformisme parce qu’il
accepte une idéologie qui s’est peu a peu vidé de son contenu implique toujours un retard de
I’esprit sur I’époque. Ainsi comme elle est conformiste notre littérature est inactuelle »'. A
partir des propos d’Emmanuel Berl, la détermination de donner une nouvelle orientation a la
littérature frangaise de 1’entre-deux-guerres est donnée. Il apparait ainsi que certains écrivains
de I’entre-deux-guerres sont déterminés a contester par leur fiction les normes esthétiques et
morales. Ainsi, au cours de la période de I’entre-deux-guerres, la pression des événements et
les déceptions dues a 1’échec du modele social de I’Europe montrent que cette période de
I’histoire est marquée par une tradition subversive, méme s’il faut remarquer que le discours
éme

subversif n’est pas spécifiquement I’apanage des écrivains du XX siecle littéraire.

Concernant notre travail, le but de ce chapitre est de mieux expliciter et délimiter les
concepts clés de notre sujet de recherche afin de favoriser une meilleure compréhension de
notre démarche d’étude. Nous entendons par mots clés, tout mot qui donne une orientation
particuliére au sujet ou qui delimite ses contours car « Tout expliquer, comme chacun sait,
équivaut & ne rien expliquer »*%. En conséquence, dans les passages & venir, en plus de la
notion de I’immoralisme, nous définirons la subversion et la déconstruction. Grace a cette
étape de la conceptualisation, les différentes approches théoriques sur lesquelles nous nous

appuierons pour faire nos analyses trouveront une réelle justification.

% Fglicien CHAMPSAUR & Dinah SAMUEL, cité par Michel DECAUDIN dans « Définir la décadence »,
L’Esprit de décadence, Paris, Minard, tome I, 1980, p.7.

" Emmanuel BERL, Mort de la pensée bourgeoise, Paris, Grasset, 1929, p.86.

%% Jacques FONTANILLE, Sémiotique du discours, op.cit., p.15.
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I.1. La définition des concepts clés.
1.1.1 . La définition de I’'immoralisme.

1.1.1.1. L’amoral, Pimmoral et ’immoralisme.

"Moral” est un terme qui a plusieurs significations et dans divers domaines de la
science. A lire le dictionnaire Le Petit Robert, la morale renvoie a la « science du bien et du
mal; théorie de I’action humaine en tant qu’elle est soumise au devoir et a pour but le bien »*°,
Ce qui attire notre attention dans cette assertion portant sur la morale est le terme « devoir »
qui montre que celui qu’on qualifie de moral est tenu, obligé ou contraint de se conformer aux
normes imposées par la communauté. C’est la raison pour laquelle ce méme dictionnaire
ajoute que la morale est aussi 1I’: « Ensemble de régles de conduite découlant d’une
conception de la morale ». Quant au dictionnaire Larousse, il définit le terme "moral” par
opposition a "immoral™ et & "amoral". En tant qu’adjectif, il signifie: "L’ensemble de régles
de conduite, considérées comme bonnes de facon absolue ou découlant d’une certaine
conception de la vie. (...) La science du bien et du mal, théorie des comportements humain,
en tant qu’ils sont régis par des principes d’éthiques"®®. La morale peut étre aussi comprise,
ajoute le dictionnaire Larousse, soit: comme "I’enseignement qui se dégage de quelque chose,
conduite que 1’événement ou le récit invite a tenir; soit aussi comme la conclusion en forme
(de lecon) de morale, d’une fable, d’un récit"®. Dans ce sens 13, nous avons I’exemple des
fables de Jean de Lafontaine. En outre, selon I’Académie frangaise, la morale désigne « la
doctrine des meeurs »%.

En philosophie, la morale désigne 1’art de diriger, la conduite a observer et, de fagon
singuliére, 1’étude philosophique de la science des fins et des régles de conduite absolument
valables. Selon les moralistes contemporains, la morale est un systeme normatif codifiant, par
des régles, le bien & faire et le mal & proscrire®. En d’autres mots, la morale détermine ce &
quoi doit tendre un individu ou une société. Elle fonctionne selon la logique formelle du

"devoir-étre". En inspirant ’ordre, la morale a pour but d’uniformiser les pratiques

% Paul ROBERT, Le Petit Robert: dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise, op.cit.,
p.1633.

% arousse, Le Lexis: le dictionnaire érudit de la langue francaise, Paris: Larousse, 2014, p.876.

%1 |dem,p. 877.

82 Académie francaise, Dictionnaire de I’Académie francaise, tome 3, Paris: Fayard, imprimerie nationale éd.,
2011, p.77.

% Eric VOLANT, « L’immoralisme érigé en éthique », [en ligne]: www.unites.ugam.ca/religiologiques/n°3/
Volan.pdf, consulté le 23/05/2013.

Bertrand Aman Affi | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2015 29

(@) By-ne-np |



comportementales et de « régulariser les passions »** Du point de vue de la philosophie, la
définition de la morale se rapproche des deux éléments de la théorie sémiotique que sont la
modalité du / devoir / et le terme des passions. 1l y a donc ce double intérét a travailler sur la
morale, d’ou est dérivé I’immoralisme. L’immoralisme, en tant que dérivé de "moral" est
composé, bien entendu des préfixes "a" et "im", qui marquent tous les deux la privation,
I’absence de, le défaut de, I’'imperfection, le manque de, etc., et conduisent inévitablement a
corroborer 1’idée d’une nature commune entre la thématique du domaine de la littérature
francaise que représente I’immoralisme et 1’étude sémiotique, dans sa dimension de la

perception.

De fagon théorique, "amorale" et "immorale" apparaissent d’emblée comme des
synonymes. Mais ils different intrinsequement. Le vocable "amoral™ désigne, pour sa part, ce
qui est étranger a la morale ou a tout projet visant a réaliser le Bien et / ou / le Mal: qui n’a
rien & voir avec un tel projet, qui est neutre (indifférent) par rapport a la morale®™. C’est une
philosophie de la vie, étrangére a toute considération et qui a de la valeur morale; alors que «
immoral »-renvoie a ce qui est contraire a la morale chez une personne capable de se
déterminer par la représentation des lois®. Cette personne est censée connaitre son devoir
mais ne le suit pas, n’agit pas par devoir. Ainsi, le terme "immoral" est I’inverse, ou si I’on

veut, le contraire de la morale. Ce qui est condamné par la morale ou les bonnes meeurs®’.

L’existence du terme « immoral » est attestée a partir de 1622. Cependant, il lui a fallu
plus d’un siécle et demi pour entrer dans le Dictionnaire de [’Académie, c’est-a- dire en 1798,
Cet adjectif « immoral » est formé a partir d’un vieil adjectif, « moral » qui est apparu en
1212 et du préfixe « im » qui exprime indifféeremment la négation, 1’antonymie ou 1’absence.
Le terme « immoral » a été utilisé dans un premier temps pour traiter d’une personne « sans
moralité » ou une personne qui est sans meeurs et sans principes moraux. La reprise de la
préposition « sans », exprime ’absence, le manque ou la privation. Ce qui revient a dire
qu’une personne immorale est celle qui refuse de se conformer a la morale. Le terme immoral
s’applique non seulement a une personne dont les actes sont contraires aux bonnes moeurs

mais aussi a certaines ceuvres dont les thémes sont contraires a la morale. C’est le cas de

% Pierre FORTIN, « La cryptique: morale, éthique et éthicologie », Cahiers éthicologiques de I'UQAR, 6, 1983,
p.10.

% paul ROBERT, Le Petit Robert, op.cit., p.84.

% |dem, p.1281.

®7 |bidem.
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I’ceuvre de Nicolas Veysman, docteur ¢€s lettres et professeur agrégé de littérature francaise,

1°™ siécle®®. La plupart des critiques le considére comme

intitulée, Contes immoraux du XVII
un auteur dont les ceuvres sont qualifiées d’immorales comme le confirme le titre de 1’ouvrage
cité-ci-dessus. Dans cette anthologie, Nicolas Veysman décide de présenter en trois grandes
parties le probléme des contes immoraux. Dans la premiere partie, il met [’accent sur
I’initiation sexuelle. Dans la seconde partie, pour expliquer le terme "immoral”, Nicolas
Veysman traite de certains textes libertins de Crébillon fils, auteur francais du XVI11°™ siécle,
défenseur du libertinage. Enfin, la derniére partie est axée sur des textes immoraux, écrits de

1787 4 1808, par certains auteurs tels qu’André-Robert Andréa de Nerciat®

Par ailleurs, I’adjectif « moral » a permis de créer d’autres mots. C’est le cas de '«
immoralité » en 1777 et « immoralisme » en 1845. A ces deux termes s’ajoutent « amoral » en
1859, « amoralité » en 1885, « amoralisme » en 1905 et « amoraliste » en 1912. Quant a
I’adjectif « immoraliste », il fut créé en 1874. Dés sa creation, ce terme est utilisé pour
qualifier certains ouvrages. C’est le cas de Dom Juan™ de Jean-Baptiste Poquelin, dit
Moliére™. Dans ce texte, Dom Juan se présente comme un personnage qui récuse les
principes moraux et religieux imposés par la société. Dans la plupart de ces ceuvres théatrales,
Moliere met en scéne des personnages comme Dom Juan qui refusent de se conformer a la
morale traditionnelle et sont présentés comme des immoralistes absolus dont le but est de se
jouer des régles de la morale bourgeoise’?. L’immoralisme dans cette ceuvre est renforcé par
la pensée subversive qui se percoit par le matérialisme et la négation de I’existence de Dieu.
En fait, le nom du personnage "Dom Juan”, renvoie au terme "séducteurs". Les femmes

constituent pour Dom Juan, le moyen idéal pour exprimer son immoralisme.

Cependant au XIX®™ siécle, ’immoralisme est percu comme la déconstruction des
régles classiques. C’est dans cette optique que la piece théétrale de Victor Hugo, Hernani, né

le 26 février 1802 a Besancon et mort le 22 mai 1885 a Paris, poéte, romancier et dramaturge,

® Nicolas VEYSMAN, Contes immoraux du XVI1eme siecle, Paris: R.Laffont, 2010.

% Ce romancier frangais qui nait le 17 avril 1739, & Dijon, meurt en 1800 et est connu par ses ceuvres

immorales qui font également 1’apologie du libertinage.

" MOLIERE, Dom Juan ou Le festin de Pierre, Paris: Ejl, 2014.

™ Cet auteur est un comédien et dramaturge francais, né le 15 janvier 1622 et décédé le 17 février 1673.

2| ouis GEORGES TIN, Moliére,"Dom Juan”, Rosny, Editeur: Bréal, Collection: Connaissance d’une ceuvre,
1998, p.78.
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considéré comme le chef de file du romantisme francais, crée un conflit, la bataille d’Hernani,
le 25 février 1830 & Paris”. Les classiques traitent cette piéce théatrale de Victor Hugo
d’immoraliste parce qu’elle ne respecte pas les régles classiques, imposées depuis le XV
siecle littéraire francais. Jugée immoraliste cette piéce est censurée. Cet immoralisme, défini
comme la déconstruction des régles classiques est percue en trois phases. D’abord,
contrairement a la régle de 'unité de lieu, défendue par les dramaturges classiques, Victor
Hugo montre une piéce de théatre dans laquelle, I’action se déroule dans trois lieux différents.
Ensuite, le dramaturge refuse la régle de 1'unité de temps qui exige que la durée maximale de
I’action soit vingt quatre heures. Toutefois, 1’action d’Hernani dans son ceuvre théatrale se
déroule sur plusieurs mois. Enfin, il s’oppose a 1’idée d’une seule intrigue en proposant une
histoire sentimentale et un récit politique qui traite du complot. En fait, dans ce drame
romantique, Hernani est un jeune homme noble, amoureux et aimé de Dofia Sol. Cependant,
celle-ci est la fiancée du vieux duc, Don Ruy Gomez. Aussi, averti du complot préparé par le
duc et Hernani contre lui, le roi Carlos décide de choisir la clémence et unit Hernani a Dofia
Sol. Mais, les deux finissent par mourir. Ainsi, avec le XIX*™ siécle et particuliérement,

Victor Hugo, I’immoralisme se Vérifie par la naissance du drame romantique.

Par ailleurs, au XXeme siécle, on assiste a une nouvelle conception de I’immoralisme,
définit comme le procés du monde bourgeois et la libération des meeurs. Les romanciers de ce
siécle soutiennent qu’il faut éviter de continuer de croire aux valeurs morales bourgeoises. La
morale bourgeoise se caractérise par le conformisme aux normes morales et religieuses. C’est
pourquoi, les écrivains comme Tison-Braun déclarent que le bourgeois est la « béte noire de

I’intellectuel d’entre-deux-guerres »'*

. Les intellectuels de 1’entre deux-guerres avancent
I’idée que I’individu doit étre libre de toutes contraintes. La romanciére, actrice et journaliste
francaise, Sidonie-Gabrielle Colette, nous présente dans ses ceuvres telles que Duo’, des
personnages féminins libres de tous principes moraux. Dans la méme veine, I’immoralisme
conduit a une course effrénée vers la sensualité. Le corps est le moyen privilégié, utilisé par
les écrivains de 1’entre-deux-guerres, pour s’opposer aux valeurs bourgeoises. Ceux-Ci

révélent que la nouvelle génération a subit « I’appel impérieux de la passion »°. Cette

8 Marcel ACHARD, Aprés la bataille d’Hernani, Paris: Bordas, 1946.

" Tison-BRAUN, La crise de I’humanisme, Paris, Nizet, tome 2, 1967, p.185.

" Sidonie-Gabrielle COLETTE, Duo, Paris: Fayard, 2004.

"8 paul COLIN, « L’heure de la passion », Europe. Revue Mensuelle. N° 12, Paris, Les Editions Rieder, 15
décembre, 1923, p.127.
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explosion sentimentale se vérifie par I’apologie des plaisirs charnels et le rejet des principes

moraux.

En revanche, I’immoraliste, dans une certaine acception assez récente, ne peut étre a
proprement parler quelqu’un d’immoral mais une personne qui s’opposerait aux valeurs
traditionnelles. Dans sa thése intitulée Idéologies et discours subversifs dans le roman
francais de 1930 a 1945. Les exemples de Drieu La Rochelle et de Louis Aragon, Ibra Diane
décrit parfaitement le comportement nihiliste des sujets immoralistes en écrivant que : « Les
personnages romanesques de 1’entre-deux-guerres croient, dans leur majorité, avoir réalisé la
difficile et courageuse performance de rupture avec les fausses valeurs »’’. Nous citerons tout
ce qui est considéré comme les bonnes meeurs, ce qui est conforme a la bienséance, ce qui est
inculqué a 1’école, 1’éducation des parents, la culture et la religion. En conséquence,
I’immoraliste est donc une personne qui Vit au-dela des valeurs pronées et défendues par la
culture, la religion, ou qui se fixe ses propres regles et ses propres valeurs. Dans 1’acception
de I’'immoraliste « [...] la civilisation, la société, la foi religieuse, les mceurs, [...] tout enfin,
[...] s’en va a vau-1’eau »'8, Bref, ’immoralisme se définit comme le fait de nier ou d’ignorer

les barrieres que nous impose la morale sociétale.

Des penseurs, préoccupés par la question de la morale et de I’immoralisme, ont écrit le
fruit de leur réflexion dans des ouvrages. En cela, ils ont contribué a clarifier ces notions. Il
s’agit notamment de Friedrich Nietzsche, qui est, a ce titre, appelé le pere présumé de
I’immoralisme, dont I’argumentaire qui soutient sa thése est batie sur les axes du bien et du
mal. Il est parvenu a cette remise en question de la morale en évacuant 1’idée de la valeur. En
cela, il a influencé les écrivains comme André Gide tandis que les théoriciens de la critique

littéraire ont réintroduit la notion de la valeur, dans les axes du bien et du mal.

1.1.1.2. Friedrich Nietzsche: Pére présumé de I’immoralisme.

Dans sa détermination a démontrer 1’inutilit¢ de la morale, Friedrich Nietzsche
s’évertue a critiquer la morale. Il exige que 1’on se place par dela le bien et le mal. Il démontre
que l’individu doit franchir la morale et renoncer a la problématique du bien des actions

humaines et du mal des pratiques comportementales. Ce qu’il revendique réellement, c’est

" |bra DIENE, Idéologies et discours subversifs dans le roman francais de 1930 & 1945. Les exemples de Drieu
La Rochelle et de Louis Aragon, Thése pour le Doctorat es Lettres Nouveau régime, Littérature et civilisations
d’expression francgaise, sous la direction du professeur Robert JOUANNY, 1987, p.19.

"8 Joris Karl HUYSMANS, A vau-/’eau, Paris: 10/18, 1975, p.445-446.
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I’examen des impératifs moraux afin d’apprécier et/ou/ de déprécier leur légitimité.
Contrairement a certains auteurs (philosophes) comme Emmanuel Kant, entre autres,
Friedrich Nietzsche, reléve que I’homme n’a pas un devoir absolu auquel il doit se conformer.
L’une des propositions mémorables de Friedrich Nietzsche, c’est la remise en question et la
négation de I'utilit¢ de la morale pour I’homme. Pour le philosophe, il est maladroit,
improfitable de vouloir se mettre singuliérement sur I’opposition du bien et du mal pour juger
les pratiques comportementales humaines. En d’autres termes, la notion du bien telle que la
chérit la morale bourgeoise implique la stagnation, le conformisme. C’est la raison pour
laquelle, dans sa critique de la morale, il affirme qu’ « entre tous les dangers, la morale serait
le danger par excellence »"°. Ce qui revient & dire que les valeurs révérées et respectées par les
hommes dans les diverses communautés peuvent étre nuisibles a la vie, en ce sens qu’elles
peuvent constituer un frein a I’épanouissement de I’homme, I’empéchant de se laisser aller a
tous ces penchants. Il précise a cet effet que 1’on s’est trompé jusqu’ici sur la détermination du
bien, du mal et de la vertu. Il n’en résulte pas que ce que I’on appelle communément bien soit
le mal et vice versa. En conséquence, a la différence des autres philosophes, au nom de la
raison, Friedrich Nietzsche développe une autre conception de la morale qui n’est pas basée
sur la notion du bien et du mal. Dans ce texte, il montre que prendre uniquement pour critere
ces deux notions pour juger une ceuvre ou une pratique comportementale, ¢’est avoir un esprit
restreint. Et, par conséquent, faire une mauvaise évaluation car certaines pratiques
comportementales dites négatives ont plus de valeurs instructives qu’un acte jugé bon de
fagon générale. La morale est présentée par Friedrich Nietzsche comme une des responsables
de la dégradation de la conscience humaine. Il finit par se convaincre qu’il n’y a pas
réellement de morale. Pour Friedrich Nietzsche, les conformistes moraux mettent leur foi en «
des réalités qui n’en sont pas »%. Il ira plus loin en proclamant que le mal est « une utilité
directe et vitale »®'. En fait, le but du philosophe est de revendiquer la liberté de conscience et
la libération de ’homme des principes moraux qu’il juge austéres. Il définit certaines régles
de vie inverses de celle de la morale bourgeoise. Il met ainsi en cause la morale établie en
présentant de nouvelles idées qui ont tendance a la subvertir puisqu’il prend fait et cause pour

le mal.

™ Friedrich NIETZSCHE, Généalogie de la morale, Traduit par Eric Blondel, Ole Hansen-Léve, Théo
Leydembach, et al. Paris, "Le Monde": Flammarion, 2010, p.18.

®Friedrich NIETZSCHE, Crépuscule des idoles ou comment on philosophe avec un marteau, Traduction
d’Henri Albert, sous la direction de Frangois L’Y vonnet, Paris, L’Herne, 2010, p.156.

8 Alfred FOUILLEE, Nietzsche et I'immoralisme, Library of University of Californie, 2°édition 1902, p.62.
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La problématique de I’immoralisme est questionnée par Yannis Constantinides dans
son livre intitulé, Nietzsche : Les textes essentiels®. Dans cet ouvrage, I’auteur nous rappelle
que dans le dernier chapitre de son ceuvre Ecce Homo®, Friedrich Nietzsche se présente
comme le " premier immoraliste". L’immoralisme de Friedrich Nietzsche ne se présente pas
comme une simple opposition a la morale mais plutét comme la volonté de dépasser la morale
communément admise. En décidant de défendre I’immoralisme au lieu de 1’amoralisme, terme
désignant I’indifférence a la morale, Friedrich Nietzsche exprime clairement son opposition et
le rejet de la morale chrétienne qu’il appelle la morale de décadence. Friedrich Nietzsche
s’écrie contre ceux qui défendent la morale religieuse en soutenant que c’est se tromper si ces
derniers pensent que la sainteté est la meilleure pratique comportementale. Selon le

8 1l soutient que le

philosophe, la sainteté n’est pas différente des autres « vices »
christianisme est un moyen de corruption de I’homme. Par conséquent, dans son ceuvre Ainsi
parlait Zarathoustra® et Crépuscule des idoles, il compare la morale au christianisme et finit
par conclure que la morale est le bouc émissaire sur lequel I’humanité doit se décharger ou
lutter pour étre heurcux. Ainsi, le choix de I’immoralisme démontre le désir de Friedrich
Nietzsche d’inverser les valeurs religieuses dominantes et la nécessité de mettre fin a une
morale incapable de rendre la vie meilleure. L’objectif premier du philosophe est de
transmuer I’ensemble des valeurs imposées par la société. Ainsi, il déconstruit les valeurs
morales admises et propose de nouvelles valeurs dites plus libres. C’est-a-dire, que
I’immoralisme du philosophe n’est pas une absence de valeur ou plutdt un deni des autres
valeurs, mais la mise en place de nouvelles valeurs qui ne sont soumises a aucune volonté
extérieure. En réalité, Friedrich Nietzsche invite chaque étre humain a aller au-dela de la belle
apparence extérieure des normes morales pour porter un jugement valable. Il raméne ainsi
I’immoralisme a des valeurs subjectives. Pour ce dernier, il faut se débarrasser de 1’idée selon
laquelle la morale n’a que des conséquences positives pour le conformiste. En d’autres mots,
comme André Gide, Friedrich Nietzsche révele que I’individu doit se réaliser librement sans

qu’aucune contrainte extérieure ne s’oppose a la mise en ceuvre de ses facultés intellectuelles.

8 yannis CONSTANTINIDES, Nietzsche: Les textes essentiels, Paris, Hachette Supérieur, 2001.

8 Friedrich NIETZSCHE, Ecce homo, comment on devient ce que l’on est, traduit de I’allemand par Jean-
Claude Hémery, Paris, Gallimard, 2012.

8 Friedrich NIETZSCHE, L Anté Christ: anathéme contre le christianisme, traduit de I’allemand par Robert
Rovini, Paris: B. Jacob, 2002, p.8.

® Friedrich NIETZSCHE, Ainsi parlait Zarathoustra, traduction de Bianquis Geneviéve, Paris, Flammarion
,2008.
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Pour ces diverses raisons tendancieuses, et trés osées, le critique Roger Jézéquel décide de

. . . . . eme .= »
faire une analyse minuticuse de I’immoralisme au cours du XX siecle.

1.1.1.3. André Gide, le théoricien de ’immoralisme.

C’est dans la revue Evangile et liberté du 29 septembre1926 que Roger Jézéque'®®
s’exprime dans son article, sur ’immoralisme et examine le choix d’André Gide sur la
question. Il dit a ce propos: « Je m’en vais payer cher 1’audace d’aborder ici le sujet
d’immoralisme »*". Pour Roger Jézéquel, I’immoralisme ne correspond pas & une doctrine. Il
s’agit plutot d’une tendance qui se manifeste dans la littérature depuis 1896. D’une maniére
générale, il définit I’immoralisme comme le fait de rejeter tout devoir ou toute obligation
morale. L’immoraliste est donc une personne qui inscrit ses pratiques comportementales au-
dela des limites fixées par la communauté. Il se présente ainsi comme un sujet singulier dont
le but est de ne pas se conformer a la morale préétablie. De plus, il approfondit sa définition
de ’immoralisme, en soulignant que ce principe philosophique ne se borne pas a lutter contre
les préjugés sociaux et la morale courante. L’immoraliste s’oppose a la notion du bien et du
mal et nie le péché. Il suggére qu’il n’y a pas de bien ou de mal absolu. L’immoraliste n’a pas
pour objectif de justifier des actes immoraux. Il cherche plutét a donner une liberté totale dans
les pratiques comportementales des individus, dans I’expression de leurs mceurs. Il préconise

d’assumer leur différence et leur singularité.

Aprés avoir présenté André Gide comme le principal «"théoricien" de
'immoralisme™® Roger Jézéquel le compare & Maurice Barrés®™ qui a eu une grande

influence sur la jeunesse grace a la culture du Moi et qui précéde dans I’histoire littéraire

% Roger JEZEQUEL est né a Paris, le vingt trois mars 1898 et est décédé le premier mars 1948 & Paris. Roger
Jacques Jézéquel, dont le pseudonyme est, Roger Breuil, a publié plusieurs ouvrages comme, des essais, des
romans, des articles dans des revues et des journaux. Il est un des co-fondateurs de la revue, Hic et Nunc. Il est
également, un pasteur protestant, un homme de théatre et un scénariste. Roger Jézéquel a fait des études de
philosophie et un doctorat de droit. Il s’est également consacré a 1’étude de la théologie a New York avant d’étre
nommé pasteur, en Charente-Maritime. Ses centres d’intérét sont, le libéralisme théologique, la théologie
dialectique, le christianisme social et I'immoralisme.

8 Roger JEZEQUEL« L’immoralisme », Evangile et liberté, mercredi 29 septembre 1926, p.4.

% 1dem, p.5.

8 Maurice BARRES, est un écrivain francais et homme politique, il naft le dix neuf ao(t 1862 & Charmes et
meurt le quatre décembre 1923 & Neuilly-sur-Seine. Son axe de recherche est le "Culte du Moi". Pour développer
sa thése du Culte du Moi, il produit trois ceuvres. Le premier roman qui forme ce triptyque est Sous [’'wil des
Barbares, publié a Paris, en 1888. Le second roman est, Un homme libre, il est publié en 1889. Enfin, le dernier
ouvrage est, Le jardin de Bérénice, il est publié en 1891, a Paris. Maurice Barreés est élu, le dix huit janvier1906
a I’Académie frangaise.
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francaise, André Gide. Roger Jézéquel précise, a ce sujet, que I'immoralisme que défend
André Gide ne s’oppose pas a la culture du Moi de M. Barres, mais il y a une continuité voire
un progrés de I’individualisme. Selon Roger Jézéquel, I’'immoralisme d’André Gide consiste a
rejeter toutes les barriéres qui s’opposent a la volonté et a la liberté de 1’homme.
L’immoralisme revient selon le critique a la quéte du bonheur personnel ou a 1’égoisme. Dans
son acception, I’'immoralisme débute avec le refus de la piété, de la sainteté et des dogmes
religieux. 1l soutient que la religion, selon les pharisiens, se résume a un ensemble de codes,

de la morale ou de I’obligation extrémement rigourecuse qui empéche I’homme d’étre heureux.

L’immoralisme montre que les principes moraux ne sont pas la fin ultime des actions
humaines. C’est-a-dire que I’immoralisme apprend comment vivre en dehors de tout devoir
constitué en sémiotique par le /devoir-faire/ et le/ devoir-étre/. Toujours dans ce méme article,
le critique révele que I’immoralisme permet a ’homme de s’exclure de sa communauté en
niant ses valeurs. L’immoralisme renvoie donc a la négation de toutes les valeurs et une
liberté totale de 1’individu. L’immoralisme se présente d’autre part, comme une critique de la
morale qui s’impose généralement a toute personne. La critique de la morale joue un réle
décisif dans la formation des idées et pratiques immoralistes. Elle est en effet ce qui donne a
I’homme le moyen de comprendre le caractére conformiste de la morale. C’est donc en se
basant sur la raison en tant que pratique subjective que 1’on fait une critique acerbe des
normes morales communément admises. Ainsi, la raison est I’un des moyens sur lequel se
base I’immoraliste pour porter un jugement sur la validité de la morale. Cette interrogation
ameéne l’immoraliste & ne reconnaitre aucune valeur de la morale bien que celle-Ci soit
relative. En conséquence, il ne prend plus en compte I’existence de cette morale et refuse de

I’inclure dans ses pratiques comportementales.

Cependant, a travers I’immoralisme, les anticonformistes moraux affirment que 1’on
ne peut s’épanouir qu’en rejetant tous les principes austéres. En d’autres termes, le bonheur
est individuel et ne dépend pas de la conformité aux pratiques comportementales. Il n’y a

donc pas a juger si nos actions sont bonnes ou mauvaises.

In fine, I’'immoralisme nait pour délivrer I’lhomme du pouvoir des normes religieuses
et morales. De méme, il révele, selon Friedrich Nietzsche qu’on peut choisir des valeurs
autres que celles dites morales par la société. Aussi, I’immoralisme permet d’avoir un esprit

libre pour la critique. Enfin, I’immoralisme libére I’homme de I’idée du péché et ouvre la
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porte a la religion de la grace, tel que le rapporte Roger Jézéquel. Nous pouvons donc penser
que I’immoralisme tend vers la négation de la morale et propose, de facto, de nouvelles
valeurs, ou si I’on veut, une autre maniere de faire ou d’étre. En un mot, le sujet immoraliste

n’impose aucune limite dans ses actions.

1.1.1.4. L’immoralisme: une pratique au-dela des seuils et limites.

Nous partons de I’hypothése selon laquelle I’'immoralisme est une pratique qui
s’inscrit au-dela des seuils et limites. Cette pratique anticonformiste suscite une tension qui
est percue par 1’opposition du sujet immoraliste a sa communauté et surtout a ses valeurs. Il
s’oppose a la culture de sa communauté, a la religion, a la morale et aux autres actants. Il
propose une négation totale de toutes ces normes admises communément. L’immoraliste

s’évertue donc a nier tout ce que lui impose sa communaut¢.

En fait, la problématique de I’immoralisme, d’une manicére générale, est de prime
abord pris en charge par la tension entre le /devoir/ de I’actant collectif et le /vouloir/ de
I’actant singulier. Ainsi, I’ceuvre littéraire qui révele des pratiques immoralistes se présente
comme un espace tensif. Cet espace est percu comme le domaine d’un univers sémiotique «
dont la force et les conflits de forces est une des propriétés »*°. André Gide lui-méme ne

pense pas autrement quand il affirme:

Chacune de mes ceuvres est une réaction directe contre la précédente. Je ne me satisfais complétement

dans aucune, et je ne danse jamais a la fois que sur un pied; I’important c’est de bien danser tout de

méme, mais a chaque livre je change de pied, I'un étant fatigué¢ d’avoir dansé; I’autre de s’étre reposé
tout ce temps™™.

Ainsi, I’ceuvre littéraire que nous considérons comme un espace tensif est un espace
ou ont lieu divers phénomeénes, un espace de tensions que 1’on peut percevoir, un espace ou se
rencontrent le monde et le sujet immoraliste. Tensions entre diverses pratiques, tensions entre
diverses cultures et enfin tension entre des sujets. En réalité, nous nous sommes apercus que

I’immoralisme peut se définir comme la capacit¢ d’un sujet sensible d’outrepasser toute

constante préétablie individuellement ou collectivement par la communauté.

De ce fait, la problematique des seuils et limites est plus intéressante pour décrire

I’immoralisme dans 1’ceuvre littéraire francaise du XX°™ siécle et particulierement celle

% jacques FONTANILLE, « La sémiotique est-elle générative? », Linx, 44/ 2011, p.121.

°! Francis JAMMES et André GIDE, Correspondance (1883-1939). Préface et notes par Robert Mallet, Paris,
Gallimard, 1948, pp.199-200.
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d’André Gide. Claude Zilberberg précise a cet effet que la problématique des seuils et des
limites a « [...] d’abord une dimension existentielle immédiate puisque 1’éthique pour la
plupart des moralistes, comme d’ailleurs des immoralistes est affaire de seuils et limites »*.
Dans le dictionnaire Le Petit Robert, le seuil est définit comme « le niveau d’un facteur
variable dont le franchissement détermine une brusque variation du phénomene lié a ce
facteur ». Ce lexéme a pour antonyme limite. Il désigne dans le Dictionnaire Larousse une «
[b]orne, points au-dela desquels ne peuvent aller ou s’étendre une action, une influence, un
état ». Il a pour synonyme, barriere, borne, frein. Les limites étant, en effet, infranchissables

sont considérées comme constantes, pendant que les seuils sont mobiles.

Ainsi, le sujet immoraliste est celui qui outrepasse les seuils et les limites fixées par sa
communauté. On dit donc qu’un sujet s’inscrit dans une pratique immoraliste lorsqu’un seuil
a coup sir ou une limite est franchie et qu'un excés vient de prendre corps. En d’autres
termes, un seuil est précisément une limite qui a été dépassée et ne fonctionne plus que
comme repére. Par ailleurs, dans la définition proposée par le Dictionnaire Larousse, le terme
« un état » laisse entrevoir une disposition qui peut transparaitre dans l’intensité de la
perception. En conséquence, I’emploi du lexéme « état » indique la présence d’un sujet

sensible et passionné. De plus, Claude Zilberberg écrit:

Seuils et limites comme des " points sensibles”: quand ils sont approchés, atteints ou
dépassés, ils déclenchent des programmes et des contre-programmes modaux et

d’assimilation et de dissimilation®.

En d’autres termes, c’est a travers les contre-programmes modaux que le sujet
immoraliste s’oppose aux normes de sa communauté. Au/ devoir/ il oppose le / ne-pas-
devoir/; au / vouloir-faire / et au / vouloir-étre / il oppose un / ne pas vouloir-faire / et un /
vouloir-ne-pas-étre /; au / pouvoir-faire / et au / pouvoir-étre /, il oppose un / ne-pas-pouvoir-
faire / et un / ne-pas-pouvoir-étre /. En fait, pendant que 1’actant collectif dit j’interdis,
I’'immoraliste dit je me permets; lorsque le sujet moraliste affirme: « je crois », I’'immoraliste
déclare « je refuse de croire ». Dans I’assertion du sujet immoraliste, les prescriptions, les
interdictions et les permissions peuvent étre fausses. Il les considére comme des actes

manipulateurs pour maintenir I’Homme dans le conformisme. Ainsi, avec le sujet

%2 Claude ZILBERBERG, « Seuils, limites, valeurs », in Anne HENAULT (dir.), Questions de sémiotique, Paris,
Presses Universitaires de France, p.341.

% Ibidem.
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immoraliste, nous notons qu’une affirmation peut cacher une négation, une interdiction peut
cacher également une permission. C’est d’ailleurs pour cette raison que le sujet immoraliste
pense que la négation explicite dans laquelle il s’inscrit vise une affirmation qui reléve du

mensonge. C’est le cas de la pédérastie défendue par André Gide dans Corydon.

Ainsi, alors que le sujet moraliste construit un programme d’assimilation,
I’immoraliste préfére développer un programme de dissimilation. Somme toute, « [...] le
programme de négation de I’objet" mauvais" se heurte & un contre-programme de
préservation de 1’objet qui le domine »*. Dans le cadre de I’immoralisme: « Le programme
d’anéantissement de 1’objet « mauvais » I’emporte sur le contre-programme de préservation
du méme objet »*. Ici, I’objet que réfute I’immoraliste est les valeurs de sa communauté.
Pendant que le moraliste cherche sa préservation, I’immoraliste est déterminé a y renoncer.
Conséquemment, 1’on s’apercoit que le probléme de I’immoralisme dans I’ceuvre romanesque
d’André Gide se décrit comme une tension entre le « programme » de préservation de la

morale et le « contre- programme » de destruction des normes.

Aussi, le « contre-programme » et le « programme » définissent des degrés de
profondeur. Mieux, nous affirmons que les seuils se situent au niveau de la sémiotique du
continu tandis que les limites s’insérent dans le discontinu. Cette sémiotique du continu,
s’inscrit dans le discours en acte qui privilégie la signification en devenir; elle prend en
compte la présence sensible et le corps du sujet. Au regard de Claude Zilberberg, au niveau
des variations aspectuelles et des affects, ’on doit considérer « 1’augmentation et la
diminution [...] reposant sur une dialectique des limites et des seuils »*. Ce qui revient a dire
que la notion de seuils va au-dela de la frontiére. Il traite également de la tensivité. En
d’autres termes, les seuils et les limites présentent une forme passionnelle en plus de celui du

schéma narratif canonique.

L’immoraliste se présente aussi comme un sujet sensible. En effet, le rapport entre le
sujet immoraliste et ’objet passe par I’intermédiaire du corps. De plus, aprés avoir précisé
que la narrativité telle que présentée par Algirdas Julien Greimas opére une aspectualisation
généralisée dont les opérateurs sont la participation et I’exclusion, Claude Zilberberg écrit: «

C’est dans cette ambiance que la problématique des seuils et limites s’accomplit puisque leur

% Idem, p.343.

% Ibidem.

% |dem, p.348.
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tension est canonique: les seuils conjoignent pour autant que les limites disjoignent »°". Ce qui
revient a dire que le sujet moraliste dans le but de se conjoindre a sa communauté reste au
niveau des seuils. Il sait que c’est la condition nécessaire pour qu’on reconnaisse en lui un
actant moral. C’est ce qui favorise son inclusion et le vivre ensemble. Par contre, le sujet
immoraliste, au nom de la liberté préfere dépasser les limites. Il sait également que c’est le
seul moyen qui peut lui permettre d’étre en disjonction avec sa communauté. Par conséquent,
le sujet moraliste revendique le principe de participation ou d’inclusion. Or, le sujet
immoraliste défend le principe d’exclusion qui selon Claude Zilberberg appelle le ou et et®.

Cette exclusion se percoit dans les pratiques sexuelles admises communément.

1.1.1.5. L’homosexualité: une pratique immoraliste.

1.1.1.5.1. L’origine, I’évolution du terme.

La notion d’homosexualité est le fruit d’une évolution sémantique au cours des siécles.
Plusieurs chercheurs ont tent¢ d’en démontrer 1’origine. De prime abord, pour certains,
I’homosexualité est héréditaire. Cette conception se vérifie chez le théoricien belge, Jacques
Balthazart, directeur du Groupe de recherches en neuroendocrinologie du comportement a
I’Université de Liége dans son ouvrage intitulé Biologie de [’homosexualite. On nait
homosexuel, on ne choisit pas de | ‘étre®™. Pour ce dernier, I’orientation homosexuelle
s’impose a I’individu dés sa naissance. Par ailleurs, certains théoriciens comme Sigmund

Freud®

, soutiennent que I’homosexualité a une origine psychologique. Selon Sigmund
Freud, ’homosexualité n’est pas une disposition biologique mais un choix psychique
inconscient. Elle est, en effet, le fruit d’une déception ou d’un événement qui affecte 1’état
psychologique de I’individu. Enfin, pour d’autres chercheurs, I’homosexualité a une origine
sociale. Les homosexuels sont des personnes qui pensent étre différents des leur enfance et
sont persuadés d’étre nés homosexuels. Cette theése est soutenue par I’historien et sociologue

klOl

autrichien Michael Pollak™", né en 1948 et décédé en 1992. Selon le sociologue: « I’origine

7 1dem, p.360.

% |dem, p.353.

% Jacques BALTHAZART, Biologie de I’homosexualité. On nait homosexuel, on ne choisit pas de I’étre, \Wavre
(Belgique): Mardaga, 2010.

190 sjgmund FREUD, Trois essais sur la théorie sexuelle, Paris: Payot & Rivages, 2014.

101 Michael POLLAK a plusieurs axes de recherches comme ’homosexualité et la morale. 11 a occupé plusieurs
postes importants tels que Chargé de recherche au CNRS, a I’institut d’histoire du temps présent et au Groupe de
sociologie politique et morale. 11 est également ’auteur de plusieurs ouvrages: Les homosexuels et le sida:
sociologie d’une épidémie, Paris: A.M. Métailié, 1988 et Vienne 1900: une identité blessée, Paris: Gallimard,
1992,
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sociale des homosexuels correspond a peu pres a la distribution générale de la population
globale en classes sociales »'%. Pour ce critique ¢’est dans la petite bourgeoisie que 1’on
compte le plus grand nombre d’homosexuels. Par la suite, il mentionne certains métiers tels
que la coiffure, la gastronomie. Il souligne également que la plupart des individus qui
travaillent dans des services de voyages, dans des compagnies aériennes et des représentants
de commerce sont généralement homosexuels. Cependant, il faut souligner que jusqu’a cette
Iéme

époque (XXI siécle), I’origine de I’homosexualité n’est pas encore clairement définie.

En fait, du IV®™ siecle, jusqu’au milieu du XIX®™ siécle, il n’était pas question
d’homosexualité mais plutdt de la sodomie qui est considérée comme une pratique sexuelle
immoraliste. C’est la raison pour laquelle, avant la révolution frangaise, la sodomie est définie
comme un crime, un péché, qui n’était pas encore étudié par la science. Avant le XV et
le XIX®™ siécle, comme le précise, Elisabeth Badinter, « étre un homme ou une femme était
avant tout un rang, une place dans la société, un réle culturel, et non un étre biologiquement
opposé a I’autre »%. Cependant, le genre masculin était considéré comme le symbole de la
perfection. 1 a fallu attendre au XVI11°™ et au XIX*™ siécle, pour voir la séparation des sexes
par la biologie. Dés la deuxiéme moitié du XIX*™ siécle, I’on note une évolution du lexéme

104 et pédérastie chez les hommes. En ce

car, I’on passe du terme de sodomie au mot, onanisme
qui concerne les femmes, 1’on délaisse également le terme "sodomie" au profit des notions
telles que, le saphisme, le lesbianisme ou le tribadisme. Cette époque est fortement marquée
par I’influence de 1’Eglise qui considére cette pratique comme un péché. Par ailleurs, a cette
méme période, la pratique sexuelle entre deux personnes de méme sexe est définie comme
une dégénérescence. C’est dans cette optique que le médecin psychiatre, Bénédicte-Augustin

Morel*%®

, publie son ouvrage intitulé, Traité des dégénérescences physiques, intellectuelles et
morales de 1'espéce humaine™. Cependant, notons que dés la seconde moitié du XIX™

siecle, en 1860, 1’on voit ’apparition du terme, "homosexualité" pour qualifier cette pratique

102 Michael POLLAK, Une identité blessée: études de sociologie et d’histoire, Paris: Métailié, Collections
Legons de choses, 1993, p.190.

103 Elisabeth BADINTER, X Y: de [’identité masculine, Paris, éd. Odile Jacob, 1986, pp.20-21.

104 Samuel Auguste TISSOT, né en 1728 est I’'un des premiers auteurs a écrire sur 1’onanisme, dans son texte,
L’Onanisme, ou Dissertation physique sur les maladies produites par la masturbation, qui parait en 1760 en
frangais.

105 Bénédict-Augustin MOREL, nait le 22 novembre 1809 & Vienne, et meurt le 30 mars 1873. Il est un
psychiatre franco-autrichien et I'un des premiers auteurs a théoriser les concepts de démence précoce et de
dégénérescence.

106 Banédict-Augustin MOREL, Traité des dégénérescences physiques, intellectuelles et morales de I’espéce
humaine et des causes qui produisent ces variétés maladives, Paris: Bibliothéque des sciences et de ’industrie,
2009.
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107,

sexuelle anticonformiste. En 1882, le professeur Jean-Martin Charlot™" crée 1’expression «

perversion sexuelle » comme synonyme de 1’homosexualité.

Par ailleurs, précisons que le terme d’homosexualité apparait en Europe vers la fin du
XIX*™ sigcle. Selon, le philosophe francais, Michel Foucault'®, né le 15 octobre 1926 et
décédé le 25 juin 1984 a Paris, ’homosexualité surgit pour la premiére fois dans 1’ouvrage du
médecin Jean Claude Westphal, en allemand « Die contrére Sexualempfindung, Symptome
eines nevropathiscen (psychopatischen) Zustand» en 1870, de la page soixante treize a cent
huit. Il a fallu attendre huit ans, c’est-a-dire, en 1878 pour voir la traduction francaise, «
L’attraction des sexes semblables », publiée dans la Gazette des hdpitaux, soixante quinze, le
29 juin 1878. La pratique de I’homosexualit¢é mal assumée est qualifié¢e de bisexualité.
Cependant, c’est en psychanalyse que le médecin Sigmund Freud introduit le terme «
bisexualité » en 1905. Les résultats de ses travaux sur 1’anatomie lui permettent de soutenir
que d’une maniére générale tout individu a en lui la bisexualité'®. La plupart de ces premiéres
idées sur la bisexualité sont mentionnées dans son ceuvre intitulée, Trois essais sur la théorie

sexuelle.

Quelques années plus tard, en 1920, aprés s’étre entierement consacré a I’analyse de
I’homosexualité, Sigmund Freud décide de vérifier ses hypothéses précédentes sur la théorie
de la disposition bisexuelle universelle « des animaux supérieurs »*'°. Ces recherches lui
permettent de confirmer davantage 1’hypothése de la bisexualité chez tout étre humain.
Nonobstant ce résultat qui fait progresser la science, il abandonne ses recherches sur la

bisexualité.

Encore plus récemment, en 1999, la psychothérapeute d’origine mexicaine Castaneda
Marina publie un livre dans lequel, aprés avoir rappelé les études antérieures, elle conclut que
les bisexuels d’aujourd’hui sont des individus qui peuvent avoir des relations sexuelles avec

des personnes de sexes différents ou de méme sexe. lls sont donc considérés, du point de vue

197 jean-Martin CHARCOT est un neurologue francais, professeur d’anatomie pathologique et académicien qui
nait a Paris, le 29 novembre 1825¢t meurt, le seize aolt 1893. Il est I'auteur de plusieurs ouvrages comme,
Inversion du sens génital et autres perversions sexuelles, Paris:Frénésie, ed, 1987. Notons qu’il est co-auteur de
cet ouvrage avec Victor MAGNAN.

1%8 Michel FOUCAULT, Les Anormaux, Cours au Collége de France. 1974-1975, Paris, Seuil/ Gallimard, 1999,
p.303.

199 Sigmund FREUD, Trois essais sur la théorie sexuelle, Folio essais, Gallimard, 1905, p.46.

19 | dem, p.53.
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de leur comportement sexuel, partiellement comme des homosexuels. lls ont une part de

subversion dans leur orientation sexuelle qui est plus ou moins marquée.

Par ailleurs, de 1905, & la période de I’entre deux guerres (1939)™" la crise morale,
religieuse et intellectuelle suscite la déconstruction des valeurs traditionnelles. Ce grand
désarroi moral ne manque pas d’envabhir les pratiques sexuelles communément admises. C’est
en effet, a cette période de I’histoire littéraire francaise que les idéologies subversives
s’expriment avec force. Ce qu’il faut retenir au XX®™ sigcle, ce n’est pas I’apparition de
I’homosexualité dans la littérature mais 1’évolution sémantique du lexéme. Les écrivains
refusent de réduire 1’homosexualité a la sodomie, a 1’uranisme, a I’inversion sexuelle et au
crime contre les bonnes meeurs. La revendication de la liberté charnelle, aspire a mettre fin au
caractére pé¢joratif de I’homosexualité. Au cours de ces diverses périodes, I’homosexualité et
la bisexualité finissent par devenir un choix de vie de 1’individu en dehors de toute volonté
extérieure. En outre, les écrivains récuperent la notion d’homosexualité et en font un objet
d’étude littéraire. Méme si au début du XX*™ siecle, I’homosexualité est considérée comme
un crime, un refus de soumission a la morale bourgeoise et religieuse donnant lieu a la tenue
de procés en justice, il n’en demeure pas moins qu’au fil du temps, se forge une littérature

homosexuelle?,

1.1.1.5.2. Oscar Wilde et André Gide: initiation a I’homosexualité.

Parmi les proces en justice liée a I’homosexualité, celui qui a un aspect retentissant est
le cas du proces d’Oscar Wilde dont 1’influence sur André Gide a été importante. En février
1895, Oscar Wilde, demande un procés qui se retourne contre lui. En fait, malgré son mariage
et ses deux enfants, il entretient une relation amoureuse depuis 1892 avec le dernier fils du
marquis de Queensberry™®, Lord Alfred Douglas. Dans la mesure ol cette pratique sexuelle

est, jugée immoraliste par le marquis de Queensberry, ce dernier décide d’interpeler Oscar

11 Florence TAMAGNE, Histoire de I’homosexualité en Europe : Berlin, Londres, Paris: 1919-1939, Paris:
Editions.du Seuil, 2000.

12 Colin SPENCER, L homosexualité de I’Antiquité a nos jours, Le Pré aux clercs, 1995. A cet ouvrage, il faut
ajouter I’ceuvre de Louis GODBOUT, Ebauches et débauches :la littérature homosexuelle francaise 1859-1939,
une conférence au bénéfice des Archives gaies du Québec, Montréal, Archives gaies du Québec, 2002. C’est le
deux aotit 2001 que Louis Godbout décide de faire une conférence sur la littérature homosexuelle a I’Université
du Québec a Montréal. Le premier mars 2002, il reprend cette conférence dans ladite Université. Dans cet
ouvrage, il y a des ceuvres romanesques, des piéces théatrales et poétiques condamnées par les normes morales et
religieuses.

113 |_e Marquis de Queensberry est le neuviéme marquis, né le vingt juillet mille huit cent quarante quatre &
Florence et meurt le trente et un janvier 1900 a Londres.
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Wilde et Lord Alfred Douglas. Il ne manque pas de traiter Oscar Wilde de sodomite.
Encouragé par ses amis, Oscar Wilde porte plainte contre le marquis de Queensberry pour
diffamation et exige qu’il soit arrété. Cependant, tres tot, ’accusé est acquitté et 1’accusateur,
Oscar Wilde devient I’accusé. Jugé d’immoraliste, Oscar Wilde plaide non- coupable a
I’accusation. Aprées trois jours de proces, c’est-a-dire, le 6, le 11 et le 18 avril 1895,
I’inculpation est confirmée. Pour financer son procés du 26 avril, Oscar Wilde est obligé de
vendre ses biens et payer les créances. En fin de compte, il est acquitté de 1’accusation de
sodomie. En conséquence, au lieu de passer dix ans de prison ou étre passible de la perpétuité,
sa peine est commuée en deux ans de prison avec travaux forcés, a la prison de Reading.
Apres sa sortie en 1897, Oscar Wilde initie André Gide a I’homosexualité avant de mourir le
30 novembre 1900, dans un hotel parisien, a quarante six ans. Cette orientation sexuelle
apparaitra dans les récits d’André Gide, corroborant ainsi 1’idée d’une littérature

homosexuelle.

Comme nous pouvons le constater, les termes d’homosexualité, de la bisexualité et de
I’hétérosexualité sont récents. Méme si toutes ces notions apparaissent au XIX®™ sigcle, il
faut souligner que la signification qu’on leur accorde de nos jours s’est formée
progressivement. L’évolution de leur sens et leur incidence dans la littérature s’inscrivent, en
effet, dans une perspective historique marquée par les normes morales, religieuses et

culturelles.

1.1.1.5.3. L’homosexualité et I’'immoralisme: une dénomination et une thématique
littéraires.

En raison de I’historique présenté ci-dessus, il faut dire que I’orientation sexuelle
communément admise, au début du XX°™ siecle et & I’époque d’André Gide, est celle
qualifiée d’hétérosexuelle définie comme I’attirance sexuelle et affective d’une personne
envers une autre de sexe opposé. Dés lors, les individus qui sont attirés par des personnes du
méme sexe sont homosexuels. Le terme d’homosexuel regroupe des lesbiennes™, c’est-a-
dire, I’attirance sexuelle entre deux femmes et des gays, celle qui existe entre deux hommes.
Quant a I’attirance pour les deux sexes, elle est dite bisexuelle. L’homosexualité se présente,
en effet, comme une subversion des pratiques sexuelles des civilisations. L’exemple le plus

probable est celui de la civilisation grecque. En réalité, I’homosexualité¢ n’existait pas dans la

114 Bruno PERREAU & Marie-Elisabeth HADMAN & Frangoise GASPARD, Le choix de I’homosexualité:
recherches inédites sur la question gay et leshienne, Paris: EPEL, 2007.
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Gréce antique car les Grecs refusaient de dissocier ’amour entre deux personnes de méme
sexe ou de sexe Opposé115. C’est la raison pour laquelle, elle n’était pas considérée comme

une pratique immoraliste.

Avant André Gide, la question de I’homosexualité en tant que pratique sexuelle
immoraliste a fait 1’objet de plusieurs ¢tudes de nombreux chercheurs. Parmi ceux-Ci nous

avons Malick Biriki'*®

qui souligne que 1’homosexualité, apparait en 1860, « en partie par le
fait d’une création sociale, puis médicale »'*". Avant 1860, il était question d’acte de sodomie
dans la plupart des sociétés judéo-chrétiennes qui considérent cette pratique sexuelle comme
anti-religicuse. En réalité, la notion d’homosexualité est per¢ue pour la premiére fois en 1869,
dans une lettre ouverte de Benkert, un journaliste-écrivain hongrois. Dans cette lettre
suggérant au ministre de la justice de supprimer la loi anti-sodomie, le jeune journaliste
décide d’employer pour la premiére fois le terme « homosexualité ». Ce néologisme dérive du
préfixe grec « homos » et de la racine latine « sexus ». Pour Benkert 1’homosexualité n’est pas
quelque chose de contre nature mais innée en tout étre humain. En conséquence, il n’y a
aucune raison de la considérer comme une pratique sexuelle immoraliste. Au contraire, il
préconise la dépénalisation de I’homosexualité. Le jeune journaliste-écrivain hongrois ne
ménage aucun effort pour confier a ses amis et ses proches, ses penchants homosexuels.
Toutefois, par peur des membres de sa famille qui pensent que 1’homosexualité est une

pratique sexuelle anticonformiste et subversive, il finit par se suicider.

En dehors des études réalisées par des chercheurs et journalistes, plusieurs écrivains
choisissent I’homosexualité pour thématique. En quelque sorte, ils font 1’éloge de la pratique
sexuelle encore qualifié¢e d’immoralisme et de perversion. Dans son ouvrage intitulé,
Ebauches et débauches: la littérature homosexuelle francaise de 1859 & 1939'* Louis
Godbout précise que le premier roman homosexuel francais est Monsieur Auguste, de Joseph
Méry”g, romancier, poéte, auteur dramatique, librettiste et journaliste francais, né le 21

115 Michel FOUCAULT, Histoire de la sexualité, tome 2. L’usage des plaisirs, Paris: Gallimard, 2011, p.207.
118 Malick BIRIKI est docteur en Médecine, psychiatre et psychothérapeute.

117 Malick BIRIKI, Psychiatrie et homosexualité. Lectures médicales et juridiques de I’homosexualité dans les
sociétés occidentales de 1850 a nos jours. Presses universitaires de Franche-Comte, Collection: Thésis, 2009,

p.27.
118 | ouis GODBOUT, Ebauches et débauches : la littérature homosexuelle francaise 1859-1939, Une
conférence au bénéfice des Archives gaies du Québec, [En ligne],

www.agqg.ca/.../ConferencesLouisGodbout/nac-ed/ebauches.pdf, consulté le 18/06/2014.

19 joseph MERY est 'auteur de plusieurs ouvrages tels que: Les Nuits italiennes, Paris: Payot et Rivages, 2002.
Dans cet ouvrage, il traite de la question des mceurs et coutumes.
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janvier 1797 a Marseille et mort le 17 juin 1866. Ce qu’il faut retenir de cet ouvrage, c’est la
maniere dont il fixe et présente le portrait de I’homosexuel. Il précise que c’est un étre
solitaire, faible, défenseur de la culture grecque, effeminé. En fait, toutes les péripéties de
I’intrigue servent a peindre le caractére et les golts de 1’homosexuel. Par ailleurs, I’'un des
ouvrages qui aborde I’homosexualité en tant que masturbation est Charlot s amuse™®, de
I’auteur francais, journaliste et administrateur colonial Paul Bonnetain, né a Nimes le 4 aolt
1858 et mort le 13 mars 1899. Ce roman est trés tot condamné pour apologie de
I’homosexualité, pour outrage aux bonnes meeurs et vaut un procés a 1’auteur Paul

Bonnetain'?.

En outre, I’un des auteurs qui traite de I’homosexualité comme une pratique sexuelle
hors nature est 1’écrivaine frangaise Marguerite Eymery dit Rachilde, né le 11 février 1860 et
morte le 4 avril 1953. Son premier roman, Monsieur Vénus*** publié en 1884, est percu
comme un discours romanesque axé sur 1’inversion, la perversion et la déconstruction
sexuelle. Dés sa parution, en Belgique, a la méme année, 1’ouvrage a fait 1’objet d’un proces

123.

devant le Tribunal Correctionnel de Bruxelles™ A la fin du procés, I’auteure de Monsieur

Vénus, est condamnée a deux ans de prison et doit payer deux mille francs d’amende.
Comme, nous le constatons, la condamnation de cet ouvrage est faite sur un sol étranger. Il a
fallu attendre en 1889, pour que cet ouvrage soit réédité en France, avec une préface de

124

Maurice Barrés™". Dans cette ceuvre, Rachilde déconstruit la polarité homme/ femme, d’ou

une confusion des sexualités et des genres'?®. En un mot, « Chez Rachilde, la différence ne se

126 Cest-a-dire qu’elle rejette la distinction des

voit pas, et ne s’entend pas, mais elle s’écrit »
sexes et des genres. Ainsi, I’homosexualité est une pratique sexuelle qui participe a la

déconstruction des genres et des sexualités. Par ailleurs, dans la méme veine de la défense de

120 paul BONNETAIN, Charlot s amuse, Paris: Flammarion, 2000.

121 René-Pierre COLIN, «Chatouiller le dragon ou du bon usage des procés littéraires: Louis Desprez et Paul
Bonnetain en Cour d’assisses», in Qu’est-ce qu’un événement littéraire au XIX® siécle?, sous la direction de
Corinne Saminadayar —-PERRIN, Publications de I’Université de Saint-Etienne, 2008, pp.267-275.

122 RACHILDE, Monsieur Vénus, [1884], Paris, Flammarion, 1926.

128 Nathalie Buchet ROGERS, Fictions du scandale: Corps féminin et réalisme romanesque au dix-neuviéme
siécle, west Lafayette, Ind.: Purdue University Press, 1998. Texte remanié de la thése de I’auteur.

124 Maurice BARRES est un écrivain et homme politique francais, né le dix —neuf ao(it 1862 et décédé le quatre
décembre 1923 & Neuilly- sur -Seine.

125 Regina Bollhalder MAYER, Eros décadent. Sexe et identité chez Rachilde, Paris, Champion, 2002.

126 Nathalie Buchet ROGERS, Fictions du scandale: Corps féminin et réalisme romanesque au dix-neuviéme
siécle, op.cit., p.261. C’est dans ce méme contexte que s’inscrit, I’article de Frangoise CACHIN, «Monsieur
Vénus et I’ange de Sodome. L’androgyne du temps de Gustave Moreau (Rachilde, Péladan)», Nouvelle revue de
psychanalyse, n°7, 1973, pp.63-69.
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I’homosexualité, Rachilde publie un autre grand ouvrage homosexuel, Les Hors Nature'?” en
1897. Le titre de ’ouvrage est déja révélateur. Il révele que ’homosexualité est considérée
comme une pratiqgue immoraliste car elle se présente comme une pratique sexuelle qui
s’oppose a la culture. En conséquence, I’homosexualité souligne I’opposition entre la nature

et la culture.

L’un des auteurs homosexuels, Henri Ghéon, critique a la revue de L’Ermitage,
parlant de Rachilde, affirme qu’ « elle a étudié psychologiquement 1’"homosexualité” dans sa
manifestation compléte: sensuelle et mentale »'?. Dans cet ouvrage, il est question de
I’histoire d’amour de deux freres, les Fertzen. En plus, aprés avoir épousé Alfred Villette,
directeur et fondateur du Mercure de France, Rachilde dirige la chronique des romans. Elle
décide de se consacrer a la défense de ’homosexualité en portant une critique acerbe contre
I’homophobie et I’hypocrisie des écrivains qui considérent cette pratique sexuelle comme un

paria, une saleté. En un mot, Rachilde s’évertue a lutter contre 1’identité sexuelle.

Dans la méme perspective que l’auteure Rachilde, en 1888, 1’écrivain francais,
Alphonse Berty, publie un livre intitulé Sodome et choisit le pseudonyme d’Henri d’Argis. 11
décide non seulement qu’il soit dédié a un des représentants de 1’homosexualité, Paul
Verlaine, mais aussi que Paul Verlaine en fasse la préface. Dans sa préface, Paul Verlaine
attire 1’attention des lecteurs: « Le livre que nous présentons, conformément au désir que
’auteur a bien voulu nous en exprimer, est triste, pensif et tendre, sans plus d’indulgence qu’il
ne semble requis en un pareil sujet »'%°. Les adjectifs qualificatifs « triste, pensif et tendre »
révelent I’embarras qu’a Paul Verlaine a s’exprimer sur ’homosexualité qui est encore un
sujet tres deélicat. 1l hésite et réfléchit longuement avant de rédiger la préface. Le choix du titre
par Henri d’Argis, n’est pas anodin. En fait, Sodome est le nom d’une ville de Palestine
détruite selon les textes religieux a cause de I’homosexualité. Ainsi, Henri d’Argis exprime de
mani¢re explicite que son ceuvre traite de [’homosexualité. Il exprime ainsi,
I’anticonformisme moral dans les pratiques sexuelles. En conséquence, c’est a la pratique
sexuelle religieuse qu’il s’oppose. Cet ouvrage est publi¢ de prime abord en une quantité
réduite, il y avait seulement dix exemplaires au Japon et vingt exemplaires en Hollande. Henri

d’Argis renchérit ses réflexions sur I’homosexualité en publiant un autre ouvrage, en 1889,

27 RACHILDE, Les Hors-nature, [1897], Paris:Séguier, Collection: Bibliothéque décadente, 1994.

128 Henri GHEON, cité par Louis GODBOUT, Ebauches et débauches : la littérature homosexuelle francaise
1859-1939, op.cit., p.44.

129 Henri d’ ARGIS, Sodome, Préface de Paul Verlaine, Paris, Hachette Livre, 2012.
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Gomorrhe™®. Pour cet écrivain francais, il faut rejeter I’idée selon laquelle, ’homosexualité

est une pratique sexuelle interdite.

L’un des auteurs frangais qui s’est également illustré sur la question de
I’homosexualité est Jean Lorrain, de son vrai nom Paul Duval, né le 9 aolt 1855 et decédé le
30 juin 1906. Pour vivre son anticonformisme sexuel, Jean Lorrain, dramaturge, poete et
romancier, met fin a sa formation de prétre et devient militaire. Quelques mois apres, il
devient chroniqueur mondain et décide d’afficher son homosexualité. Il assume pleinement
son caractére efféminé et sa vie d’homosexuelle. Arrété et détenu dans un asile, son proces
contre les bonnes mceurs se déroule & huis clos. Il est condamné a six mois de prison et cing

132

ans de privation de ses droits civiques**:. Dans son ouvrage, Le vice errant'*?, il met en scéne

des homosexuels, des lesbiennes et des prostituées. A cause de ses pratiques sexuelles

immoralistes, il meurt de la syphillis™.

Si ces différents auteurs ont été des précurseurs, dans la défense de I’homosexualité, et
ont eu a en payer un prix élevé, ils sont restés moins connus que les célebres écrivains

francais, contemporains d’ André Gide.

1.1.1.5.4. Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Gustave Flaubert, Charles Baudelaire et
Marcel Proust.

Tout comme Andre Gide, ces predécesseurs que sont Paul Verlaine, Arthur Rimbaud,
Gustave Flaubert, Charles Baudelaire et Marcel Proust, ont marqué le monde littéraire, non
seulement par leur talent littéraire, mais aussi par leur thématique de I’homosexualité. Ainsi,
I’homosexualité en tant que pratique sexuelle est défendue par Paul Verlaine et Arthur
Rimbaud. Le premier, né a Metz en 1844 et décédé en 1896, est I’'un des grands poetes du
XX®™ siecle. Le choix de I’homosexualité comme pratique sexuelle se vérifie trés tot chez
Paul Verlaine, car il connait sa premiére expérience homosexuelle a onze ans. Le couple
homosexuel de Paul Verlaine et Arthur Rimbaud, de dix ans son cadet, se forme apres leur
rencontre en septembre 1871. Des le début de I’année 1872, leur liaison homosexuelle, jugée

immoraliste, crée un scandale dans le cercle des poetes parce que Paul Verlaine a quitté son

130 Henri D’ARGIS, Gomorrhe, En dép6t chez Charles, 1889.

131 pierre Léon GAUTHIER, Jean Lorrain. La vie, I'euvre et I’Art d’un pessimiste a la fin du XIX siécle, André
Lesot, 1935.

132 Jean LORRAIN, Le vice errant, Paris: Lattés, 1980.

133 phillip WINN, Sexualités décadentes chez Jean Lorrain : le héros fin de sexe, Amsterdam: Rodopi, 1997.
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foyer conjugal pour vivre librement avec son amant. Pour s’¢loigner de leurs amis qui portent
une critique acerbe sur leur homosexualité, les deux amants décident de mener une vie
d’errance entre la France, la Belgique et 1’Angleterre. Toutefois, leur relation amoureuse
prend une autre tournure. Le 10 juillet 1873, I’ivresse et 1a jalousie maladive de Paul Verlaine,
le conduisent a blesser son amant Arthur Rimbaud au bras d’un coup de pistolet car il ne veut
plus de cette vie d’errance. Cette tentative de meurtre est condamnée par la justice qui
condamne Paul Verlaine a deux années de prison. Aprés sa libération, il tente une
réconciliation avec sa femme Mathilde. Mais, elle refuse. En 1882, il tente de réintégrer
I’administration™*. Toutefois, il est rejeté & cause de ses comportements anticonformistes.
Ainsi, en rompant avec la morale bourgeoise de son époque, Paul Verlaine et Arthur Rimbaud
deviennent deux figures emblématiques de I’immoraliste et du poete homosexuel maudit'®. A

partir de ces textes poétiques en vers libres tels que Hombres™*

, Paul Verlaine fait I’apologie
de I’homosexualité masculine. Il se présente comme le porte-parole des homosexuels
masculins. Par contre, dans son recueil, Parallélement™’, de 1889, il traite de Dattirance de la
chair et de la pureté. 1l montre que ces deux tendances ne sont pas opposées contrairement aux

normes religieuses mais paralléles.

Il apparait clairement que les écrivains frangais faisant I’éloge de ’homosexualité sont
exposés aux poursuites engagées par la justice, sous le Second Empire™®. C’est ainsi qu’en
1857, se déroule un procés majeur. C’est dans ce contexte que s’inscrivent Les Fleurs du
Mal**® de Charles Baudelaire en juin 1857. Les journalistes attirent tres tot 1’attention de la
justice sur le fait que I’ceuvre du pocte porte atteinte a la Religion et aux valeurs morales.
Pour ces derniers, I’ouvrage contient certains passages qui font une apologie discrete de

certaines pratiques sexuelles anticonformistes comme 1’homosexualité. Ainsi, le recueil

13 Edmond Adolphe de Bouhelier LEPELLETIER, Paul Verlaine: sa vie, son ceuvre, Genéve: Slatkine Reprints,
2012.

135 paul VERLAINE, Les poétes maudits: Tristan Corbiére, Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé, préface de
Francois BODDAERT, [Sens (89)]: Obsidiane, 2013.

138 paul VERLAINE, Poémes érotiques, Paris: Librio, 2014. Ce texte réunit: Les amies, Femmes, Hombres et
Filles.

137 paul VERLAINE, Amour, Parallélement: ceuvres poétiques, Paris: SGED, 1999.

138 Alain CARTERET, La France du Second Empire : Napoléon 111 le provincial, [Saint Cloud]: Ed.Soteca,
2012. Le Second Empire débute en décembre 1852 et se termine en septembre 1870. C’est une période ou I’on
assiste au régne de Napoléon III, en tant qu’empereur. Ce dernier décide de poursuivre tout écrivain qui s’inscrit
dans I’anticonformisme moral et religieux.

13% Charles BAUDELAIRE, Les Fleurs du mal, Paris: Hachette, 2014.
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poétique est condamné pour outrage & la morale publique et aux bonnes meeurs*’. Par
conséquent, six de ses poemes considérés comme les plus sulfureux du recueil de Charles
Baudelaire sont retirés. Ce sont notamment, la piece vingt de la page cinquante trois intitulée,
Les Bijoux; la piece trente intitulée Le Léthé a la page soixante treize; la piéce trente- neuf de
la page quatre vingt douze dite, A celle qui est trop gaie. A ces poémes cités, il faut ajouter
également, la piéce quatre vingt, Lesbos a la page cent quatre vingt sept; Femmes damnées qui
est la cent quatre vingt dix septieme piéce, située a la page quatre vingt et un et enfin; Les
Métamorphoses du vampire, quatre vingt septiéme piéce a la page deux cent six'**. Charles
Baudelaire rejette les accusations portées sur ses six poémes cités ci-dessus. Pour lui, I’ceuvre
littéraire ne doit pas avoir de sujets tabous. Pour se défendre, il fait appel a certains de ses
amis tels que Prosper Mérimée, écrivain francais, historien et archéologue, né le 28 septembre
1803 a Paris et mort le 23 septembre 1870 a Cannes. Son meilleur ami, Théophile Gauthier,
romancier, critique d’art frangais et poéte, né a Tabes le 30 ao(t 1811 et décédé a Neuilly-sur
Seine le 23 octobre 1872, décide également de le soutenir. Cependant, apres son proces,
Charles Baudelaire est reconnu coupable et doit payer une amende de trois cent francs. Il est
¢galement privé de ses droits civiques ainsi que ses éditeurs. C’est récemment en 1949 que la

Cour de cassation décide d’annuler la condamnation des Fleurs du mal.

D’autre part, Marcel Proust, écrivain francais, né le 10 juillet 1871 et décédé a Paris le
18 novembre 1922, qui a pour ceuvre principale, une suite romanesque intitulée, A la
recherche du temps perdu** considére également 1’homosexualité comme une pratique
sexuelle anticonformiste. Pour donner son point de vue sur 1’homosexualité, Marcel Proust
écrit un texte romanesque, Sodome et Gomorrhe®. Dés le titre, il renvoie le lecteur a la
Bible. Ainsi, dans cet ouvrage, Marcel Proust consacre la premiére partie & son personnage
Charlus et a ’homosexualité. Ainsi, dés le début, c’est le narrateur qui vient surprendre les
ébats amoureux de Jupien le giletier, un ancien giletier et le baron de Charlus, un aristocrate et
un type parfait de ’homme-femme. En fait, le but du romancier francais est de peindre les
homosexuels. Il révéle que 1’homosexuel se présente comme une femme dans un corps

d’homme, un étre qui vit dans l’inversion sexuelle. L’écrivain frangais montre que

140 Maison de la culture (Amiens). Service d’information, Le procés de Charles Baudelaire, sous la direction de
Daniel COMPERE, Amiens: Maison de la culture, 1980.

141 Charles BAUDELAIRE, Poémes interdits, Les six piéces condamnées des Fleurs du mal, préfaxe de Philippe
SOLLERS, Complexe Eds, 2005.

142 Marcel PROUST, A la recherche du temps perdu, Paris: Omnibus, 2011.

143 Marcel PROUST, Sodome et Gomorrhe, Paris: Gallimard, 2009.
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I’homosexualité est une pratique obsceéne, impudique et inconvenante. Toutefois, la
conception proustienne de 1’homosexualité differe largement de celle d’André Gide. Dans
I’ceuvre de Marcel Proust, les homosexuels sont honteux, vieux et tragiques. De méme, il
qualifie les homosexuels comme des hommes-femmes™*. Enfin, Marcel Proust refuse de

traiter de I’homosexualité a la premiére personne.

1.1.1.5.5. André Gide*® ou I’éloge de I’homosexualité.

André Gide est considéré comme 1’un des auteurs frangais qui s’exprime de fagon
radicale sur la question de ’homosexualité et dont le point de vue diverge de la plupart des
écrivains du XX°™ siécle. Les textes d’André Gide thématisent 1’homosexualité de fagon
directe ou indirecte. C’est le cas de Les Nourritures terrestres qu’il publie en 1897. Il décide
en 1902, c’est-a-dire, deux ans apreés la mort d’Oscar Wilde, de publier un texte dans la revue
L’Ermitage pour lui rendre hommage. Dans la méme année, André Gide publie
L’Immoraliste. Dans ce texte, bien que parlant de 1’inversion morale de Michel, le personnage
principal, I’écrivain frangais consacre les derniéres lignes a 1’homosexualité. Cependant, il

. 146
refuse de s’exprimer ouvertement

. En fait, Michel traite d’un enfant nommé Ali avec qui il
passe les meilleurs moments de sa vie. Comme, nous le constatons, par peur des représailles,
I’écrivain  frangais refuse a cette période d’affirmer ouvertement qu’il soutient
I’homosexualité. Pour clarifier sa position sur I’homosexualité et particulierement sur la
pédérastie, ’auteur de L 'Immoraliste commence a rediger un ouvrage intitulé, Corydon en
1909. Mais, la question de I’homosexualité étant tres sensible, il prend des précautions en
proposant deux publications anonymes qui datent de 1911 et 1920. Face a cette défense d’une
pratique sexuelle qui s’inscrit dans I’inversion, les amis d’André Gide décident de le
dissuader de publier Corydon. Apres plusieurs hésitations, il publie son ouvrage en grand
nombre en 1924. Cette ceuvre a eu une grande influence sur le comportement sexuel de toute

la jeunesse de l’entre-deux-guerres comme le confirme 1’écrivain frangais, ’historien, le

critique d’art et le défenseur de I’homosexualité, Daniel Guérin, né le 19 mai 1904 a Paris et

144 Jean-Paul ENTHOVEN & Raphaél ENTHOVEN, Dictionnaire amoureux de Marcel Proust, Paris: Plon-
Grasset, 2013, p.98.

1% | ouis GODBOUT, Ebauches et débauches : la littérature homosexuelle francaise 1859-1939, op.cit., p.163.
146 RACHILDE, « Les Romans : L Immoraliste, par André Gide », Mercure de France, Juillet 1902, tome XLIII,
n°151, p.182-184. Elle révele que L ’Immoraliste thématise moins ouvertement 1’homosexualité.

Bertrand Aman Affi | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2015 52

(@) By-ne-np |



mort le 14 avril 1988: «...Je lisais, en cachette, Corydon, qui venait de paraitre, et j’écrivais a
147

Gide une lettre de gratitude éperdue...»

Afin de s’opposer a I’idée selon laquelle I’homosexualité est une pratique immoraliste
et d’apporter des précisions sur cette pratique, André Gide s’adonne a une déconstruction
sémantique de I’homosexualité. Par cet acte marginal, le célebre auteur entre dans la
subversion finement présentée. Pour 1’auteur de Corydon, en effet, I’homosexuel regroupe

148

plusieurs catégories telles que les sodomites, les invertis et les pédérastes~™. Il écrit a ce

propos:

J’appelle pédéraste celui qui, comme le mot I’indique, s’éprend des jeunes gargons.

J’appelle sodomite [...] celui dont le désir s’adresse aux hommes faits. J’appelle

inverti celui %ui, dans la comédie de I’amour, assume le role d’une femme et désire

étre possédé.™™.

Dans 1’acception d’André Gide, les homosexuels peuvent étre regroupés en trois
groupes. Il y a de prime abord, les pédérastes, c’est-a-dire des individus qui sont attirés par les
jeunes garcons. En outre, les sodomites qui sont épris des hommes majeurs et enfin les
invertis. Ces derniers occupent une position passive en assumant le réle de la femme. Puis,
I’évidence devient si forte, impossible a nier, que du secret, André Gide passe a I’aveu de son
homosexualité: « Les pédérastes, dont je suis [...], sont beaucoup plus rares, les sodomites

130 " Ainsi, contrairement aux

beaucoup plus nombreux, que je ne pouvais croire d’abord »
autres écrivains frangais, André Gide déclare ouvertement son homosexualité dans une ceuvre
romanesque. 1l refuse donc de vivre dans la discrétion et dans le mensonge en assumant son
refus de se conformer aux pratiques sexuelles communément admises. Cependant, il refuse
d’inscrire la pédérastie parmi les pratiques immoralistes: « [...] Quant aux invertis, que j’ai
fort peu fréquentés, il m’a toujours paru qu’eux seuls méritaient ce reproche de déformation
morale ou intellectuelle et tombaient sous le coup des accusations que 1’on adresse

communément a tous les homosexuels »

> En d’autres termes, selon André Gide, la
pédérastie et la sodomie ne doivent pas étre considérées comme des pratiques sexuelles
immoralistes qui tombent sous le coup de fausses accusations. Cependant, la question

demeure la méme au fil des siecles, puisque I'un des problémes moraux posés par

147 Daniel GUERIN, Autobiographie de jeunesse, Paris: P. Belfond, 1972, p.163.

148 |_a notion de « pédérastie » existe depuis le XVIéme siécle.

149 André GIDE, Journal I, (1887-1925), op.cit., p.1092.

%0 |dem, p.1093.

51 |pidem.
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I’homosexualité est celui du genre et André Gide ’indique dans sa présentation de

I’homosexualité.

1.1.1.5.6. L’homosexualité: une déconstruction de la dichotomie masculin-féminin.

Considérer I’homosexualité comme une pratique immoraliste revient a s’interroger sur
la question du genre et des valeurs, en trois points. De prime abord, notons que la pratique
sexuelle entre deux personnes du méme genre a des influences multiples sur leur identité. La
relation entre personnes de méme sexe est le premier pas de la déconstruction du genre
masculin-féminin, mais pour une nouvelle valeur, une reconstruction. La reconstruction de
I’identité, en second lieu, apparait dans les réles homme-femme, réattribué. Ainsi, le couple
de méme sexe se réapproprie ce qui a été rejeté, en sorte que d’une manicre générale, celui qui
joue le role du mari adopte une attitude masculine qui se vérifie par la volonté de dominer son
partenaire, I’agressivité, 1’autorité, la force. Il arrive que dans le cas du lesbianisme, ce dernier
s’habille, se comporte et s’évertue a inscrire ses pratiques comportementales en conformité
avec le genre masculin. Il y a une nouvelle identité en construction, qui a d’abord dénié
I’ancienne identité sexuelle. En apparence, cela manifeste une fuite en avant, qui au bout du
compte rattrape les fuyards. Le troisieme élément de subversion est conséquent a ce qui
précede, a savoir qu’il y a une déconstruction pour une reconstruction de 1I’identité sexuelle et
parfois physique, plus fructueuse, semble-t-il, puisque ce sont en effet, les diverses valeurs

attribuées a chaque genre par la culture que I’homosexuel remet en cause.

Apreés avoir précisé la notion de I’immoralisme, il convient de parcourir une autre
expression qui entretient un lien étroit avec le terme "immoralisme": c’est la notion de
"subversion". Comme nous 1’avions souligné I’immoralisme dans 1’ceuvre d’André Gide est

subversif. En conséquence, nous allons tenter de définir le terme « subversion ».

1.1.2 . Les définitions générales de la notion de subversion.

1.1.2.1. La définition du terme subversion.

Selon Le Lexis: le dictionnaire érudit de la langue francaise, la subversion dérive du «
latin subvertio, de subvertere, retourner ». Il signifie 1’« Action de troubler, de renverser
I’ordre établi, les lois, les principes »™2. Cette définition ne différe pas de celle que propose

Alain Rey dans Le Robert pratique. A lire le linguiste et lexicographe francais, la subversion

152 | arousse, Le Lexis: le dictionnaire érudit de la langue francaise, op.cit., p.785.
Bertrand Aman Affi | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2015 54

(@) By-ne-np |



est une « Action subversive ». C’est-a-dire: « qui renverse ou menace de renverser 1’ordre
établi, les valeurs recues ». C’est dans ce méme contexte que s’inscrit le dictionnaire Le
Petit Robert qui définit la subversion comme un : « Bouleversement, renversement de 1’ordre

1% ‘Mais, le Dictionnaire Le Littré

établi ; qui est susceptible de menacer les valeurs regues »
propose deux définitions dont la premiere correspond a: « Action de subvertir » et la seconde
a « Action de séduire, d’égarer »*>°>. Comme nous pouvons le constater, la racine du terme
subversion « subvert » est non seulement riche de sens mais aussi s’étend, comme des

tentacules sur le plan sémantique.

Avant de faire 1’historique de I’évolution du terme "subversion", nous soulignons que
de nos jours, le probléeme de la subversion est récurrent dans la critique littéraire, et elle
fédere un champ lexical tres étendu. Ce sont entre autres : la rupture, le progres, la régression,
la construction, la déconstruction, le bouleversement, la contestation, la déstabilisation,
I’indiscipline, la mutinerie, le renversement, la révolution et la sédition. Au vu de ces
différentes acceptions, nous pouvons dire que la subversion s’oppose au conformisme 0uU a ce
qui parait stable et figé. Ainsi, la subversion renvoie au renversement de 1’ordre établi, des

idées et des valeurs recues.

1.1.2.2. L’historique du terme subversion.

Selon le Dictionnaire historique de la langue frangaise, le terme « subversion »
apparait vers la fin du X11°™ siécle, précisément en 1190. A cette période, il est employé
seulement dans le contexte biblique comme « renversement, trouble ». Le XI11°™ siécle se
présente en effet comme 1’époque ou 1’on voit apparaitre des réformes rigoureuses pour lutter

contre la subversion que I’on constate dans 1’Eglise. Il s’agit de la simonie™® ¢’est-a-dire le

153 Alain REY, Le Robert Pratique: dictionnaire d’apprentissage de la langue francaise, Paris: Dictionnaires Le

Robert, 2013, p.1243.

154 paul ROBERT, Le petit Robert, Paris: Le Robert, 2014, p.2450.

155 Emile LITTRE, Dictionnaire Le Littré, Paris: Ed. Garnier, 2009, p.1452.

158 1 *origine du mot « simonie » se trouve dans le nom de Simon, dit le magicien, qui, selon les Actes des
Apbtres (VIII, 18-23), offre de I’argent aux apoétres afin de recevoir leur pouvoir de guérison. Mais, Pierre lui
répond que le don de Dieu ne peut s’acheter. La simonie est la volonté d’acheter ou de vendre des choses
spirituelles telles que les sacrements ou des objets comme des vases sacrés. Le pape Grégoire 1* , nommé le
Grand, qui régne au VI°™ siécle distingue trois formes principales de la simonie. La premiére est dite « munus a
manuy, c’est-a-dire promesse ou remise expresse ou tacite d’argent ou de tout autre objet qui fait partie du
commerce des hommes. La deuxieme « munus absequio » est le fait de donner une récompense a une personne
dans I’attente d’un service. La troisiéme et derniére partie « munus a lingua » est le fait d’octroyer un bénéfice
non a cause du mérite de la personne, mais par la recommandation d’un tiers.
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trafic des choses saintes et des fonctions ecclésiastiques et le nicolaisme®’ définit & cette

période comme le mariage ou le concubinage des prétres.

De méme, le XII°™ et le XIV®™ siécle apparaissent comme une époque subversive.

La subversion se définit a ces deux époques comme un refus des pratiques sexuelles admises.

Au cours de ces deux siécles, I’Eglise va lutter et condamner fortement
I’homosexualité. C’est ainsi que les clergés jugés coupables d’homosexualité sont réduits a
I’¢tat de simples laics. Ils sont également enfermés dans un monastére pour y faire la
pénitence. En plus, ceux-ci sont généralement excommuniés et mis a 1’écart des fidéles.
L’Eglise s’insurge contre I’homosexualité qu’elle considére comme un désir de légitimer des
pratiques sexuelles subversives et peut détourner I’lhomme du conformisme moral et sexuel,
tout comme I’hérésie™ a la capacité de détourner un Homme de la morale religieuse. Ces
idées se percoivent clairement dans le livre de Gwendoline Hancke intitulé, L 'amour, la
sexualité et I’Inquisition-les expressions de |’amour dans les registres d’Inquisition (XII. eme _

XIVE™ sigcles).

Quelques siécles plus tard, cependant, au XV*™ siécle, précisément, le terme «

19 Cette subversion se définit

subversion » est considéré comme synonyme de la « rébellion »
comme une controverse dans ’Eglise. En fait, ’Eglise fixe une somme d’argent pour le
pardon total ou partiel des péchés. En conséquence, certains croyants se rebellent contre ses

principes religieux qu’ils qualifient de subversifs, d’escroquerie et d’anti-bibliques.

Par ailleurs, pour les arts ou la littérature, ce siecle se présente comme une subversion
en tant que révolution qui bouleverse le monde entier et particuliérement 1’univers francais.
L’invention de I’'imprimerie par 1’allemand Johannes Gutenberg favorise non seulement une
large diffusion des savoirs jusque la reproduits et recopiés a la main mais aussi permet de

s’opposer au conformisme. D’ailleurs, cette découverte de I’imprimerie va expliciter la

57 Au moyen Age, on appelle nicolaites les prétes qui refusent de se soumettre & la loi du célibat. La doctrine
nicolaite défend généralement des pratiques idolatriques et le libertinage des mceurs. Pour des informations
complémentaires, voir: Pierre Thomas CAELOT, « NiCOLAISME », Encyclopaedia Universalis [e ligne],
consulté le 10 mars 2015.URL:http:www.universalis.fr/ encyclopedie/nicolaisme/

158 john BOSWELL, Christianisme: tolérance sociale et homosexualité. Les homosexuels en Europe Occidentale
des débuts de [’ére chrétienne au XIVeme siécle, Chicago, 1980, trad. francaise, Paris, Gallimard, 1985, p.83.

159 Jean LE FEVRE DE SAINT-REMY, Chronique, tome 1, éd. F.Morand, Paris, 1876, p.97, [Numérisé par
Google], https: //books.google.fr/ books? Id=6sySRrsYIROC & pg=PA15&dq=Jean+LEFEVRE +DE +SAINT
REMY, + Chronique& source=bl&ots=36hu9x1Fej&sig=I, consulté le 10/04/2014.
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subversion qui se percoit des le début du XVI*™ siecle. Elle se définit comme la réforme
protestante. En 1517, un moine allemand nommé Martin Luther, dénonce les pratiques
subversives de 1’Eglise catholique en publiant quatre vingt quinze théses contre les
indulgences. 1l dénonce les pratiques immoralistes des prétres et du pape. Pour ce dernier,
I’Eglise catholique romaine se détourne des vrais enseignements religieux. En lieu et place
des prétres, Martin Luther propose des pasteurs qui contrairement aux prétres ont le droit de
se marier. Certains réformateurs vont suivre I’exemple de I’ Allemand qui est présenté comme
I’initiateur des subversions religieuses de son époque. C’est le cas de Jean Calvin. Pour
s’opposer a ces idées subversives, en plus de la censure, les ouvrages de Martin Luther et Jean

Calvin sont brilés.

Dans cette méme optique, le XVII°™ siécle nous présente une subversion qui se
percoit comme la rupture d’avec les Humanistes. Il est le siecle de I’apparition d’un courant
qui vise a atteindre un idéal artistique a 1’aide de régles figées. Ce courant artistique et
littéraire, dénommé le Classicisme™ se situe entre 1660 et 1685. Le terme « classicisme »
dérive du latin « classicus ». Dans Art poétique, Thomas Sébillet emprunte le mot classique «
en I’appliquant aux auteurs qu’il recommande comme modéle »*®*. En réalité au XVII*™
siecle, les Classiques sont les auteurs qu’on étudie dans les classes et qui ont su marquer leur
époque par la rigueur de leur écriture et le respect des regles de 1’esthétique dans la
production de leurs ceuvres. C’est dire que le terme « classicisme » apparait dans la langue
Iéme

francaise au XVI siecle pour désigner I’ensemble des caractéres qui permettent de

distinguer les ceuvres littéraires et artistiques de I’antiquité et du XVII®™ siécle, en rupture

avec le siecle précédent par leur caractére subversif.

Cette subversion en tant que rupture et crise de D’affranchissement des reégles
anciennes pour de nouveaux principes se Vérifie au plan esthétique avec la regle des trois
unités, la regle de la vraisemblance et la régle de bienséances. Ces régles imposées par le roi
de France, Louis XIV sont réunies par Nicolas Boileau dans son Art Poétique en 1674. Elles
se résument dans la célébre citation « Qu’en un lieu, qu’en un jour, un seul fait accompli

162

tienne jusqu’a la fin »7° L’unité du temps équivaut a vingt quatre heures, ’unité de lieu

160 | e terme « classicisme » dérive du latin «classicus». Dans son Art poétique, Thomas Sébillet emprunte le mot
classique « en ’appliquant aux auteurs qu’il recommande comme modéle »

181 Thomas SEBILLET, Dictionnaire étymologique de la langue francaise, article « classique », ouvrage publié
sous la dir. de O. BLOCH et Von WARTBURG, P.U.F, 2004.

182 Nicolas BOILEAU, L Art poétique, Paris: Bordas, coll. (univers des lettres Bordas), 1984, pp.45-46.
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correspond a un seul décor ou une seule ville, I’'unité d’action implique une seule intrigue.
Quant a la regle de bienséances, elle consiste a éviter de choquer le public. Aussi, la
vraisemblance exige la séparation du ton comique et tragique. Par-dessus tout, 1’ceuvre

littéraire du XV11°™ siécle doit révéler les convictions politiques, religieuses et morales.

Cependant, a cette méme époque, apparait une autre forme de subversion qui se définit
comme la non adhésion secréte ou affichée aux normes de la société. Il est question de ce
qu’on appelle le "libertinage d’esprit". Cette subversion pronée par le libertinage, en tant que
rejet des valeurs morales et religieuses, tire sa source des naturalistes italiens. Aprés avoir
observé, en effet, les lois de la physique et de 1’astronomie, ceux-ci décident de remettre en
question les normes morales de 1’Eglise comme la fidélité, la monogamie pour y apporter une
inflexion subversive. Ainsi, les libertins se définissent comme ceux qui pensent librement et
Iéme

rejettent toute croyance en Dieu. C’est dans la méme veine que s’inscrit le XVIII™™ siécle ou

I’on note que la subversion apparait comme le triomphe de la raison et de la débauche.

Le XVII*™ siécle dit siécle des Lumiéres et de la pensée philosophique est
géneralement présente comme celui du triomphe de la raison. Or, ce siecle se présente
¢galement comme celui de I’irréligion et des plaisirs charnels, face cachés paradoxales de la
raison du monde sensible et de la déraison du surnaturel religieux. D’ailleurs, L’ Encyclopédie
inventée par les philosophes pour proposer une synthese de leurs idées subversives est dirigée
par Denis Diderot'®®. Considérée comme une ceuvre subversive a cause des idées nouvelles
comme la suprématie de la raison sur les enseignements religieux, les collaborateurs a cette
ceuvre matérialisant la subversion de la pensée de 1’époque des Lumiéres sont poursuivis et le
pape Clément XII, prélat de I’Eglise romaine, ne manque pas de condamner L Encyclopédie.
Cependant, aprés plusieurs censures, la grande ceuvre subversive de Denis Diderot est
achevée. Au plan romanesque, la subversion va marquer également la création littéraire. Les
ceuvres vont en effet, mettre en lumicre la débauche que on considére comme une
subversion. C’est le cas de I’ouvrage Manon Lescault d’Abbé Antoine-Francgois Prévost. A
travers les amours en quelque sorte inconvenants du chevalier des Grieux et de Manon
Lescault, I’auteur peint la déchéance morale et la passion fatale de I’époque. Ce qui fait de

son ouvrage un récit subversif par I’irrespect des régles et normes établies.

162 Denis DIDEROT, Encyclopédie, Paris: "Le Monde": Flammarion, 2010.
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Par ailleurs, le XVIII*™ siécle peut se définir également comme une subversion des
moeeurs. Ce type de subversion se vérifie par les libertins des mceurs. L’un des plus grands
représentants de ce genre de subversion est Sade. Sa subversion lui vaut plusieurs années
d’emprisonnement pour I’incitation a la débauche. Il finit, en effet, par étre enfermé chez les
fous avant de mourir en 1814. Dans ses romans, il méle autant la cruauté que le plaisir dans ce
qu’on appelle maintenant le « sadisme ». Le monde érotique qu’il imagine dans ses ceuvres
marque le triomphe du vice, de I’anticonformisme moral sur la vertu. C’est le cas des romans

tels que:Justine ou les infortunes de la vertu'®

(1791) et Juliette ou Les prospérités du vice
(1797)'®. A travers ces deux titres, I’anticonformiste, Sade, fait I’¢loge des pratiques
comportementales subversives. Il s’oppose a la communauté en affirmant que les valeurs
morales et religieuses ne peuvent participer au bien-étre de I’Homme. Au plan esthétique,
certains écrivains dont le philosophe Denis Diderot dans Jacques le fataliste et son maitre'®
présentent une subversion dans I’écriture qui consiste a remettre en cause la forme
romanesque en créant une nouvelle complicité avec le lecteur qui est interpelé dans le récit. Il
s’agit d’intégrer des mini-récits dans le dialogue. Au niveau théatral, les auteurs tels que
Denis Diderot, philosophe, romancier et dramaturge, créent le « drame bourgeois ». Ce
Iéme

dernier décide de réformer le théatre en mettant fin aux normes classiques du XVI siecle

qui s’appuyaient sur la Régle des trois unités.

Quant au XIX®™ siecle, c’est la naissance du romantisme qui apparait pour
bouleverser les valeurs esthétiques, en rompant avec les régles classiques et la raison des
Lumiéres. En cela, par le refus des régles du XVIII®™ siécle, le Romantisme apparait
également comme une subversion de 1’esthétique littéraire. Pour les Romantiques, il convenait
de mettre 1’accent sur la sensibilité, les sentiments et I’émotion plutot que de parler de raison
et de régles rigides d’écriture. Les auteurs qui conduisent I’exaltation des sentiments, voire ce
registre lyrique et pathétique sont Victor Hugo, Lamartine, Musset et Chateaubriand. Mais a
ce mouvement vient s’opposer le Réalisme qui exige la reproduction fideéle de la réalité et est
hostile & la réverie, aux illusions du Romantisme. Cependant, ce XIX®™ siécle littéraire est
considéré comme celui qui a engendré les premieres multiples formes de subversions que le

XX®™ siécle a accru de fagon fort diverses, & la mesure des changements que connaissait ce

164 Sade DONATIEN ALPHONSE FRANGCOIS DE, Justine: ou les infortunes de la vertu, Paris: Ed.Féminines
Francaises, 1965.

165 Sade DONATIEN ALPHONSE FRANGCOIS DE, Euvres complétes du marquis de Sade, Paris: Pauvert,
1987.

1% Denis DIDEROT, Jacques le fataliste et son maitre, Paris: Hatier, 2013.
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siécle. C’est particuliérement au XX°™ siécle, que I’on note effectivement que la subversion
devient une stratégie de déconstruction du roman avec les écrivains de I’entre-deux guerres,
de I’apres guerre et ceux du Nouveau Roman. Le genre littéraire qui domine ce siécle est le
roman, qui est un genre totalement différent de tout ce qui préexistait, par la grande liberté
qu’il autorise. En cela, le roman se présente comme un genre subversif que les écrivains ont
adopté de facon préférentielle, depuis Georges Bernanos a André Gide et les écrivains qui ont
succedé a ces précurseurs. Le but de ces romanciers est de proposer de nouvelles techniques
narratives et une nouvelle vision du monde. Pour pousser la subversion a son extréme limite,
ils déconstruisent 1’ccuvre romanesque littéraire et, s’évertuent a inscrire au sein de la fiction
les problemes de I’écriture, de ’esthétique littéraire. Ainsi, cette subversion littéraire se
manifeste sous diverses formes. Cependant, nous pouvons les classer en deux groupes, la
subversion esthétique et la subversion morale. Et, I’homosexualité et le voyeurisme que nous

venons de décrire s’inscrivent dans la subversion morale. A cette subversion morale, il faut

ajouter I’acte gratuit et le voyeurisme.

1.1.2.3. L acte gratuit comme forme de subversion morale.

Parmi les formes de la subversion morale, dans le contexte de 1’ceuvre littéraire, existe
I’acte gratuit pos¢ par un sujet. Fédor Dostoievski est 1’un des premiers auteurs a aborder le
théme de 1’acte gratuit a travers Raskolnikov qui est le personnage central de Crime et
Chétiment: « J’ai voulu avoir 1’audace et j’ai tué...C’est juste avoir I’audace que j’ai voulu.
[...] tuer sans casuistique [...]. Je n’ai pas tué pour avoir les moyens, [...] Du vent! J’ai

simplement tué »*®’

. L’acte gratuit tel que présenté par Fédor Dostoievski comporte plusieurs
ramifications telles que I’imprévisibilit¢é du comportement humain, le défi, la complete
disponibilité, la révolte et la table rase. C’est cet auteur qui attire 1’attention de plusieurs
lecteurs et écrivains frangais tels qu’André Gide: « J’admire Dostoievski plus que je ne
croyais qu’on pit admirer »'®®. Parmi ces ouvrages André Gide accorde une attention
particuliere & Un petit héros, Crime et chatiment. Ce qui attire André Gide dans 1’ceuvre de

169

Fédor Dostoievski— c¢’est I’affirmation de la volonté individuelle et le refus du conformisme

moral:

187 Fédor Mikhailovitch DOSTOTEVSKI, Crime et chatiment, Livre \V, Chapitre 4, Acte Sud, trad. André
Markowiez « Babel » n° 231-232, 1996, p.250-251.

168 Michel CADOT, Dostoévski, d'un siécle a I’autre ou la Russie entre Orient et Occident, Maisonneuve et
Larose, 2001, p.270.

169 |stan FODOR « Dostoévski et André Gide », Europe, octobre, n°510, 1971, p.106-112.
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Ai-je été influencé par Dostoievski? C’est possible, cela n’est pas certain. Le vrai,
c’est que lorsque je I’ai lu, j’ai senti en plus de mon admiration, d’extraordinaires

AFFINITES entre mes pensées et les siennes*™.

L’acte gratuit et libre est considéré comme une stratégie qui permet au sujet de refuser
la soumission aux conventions orthodoxes, convenables et de revendiquer sa liberté d’étre et
d’agir sans étre contraint par aucune loi. Celui-Ci agit sans étre soumis a une préoccupation
morale. En d’autres termes, 1’acte gratuit ne dépend d’aucune loi, ni obligation. L’acte gratuit
manifeste la liberté¢ de ’individu. La liberté que suggere 1’acte gratuit a, en effet, pour but
d’amener I’individu a rejeter les notions du permis et du défendu de la morale établie et de
s’ériger faussement en son propre censeur. Nombreux sont les théoriciens et écrivains qui se
sont consacrés a 1’étude de 1’acte gratuit, en mettant ’accent sur la dimension subversive qu’il
met en évidence. Parmi ceux-ci, nous citons Roger Bastide. Dans son étude intitulée Anatomie
d’André Gide, il examine le terme de liberté qu’André Gide exprime a travers 1’acte gratuit.
Selon Roger Bastide, I’acte gratuit c’est la révolte et le défi. Il révele la négation des valeurs
sociales et la volonté de I’individu de « s’échapper surtout a soi-méme »''*. De plus, il
soutient que 1’acte gratuit favorise la transformation de 1’individu qui finit par s’assimiler a

172

Dieu™'“. Ainsi, cet acte libre manifeste un aspect du merveilleux, une dimension enchanteresse

qui attire au point de subvertir le comportement du sujet.*”

[...] ’acte gratuit est d’abord une maniére d’esthétique, un divertissement supérieur. Il peut sans doute
entrainer a I’héroisme; mais il peut conduire aussi bien au crime, puisqu’il est complétement immotivé,
création imprévue et imprévisible. [...]L’acte gratuit-étant une détente morale- est un relachement de
cette construction du moi, retour a I’éparpillement, une brusque rentrée dans ce que nous avons appelé
la féerie de ’enfance.”™

La notion d’acte gratuit a un effet pervers, puisque le sujet peut avoir un
comportement paradoxal, entre le bien et le mal. 1l peut surtout se laisser aller a régresser vers
I’état de réves. C’est dire que la subversion, dans le contexte de 1’ceuvre littéraire atteint ses
limites, avec 1’acte gratuit, pour un sujet qui aurait di étre pleinement conscient de la réalité.
La subversion, dans un tel cas s’identifie a de la régression vers un stade en spirale, un stade

de I’enfance, avec ’aspect féérique. Apres avoir mis 1’accent sur 1'une des formes des

170 Hilary HUTCHINSON, Théories et pratiques de I'influence dans la vie et I'ceuvre immoraliste de Gide, Caen:
Minard, « La thésotheque », 1997, p.51.

' Roger BASTIDE, Anatomie d’André Gide, Paris: Presses Universitaires de France, 1972, p.85.

172 | dem, pp.93-94.

173 |dem, pp.85-86.

174 |dem, pp.93-94.
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pratiques immoralistes, I’acte gratuit, nous verrons a présent en quoi le voyeurisme est une

pratique comportementale immoraliste.

1.1.2.4. Le voyeurisme, une subversion du regard.

De facon générale, il y a deux types de définitions possibles du lexéeme « voyeurisme
». Il 'y a le voyeurisme en tant que comportement ou trouble de la sexualité. Dans le
dictionnaire Le Robert, le voyeur est un « Spectateur attiré par une curiosité plus ou moins
malsaine » et une « Personne qui cherche a assister pour sa satisfaction et sans étre vue a une
scéne intime ou érotique ». Cette assertion nous permet de conclure que le voyeurisme vise a
la fois trois choses: la nature privée et intime des actes observés, la satisfaction sexuelle et la
nature subreptice des observations. Le comportement du sujet voyeur ne se limite pas a des
images voyeuristes, mais s’étend a la distribution de représentations visuelles d’autrui. En
conséquence, 1’on note que le voyeur ne recherche pas le contact avec le sujet observé. Ainsi,
le voyeur peut manifester certains comportements déviants et pervers tels que les

attouchements sexuels ou I’exhibitionnisme.

La seconde maniere de définir le voyeurisme est d’y voir essentiellement le symptome
d’un trouble de la sexualité. Un individu qui se livre au voyeurisme souffre de ce genre de
trouble. Le voyeurisme est le fait d’observer le comportement sexuel d’autrui ou la nudité et
surtout d’en éprouver une excitation sexuelle. Le voyeurisme est en effet considéré comme
une paraphilie ou un trouble sexuel, lorsque le voyeur observe discrétement des personnes
nues qui se livrent & une activité sexuelle, et en éprouve une excitation « érotique »*”°. On
peut affirmer que le voyeurisme est une activité sexuelle qui n’est pas définie ni par le temps
ni par I’endroit ou le sujet veut le pratiquer. En réalité c’est aux normes morales que le sujet
voyeur s’oppose. Pour réaliser son activité immoraliste, le sujet voyeur se cache derri¢re
d’autres actants, ou d’autres choses comme la porte pour réaliser son observation par une
ouverture car il tire son excitation du fait d’€tre surpris qu’il soit entrain d’observer. Et du fait
que ce comportement est interdit, selon les normes sociales, cela apparait comme un
comportement immoraliste. Il peut utiliser d’autres moyens pour réaliser son activité
perceptive visuelle de type subversif. Ce sont: une caméra, un miroir ou des jumelles. Il tire
donc sa satisfaction par une intrusion dans I’intimité des autres, violant sans égard leur

intimité. De ce fait, ce dernier s’adonne a des fantasmes sexuels comportant des actes

17 Meg KAPLAN & Richard KRUEGER, « Voyeurism Psychopathology and theory » in Sexual Deviance:
theory, Assessment and Treatment, New York: the Guilford Press, 1997, p.297.
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subversifs de voyeurisme. Cette pratique sexuelle immoraliste se transforme en une paraphilie

lorsqu’elle s’étend sur une longue période, en une pratique excessive et passionnelle.

Ainsi, I’on peut dire que le voyeurisme implique une activité perceptive visuelle et
anticonformiste voire subversive dans la mesure ou le sujet rejette les normes morales et les
pratiques sexuelles communément admises. Outre ces deux pratiques immoralistes, nous
notons celles du viol, de I’inceste, de la délinquance, de la jalousie destructrice et du

fanatisme religieux que nous analyserons au cours de cette étude.

Jusqu’a ce niveau, I’analyse de la subversion littéraire que nous avons entamée a porté
sur la subversion morale a travers 1”’homosexualité, le voyeurisme et I’acte gratuit. A présent,
nous allons mettre I’accent sur la subversion esthétique en accordant une attention particuliére

a I’ceuvre ouverte, les jeux chronologiques, la mise en abyme et la notion de déconstruction.

1.1.2.5. L’ceuvre ouverte comme forme de subversion esthétique.

Dans la perspective de la dimension de la subversion contenue dans 1’ceuvre littéraire,
nous avons reconnu également le concept d’"ceuvre ouverte" cher aux écrivains qui
soutiennent que cette notion regroupe des termes tels que variabilité, aléatoire, mobilité, etc.
Cependant, il faut préciser que c’est dans les années 50 que le concept d’ " ceuvre ouverte" est
intégré aux axes de recherche dans diverses disciplines artistiques. Le but principal de tous
ces artistes créateurs mobilisés autour de ce concept est de questionner le statut de 1’écrivain
eme

que I’on définit et sacralise au XIX" " siécle. Pendant cette époque, 1’ceuvre d’art était

considérée comme une organisation close et reposait sur des régles préétablies.

La problématique de I’ouverture, en tant que subversion de 1’esthétique littéraire, est
questionnée par Umberto Eco dans son livre intitulé, L ’euvre ouverte. Ses études portent
essentiellement sur la littérature et plus particuliérement sur 1’ceuvre de James Joyce,
romancier et poéte irlandais né le 2 fevrier 1882 et décédé le 13 janvier 1941. De facon
générale, il élargit son étude a diverses disciplines artistiques comme la peinture ou la
sculpture. Concernant 1’art littéraire, Umberto Eco repositionne le lecteur. Pour lui, il n’est
pas uniquement un consommateur; il est aussi producteur du texte. C’est pourquoi, il dispose
d’une variété de lectures possibles. Autrement dit, pour Umberto Eco, une « ceuvre » désigne
un objet doté de propriétés structurales qui permettent et coordonnent, la succession des

interprétations comprises dans les structures de la signification et 1’évolution des perspectives.
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Par ailleurs, ’ceuvre fermée ne s’oppose pas a celle dite ouverte. Elle est simplement une
forme limitée de I’ouverture. En réalité, se tenir en présence d’une ceuvre littéraire, ne
consiste pas a recueillir les confidences de I’écrivain, dans la mesure ou ce dernier est
incapable d’en donner toute la signification. Et c’est en cela que la proposition de 1’ceuvre
ouverte est subversive et inédite pour I’époque, puisqu’elle prend le contre-pied de la critique

et de la réception de 1’ceuvre.

Pour certains artistes contemporains de la deuxieme moitié du vingtiéme siécle,
I’ceuvre ouverte est synonyme du désordre ou de 1’indétermination des résultats. Mais, c’est
justement cela qui constitue la base de 1’analyse littéraire d’Umberto Eco, dés 1962 dans

176.
I’ceuvre de James Joyce

C’est ce qui explique la possibilité interprétative du lecteur. Ainsi,
Umberto Eco s’interroge sur deux points. Premiérement, il se pose la question de savoir
quelle vision du monde implique cette poétique de I’ceuvre en générale? Deuxiémement, il
s’interroge pour reconnaitre comment définir les possibilités de « lecture » de telles ceuvres?
Ces deux questions trouvent leur réponse dans la communication entre I’auteur et le lecteur.
Quelques années plus tard, Jean Yves Bosseur,'”’dans son ceuvre intitulée L auvre ouverte,

8 @largit cette réflexion sur I’ceuvre ouverte comme fondement de

dun art a lautre*
I’inventivité dans les arts, & partir de la seconde moiti¢ du XX*™ siécle en abordant certaines
questions cruciales auxquelles sont confrontés les artistes. Ce sont entres autres: la liberté de
I’écrivain, la responsabilité du créateur, I’expressivité de I’ceuvre et sa capacité a susciter des
prises de conscience. Enfin, I’'un des derniers problémes que cherche a résoudre I’ceuvre de
Jean Yves Bosseur est la communication entre 1’écrivain et le public. II suffit simplement de
voir les textes d’André Gide pour comprendre ce désir de communication entre lui et ses
lecteurs. Il a maintes fois précisé qu’il écrit pour étre lu par des lecteurs capables de dialoguer

et de donner une ou des signification(s) a ses ceuvres. Ainsi, I’ceuvre ouverte fait du lecteur un

voyeur. André Gide précise clairement la collaboration entre 1’auteur et le lecteur en ces mots:

176 James Joyce est un romancier et poéte irlandais que I’on considére comme I’'un des auteurs les plus influents
du XX®™ siécle. A travers ses livres, il cherche a rendre le déroulement de la pensée informelle. A instar de
Rimbaud, il ne cesse de croire & une réalité absolue du mot écrit. 1l agit non seulement sur les mots mais aussi
sur la syntaxe. On peut prendre le récit n’importe ol comme une promenade en ville, et il reste cohérent. Cf
James JOYCE, Finnegans Wake, 1939, revu en 1967 par James Joyce et Lucia Joyce, traduction. francaise,
Paris, Gallimard, 1992.

77 Jean-Yves BOSSEUR est musicologue, esthéticien et compositeur. 11 est également le directeur de recherche
au CNRS, spécialiste des arts contemporains et le co-directeur de la Collection «Musique ouverte». Enfin, il est
I’auteur de nombreux ouvrages aux éditions Minerve, parmi lesquelles: Révolutions musicales, Paris, Minerve,
1999; Vocabulaire de la musique contemporaine, Paris, Minerve, 2013 et enfin, Le collage d’un art a l’autre,
Paris, Minerve, 2010.

178 jean Yves BOSSEUR, L @uvre ouverte, d'un art a I’autre, Paris, Minerve, 2013.
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J’ai eu soin de n’indiquer que le significatif, le décisif, I’indispensable; d’éluder tout ce qui "allait de
soi" et ou le lecteur intelligent pouvait suppléer de lui-méme (c’est ce que j’appelle la collaboration du
lecteur). [...] Je n’écris que pour ceux qui comprennent a demi-mot*"®.

Ces propos d’André Gide résument la théorie de I’ouverture dans son ceuvre
romanesque. Nous rentrerons dans les détails dans la suite de notre analyse. Par dela le
rapport subversif entre 1’auteur et le lecteur qui pose notamment la question de la réception, la
subversion est traitée précisément dans la narration ou dans 1’ordre chronologique des
événements que rejettent des auteurs tels qu’André Gide pour déconstruire le roman

traditionnel.

1.1.2.6. Les jeux chronologiques: une stratégie subversive et esthétique.

Jusque-Ila, notre travail a mentionné les causes lointaines et proches de la subversion,
et la maniére dont la subversion est apparue plus particulierement dans la littérature.
Cependant, a ce niveau de notre travail, nous entrons dans la manifestation et I’impact de la
subversion, au niveau de la narration. Ainsi, le premier cas que nous présentons concerne "les

jeux chronologiques."

Les jeux chronologiques sont I'une des stratégies subversives, en rupture avec
I’ancienne régle de I’unité de temps. Les écrivains du XX®™ siécle nient le roman traditionnel
en reformulant la chronologie du temps, des événements et en rejetant I’intrigue linéaire. Si
des écrivains et théoriciens comme Alain Robbe-Grillet, instigateur du Nouveau Roman,
succédant aux précurseurs tels Marcel Proust et André Gide a pu révéler que depuis Marcel
Proust, les écrivains du Nouveau roman privilégient les ruptures chronologiques et les retours
dans le passé™®, il n’en demeure pas moins que ces auteurs se sont inspirés de I’esthétique
subversive d’ André Gide et de Marcel Proust, notamment, pour fonder la critique du roman et
créer le Nouveau roman. Ainsi faut-il préciser que les changements du temps chronologiques
débutent dés le début du XX®™ siécle. Les jeux chronologiques, comme stratégie de I’écriture
subversive, apparaissent dans 1’ceuvre romanesque d’André Gide, spécifiquement dans les
analepses et les prolepses. Ces procédés d’écriture permettent a 1’écrivain de rompre avec la
perception du temps dans le roman classique. L’analepse et la prolepse sont considérées
comme les deux "anachronies narratives". L’analepse dérive du grec "ana", c’est-a-dire, en

remontant et "lepse" qui signifie pris en charge. L’analepse en tant que stratégie subversive

7% André GIDE, Journal | (1887-1925), op.cit., p.991-992.
180 Alain ROBBE-GRILLET, Pour un Nouveau Roman. Paris, Les éditions de minuit, 1963, p.130.
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permet au romancier de raconter un événement qui généralement a lieu dans un temps
antérieur. En conséquence, 1’analepse s’inscrit dans la subversion car elle déconstruit le temps
de I’histoire. En réalité, dans 1’ceuvre romanesque traditionnelle, le romancier présente
toujours les événements dans 1’ordre et la cause avant 1’effet. Cependant, grace a 1’analepse,
les Nouveaux Romanciers présentent au lecteur, I’effet avant la cause et entretiennent sa
curiosité. Ainsi, pour mieux présenter la perversion du temps romanesque, certains écrivains
frangais comme André Gide commencent par la fin de 1’histoire, avant de proposer, au moyen
de la narration, les péripéties qui ont suscité 1’état initial. Quant a la prolepse, elle permet de
déconstruire également le temps du récit car elle anticipe certaines actions futures. En
intégrant ’analepse et la prolepse les romanciers s’opposent a 1’idée selon laquelle le roman
représente « un univers stable et sir ».'®'. En fait, le temps chronologique ne permet pas de
décrire la complexité de I’homme et du monde car : « Pourquoi chercher a reconstituer le
temps des horloges dans un récit qui ne s’inquiéte que de temps humain? N’est-il pas plus
sage de penser a notre propre mémoire, qui n’est jamais chronologique »®2 C’est la raison
pour laquelle, les écrivains délaissent généralement la troisieme personne et le passé simple,
considéré comme temps de référence du récit au passé. Ainsi, le temps permet a chaque
écrivain de décrire sa propre réalité. C’est dans la méme veine de la subversion esthétique que

s’inscrit la mise en abyme.

1.1.2.7. La mise en abyme, une subversion littéraire.

Dans la question de la subversion esthétique, la mise en abyme tient une place
primordiale, dans la mesure ou elle découle d’une pratique propre aux arts qui a été perpétuée
avec quelques variantes dans 1’écriture littéraire. Plusieurs théoriciens ont réfléchi a cette

question, dont De Floras, Lucien Déllenbach et André Gide lui-méme.

A T’origine, la mise en abyme est, en effet, une notion empruntée a la héraldique et
désigne, dans la littérature, « toute enclave entretenant une relation de similitude avec I’ceuvre
qui la contient »'®. Telle est la définition la plus générale. Dans les années 1883, De Floras,

1I’un des premiers écrivains a faire des études sur la mise en abyme la définit comme:

181 |dem, p.125.

182 |dem, pp.119.

183 |_Lucien DALLENBACH, Le récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme, Paris, éd du Seuil, Coll. « Poétique
», 1977, p.18.

Bertrand Aman Affi | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2015 66

(@) By-ne-np |



Un terme d’héraldique qui désigne le point central d’un écu lorsque ce point figure lui-méme un écu. Il

renchérit en affirmant qu’une figure est mise en abyme quand elle est avec d’autres figures au milieu de

. . 184
I’écu, mais sans toucher aucune de ces figures™ .

De cette définition, un terme attire ’attention d’André Gide en 1891. C’est le vocable
« héraldique », qui désigne 1I’idée de mise en abyme au niveau de I’écriture. L’héraldique
apparait vers le début du XII°™ siécle, précisément en 1130. Deux raisons justifient la
création de I’héraldique. La premiére est le fait que le 14 octobre 1066, lors de la Batille
d’Hasting, Guillaume, le duc de Normandie est obligé de retirer son heaume pour que sa
troupe, qui ne parvenait pas a le reconnaitre sous I’armature, cesse de paniquer, en le voyant.
Il retire donc son heaume car aucun symbole ne permettait a cette époque aux soldats et leurs
chefs de se reconnaitre sur le champ de bataille. L’idée d’un élément de reconnaissance sur
I’écu va apparaitre. La deuxieme et derniére raison est liée a 1’évolution des rivalités féodales
et des pratiques guerriéres. Les diverses troupes ont en effet senti trés tdt la nécessité de se
distinguer de leur adversaire mais aussi de se reconnaitre. En rassemblant les deux raisons, la
justification du procédé de blason héraldique était suffisamment porteuse de sens pour étre

reprise, en littérature, par André Gide lui-méme.

Des le début de sa carriére littéraire, André Gide s’intéresse a la notion de la « mise en
abyme ». Il introduit ce lexéme dans la littérature au niveau de 1’écriture et en cela, il a une
attitude subversive. Ce changement par André Gide se précise véritablement dans son Journal

de 1889-1939, lorsque traitant du concept de mise en abyme, il note en aodt 1893:

J’aime assez qu’en une ceuvre d’art on retrouve ainsi transposé, a 1’échelle des personnages le sujet
méme de cette ceuvre [...] Ainsi, dans les tableaux de Memling ou de Quentin Metzys, un petit miroir
convexe et sombre refléte, & son tour, 'intérieur de la picce ou se joue la scéne peinte. Ainsi, dans le
tableau des Ménines de Velasquez (mais un peu différemment) [...] en littérature, dans Hamlet, la sceéne
de la comédie; et ailleurs dans bien d’autres piéces [...] ce qui dirait mieux ce que j’ai voulu [...] C’est
la comparaison avec ce procédé du blason qui consiste, dans le premier, a mettre un second " en
abyme"*®,

A partir des propos d’André Gide, la définition du concept de "la mise en abyme est
donnée". Il apparait ainsi que la mise en abyme réfléchit le sujet de I’ceuvre qui I’inclut. En
d’autres termes, son fonctionnement est celle de la métaphore héraldique, comme une

réplique miniaturisée de 1’ceuvre principale. La mise en abyme dans I’assertion d’ André Gide

184 Amédée DE FORAS, Le Blason, Dictionnaire et remarques, Grenoble, 1883, p.6.
185 André GIDE, Journal (1889-1939), Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1951, p.41.
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vise en effet & « mettre en évidence la construction mutuelle de I’écrivain et de ’écrit »™°.
Cette nouvelle orientation qu’André Gide donne a la mise en abyme attire I’attention de
certains chercheurs; Christian Angelet est de leur nombre. Dans son ceuvre intitulée, Onze
études sur la mise en abyme, il fait un commentaire du texte d’André Gide: « L’abyme, pour
lui, n’est autre que le lieu de la fiction, le point ou le texte dévoile symboliquement son statut
de littérature comme telle, coupée de la réalité »™®’. En fait, pour lui, la mise en abyme est une
stratégie d’écriture qui permet a un personnage du récit de s’emparer de 1’histoire identique a
celle du narrateur du méme récit. En d’autres termes, le personnage fait semblant de se mettre
en coulisses tandis qu’un autre- le narrateur- en prend la charge. Ce qui revient a dire qu’a

travers la mise en abyme, 1’ceuvre littéraire fait un retour sur elle-méme.

L’un des auteurs qui propose également des travaux sur la mise en abyme est Lucien
Dillenbach, essayiste, philosophe, historien, frangais d’origine bulgare. Pour mener a bien ses
analyses, il passe en revue les travaux antérieurs et également le Journal d’André Gide. Ce
rapide survol lui permet de préciser que la mise en abyme n’est pas un terme unique. En
conséquence, il distingue trois types de mise en abyme. Il s’agit de la mise en abyme simple,
infinie et aporistique ou aporétique. Il soutient qu’on parle de mise en abyme simple, lorsque
le fragment peut entretenir avec 1’ceuvre qui ’inclut des similitudes®®. Pour expliciter ce qu’il
entend par mise en abyme simple, Lucien Dallenbach propose plusieurs extraits du roman
francais du XIX®™ siécle. Il cite notamment L "Homme qui ri*®® de Victor Hugo, ouvrage dans
lequel, I’actant-sujet, Ursus, un érudit, un philosophe qui s’inscrit dans le cynisme revendique
une liberté totale et donne le résumé d’une représentation. Il mentionne également La
Légende de Saint Julien I’'Hospitalier™™® de Gustave Flaubert, oil I’on percoit une prophétie
qui préfigure le destin du héros Julien. En réalité, dans cet ouvrage écrit a la fin de sa vie en
1876, il est question de Julien qui dés sa naissance recoit deux prédictions. Il sera un homme
saint et empereur. Mais, une troisiéme prophétie vient s’opposer aux deux autres. Un cerf lui
révele qu’il sera 1’assassin de ses parents. Apres avoir involontairement tiré sur sa meére,
Julien décide de s’enfuir pour échapper a la prophétie. Marié a la fille d’un empereur, une

nuit, il décide d’aller a la chasse. Mais, a son retour, il trouve dans I’obscurité un homme et

186 | ucien DALLENBACH, Le récit spéculaire: essai sur la mise en abyme, Paris, Editions du Seuil, Collection
« Poétique », 1977, p.25.

187 Fernand HALLYN, Onze études sur la mise en abyme, Christian ANGELET [dir.] Belgique, Collection
«Romanica grandesia», 1980, p.9-10.

188 | ucien DALLENBACH, Le récit spéculaire: essai sur la mise en abyme, op.cit., p.51.

189 Victor HUGO, L homme qui rit, Paris: Gallimard jeunesse, 2013.

190 Gustave FLAUBERT, La légende de Saint-Julien I’'Hospitalier, Paris: Flammarion, 2000.
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une femme couchés dans son lit. Tres irrité, il les égorge avant de s’apercevoir qu’il vient de
tuer ses parents. En plus de ces ceuvres citées, il mentionne, La Muse du département'*
d’Honoré de Balzac ou le romancier présente les fragments d’un autre roman. Pour Lucien
Dillenbach, le concept de 1’ceuvre dans I’ceuvre revét diverses formes. Il peut étre une lettre,
un livre, un roman, une nouvelle, un conte, une Iégende, une prophétie ou un présage, un
tableau, une ceuvre d’art, qu’elle soit « peinture, piéce de théatre, morceau de musique,

roman, conte, nouvelle »*%,

En revanche, la mise en abyme est dite infinie dés lors que le fragment a la capacité
d’entretenir avec 1’ceuvre qui « I’inclut un rapport de similitude et [...] enchasse lui-méme un
fragment qui..., et ainsi de suite »'®. Pour justifier la mise en abyme infinie, Lucien

Dallembach évoque Les mille et une nuits***

, constituees de divers contes enchassés. Dans ce
texte, le personnage de Schéhérazade raconte des histoires au sultan. L’écrivain rappelle le
passage extrait des Enquétes de Borges dans Poétique de la prose: « Que la reine continue et
le roi immobile entendra pour toujours I’histoire tronquée des Mille et une nuits, désormais
infinie et circulaire ».**°. Ainsi, dans ce texte, la mise en abyme se percoit par le fait que le roi
ne peut s’empécher d’entendre de la bouche de la reine I’histoire de sa propre vie
indéfiniment, en boucle, circulairement. Il s’agit donc de I’histoire dans 1’histoire. En outre,
Lucien Diéllenbach décide d’emprunter aussi quelques exemples dans la publicité. Il
mentionne la boite de cacao de marque hollandaise sur laquelle on pergoit 1’ « image d’une
jeune paysanne en coiffe de dentelle qui [tient] dans sa main gauche une boite identique,

ornée de la méme image »**°

. Comme, nous le constatons, pour Lucien Dallenbach, la mise en
abyme n’est pas seulement une affaire de littérature car elle peut étre décrite dans une

publicité ou tout autre domaine de la vie.

Enfin, le dernier type proposé par Lucien Déllenbach est la mise en abyme aporeétique.
On parle de la mise en abyme aporétique, lorsque le « fragment [emboité est] cense inclure
I’ceuvre qui I'inclut »°'. L’auteur précise que ’ceuvre est dite aporétique quand elle est a

1’état de projet, de programme et de réalisation partielle. Nous pensons que 1’ceuvre de Marcel

191 Honoré DE BALZAC, La muse du département, Paris: Gallimard, 2007.

192 | ucien DALLENBACH, Le récit spéculaire: essai sur la mise en abyme, op.cit, p.95.

19 |dem, p.51.

194 Nora NADIFI, Les Mille et une nuits: anthologie, Paris: Hatier, 2013.

195 Tzvetan TODOROQV, Poétique de la prose, Paris, Seuil, «Poétique», 1971, p.84.

19 | ucien DALLENBACH, Le récit spéculaire: essai sur la mise en abyme, op.cit., p.35.

Y97 |dem, p.51.
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Proust, A la recherche du temps perdu, permet d’exemplifier la mise en abyme. Dans cet
ouvrage, un romancier réve, en effet, tout au long du livre, au livre qu’il veut écrire. Alors que
ce roman est celui que le lecteur est entrain de lire. Ainsi, cet ouvrage présente une mise en

abyme aporétique plus qu’il demeure a I’état de projet tout au long de I’ceuvre.

D’autre part, de la page quatre vingt deux a quatre vingt quatorze de son texte, Lucien
Dillenbach décide d’établir un découpage temporel qui lui permet de déterminer trois sortes
de mises en abyme. Toutefois, pour les dissocier de 1’étude précédente, nous préférons parler
de modalités temporelles. Pour mener a bien cette étude, il se base sur les travaux de Gérard
Genette qui distingue le « temps de I’histoire » qui présente 1’ordre dans lequel, généralement,
les événements se présentent dans la diégése. Et le temps du récit, ¢’est-a-dire, I’ordre dans
lequel les événements peuvent se présenter dans le discours. En se basant sur les recherches
de Gérard Genette, Lucien Déllenbach propose une mise en abyme dite prospective. 1l affirme
qu’on peut le qualifier aussi de « liminaire »%, « inaugurale »'*°, « prophétique »*® ou «

201 A ce premier type de mise en abyme, Lucien Dallenbach oppose

202

boucle programmatique »
un second qui est la mise en abyme rétrospective ou terminale™™, qu’il appelle « coda ». Il

propose également, une mise en abyme rétro-prospective qu’il nomme « pivot »*%,

Quelques années plus tard, c’est Dominique Bliither qui rend explicite ce que Lucien

Dallenbach®®

appelle la mise en abyme prospective et la mise en abyme rétro-prospective.
C’est dans sa thése de doctorat, intitulée, Le Cinéma dans le cinéma: film (s)dans le film et
mise en abyme (1997) qu’il affirme que la mise en abyme prospective est le reflet de 1’histoire
a venir. Quant a la mise en abyme rétro-prospective, elle réfléchit non seulement les
événements antérieurs mais aussi les événements postérieurs a son point d’ancrage dans
I’énoncé. Par ailleurs, Dominique Bliiher précise qu’au cinéma, on peut parler d’une mise en
abyme simultanée ou « arriére fond », quand un spectateur suit une action qui se déroule en

205

méme temps sur un écran et dans une salle de cinéma~. Ainsi, la mise en abyme peut étre

19 |dem, p.83.

199 |dem, p.85

200 |dem, p.86.

21 |dem, p.83.

22 |dem, p.87.

2% |dem, p.89.

2% |_ucien DALLENBACH, «Mise en abyme», Dictionnaire des genres et des notions littéraires, Paris, Enc.
Universalis et Albin Michel, 1997, pp.11-14.

2% Dominique BLUHER, Le Cinéma dans le cinéma: film (s) dans le film et mise en abyme, Paris, Septentrion,
«These a la carte », 1997, p.87.
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visuelle dans le cas d’un tableau, d’une photo et d’un film, sonore avec la chanson, la musique
ou écrite dans le cas d’un texte littéraire tel que le roman. Trois ans plus tard, en 2000,

Sébastien Févry?®

s’inspire des travaux de Christian Metz pour mener une €tude intitulée, La
Mise en abyme filmique: essai de typologie. Dans ses analyses, il propose deux types de mise
en abyme, la mise en abyme homogene qui se percoit par une « seule matiére de 1’expression

207 : s L .
»" et la mise en abyme hétérogene. Ce second type se vérifie par le son et I’image.

Traitant de la mise en abyme, Jean Ricardou déclare qu’ « ainsi le récit se désigne-t-il
a la fois comme miroir d’un miroir et miroir de lui-méme »?°®. Cet extrait souligne que
certains textes sont autoréflexifs. Il s’agit d’une réflexion du romancier sur le processus du
dédoublement, puisque la fiction littéraire est, en effet, en instance de dédoublement. Dans
cette ceuvre, Jean Ricardou ne cesse d’insister sur la récurrence de la mise en abyme dans les
textes des Nouveaux Romanciers. Avec les théoriciens du Nouveau Roman, la mise en abyme
connait une extension et une véritable diversification. Pour eux, la mise en abyme cesse d’étre
une notion pour devenir un champ de possibilités a théoriser et a pratiquer. Ainsi, les
nouveaux romanciers suivent la voie préparée par André Gide et poussent la théorisation de la

mise en abyme par le roman.

A partir des définitions proposées ci-dessus, nous pouvons constater que
I’immoralisme et la subversion sont deux notions qui ont joué un rdle crucial au cours de la
période de D’entre-deux-guerres dans la quéte de la négation des normes morales et

esthétiques.

1.1.3 . L’immoralisme et la subversion, deux concepts littéraires inséparables dans
I’analyse de I’ceuvre littéraire francaise de I’entre-deux-guerres.

Dans la perspective de la délimitation des concepts clés de notre sujet de thése, nous
avons jugé bon de donner un peu d’éclairage sur le lien entre la subversion et I’immoralisme.
Cette étape de notre analyse nous permettra de trouver le caractere subversif ou non de
I’ceuvre d’ André Gide.

206 gghastien Févry est doctorant en communication & 1'Université Catholique de Louvain. Il prépare une thése
sur la vision comique de I’'Histoire au cinéma. Son centre d’intérét privilégié est I’expression filmique.

207 géhastien FEVRY, La Mise en abyme filmique: essai de typologie, Li¢ge, éd.de fournitures et d’aides pour la
lecture, « Grand écran, petit écran. Essais», 2000, p.30.

2% jean RICARDOU, Pour une théorie du nouveau roman, Paris, Seuil, 1971, p.162.
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Au vu des définitions de I’immoralisme proposées ci-dessus, nous avons retenu que
I’immoralisme a deux vecteurs. Ce sont, une présence sensible du sujet telle que soutenue par
Claude Zilberberg et la subversion. Cette part subversive de I’immoralisme a été illustrée par
les travaux de Friedrich Nietzsche, Roger Jézéquel et les diverses définitions proposées par
les dictionnaires. Ainsi, I’immoralisme est subversif et a un rapport avec la subversion. C’est
d’ailleurs, ce qui justifie les deux axes de notre analyse de I’immoralisme dans 1’ceuvre
d’André Gide. En fait, nous traiterons de la part subversive de 1I’ceuvre romanesque d’André
Gide et de la présence sensible du sujet immoraliste. Mais avant, quelques précisions méritent

d’étre connues.

La subversion et I’immoralisme s’opposent a trois termes majeurs qui sont la
modération, la mesure et le conformisme. Dans cette méme logique, la subversion littéraire a

des implications éthiques, idéologiques et esthétiques.

Au niveau de la contestation éthique, étant donné que 1’éthique rime avec la morale en
ce sens qu’elle met en exergue les valeurs sociétales acceptées par tous, la subversion peut se
lire facilement a travers les pratiques anticonformistes soulevées par les écrivains de 1’entre-
deux-guerres comme André Gide. C’est le cas de 1’homosexualité. Nous pouvons citer le
personnage Corydon qui essaie de convaincre un conformiste moral de se conformer a la
pédérastie, en démontrant son caractére moral. On peut comprendre facilement que cette

attitude de Corydon froisse la morale sociétale, en d’autres termes, 1’éthique.

Au plan idéologique, nous pouvons faire recours a la définition que nous propose le
dictionnaire Le Petit Robert. L’idéologie s’entend comme « [...] I’étude des idées, de leurs
lois, de leur origine. (...) Ensemble des idées, des croyances et des doctrines propres a une
époque, a une société ou a une classe ». Sous cette optique, on peut conclure sans risque de
nous tromper que la subversion dans 1’ceuvre des romanciers de I’entre-deux-guerres se
caractérise par le refus de s’aligner sur les grandes idées, les croyances, les doctrines de leur
époque. En guise d’exemple, dans Les Nourritures terrestres, le personnage Ménalque refuse
la croyance en un Dieu transcendantal et juge des actions humaines. Il réfute I’idée selon
laquelle nos pratiques comportementales doivent dépendre de la volonté divine. En outre, il
s’insurge contre 1’idée que les désirs charnels excessifs et hors mariage s’opposent aux
normes religieuses. André Gide est, en effet, I’un des représentants les plus illustres de cette

génération. C’est la raison pour laquelle, dans ses ouvrages comme L ’Immoraliste et Les
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Nourritures terrestres, il préconise a travers ses actants, une vie basée sur la sensualité. En
fait, la subversion idéologique se présente comme une insoumission totale a certaines normes
morales, religicuses et culturelles de 1’époque d’André Gide. En conséquence, la subversion
dans ce sens se présenterait comme une voie libératrice. Qu’en est-il de la subversion au plan

esthétique.

Comme nous I’avions mentionné dés le début de notre recherche, la subversion morale
est pergue comme une forme d’immoralisme dans 1’ceuvre romanesque d’André Gide®®.
Aussi, I’immoralisme que nous lisons dans certains textes de I’auteur de La Porte étroite se
vérifie par la subversion esthétique qui est également une forme d’immoralisme. En effet,
I’auteur de Les Faux-Monnayeurs va au-dela de la simple contestation éthique et ideologique.
André Gide s’inscrit dans un défi esthétique qui se pergoit par la négation des normes
esthétiques préétablies. Aux diverses normes esthétiques communes de son époque, il oppose
des normes individuelles. Il faut retenir que dans la conception d’André Gide, les régles de la
morale et de D’esthétique sont les mémes car elles s’inscrivent dans un conformisme
comportemental. C’est pourquoi la question morale et esthétique telle que congue par ses
contemporains est rejetée par 1’écrivain frangais. En un mot, la formule proposée par André
Gide se rapproche de ces propos d’ Arthur Schopenhauer, pour qui: « Le but de I’artiste est
[...] de communiquer 1’Idée une fois congue; aprés étre ainsi passée par ’esprit de 1’artiste, ou
elle apparait purifiée et isolée de tout élément étanger, elle est intelligible »?*°. Dans cette
perspective, selon André Gide, 1’écrivain a pour but de révéler une vision personnelle de la

morale et de 1’esthétique. Ainsi, dans les lignes qui suivent, nous essayerons un tant soit peu

de nous étendre sur la subversion vu sous 1’angle esthétique.

Dans la fiction romanesque proposée par certains écrivains francais du XX*™ siécle,
I’on note la présence des héros de « I’invraisemblable ». En effet, contrairement aux écrivains
littéraires du XIX®™ siécle, ces derniers proposent des héros qui enfreignent aux normes
morales, religieuses et culturelles, entrainant ainsi la négation des convenances sociétales.
Cependant, bien que l’ceuvre littéraire soit en désaccord avec les lois établies, elle a

néanmoins le mérite d’une ceuvre romanesque incontournable qui installe la réflexion dans un

299 poyr André GIDE « La question morale pour artiste, n’est pas que I’Idée qu’il manifeste soit plus ou moins
morale et utile au grand nombre; la question est qu’il la manifeste bien »., Le traité du Narcisse dans Romans,
récits et soties, ceuvres lyriques, Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1958, p.8-9.

210 Arthur SCHOPENHAUER, Le Monde comme volonté et comme représentation, Paris: PUF, 2014, p.304.
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monde en perpétuel mutation. En fait, on parle de la subversion littéraire quand 1’ceuvre

littéraire a des positions esthétiques qui vont au-dela de I’attente du lecteur voire la réception.

Au cours de I’histoire littéraire frangaise du Xxme siécle, la détermination a s’inscrire
dans la subversion littéraire et a innover incite la plupart des écrivains frangais comme André
Gide a choisir de nouvelles techniques d’écriture jugées subversives par leurs contemporains.
L’un des éléments a retenir est la présentation des personnages anticonformistes. Cette
stratégie leur permet ainsi de s’inscrire dans un refus de conformisme esthétique et de soutenir
la destruction des valeurs. Ils choisissent ainsi ce que Guy Scarpetta qualifie « I’art du
mauvais golt »***. La subversion littéraire que nous analyserons dans la suite de notre étude,
est pour les romanciers francais comme André Gide, une tactique qui lui permet de
déconstruire le roman traditionnel « canonique et mimétique du XIX*™ siécle mais surtout
celle d’innover écriture du genre »**2. Comme nous le démontrerons dans la suite de notre
analyse, la part subversive de I’'immoralisme se Vérifie chez les écrivains francais du XX
siécle tels qu’André Gide par sa détermination a renoncer au roman traditionnel frangais en
révolutionnant le genre romanesque longtemps resté dans le conformisme des normes
esthétiques et morales du XIX®™ siécle. En conséquence, la subversion littéraire est basée sur
la quéte de la liberté du romancier. Ainsi, grace a la subversion esthétique, certains écrivains
frangais tels qu’André Gide s’inscrivent dans une liberté¢ formelle en proposant une révolution
formelle et la liberté créatrice de I’écrivain. La subversion contenue dans I’immoralisme que
nous comptons démontrer se définit comme 1’esthétique du tout permi5213. De méme, pour
défendre certaines idées esthétiques, certains romanciers francais comme André Gide
proposent une crise de la forme du roman que I’on pergoit par le concept de 1’"ceuvre

ouverte"?*,

21 Guy SCARPETTA, L ‘Artifice, Paris: Grasset, 1988, p.131.

212 Mahan Pascal MINDIE, « L’esthétique du kitsch dans le roman frangais: débridement de la langue et
dévergondage textuel dans L ’inceste de Christine Angot et L ’événement d’ Annie Ernaux », Synergies, Royaume
uni et Irlande n° 6, 2013, p.128.

213 1bidem.

214 Ce terme est emprunté 4 I’ouvrage d’Umberto Eco intitulé L euvre ouverte, Paris: Seuil, 1965. Dans les
propos d’Umberto Eco: «Toute ceuvre d’art, alors méme qu’elle est forme achevée et "close" dans sa perfection
d’organisme exactement calibré, est "ouverte" [...] en ce qu’elle peut étre interprétée de différentes fagons sans
que son irréductible singularité en soit altérée». Cet extrait est repris et cité par Jean-Yves TADIE, né en 1936,
Professeur émérite a la Sorbonne (Paris 1V), directeur des collections «Folio théatre» et «Folio classique» chez
Gallimard, ancien directeur de 1’édition Pléiade d” « A la recherche du temps perdu » et critique littéraire, La
critique littéraire au XX*™ siécle, Paris, Belfond, 1987, p.211. Nous expliquerons davantage ce concept dans la
suite de notre étude.
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Par ailleurs, la subversion que nous considérons comme I’'une des formes de
I’immoralisme, est illustrée dans 1’ceuvre romanesque des écrivains frangais par la mise en
discours de certaines problématiques telles que 1’homosexualité qui sont considérées comme
sensibles a leur époque. Et par conséquent doit étre traité avec parcimonie. Il suffit
simplement de rappeler les auteurs cités ci-dessus, Charles Baudelaire, Gustave Flaubert,
Arthur Rimbaud et Paul Verlaine. Cependant, le livre qui est plus représentatif de cet aspect
de I’immoralisme est Si le grain ne meurt d’André Gide. Elle est exemplaire pour démontrer
la subversion dans la littérature frangaise de 1’entre-deux-guerres car dans cette ccuvre
autobiographique, D'auteur de L’Immoraliste avoue explicitement sans géne son
homosexualité en utilisant la premiére personne du singulier « je ». L’ceuvre est donc
subversive parce qu’a cette période de I’histoire littéraire frangaise, aucun écrivain n’a osé a
travers son esthétique littéraire avouer son anticonformisme sexuel. En réalité, par la
littérature dite homosexuelle, ces écrivains francais défendent la spécificité d’une ceuvre
romanesque dans laquelle, le sujet immoraliste est « un corps qui n’a plus d’autre lieu de
reconnaissance que la spécificité de ses pratiques [subversives] »**°. En proposant une
littérature homosexuelle, les romanciers subversifs défendent une inversion dans la
représentation sociale des pratiques sexuelles. Ils invitent leurs contemporains a une révision
des pratiques sexuelles admises communément. Ainsi, la subversion esthétique est une

contestation des codes énonciatifs, linguistiques et génériques.

De ce qui précéde, nous pouvons dire que la subversion® est une perversion de Iart,
une dévalorisation, une déconstruction du genre romanesque francais communément admis et
un refus des pratiques conformistes. En un mot, on peut dire que la ligne de démarcation entre
la subversion et I’immoralisme s’étiole du fait de leur interdépendance. Ils permettent aux

écrivains frangais d’énoncer ce que nous pouvons qualifier de « roman immoraliste »**'.

Comme nous pouvons le constater, dans l’ceuvre romanesque d’André Gide,
I’immoralisme s’accompagne de la négation des normes esthétiques. On voit, en effet, que

dans son ceuvre, I’immoralisme peut se comprendre mieux avec la théorie de la

21> Anne-Marie GRONHOVD, Du c6té de la sexualité. Proust, Yourcenar, Tournier. Montréal: XYZ (Editions),
2004, p.28.

218 | a subversion peut renvoyer au « [...] style d’une époque [...] de désagrégation des valeurs. [et] témoignerait
d’une période ou les valeurs esthétiques, en devenant autonomes, n’ont pu que se dégrader, perdre leur
nécessité». Propos de Brosch, repris et cité par Guy SCARPETTA, L Artifice, op.cit., p.131.

21" Nous nommons "roman immoraliste", toute ceuvre romanesque qui s’inscrit dans ’anticonformisme moral et
dans le défi esthétique de son époque.
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déconstruction proposée par Jacques Derrida. En un mot, le défi esthétique dans les textes des
romanciers francais comme André Gide a pour réle de déconstruire le texte littéraire, pour une

subversion féconde.

I.1.4 . La subversion esthétique a travers la déconstruction littéraire.

1.1.4.1. La définition du terme déconstruction.

Selon Le Petit Robert, la déconstruction est le « Fait de déconstruire », un systeme
social ou une notion. Pour Paul Robert, déconstruire un concept, c’est « Défaire par I’analyse

(ce qui a été construit) »**®

. En d’autres mots, la déconstruction d’une notion revient a lui faire
perdre ses structures. Cette acception ne différe pas de celle que propose le dictionnaire
Larousse. Dans ce dictionnaire, la déconstruction signifie « Défaire la construction, la
structure, I’organisation de quelque chose »**°. C’est dans cette méme logique que s’inscrit le
dictionnaire Le Littré qui propose deux définitions de la déconstruction dont la premiére
correspond a une « Action de déconstruire ». La seconde désigne la déconstruction comme un
terme de grammaire qui renvoie au « Dérangement de la construction des mots dans une
phrase ». Cependant, le Dictionnaire de frangais illustré montre que la déconstruction est une

. Ainsi, la déconstruction n’est

« Décomposition, analyse d’une ceuvre ou d’un ensemble »
pas un simple questionnement, car il permet de révéler que le discours peut signifier autre
chose que ce qu’il énonce. En conséquence, 1’on note que la déconstruction est une notion qui

differe de la négation et de la destruction.

1.1.4.2. L’historique de la déconstruction.

Etymologiquement, le terme, déconstruction dérive du préfixe privatif "dé" et du nom
"construction.” Le mot, déconstruction est d’un usage trés rare jusqu’a la fin du XIX*™ siécle.
A cette période, les grammairiens étaient les seuls & utiliser le terme "déconstruction" mais
dans une variante particuliére. Il s’agit, en effet, de déplacer les termes d’une phrase écrite
dans une langue donnée et de les disposer selon I’ordre usité dans une autre pour en expliquer
la signification. Les auteurs de 1’ouvrage, La culture générale de A a Z, traitant de la

déconstruction donnent un exemple typique: « [...], la phrase latine Tuas ego hodie accepi

218 paul ROBERT, Le Petit Robert:dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise, op.cit.,
p.1236.

29 | arousse, Larousse poche 2014:dictionnaire de la langue francaise, Paris: Larousse, 2013, p.1324.

229 Dictionnaire de francais illustré, Paris: Auzou, 2014, p.1235.
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litteras » est déconstruite sous la forme « Ego accepi hodie tuas litteras» et correspond a
21

I’ordre des mots de la phrase frangaise: « J’ai recu aujourd’hui votre lettre »?

Au XX*™ siécle, le lexéme "déconstruction” tombe en désuétude. Mais, il renait dans
I’ceuvre, Marges de la philosophie?®? de Jacques Derrida®. La notion de déconstruction est
utilisée par Jacques Derrida, dans De la grammatologie, pour traduire les mots allemands de
Destruktion et Abbau que le philosophe, Martin Heidegger?®*, emploie dans Etre et
Temps.?Or, Jacques Derrida constate que toutes ces deux notions signifient dans ce contexte
une opeération qui porte sur la structure traditionnelle des concepts fondateurs de la
métaphysique occidentale. Cependant, il se rend compte qu’en frangais, le mot « destruction »
implique une réduction négative trés proche de ce que Friedrich Nietzsche appelle la
"démolition". Il décide donc de 1’écarter. Il note a ce propos: « Je 1’ai donc écarté. Je me
rappelle avoir cherché si ce mot "déconstruction”(venu a moi de facon apparemment tres
spontané) était bien francais »*%°. En réalité, le mot "déconstruction”, méme s’il existait déja
en francais sert a Jacques Derrida a traduire deux termes. Le premier venant de Martin
Heidegger est la "destruction”, le second venant de Sigmund Freud, qui parle de
"dissociation". Cependant, le philosophe révéle a travers ses travaux que ces deux lexémes ne

sont pas simplement freudien et heideggeérien.

Le concept de "déconstruction" en tant que méthode d’interprétation des textes
commencerait a se répandre au cours du colloque a la John Hopkins University de Baltimore
sur le théme « Languages of criticism and the sciences of Man », en octobre 1966. Ce
colloque a réuni plusieurs théoriciens et critiques littéraires tels que Roland Barthes, Tzvetan
Todorov et Jacques Derrida. Le 21 octobre 1966, Jacques Derrida prononce une
communication sur « la structure, le signe et le jeu dans le discours des Sciences humaines

»#'_En fait, le terme « déconstruction » apparait pour rompre avec le conformisme.

221 Catherine ROUX-LANIER & Daniel PIMBE & Frank LANOT& André ROPERT, Culture générale. La
culture générale de A a Z, Hatier, Septembre 1998, p.161.

222 jacques DERRIDA, Marges de la philosophie, Paris: Ed.de Minuit, 1972.

223 Jacques DERRIDA est un philosophe francais, néo-structuraliste, ancien directeur d’études a I’Ecole des
Hautes Etudes en Sciences Sociales, professeur de 1’Université de Californie.

224 1] est né le 26 septembre 1889 et décédé le 26 mai 1976.

22 Martin HEIDEGGER, Etre et temps, Paris: Gallimard, 1986.

226 Jacques DERRIDA, Psyché: inventions de I’autre, Paris: Galilée, 1987, p.338.

22 Rostislav KOCOUREK, Essais de linguistique francaise et anglaise, Paris, Editions Peeters, 2001, p.387.
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1.1.4.3. La déconstruction comme moyen de négation des normes préétablies.

Dans la méme veine de la dimension subversive contenue dans 1’ceuvre littéraire, nous
avons noté également le concept de la déconstruction, cher au philosophe Jacques Derrida, né
le 15 juillet 1930 a El Biar en Algérie et décédé le 9 octobre 2004, a Paris. Cette attitude
subversive du philosophe est percue sous trois angles qui sont: le rejet des oppositions
philosophiques traditionnelles, la contestation du structuralisme et la subversion de la

différence.

1.1.4.3.1. La déstabilisation des oppositions philosophiques traditionnelles, une stratégie
subversive.

Ainsi, la déconstruction pergue comme stratégie subversive se pergoit d’abord dans
I’ceuvre de Jacques Derrida par la déstabilisation des oppositions philosophiques
traditionnelles. En d’autres termes, pour déstabiliser la métaphysique traditionnelle et ses
convergences avec d’autres disciplines, le philosophe invente la théorie de la déconstruction.
Toute I’ceuvre de Jacques Derrida a pour but de remettre en cause les oppositions
traditionnelles comme raison et folie dans la psychanalyse, masculin et féminin dans la
théorie des genres, parole et écriture dans le domaine de la linguistique et sens propre et sens
figuré. A ces termes, il faut ajouter les termes propres a la tradition philosophique réalité/
apparence, présence /absence, intelligible/sensible et phénomeéne /essence. C’est d’ailleurs ce
que fait André Gide dans son ceuvre. Il rejette certaines oppositions traditionnelles de son
époque. Pour lui, il ne faut pas classer les pratiques comportementales en Bon et Mauvais ou
en Morale et contre la morale. 1l soutient que la plupart des oppositions que 1’on note dans la
société francaise du XX °™ siécle est arbitraire. Ainsi, la critique faite par André Gide ne
differe pas de celle de Jacques Derrida. En fait, des le début de ses analyses, Jacques Derrida
révele que toute la tradition philosophique occidentale est généralement construite a partir de
diverses oppositions conceptuelles comme la nature et la culture, le corps et I’ame, le sensible
et I’intelligible, la parole et I’écriture. Il constate que les études antérieures privilégient parmi
les oppositions, un terme par rapport a 1’autre. Cette idée se percoit déja dans son ouvrage, De
la grammatologie, ou le philosophe soutient que, depuis Platon, philosophe de la Grece
antique, l’intelligible est préférée au sensible, la parole a 1’écriture. En élargissant ses
analyses, Jacques Derrida révéle que de Platon a Rousseau et Lévi-Strauss, il y a une
obsession traditionnelle de la parole qui domine sur 1’écriture. Il porte une critique acerbe sur
ce systéme métaphysique qu’il considére comme un logocentrisme. Par conséquent, il décide
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de déconstruire la métaphysique occidentale, basée sur la détermination de I’étre en tant que
présence. Et, pour Jacques Derrida, il est inutile de vouloir enfermer la déconstruction dans la
question de 1’Etre dans la mesure ol elle peut porter sur divers domaines comme le langage,
le discours, 1’écriture, la vérité, la vie, le mot ou le signe. Pour cette raison, le philosophe fait
appel a d’autres concepts comme le supplément, ’itérabilité, 1’autre, la trace, la lettre, le
gramme et ’archi-écriture défini comme le lieu ou se défont les significations. Comme, nous
le constatons, la déconstruction est chez Jacques Derrida plus qu’une langue. Dans De la
Grammatologie, il met I’accent sur I’opposition entre la parole, 1’oralité et sur 1’écriture qui
longtemps a été rejetée. Selon Jacques Derrida, I’écriture n’est pas antérieure a la parole. De
ce fait, il rompt avec la conception traditionnelle de 1’écriture et fait ceuvre de subversion.
C’est la raison pour laquelle il montre la nécessité d’une grammatologie, d’une science de
I’écriture. Le philosophe souligne qu’on retrouve des traces de 1’écriture chez certains
écrivains philosophes tels que Jean-Jacques Rousseau, Friedrich Nietzsche, Lévi-Strauss ou
Friedrich Hegel méme si la tradition métaphysique I’a dissimulé. Ainsi, grice a la
déconstruction, le philosophe réfléchit sur I’avenir de 1’écriture qui présente toutes sortes de
significations. En un mot, en contestant les oppositions philosophiques traditionnelles,
Jacques Derrida renverse la pensée occidentale de I’époque qui était axée sur les dualités et
les oppositions en proposant la multiplicité. Il y a donc subversion dans la mesure ou, il rompt
avec la philosophie traditionnelle. C’est d’ailleurs ce que fait I’auteur de Corydon. Il nie
certaines oppositions de son époque telles que I’ame et le corps, I’intelligible et le sensible, la
culture et la nature dans certains ouvrages comme L ’Immoraliste, Les Nourritures terrestres
et Corydon. Par ailleurs, la subversion derridienne, dans le contexte de 1’ceuvre littéraire, se

percgoit également par la contestation du structuralisme.

1.1.4.3.2. La déconstruction contre le structuralisme: une stratégie de la subversion.

Parmi les formes de la subversion littéraire, existe la déconstruction apparaissant en
réaction contre le structuralisme. La théorie de la déconstruction développée par Jacques
Derrida s’inscrit dans le courant poststructuraliste, opposé au structuralisme de Ferdinand de
Saussure. En fait, la déconstruction se définit également comme wune réaction
d’affranchissement intellectuel par rapport aux travaux des structuralistes qui étaient
largement répandus. C’est la raison pour laquelle, dés le début de son ouvrage sur 1’écriture,

. . . . . . 228
Jacques Derrida s’attaque au structuralisme en traitant de « l’invasion structuraliste »

228 Jacques DERRIDA, L écriture et la différence, Paris VI, Collection "Tel Quel”, Editions du Seuil, 1967, p.9.
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révélant que 1’identité d’un signe s’établit en fonction des autres signes qui 1’entourent. Ainsi,
pour déconstruire, les travaux des linguistes, le philosophe va tenter de montrer les limites de

la linguistique telle que congue par Ferdinand de Saussure.

Le structuralisme, défendu par les théories de Ferdinand de Saussure, soutient que le
signe se construit sur la relation nécessaire entre ce qu’on nomme, signifiant et signifié. Ainsi,
la signification d’un signe est I’association d’un signifiant et de son signifi¢. En un mot, les
théories de Ferdinand de Saussure indiquent généralement que le signifiant, c’est-a-dire la
forme du signe renvoie au signifié, le contenu du signe. En fait, dans les années 1960-1970, le
structuralisme a mis 1’accent sur la nature arbitraire du signe linguistique comportant un
signifiant et un signifié. C’est ainsi que Ferdinand de Saussure a montré que la signification
d’un mot est arbitraire méme s’il est convenue par convention sociale. Pour le linguiste, le
signifiant et le signifié doivent étre considérés en terme de présence et d’absence. Cette idée
chére aux linguistes suscite une querelle entre eux et Jacques Derrida. La subversion se
pergoit dans ce cas par le désir de l’auteur de la déconstruction, de lutter contre le
structuralisme. Jacques Derrida considére qu’il faut remettre en question 1’histoire
métaphysique qui fonctionne sous le mode d’oppositions. Il réfute de ce fait, a travers la
déconstruction du discours, le fixisme de la structure et propose une absence de structure®®,
de sens unique. Il rejette 1’idée des linguistes, selon laquelle le rapport entre signifiant et
signifié est univoque. Il montre qu’en réalité, le signifié n’est pas défini car il arrive que le
signifiant que I’on énonce ne renvoie pas en effet a une image fixe du référent. Pour mieux
expliquer la conception derridienne de la notion du signe, les théoriciennes, Lucie Guillemette
et Josiane Cossette proposent ’exemple du mot « eau » qui peut renvoyer a un lac, aux
gouttes d’eau, & une piscine, & la pluie, & un verre d’eau et au symbole chimique H,0*. Par
conséquent, chaque signifié peut renvoyer a un autre signifiant. Ce qui suscite une ouverture
certaine du langage et surtout de la signification. Jacques Derrida montre ainsi que tout signe
est signe de lui-méme parce que le processus de signification peut procéder d’un renvoi infini
de signifiant a signifiant. De méme, dans le but de s’inscrire dans I’immoralisme, André Gide
s’oppose a la nature arbitraire du signe linguistique. L’auteur de Les Faux-monnayeurs
montre dans certaines ceuvres telles que Les Nourritures terrestres que Dieu n’est pas un étre

transcendantal comme le définit la plupart de ses contemporains mais tout ce qui participe au

229 |_ucie GUILLEMETTE & Josiane COSSETTE, « déconstruction et différance», dans Louis HEBERT (dir.),
Signo [en ligne] Rimouski (Québec), http: //iwww.signosemio.com/ derrida/deconstruction-et-differance.asp,
2006, p.1.

20 1dem, p.2.
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bonheur de I’homme. Dans cette perspective, André Gide révele qu’un signe peut avoir
plusieurs significations. Il apparait ainsi que contrairement aux linguistes de cette époque, le

signe n’a pas une signification socialement déterminée.

Nous pouvons tirer deux conclusions de ce fait. La premiére est le fait que le sens est
toujours reporté, il ne faut donc pas trouver une présence au signifié parce que la signification
est toujours en construction. La seconde, est que ’écriture littéraire n’a aucun récepteur
déterminé. Pour André Gide, il faut aller au-dela de la relation directe entre signifiant et

signifié et c’est ce qui justifie une part subversive de son ceuvre romanesque.

En outre, selon, Jacques Derrida, « Il n’y a pas de hors-texte »***. Faut-il croire que le
philosophe veut nous enfermer dans le cercle hermétique du signe linguistique et
particulierement 1’écriture? La réflexion doit donc s’installer dans le texte, tout d’abord. Il
faut noter qu’en effet, la déconstruction que nous considérons comme une stratégie de la
subversion, vise non seulement a poursuivre la démarche initiée par les linguistes, mais aussi
a contester certaines conclusions. Le théoricien de la déconstruction montre que 1’écriture a
une fonction de suppléance®® car elle marque le point « ou le supplément se donne comme
supplément de supplément, signe de signe, tenant lieu d’une parole déja signifiante »*3 La
supplémentarité dont parle le philosophe révele 1’absence d’une présence234 du référent parce
qu'un texte dit généralement plus que ce qu’il manifeste explicitement. Ainsi, le mot,
considéré comme signe graphique se présente comme un signifiant dont le signifié renvoie a
un autre signifiant « et jamais "la chose méme", telle qu’elle se donnerait a voir, présente
devant nous “en personne”, “en chair et en 0s"»%®,

L’entreprise déconstructrice et subversive de Jacques Derrida a pour but de mettre une
distance entre le mot et la réalité. Il réfute I’idée d’une présence immédiate du sens dans la
parole. Pour lui, il faut décortiquer le signe linguistique, faire une analyse critique des
conventions arbitraires de la linguistique. Il s’oppose, a I’idée selon laquelle, le discours

manifeste ce qu’il invoque comme référent. La théorie de la déconstruction vise a souligner

28! Jacques DERRIDA, De la grammatologie, Paris, Minuit, 1967, p.227.

282 Marie-Denise BOROS AZZI, La problématique de I’écriture dans Les Faux-monnayeurs d’André Gide,
Paris: Lettres modernes, 1990, p.112.

23 Jacques DERRIDA, De la grammatologie, op.cit., p.398.

23 Marie-Denise BOROS AZZI, La problématique de I’écriture dans Les Faux-monnayeurs d’André Gide,
op.cit., p.112.

2% \Vincent DESCOMBES, Le Méme et I’autre, Paris, Minuit, 1979, p.172.
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que la réalité existentielle déborde généralement du cadre de 1’expression parce que : « Le

236 A partir des propos de Jacques Derrida, le

vouloir-dire ne sera jamais le double du sens »
sens est différé, dans la mesure ou la vérité n’est jamais totalement donnée. C’est pourquoi, il
énonce que cet écart crée une lecture multiple d’un texte. Et, André Gide 1’a bien compris
avant Jacques Derrida. L’écrivain frangais du XXM siecle, a senti trés tot que I’auteur d’un
texte a toujours besoin de la collaboration du lecteur pour mieux comprendre son propre texte.
Le texte peut donner indéfiniment son sens mais aussi, le dissimuler®’. Pour André Gide, le
texte littéraire peut dire plus ou moins que ce que 1’auteur veut dire. En conséquence, 1’on
s’apercoit que la déconstruction esthétique proposée par André Gide permet de déconstruire le
systéme écriture/ signification. L’on peut dire que la déconstruction n’est donc pas synonyme
de dissoudre ou détruire mais une analyse des structures discursives. Il apparait ainsi que la
déconstruction, défendue par André Gide et plus tard Jacques Derrida, se présente comme une
subversion parce qu’elle prétend étre le contre-pied du structuralisme. Dans la méme veine de
son activité déconstructive et subversive, Jacques Derrida invente un mot dont I’originalité est
issue d’un déplacement orthographique, c’est la différ(a)nce. 11 fait de la subversion gu'il
justifie de plusieurs maniéres. Ainsi, dans les lignes qui vont suivre, nous traiterons de la

différance et ressemblance que nous considérons comme la subversion de la différence.

1.1.4.3.3. La Différance et la ressemblance: la subversion de la différence.

Dans la question de la subversion littéraire, le terme "différance”, tient une place
cruciale, parce qu’elle s’oppose au concept de "différence", défendu par les structuralistes.
Dans son texte intitulé, Deconstruction, Theory and Practice, Christopher Norris montre
comment, en adhérant aux théories de Ferdinand de Saussure, les analyses faites par les
structuralistes ont démontré que le langage n’est qu’un simple réseau différentiel de
significations : "[...] there is no self-evident or one-to-one link between "signifier" and
“signified"»?®, « Il n’existe pas de lien auto-évident ou spécifique entre “signifiant” et
"signifié” ». Dans ce sens, le langage peut étre dit diachronique et dépend, en effet, d’un
systeme structuré de différences qui crée un systeme de significations établies. Le vocable
"différence™ est récupéré par Jacques Derrida qui 1’emploie pour justifier sa théorie de la
différence dans 1’unité. Cependant, pour défendre ses idées subversives, il propose un néo-

graphisme, la "différance”. Nous pensons que la subversion défendue dans I’ceuvre d’André

2% jacques DERRIDA, L écriture et la différence, op.cit., pp.201-202.

27 Jacques DERRIDA, La dissémination, Paris, Seuil, 1972.

238 Christopher NORRIS, Deconstruction, Theory and Practice, New York, Methuen, 1981, p.25.
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Gide peut étre justifiée par ce terme cher a Jacques Derrida. En fait, pour 1’auteur de
L’Immoraliste, la différence entre les pratiques morales et celles jugées anticonformistes n’est
qu’une fausse différence. D’ou le terme « différance » proposé par Jacques Derrida. Pour
André Gide, le plus important, n’est pas la différence entre deux types de comportements

mais ce qui est utile pour notre propre bonheur, qu’il soit jugé bon ou mauvais par la société.

Le terme «différance» qui se distingue de la différence vient du mot différer qui
renvoie & ajourner. La notion de différance®®® est énoncée par le philosophe, pour la premiére
fois, lors d’une conférence prononcée a Cerisy-la-Salle en 1959, intitulée « "Geneése et
structure” et la phénoménologie" ». Quatre ans plus tard, il utilise ce néo-graphisme a la
conférence présentée au Collége philosophique, ayant pour titre, -Cogito et histoire de la
folie, en 1963. Dans ce texte, Jacques Derrida critique la these de Michel Foucault dans son
ceuvre, Histoire de la folie a [’age classiqu624o. Pour Jacques Derrida, la folie n’est pas exclue
de la raison par la raison. En réalité, elle se trouve incluse, enfermée. Ainsi, ¢’est a travers les
termes inclusion et exclusion que Jacques Derrida déconstruit la conception classique de la
folie. De méme, pour André Gide, les comportements moraux et anticonformistes ne
s’opposent car tous deux participent au bonheur individuel de I’ Homme. En 1963, dans son
texte, L’écriture et la différence, a la page deux cent trente et neuf, Jacques Derrida
mentionne brievement la notion de différance. Pour la premiére fois, le 27 janvier 1968, il
décide de donner une conférence ayant uniquement pour titre, la "différance”; ce texte est
publié quelques temps aprés dans le Bulletin de la société francaise de philosophie, de juillet
—septembre 1968. Dans la méme année, ce texte, « la différance» apparait dans 1’ouvrage
collectif, Théorie d’ensemble®*, ot 1’on trouve les textes de Michel Foucault, Roland Barthes,
Julia Kristeva et Jacques Derrida. En 1972, sous la demande de Jacques Derrida, le texte, la «
différance » est republié dans Marges-de la philosophie®®®. Dés le début de son ouvrage,
Jacques Derrida attire 1’attention des lecteurs en affirmant que ce néo-graphisme, la
différance, n’est ni un mot, ni un concept. Il souligne que contrairement au mot « différence »,
employé par les linguistes, le remplacement de la lettre "e" par "a", que nous constatons, a été
calculé « dans le procés écrit d’une question sur 1’écriture »**%. Ainsi, I’opposition entre « la

différance » et la « différence » concernant les deux voyelles « a » et « e » peut s’écrire ou se

2% pr wikipedia.org/wiki/jacques-Derrida, consulté le 18/04/2014.
280 Michel FOUCAULT, Histoire de la folie d I’dge classique, Paris: Gallimard, 2011.
21 Jacques DERRIDA, « La différance », Théorie d’ensemble, Paris, Coll. Tel Quel, Seuil, 1968, pp.41-66.
2 jacques DERRIDA, Marges-de la philosophie, Paris, Editions de Minuit, 1972, pp.1-29.
243
Idem, p.4.
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lire, mais ne s’entend pas. Ce constat permet a Jacques Derrida de conclure qu’il n’y a pas, en
effet, une écriture phonétique. En d’autres mots, il y a écriture non-phonétique dans la parole.
Pour le philosophe, il n’y a pas véritablement une opposition entre écriture et parole dans la
mesure ou le second terme inclut et refoule ’écriture. De ce fait, I’on note que le mot
différance a une dimension subversive car elle déstabilise I’idée du structuralisme, qui est le

sens dans la différence.

Par ailleurs, Jacques Derrida insiste sur le fait que le mot «différance» est rattaché au
participe passé du verbe différer et renferme les deux significations de celui-ci. De prime
abord, le verbe "différer" souligne ’idée d’une négation de I’identité®**. La différance que
I’on note généralement entre le signe écrit et ce qu’il représente démontre que le mot ne doit
pas étre considéré comme la chose. En outre, Jacques Derrida révele que la différance est la
racine qui exprime le mieux les diverses oppositions de concept « qui scandent notre langage
»*° En d’autres mots, la différance est la racine commune qui permet de percevoir les
oppositions a venir. Ainsi, nous pouvons dire qu’il y a une ressemblance entre la différence et
la différance car les deux expriment, 1I’idée de 1’opposition. De méme, nous pouvons voir que
le vocable subversif, différance, n’est pas entiérement éloigné du terme, différence parce que
les deux notions sont issues du méme verbe, différer. Ce qui nous permet de dire que la
différance est en réalité, une fausse différence. C’est pourquoi, dans son ceuvre, André Gide
révele que 1’on ne doit pas chercher a dire que tel comportement est anticonformiste ou pas

car c’est dans la différence que 1’on s’épanouit.

Dans un second volet, la subversion se percoit par la maniere dont, Jacques Derrida
caractérise, la différence et la différance. Le théoricien de la déconstruction affirme que le
verbe différer signifie également ne pas étre identique et remettre a plus tard. En revanche, le
terme différence, ne contient aucune temporalisation, le délai ou I’expression remettre a plus

246 11 déclare

tard. La différance, par contre, « devrait composer cette déperdition de sens »
aussi qu’en frangais, la terminaison en ance «reste indécise entre I’actif et le passif »*" Pour
Jacques Derrida, le vocable différance, n’est pas simplement actif et passif. A travers le terme

"différance”, le philosophe fait mention des deux termes structuralistes de Ferdinand de

24 Marie-Denise BOROS AZZI, La problématique de I’écriture dans Les Faux-monnayeurs d’André Gide,
op.cit., p.114.

2 jacques DERRIDA, La Dissémination, op.cit., p.17.

28 1dem, p.8.

Idem, p.9.
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Saussure. Ce sont, I’arbitraire du signe et surtout son caractére différentiel. Il réfute cette idée
en soutenant qu’il ne peut traiter d’arbitraire car le systéeme des signes est généralement
constitu¢ par des différences. Toutefois, pour Jacques Derrida, chaque concept s’inscrit dans
un jeu de différences. La différance est donc « le mouvement de jeu qui "produit"[...] ces

différences, ces effets de différences »*.

La différance devient pour le philosophe, le
processus subversif qui permet aux signifiants de se substituer a I’infini. Dans la méme veine,
le théoricien de la différance montre que 1’écriture est subordonnée a la parole. Pour mieux
clarifier cette these, il prend le cas d’une lettre. Il souligne qu’on écrit généralement a
quelqu’un, lorsqu’il est absent. Or, on parle en présence du destinataire. Ainsi, I’écriture sert a
« signifier en 1’absence du destinataire ou du locuteur »**°. Ce passage souligne que le signe
graphique substitue le signe oral. En somme, le terme differance met en lumiére la distance

infranchissable et temporelle entre la chose et le mot; et mine le mot mimesis en littérature.

De ce qui précéde, nous pouvons dire que la déconstruction est un concept subversif.
Elle permet, de prime abord, a Jacques Derrida de déstabiliser les oppositions philosophiques
traditionnelles. De plus, nous avons noté la déconstruction contre le structuralisme, dans la
mesure ou, André Gide a voulu rompre avec certaines théories structuralistes, en soutenant
qu’un signe peut renvoyer a plusieurs significations. Enfin, la derni¢re forme de la subversion
derridienne est celle de la différance. Grace a ce terme, il propose une fausse différence et

souligne que I’écriture est subordonnée a la parole.

Pour finir, parmi les formes de I’immoralisme dans le contexte de 1’ceuvre littéraire,
nous avons reconnu la subversion que nous venons de traiter dans les travaux qui précedent.
Nous allons a présent essayer de montrer comment cette subversion se manifeste dans I’ceuvre
romanesque d’André Gide. Comme nous I’avons démontré dans les lignes qui précédent, la
subversion littéraire se percoit au plan moral et esthétique. Et, dans 1’ceuvre romanesque
d’André Gide la morale et I’esthétique sont indissociables car ces deux syntagmes lui
permettent de s’inscrire dans I’immoralisme. En d’autres mots, la subversion esthétique dans
I’ceuvre romanesque d’André Gide que nous analyserons dans les lignes qui suivent est un

soutient a la subversion morale.

28 1dem, p.12.
49 \Vincent DESCOMBES, Le Méme ef I "autre, op.cit., pp.171-172.
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1.2. La subversion esthétiqgue comme stratégie de contestation des normes littéraires
dans ’ceuvre romanesque d’André Gide.

En ce qui concerne la dimension de la subversion contenue dans I’ceuvre romanesque
d’André Gide, nous avons reconnu plusieurs syntagmes chers a 1’écrivain frangais. Ce sont
notamment: le néo-classicisme, la mise en abyme, 1’acte gratuit, la sotie et le paratexte,
I’ceuvre ouverte et la négation du symbolisme. Ces divers éléments révelent que pour cet
¢écrivain frangais de I’entre-deux-guerres, il faut refuser le conformisme des formes de la
création et renouveler constamment 1’esthétique de 1’écriture de son époque. Ainsi, cette
subversion esthétique devient pour André Gide la déconstruction littéraire qu’il justific de
diverses maniéres. En d’autres mots, I’on note que la subversion est trés active dans 1’ceuvre
romanesque d’André Gide et sept textes paraissent emblématiques de cet aspect des choses.
Ce sont notamment: Les Faux-monnayeurs, La Symphonie Pastorale, Les Nourritures
terrestres, Paludes, Corydon, L’ Immoraliste et Les caves du Vatican. En conséquence, c’est a
travers ces ceuvres que nous démontrerons que 1I’immoralisme dans 1’ceuvre d’ André Gide est

subversif et a un rapport avec la subversion qui a des implications esthétiques.

1.2.1 . André Gide: déconstructeur et constructeur du néo-classicisme.

André Gide ne montre pas seulement son indifférence a la morale bourgeoise. 1l s’en
prend également a 1’esthétique littéraire. De prime abord, il s’oppose a 1’esthétique classique.
En fait, le classicisme est devenu un sujet central dans le groupe de la Nouvelle Revue
Francaise au début des années 1900-1910. Ce classicisme repréesente un élément de base de la
subversion dans I’ceuvre d’André Gide. Les années 1902-1914 selon le découpage proposé
par I’historien de la critique frangaise, spécialiste de Marcel Proust, critique littéraire, Antoine
Compagnon?®® déterminent la querelle des Lettres qui ouvre le XXM sigcle. A cette époque,
le classicisme s’oppose au romantisme. Au cours de cette période, André Gide restreint la
question du classicisme & une pure et simple question idéologique. Selon Eric Marty, né le 3
janvier 1955 a Paris, Professeur de littérature francaise contemporaine a 1’Université Paris
VII-Diderot, auteur d’une thése de doctorat d’Etat sur son édition du Journal de Gide a Paris-
IV, en 1996, membre senior de I’institut universitaire de France depuis 2013 et membre du
jury du prix de littérature André Gide depuis 2014, lors de la polémique entre André Gide et
Barres:

20 Antoine COMPAGNON, Barrés contre les Aliborons, Université Paris IV- Sorbonne, Columbia University.
Consulté sur www. fabula.org/ atelier.php? Barr /. 26 egrave /. 3Bs_ contre_les _Aliborons, consulté le
12/6/2012.
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Gide, I’assaillant, maitrisait les termes du débat, mais dés lors que les nationalistes ont pris en otage le
terme méme de classicisme, il se trouve dans une position plus tacticienne, plus tortueuse, d’autant que
bientdt, il n’est plus seul en cause, il représente peu ou prou la NRF?*.,

Le terme « assaillant », employé par Eric Marty révele la rupture qu’il y a entre André
Gide et les nationalistes car pendant cette période, les partisans de la Nouvelle Revue
Francaise sont considérés comme des « anti-francais », a cause des « Soupgons récurrents
autour de I’homosexualité de ses principaux animateurs, qui lui sont associés »?*2. En fait,
ceux-ci revendiquent la légitimité des pratiques sexuelles non admises. Ils s’inscrivent ainsi

dans une pratique comportementale subversive.

L’objectif d’André Gide en s’opposant au classicisme est « [...] De reconfigurer le
concept de classicisme dans un sens qui l’arrange, et qui, Soit déconnecté de toute

253 En d’autres termes, André Gide souhaite redéfinir le classicisme

périodisation historique »
afin de I’inscrire dans une dialectique proprement personnelle. C’est la raison pour laquelle, «
Tout en feignant d’adhérer a 1’idéal classique, dont les idéologies de 1’Action Francaise
veulent faire un passage obligé, Gide en renverse & peu prés tous les présupposés »***. Dans

255

son assertion, la France est « La patrie et le dernier refuge du classicisme »“°. Cependant il

ajoute aussitét ceci: « Et pourtant, en France méme, y eut-il jamais plus grands représentants
du classicisme que [...], Goethe [...]? »2%0,

Si, André Gide présente ce dernier comme le véritable classique, il montre que pour
lui, le classique désigne 1’étre qui refuse de se soumettre au rationalisme socratique et la
morale Kantienne. Cette admiration de Faust Goethe montre I’influence de cet auteur dont
André Gide s’inspire pour refuser la morale religieuse. Et, cette opposition d’André Gide a la

morale se percoit & la définition qu’il redonne au classicisme:

L’ceuvre d’art classique raconte le triomphe de ’ordre et de la mesure sur le romantisme intérieur [...].
L’ceuvre est d’autant plus belle que la chose soumise était d’abord révoltée [...] Le véritable classicisme

BlEric MARTY, «Fabula, Atelier littéraire: Gide et les " classiques», Fabula, [en
ligne]lwww.fabula.org/atelier.php?Gide_et les_ "classiques". Consulté le 02/03/2014.

252 -

Ibidem.

23 Ipidem.

24 |bidem.

25 André GIDE, « Introduction au théatre de Goethe», Essais critiques, édition établie, présentée et annotée par
Pierre Masson, Bibliothéque de la pléiade, Gallimard, 1999, p.761. Ou voir cahiers de la petite Dame tome |,
édition établie, annotée et présentée par Claude Martin, Gallimard, 1973, p.61-62, lors de la séquence 1920-1921
contre I’enquéte de La Renaissance.

26 |dem, p.279.
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ne comporte rien de restrictif ni de suppressif; il n’est point tant conservateur que créateur; il se

détourne de I’archaisme et se refuse & croire que tout est dit*’.

C’est-a- dire que le classicisme s’inscrit dans les normes, du conformiste; définition
que ne partage guere André Gide. Pour lui, le véritable classicisme revendique une liberté
totale contre les valeurs morales. Le classicisme selon I’écrivain frangais n’est donc pas

synonyme de soumission, ni d’obligation mais une liberté de ’artiste, un processus subjectif

propre a l’individu. Cette nouvelle orientation qu’André Gide donne au vocable

humanisme", se Vérifie également dans ses propos ou il définit le classicisme:

"La perfection classique implique, non point certes une suppression de I’individu ( peu s’en faut que je
ne dise: au contraire) mais la soumission de I’individu, sa subordination, et celle du mot dans la ghrase,

de la phrase dans la page, de la page dans I’ceuvre. C’est la mise en évidence d’une hiérarchie"?®.

En effet, les termes « soumission » et « subordination » démontrent que le classicisme

auquel André Gide renonce est ax¢é sur 1’ordre, la mesure, 1’équilibre et ’harmonie. Henri

Peyre partage ce point de vue lorsqu’il affirme que « Le classicisme du XVII®™ siécle

259

impliquait 1’acceptation de son temps et de son milieu »*°. Or, André Gide en traitant de néo-

classicisme soutient qu’il convient de s’opposer aux valeurs de son milieu et de son temps. Et

en cela, I’écrivain francgais de 1’entre-deux-guerres a une attitude subversive.

A partir de la justification qu’il donne du terme « classicisme », Eric Marty révéle que

le classicisme joue deux réles complémentaires chez André Gide:

Le classicisme joue alors deux rdles en apparence opposés mais profondément complémentaires. D un
coté, le classicisme joue le role d’écran. Faisant de Gide le maitre de la langue francaise, il place Gide
du coté de la loi, voire méme comme le meilleur gardien de la loi, et cette position est en effet un écran
ou un abri sous lequel Gide peut dissimuler I’ambiguité des deux maitrises qu’il tente de déployer, celle
des jeunes ames et des jeunes corps. D’un autre coté, le classicisme cesse de jouer ce role d’écran (qui
ne vaut que pour la société), il est authentiquement, sans hypocrisie ’espace pédérastique [...] il
constitue ’espace méme ou les deux maitrises sont dans la pratique une seule et méme maitrise: la
maitrise pédérastique. Alors, en effet, le classicisme n’est plus un écran, il devient le fétiche que Gide
ne cesse de quéter et de trouver partout ot il le peut®®.

En d’autres termes, le classicisme que revendique André Gide conduit inévitablement

vers la défense de la péderastie. Cette défense des pratiques sexuelles subversives est ce qui

2T |dem, p.280 (janvier 1921).

28 André GIDE, Incidences, Paris, Nouvelle Revue Francaise, Gallimard, 1924, pp.211-212. Ce texte a été aussi
publié dans La Renaissance Politique, littéraire et artistique, 8 janvier 1921 et dans la Nouvelle Revue francaise
de mars 1921, Euvres Completes, p.279.

29 Henri PEYRE, Qu est-ce que le classicisme? Nizet, 1964, p.238.

%0 Eric MARTY, « Fabula, Atelier littéraire: Gide et les " Classiques"», op.cit.
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pousse Eric Marty & conclure que « Gide est plutdt un " anti-classique” »***. Cependant, pour
André Gide, méme s’il revendique des pratiques comportementales que 1’on qualifie

d’immoralistes, il est le seul et vrai classique francais:

Ayant fait résider le principal secret du classicisme dans la modestie, je puis bien vous
dire a présent que je me considére aujourd’hui comme le meilleur représentant du

Classicisme. J’allais dire le seul;[...]%%

Ainsi, cette différence souleve une question: Pourquoi I’idéal néo- classique apparait
en ce moment précis dans 1’ceuvre d’André Gide? Comme nous 1’avons montré, ce néo-

classique est une arme de combat pour se libérer des valeurs esthétiques et morales.

Pour André Gide, 1’écriture est un moyen et un but. Moyen d’expression des idées
mais aussi un but, celui d’exprimer son immoralisme. Chez André Gide, on a donc le passage
d’une littérature classique liée a une morale critique et négative a une tendance néo- classique
révélatrice de son immoralisme. En un mot, « Dans cette querelle, les enjeux littéraires,
moraux et, finalement, idéologiques sont donc indissociables »?%*. Cette tendance néo-
classique d’André Gide est soutenue par certains éléments qui manifestent son indifférence
aux valeurs de la société. Elle se manifeste par sa rupture, ou si I’on veut son éloignement,
avec la conception du roman classique. Il y a dans son ceuvre un refus du modele esthétique

qu’impose la communautg.

1.2.2 . André Gide et la rupture avec le roman classique.

André Gide, aprés avoir posé les bases d’un Néo- classicisme comme exemple de
littérature pure, poursuit sa réflexion sur le roman du XIX®™ siécle dans son Journal des

Faux-monnayeurs:

Et ce pur roman, nul ne 1’a point non plus donné plus tard; non, pas méme 1’admirable Stendhal, qui, de
tous les romanciers, est peut étre celui qui s’en approche le plus. Mais, n’est-il pas remarquable que
Balzac, s’il est peut étre le plus grand de nos romanciers, est sirement celui qui méla au roman et y
annexa, y amalgama, le plus d’éléments hétérogenes, et proprement inassimilables par le roman; de
sorte que la masse d’un de ses livres reste a la fois une des choses les plus puissantes, mais bien aussi
les plus troubles, les plus imparfaites et chargées de scories de toute notre littérature*.

261 1bidem.

%2 André GIDE, Essais critiques, op.cit., p.281.

263 jean-Michel WITTMANN, Gide politique. Essai sur les Faux-monnayeurs, Paris, Classiques Garnier, 2011,
p.110.

%% André GIDE, Le Journal des Faux-monnayeurs, Euvres complétes, tome X111, Edition Martin- Chauffeur,
Nouvelle Revue Francaise, 1937, p.543.
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André Gide s’attaque au roman classique et particulierement, celui d’Honoré de
Balzac dont il définit comme un amalgame d’« éléments hétérogenes et proprement
inassimilables », c’est-a-dire, tout ce qui ne mérite pas d’apparaitre dans une ceuvre. Le rejet
du roman balzacien est lié a sa rupture avec le naturalisme et le réalisme. De prime abord,
cette prise de position d’André Gide s’explique par la « crise du roman » qui pousse certains
auteurs, André Gide 1’un d’eux, a étre méfiant vis-a-vis du réalisme. Cette méfiance d’André

Gide vis-a-vis des réalistes se lit clairement dans son ceuvre, Souvenirs et voyages:

Pour chacun de mes compagnons il en allait a peu prés de méme; et I’erreur n’était pas de chercher a

dégager quelque beauté et quelque vérité d’ordre général de I’inextricable fouillis que présentait alors le

réalisme; mais bien, par parti pris, de tourner le dos 2 la réalité®®®.

En réalité, a travers cette opposition au roman réaliste classique, 1’ceuvre romanesque
d’André Gide, préche les anti-valeurs, en ce sens qu’elle déconstruit les bases culturelles
supposées immuables de la société. Cette déconstruction apparemment volontaire et
préméditée, se lit facilement dans Les Faux-monnayeurs. Elle révele sa détermination par la
transmutation des valeurs traditionnelles. L’un des premiers procédés dont André Gide se sert

pour rompre avec le roman classique est la mise en abyme.

1.2.2.1. La mise en abyme: renouvellement esthétique du roman.

La mise en abyme est une part active de I’immoralisme dans 1’ceuvre romanesque
d’André Gide. Ainsi, en ce qui concerne la subversion littéraire contenue dans 1’ceuvre
romanesque d’André Gide, la mise en abyme est un ¢lément primordial car il lui permet de
rédiger ce qu’il qualifie de "roman pur". La mise en abyme dans les textes d’André Gide dont
le r6le est de déconstruire le texte littéraire, pour une subversion active se percoit dans Les

Faux-monnayeurs, Paludes et Corydon.

Comme nous I’avons précis¢, la mise en abyme, concept utilisé¢ par André Gide pour
exprimer son immoralisme trouve diverses illustrations dans ses ouvrages. Parmi celles-ci
figure Les Faux-monnayeurs qui est la plus évidente. Et, pour y parvenir, il décide de soutenir

son ceuvre par un fait divers:

%85 André GIDE, Souvenirs et Voyages, édition présentée, établie et annotée par Pierre MASSON, avec la
collaboration de Daniel DUROSAY et Martine SAGAERT, Gallimard, «Bibliotheque de la Pléiade», 2001,
p.255.
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J’ai ressorti ce matin les quelques découpures de journaux ayant trait a I’affaire des
faux- monnayeurs. [...] Je crois qu’il faut partir de la sans chercher plus longtemps a

construire & priori’®®,

André Gide choisit pour cela un principe singulier de la narration, celui de faire,
comme il le dit lui-méme: « Raconter mon roman »*°". Aussi, il décide de « ne jamais exposer
d’idées qu’en fonction des tempéraments et des caractéres »°°®. En ce qui concerne le style,

I’écrivain précise:

Le style des Faux-monnayeurs ne doit présenter aucun intérét de surface, aucune
saillie. Tout doit étre dit de la maniére la plus plate, celle qui fera dire a certains
jongleurs: que trouvez-vous & admirer la-dedans®*®?

Cette rénovation du genre romanesque par André Gide a pour soubassement la mise en
abyme. Dans Les Faux-monnayeurs, la mise en abyme se percoit par le carnet du personnage
romancier d’Edouard, dans la mesure ol ce dernier est entrain d’écrire un roman qui se
nomme Les Faux- monnayeurs. Ainsi, il existe un roman dans le roman Les Faux-
monnayeurs intitulé Les Faux-monnayeurs. Nous pouvons citer également le journal
d’Edouard qui forme « dans le récit une enclave qui évoque irrésistiblement I’image du
“blason dans le blason"*®. Ces divers récits traitent un sujet identique. Ce sont les amours
illégitimes, le vol, I’homosexualité et le suicide d’un jeune adolescent Boris. Le roman
d’Edouard a également les mémes personnages et la méme structure que celle d’André Gide.

Dr’ailleurs, Edouard pense au roman qu’il doit écrire:

11 songe au roman qu’il prépare, qui ne doit ressembler a rien de ce qu’il a écrit jusqu’ alors. Il n’est pas
assuré que Les Faux-monnayeurs soit un bon titre. Il a eu tort de ’annoncer. [...] Il n’est pas assuré non

plus que le sujet soit trés bon. Il y pense sans cesse et depuis longtemps mais il n’en a pas écrit encore

une ligne. Par contre, il transcrit sur un carnet ses notes et ses réflexions?’*.

A partir des propos de ’actant-sujet romancier Edouard, la mise en abyme a une fonction
critique. Elle se définit comme une réflexion sur le processus d’énonciation, sur 1’écrit

romanesque. Cette introspection a pour but de déconstruire le roman traditionnel. C’est sans

%66 André GIDE, Les Faux-monnayeurs (1), S.1, Editions Gallimard, 2009, p.20.

%7 1dem, p.11.

268 1dem, p.13.

%89 1dem, p.80.

2% |_ucien DALLENBACH, Le Récit spéculaire. Essai sur la mise en abyme, op.cit., p.45.

2"t André GIDE, Les Faux- Monnayeurs (1), op.cit., p.78.
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nul doute pour cette raison que Claude Martin souligne: « Gide faisait déja un livre [...] du
romancier dévoré par ses propres problémes de romancier »*%. En conséquence, la mise en
abyme est une déconstruction du roman traditionnel. Mais, c’est justement cela qui dénote

I’idée de subversion esthétique.

Dans la question de la subversion esthétique dans 1I’ceuvre d’André Gide, la mise en
abyme que 1’on note dans Les Faux-monnayeurs se Vérifie également dans Paludes. Ainsi,
cette ceuvre sert également a I’écrivain, André Gide, de s’inscrire dans la subversion
esthétique et partant I’immoralisme. Cet ouvrage se caractérise par une nouvelle esthétique,
une nouvelle structure et un nouveau genre. C’est donc un livre qui marque la subversion qui

se traduit ici par la modernité*® au XX*™ siécle.

Dans cet ouvrage, nous avons des auteurs et des récits qui s’emboitent et assurent une
cohésion formelle au texte. 1l y a d’abord 1’ceuvre écrite par André Gide dont le titre est
Paludes. Ensuite, nous avons le Journal de 1’actant-sujet Tityre qui est mis en abyme dans le
récit que tente de rédiger le narrateur. Ce recit est lui-méme une mise en abyme du récit
d’André Gide. En fait, le journal fragmentaire de Tityre renvoie a I’agenda et aux feuilles
volantes d’un Paludes qui n’est pas fragmentaire. Ainsi, cette mise en abyme instaure « [...]
Un jeu de correspondances, d’échos et d’interactions qui non seulement rendent lisibles les
enjeux et les processus a I’ceuvre, mais aussi favorisent la "rétroaction" de I’ceuvre sur la vie

»2™ Cette notion d’autoréflexivité, est énoncée clairement par André Gide:

J’ai voulu indiquer dans cette Tentative amoureuse 1’influence du livre sur celui qui I’écrit, et pendant
cette écriture méme. Car en sortant de nous, il nous change, il modifie la marche de notre vie. [...] Nulle
action sur une chose, sans rétroaction de cette chose sur le sujet agissant. C’est cette réciprocité que j’ai
voulu indiquer; non plus dans les rapports avec les autres, mais avec soi-méme. Le sujet agissant, c’est
SOi; Iaﬂghose rétroagissante, c’est un sujet qu’on imagine. C’est donc une méthode d’action sur soi-
méme“".

22 Claude MARTIN, « Gide et le "Nouveau roman"» in Entretiens sur André Gide: du 6 au 14 septembre 1964,

sous la direction de Marcel ARLAND et Jean MOUTON, Paris et La Haye: Mouton, 1967, P.225.

213 Michel RAIMOND, « Modernité de Paludes », in Australian journal of French studies, V11, /75, p.67. En fait,
«La derniere décennie du X1X iéme siécle est exceptionnellement riche de promesses. Elle contient en germes
bien des orientations de la littérature a venir». Aussi, cette question de la modernité se percoit dans le texte de
Matthew Escobar, "L’abyme différenciée: vers une nouvelle approche de la mise en abyme" dans Gide et la
tentation de la modernité, Robert Kopp, Gallimard, 2002, p.371.

21 Alain GOULET, «Aux sources de la mise en abyme. La " rétroaction du sujet sur lui-méme"», Elseneur,
Numéro 11, « De L auteur au sujet de I’écriture », Caen: Presses Universitaires de Caen, décembre 1996, p.112.
2’5 André GIDE, Journal (1889-1939), op.cit., p.41.
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Quoi qu’il en soit, cette "enclave” a pour « "principale propriété de refléter I’ceuvre, de

la mettre en miroir et d’en proposer une “réplique miniaturisée” »°'®,

Il apparait ainsi
qu’André Gide veut rejeter la conception traditionnelle du romancier, c’est-a-dire son
objectivité et son insensibilité. Pour lui, I’écrivain est forcément influencé par son ceuvre et
méme au cours de I’écriture. Il énonce que I’ceuvre peut par conséquent participer au
changement moral de I’écrivain. En fait, André Gide s’inscrit dans 1I’immoralisme qu’il

défend de diverses maniéres.

Par ailleurs, I’intertextualité créée par la mise en abime a pour conséquence, le
dédoublement narratif dans la mesure ou chaque roman a son propre narrateur, aboutissant
ainsi a une multiplicité de voix: la polyphonie. Ainsi, André Gide déconstruit la conception
traditionnelle du roman basée sur un seul écrivain, sur une seule voix. Par cet acte subversif, il
déconstruit la lecture traditionnelle et horizontale de 1’ceuvre. Il propose une lecture
subversive qui est en réalité « une lecture nouvelle, comme verticale, dans I’épaisseur soudain
partiellement résumée du texte, & partir duquel on s’enfonce plus profondément »*’’. En se
basant généralement sur le modéle de la mise en abyme, la présence d’un autre romancier
entrain d’écrire un roman, 1’auteur lui-méme se voit contraint a lire un roman entrain de se
produire. C’est ce que nous observons dans Corydon. (Euvre dans laquelle, le personnage
Corydon veut publier une défense de la pédérastie. Ainsi, Corydon est un ouvrage qui permet

de révéler la subversion dans I’ccuvre littéraire d’André Gide.

Par la mise en abime, André Gide exprime ses pratiques immoralistes & travers son
dédoublement en acteur et spectateur. Ce qui lui permet de révéler son indifférence aux
valeurs admises. En se basant sur cette forme littéraire, il a la prétention de revendiquer la
legitimité des pratiques sexuelles non permises. Pour ce faire, il présente une démarche de
forme scientifique et philosophique et s’exprime dans un essai sous forme de dialogue
socratique. De nombreux auteurs ont déja eu recours a ce genre de dialogue. Nous prendrons,
a titre d’exemple, le philosophe grec Platon qui le fait agréablement bien dans son ouvrage

intitulé: Le banquet?”®.

2’8 |_ucien DALLENBACH, Le récit spéculaire: essai sur la mise en abyme, op.cit., p.10.

2T Centre Culturel international de Cerisy-la Salle, Entretiens sur André Gide: du 6 au 14 septembre 1964,
op.cit., P.229.

28 PLATON, Le banquet, Paris: Librio, 1992.
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Déja en 1946, André Gide considérait Corydon comme le plus utile de ses livres, au
niveau de la forme, malgre cela, il n’a jamais ét¢ satisfait. Huit ans auparavant, il note: « Mon
Corydon n’est pas ce qu’il aurait pu étre, et si je pouvais le réécrire, ce serait tout
différemment. J’ai voulu raffiner, ruser »*”°. Vingt-deux ans aprés la publication de cet

ouvrage, le méme sentiment d’insatisfaction demeure:

Sa forme méme ne me satisfait guére aujourd’hui, ni cette fagon d’esquiver le scandale

et d’attaquer le probléme par feinte procuration. C’est aussi que, dans ce temps, je

n’étais pas assez sir de moi-méme: je savais (ue j’avais raison; mais je ne savais pas a

quel point™®.

En fait, André Gide se rend compte qu’en créant un dialogue entre Corydon et un
hétérosexuel, il dissimule sa pensée. Cette mise en abyme dans 1’ceuvre d’ André Gide permet

« L’expression distanciée des intentions de 1’auteur, de ses visées conscientes comme

inconscientes »*%.

Mais quelles sont ses intentions? A cette interrogation, nous sommes en droit de
penser que la mise en abyme se présente chez André Gide comme une stratégie de
contestation des valeurs de son époque. En effet, la mise en abyme lui permet de poser la
problématique de I’écriture romanesque, il affirme ainsi sa détermination a se libérer des
valeurs esthétiques et morales. Par ce procédé-la mise en abyme- il pose la problématique de

la rénovation du genre romanesque:

Apres Les Faux-monnayeurs, aprés Joyce, aprés la Nausée il semble que ’on s’achemine de plus en

plus vers une époque de la fiction ou les problémes de I’écriture seront envisagés lucidement par le

romancier, et ou les soucis critiques, loin de stériliser la création, pourront au contraire lui servir de
282

moteur="*.

Sans ambages, et comme nous ’avions souligné a maints endroits, c’est contre les
valeurs morales qu’André Gide s’oppose. Son but est de renouveler ces « Vvaleurs sur
lesquelles nous vivons »; ce qui parait comme « une nostalgie d’adolescence »*>. Cette

opposition farouche d’André Gide face a I’esthétique et a la morale se manifeste par la

219 André GIDE, Journal, [I1] (1939-1949), Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard, 1954, p.608.

20 André GIDE, Journal Il: 1926-1950, édition établie, présentée et annotée par Martine Sagaert, Paris,
Gallimard, «Bibliotheque de la Pléiade», 1997, p.287.

81 Alain GOULET, « Aux sources de la mise en abyme. La " rétroaction du sujet sur lui- méme"», Elseneur,

Numéro 11, « De L’ auteur au sujet de I’écriture », Caen: Presses Universitaires de Caen, décembre 1996, p.112.

%82 Alain ROBBE-GRILLET, Pour un Nouveau Roman, Paris, Les éditions de Minuit, 1963, p.11.

28 Daniel MOUTOTE, « Corydon en 1918 », Bibliothéque des Amis d’André Gide (BAAG), Numéros 78-79,
avril-juillet 1988, p.24.

Bertrand Aman Affi | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2015 94

(@) By-ne-np |



présence du pronom personnel sujet « je » dans des textes tels que: Corydon, Paludes et son

ceuvre autobiographique Si le grain ne meurt.

Cette maniére d’écrire de ’auteur de L’Immoraliste a été génératrice de diverses
formes d’écriture subjectives. Philippe Lejeune donne le nom d’espace autobiographique a
cette « stratégie visant a constituer la personnalité a travers les jeux les plus divers de

284

I’écriture »*". Ce qui revient a dire que ses sujets sont juste I’expression de sa contestation de

la morale:

Ces ceuvres autobiographiques peuvent [...] étre considérées comme un cas particulier
de fictions ou il se trouve simplement que I’auteur, le narrateur et le personnage
renvoient & la méme identité sociale?®.

Autrement dit, « Tout se passe comme s’il n’avait pas a écrire qui il est, mais a 1’étre

en I’écrivant »*®. Pierre Masson et Jean Claude abordent le probléme dans le méme sens:

Dans cette espéce d’ascése du moi, le moi ne s’efface pourtant que pour renaitre exprimé

supérieurement. C’est a travers 1’expression littéraire de Gide, dans ses fictions, qu’on pourra donner

une expression a ses conflits intimes, découvrir sa vérité intime et la manifester progressivement?®’.

Pour André Gide, écrire est un moyen exécutoire; cela constitue un besoin, une
nécessité qui lui permet d’exprimer son opposition aux valeurs esthétiques et morales. En
somme, « il lui fallait écrire pour vivre »*®. Dans cette perspective, écrire des ceuvres pour
contester la morale bourgeoise et ses valeurs, est pour André Gide, une « nécessité intérieure

»28 celle de se libérer de toutes contraintes extérieures.

Dans la méme veine de montrer son indifférence aux valeurs, André Gide écrit une
ceuvre qu’il nomme sotie. En fait, la subversion esthétique dans I’ceuvre romanesque d’André

Gide se percoit aussi par la sotie et le paratexte.

284 philippe LEJEUNE, Le pacte autobiographique, Seuil, 1975, p.165.
285 Alain GOULET, Fiction et vie sociale dans I'ceuvre d’André Gide, Paris: Minard « Bibliotheque des Lettres

Modernes », 1986, p.686.

28 philippe LEJEUNE, Gide et I’autobiographie in André Gide 4, Méthodes de lecture, Paris, Minard, 1974.
Texte reproduit sous le titre: «Gide et I’espace autobiographique», in Le pacte autobiographique, op.cit., p.171.
87 pierre MASSON & Jean CLAUDE, André Gide et [’écriture de soi: Lyon, Presses Universitaires de Lyon,
2002, p.68.

8 Alain GOULET, André Gide, écrire pour vivre, Paris, José Corti, «Les essais», 2002, p.78.

89 Roger MARTIN DU GARD, Notes sur André Gide, 1913-1951, Paris, Gallimard, 1951, p.45.
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1.2.2.2. Paludes, la sotie et le paratexte: une déconstruction littéraire.

Dans la méme optique de défendre ses idées immoralistes, André Gide se base sur
certains €léments tels que la sotie et le paratexte qui démontrent que cette subversion est
¢galement esthétique. Cette subversion que 1’on note a travers ces concepts cités ci-dessus

parait véritablement dans son ceuvre Paludes.

André Gide refuse de nommer son ceuvre Paludes non pas comme un roman mais une
sotie dix-neuf ans aprés sa publication. Pourquoi, le choix d’un nouveau genre? Quelle est
I’intention de 1’auteur? Pour une bonne comprehension, donnons une définition bréve de la

sotie médiévale:

La sotie a la fin du Moyen-age est un genre comique du théatre profane qui se situe entre la moralité et
la farce. La moralité, le plus souvent écrite et jouée par des confréries porte a la scéne des thémes
didactiques et moraux, qui le plus souvent tournent a la satire politique et religieuse. La farce est
également d’intention satirique, mais moins allégorique et plus concréte, elle met en scéne des
situations réalistes. La sotie tient des deux genres mais est dotée d’une convention précise: les roles sont
tenus par des fous, déguisés spécialement et affublés de noms suggestifs. >

A vrai dire, le choix de la sotie révéle la volonté d’André Gide de contester la morale
religieuse. C’est ce qui explique le choix des sujets qui n’ont aucune conscience morale, des
fous. D’ailleurs, le narrateur et Tityre sont comparables a des fous car leurs actions et leurs

mots font rire les lecteurs.

En outre, a travers la sotiec André Gide veut montrer qu’il n’est plus sous I’influence

du romantisme. Il explique d’ailleurs son choix en ces termes:

Pourquoi j’appelle ce livre Sotie? [...]C’est pour manifester que ce ne sont pas a
proprement parler des romans. Il m’apparait que je n’€crivis jusqu’ aujourd’hui que

des livres ironiques, dont sans doute voici le dernier®®.

Ainsi, nous avons affaire a une satire, et a I’auteur de demander «Satire de quoi»?

André Gide porte un regard critique sur le monde littéraire de son époque:

-J’arrange les faits de fagon a les rendre plus conformes a la vérité que dans la réalité;

c’est trop compliqué pour vous expliquer cela maintenant, mais il faut étre persuadé

20 pierre LE GENTIL, La littérature francaise du Moyen Age, Paris: Armand Colin, 1968, p.174.
2! George PAINTER, André Gide, Paris: Mercure de France, 1968, p.118.
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que les événements sont appropriés aux caractéres; ¢’est ce qui fait les bons romans;

[...]%%.

Par ailleurs, pour souligner la subversion esthétique dans son ceuvre, 1’écrivain
francais bouleverse 1’esthétique romanesque de son époque a travers le paratexte. Il est formé
par le péritexte et I’épitexte. C’est un texte qui accompagne le récit sans faire partie du récit

lui-méme. Pour Jean Pierre Bertrand:

Le paratexte institue un protocole de lecture, en fournissant des indications plus ou moins explicites, sur
Iauteur, I’éditeur, le genre (roman, poésie, essai), mais aussi en orientant la lecture selon les intentions
de I’auteur. Chaque élément du paratexte prépare, dirige et canalise la lecture du livre qu’il entoure®®®,

Le paratexte comporte plusieurs éléments comme le titre, la dédicace, 1’épigraphe,
I’avertissement, 1’envoi, I’alternative et la table des phrases les plus remarquables. Le titre
Paludes, ne donne aucune précision explicite sur le sens de I’ceuvre. En fait, le vocable
Paludes désigne le marais, ¢’est-a-dire, une nappe d’eau stagnante généralement peu profonde
recouvrant un terrain envahit par la végétation. Et, c’est cette stratégie utilisée par André Gide
qui soutient son désir de présenter les idées subversives. La subversion que 1’on note dans

I’ceuvre Paludes d’ André Gide apparait également par la dédicace.

En ce qui concerne la dédicace, nous avons: « Pour mon ami EUGENE ROUART
j’écris cette satire de quoi ». Elle ne donne pas assez de précision pour comprendre 1’ceuvre.
La seule chose que nous savons est que ¢’est une satire ¢’est-a- dire un discours qui s’attaque
a quelque chose en se moquant. Toutefois, cette chose reste inconnue parce que 1’auteur

précise, « de quoi »?

En un mot, I’objet de la satire reste inconnu par le lecteur. Or, selon Bertrand, « S’il
est bien un genre qui, par excellence, se définit en regard de son objet, c’est la satire ».2**. En
conséquence, en refusant de rendre explicite la dédicace de son ceuvre, André Gide nie 1’une
des normes du roman traditionnel qui précise généralement la dédicace. Il subvertit donc cette
norme esthétique afin de révéler son immoralisme. Cette subversion esthétique se lit

¢galement par ’avertissement proposé par André Gide dans Paludes.

22 André GIDE, Paludes, op.cit., p.94.

2% jean-Pierre BERTRAND, Paludes d’André Gide, Paris, Gallimard, 2001, p.30.

2% 1dem, p.34.
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Quant a I’avertissement et la table des phrases, ils attirent 1’attention de tout lecteur.
André Gide pense qu’il sera plus intéressant de nouer un contrat de lecture entre I’auteur et le
lecteur. Il donne a chaque lecteur, la possibilité de donner une signification singuliere a
I’ceuvre littéraire. Ce qui démontre encore, pour André Gide, la volonté de supprimer toute
volonté extérieure a I’individu. Il exprime donc la liberté de ’homme quant & ses choix
comportementaux et a ses valeurs. Par conséquent, dans I’avertissement, il note que le sens de
I’ceuvre dépend également du lecteur qui collabore avec 1’auteur: « Avant d’expliquer aux
autres mon livre, j’attends que d’autres me 1’expliquent. [...] Un livre est toujours une
collaboration [...]-Attendons de partout la révélation des choses; du public, la révélation de

295
nos ccuvres » .,

André Gide révolutionne ainsi le rapport entre 1’auteur, le lecteur et le sens de I’ceuvre.
Ce n’est donc plus a I’auteur d’expliquer son ceuvre mais au lecteur d’attirer 1’attention de
I’auteur sur la signification profonde de I’ceuvre. Il rejette ainsi I’idée selon laquelle «
I’écriture est encore saisie comme parole sacrée qu’un lecteur passif, apdtre discipling,

296

absorbe, dont il s’emplit et qui le fonde »*. Et, ¢’est ce qui crée la subversion esthétique dans

cette ceuvre de 1’auteur de L Immoraliste.

Méme si I’auteur prétend que I’envoi correspond a la poésie en vers, on ne peut
qu’avec peine s’accorder avec André Gide. 1l se moque du symbolisme et particulierement de
la poésie. C’est pourquoi, tout son discours est porté sur une critique acerbe de la poésie. En
d’autres mots, 1’ceuvre Paludes d’André Gide se définit comme une déconstruction de

I’esthétique des romantiques.

Concernant I’alternative, elle reste précise. L’auteur insiste sur le fait que I’importance

de I’ceuvre n’est pas la finalisation, mais surtout le progrés qui aboutit a cette ceuvre?’.

En somme, André Gide manifeste une rupture totale au niveau esthétique et
idéologique. Ce qui démontre que la subversion dans 1’ceuvre d’André Gide est éthique et
esthétique. Le paratexte dont le but est de guider le lecteur vers une premiére signification de
I’ceuvre reste dérisoire. Pour André Gide, il faut renverser le schéma classique qui a toujours

fait de I’auteur le tout puissant. Il présente le lecteur comme la premiere personne susceptible

2% |dem, p.11.

2% \/alérie MICHELET, « André Gide: un nouveau contrat de lecture au tournant du siécle», Actes du colloque
Gide et la tentation de la modernité, Mulhouse, 2001, Paris, Gallimard «Cahiers NRF »,2002, pp.19.

27 jean-Pierre BERTRAND, Paludes d’André Gide, op.cit., p.42-43.
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d’expliquer une ceuvre littéraire. En conséquence, André Gide attend que son lecteur devienne
son collaborateur, cela ne peut se faire que sous la forme d’une « collaboration [...] innovante
»?®_Ainsi, il conteste les normes et les traditions en adaptant le paratexte & son gré. On peut
s’interroger, comment André Gide fait-il pour mieux convaincre son lecteur a accepter son
ideologie libératrice? Avant de répondre a cette question, il convient de rappeler qu’au cours
de la phase théorique, nous avions précisé¢ que 1’ceuvre ouverte est une forme de subversion
esthétique dans 1’ceuvre littéraire de certains écrivains anticonformistes du XX°™ siécle
littéraire frangais comme André Gide. C’est ainsi que dans le souci d’une meilleure
orientation de notre sujet de recherche, nous allons montrer comment 1’ceuvre ouverte en tant

que forme de subversion esthétique se percgoit dans 1’ceuvre romaneque de I’auteur de La

porte étroite.

1.2.2.3. L’ceuvre ouverte d’André Gide: une révolution esthétique et une tactique du
refus de la morale.

L’ceuvre ouverte est une part active de I’immoralisme dans I’ceuvre d’André Gide.
Ainsi, en ce qui concerne la dimension de la subversion dans I’ceuvre littéraire d’André Gide
existe le concept d’ceuvre ouverte. Cette subversion se lit dans Les caves du Vatican, Paludes

et L’ Immoraliste.

Dans la conception d’André Gide, toute ceuvre littéraire doit étre ouverte car il n’y a
pas de Vérité unique mais des Vveérités. Par ailleurs, 1’ccuvre fermée ne s’oppose pas a celle dite
ouverte. Elle est simplement une forme limitée de 1’ouverture. En réalité, se tenir en présence
d’une ceuvre littéraire, ne consiste pas a recueillir les confidences de I’écrivain, dans la
mesure ou ce dernier est incapable d’en donner toute la signification. C’est cette incapacité de

I’écrivain a maitriser sa narration qui traduit la subversion dans ces ceuvres citées ci-dessus.

C’est finalement le cas dans 1’ceuvre d’André Gide. Pour montrer son opposition aux
valeurs morales, il met intentionnellement, dans ses ouvrages, a la disposition du lecteur, un
minimum d’informations. Ce rapport implicite qui s’inscrit entre la volonté d’André Gide et
une réponse du lecteur, renvoie a une dialectique entre la forme et I’ouverture. Contrairement

aux romanciers du XIX ™ siécle, comme Honoré de Balzac qui ont une maitrise narrative;

2% jean-Michel WITTMANN, Symboliste et déserteur. Les ceuvres «fin de siécle» d’André Gide, Paris, Honoré
Champion, 1997, p.112.
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André Gide démontre que généralement le meilleur romancier a une non maitrise de la

narration:

Le mauvais romancier construit ses personnages; il les dirige et les fait parler. Le vrai romancier les
écoute et les regarde agir; il les entend parler dés avant que de les connaitre, et c’est d’aprés ce qu’il
leur entend dire qu’il comprend peu a peu qui ils sont. [...] J’ai écrit le premier dialogue entre Olivier et

Bernard et les scénes entre Passavant et Vincent, sans du tout savoir ce que je ferais de ces personnages,

ni qui ils étaient. Is se sont imposés 2 moi, quoi que j’en aie?*®.

En effet, dans Le journal des Faux-monnayeurs, publié en 1926, il révele que
véritablement 1’écrivain ne maitrise pas les pratiques comportementales de Ses sujets.
D’ailleurs, contrairement a certains auteurs qui maitrisent leur actant, André Gide conteste
cette conception en prouvant le contraire. Ce n’est plus 1’auteur qui influence son sujet mais
c’est ce dernier qui le domine:« [...] Mes personnages m’entrainent »%_ Pour cette raison,
André Gide dans sa description de 1’ouverture dynamique de 1’ceuvre romanesque considere

le roman comme une activité périlleuse et cruciale pour 1’auteur:

"[1 faut d’abord chercher a se connaitre", lis- je dans I’interview d’Henri Bordeaux (Annales). Curieux

conseil! Se connaitre; c’est bien la derniére chose a laquelle I’artiste doive prétendre; et il n’y peut

arriver que par ses ceuvres, qu’en les produisant. C’est du moins le cas de tous les grands artistes. Et

ceci explique la froideur de certaines ceuvres: lorsque ’artiste " se connaissait". Le meilleur moyen pour

apprendre a se connaitre, ¢’est de chercher & comprendre autrui®™.

Ce qui revient a dire que I’ceuvre permet a 1’écrivain de mieux se connaitre grace a
I’interprétation des lecteurs. André Gide précise a cet effet dans ses réflexions sur I’ceuvre de

Fiodor Dostoievski:

Le véritable artiste reste toujours & demi inconscient de lui-méme, lorsqu’il produit. Il ne sait pas au
juste qui il est. Il n’arrive & se connaitre qu’a travers son ceuvre, que par son ceuvre, qu’apres son oeuvre
Dostoievski ne s’est jamais cherché; il s’est éperdument donné dans son ceuvre. Il s’est perdu dans
chacun des personnages de ses livres; et c’est pourquoi dans chacun d’eux on le retrouve. [...] C’est en
leur prétant vie qu’il se trouve®®?,

En fait, I’ouverture de I’ceuvre romanesque en perpétuel devenir crée un dialogue entre
I’auteur et I’écrivain qui se manifeste généralement dans 1’ccuvre d’André Gide par des
questions laissées en suspens, bien de fois, & la fin des récits. Jugeons-en par le dernier

paragraphe de Les Caves du Vatican:

299 André GIDE, Journal des Faux-monnayeurs, dans Romans et récits, uvres lyriques et dramatiques |,
op.cit., p.552.

%% |dem, p.554.

%01 André GIDE, Journal I, (1887-1925), op.cit., p.1171.

%2 André GIDE, « Conférence du vieux Colombier I», Dostoievski, [1923], Essais critiques, Gallimard,

« Bibliotheque de la pléiade », 1999, p.561.
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Il sera bient6t temps que Genevieve le quitte; mais il attend encore; il écoute, penché

sur elle, a travers son souffle 1éger, la vague rumeur de la ville qui déja secoue sa

torpeur. [...] se livrer?*®

Cette pratique participe de la volonté d’André Gide de bouleverser 1’esthétique
romanesque. Comme nous le constatons a travers ce passage ci-dessus, la fin du roman prend
pour lui une importance capitale. La plupart de ses ceuvres s’achévent brusquement, non point
par épuisement du sujet, qui doit donner I’impression de 1’inépuisable, mais au contraire, par
son ¢élargissement et par une sorte d’évasion de son contour. Il ne doit pas se boucler, mais

%04 Avec Paludes, nous ne connaitrons pas une ceuvre close, achevée

s’éparpiller, se défaire
car: « Un livre mais un livre, [ne peut étre] clos, plein, lisse comme un ceuf »**. Cette fin
brusque des romans d’André Gide est le fil rouge de la subversion esthétique qui se percoit

dans L ’Immoraliste:

Pourtant il n’ignore pas comment ni de quoi vit sa sceur; il en parlait auparavant d’un ton qui n’indiquait
aucune géne. Est-ce donc qu’il était jaloux? — Du reste, ce farceur en est arrivé a ses fins; car moitié par
ennui, moitié par peur de perdre Ali, depuis cette aventure je n’ai plus retenu cette fille. Elle ne s’en est
pas fachée; mais chaque fois que je la rencontre, elle rit et plaisante de ce que je lui préfére I’enfant. Elle
prétend que c’est lui qui surtout me retient ici. Peut-étre a-t-elle un peu raison...

Comme nous pouvons le remarquer, André Gide refuse de donner une résolution
finale a la situation de son actant-sujet Michel. Il opte pour un dénouement ouvert qui
exprime une possibilité de continuation parce que la vie elle-méme n’est pas close. Ce refus
de conclure révele a nouveau I’esthétique subversive de 1’écrivain car ses contemporains
étaient habitués a voir une ceuvre qui est toujours close a la fin du récit. Cependant, André
Gide donne a chaque lecteur I’indépendance de proposer diverses connotations possibles a
I’histoire racontée. En conséquence, 1’on s’apergoit du désir d’André Gide qui contrairement a
ses contemporains proposent une « mise en jeu du sens »*’. pour révéler sa subversion
esthétique. Il déconstruit au niveau de la réception de 1’ceuvre littéraire, le rapport objectif

entre le lecteur et I’auteur en proposant un rapport subversif.

Le probleme de la cloture de 1’ceuvre romanesque a fait 1’objet d’un débat entre André

Gide et Martin du Gard. André Gide le dit clairement en ces termes, « Martin du Gard

%03 André GIDE, Les Caves du Vatican, op.cit., p. 873.

%04 André GIDE, Journal des Faux-monnayeurs, op.cit., p.556.

%5 André GIDE, Paludes, op.cit., p.112.

%% André GIDE, L Immoraliste, op.cit., p.4T2.

307 Alain GOULET, « Jeux de miroir paludéens: I’inversion généralisée », BAAG, n°77, vol.XVI, janvier 1988,
p.31.
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reproche a mes dialogues d’étre des monologues rompus. L’un des deux interlocuteurs n’est-
13, dit-il, manifestement que pour accoucher autre et lui permettre de s’exprimer »*°°. En
traitant André Gide d’« accoucheur », il soutient qu’a travers les questions, il améne ses
interlocuteurs a découvrir les vérités enfouies. Claudia Bouliane, doctorante a I’Université Mc
Gill, dont I’axe de recherche actuelle est les rapports entre la littérature francaise de I’entre-
deux-guerres et la société ne pense pas autrement quand elle écrit dans son article, " Le

démonisme d’André Gide: le pouvoir de 1I’induction":

La technique de Gide pour agir sur le lecteur, de méme que pour maintenir le perpétuel devenir
nécessaire a I’ouverture dialogique de ses ceuvres, est analogue a celle qui constitue le noyau de I’ironie
socratique: interrogeant sans jamais fournir de réponse, multipliant les points de vue sur le sujet et les
angles d’approche de la question, il suscite la perplexité chez son lecteur- interlocuteur®®.

Pour André Gide, il n’y a pas de vérité unique mais plusieurs vérités. De ce fait,
chaque individu doit découvrir sa propre verité en lui. Ainsi, il est inconvenable de
circonscrire ou limiter les pratiques comportementales. Chaque individu choisit une pratique
comportementale selon son point de vue. Par conséquent, le concept de 1’ccuvre ouverte
permet également & André Gide de s’opposer aux normes socié€tales et d’exprimer son

immoralisme.

En outre, dans son désir de contester 1’ccuvre romanesque, André Gide démontre que

le travail de I’écrivain ne peut commencer sans 1’accord total du lecteur:

Pour moi j’estime que je n’ai rien fait tant que je n’entraine pas avec moi mon lecteur,
avec tout son faix de réticences et d’objections. [...] ce qui m’importe ce n’est pas

d’aller loin moi-méme, mais d’y mener autrui*™,

Plus tard, dans son Journal des Faux-monnayeurs, il précise a cet effet que:

Ce n’est point tant en apportant la solution de certains problémes, que je puis rendre un réel service au

lecteur; mais bien en le forcant a réfléchir lui-méme sur ces problémes dont je n’admets guére qu’il

puisse y avoir d’autre solution que particuliére et personnelle®?.

%8 André GIDE, Journal des Faux-monnayeurs, op.cit, p.579.

%9 Claudia BOULIANE, « Le démonisme d’André Gide: le pouvoir de I’induction», Fabula / Les colloques,
Les écrivains théoriciens de la littérature (1920-1945), UR: http://www.fabula.org/colloques/document1841.php,
page consultée le 17 mars, 2014.

319 André GIDE, Journal 1, (1887-1925), op.cit., p.1102-1103.

31 1dem, p.527.
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A travers son ceuvre, André Gide pousse son lecteur a adopter une attitude singuliére
et unique. Cette lecture plurielle, en revanche, permet de saisir la richesse et la profondeur des

significations que peut contenir un texte. Et, mieux encore, il note:

Puis, mon livre achevé, je tire la barre, et laisse au lecteur le soin de 1’opération; addition, soustraction,
peu importe: j’estime que ce n’est pas a moi de la faire. Tant pis

pour le lecteur paresseux, j’en veux d’autres. Inquiéter, tel est mon réle. Le public préfére toujours
qu’on le rassure. Il en est dont c’est le métier. Il n’en est que tr0p312.

A partir des propos d’André Gide, le lecteur doit fournir un travail intellectuel. C’est
ce qui apparait dans le passage ci-dessous, dans lequel il écrit une lettre a son ami Scheffer
qui donne au sujet Michel de I’Immoraliste, un certain nombre de ses caracteristiques les plus

secretes:

" Mon cher Scheffer,

"Vous avez écrit sur mon Immoraliste une étude excellente et dont je vous remercie beaucoup. VVous
racontez parfaitement le livre; vous tracez a souhait 1’évolution de mon héros, marquez fort bien les
étapes, le moment " ou la vie physique et la vie intellectuelle s’équilibrent en Iui", le plateau, puis, " la
vie physique", par 1’élan acquis, I’emportent. On me reproche d’avoir fait mon héros malade. Je crois, et
vous I’avez senti, qu’il importait qu’il devint bien portant; qu’il ne I’elit pas toujours été- que ™ la chair
"(pour parler protestant) prit son élan de loin pour ainsi dépasser " la mesure". Et je crois que vous
pensez de Michel ce que je crois qu’il est bon d’en penser, ce que je crois que j’en pense moi-méme’®,

André Gide convient avec le critique que ce sont les désirs de la chair qui aménent
Michel a nier toutes ses valeurs morales. Toutefois, I’auteur et son lecteur divergent sur

certains points:

Mais, dites-vous, la littérature le consolant, etc.: non, je ne pense pas que Michel puisse jamais écrire.
Sa chaleur, vous le sentez bien, n’est qu’ardeur; elle briile sans réchauffer; les mots se friperaient sous
sa plume. [...]Mais cela vous le savez bien, et le je, que je me suis trouvé contraint d’employer, ne
trompera que les imbéciles qui ont besoin qu’un Chactas vienne leur montrer que, si René est dans
Chateaubriand, Chateaubriand n’est pas dans René. [...] Qu’un bourgeon de Michel soit en moi, il va
s’en dire; [...] Que de bourgeons nous portons en nous, cher Scheffer, qui n’écloront jamais que dans
nos livres...

En d’autres mots, a travers cet échange entre André Gide et son ami Scheffer, le
romancier comprend que méme s’il n’est pas Michel de [’Immoraliste, les pratiques
comportementales subversives qu’il choisit expriment sa liberté de vivre en dehors de toute
volonté extérieure, la morale chrétienne, par exemple. Ainsi, André Gide écrit pour étre relu

comme le précise une lettre de Francis Jammes datée de juin 1902: « J’ai voulu lire

%12 |dem, p.557.

313 André GIDE, « Notice », dans Romans, récits et soties, ceuvres lyriques, op.Cit., p.1514.

%1% |dem, pp.1514-1515.
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L Immoraliste avidement, comme on regarde un paysage de haut, pour, ensuite, le pouvoir

relire a loisir »°2°.

En fait, a travers le concept de I’ceuvre ouverte, André Gide pousse son lecteur a
adopter une perspective unique et individuelle. Cette lecture plurielle en revanche, permet de
saisir la richesse et la profondeur des significations que peut contenir un texte. La diversité
des interprétations que suggere André Gide permet de saisir d’autres aspects du monde. C’est

le lecteur qui effectue lui-méme, dans le désordre des signes, un réseau de relations.

Par conséquent, 1’ceuvre ouverte telle qu’elle apparait dans 1’ceuvre d’André Gide est
une communication liée a I’informel qui contient une information et aussi une forme. Ainsi, il
pose des jalons de son immoralisme en prouvant que 1’ceuvre littéraire est un message
énigmatique et complexe, ouvert & une infinité d’interprétations car plusieurs signifiés

cohabitent au sein d’un seul signifiant.

Il renverse de ce fait, la position du lecteur. 1l ne se contente plus de recevoir
passivement la signification du texte car il implique de sa part un travail d’invention et
d’interprétation. La relecture qui lui permet de prendre conscience que les signes de la société
ne sont pas contradictoires mais cohérents dans les multiples facettes qu’ils abordent. En
montrant a travers le concept de 1I’ceuvre ouverte qu’il N’y a pas de vérité générale mais des
vérités individuelles et particuliéres, André Gide se convainc que ceux qui s’insurgent contre
les pratiques immoralistes dans ses textes ont une lecture et une connaissance restreintes de
I’ceuvre littéraire. L’ouverture dans 1’ceuvre littéraire d’André Gide ne désigne pas un espace
libre en opposition a un espace clos. En fait, ’ceuvre romanesque est selon André Gide, un
lieu ou 1’on voit apparaitre le déploiement de la présence au monde. A travers elle, le
spectateur- participant qui est le lecteur a la possibilité de choisir ses directions et ses valeurs
soit en s’incluant, soit en s’excluant des pratiques culturelles, esthétiques et comportementales

admises communément.

En réalité, en se servant de la stratégie de I’ceuvre ouverte, André Gide s’adresse a
I’intelligence de ses interlocuteurs afin de leur faire reconnaitre le caractere véridique et
légitime de son point de vue et précisément de ses choix esthétique et moraux. Pour ces
diverses raisons, il se convainc que le symbolisme qui domine ses premicres ceuvres ne peut

conduire a la liberté de I’écrivain.

%12 |bidem.
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1.2.2.4. Le rejet du symbolisme dans I’ceuvre romanesque d’André Gide: une négation
des normes esthétiques de ses contemporains.

Dans la problématique de la subversion littéraire dans 1’ccuvre d’André Gide, la
déconstruction du Symbolisme au profit d’une littérature axée sur la vie, tient une place
importante. Cette subversion esthétique se vérifie dans quatre de ses ceuvres qui paraissent
exemplaires. Ce sont: Paludes, Les Nourritures terrestres, Les Caves du Vatican et La Porte

étroite.

Dans I’ceuvre d’André Gide, le désir d’exprimer son immoralisme se traduit par la
négation du symbolisme. La plupart des premiers livres qui révelent cette rupture esthétique
qu’il propose sont rejetés par le public qui voit en lui un immoraliste. Ses contemporains face
a cet anticonformisme esthétique rejettent ses livres qu’ils condamnent. Plus tard, André Gide

déclare que c’est ce qui explique I’insucces que 1’on constate a cette époque de ses ceuvres:

Je n’ai guére connu, tout au long de ma " carriére", que des fours; et méme je peux dire que la noirceur
du four a été en proportion de I'importance de I’ceuvre et de son originalité, de sorte que c’est a

Paludes, aux Nourritures terrestres et aux Caves que je dus les pires®'®.

Ce passage montre que le public, de prime abord rejette les livres d’André Gide pour
deux raisons majeures. La premiére est que, Paludes, Les Nourritures terrestres et Les Caves
du Vatican rompent avec la tradition symboliste et proposent une nouvelle esthétique
romanesque®*’. En somme, André Gide propose un récit délibérément décousu et oppose
intrigues et sujets. La seconde raison s’appuie sur le fait que Les Nourritures terrestres et Les
Caves du Vatican rejettent les valeurs morales admises communément. Dans le premier récit,
dit sotie, André Gide porte une critique acerbe sur la religion en indiquant que c’est une bande
d’escrocs, avec a sa téte Protos qui s’évertue a répandre la rumeur selon laquelle le pape serait

séquestré dans les Caves du Vatican.

%18 pierre BOISDEFFRE, Vie d’André Gide, Paris, Hachette, 1970, pp.240-241.

17 En fait, au début de sa carriére littéraire, André Gide appartenait & un groupe réuni autour du grand poéte
Mallarmé. Les réunions se tenaient chaque mardi soir & la rue de Rome. Lieu, ou Gide entre en contact avec des
auteurs comme Claudel, Proust et Valéry. Cette influence symboliste se percoit dans ses premicres ceuvres telles
que Les cahiers d’André Walter, Le Traité du Narcisse, La tentative amoureuse et Le voyage d’Urien. Ces
premiers ouvrages placent le moi profond au cceur de I’ceuvre. Or, avec les nouvelles ceuvres de ruptures, Gide
rompt avec "le moi profond" au profit d’un "moi pluriel". Son but est de montrer qu’il n’existe pas une seule
Vérité mais plusieurs points de vue et donc plusieurs vérités. En d’autres mots, il n’y a pas de valeur morale
absolue.
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A travers ces différentes ceuvres, André Gide affirme sa détermination a « sortir du
XIX ™ siecle littéraire »>°. Pour lui, il faut se séparer de toute conception de I’art qui
s’inscrit en dehors de la vie. C’est la raison pour laquelle, dans son ceuvre autobiographique, il

affirme:

I1 semblait qu’en ce temps-la nous fussions soumis, plus ou moins consciemment, & quelque indistinct
mot d’ordre, plutot qu’aucun de nous écoutit sa propre pensée. Le mouvement se dessinait en réaction
contre le réalisme, avec un remous contre le parnasse également. [...] et ’erreur n’était pas de chercher

a dégager quelque beauté et quelque vérité d’ordre général de I’inextricable fouillis que présentait alors

le « réalisme »; mais bien, par parti pris, de tourner le dos a la réalité. Je fus sauvé par gourmandise. ..

Dans la justification qu’il donne, a cette époque ou il était encore sous le controle du
symbolisme, il refusait d’écouter ses propres pensées et d’exprimer la réalité. En effet,
I’expression « je fus sauvé par gourmandise » montre qu’il a finit par se détacher de cette

esthétique qui refuse I’expression de I’art pour 1’art et le réalisme.

En réalité, a cette époque, I’art était pour lui une manifestation platonique et abstraite
des idées et des Formes. C’est ce qu’il semble prouver dans son ceuvre: Le Traité du Narcisse:
« Les vérités demeurent derriére les Formes- Symboles. Tout phénoméne est le Symbole
d’une Vérité. Son seul devoir est qu’il la manifeste. Son seul péché: qu’il se préfere »*%.
Désormais, dans I’ceuvre d’André Gide, 1’accent est mis sur le rapport étroit entre la vie et
I’art. 11 insiste sur I’'importance de la vie. C’est la raison pour laquelle, il affirme: « Nous

3

devons tous représenter »*?!. De ce fait, la subversion esthétique apparait dés lors que

I’écrivain frangais de 1’entre-deux-guerres décide d’inclure la vie a ses récits.

Il renchérit par une phrase qui conclut Les Nourritures terrestres dans son Journal de

322 e terme « Humanité » démontre

1894: « Assumer le plus possible d’humanité »
I’importance de la vie qu’André Gide veut accorder a son ceuvre. Effectivement, nous notons
que c’est au nom de cette vie que Michel de L’Immoraliste sacrifie toutes les normes

morales, religieuses et culturelles.

Cette détermination, mieux cette obsession, d’André Gide a nier 1’esthétique des

Goncourt et la conception de 1’art pour I’art du parnasse Se traduit par ses propos:

%18 jean-Pierre BERTRAND Paludes d’André Gide, op.cit., p.15.

%9 André GIDE, Si le grain ne meurt, op.cit., p. 534-535.

320 André GIDE, Le Traité du Narcisse, dans Romans, récits et soties, eeuvres lyriques, op.cit., p.8.

21 André GIDE, Si le grain ne meurt, op.cit., p.542.

%22 André GIDE, Journal (1889-1939), op.cit., p.56.
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Opposer I’art & la vie est absurde, parce que I’on ne peut faire de I’art qu’avec la vie. Mais ce n’est que
la ou la vie surabonde que I’art a chance de commencer. [...] Iartiste est un brouilleur de cru. Pour une
goutte de ce fin alcool, il faut une somme énorme de vie, qui s’y concentre®?>.

Pour André Gide, il est inconcevable de parler de I’art en dehors de la vie. Dans son
ouvrage intitulée La porte étroite, I’on note que le theme qui domine et explicite le titre est

tiré d’un verset de I’Evangile. Il est présenté par le pasteur Vautier et est axé sur la vie. 1l cite:

Efforcez-vous d’entrer par la porte étroite, car la porte large et le chemin spacieux ménent a la

perdition, et  nombreux sont ceux qui y passent; mais étroite est la porte et resserrée la voie qui

conduisent & la vie, et il en est peu qui les trouvent®**,

Dans cet extrait, le pasteur Vautier soutient que celui qui veut la vie doit renoncer aux
désirs terrestres car ces derniers conduisent a I’enfer ou a la mort. C’est cette quéte de la vie
qui améne Alissa a refuser le bonheur du mariage. En fait, ce sermon influence directement
Alissa et Jérome. Par la suite, voyant I’inconduite de la mére d’Alissa, le jeune homme
affirme: « Cet instant décida de ma vie; je ne puis encore aujourd’hui le remémorer sans
angoisse »*%. Le jeune Jérome face & cette expérience commence a adopter une attitude

méfiante face a la peur et au mal:

Ivre d’amour, de piti¢, d’un indistinct mélange d’enthousiasme, d’abnégation, de vertu, j’en appelais a
Dieu de toutes mes forces et m’offrais, ne concevant plus d’autre but & ma vie que d’abriter cette enfant

contre la peur, contre le mal, contre la vie®?°.

La volonté du jeune homme est de protéger Alissa de tout ce qui peut ’empécher
d’avoir une vie heureuse sur la terre. C’est ce rapprochement qui crée leur amour que rejette

Alissa au nom de la vie céleste.

Par ailleurs, André Gide ne manque pas d’expliquer sa nouvelle conception de I’art

dans son Journal:

Je soutiendrai qu’il faut ceci, pour un artiste: un monde spécial, dont il ait seul la clef. Il ne suffit pas
qu’il apporte une chose nouvelle, quoique cela soit énorme déja; mais bien que toutes choses en lui
soient ou semblent nouvelles, [...]. Il faut qu’il ait une philosophie, une esthétique, une morale
particuliéres; toute son ceuvre ne tend qu’a le montrer. Et ¢’est ce qui fait son style®?’.

323 André GIDE, « Lettre 8 Angéle », Prétextes, suivi de Nouveaux Prétextes, Mercure de France, 1963, p.63.

24 André GIDE, La porte étroite, op.cit., p.505.

325 1dem, p.503.

326 1dem, p.504.

%27 André GIDE, Journal (1889-1939), op.cit, p.94.
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Ces propos révelent que tout véritable écrivain est celui qui rejette non seulement une
esthétique générale mais aussi la morale établie. Et, c’est ce qui manifeste I’immoralisme dans
I’ceuvre d’André Gide. L’écrivain est, pour André Gide, un étre singulier détaché de toutes
normes communes. Par consequent, il souligne sa détermination a renouveler son esthétique

dans la « Préface de I’édition de 1927 » de son ouvrage intitulé Les Nourritures terrestres:

J’écrivais ce livre @ un moment ou la littérature sentait furieusement le factice et le
renfermé; ou il me paraissait urgent de la faire a nouveau toucher la terre et poser

simplement sur le sol un pied nu®%,

Dans ce livre, André Gide se donne comme objectif principal la création d’une
nouvelle esthétique plus proche de la vie et une morale singuliere opposée a celle de sa
communauté. C’est par le biais de son actant-sujet Ménalque qu’il traduit sa pensée. Il précise
a cet effet: « De tous mes livres, il n’en est pas de plus spontané, de plus sincere, que mes

Nourritures »°2°

. Ménalque se présente comme un sujet dont le but est la quéte essentielle, est
le sensuel. Dans son éetude sur les problémes du moi dans I’ccuvre d’André Gide, Daniel

Moutote déclare:

Ménalque est [...] une projection du moi créateur. De Gide il a gardé 1’age, dans la jeunesse de son style
[...] les délicatesses d’artiste, les curiosités, le go(t des voyages, le prosélytisme, le caractéere
foncierement religieux. Mais il n’est pas le décalque d’une « nature »: ses traits forment 1’image
vibrante qu’une conscience désire d’elle-méme, et, vers ce que Gide nomme encore Dieu, un
intercesseur du moi, comme ’objet d’une priére330.

Ménalque représente donc un sujet dont le but est la recherche des plaisirs de la chair.
Il rejette toute norme religieuse. Par conséquent, Daniel Moutote ne peut s’empécher de dire
que I’exaltation du corps par Ménalque démontre « I’excés méme de celui qui embrasse la vie

31 Effectivement dans I’ceuvre d’André Gide, le

comme quelque chose qu’il a failli perdre »
sujet Ménalque se présente comme un actant qui veut golter a tous les biens de la terre.

Jugeons-en par ses propos:

328 André Gide, «" Préface” a Iédition de 1927», Les Nourritures terrestres, suivi de Les Nouvelles Nourritures,
Edition Gallimard, Le Livre de Poche, 1917-1936, p.11.

%29 André GIDE, Journal (1889-1939), op.cit., p.1079.

%% Daniel MOUTOTE, Le journal de Gide et les problémes du Moi, Paris, Presses Universitaires de France,
1968, pp.67-68.

1 |dem, p.67.
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C’est consentant que j’approche la mort solitaire. J’ai golité des biens de la terre. Il m’est doux de

penser qu’aprés moi, grace a moi, les hommes se reconnaitront plus heureux, meilleurs et plus libres.

. , ., o ., 332
Pour le bien de ’humanité future, j’ai fait mon ceuvre. J’ai vécu

Me¢énalque se définit dans 1’ceuvre d’André Gide comme un sujet qui incarne une
liberté totale a 1’égard des normes et une nouvelle table des valeurs. Pour lui, la véritable vie
consiste a satisfaire a tous ses plaisirs charnels. Il est pour André Gide, le maitre de
I’immoralisme qui cherche a former de nouveaux disciples comme Nathanaél et Michel. Jean

Delay note a ce propos:

Mais la protestation immoraliste de Ménalque n’est pas seulement revanche de libertin sur le huguenot,
elle est aussi un "défi" lancé par Iartiste au bourgeois, tenu pour représentatif de certaines conventions
morales et sociales selon la tradition de Flaubert qui se proposait de " démoraliser”, sinon de

"débaucher" la jeunesse333

Ménalgque a pour volonté la négation des valeurs bourgeoises telles que les
conventions morales et sociales austéres. 1l est également, celui dont le but est de conduire un
grand nombre de jeunes a vivre dans I’immoralisme total. Pour André Gide, 1’on doit parvenir

a un équilibre entre 1’idéalisme et le réalisme®*,

D’un point de vue littéraire, I’insoumission aux normes esthétique que nous venons de
décrire dans I’ceuvre romanesque d’André Gide va étre lui aussi soumis aux critiques par

certains lecteurs, écrivains et critiques.

1.2.3 . Une critique de la subversion esthétique dans I’ceuvre romanesque d’André Gide.

Jusque la, notre étude a porté sur la maniere dont nous percevons la subversion
esthétique dans 1’ceuvre romanesque d’André Gide. De méme, a ce niveau de notre analyse,
nous traiterons de la narration. En d’autres termes, nous montrerons que certains critiques lui
reprochent également cet anticonformisme esthétique que nous venons de décrire ci-dessus.
Ces critiques viennent confirmer non seulement la subversion esthétique de 1’ceuvre
romanesque du théoricien de I’immoralisme mais aussi révélent I’effet de la lecture de
certains textes d’André Gide sur ses contemporains. En fait, elles révelent que la réception de

I’ceuvre romanesque d’André Gide par ses contemporains a permis a ces derniers de juger la

%2 André GIDE, Thésée, dans Romans, récits et soties, Euvres lyriques. Bibliothéque de la Pléiade, Gallimard,
1958, p.1453.

%38 Jean DELAY, La jeunesse d’André Gide, tome 11, Paris, Gallimard, 1956-1957, p.625.

%% André GIDE, « Les limites de I’ Art », Prétextes, suivi de Nouveaux prétextes, Mercure de France1963, p.27.
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part subversive de son ceuvre littéraire. L’un des auteurs qui souligne I’importance de la
critique de I’ceuvre d’André Gide est Pierre Masson. Dans son introduction des Essais
critiques, il montre que lire un texte d’André Gide n’est pas simplement une manicre «
d’aborder la littérature mais encore de 1’éprouver, de la considérer a distance en étudiant

335 A partir de cette citation, nous montrerons comment

I’effet de sa lecture sur son auditoire »
certains contemporains d’André Gide ont jugé la subversion esthétique de certains de ses

textes romanesques.

Nombreux sont les critiques qui reprochent a André Gide son refus de se conformer
aux normes esthétiques de ses contemporains. Parmi ceux-ci, nous pouvons citer 1’auteur
allemand Georges Fink. Il a fait des études psychologiques sur les juifs qui viennent d’arriver
d’Israél en Allemagne. Ce critique allemand décide de porter ses critiques sur I’esthétique

d’André Gide. Parlant de lui, il déclare:

Qu’il se distingue de tous les autres poétes de notre temps essentiellement par le fait
qu’au lieu de continuer simplement la tradition, il a donné au poéte un visage

nouveau.>*®

Il loue I’influence littéraire d’André Gide. Ainsi, I’écart esthétique est situe entre
I’horizon d’attente du lecteur et I’ceuvre. Et, I’ccuvre romanesque d’André Gide bouleverse
I’attente immédiate du lecteur et de ses habitudes esthétiques. Traitant de 1’écart esthétique,

Nathalie Piegay Gros déclare:

L’écart esthétique (celui qui sépare une ceuvre des précédentes, par telle modification de la stratégie

poétique intertextuelle, générique) est du coté de ’auteur, 1’étalon de I’innovation et du c6té du lecteur,

celui de la compréhension ou de refus de cette nouveauté>>".
En d’autres mots:

La fagon dont une ceuvre littéraire au moment ou elle apparait, répond a I’attente de
son public, la dépasse, la décoit ou la contredit, fournit un critere pour le jugement de

sa valeur esthétique®.

%5 André GIDE, Essais critiques, Paris, Gallimard, Introduction Pierre MASSON, 1999, p.1.
%6 Enquéte sur André GIDE, Latinité, Revue des pays d’occident, op.cit., p..
%37 Nathalie PIEGAY -GROS, Le lecteur, Paris, Edition Flammarion, 2002, p.232.

%% Hans Robert JAUSS, Pour une esthétique de la réception, Paris: Gallimard, 2005, p.58.
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Dans le fragment cité ci-dessus, ’auteur affirme que 1’écart esthétique dans 1’ceuvre
d’André Gide contredit la valeur esthétique de son époque. C’est le cas du dialogue entre
I’écrivain et ses lecteurs. Ainsi, a travers le concept d’" ceuvre ouverte", André Gide remet en
cause cette conception restreinte de 1’ceuvre littéraire. En fait, pour les écrivains du XXM
siécle, ’ceuvre littéraire est le fruit de I’imagination d’un individu unique et enfin, celui,
souvent passif, du lecteur. C’est ce que semble rejeter 1’ceuvre ouverte d’André Gide. Et ce
refus, ce rejet d’une forme fixe, qui ne varie pas, est apparue comme une subversion de
I’esthétique de 1’écriture, surtout qu’elle a eu pour conséquence d’ouvrir ’écriture a de
nouvelles possibilités jusque-la inexploitées et qu’André Gide a su traduire. Il précise
d’ailleurs que sa rencontre avec 1’ceuvre gidienne 1’a libéré de son ancienne conception de
I’église et de la morale. C’est donc cela qui I’améne a rédiger son livre intitulé, Hast Du Dich
verlaufen?, dont la traduction francaise est: 7 es- tu trompé de chemin? Ce titre révéle déja, le
changement psychologique et moral de 1’auteur grace aux ceuvres gidiennes. Pour ce critique,
André Gide est un auteur particulier car son esthétique repose sur la négation des valeurs
communes. Aussi, dans un autre registre presque contradictoire, il montre que ’esthétique
d’André Gide est dévalorisée a cause des idées immoralistes pronées dans son ceuvre. C’est le
cas de I’homosexualité, de I’insoumission aux parents, du viol et du vol. A ce propos, il

affirme:

J’admire Gide, intellectuel puissamment organisé, dialecticien lucide, styliste de grandes ressources;
mais son corydonisme me répugne [...]. J’admire Gide, mais je n’admire pas le gidisme; j’estime
dangereuse ’influence de Gide sur certains champions de la nouvelle génération littéraire, dilettantes de
I’équivoque et de la perversité, qui peuplent leurs livres de cyniques "immoralistes”, de déracinés,
d’épaves, représentés non pas avec I’humaine pitié de ’artiste véritable, mais seulement par une curiosité
morbide du mal. Je vois en somme Gide comme le coryphée d’une mode qui passera; je ne le vois pas
comme chef d’école. On ne peut pas étre un maitre sans avoir une foi>>.

Pour le critique, ’esthétique littéraire d’André Gide est dangereuse pour la nouvelle
génération car il présente des actants dont le but principal est de nier les valeurs morales qui
constituent d’ailleurs, pourrait-on souligner, le socle de la communauté. C’est le cas de la

pédérastie, du viol et du voyeurisme.

Par ailleurs, Corrado Pavolini, poete, écrivain italien dont les axes de recherches sont
le Cubisme, le Futurisme et 1’Expressionnisme, représente la nouvelle génération italienne,
curieuse des arts et des littératures étrangeres, a savoir, la littérature frangaise. Il qualifie

I’esthétique d’André Gide comme péjorative. Il renchérit:

%9 Enquéte sur André GIDE, Latinité, Revue des pays d’occident, op.cit., p.25.
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Parfois artiste, jamais poéte, Gide a donné une ceuvre d’une signification polémique, mais non créatrice,

qui intéresse par conséquent trés médiocrement ceux qui croient en une fonction encore vivante de

I’esprit méditerranéen et catholique dans le monde contemporain340.

La polémique dont parle le critique est 1’opposition entre la morale bourgeoise et
I’anticonformisme proné par certains sujets dans 1’ceuvre romanesque d’André Gide. Camille
Mauclair n’a pas voulu rester en marge de cette critique de I’esthétique d’André Gide. Il
s’exprime sur I’ceuvre d’André Gide, particuliérement sur Corydon et Les Faux- Monnayeurs.
C’est ainsi qu’en 1926, il décide de mener une compagne dans la presse de Province contre la
littérature homosexuelle. Dans une lettre qu’il écrit dans I’enquéte de la revue Les Marges, il
blame la littérature homosexuelle. Il soutient qu’il faut lutter ardemment contre la nouvelle

tendance littéraire a laquelle s’adonnent des auteurs comme André Gide.

La littérature ne nous a pas été donnée pour tripoter la boue. Il va sans dire que la tendance littéraire

homosexuelle doit étre combattue. La tolérer au nom de la liberté et du droit de tout dire, c’est faire

naivement le jeu d’auteurs auxquels j’avoue préférer les simples fornographes, lesquels se donnent

franchement pour ce qu’ils sont et non pour des " maitres a penser"3 !

Le terme « boue » symbolise le caractére immoraliste de cette nouvelle littérature axée
sur I’apologie de I’homosexualité. Pour le romancier et poéte francais, Camille Mauclair, la

pornographie est mieux qu’une littérature qui légitime 1’homosexualité.

De méme, Justine Legrand, Docteur ¢s Lettres et auteur d’une thése soutenue en 2011,
intitulée « Pour une nouvelle approche de la perversion dans 1’ceuvre d’André Gide », rejoint

la conception de Camille Mauclair en affirmant:

Qu’il déplace le probléme moral pour en faire un objet littéraire et ce qu’il appelle I’esthétique, c’est-a-
dire tous les jeux d’écriture (jeux des patronymes, 1’ironie, les non-dits, etc.), lui permet de mettre a mal
toutes les théories psychanalytiques visant a établir une norme de laquelle nul ne pourrait dévier sous
peine d’étre taxé de pervers. Car, si nous nous plagons du point de vue esthétique, point de vue que
Gide appelle de ses veeux, tous les éléments étudiés, de la mauvaise foi a la gratuité en passant par
I’absurde ou encore le langage crypté ne font que confirmer cette idée selon laquelle si la perversion
dans I’ceuvre de Gide existe- et de cela, nous ne pouvons plus douter MOINS I'auteur souhaite

- . . 342
véritablement que son lecteur puisse aller au- dela des apparences

Justine Legrand estime que la perversion dans 1’ceuvre de Gide est I'un des éléments
importants de la présence de son immoralisme. Pour elle, André Gide se cache derriere

I’esthétique pour faire I’apologie de I’homosexualité. En conséquence, certains auteurs

0 Enquéte sur André Gide, Latinité, Revue des pays d’occident, op.cCit., p.29.

1 patrick CARDON & Octave UZANNE, Enquéte sur I’homosexualité en littérature, Les Marges, N°19, Mars-
avril 1926, p.44.

%42 Justine LEGRAND, André Gide, De la perversion au genre sexuel, Orizons, 2012, p.21.
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comme Georges Leménager qui a pour pseudonyme Maurevert Georges, journaliste et
écrivain francais, né le 3 juin 1869 et déceédé le 18 juin 1964, face a cette montée de
I’immoralisme dans la littérature pensent qu’il faut revenir aux normes le plus tot possible: «
Quand la France sera redevenue ce qu’elle doit étre [...] ces mauvaises meeurs disparaitront

d’elles- mémes »>*,

Par ailleurs, d’autres critiques seraient acquis a la cause d’André Gide. Parmi ceux-ci
figure André Lang®**. Ceux-ci consacrent en novembre 1929, un article 2 André Gide qu’ils
ont intitulé " Le Moraliste”. Dans cet article, André Lang pense que I’influence esthétique
d’André Gide est trés importante et lui accorde la qualité de moraliste méme si 1’on s’accorde

a dire que ce dernier a une morale qui répugne:

Moraliste? Oui. On se trompe si I’on croit que je définis ainsi André Gide pour faire un mot. Quiconque
tente, consciemment ou non, d’enseigner une morale est un moraliste. Qu’on estime la morale bonne ou
mauvaise, ¢’est une autre affaire. Je crois, d’ailleurs, avec Jean Cassou, qui me le disait précisément a
propos de Gide, que les moralistes commencent toujours par faire figure d’immoralistes ou de
destructeurs. Voyez les plus grands: Montaigne, Voltaire, Rousseau [...] André Gide se défend
officiellement d’avoir une influence morale. Il m’a montré ces lignes d’une étude de Philippe Soupault
dans une revue anglaise:" L’influence morale de Gide est a peu prés inexistante. Son influence critique
est considérable."**®

On comprend, selon ce critique, que I'influence esthétique d’André Gide est plus
importante que celle de la morale. Ramon Fernandez aussi pense que I’influence de Gide est

double, esthétique et morale. Ainsi, il énonce précisement:

Cette influence il 1’a exercée par ses livres, par la Nouvelle Revue francaise; son
influence personnelle aussi a été considérable. Et I’on peut apparenter Gide a Barres, a Renan,
car il représente comme eux un mode de vie, une attitude intellectuelle. « [...] Cette influence
est double, esthétique et morale. 1l est difficile de faire exactement la part de deux influences,
car Gide est vivant et les deux sources s’interpénétrent. Toutefois, elles ne se confondent pas

»346 )

%43 patrick CARDON & Octave UZANNE, Enquéte sur I’homosexualité en littérature, Les Marges, op.cit., p.46.
4 André Lang est un journaliste et dramaturge frangais né le 12 février 1893 & Paris et décédé le 04 octobre
1986 a Paris. Il est ’auteur de plusieurs livres comme: Le Responsable, Paris, Albin Michel, 1921 ; Fausta,
Paris, Albin Michel, 1922; Tarakanova, Paris, Gallimard, 1930 (avec la collaboration de René Lehmann), Mes
deux femmes, Paris, Les Editions de France, 1931; L Affaire Plantin, Paris, Plon, 1936.

5 André Lang, « Au pays des hommes de Lettres », Les Annales, Noir sur Blanc, novembre 1929, p.142.

36 Collectif, André Gide et notre temps, Bulletin de I’Union pour la vérité, Paris, Presses Universitaires de
France, avril-mai 1935, p.12.
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Selon Ramon Fernandez, I’influence esthétique et morale dans I’ceuvre d’André Gide
sont inséparables. En ce qui concerne I’influence esthétique de ’auteur, Ramon Fernandez

soutient qu’elle est moins précise que son influence morale:

Il a accompli la besogne du lettré par qui sont défendus les bons ouvrages, et repoussés les mauvais.
Son influence comme critiqgue, comme correcteur du godt est plus considérable que son influence
comme romancier. Il a défendu avec une continuelle justesse de touche les bons principes, la tradition
classique. On peut dire que sur le plan de la critique esthétique et littéraire, Gide est un auteur
rassurant®*’,

Cet extrait montre qu’au niveau de I’esthétique, I’ceuvre d’André Gide permet d’aller

contre les normes sociétales.

Par ailleurs, aprés la publication de son ceuvre L ’Amour qui n’ose pas dire son nom, en
1927, Francois Porché fait naitre les attaques contre 1’esthétique des auteurs qui soutiennent la
1égitimité de I’homosexualité. C’est véritablement autour du livre d’André Gide, Corydon que

les critiques sont les plus séveres. Frangois Porché le dit clairement en ces termes:

Cette barri¢re de conventions, de convenances, contre laquelle je butais, je m’apergus vite qu’elle n’était
pas tout extérieure, qu’elle existait aussi en moi. Bref, la pudeur me limitait de toutes parts: quand je
m’interrogeais, une timidité personnelle qui me semblait insurmontable; quand je regardais au dehors, le
sentiment d’une interdiction grosse de menaces, I’appréhension du blame que je risquerais d’encourir si
j’enfreignais cette défense®®,

A travers ce passage, 1’on note que Frangois Porché n’a pas voulu parler de
I’homosexualité auparavant par peur de se sentir comme un étre qui légitime les pratiques
immoralistes. Il insiste entres autres sur le fait que dans les années 1895, traiter de

I’homosexualité dans la littérature était inadmissible.

A 1la répulsion visant I’anomalie en elle-méme, se joignant, aux environs de 1895, un interdit d’ordre
littéraire: il elit paru absolument inconcevable, et la pudeur publique alors n’aurait pas supporté, qu’un

auteur s’avisdt de décrire de telles aberrations ou d’en analyser le processus psychologique

ouvertement®*.

Le critique essaic de dire qu’en choisissant d’analyser 1’esthétique vue sous la
problématique de I’homosexualité, André Gide se présente comme celui qui rompt avec les
normes esthétiques de son époque. En réalité, « I’effet esthétique, bien que suscité par le texte,
mobilise chez le lecteur des facultés de représentation et de perception pour lui faire adopter

des points de vue différents »**°. Par conséquent, le critique ne peut s’empécher de condamner

*7 |bidem.

%8 Erancois PORCHE, L’Amour qui n’ose pas dire son nom, Paris, Grasset, 1927, p.13.

%49 |dem, p.15.Voir chapitre XIV: Gide audacieux, examen du Corydon.

%0 \Wolfang ISER, L ‘acte de lecture, théorie de I'effet esthétique, Edition Pierre Mardaga, Bruxelles, 1985, p.14.
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cette esthétique-hors norme- d’André Gide qui transparait dans Corydon-un roman dont le

contenu est tres controverseé.

Quant a I’idée de bannir du Corydon (du moins extérieurement) tout subjectivisme, Gide trouvait un
autre bénéfice, une autre astuce: la portée du message, pensait-il, en serait accrue [...] Loin qu’il s’agit

alors de confession, ’ceuvre se présentait comme détachée de toute préoccupation personnelle. La

stricte objectivité scientifique était sa loi apparente®’.

C’est toujours contre la forme de I’ceuvre d’André Gide que Frangois Porché s’en
prend. Ce qui le dérange, c’est le fait qu’André Gide se sert d’un actant dont le but est de
prouver la légitimité de ’homosexualité a 1’hétérosexuel. Il consideére qu’André Gide se cache
derriere ses sujets pour mieux duper le lecteur. Il qualifie cette stratégie persuasive comme

I’art de la propagande. En ce sens, Francois Porché ajoute:

La finesse, dans 1’art de la propagande, c’est, en effet, que plus I’auteur parait dégagé
de son propos plus il a la chance de convaincre. Il faut qu’il ait 1’air d’exposer

simplement des faits, en laissant & chacun la liberté de conclure®*?.

Ainsi, si André Gide refuse de conclure ses ceuvres, ¢’est pour mieux convaincre Ses
lecteurs. Le critique est persuadé que I’esthétique du roman d’André Gide a intrinséquement
un sens a peine caché. Il soutient qu’en réalité le sujet hétérosexuel que 1’on voit dans
Corydon ne doit pas étre considéré comme un opposant mais comme un complice de

I’homosexuel Corydon. Pour s’en convaincre, Frangois Porché, renchérit:

Jentends bien que I’imposteur, ce n’est pas Gide a proprement parler, mais le faux personnage dont il
s’est cru obligé d’assumer le réle. Gide, ainsi, nous trompe dans la forme, mais il ne ment pas sur le
fond, et cela pour une bonne raison, c¢’est que le vrai Gide, c’est I'autre, c’est " Corydon". Le Gide
supposé n’interrompt le Gide authentique et ne le contredit que pour lui permettre de mieux triompher.
Et s’il ne cesse de se moquer, ce n’est que pour dissimuler la complaisance qu’il met a raisonner si
faiblement. C’est un compére®>,

Effectivement, Corydon est I’actant qui sert a André Gide de mieux exposer sa these

sur la legitimité de la pédérastie. Les dialogues, mieux le récit, sont explicites sur ce sujet.

L’auteur semble n’avoir pris la plume que pour protester contre les exclusions dont est
victime, dans nos mceurs, I’homosexuel congénital, celui qui, organiquement, ne peut

connaitre le désir ni concevoir I’amour en dehors de son propre sexe. Mais, a la fin du

! |dem, p.188.

%2 |bidem.

%3 1dem, p.191.
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volume, il n’est plus question de cela, et c’est alors, si I’on a gardé son livre jugement, qu’on

s’apercoit avec stupeur ot le diable nous a conduit par des voies détournées®>.

André Gide se présente ainsi comme le défenseur de ceux que la société rejette a cause

de leur pratique sexuelle anticonformiste, les pédérastes, en 1’occurrence.

A travers cette condamnation de la forme littéraire de 1’ceuvre romanesque d’André
Gide, Frangois Porché veut prouver qu’elle défend des normes contraires a la morale. Cette
esthétique sert non seulement a conforter ceux qui pratiquent déja la pédérastie mais aussi a
attirer les jeunes hétérosexuels a s’adonner a la pédérastie. C’est sans nul doute pour cela
qu’André Gide présente la pédérastie comme étant conforme a la morale dans d’autres

cultures. A ce propos, il affirme:

Corydon s’adresse, pour conclure, & tous les jeunes gens, quels qu’ils soient, a tous, vous m’entendez
bien, non seulement aux homosexuels de naissance ou d’occasion, mais aux hétérosexuels eux-mémes,
a ceux que leur instinct porte naturellement vers les femmes, et qui, sans I’exemple d’un camarade, sans
quelque invite sournoisement glissée a I’oreille, ou la lecture de Gide lui-méme, n’eussent jamais eu la
curiosité d’un plaisir contraire a leur penchant, plaisir donc moralement pervers, physiologiquement
vicieux en ce qui le concerne. Bref, " Corydon", qui s’était d’abord posé en simple défenseur d’une
classe de parias peu nombreuse et, a ce titre, avait su nous intéresser a sa cause, se montre finalement

sous les traits d’un propagandiste effréné®*°.

Francois Porché renchérit :

Si Gide était resté " I’immoraliste” d’antan, romancier ou esthéticien uniquement, la théorie de 1’art
pour ’art le couvrirait encore. Mais il a dédaigné cet abri. Il s’est posé en moraliste, et cela dans le
méme temps qu’il se confessait a nous. La situation est paradoxale. Gide, qui a du sens dans I’humour,
devrait en étre frappé tout le premier. D’ou vient donc qu’il ne le voit point? De ce que sa confession
n’est pas pénitente. Ses actes les plus troubles, il ne nous les donne pas comme des fautes, ni méme
comme des faiblesses, ce sont pour lui des victoires, autant des grades qu’il a pris avant de nous

endoctriner®®.

Pour cet auteur, 1’esthétique qu’André Gide développe, ou si I’on veut, la pédérastie

qu’il défend est au-dela de son immoralisme.

Face a ces critiques sur la portée immoraliste de I’esthétique développée dans son

ceuvre, André Gide décide de répondre a Francois Porcheé:

Il me parait que dans le portrait que vous tracez de moi, certains traits sont un peu grossis, d’autres un
peu faussés (sans du reste aucune intention malveillante) et que, pour vous donner plus de raisons de la
combattre, parfois vous outrez un peu ma pensée. Enfin cette évolution, cette courbe que vous

%I dem, p.188.

%2 |dem, p.202-203.

%6 |dem, p.220-221.
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découvrez dans mon ceuvre et dans mon caractére, et que les titres mémes de vos derniers chapitres
. . PR C e 357
dénoncent, cet enhardissement progressif, ¢’est vous qui I’inventez
Pour André Gide, Francois Porché se trompe lourdement s’il pense que son ceuvre a
pour but de légitimer des pratiques immoralistes. C’est la raison pour laquelle, il affirme: « Je

reste beaucoup plus moral que je ne voudrais »*®,

Pour finir, I’esthétique d’André Gide constitue une réelle stratégie pour transgresser
les normes littéraires admises communément. Ce défi esthétique que nous venons d’analyser
se percoit dans son ceuvre comme un acte a 1’élan subversif. Cependant, I’ceuvre romanesque
d’André Gide ne conteste pas uniquement les normes esthétiques admises car elle déconstruit
également les valeurs morales. Nous essayerons, a grands traits, de le démontrer dans les

lignes qui suivent.

1.3. La subversion comme une stratégie de détournement des normes morales dans
P’ceuvre d’André Gide.

Dans la question de la subversion morale contenue dans I’ceuvre romanesque d’André
Gide, I’acte gratuit tient une place primordiale dans la mesure ou il découle d’une pratique
comportementale perpétuée par des écrivains anticonformistes comme Fiodor Dostoievski qui
I’ont influencé. Aussi démontrerons-nous la subversion morale en nous basant sur les

jugements moraux portés par certains critiques d’ André Gide.

1.3.1. L’acte gratuit: une stratégie de contestation de la morale bourgeoise.

Parmi les diverses formes de la subversion morale que nous avons constaté dans
I’ceuvre romanesque d’André Gide, existe I’acte gratuit qui révele la liberté¢ de I'individu a

I’égard des normes morales.

Dans sa volonté de dissocier le moi individuel, les valeurs morales et sociales, André
Gide s’inspire de la théorie de 1’acte gratuit. Ce procédé, c’est Fiodor Dostoievski, écrivain
russe, né le 11 novembre 1821, qui le premier 1’utilisa dans son ceuvre. Selon André Gide,
I’influence n’a rien de néfaste. C’est ce qui transparait dans la conférence qu’il donne a La

libre esthétique de Bruxelles:

%7 ettre de janvier 1928, reproduite dans La Nouvelle Revue Francaise du premier janvier 1929, 16° année,

n°184, p.60.
%8 André Gide, Journal 11, 1926- 1951, Paris, Gallimard, « La Pléiade », 1997, p.472.
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Ceux qui craignent les influences et s’y dérobent font le tacite aveu de la pauvreté de leur ame [...]

Voyons pourquoi nous voyons les grands esprits ne jamais craindre les influences, mais au contraire les

rechercher avec une sorte d’avidité qui est comme ’avidité d’Etre®,

On peut retenir dans ce propos que I’influence est quelquefois positive. Bref, comme
nous I’avions montré précédemment, cette fascination d’André Gide pour Fiodor Dostoievski

est a I’origine de son acte gratuit.

La notion d’acte gratuit désignerait le fait de tuer sans motifs. Cet acte apparait dans
Paludes et Les Nourritures terrestres. Il combine la liberté et 1’absence de motif apparent.
L’acte gratuit comme technique de déification apparait d’abord chez Ménalque du Prométhée
mal enchainé. Il se percoit également chez certains sujets de ce méme ouvrage comme
Prométhée et Zeus. L’acte gratuit qui conduit a la liberté et au crime se pergoit par des sujets
tels que Lafcadio dans Les Caves du Vatican. Cependant, la détermination de jouir de tous les
désirs charnels dans un acte gratuit, nous le découvrons chez Ménalgque dans Les Nourritures

terrestres.

Cet acte gratuit apparait sous diverses formes, selon la nature des sujets et des
situations. Toutefois, bien que diverses, cette théorie exprime la volonté de rompre avec les
obligations morales orthodoxes. Dans Paludes, le philosophe Alexandre interpréte I’acte libre

en ces mots:

Il me semble [...] que ce que vous appelez acte libre, ce serait, d’aprés vous, un acte ne dépendant de
rien; suivez —moi: détachable

-remarquez ma progression: supprimable,

- et ma conclusion: sans valeur*®°.

Dans cet extrait, ’on comprend que I’acte gratuit ne dépend d’aucune loi ni obligation.
C’est donc un acte érigé d’une grande liberté du sujet. C’est réellement la réponse que le

héros -romancier de Paludes, Barnabé, donne au moraliste:

Ce n’est pas les responsabilités que vous faites grandir, ce sont les scrupules. Ainsi
vous réduisez encore la liberté. [...], c’est ’acte libre; nos actes ne le sont plus; ce
n’est pas des actes que je veux faire naitre, c’est de la liberté que je veux dégager

[...J%

9 dem, p.21.

%0 André GIDE, Paludes, op.cit., p.115.

%1 1dem, p.191.
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L’acte gratuit revendique la liberté de I’individu. L’acte libre est une stratégie qui
permet au sujet de refuser la soumission aux conventions orthodoxes. Il agit sans étre soumis
a une préoccupation morale. André Gide explique clairement ce terme: « Agir sans juger si
I’action est bonne ou Mauvaise. Aimer sans s’inquiéter si c’est le bien ou le mal »*. La
liberté que suggere I’acte gratuit a pour but d’amener I’individu a rejeter les notions du permis
et du défendu de la morale établie. C’est ce que Ménalque fait. Ce dernier revendique une
pratique comportementale qui n’est soumise a aucune preoccupation morale. Non seulement,
il rejette les valeurs morales, ¢’est-a-dire, la notion du bien et du mal mais aussi, il rejette les
valeurs chrétiennes. En niant la véracité¢ de Dieu, il démontre que la notion de péché n’existe

pas.

Par cet acte transgressif, André Gide affirme sa liberté a 1I’égard des valeurs morales. 1l
renvoie aussi a ce que I’auteur nomme 1’immoralité supérieure®®, C’est-a-dire, une pratique
comportementale non déterminée par des considérations rationnelles ou une volonté
extérieure; il se caractérise par 1’inconséquence. Eu égard a ce qui précéde, on peut souligner

que I’acte gratuit est également une question d’esthétique.

Par ailleurs, 1’acte gratuit et le suicide deviennent une source d’inspiration de
beaucoup d’écrivains et surtout pour la jeunesse qui considére Lafacadio comme le principal
symbole du héros de ’apres guerre. En ce qui concerne le suicide, les jeunes n’ont plus peur
de se donner la mort comme on s’apergoit dans 1’ccuvre romanesque d’André Gide. Dans Les
Faux- monnayeurs, en effet, nous notons deux suicides qui servent de modeles a la jeunesse.
Il y a le suicide manqué d’Olivier et le suicide réussi de Boris*®. Dans La Symphonie
pastorale, nous avons également le suicide manqué de Gertrude. Pour étayer notre propos, en

voici la teneur:

%2 André GIDE, Les Nourritures terrestres, op.cit., p. 156.

%3 « Les lois et les morales sont essentiellement éducatrices, et par cela méme provisoires. Toute éducation bien
entendue tend & pouvoir se passer d’elles [...]. L’homme sage vit sans morale, selon sa sagesse. Nous devons
essayer d’arriver a I’immoralité supérieure». André GIDE cité par Laurent GAGNEBIN, « André Gide nous
interroge. Essai critique sur sa pensee religieuse et morale», L athéisme nous interroge, Beauvoir, Camus, Gide,
Sartre, Paris, Van Dieren Editeur, 2009, p.255. Dans cet extrait, I’adjectif «provisoire», démontre que les lois et
les morales ne sont pas permanentes. Elles sont donc destinées a étre remplacées par la sagesse.

%4 Alibert THIBAUDET, L’Europe nouvelle, Bibliothéque des Amis d’ André Gide, n°26, avril 1975, p.21.
Dans ce texte, I’auteur souligne I’influence négative du suicide sur la jeunesse.
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"Il faut que je vous fasse un aveu, Pasteur; car ce soir j’ai peur de mourir, dit-elle. Je
vous ai menti ce matin. Ce n’était pas pour cueillir des fleurs...Me pardonnerez vous Si

. . ey . 365
je vous dis que j’ai voulu me tuer™ .

Cette confession est pour Gertrude, [’occasion d’affirmer qu’elle est victime d’un
suicide manqué. Elle veut faire comprendre au pasteur qu’elle a bien voulu mettre fin a sa vie

en se donnant la mort.

Aussi, avec « I’acte gratuit », désormais, pour la jeunesse 1’on n’est plus obligé de
justifier ses choix comportementaux. L’acte gratuit est pour la nouvelle génération de 1’apres
guerre une occasion de montrer qu’elle est libre a 1’égard des normes morales imposées par la
communauté. C’est dans cette optique qu’Eliane Tonnet Lacroix, spécialiste de la littérature

de I’entre-deux-guerres, définit I’acte gratuit comme:

[...] totalement "sincére ", libéré des pesanteurs sociales, logiques ou morales. Détaché des motivations
ou des fins qui commandent habituellement 1’action, I’acte
gratuit est a la fois désintéressé et absurde, libre de toute considération d’intérét et de toute

considération rationnelle >

Ce qui revient a dire que 1’acte gratuit permet une négation totale des valeurs morales
et sociales. L’on comprend pourquoi la littérature frangaise de I’entre-deux-guerres, et
particulierement celle d’André Gide, privilégie 1’acte gratuit et le suicide comme des themes
cruciaux. Ce que peut confirmer également le critique, 1’écrivain, le diplomate et académicien
francais, Paul Morand, né lel3 mars 1888 a Paris et décedé le 23 juillet 1976: « C’est la
guerre, et désespérance métaphysique exprimée par 1’acte gratuit, dont le crime en général, et

en particulier le crime contre soi-méme, est le prototype »**

. En d’autres mots, la perte de
confiance aux valeurs de la société suscite chez la nouvelle génération une montée du suicide.
C’est la raison pour laquelle, a ’occasion de la cérémonie du Centenaire du Romantisme,
Paul Morand fait paraitre son texte sur Le suicide en littérature*® pour prouver la portée

immoraliste des Caves du Vatican en 1932.

%> André GIDE, La Symphonie pastorale, op.cit., p.928.

%6 | acroix Eliane TONNET, Aprés guerre et sensibilités littéraires (1919-1924), Paris, Publication de la
Sorbonne, 1991, p.176.

%7 paul MORAND, L ’art de mourir avec Les Lettres de Sénéque sur la mort et le suicide, Bordeaux- Le
Bouscat, L’Esprit du temps, Coll. « Contrastes », 1992 [1934], p.30.

%8 paul MORAND, L art de mourir; suivi de Le suicide en littérature, Paris: Edition des Cahiers libres, 1932.
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C’est dans la méme optique que s’inscrit I’écrivain québécois, Alain Grandbois. Dans
une lettre qu’il écrit et transcrit par Bernard Chasse, le critique reproche a André Gide de

contribuer par sa théorie de 1’acte gratuit au suicide de nombreux jeunes:

Monsieur,

Votre éducation rigide, I’importance de votre ceuvre, son influence, et ces lumiéres que vous jetéites sur

divers mécanismes obscurs de notre pauvre nature m’ont longtemps rempli d’effroi, d’admiration et

dois- je vous I’avouer? [...] Quelques milliers de jeunes d4mes se sont nourris [sic] de votre subtil
enseignement. Moins désintéressée, toute une génération de [...] jeunes écrivains en mal d’inquiétude,
d’ambitions et d’argent s’est aprement disputée [sic], comme loups furieux, les reliefs de vos festins.

Enfin, de forts jolis petits suicides trés bien tournés ont ajouté a votre gloire la consécration définitive.

Vous étes immortel. Ceci étant dit, je suis a ’aise pour formuler certaines réserves a I’auteur de Si le

grain [sic]. Monsieur, ne voyez- vous donc pas la bizarrerie, je dirais méme I’inconvenance de votre

invite? Et vous est-il donc impossible d’en prévoir les tristes et fatales conséquences si toutefois j’avais

la folie de I’accepter!// M. Gide, M. Gide, vous I’apétre, le contemplateur du geste gratuit, de ’acte a

I’état pur369.

Dans cette lettre, I'auteur interpelle André Gide sur I’influence négative de son
anticonformisme moral sur les jeunes qui sont enclin a le mettre en pratique. Il souligne que
par la défense des pratiques immoralistes telles que ’acte gratuit et le suicide dans 1’ceuvre
romanesque d’André Gide certains jeunes se sont suicidés. Par contre, il loue I’esthétique
d’André Gide en précisant qu’il est immortel car son nom survivra éternellement dans la
éme

mémoire des lecteurs et critiques de I’ceuvre littéraire frangaise du XX siécle.

D’autre part, I’acte gratuit est en réalité un crime motivé car c‘est une réaction aux
valeurs morales. Si Lafcadio tue Fleurissoire, c’est parce qu’il voit ce dernier comme le
représentant de la morale bourgeoise. La question ci-aprés 1’atteste: « Qu’avez- vous contre
Fleurissoire, ce digne homme si plein de vertus »*'°? Le terme " vertu" atteste les qualités
morales de Fleurissoire. De ce fait, I’acte gratuit considéré comme une forme de subversion

morale permet @ André Gide de s’opposer au conformisme moral.

Pour ces diverses raisons, I’homme, André Gide et son ceuvre littéraire-la fiction
romanesque sont depuis des lustres, en effet, sujets de toutes sortes de débats. Pire, ils ont été
soumis aux critiques les plus acerbes de ses lecteurs et contemporains. Pour ces derniers,

I’ceuvre littéraire d’André Gide proclame des pratiques immoralistes telles que la pédérastie.

%9 Bernard CHASSE, Lecture d’un brouillon de lettre 3 André Gide, Etudes francaises, Vol.30, n°2,1994. Texte
en ligne, http, //www.erudit.org/ revue/ ETUDFR/ 1994/v30/n°2/ 035944ar.pdf. p.68, Consulté le 10/2/2014.
370 André GIDE, Les Caves du Vatican, op.cit., p.867.
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1.3.2 . Une censure de I’apologie de I’homosexualité dans I’ceuvre d’André Gide et une
désapprobation générale de I’anticonformisme moral par ses contemporains.

Parmi les pratiqgues comportementales immoralistes, dans 1’ccuvre romanesque
d’André Gide contestées par les critiques, existe I’homosexualité qui est une pratique sexuelle
anticonformiste. L’une des ceuvres qui suscite des réactions trés vives contre I’immoralisme
dans 1’ccuvre romanesque d’André Gide est Corydon. La plupart de ses contemporains
estiment que cet ouvrage s’inscrit dans I’anticonformisme parce qu’il s’oppose aux normes

sexuelles préétablies.

Partant de ce fait, ses amis veulent empécher sa publication. Cependant, André Gide
refuse de se conformer aux conseils de ses camarades. D’ailleurs, cette détermination de
I’auteur se Vérifie par les trois préfaces de son ceuvre. Dans la Préface de [’édition définitive,

il affirme:

Mes amis me répétent que ce petit livre est de nature a me faire le plus grand tort. [...]. Ce que je
pensais avant la guerre, je le pense plus fort aujourd’hui. [...]. Certains amis, a qui d’abord j’avais
soumis ce livre, estiment que je m’y occupe trop des questions d’histoire naturelle-encore que je n’ai
point tort, de leur accorder tant d’importance; mais, disent-ils, ces questions fatigueront et rebuteront,
les lecteurs. Eh parbleu! C’est bien ce que j’espére. Je n’écris pas pour amuser et prétends décevoir dés
le seuil ceux qui chercheront ici du plaisir de I’art, de I’esprit ou quoi que ce soit d’autre enfin que
I’expression la plus simple d’une pensée trés sérieuse® .

Dans cette préface, André Gide soutient que I’amitié ne peut pas I’empécher de
défendre la normalité de la pédérastie. A travers le terme « mdrir », il veut prouver que cette
ceuvre est le résultat d’une longue méditation qui débute avant le début de la guerre: « ce que
je pensais avant la guerre, je le pense plus aujourd’hui ». En d’autres termes, cette ceuvre dont
ses amis veulent empécher la parution, André Gide la porte en lui depuis plusieurs années.
C’est la raison pour laquelle, il critique certains écrivains: « Je tiens que le défaut des ceuvres
d’aujourd’hui vient de ce qu’elles naissent avant terme, et que ’artiste ne se donne plus le

temps de les porter »*"%,

Aprés de longues hésitations André Gide finit par se résoudre, en 1924, a la
publication de son ouvrage. Conscient du choc psychologique que cette publication peut
provoquer et des réactions qui s’en suivront-surtout de la part de ses lecteurs avisés-il prend le

soin d’éclaircir sans ambiguité sa pensée. La préface de Corydon en dit I’essentiel:

31 André GIDE, Corydon, Préface de 1922.

372 André GIDE, « Lettre dédicatoire & Jacques Copeau », En marge des Caves du Vatican, Tome I, Edition de la
Pléiade, 2009, p.1195-1196.
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L’indignation que Corydon pourra provoquer, ne m’empéchera pas de croire que les choses que je dis

ici doivent étre dites. Non que j’estime que tout ce que I’on pense doive étre dit, et dit n’importe quand;

mais bien précisément, et qu’il le faut dire aujourd’hui373.

Ce qui revient a dire que, malgré le scandale dont son ceuvre sera 1’objet, André Gide
est déterminé a lutter contre les normes morales préétablies. Aussi, toujours dans cette

Préface de I’édition définitive de 1924, Andre Gide termine en affirmant:

Je ne crois nullement que le dernier mot de la sagesse soit de s’abandonner a la nature, et de laisser libre
cours aux instincts; mais je crois qu’avant de chercher a réduire et domestiquer ceux-ci, il importe de les
bien comprendre- car nombre des disharmonies dont nous avons a souffrir ne sont qu’apparentes et dues

uniquement a des erreurs d’interprétation.
Nov.1922°%"*

Pour André Gide, ceux qui condamnent son ceuvre Corydon sont dans I’erreur car, ils
en font une mauvaise interprétation. Ils ne comprennent véritablement ni I’importance ni la
portée libératrice de celle-ci. Ainsi, dans son Journal du 31 octobre 1931, il soutient qu’il
préféere assumer son immoralisme plutét que de demeurer dans 1’hypocrisie comme Marcel

Proust:

Pour la question sexuelle j’admire qu’ils crient, comme Souday "la mesure est comble", alors qu’elle
commence seulement & se remplir craintivement. Ceux-ci font indirectement 1’apologie de 1’hypocrisie
et du rassurant camouflage pratiqué par un si grand nombre de littérateurs, et des plus illustres, a
commencer par Proust®”.

André Gide condamne son contemporain Marcel Proust qui refuse de revendiquer la

[égitimité de I’homosexualité dans son ouvrage Sodome et Gomorrhe.

Si I’on note qu’André Gide déclare qu’il ne peut plus attendre la publication de son
ceuvre, c’est parce qu’il a patienté par peur des critiques pendant plus de huit ans. Telle est
I’idée qui ressort de la Seconde édition de 1920:

Je me décide apres huit ans d’attente & réimprimer ce petit livre. Il parut en 1911, tiré & douze

exemplaires, lesquels furent remisés dans un tiroir — d’ou ils ne sont pas encore sortis. Le Corydon ne

comprenait alors %ue les deux premiers dialogues, et le premier tiers du troisieme. Le reste du livre
76

n’était qu’ébauché

En fait, André Gide a voulu imprimer ce livre depuis 1903 mais par peur des critiques

négatives sur I’anticonformisme moral de son ouvrage, il décide de renoncer. Selon Arnold

33 André GIDE, Corydon, Préface de 1922.

3% |bidem.

35 André GIDE, Journal (1889-1939), op.cit., p.1087.

376 André GIDE, Corydon, Préface de la seconde édition 1920.
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Naville, C.R.D.N. a été tiré en 1911 a vingt et un exemplaires (plus un), sur papier en
Hollande. Eu égard a ce qui précede, on peut dire sans risque de nous tromper que ce premier
ouvrage est plus aboutit, ou si I’on veut, il a un golt d’une entreprise bien réfléchie pour la
simple raison qu’il y a eu non seulement hésitation de la part de I’auteur (André Gide) mais
aussi parce qu’il a bravé I’interdit; en ce sens qu’il a ignoré les propos désobligeants ou
décourageants de ses amis lui demandant de mettre fin a son projet de publication de son

manuscrit:

Des amis me dissuadaient d’achever de I’écrire. [...] Les considérations que j’exposais

dans ce petit livre me paraissaient pourtant des plus importantes et je tenais pour

nécessaire de les présenter®”’.

L’adverbe « pourtant » marque 1’opposition entre André Gide et ses amis. Alors que
ces derniers souhaitent qu’il arréte d’écrire son ceuvre, André Gide pense qu’il convient de
présenter son point de vue sur un sujet aussi délicat qu’est 1’homosexualité. Mais, par peur

d’aller a I’encontre des normes morales il décide d’y renoncer pour un temps:

Mais j’étais d’autre part trés soucieux du bien public, et prét a sceller ma pensée dés que je croyais

qu’elle pit troubler le bon ordre. C’est bien aussi pour%uoi, plutoét que par prudence personnelle, je

serrai Corydon dans un tiroir et I’y étouffai si longtemps3

Dans cet extrait, 1’on s’apergoit qu’André Gide soucieux de se conformer aux valeurs
de sa communauté et d’éviter d’étre responsable d’une pratique immoraliste, décide de mettre
fin temporairement a écrire Corydon. Ainsi, nous notons qu’il se présente comme un étre
conflictuel. Sa volonté s’oppose au devoir de sa communauté. Finalement, ¢’est sa volonté qui

I’emporte sur son devoir envers et contre tous:

Ces derniers mois néanmoins je me persuadai que ce petit livre, pour subversif qu’il fit en apparence,
ne combattait aprés tout que le mensonge, et que rien n’est plus malsain au contraire, pour I’individu et
pour la société, que le mensonge accrédité. Ce que j’en dis ici, aprés tout, pensais-je, ne fait point que
tout cela soit. Cela est. Je tdche d’expliquer ce qui est. Et puisque ’on ne veut point, a I’ordinaire,
admettre que cela est, j’examine, je tdche d’examiner, s’il est vraiment aussi déplorable qu’on le dit-
que cela soit®".

En d’autres mots, par le terme « subversif» André Gide reconnait que son ceuvre

défend une position qui s’oppose aux normes morales admises. Cependant, il se convainc que

7 Ibidem.
%78 |bidem.
379 |bidem.
Bertrand Aman Affi | Thése de doctorat | Université de Limoges | 2015 124

(@) By-ne-np |



cet ouvrage est utile dans la mesure ou il permet de mettre fin au mensonge, c’est-a-dire, le

fait de considérer que I’homosexualité est une pratique sexuelle contraire a la morale.

Dans la préface de la traduction Américaine de 1950, André Gide soutient que
Corydon représente pour lui, I’ceuvre la plus importante. Pourtant, aprés avoir fait cette
déclaration, il demande aux journalistes de ne pas la publier par crainte des critiques négatives

sur sa vie et son ceuvre.

Un interviewer suédois vint a Neuchatel ou j’achevais de me remettre d’une crise cardiaque.
D’ordinaire je ne me préte pas aux interviews; mais je venais de recevoir le prix Nobel; ce journaliste
était correspondant du X.de Stockholm; Je ne pouvais décemment 1’éconduire au surplus. [...]. Je
répondis, sans aucun sourire, que j’aurais certainement renoncé au prix Nobel plutét que de désavouer
n’importe lequel de mes écrits. Aucun titre pourtant n’avait été prononcé; mais lorsque I’interviewer me
demanda, sitot ensuite, quel était celui de mes livres que je considérais comme le plus important, c’est
sans hésitation aucune que je nommai Corydon. Je le priai toutefois de ne point faire état de cette
déclaration, laquelle risquait de paraitre paradoxale (Je n’aime pas les paradoxes) et de prendre un air de
défi fort désobligeant pour les amis que je pouvais avoir en Suéde: 1’on m’avait accordé le prix Nobel
malgré ce livre; [...]; il y aurait [...] arrogance de ma part a venir rappeler trop haut ce que certains
s’efforgaient peut-étre d’oublier. Mais que Corydon soit le plus important de mes livres, c¢’est ce dont je
reste convaincu; et convaincu de méme qu’un jour viendra ou ’on s’apercevra de son importance380.

En affirmant que son ceuvre la plus importante est Corydon, André Gide veut
démontrer que malgré les oppositions et les critiques négatives sur la portée morale de cette
ceuvre, il ne regrette pas de ’avoir écrite. D’ailleurs, il considére cette ceuvre comme la plus

importante.

Face aux multiples déclarations d’André Gide, nombreux sont les critiques et
contemporains qui vont porter leur jugement sur cette ceuvre. Parmi ces critiques, certains
trouvent le livre malsain, d’autres condamnent son auteur d’avoir traité la pédérastie comme
une pratique “’normale". D’autres encore, reprochent a André Gide de se cacher derriére la

science et la culture Gréco- romaine pour justifier ses pratiques immoralistes.

Camille Mauclair, poéte, romancier, historien d’art et critique littéraire frangais, né le
29 novembre 1872 et décédé le 23 avril 1945 est du nombre de ces critiques littéraires cités ci-
dessus. Il s’exprime sur I’ceuvre d’André Gide, particulierement sur Corydon et Les Faux-
monnayeurs. Il condamne séverement la propagation de I’immoralisme dans 1’ceuvre d’André

Gide. Sa réponse a I’enquéte de la revue Les Marges est éloquente sur ce sujet aussi sensible:

La littérature ne nous a pas été donnée pour tripoter la boue. Il va sans dire que la tendance littéraire
homosexuelle doit étre combattue. La tolérer au nom de la liberté et du droit de tout dire, c’est faire

%80 André GIDE, Corydon, préface de 1950.
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naivement le jeu d’auteurs auxquels j’avoue préférer les simples pornographes, lesquels se donnent
franchement pour ce qu’ils sont et non pour des " maitres a penser"**,

Le critique soutient qu’il faut lutter ardemment contre la propagation de
I’immoralisme dans I’ceuvre de Gide. L’auteur précise a cet effet, le caractére immoraliste des
pratiques homosexuelles: « imaginez ce que sont les pratiques sexuelles entre deux hommes et
essayez de ne pas vomir! »*%2. C’est dans cette optique que s’inscrit Jean de Gourmont. Selon
lui, André Gide publie Corydon pour justifier ses pratiques immoralistes. En fait, il veut

défendre ses penchants pédérastiques:

Pour faire parler de lui, Alcibiade coupa la queue de son chien et André Gide écrivit
Corydon, apologie de la pédérastie. Ce petit essai un peu tortueux et fuyant s’appuie

sur des intuitions personnelles et sur des imprécisions scientifiques et historiques®®*,

Le critique declare, par ailleurs, que la théorie gidienne de I’homosexualité est fausse
car ses études sont axées sur un faux fondement scientifique et historique. Il précise qu’André
Gide, en voulant se baser sur des Grecs « se trompe facilement de route »**, et affirme qu’il
se sent dans 1’obligation « de le guider, de la main, pour I’empécher d’étre normal, ¢’est-a-

385

dire, pédéraste » Pour ces diverses raisons, Jean de Gourmont, écrivain francais,

collaborateur au Mercure de France et défenseur de la morale comme le confirme son ceuvre,
L Art et la morale®®®, ne peut s’empécher de s’exclamer « en tout cas pour les Corydons, la

87 Autrement dit, la

femme est sans odeur sexuelle et I’amour se joue hors des régles!!! »
pédérastie que défend André Gide dans son ceuvre s’oppose aux valeurs morales. Abordant

dans le méme sens, le docteur Frangois Nazier écrit:

Gide prétend n’avoir en vue que les pédérastes normaux. Ce n’est pas assez, d’éliminer les malades, les
invertis, et de déclarer que sont normaux les philopédes virils, sains et bien portants; il faudrait nous
dire le genre de rapports que 1’on admet entre les pédérastes dits normaux %,

%1 patrick CARDON & Octave UZANNE, « Enquéte sur I’homosexualité en littérature », Les Marges, N°19,
Mars-avril 1926, p.44.

%2 |dem, p.14.

%83 Jean DE GOURMONT, Mercure de France, 1% octobre 1924, p. 170. Repris dans Bibliothéque des Amis
d’André Gide, n° 55, Janvier 1982, p.409.[en ligne]:www.gidiana.net/Comptes_rendus/Presse_Corydon/
CR_Gourmont_Corydon.html. Consulté le 12/4/2013.

% |bidem.

%2 |dem, p.171.

% Jean de GOURMONT, L 'Art et la morale, Paris, Mercure de France, 1912.

%7 |dem, p.173.

%8 Francois NAZIER, L 'Anti-Corydon, Essai sur l'inversion sexuelle, Paris, Editions du siécle, 1924, p.126.
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Cette remarque nous invite & examiner de plus prés ce qu’André Gide appelle la
normale et pourquoi ce terme s’oppose-t-il a la norme et renvoie a I’immoralisme dans les
rapports sexuels? La notion de I’immoralisme se définit par rapport a la "norme". En fait, ce
vocable traite de tout ce qui est conforme a la regle. La norme désigne également ce qui est
habituel ou conforme a la majorité des cas; c’est-a-dire, une pratique dans laquelle s’inscrit
I’actant collectif. En dépit de tout cela, pour André Gide, il faut plutdt parler de normale. Ce
terme designe pour lui, toute action entreprise en accord avec ses désirs et ses besoins. Citons

un passage dans I’ceuvre autobiographique ou I’auteur fait référence a ce mot:

Mais qu’ai-je besoin d’évoquer ces lugubres jours? Leur souvenir explique-t-il mon délire de cette nuit?

La tentative auprés de Mériem, cet effort de ‘’normalisation", était resté sans lendemain, car il n’allait

point dans mon sens; & présent je trouvais enfin ma normale®®°.

Cette notion de « normale », André Gide la définit clairement comme son « plaisir

30 11 s’agit donc de mépriser la

[...] sans arriere pensée et [...] suivi d’aucun remords [...] »
morale courante. En un mot, cette pédérastie qu’André Gide qualifie de normale s’inscrit dans

I’immoralisme, comme cela a été dit précédemment.

De plus, Francois Nazier refuse d’admettre la théorie d’André Gide qui soutient que la
pédérastie dans la société grecque favorise la santé des époux, la respectabilité du foyer,
I’honneur de la femme et la paix dans le foyer. C’est d’ailleurs ce refus de ces diverses
théories proposées par André Gide dans Corydon qui justifie le titre de son ceuvre, L Anti-
Corydon. Le préfixe « anti », exprime 1’idée d’opposition des idées développées dans 1’ceuvre
d’André Gide et celle de Frangois Nazier. C’est ce qui justifie le fait que le critique s’oppose a
I’idée gidienne selon laquelle tous les animaux sont pédérastes et que la pédérastie soit une

chose naturelle. A ce propos, il affirme:

Ce qui pousse le male vers le male, ce n’est pas le desir de jouir de ce male comme il
jouirait d’une femme, mais d’exonérer ses glandes sexuelles de la fagon la plus

commode, faute de femelle; cela, si les mots ont un sens, c’est de la masturbation®>.

%9 André GIDE, Si le grain ne meurt, [1921]: Souvenirs et Voyages; Paris, Gallimard, « La Pléiade», Edition
établie, présentée et annotée par Pierre MASSON, avec la Collaboration de Daniel DUROSAY et Martine
SAGAERT, 2001, p.309-310.

90 1dem, p.311.

¥ Francois NAZIER, L Anti- Corydon, Essai sur I'inversion sexuelle, op.cit., p.126.
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Autant dire que I’homosexualité différe de la pratique sexuelle communément admise,
car selon I’auteur, cette pratique sexuelle consiste a provoquer le plaisir sexuel par 1’excitation

manuelle des parties génitales du partenaire ou de soi-méme.

Pierre Mauriac, le critique littéraire francais, accuse également André Gide de vouloir
justifier ses pratiques comportementales, surtout sexuelles, au nom de la science. C’est pour
cette raison qu’il écrit dans la Gazette médicale de France, du 15 septembre 1928, un article

intitulé: "Parmi les ténebres de la sexualité” ou il traite de Corydon. Il précise a cet effet que:

Subitement, il s’accorde le droit de se révéler tout entier. Au nom du bon sens ou de la raison, M.Gide
veut reconquérir son assurance" et sans fausse honte, justifier ses goits. "C’est une défense de la

pédérastie qu’il écrit," et son livre éclate dans un grand fracas de chaines brisées qui annonce la

délivrance des homosexuels®®.

L’auteur soutien que la subjectivité présente dans Corydon ramene directement a
André Gide et non aux pédérastes qu’il légitime leur pratique sexuelle immoraliste. Le

critique affirme qu’ André Gide se cache derriére un masque d’hypocrisie que 1’on doit oter:

C’est bien de ce paradis des homosexuels dont M.Gide se fait I’ange gardien a la plume flamboyante.
Mais ni son talent, ni son audace ne peuvent nous éblouir, ni nous faire voir dans ses discours " autre
chose que la couverture de leur vilenie infame sans amour et contre nature"**,

Le critique souligne que 1’on doit porter une critique sévére de ces pratiques
immoralistes qu’André Gide s’évertue a défendre. Jugeons-en par ces propos de Pierre

Mauriac:

C’est a cette coutume contagieuse et a ceux qui I’essaiment, comme ils feraient d’un
microbe, que doivent aller les mots durs, et non aux vrais invertis qui n’ont d’autres
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refuges dans notre société que 1’ombre de I’immolation®®*,

En d’autres mots, la pédérastie que défend André Gide a une influence négative sur
ses contemporains. C’est pourquoi, ’auteur préconise que I’on porte une critique acerbe
contre ceux qui légitiment la pédérastie. Pierre Mauriac montre qu’a travers la normalisation

de la pédérastie, André Gide essaie de justifier ses pratiques immoralistes:

Au contraire André Gide détourne la téte de ces infirmes. Il ne préche que “’I’amour grec", la
pédéras