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Introduction

« Que (la littérature) la plus profondément nationale,
la plus particuliere, ethniquement parlant, est aussi
bien la plus humaine et celle qui peut toucher le plus
les peuples les plus étrangers. »'

André Gide

N¢é en 1899 a Beijing, capitale sous la dynastie des Qing, Lao She est I’un des plus
grands écrivains chinois des temps modernes. Avec sa premiére nouvelle 7z de shibai’
( {HhAIZRIG) ) parue en 1921, il n’a démarré pour de bon sa carriére littéraire que lors
de son sé¢jour a Londres, de 1924 a 1930 : « trois romans coup sur coup (La philosophie
de Lao Zhang, Zhao Ziyue et Messieurs Ma pere et fils), ou éclatent son golt pour la
satire, son humour et sa verve toute pékinoise »*. Au fur et a mesure de la publication
de Luotuo xiangzi, Chaguan et Sishi tontang, en puisant leurs ressources dans la vie des
citadins de bas échelon, les ceuvres de Lao She gagnent un large public en Chine. En
méme temps, grace a la traduction dans plusieurs langues étrangeres de ses ceuvres,
surtout de Luotuo xiangzi, 1’écrivain non seulement augmente sa notoriété
internationale mais aussi contribue a I’¢largissement de 1’influence de la littérature
chinoise moderne.

Si Lao She est une présence incontournable quand on traite de la littérature
chinoise moderne, il occupe aussi une position privilégiée dans la traduction et la
réception de la littérature chinoise en France avec ses 32 titres* traduits et publiés : il a
connu les plus d’ceuvres traduites en frangais, avec Lu Xun et Ba Jin, parmi les écrivains

modernes chinois. C’est a partir de 1947, quand la premiére version de Luotuo xiangzi

' André Gide, Incidences, Paris, Gallimard, 1924, p. 18.

2 Elle a été traduite en frangais par Brigitte Duzan en décembre 2016, sous le titre « L’Echec d’une femme », voir
sur http://www.chinese-shortstories.com/Tres_courtes_nouvelles Lao She L echec d une femme.htm.

3 Anne Cheng, « Préface », in Lao She, Le Pousse-pousse, Arles, Editions Philippe Picquier, 1990, p. 5-6.

4 Voir dans I’Annexe la liste de ces 32 titres publiés en volume en France. A cela s’ajoutent également les 6 textes
publiés dans des revues et les 2 nouvelles publiées en ligne.
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traduite par Jean Poumarat est parue chez Arthaud sous le titre « Cceur-joyeux, coolie
de Pékin » qu’il a fait son entrée dans le monde littéraire en France. En 1955, d’apres
la version américaine déja simplifiée, le traducteur Clément Leclerc a apporté aux
lecteurs francais une autre ceuvre de cet écrivain, Sishi tongtang qui prend « La
Tourmente jaune » comme titre francais. Il s’agit de traduction-relais pour ces deux
versions. Ne connaissant ni la langue chinoise ni sa culture, les deux traducteurs se sont
contentés de s’appuyer sur les deux versions américaines adaptées (dans le cas de
Luotuo xiangzi) ou abrégées (pour Sishi tongtang) pour donner une vue sommaire sur
ces deux romans représentatifs de I’écrivain. On peut constater que, dans ses ceuvres
traduites le plus tot, sans doute I’exotisme chinois attire-t-il le plus les lecteurs frangais.
Autrement dit, ces deux versions ouvrent a ce moment-1a une nouvelle voie pour eux
dans la connaissance de Pékin et de la Chine. Pour Luotuo xiangzi, I’'un des romans les
plus célebres de I’écrivain, il faut attendre encore une dizaine d’années pour que le
public frangais puisse lire une autre version qui est relativement compléte. Cette version,
traduite par Frangais Cheng, est publiée sous le titre du « Pousse-pousse » chez Robert
Laffont en 1973. En se basant sur sa compréhension en profondeur de I’ceuvre originale
et de son pays natal, le traducteur a réussi a faire arréter les regards des Francais sur
I’écrivain et son art langagier. Depuis 1978, I’année ou Lao She a été officiellement
réhabilité en Chine, ses ceuvres traduites en France sont de plus en plus nombreuses.
Quant a la Chine, les autorités ont encouragé la traduction systématique en anglais et
en francais des ceuvres représentatives des écrivains chinois reconnus pour les recueillir
dans la collection « Phénix », parmi elles on trouve La Maison de thé (Chaguan, 1980),
Le Bateau magique (Bao chuan, 1982) et Le Tireur de pousse (Luotuo xiangzi, 1985)
de Lao She. En méme temps, les traductions de ses ceuvres en France s’enrichissent :
rien que pendant les années 1980, on a connu la publication des cinq versions de Lao
She, y compris quatre romans et un recueil de nouvelles.

Les ceuvres de Lao She ont pu étre traduites et diffusées en France grace aux efforts
d’un petit nombre de traducteurs et spécialistes, entre autres, Paul Bady, Francois
Cheng, Anne Cheng, Claude Payen, Chantal Chen-Andro... C’est grace a eux

qu’aujourd’hui, les versions frangaises de I’écrivain couvrent presque tous les genres
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de sa création : romans, nouvelles, récits, théatre et méme essais. Par exemple, Claude
Payen a traduit un recueil d’essais de Lao She, intitulé « Ecrits de la maison des rats »
(Duoshu zhai), qui est publié¢ chez Philippe Picquier en 2016. De la publication de
Ceeur-joyeux, coolie de Pékin jusqu’a nos jours, 1’histoire de la traduction et de la
réception de Lao She en France s’étend sur plus de soixante-dix ans, ce qui fait de lui
I’un des écrivains canoniques de la littérature chinoise qui sert de porte-parole a
I’étranger de ses compatriotes.

Aprés une breve présentation de Lao She et de sa réception en France, nous
pouvons en dégager assez clairement ’intérét qu’il y a a analyser la traduction du style
a la lumiére des versions francaises des ceuvres romanesques de 1’écrivain.
Premierement, la traduction du style constitue toujours I'un des problémes les plus
sensibles et les plus complexes dans la traduction littéraire, sur laquelle se concentre
I’attention de presque tous les traducteurs et traductologues. D’une part, depuis
longtemps, 1’avis partagé par bien des chercheurs est que le style est composé
d’éléments imprécis, de sorte qu’on ne peut pas trouver une notion a la fois stricte et
scientifique pour définir ce qu’il est, de la vient avant tout le probléme : comment saisir
les traits pertinents du style ; de I’autre, les différences entre les langues et les cultures
entrainent bien des difficultés a le reproduire. Malgré toutes ces difficultés, les
recherches et la pratique au sujet de la traduction du style se développent tant en Chine
qu’a I’étranger.

Deuxi¢mement, faisant partie des écrivains les plus représentatifs de la littérature
chinoise moderne, Lao She est I’auteur le plus traduit et le plus retraduit, avec Lu Xun
et Ba Jin, en France. Alors que I’idéologie et la politique constituent les deux facteurs
principaux qui incitent le public frangais a lire Lu Xun ou Ba Jin en encourageant la
traduction de leurs ceuvres, il n’en va pas de méme pour Lao She. D’apres Isabelle
Rabut, spécialiste de la littérature chinoise moderne et contemporaine, il peut arriver
que des écrivains bénéficient d’un prestige littéraire encore plus élevé en France que

dans leur pays d’origine, et Lao She est certainement de ceux-la.! Ainsi, nous pouvons

! Isabelle Rabut, « Xiandai huawen wenxue jingdian zai faguo » (Les (Buvres classiques de la littérature chinoise
moderne en France), trad. Chou Tanying, Nanfang wentan (Le Monde littéraire du Sud), 2005, No.2.
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en tirer la conclusion que la littérarité, surtout le style original de I’écrivain, constitue
un ¢élément attirant pour les Frangais dans la lecture de Lao She.

En outre, le choix de ses romans traduits en France comme corpus d’étude
s’explique par trois raisons. Premiérement, durant sa carriére littéraire de plus de
quarante ans, c’est sa création romanesque qui, avec ses ceuvres théatrales, a eu le plus
d’influence, tandis que Lao She a admis lui-méme qu’il « a écrit le théatre de la méme
facon que le roman »!. Vu que les ceuvres romanesques comprennent différents moyens
d’expression, comme la narration, la description, le dialogue, etc., elles nous
fournissent des exemples plus variés et plus nombreux que le théatre. Les études sur
ses ceuvres romanesques nous permettront ainsi de mieux saisir les traits
caractéristiques de son style ainsi que son évolution avec le temps. Deuxiémement, en
France, si les titres traduits de Lao She couvrent presque tous les genres pratiqués par
I’écrivain, ce sont les romans traduits qui comptent le plus et qui ont recu le plus
d’attention, comme Luotuo xiangzi qui a été traduit et retraduit. Alors que sa création
théatrale « n’a pas encore été suffisamment connue et comprise »*. Enfin, comme I’a
affirmé I’écrivain : « je ne suis pas bon pour la nouvelle »*, la qualité de ses nouvelles
est généralement considérée comme moins bonne que celle de ses romans. Ainsi avons-
nous décidé de laisser de coté les nouvelles, pour nous concentrer sur les romans. D’ou
le choix des ceuvres romanesques, plus précisément, des romans traduits en francais de
Lao She comme sujet d’étude.

Troisiemement, le fait que les lecteurs frangais peuvent ressentir et admirer le style
littéraire de Lao She malgré les décalages dans le temps et 1’espace est étroitement lié
aux efforts que font ses traducteurs frangais. Comme 1’a indiqué Gustave Flaubert, « le
style est autant sous les mots que dans les mots. C’est autant 1’ame que la chair d’une

ceuvre »*. Tout en procurant a ses ceuvres un charme littéraire hors pair, le style original

! Lao She, « Xianhua wo de qige huaju » (Quelques mots sur mes sept piéces de théatre parlé), in Lao She quanji,
vol. 17 ((Euvres complétes de Lao She, tome 17), Beijing, Renmin wenxue chubanshe, 2008, p. 376. Le texte original
est le suivant : « FZ A& LN VA LR UL ».

2 Gao Fang, La traduction et la réception de la littérature chinoise moderne en France, Paris, Classiques Garnier,
coll. « Perspectives comparatistes », 2016, p. 233.

3 Lao She, « ‘Wusi’ geile wo shenmen » (Ce que m’a apporté le mouvement du 4 Mai), in Lao She, Lao She
shenghuo yu chuangzuo zishu (Autobiographie sur la vie et la création de Lao She), Beijing, Beijing wenxue
chubanshe, [1982]1997, p. 86.

4 Gustave Flaubert, Un parfum a sentir : nouvelle édition augmentée, les éditions Arvensa, 2014, p. 4.
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de Lao She pose assez de problémes a ses traducteurs. Les réflexions sur la traduction
du style dans les versions francaises des ceuvres romanesques de I’écrivain nous
permettront donc de mieux connaitre ce phénomene traductologique.

Toutes les raisons ci-dessus nous incitent ensuite a mener une ¢étude a la fois
scientifique et détaillée sur la reproduction du style dans les versions francaises des
romans de Lao She. Afin d’entreprendre cette étude, il nous faut commencer par la
revue du corpus théorique et critique qui pourra servir de base pour notre travail.

De son vivant, Lao She et ses ceuvres font déja I’objet des critiques et des
recherches tant en Chine qu’a 1’étranger. Aujourd’hui, de nombreuses études dans le
monde entier sur ce génie littéraire représentent une grande variété tant par les sujets
traités que par les approches appliquées. En Chine, si avant la fondation de la
République populaire, la plupart des critiques sont des articles de critique littéraire
écrits lors de la parution d’une ceuvre de I’écrivain, elles ont été remplacées, pendant
les années 1950 et 1960, par des évaluations souvent effectuées du point de vue
politique, et c’est seulement aprés la réhabilitation de Lao She en 1978 qu’on a connu
un nouvel essor dans ce domaine.

D’apres les statistiques dont nous disposons, les études sur la création littéraire de
I’écrivain se répartissent en quatre catégories différentes.

Premiérement, il s’agit des documents historiques et des matériaux de recherche
sur I’écrivain et ses ceuvres, parmi lesquels on peut trouver Lao She yanjiu lunwen ji
( (CEEMFWLED) ) quiest le premier recueil de recherche dans ce domaine aprés
1978, regroupant toutes les communications présentées lors du premier colloque
national sur I’ écrivain, Lao She yanjiu zonglan ( {ZZ&W M) )’ qui vise a dresser
un bilan des études sur Lao She faites de 1929 a 1986, et Lao She nianpu ( (& &4
W) )* de Zhang Guixing qui constitue I’une des études les plus systématiques et les

plus complétes sur la vie de Lao She et sur sa création littéraire, en attirant beaucoup

! Meng Guanglai et al., Lao She yanjiu lunwen ji (Recueil d’études sur Lao She), Shangdong renming chubanshe,
1983.

2 Zeng Guangcan (éd.), Lao She yanjiu zonglan (Apergu général des travaux de recherche sur Lao She), Tianjin,
Tianjin jiaoyu chubanshe, 1987.

3 Zhang Guixing, Lao She nianpu (La Chronique de Lao She), Shanghai, Shanghai wenyi chubanshe, 2005.
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d’attention dés sa publication.

La deuxiéme catégorie comprend tous ceux traitant du style de 1’écrivain, soit sur
le plan de son art langagier, comme 1’ouvrage de Wang Jianhua, Lao She de yuyan yishu
( (ZEMIES ZAR) ), soit sur son humour auquel est consacré un livre de Liu
Chengyan, intitulé Lao She youmo lun ( {ZZ&HAERIE) ).

Les études culturelles constituent la troisiéme catégorie. Certains chercheurs ont
essay¢ de discuter des couleurs locales dans ses ceuvres, c’est-a-dire le vieux Pékin, les
coutumes folkloriques chinoises et la tradition mandchoue que 1’écrivain fait vivre avec
sa plume. Par exemple, dans Lao She yu manzu wenhua ( & 5 3C46) )?, Guan
Jixin a examiné méthodiquement I’influence de la culture mandchoue sur Lao She et
sur ses ceuvres, dans le but de montrer le lien étroit entre 1’écrivain et son ethnie.

Depuis les années 1990, les approches comparatistes ont commencé a étre
appliquées dans les études sur Lao She, de 13 la quatriéme catégorie. A coté de la
comparaison entre 1’écrivain et ses homologues chinois, tels que Lu Xun, Shen
Congwen, Zhao Shuli, etc., les chercheurs se sont aussi efforcés de démontrer
I’influence occidentale sur la création de Lao She, en mettant en lumiére les sources de
certains de ses traits stylistiques. Parmi les études, on peut citer « Lao She yu waiguo
wenxue » ( (& 5/MESCH) )* qui est le premier article a synthétiser les apports
de Joseph Conrad, Taylor Swift et Dante a 1’écrivain. Ce type d’études comparatistes a
¢largi dans une large mesure I’horizon des chercheurs, en les invitant a étudier la
traduction et sur la réception de I’écrivain dans d’autres pays. Par exemple, nombre de
chercheurs se sont attachés a la recherche sur la traduction de Lao She dans le monde
anglophone, et sur ses propres pratiques de traduction entre le chinois et 1’anglais. En
cette matiére, Lao She zuopin yingyi yanjiu ( £ & /EM LB FL) )° signé par Li Yue
et Lao She fanyi wenxue yanjiu ( E&RIPEIC#HEFE) ) de Zhang Man sont sans

! Wang Jianhua, Lao She de yuyan yishi (Sur art langagier de Lao She), Beijing, Beijing yuyan wenhua daxue
chubanshe, 1996.

2 Liu Chengyan, Lao She youmo lun (Sur I’humour de Lao She), Guilin, Guangxi minzu chubanshe, 1989.

3 Guan Jixin, Lao She yu manzu wenhua (Lao She et la culture mandchoue), Liaoning minzu chubanshe, 2008.

4 Hao Changhai, « Lao She yu waiguo wenxue » (Lao She et la littérature étrangére), Jilin daxue shehui kexue
xuebao (Journal scientifique et social de I’Université de Jilin), 1982, No. 5.

5 Li Yue, Lao She zuopin yingyi yanjiu (Etudes sur la traduction anglaise des ceuvres de Lao She), Beijing, Beijing
zhishi chanquan chubanshe, 2013.

¢ Zhang Man, Lao She fanyi wenxue yanjiu (A Study of Lao She’s Translated Literature), Shanghai, Shanghai
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doute les deux ouvrages les plus représentatifs : I’un visant a dresser un bilan sur la
traduction de Lao She dans le monde anglophone, alors qu’il s’agit, dans 1’autre, d’une
¢tude comparatiste entre la traduction en anglais, effectuée par 1’écrivain, des ceuvres
classiques chinoises et de certains de ses romans, et celle des ceuvres de Lao She
effectuée par les autres traducteurs. Se complétant mutuellement, ils ont le mérite de
nous éclairer un peu dans la recherche de la traduction et de la réception de Lao She en
France.

En méme temps, de plus en plus d’universitaires et de chercheurs ont commencé a
s’intéresser a la traduction de Lao She en France. Le premier article qui aborde ce sujet
est « Pingjia Luotuo xiangzi de liangge fayiben » ( (VP (I&ZEFET) I DIERE
) ) de Li Tche-houa, publié en 1984. En tant que traducteur lui-méme, il a fait une
simple comparaison entre la version de Jean Poumarat et celle de Francois Cheng de
1973 avant de donner sa propre traduction des exemples cités. A ce moment-13, cet
article n’a pas retenu beaucoup I’attention, il faut attendre encore quinze ans pour que
des chercheurs se tournent leurs regards vers ce sujet. En 1999 et en 2004, Wu Yongping
a écrit deux articles?> pour donner un apercu sur les études de Paul Bady, spécialiste
francais de Lao She, notamment sur sa méthodologie qui combine les approches
culturelles avec les approches anthropologiques. En outre, il a traduit en chinois
plusieurs études® de Paul Bady ainsi que sa thése, intitulée « Lao She xiaoshuojia »*
(Lao She, romancier), de facon a présenter de facon plus précise les acquis
représentatifs de ’Hexagone concernant I’écrivain. Trois ans plus tard, Gao Fang a
soutenu sa thése La Traduction et la réception de la littérature chinoise moderne en

Chine’ dans laquelle elle a consacré un chapitre pour a I’étude de la traduction et de la

jiaotong daxue chubanshe, 2016.

! Li Tche-houa, « Pingjia Luotuo xiangzi de liangge fayiben » (Critique sur les deux versions frangaises de Luotuo
xiangzi), Zhongguo fanyi (Chinese Translators’ Journal), No.4, 1984.

2 Soit « Lun Bady xiansheng jinnian lai de ‘laoshe yanjiu’ : Lao She xiansheng bainianji » (Sur les études de Lao
She de Monsieur Bady : a la mémoire du centenaire de la naissance de Lao She), Minzu wenxue yanjiu (Etudes sur
la littérature éthnique), No. 1, 1999 ; « Zailun faguo xuezhe Bady de lao she yanjiu : jianji wenhua renlei xue
fangfalun de mouxie tedian » (Sur les études de Paul Bady, universitaire frangais, sur Lao She : quelques
caractéristiques de I’approche archéolo-cultuelle), Beijing shehui kexue (Sciences sociales de Beijing), No.4, 2004.
3 Comme « L’introduction a Lao She, romancier », trad. par Wu Yongping, Hanxue yanjiu (Etudes sinologiques), n°
VII, septembre 2003, Beijing, Zhonghua shuju ; « La Chine du Pousse-pousse », au méme numéro.

4 Paul Bady, Lao She xiaoshuojia (Lao She, romancier), trad. par Wu Yongping, Wuhan, Changjiang Wenyi
chubanshe, 2005.

5 Gao Fang, La Traduction et la réception de la littérature chinoise moderne en France, ibid.
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réception de Lao She en France en esquissant des images de I’écrivain au prisme
francais. En 2013, elle a publié¢ deux articles de plus, soit « Lao She zai falanxi yujing
zhong de yijie licheng yu xuanze yinsu » ( (& &L =GR HIEN IR SERE
[AIZ) )! et « Shi xi falanxi lengjing zhong Lao She de duochong xingxiang » ( (AT
EETMBETPZ a2 HEILR) )2, approfondissant nos connaissances dans ce
domaine.

Depuis les années 2010, il est & remarquer que les retraductions en frangais de
Luotuo xiangzi sont devenues 1’un des sujets qui concentrent I’attention du milieu
universitaire chinois : on compte au total deux mémoires de maitrise® et un article
académique* sur ce sujet. Zhao Qian a choisi, dans son mémoire, la version de Jean
Poumarat, celle de Francois Cheng en 1973 et celle de 1990 augmentée par Francgois
Cheng et Anne Cheng comme corpus d’étude, alors que les deux autres études ne se
concentrent que sur la traduction de Frangois et d’Anne Cheng. Elles ont toutes oublié
une quatriéme version de Luotuo xiangzi qui a été lancée par les Editions en Langues
étrangeres en 1985. Le phénomeéne des retraductions de Luotuo xiangzi est de ce fait
loin d’étre clarifi¢ dans son ensemble. Qui plus est, notons que bien que les études se
soient enrichies, aucune ceuvre dédiée a ce sujet ne discute de la traduction du style
dans les autres romans traduits de Lao She. Il n’existe a fortiori aucune étude
systématique sur toutes les versions francaises de ses romans.

En tant que 1’un des pays récepteurs de Lao She, la France présente des recherches
aussi abondantes que diverses sur I’écrivain. C’est en 1953 que Jean Monsterleet a
publié dans son ceuvre, Sommets de la littérature chinoise contemporaine, la premicre
présentation francaise proprement dite, sur 1’écrivain et sur sa création littéraire. De

1966, année ou I’écrivain « s’est suicidé » apres les tortures des gardes rouges, a 1978,

! Gao Fang, « Lao She zai falanxi yujing zhong de yijie licheng yu xuanze yinsu » (La traduction et la réception de
Lao She en France et les facteurs relatifs de choix), Xiaoshuo pinglun (Critique du roman), 2013, No.3.

2 Gao Fang, « Si xi falanxi lengjing zhong Lao She de duochong xingxiang » (Sur les images différentes de Lao
She au prisme de la France), Waiyu jiaoxue (L’enseignement des langues étrangeres), 2013, No.5.

3 Liang Xue, Compensation culturelle dans la version du « Pousse-Pousse » de Lao She, mémoire de maitrise,
I’Université de langues et cultures de Beijing, 2009 ; Zhao Qian, Une étude sur la retraduction de Luotuo xiangzi
en France, mémoire de maitrise, I’Université de Nanjing, 2017.

4 Li Lanxue, « Shuangchong muguang xia de qiuzhen yizuo : ping Cheng Baoyi Cheng ailan de fayiben
luotuoxiangzi » (La traduction fidele sous « le double regard » : critique sur la version frangaise de Luotuo xiangzi
de Francois et d’Anne Cheng), Xiaoshuo pinglun (Critique romanesque), No.06, 2016.
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Lao She a été presque « oublié » dans les milieux intellectuel et critique en Chine. En
revanche, durant cette période, grace a la traduction, il a attiré¢ I’attention de bien des
critiques et des universitaires en France parmi lesquels Paul Bady est sans aucun doute
le plus représentatif. Considérée comme un jalon dans les études de Lao She en Europe,
sa thése soutenue en 1983, Lao She, romancier, a montré dans son ensemble le monde
romanesque de 1’écrivain, en s’appuyant sur le contexte historique, social et
économique au moment ou Lao She écrivait ses romans. Plus tard, il a dirigé deux
théses sur Lao She, soit Lao She dramaturge : l'art de la satire’ de Mohamed
Baccouchi et L’Humour dans l'esthétique romanesque de Lao-She’ de Jung-Sun Yi-
Tsang. La premicre examine la satire employée dans les ceuvres théatrales de Lao She,
alors que la deuxiéme se concentre sur les origines et la représentation de 1’humour
dans le monde romanesque de 1’écrivain. Ainsi s’est réuni autour de Paul Bady, un
groupe de chercheurs qui s’intéressaient aux écrits de I’écrivain en France, jusqu’a la
fondation de I’ Association internationale des Amis de Lao She.

A part les études faites par les universitaires, notons en méme temps qu’a la fois
lecteur et critique, le traducteur joue aussi un role important dans la diffusion et
I’interprétation de I’écrivain en France par son choix des ceuvres a traduire, sa
compréhension et sa restitution en frangais du texte original. Donc, les paratextes, a
savoir préfaces, postfaces, commentaires, notes, nous fourniront aussi des sujets
d’observation et de réflexion : parmi eux, les préfaces ou postfaces écrites par Frangois
Cheng, Anne Cheng, et bien str Paul Bady, etc., nous serviront de références dans
’analyse de la réception de Lao She en France. Par exemple, dans la préface du Pousse-
pousse de 1973, Francois Cheng a saisi en quelques lignes la valeur littéraire essentielle
de ’ceuvre : « le résultat est une ceuvre d’une simplicité poignante, mais traversée aussi
d’ironie, d’humour et de verdeur populaire... C’est un livre du peuple, écrit pour le

peuple (il parut d’abord en feuilleton dans une revue) dans la langue du peuple, ce qui

! Mohamed Baccouchi, Lao She dramaturge : I’art de la satire, thése de doctorat de I’Université de Paris 7, soutenue
en 1985.

2 Jung-Sun Yi-Tsang, L ’Humour dans [’esthétique romanesque de Lao-She, thése de doctorat de I’Université de
Paris 7, soutenue en 1994.



lui conféra, a 1’époque, une valeur vraiment révolutionnaire »'.

De plus, les articles de presse accompagnant souvent la sortie des traductions
concourent aussi a la présentation de I’écrivain et de son ceuvre. Comme « Lao She le
Sage »2, « La loi du plus fort »*, ils occupent une place non négligeable dans le
fagonnement de I’image de Lao She dans le milieu littéraire en France. Ainsi les études
réalisées par les spécialistes, les paratextes et les articles de presse frangais sur Lao She
et ses ceuvres ont-ils permis d’appréhender la réception et la compréhension de
I’écrivain en France. Mais, selon les informations qu’on a pu trouver, il n’y a
presqu’aucune recherche académique ni étude scientifique sur la traduction en frangais
des ceuvres de Lao She, cela reste encore une page presque blanche.

Les études mentionnées ci-dessus, en frangais comme en chinois, nous offrent déja
des références précieuses pour entreprendre une nouvelle étude sur la traduction du
style a la lumicre des versions frangaises des ceuvres romanesques de Lao She, mais
leurs défauts sont quand méme évidents. Premic¢rement, les études déja existantes sont
loin de fournir une vue compléte et explicite sur la traduction et sur la réception de Lao
She en France, a fortiori, sur la représentation de son style original en frangais.
Deuxiemement, les études au sujet de la critique de traductions se focalisent sur Luotuo
xiangzi, négligeant la richesse de I’ensemble de romans traduits de Lao She en France.
Enfin, on y repére méme de fausses informations non vérifiées mais transmises d’un
article a ’autre, nuisant a la fiabilité de ces recherches®.

Ainsi, il nous parait important et nécessaire d’entreprendre une étude scientifique,
systématique et détaillée sur la traduction du style dans les versions frangaises des
ceuvres romanesques de Lao She qui ne se contente pas de procéder a de simples
¢valuations sur ses versions frangaises, mais renferme une double visée. D un coté, elle

tachera de mettre en lumicre I’histoire de la traduction frangaise de Lao She a partir des

! Frangois Cheng, « Préface », in Lao-Che, Le Pousse-pousse, trad. par Frangois Cheng, Paris, Robert Laffont, «
Pavillons », 1973, p. 7.

2 Claude Michel Cluny, « Lao She le sage », juin 2000 [article de presse paru & la sortie de Messieurs Ma, pére et
fils], sources du service de presse des Editions Philippe Picquier.

3 Gérard Meudal, « La Loi du plus fort », Le Monde, 9 juin 2000.

4 Par exemple, concernant 1’édition originale qu’a consultée Frangois Cheng dans le Pousse-pousse de 1973, toutes
les études qu’on a trouvées ’ont prise pour 1’édition de 1955 publiée par Renmin wenxue chubanshe, tandis qu’en
fait, il s’agit de I’édition de 1951 lancée par la Libraire Kaiming, plus abrégée que celle de 1955.
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¢tudes existantes en montrant comment ’écrivain, et surtout son style, sont percus en
France. De ’autre, elle tentera d’examiner de facons a la fois qualitative et quantitative
les versions francaises des romans de 1’écrivain, en vue d’évaluer le niveau qu’ont
atteint ses traducteurs dans la représentation de son style. D’ou la problématique de
notre étude : comment le style de Lao She est-il reproduit dans ses versions francaises ?
A coté de cette interrogation centrale qui guidera notre réflexion comme la
problématique phare de notre étude, une série de questions éventuellement liées a ce
sujet seront soulevées : Quelles sont les particularités que présente 1’histoire de
traduction de Lao She en France ? Comment ses romans ont-ils été recus dans
I’Hexagone ? Quels sont les traits caractéristiques du style de 1’écrivain ? Dans quelle
mesure les traducteurs frangais ont-ils été sensibles au style original de 1’écrivain ?
Par quelles méthodes traduisent-ils son style et quels sont les effets produits ? Quelles
sont les approches les plus appropriées pour identifier et traduire le style littéraire ?
Afin de répondre aux questions posées ci-dessus, nous nous inspirons de la théorie
des marquages stylistiques de Liu Miqing dans cette étude. Combinant des recherches
menées antérieurement sur la traductologie, la stylistique et 1’esthétique a ses propres
recherches sur la pratique et la théorie de la traduction littéraire de 1’anglais vers le
chinois, la théorie de la traduction du style de Liu Miqing est une méthode d’analyse et
d’évaluation d’une nature assez scientifique et objective. Dans le but d’assurer que le
style traduit peut s’adapter au style original, « le systéme des marquages stylistiques »
de Liu s’intéresse surtout a la manicre dont le style du texte original se manifeste. De
plus, selon lui, la description du style littéraire est loin d’étre une notion basée sur des
impressions, au contraire, elle est concréte. Ainsi, nous pouvons I’analyser comme un
systétme de signes linguistiques, c’est-a-dire de marquages stylistiques. Liu divise
ensuite les marquages stylistiques en deux catégories : marquages formels et marquages
non-formels. Les marquages formels sont constituées de marquages phonologiques!,
marquages des registres de langue, marquages lexicaux, marquages des figures,

marquages syntaxiques et marquages textuels, alors que les non-formels comprennent

! Les marquages phonologiques sont souvent présents dans la poésie. Ils désignent les traits caractéristiques des
textes du point de vue de la phonologie, par exemple I’utilisation de voyelle, la versification, etc.
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les quatre catégories suivantes : le choix du sujet et la manicre dont il est traité par
I’auteur ; la qualité¢ interne de 1’ceuvre, autrement dit, les sentiments et la pensée
contenus dans ’ceuvre ; la personnalité de I’auteur ; la réception.! Par ailleurs, a la fin
de la présentation de ce systéme, il nous propose trois approches pour traiter la
traduction du style littéraire, a 1’aide desquelles nous pouvons mieux analyser la
reproduction du style dans les versions francaises de Lao She.

Depuis longtemps, ’approche largement utilisée par de nombreuses études dans
le domaine de la traduction se base sur 1’observation et sur 1’analyse qualitative des
textes traduits. Mais une simple comparaison entre 1’original et la traduction ou parmi
différentes traductions, établie sur la base des citations aléatoires, ne peut satisfaire au
besoin de la recherche scientifique proprement dite, vu que les résultats ne sont ni
reproductibles ni représentatifs et vu que la comparaison se limite a certains exemples
sélectionnés par le chercheur. C’est le cas quand nous n’employons que la théorie de
Liu Miqing pour notre recherche. Ainsi, en sus de cette théorie, nous recourrons aussi
a la textométrie, une méthodologie de I’analyse textuelle qui s’appuie sur la statistique
linguistique. Par I’intermédiaire de I’ordinateur, nous établirons tout d’abord des corpus
paralléles entre 1’original et sa traduction ou parmi différentes versions (pour la
traduction de Luotuo xiangzi). Le corpus parallele établi, les équivalences extraites du
texte original et de sa traduction (de ses traductions) permettent d’établir des marquages
correspondants en termes de Liu, dans le traitement de la reproduction du style de Lao
She. Apres, a I’aide des logiciels, entre autres « Rstudio » et « Lexico 5 », nous pouvons
calculer la fréquence des marquages, donner des indications supplémentaires sur leur
apparition afin de mettre en évidence leurs caractéristiques d’emploi dans le corpus,
rendant 1’analyse plus objective et précise. Il s’agit donc d’un complément
indispensable dans 1’exploration de la traduction du style.

Suivant les propositions méthodologiques d’analyse, notre étude se divisera en

! Liu Miqing, Xinbian dangdai fanyi lilun (Nouvelle édition de Théories contemporaines de la traduction), Beijing,
Zhongguo duiwai fanyi chubangongsi, 2005, pp. 241-256. Liu a inclus la réception dans les marquages non-formels,
parce que le style qu’a pergu un lecteur varie selon sa capacité de perception esthétique déterminée par son statut
socio-culturel, le contexte historique ou il se trouve etc. De plus, dans la traduction, le traducteur a souvent tendance
a répondre aux préférences esthétiques du lectorat de la langue d’arrivée, ce qui influencera en retour la restitution
du style original.
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trois parties indépendantes mais intrinsequement liées. La premicre partie consiste en
un bilan de la traduction et de la réception des ceuvres de Lao She en France et elle sera
composée de deux chapitres. Le premier chapitre consiste a retracer le parcours de la
traduction de Lao She en France. Nous essaierons d’abord de présenter de fagon
générale la réception de 1I’écrivain en Chine, afin de la comparer ensuite avec 1’histoire
périodisée en quatre étapes de la traduction de ses ceuvres dans I’Hexagone. L’objectif
est de mieux saisir le contexte socio-historique ou 1’auteur du Pousse-pousse a été
traduit en francais en mettant en valeur les particularités de sa reconnaissance en France.
En outre, nous nous efforcerons de donner un apercu sur les « acteurs » tant en Chine
qu’en France qui ont participé a ce processus, a savoir les traducteurs, chercheurs,
éditeurs, etc., ainsi que sur leur statut social et littéraire, ce qui servira de base pour
’analyse suivante sur la réception de 1I’écrivain en France.

Le deuxiéme chapitre mettra I’accent sur la réception de Lao She en France. Par le
biais du réexamen de tous les discours critiques disponibles venus des milieux divers
frangais, nous nous efforcerons a regarder de prés la réception en question. A partir des
trois critiques distinguées par Albert Thibaudet, nous diviserons d’abord les discours
critiques francais au sujet de Lao She en quatre types, afin de mieux saisir les
particularités de chacun de ces types, grace auxquelles nous tenterons ensuite d’en tirer
les images, selon la théorie de 1’imagologie, que se font les lecteurs frangais sur
I’écrivain, a savoir I’image d’humaniste, 1’image d’homme de Pékin et celle
d’humoriste.

Apres le travail macrocosmique et fondamental fait dans la premiére partie, il sera
temps d’entamer dans la deuxiéme partie une analyse détaillée sur ce qu’est le style et
sur les caractéristiques du style de Lao She. Cette partie se divisera également en deux
chapitres. Dans le troisiéme chapitre, en partant des recherches existantes tant en Chine
qu’en Occident, nous chercherons a dresser les grandes lignes du développement de la
stylistique, de facon a nous former une idée assez claire de ce qu’est le style, plus
précisément, de ce qu’est le style littéraire, avant d’aborder, dans le chapitre suivant,
les traits pertinents du style de 1’auteur de Sishi tongtang.

Le quatriéme chapitre donc, s’attachera a mettre en lumiere de 1’originalité du style
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de I’écrivain. Nous y étudierons, grice a de nombreuses études existantes, son style,
surtout celui qui se manifeste dans les onze romans qui constituent le corpus de notre
présente étude, sous deux angles : la saveur pékinoise et ’humour de 1’écrivain. Il nous
parait aussi intéressant de retracer 1’évolution de son style original, avec les onze
romans servant de repéres, dans 1’objectif de faciliter la recherche suivante.

Sur la base des deux premicres parties précédentes, la troisieme partie sera
consacrée a une étude comparative et détaillée de la reproduction du style de Lao She
dans ses ceuvres romanesques traduites en France et elle sera constituée de trois
chapitres. A la lumiére du « systéme des marquages stylistiques » de Liu Miqing, tout
en nous appuyant sur la méthodologie de la textométrie, nous nous efforcerons d’une
facon assez scientifique et précise d’examiner les marquages formels et non-formels
dans les versions francaises des ceuvres romanesques de l'auteur. L’idée est de
confronter au texte original leur version frangaise, dans 1’objectif d’¢lucider comment
les traducteurs reproduisent le style littéraire de Lao She.

La cinquiéme chapitre traitera des problémes liés au choix de I’édition originale,
dans le cas des traductions francaises de Luotuo xiangzi, de Sishi tongtang et de Gushu
yiren. Sur la base d’une comparaison explicite entre les éditions originales de ces
romans, nous essaierons de répondre aux questions suivantes : de quelle édition le
traducteur est-il parti ? peut-elle aider le traducteur a saisir, dans le bon sens,
I’originalit¢ de I’écrivain ? L’objectif est d’examiner le niveau de traitement des
marquages non-formels dans chaque version, ce qui servira de base pour ’analyse
suivante sur la traduction des marquages formels dans les romans traduits en francais
de Lao She.

Le chapitre suivant servira d’abord a analyser les défis que pose la langue de Lao
She, entre autres, la traduction des noms propres, celle des realia, des registres de
langue, le probléme de 1’'usage du pékinois et la question sur la restitution des
comparaisons. Ensuite, en recourant aux exemples tirés des versions francaises des
romans de Lao She, nous nous efforcerons de regarder de pres les méthodes que les
traducteurs ont employées pour relever ces défis, afin d’approfondir nos réflexions sur

des questions relatives a I’acte traduisant, comme la question de ’'usage de ’ajout de
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notes, la transcription des termes chinois, etc.

Vu la place éminente occupée par Luotuo xiangzi dans la réception de Lao She en
France, nous nous focaliserons enfin, dans le septiéme chapitre sur le phénoméne de
ses retraductions, en comparant les quatre versions frangaises a leur original respectif,
afin de voir dans quelle mesure les différents traducteurs sont parvenus a reproduire le
style en les comparant dans cette ceuvre représentative de 1’écrivain.

Un mot pour finir sur les limites de notre corpus. Du fait que notre étude porte sur
les romans déja traduits en frangais de Lao She, nous emprunterons nos exemples aux
onze romans suivants : Lao Zhang de zhexue ( (KM %) ), Zhao Ziyue ( (X1
EIY ), Erma ( { —5) ), Xiaopo de shengri ( /W HIAH) ), Maocheng ji ( ik
18 ), Lihun ( EUS) ), Niu Tiancizhuan ( {4 RIGAE) ), Luotuo xiangzi ( {3&LE#E
F)), Wen boshi ( { ST 1:) ), Sishi tongtang ( (VY[R 3E) ), Zhenghong gi xia ( {1E
ZIJ#F ) )dans I’ordre chronologique de leur premiére parution en Chine. On laissera
de coté le roman Gushu yiren ( (5% 52 N ) ), parce que son original a déja été perdu,
et que ses versions chinoise et francaise sont toutes les deux traduites de leur équivalent
américain.

Ce que nous espérons, au travers de cette présente étude, est d’un c6té de passer
en revue de fagon panoramique la traduction et la réception de Lao She en France, de
I’autre, a ’exemple de la traduction frangaise des romans de 1’écrivain, de regarder de
plus prés comment et dans quelle mesure la traduction peut prolonger dans le temps la
vie de I’ceuvre d’un style original et étendre son influence dans 1’espace, en
approfondissant nos connaissances sur la traduction du style tant en pratique qu’en

théorie.
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Premiére partie Panorama de la traduction et de la réception des

ceuvres romanesques de Lao She en France

Comme on I’a mentionné dans I’introduction, Liu Miqing a distingué, dans sa
théorie des marquages stylistiques, les marquages formels et non-formels parmi
lesquels la réception mérite notre attention. Si les marquages formels et les trois autres
catégories des marquages non-formels sont plus ou moins li€s au texte lui-méme, ¢’est-
a-dire que nous pouvons les saisir et les déterminer dans le texte, la réception se situe
au-dela du texte. Liu I’a incluse dans les marquages non-formels, parce que d’apres lui,
le style qu’a percu un lecteur varie selon sa capacit¢ de perception esthétique
déterminée par la situation ou il se trouve, son statut socio-culturel, etc. Dans
I’évaluation de la traduction du style, le traitement de ce marquage se manifeste
d’autant plus important que le traducteur a souvent tendance a répondre aux préférences
esthétiques du lectorat de la langue d’arrivée d’un co6té, de 1’autre, les méthodes qu’il
ont employées sont inévitablement influencées par le contexte socio-culturel du pays
récepteur, ce qui influencera en retour la restitution du style original.

En fait, il s’agit aujourd’hui d’un avis largement partagé dans le milieu stylistique
tant en Chine qu’a I’étranger d’introduire la réception dans 1’étude du style. Gérard
Genette a, par exemple, insisté sur le fait que « tout élément de discours peut étre tenu,
selon les contextes et les types de réception, pour littéral ou pour figuré. Le caractére
largement conditionnel, ou attentionnel, de la figuralité en fait — comme on I’a toujours
su — un parfait embléme du style »!. Selon lui, recevoir un texte comme le faisait un
lecteur d’époque est une position utopique, I’attitude la plus juste serait de « faire droit
a la fois a l’intention signifiante (dénotative) d’origine et a la valeur stylistique
(connotative) ajoutée par I’Histoire »?.

La traduction et la diffusion a 1’étranger d’une ceuvre littéraire contribuent a son

! Gérard Genette, « Style et signification », Fiction et diction, Paris, éditions du Seuil, coll. « Points-essais », 2004,
p- 203.
2 Ibid., p. 217.
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devenir!, si I’on emprunte ce terme a Gilles Deleuze. La naissance d’une version
étrangere ne signifie pas la fin de sa traduction et de sa diffusion, au contraire, elle
marque que cette ceuvre prolongera sa vie littéraire dans le temps en étendant son
influence dans I’espace. En ce sens, nous entamerons notre recherche a partir d’un bilan
de la traduction et de la réception de Lao She en France. Cela renferme un triple
objectif : premi¢rement, il s’agit d’accentuer la signification d’effectuer une étude sur
la traduction du style dans les versions frangaises des ceuvres romanesques de Lao She ;
deuxiemement, en élucidant les divers contextes socio-historiques ou les ceuvres de
I’écrivain ont été introduites et traduites dans 1’Hexagone, ainsi que les acteurs engagés
dans ce processus, nous visons a mettre en lumicre les facteurs hors du texte
susceptibles d’influencer la restitution du style en francais ; troisiemement, en partant
des discours critiques francais, nous essaierons de donner une vue d’ensemble sur la
réception en France de Lao She, notamment de son style original, en vue de nous faire
une idée générale sur le style restitué dans les versions francaises des romans de
I’écrivain, ce qui, selon nous, constitue une étape fondamentale et essentielle de notre

recherche.

! Cf,, Liu Yunhong, « Silun wenxue fanyi de shengchengxing » (Etude sur la nature de « devenir » de la traduction
littéraire », Waiyu jiaoxue yu yanjiu (L’Enseignement et la recherche des langues étrangeres), No. 4, 2017.
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Chapitre 1 Parcours de la traduction de Lao She en France

« Lao Che est le romancier chinois contemporain qui est le plus susceptible
d’intéresser un lecteur occidental : ses descriptions pleines de sympathie, en méme
temps que sa critique toujours brillante d’humour des petits gens de Peiping, dont il
respecte le jargon, font de ses romans le témoignage le plus vivant, le plus robuste sur
les Chinois du XX siécle, leurs faiblesses, leurs malheurs »!. Telle est la présentation
de Lao She dans le Dictionnaire des littératures, éditée a Paris en 1968 ot on n’a connu
que ses deux versions tronquées traduites de I’anglais en France. L’auteur de cette
entrée est sans aucun doute clairvoyant : au bout de cinquante années, Lao She est
devenu aujourd’hui I'un des porte-paroles de la littérature chinoise dans le monde entier,
bien aimé par le lectorat tant chinois qu’étranger pour son humour et le vieux Pékin
sous sa plume. Le constat est d’autant plus vrai en France. Jean-Marie Gustave Le
Clézio, lauréat du prix Nobel de littérature en 2008 parle souvent de son admiration
pour I’écrivain, qui selon lui est « I’'un des maitres du roman chinois moderne - on dit
que Malraux s’en inspira au moment d’écrire La condition humaine - et 'un des
penseurs les plus originaux et les plus sincéres de ce temps »2 A compter de la parution
de la premicre version francaise de Luotuo xiangzi, intitulée « Cceur-joyeux, Coolie de
Pékin »*, Lao She a passé plus de soixante-dix ans de vie littéraire en France et sa
contribution a I’¢largissement de 1’influence de la littérature chinoise moderne mérite
notre attention. Comment les Frangais ont-ils rencontré Lao She ? Pourquoi Lao She a-
t-il été choisi ? Quelles sont les motivations des traducteurs ? Comment I’écrivain a-t-
il été interprété ? Toutes ces questions surgissent a notre esprit quand nous parlons de
la traduction de Lao She en France.

Ainsi, avant d’entamer les analyses détaillées sur la reproduction du style dans les

versions francaises des ceuvres romanesques de Lao She, il nous parait nécessaire de

! Philippe Van Tieghem et Pierre Josserand (dir.). Dictionnaire des littératures, tome second, Paris, Presses
universitaires de France, 1968, p. 2266.

2 Jean-Marie Gustave Le Clézio, « Lao She, le professeur », in Quatre Générations sous un méme toit I, trad. Jing-
Yi-Xiao, Mercure de France, 1996, X.

3 Lao Sheh, Coeur-joyeux, coolie de Pékin, trad. par Jean Poumarat, d’aprés la version anglaise d’Evan King, Paris,
Arthaud, « De par le monde », 1947.
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donner un panorama sur la traduction et la réception de 1’écrivain en France en vue de

faciliter la recherche suivante.

1.1. La réception de Lao She en Chine

Commencons par le retour sur la réception de Lao She en Chine. Par
I’intermédiaire d’une comparaison des particularités que présentent la réception de
I’écrivain dans son pays d’origine et celle dans le pays récepteur, nous espérons
réfléchir plus profondément sur les facteurs macroscopiques qui risquent d’influer sur
la diffusion et sur I’interprétation de 1’écrivain, surtout de son style, dans divers
contextes socio-culturels en France.

Comme on I’a indiqué dans I’introduction, il est difficile de décrire Lao She avec
un seul mot. Polyvalent, il est romancier, dramaturge et essayiste, mais aussi homme
patriotique qui « servait son pays en écrivant »!, en particulier pendant la Guerre de
résistance anti-japonaise. Ces roles si variants coexistent chez lui tout en s’entremélant
et exercant des influences les uns sur les autres. Tel écrivain suscita tout de suite 1’ intérét
des milieux littéraires et critiques en Chine des la parution de son premier roman, Lao
Zhang de zhexue. De ’autre coté, ses ceuvres si riches et originales nous offrent de
diverses perspectives d’interprétation, favorisant la recherche approfondie en la matiére
en Chine comme a I’étranger. Ainsi, avant de restituer le parcours de la traduction de
Lao She en France, il est indispensable pour nous de passer en revue sa réception en
Chine, de sorte a ¢lucider dans quelle mesure et a quel niveau la réception de 1’écrivain
dans son pays d’origine influence sa traduction dans le pays d’accueil.

Apres avoir fini la rédaction de Lao Zhang a la fin de ’année 1925, sous le conseil
de Xu Dishan, Lao She, qui enseignait a ce moment-la a la London School of Oriental
Studies, I’a envoy¢ a Zheng Zhenduo, alors rédacteur du Mensuel du roman (Xiaoshuo
yuebao). Quelques mois plus tard, le dernier a dédié une phrase a I’annonce de la

publication suivante du roman de I’écrivain, « Lao Zhang de zhexue signé de M. Shu

! Si I’on reprend les mots de Lao She, ¢’est comme suit, « Mon pinceau est mon seul capital, ma seule arme dans la
lutte contre I’ennemi », Cf. « En pleine tourmente », Xin wenxue shiliao (Matériaux pour 1’histoire de la nouvelle
littérature), 1938, No. 1, p. 13.
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Qingchun est un roman dont le caractére satirique n’est apparu jamais chez d’autres
écrivains »!. En janvier 1927, a « la derniére page » de la revue, Zheng Zhenduo a écrit
de plus quelques lignes pour un autre roman de Lao She, Zhao ziyue, et il a mentionné
cette fois-ci que « de Lao Zhang a Zhao, Lao She a fait un peu de progres... Bien que
la deuxiéme moiti¢ de Zhao consacrée a la narration sérieuse ait fait disparaitre
I’humour de la premiére moitié, la langue est toujours vivante... C’est un livre qui nous
fait rire et puis s’émouvoir avant de nous noyer dans la dépression et I’indignation »2.
Ce sont les premiers jugements sur I’ceuvre de Lao She, malgré en fragments, Zheng a
réussi a tirer deux caractéristiques de 1’auteur, a savoir la satire et le ton détendu de la
narration teintée de I’humour.

La premicere critique proprement dite en Chine sur Lao She est publiée en 1929
sous le titre de « Lao Zhang de zhexue yu Zhao Ziyue » (Lao Zhang de zhexue et Zhao
Ziyue), écrite par Zhu Ziqing. Figurant parmi les premiers promoteurs et praticiens de
la nouvelle littérature chinoise, Zhu Ziqing a choisi de traiter de ces deux romans a
partir de Zhongguo xiaoshuo shilue (Précis d’histoire du roman chinois)’ de Lu Xun,
la premicre ceuvre de synthese sur 1’évolution des romans chinois. En les mettant dans
la tradition du roman chinois, Zhu a mis en lumiére le style de Lao She, soit « la satire
sérieuse et teintée de mélancolie »*, sous I’influence de Lu Xun®. Si «les gens
d’autrefois lisaient des romans seulement pour s’amuser, et en écrivaient pour un simple
divertissement », c’est dans A Q zhengzhuan (1’Histoire véridique d’Ah Q) de Lu Xun
qu’'on a trouvé «pour la premicre fois une satire sérieuse qui se prive du
divertissement »°. Ensuite, il a fait une comparaison entre 1’ceuvre de Lao She et les

romans satiriques’ pour illustrer les caractéristiques de sa satire :

! Dans la rubrique « La derniére page » (zuihou yiye), Xiaoshuo yuebao (Mensuel du roman), juin 1926.

2 Dans la rubrique « La derniére page » (zuihou yiye), Xiaoshuo yuebao (Mensuel du roman), janvier 1927.

3 Publié en 1924, ce livre a été traduit en anglais, intitulé « A Brief History of Chinese Fiction », Pékin, éditions en
Langues étrangeres, 1964.

4 Zhu Ziqing, « Lao Zhang de zhexue yu Zhao Ziyue » (Lao Zhang de zhexue et Zhao Ziyue), in Zeng Guangcan,
Wu Huaibin (éd.), Lao She yanjiu ziliao : xia (Documents d’étude sur Lao She II), Beijing, Zhishi chanquan
chubanshe, 2010, p. 620.

> En 1929, Zhu Ziging a créé un cours a I’Université de Tsinghoua, intitulé « Zhongguo xin wenxue yanjiu
kecheng » (cours sur I’étude de la nouvelle littérature chinoise). Dans son cours, il a discuté en détail les deux
premiers romans de Lao She, et il a mentionné « I’influence de Lu Xun » en parlant de Lao Zhang. Cf. Zeng
Guangcan (éd.), Lao She yanjiu zonglan, op. cit., p. 7.

¢ Zhu Ziqing, op. cit.

7 Les romans satiriques correspondent en chinoise a « fengci xiaoshuo » dont les romans critiques (gianze xiaoshuo),
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A quel type « la satire » de ces deux livres appartient-il ? Ce n’est pas une question facile.
Dans la publicité de Zhao Ziyue, on a loué la description caractéristique de 1’écrivain. C’est vrai :
les personnages dans ces deux livres ont chacun leur caractére distingué. Sur ce plan, ils ressemblent
a ceux de Rulin waishi (Chronique indiscréte des mandarins) ; car on ne trouve pas d’individualité
dans Guanchang xianxing ji (Le Monde des fonctionnaires dévoilé) et 4 Q zhengzhuan... Du point
de vue stylistique, au lieu de les rapprocher a Runlin, ils ont plus de similarités avec les romans
satiriques. Mais a la différence de ceux-ci, I’attitude de 1’écrivain ne reste pas constante. Ses deux
romans, commencés par un ton de divertissement, ont chacun une fin sérieusement mélancolique...
Dans la publicité, on dit que « c¢’est un livre qui nous fait rire et puis s’émouvoir avant de nous noyer
dans la dépression et I’indignation ». Ces deux tons différents, soit amusant et mélancolique, loin

de se compléter, pourraient se contrebalancer.

Selon Zhu, Lao She n’est pas parvenu a régler les relations entre le ton amusant et
celui mélancolique, mais comparés aux romans satiriques traditionnels, ses deux
romans ont déja montré une certaine modernité : « je pense que ces deux romans, s’ils
¢taient dotés chacun d’un ton ou d’une attitude constante, auraient beaucoup plus de
force. Cependant, avec une telle fin sérieuse, ils sont devenus des ceuvres modernes,
différentes des romans satiriques »*. D’ou la note dominante de 1’étude suivante sur
Lao She en Chine.

Au fur et a mesure que se sont enrichies les ceuvres de 1’écrivain, de plus en plus
des critiques et des universitaires chinois ont tourné leur regard vers lui, parmi lesquels
on peut citer Li Changzhi avec « Lihun » (Le Divorce)’, Wang Shuming avec « Mao
cheng ji » (La Cité des chats)*, Zhao Shaohou avec « Lun Lao She de youmo yu xieshi

yishu » (Sur I’humour et I’art réaliste de Lao She)>, Bi Shutang avec « Niu Tianci

proposés par Lu Xun, font partie.

1bid., p. 620-621.

1bid., p. 621.

Li Changzhi, « Lihun » (Le Divorce), Wenxue jikan (Revue trimestrielle de la littérature), janvier 1934.

Wang Shuming, « Mao cheng ji » (La Cité des chats), Xiandai (La Modernité), No. 3, Vol. 4, janvier 1934.

Zhao Shaohou, « Lun Lao She de youmo yu xieshi yishu » (Sur I’humour et I’art réaliste de Lao She), 7a Kung
Pao (Littératures et Arts), le 30 septembre 1935.

[ N T
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zhuan » (L’Histoire de Niu Tianci) ', etc. Tous ces articles sont fondés sur les
impressions que se forment les critiques apres la lecture. La plupart d’entre eux se
concentrent sur ’humour et la satire dans I’ceuvre de 1’écrivain, tout en prenant en
considération sa langue pékinoise. Prenons I’article de Li Changzhi comme exemple,
selon Li, I’humour de Lao She qui « montre son intelligence » « n’est qu’un art pour
manifester la satire ». De plus, il a démontré que, si la satire de I’auteur a bien montré
les problémes de la société chinoise a ce moment-1a, il lui manque encore de la force :
« sa satire est quand méme trés douce. Ce faisant, on parle plus souvent de son humour
que de sa satire. La douleur provoquée par sa satire est si légere que 1’on I’oublie tout
de suite »2. C’est une critique assez juste qui serve de référence jusqu’aujourd’hui pour
I’étude de Lao She. Il faut signaler également que Luotuo xiangzi®, chef-d’ceuvre de
I’auteur, a suscité¢ bien des discussions dés sa parution. Certains ont montré leur
admiration a la langue utilisée dans ce roman, ainsi que la description des personnages,
le theme abordé. Par exemple, dans sa préface pour la version japonaise de ce roman,
Zhuo Zuoren, essayiste et critique littéraire, a lou¢ la langue parlée héritée du Réve dans
le pavillon rouge?, alors que Bi Shutang a insisté sur « la narration réaliste » et « les
caractéres distingués des personnages »°. Mais, ont surgi des critiques, entre autres Xu
Jie et Baren, qui ont exprimé leurs idées négatives envers la description socio-politique
dans ce livre : « les connaissances de Lao She sur la révolution est “vulgaire”...dont
’essentiel est réactionnaire »°. Les points de vue de ce type ont laissé de coté la valeur
littéraire de 1’ceuvre, désorientant un peu la compréhension de la moyenne des lecteurs.

Comme I’a remarqué Paul Bady, face a I’agression japonaise depuis 1937, Lao
She, « qui se flattait de n’étre d’aucun autre parti que de celui de la littérature »’, a pris

conscience nationale et sociale et a assumé volontiers les responsabilités comme 1’un

! Bi Shutang, « Niu Tianci zhuan » (L’Histoire de Niu Tianci), Yuzhou feng (Le Vent de I’univers), No. 27, le 1
octobre 1936.

2 Li Changzhi, op. cit.

3 Publié en feuilleton dans la revue Yuzhou feng du septembre 1936 en octobre 1937.

4 Zhitang, « Wanren wenku, shiyue wenyuan » (Bibliothéque pour des milliers de personnes, espace littéraire en
octobre), octobre 1942, Cf. Zeng Guangcan (éd.), Lao She yanjiu zonglan, op. cit., p. 33.

5 Bi Shutang, « Luotuo xiangzi », Yuzhou feng (Le Vent de 1’univers), No. 5, le 1 mai 1939.

¢ Baren, Wenxue duben (Cahier de la littérature), Shanghai, Zhulin shudian, 1940, p. 193.

7 Paul Bady, « La responsabilité de 1’écrivain : Lao She de Hankou a Chonggqing », in La Littérature chinoise au
temps de la guerre de résistance contre le Japon (de 1937 a 1945), Paris, Editions de la Fondation Singer-Polignac,
p. 161.
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des responsables principaux de la Fédération des écrivains et des artistes de toute la
Chine pendant les huit ans de la Guerre de résistance anti-japonaise. En suivant le
slogan qui présidait a la fédération, a savoir « la littérature descend a la campagne et
pénétre dans I’armée »!, dans le but de donner a son ceuvre une diffusion populaire plus
grande, Lao She a décidé de s’orienter vers la création théatrale pendant la guerre. Ainsi,
on a porté plus d’attention sur ses picces de théatre que sur ses romans pendant la guerre.
Il est a noter qu’au commencement, les critiques sur ses pieces, telles que « Guanyu
Canwu » (Sur Un épais brouillard) de Mao Ge? et « Canwu » (Un épais brouillard) de
Liu Nianqu®, ont été écrites, dans la plupart des cas, par les amis de Lao She qui ne
connaissaient pas beaucoup le théatre. Ainsi, les critiques pendant cette période se
dotent de deux caractéristiques. D une part, elles sont basées sur de simples impressions
de lecture ou de vue d’une piéce de théatre. En raison du manque de connaissances sur
ce genre littéraire, ils ont analysé les pieces de théatre de la méme maniére que pour les
romans. Les critiques sur le style de la création théatrale de Lao She ont partagé les
idées a peu pres pareilles a celles sur ses romans, elles portaient souvent sur I”’humour
et la satire de I’ceuvre. De I’autre, on nomme ces articles comme les critiques de théatre
pour la seule raison qu’elles parlent de la diffusion de ces piceces de théatre.

En outre, le fait que pendant la guerre, Lao She a établi des relations amicales avec
le parti communiste chinois, les écrivains ou les critiques de gauche ont ainsi fait
beaucoup d’éloges sur I’auteur pour I’unité politique. Cette situation a connu son point
culminant lors du 17 avril 1944 ou une réunion des écrivains est organisée pour saluer
les vingt années de création littéraire de Lao She. Outre I’hommage a I’écrivain, célébré
par Mao Dun, Guo Moruo, Hu Feng, etc., pour son dévouement et de travail dans la
fédération, on en a constaté un courant ou la politique I’emporte sur la littérature :
rarement a été mentionnée la création littéraire de Lao She. Seulement Hu Feng, ancien

disciple de Lu Xun, en a parlé, « nous sommes maintenant ici pour célébrer les vingt

' C’est un slogan proposé lors de la fondation de la fédération en 1938, qui est en chinois : « Wenzhang xiaxiang,
wenzhang ruwu ».

2 Mao Ge, « Guanyu Canwu » (Sur Un épais brouillard), Chongqing, Xinhua ribao (Quotidien Xinhua), le 23
novembre 1939.

3 Liu Nianqu, « Canwu » (Un épais brouillard), Chongqing, Guomin gongbao : qingqi zengkan (Journal du peuple,
supplément hebdomadaire), le 3 décembre 1939.
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années de création de Lao She. Il ne cesse d’y faire ses efforts depuis vingt ans...ce
n’est pas une chose simple. Nous devons se montrer sincéres pour son travail », il a
ajouté en méme temps que « Sheyu! a déja entamé son plan de “I’édification d’un
monument” (il s’agit de Sishi tongtang). Nous ne saurions oublier qu’il est un écrivain
aimable qui a de la sympathie pour la vie des petites gens et qui posséde la langue
populaire et diversifiée »2. Pour Lao She, le grand renom qu’il a connu a I’époque
contraste violemment avec son futur destin tragique, ce qui fait de cette réunion un
événement important dans 1’étude sur 1’écrivain.

Suivant la présentation ci-dessus, on peut donc résumer quatre caractéristiques de
la réception de Lao She en Chine avant 1949. Premiérement, grace aux efforts de
certains promoteurs et praticiens de la nouvelle littérature chinoise, notamment Zhu
Ziqing et Zheng Zhenduo, la modernité¢ de I’ceuvre de Lao She a été mise en relief,
constituant la base de la réception et de 1’étude sur I’écrivain. Deuxiémement, quoique
les articles au sujet de 1’écrivain soient principalement des comptes rendus basés sur de
simples impressions de lecture, ils ont réussi a dévoiler I’humour, la satire et la langue
pékinoise dans 1’ceuvre de I’auteur. Troisiemement, a ce moment-1a, on critiquait les
picces de théatre de Lao She de la méme fagon qu’on faisait avec les romans. Ce qui
montre, d’une part, la continuité dans la création littéraire de I’écrivain, de 1’autre, la
monotonie de I’étude de Lao She avant 1949. Derni¢rement, a partir de la réunion en
1944, nombre de facteurs sociaux et politiques se sont intégrés dans la compréhension
et la réception de Lao She en Chine.

En 1946, comme I’invité du Département d’Etat américain, Lao She partit, avec
le dramaturge Cao Yu, pour donner des conférences aux Etats-Unis et il ne regagna la
Chine qu’a la fin de 1949, sur I’invitation personnelle du Premier ministre Zhou Enlai.
L’année 1949 est marquée par la fondation de la Chine populaire ou tout était a rétablir,

a remettre en ordre. Dans le domaine littéraire, pour répondre aux besoins de

! Lao She, de son vrai nom Shu Qingchu. 11 a divisé son nom Shu en deux parties pictographiques, soit She et yu,
pour composer son nom de plume (zi).

2 Hu Feng, « Zai Wenxie di liu jie nianhui de shihou zhu Lao She xiansheng chuangzuo ershi nian » (Pour célébrer
le vingtiéme anniversaire de la création de Lao She lors de la sixiéme conférence de la Fédération des écrivains et
des artistes), Chongqing, Xinhua ribao : xinhua fukan (Quotidien Xinhua : supplément), le 17 avril 1944.
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I’établissement de la nouvelle idéologique, le gouvernement chinois a décidé de suivre
la « politique » que Mao Zedong a proposé dans les Interventions aux causeries sur la
littérature et ’art a Yenan' dans lesquelles il a déterminé que la littérature et 1’art
« subordonnés a la politique » devaient étre placés « aux services des ouvriers, paysans
et soldats ». Ainsi le réalisme socialiste a-t-il été pris par les autorités chinoises comme
I’un des principaux critéres de création et de critique littéraire, de sorte a exercer une
influence prédominante mais néfaste sur la nouvelle littérature chinoise aprés 1949 et
sur le destin de Lao She.

Trois mois avant le retour de I’écrivain en Chine, se tint a Pékin le premier Congres
de la Fédération nationale des hommes de lettres et des artistes, durant lequel Zhou
Yang, responsable alors de la propagande du PCC, mentionna « Lu, Mao, Guo, Ba, Lao,
Cao »?> comme représentants de la nouvelle littérature chinoise. Ainsi se confirma-t-il
le statut d’écrivain éminent de Lao She approuvé par le PCC. De son retour, 1’auteur
du Pousse-pousse a connu un accueil chaleureux auprés aussi bien des masses
populaires que du gouvernement chinois: il a ét¢ ¢élu au bureau de nombreuses
instances dirigeantes dans le domaine culturel, par exemple, président de la branche
pékinoise de la Fédération des cercles littéraires et artistiques. Passionné par les
transformations du pays suite a la fondation de la Chine populaire, en méme temps que
par son amour pour le pays natal, Lao She assuma volontiers les responsabilités de
propagande de la politique et s’attela a la création d’une série de pieces de théatre pour
célébrer 1’édification de la nouvelle Chine, entre autres, Fang Zhenzhu et Longxu gou
(Le Fossé de la barbe du dragon). La premicre a retenu 1’attention de tous les milieux
chinois, comme en témoignait la causerie organisée spécialement par la municipalité
pékinoise ; alors que la deuxiéme a connu un succes sans précédent, selon les
documents dont on dispose, depuis sa publication et sa mise en sceéne en 1951, il y a au

total une centaine d’articles portant sur elle. Par rapport aux critiques sur Lao She avant

! Mao Tse-toung, « Les Interventions aux causeries sur la littérature et art & Yenan », in Mao Tse-toung (livre de
poche), sans mention de traducteur, Editions en langues étrangéres, 1968, p.99-166.

2 Soit Lu Xun, Mao Dun, Guo Moruo, Ba Jin, Lao She et Cao Yu. Outre Lu Xun qui est décédé et Lao She qui était
aux Etats-Unis a ce moment-1a, les quatre autres écrivains ont participé a la séparation des pouvoirs littéraire et
culturel dans la Chine populaire.
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1949, celles pendant cette période ont estimé surtout « sa narration réaliste » et le fait
que « la création de I’écrivain est étroitement liée a sa passion politique envers la
nouvelle société »!. Dans la méme année, il a été réputé « Artiste du peuple » par la
municipalité pékinoise et I’a été « maitre de I’art langagier » par les milieux littéraires
chinois?. En 1953, il a été élu de plus vice-président de I’ Association des écrivains
chinois avant de devenir député de Pékin I’année suivante. « Toutes choses ont leur
revers »°. Le renom de Lao She ne cessant d’augmenter s’accompagna de ses travaux
plus lourds et plus contraints par la politique, influant un peu sa création littéraire. Un
homme de lettres comme lui qui se distanciait de tout événement et de tout parti
politiques avant ’incident du pont Marco Polo est devenu un écrivain « au service du
peule », accordant a la description socio-politique une place plus importante dans son
ceuvre. En vue de représenter le plus vite possible les changements sociaux en Chine
au fur de I’application des nouvelles politiques, il a di écrire des pi¢ces rapidement.
Pour celles suite a Longxu gou, telles que Chun hua giu shi (Fleurs glorieuses au
printemps et fruits nombreuses en automne), Hong dayuan (La Cour rouge), Shenquan
(Les Boxeurs), bien que on ait encore admiré leur description qui s’accordait avec le
temps, certains critiques ont déja remarqué que « la piece de théatre était écrite a la hate.
A la hate, parce que 1’écrivain avait voulu de suivre de prés les changements de la
situation sociale... Il manquait la description plus approfondie dans certaines parties. Il
fallait encore (2 Lao She) se perfectionner dans la présentation de 1’esprit des
personnages »*.

En 1957, a ’occasion de la Campagne des Cents Fleurs, aux milieux littéraires ont
été redonnés une certaine liberté d’expression. En profitant de cette politique, Lao She
s’est dégagé des contraintes politiques pour créer plus librement cette fois-ci une piece,

intitulée Chaguan (La Maison de thé). Au commencement, elle a été apprécice, dans la

! Zhou Yang, « Cong Longxu gou xuexi shenme ? » (Qu’est-ce qu’on peut apprendre du Fossé de la barbe du
dragon), Renmin ribao (Quotidien du peuple), le 4 mars 1951.

2 Ici, on reprend les mots de Li Runxin, « dans le domaine de la langue nationale, Lao She est un maitre de ’art
langagier comparé & Lu Xun ». Cf. Li Runxin, « Lun Lao She de yuyan yishu guan », in Yao Zhensheng (éd.),
Bainian Lao She (Lao She pendant une centaine d’années), Pékin, Zhongguo wenlian chubanshe, 2001, p. 132-133.
3 Paul Bady, « La responsabilité de 1’écrivain : Lao She de Hankou & Chongqing », op. cit., p. 164.

4 Qiu Yang, « Huangying Hong dayuan » (Accueillir La Cour rouge), Wenyi bao (Journal des arts et de la littérature),
No. 19, 1958.
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plupart des cas, parmi les hommes de lettres chinois. En décembre 1956, Zhang
Guangnian, rédacteur alors en chef du Wenyi bao (Journal des arts et de la littérature),
lui a organisé une causerie, dans laquelle Wang Yao, ancien disciple de Zhu Ziqing, a
fait 1’éloge que « cette pieéce qui suit de pres 1’époque est pleine de vie et riche en
couleurs nationales. La langue est bien raffinée »!. La situation a été complétement
changée apres sa mise en scéne dans le Théatre d’Art du peuple de Pékin en 1958. Lao
She a fait I’objet d’attaques parce que « (cette piece) n’a pas manifesté pleinement les
forces de la révolution populaire qui se développent sans cesse... Elle a manqué d’idées
hiérarchiques ».En raison du contrdle politique resserré, avant 1978, Chaguan n’a été
mise en sceéne que pour deux fois (les deux spectacles en 1958 et en 1963 sont tous
passés sous silence). Pendant la Révolution culturelle, cette pieéce, considéré
aujourd’hui comme 1’une des piéces classiques du théatre parlée chinois moderne, fut
furieusement attaquée pour son idéologie « réactionnaire ».

Les critiques sur I’écrivain furent de plus en plus violentes avec le temps. En 1966,
alors que la Révolution culturelle venait de commencer, Lao She se trouva « suicidé »
au Lac Taiping. Ses ceuvres furent officiellement interdites de publier et de rééditer dans
la Chine continentale. Mais les critiques ne s’arrétérent pas. Commencé par ’article
« Fandong zuojia Lao She — fubi ziben shuyi de guchuishou » (L’écrivain réactionnaire
Lao She — prédicateur de la restauration capitaliste) publié¢ le 12 décembre 1969, on
compte dans Beijing ribao (Quotidien de Pékin) une série d’attaques envers 1’écrivain,
surtout envers ses Maocheng ji et Chaguan, dont les titres sont comme suit, « Dui
zaofanpai zaofan jiushi youli — tongchi Lao She de Maocheng ji dui geming qingnian
yundong de gongji » (c’est justice de se révolter contre les rebelles — la dénonciation
sans appel de I’attaque de la Cité des chats de Lao She sur le mouvement
révolutionnaire de la jeunesse), « Mao Zedong qinshou dizao de gong nong hongjun
buke ru » (il ne faut pas humilier les gardes rouges fondés par Mao Zedong de sa propre

main), « Yizhi fubi ziben zhuyi de zhaohun qu — pipan Lao She de fandong juben

' Cf., « Zuotan Lao She de Chaguan » (La Causerie sur La Maison de thé de Lao She), in Ke Ying, Li Yin (éds.),
Lao She de huaju yishu (L’ Art du théatre parlé de Lao She), Beijing, Beijing wenhua yishu chubanshe, 1982, p. 392.
2 Liu Ruoquan, Liu Xiqing, « Ping Lao She de Chaguan » (Critique sur La Maison de thé de Lao She), Dushu (La
Lecture), No. 2, 1959.

27



Chaguan » (une chanson évocateur pour la restauration capitaliste — critique sur La
Maison de thé, picce réactionnaire de Lao She)... Rien que de ces titres effrayants, on
peut constater que ces critiques ne sont pas du tout celles littéraires proprement dites et
qu’elles sont simplement des insultes ridicules basées sur le ralliement politique. Si les
critiques pendant les années 50-60 ont été¢ déja teintées des couleurs idéologiques et
politiques, lors de la Révolution culturelle, la littérature est devenue, on ne peut plus,
un instrument au service de la politique. Pendant cette période-la, toute recherche
littéraire et académique sur Lao She a été interrompue. On ne peut que prendre ces
critiques comme témoins du destin tragique de 1’écrivain, en déplorant ce génocide
culturel pendant dix ans qui a réduit a néant tout essor littéraire en Chine populaire.
Ce n’est qu’a partir de la réhabilitation de Lao She en 1978 que recommenga
I’étude au sujet de I’écrivain. Suite a 1’écrasement de la Bande des Quatre en 1976 qui
a marqué la fin de la Révolution culturelle, il faut attendre deux ans pour que la Chine
s’ouvre a ’extérieur. L’application de la politique d’ouverture et de réforme a constitué
en réalit¢ un symbole de I’émancipation de I’esprit. Il est ainsi partagé parmi les
intellectuels occidentaux que I’année 1978 a témoigné de la fin du maoisme et

I’avénement d’une nouvelle époque. Comme I’ont révélé Angel Pino et Isabelle Rabut :

En Chine populaire, la fin du maoisme a mis un terme a la situation du monopole dont
bénéficiait la critique officielle, une critique fondée sur des critéres exclusivement idéologiques
institués deés avant la prise du pouvoir par les communistes, et dont la sévérité et le simplisme
n’avaient cessé de se renforcer dans 1’intervalle. Cette libération a suscité la-bas, dans les milieux
académiques comme dans le public, une incontestable soif de réappropriation du patrimoine
littéraire moderne et ancien, proportionnelle a la lassitude qu’inspiraient désormais les rares ceuvres
canonisées par le régime. Au cours des années quatre-vingt, de nombreux auteurs passés a la trappe
lors de la « Révolution culturelle », voire au lendemain de 1’établissement de la République
populaire ont été réédités. Certains, qui avaient choisi de déserter la « Chine nouvelle » — Hu Shi,

Liang Shigiu ou bien Zhang Ailing —, ont eu derechef les faveurs des critiques et des éditeurs du
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pays.!

Depuis 1978, le patrimoine littéraire ancien et moderne a été revalorisé et les
grands écrivains ont été réhabilités avec leurs ceuvres rééditées, parmi lesquels se figure
certainement Lao She. Avec son statut d’écrivain reconnu par les autorités chinoises,
une série de découvertes et de recherches ont recommencé a étre effectuées. En 1979,
le dernier roman de Lao She a été découvert et publi¢ dans la revue Littérature du
Peuplé?, ainsi s’est-elle déployée 1’étude sur I’écrivain en Chine dans les domaines les
plus divers que possible. Des événements favorisent les recherches : primo, les ceuvres
de Lao She sont méthodiquement rééditées par sa famille, afin de rétablir les textes dans
leur version originale. Comme en témoignent les seize volumes de Lao She wenji’
(Recueil des ceuvres de Lao She) parus successivement de 1980 a 1991, servant de
guide pour les chercheurs en cette matiére tant en Chine qu’a I’étranger. Secundo, une
suite de découvertes de textes perdus et de nouvelles informations biographiques ont
fourni un horizon plus ouvert sur la vie littéraire de D’auteur. Par exemple, la
correspondance entre Lao She et sa famille, et ses proches dont on ne connaissait
jusqu’alors pas I’existence servait de références importantes pour la compréhension de
I’écrivain et son ceuvre. Tertio, depuis 1978, beaucoup d’amis ou homologues de Lao
She qui ont survécu a la Révolution culturelle apportent leur témoignage sur cet homme
respectable, entre autres, Ba Jin, Cao Yu?, etc.

Sur cette base, I’é¢tude de Lao She a connu un développement rapide. Dans les
milieux académiques, a compter de « Lun Luotuo xiangzi de xianshi zhuyi» (Le
réalisme du Pousse-pousse)’ de Fan Jun, de plus en plus d’analyses et de commentaires

ont fait leur apparition. L’engouement des chercheurs est tel que certains ont proposé

! 1. Rabut et A. Pino, Pékin-Shanghai, tradition et modernité dans la littérature chinoise des années trente, Paris,
Bleu de Chine, 2000, p. 5.

2 Cf. Renmin wenxue (Littérature du Peuple), 1979, No. 3 (pp. 94-112) ; No. 4 (pp.101-112) et No. 5 (pp. 95-112).
3 Publié a Beijing, Renmin wenxue chubanshe.

4 Ba Jin, « Huainian Lao She tongzhi », in Shu Ji (ed.), Lao She he pengyoumen (Lao She et ses amis), Beijing,
Sanlian shudian, 1991, pp. 332-341. Ce souvenir a été traduit en frangais, sous le titre « Lao She, mon camarade
bien-aimé et respecté » dans Littérature chinoise, No. 4, 1984, pp. 9-12. Cao Yu, « Women zunjing de Lao She
xiansheng », op. cit., pp. 187-192. 1l a été aussi traduit en frangais, intitulé « En souvenir de Lao Cheh » dans la
méme revue, 1978, No. 11, pp. 80-84.

3 Fan Jun, « Lun Luotuo xiangzi de xianshi zhuyi » (Le réalisme du Pousse-pousse), Wenxue pinglun (Critique
littéraire), No. 1, 1979.
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de prendre I’étude de Lao She pour une discipline indépendante!. Pour le public,
I’écrivain a aussi fait I’objet d’une véritable « passion » (Lao She re)?. En 1982, s’est
organisé a I’Université de Shandong le premier colloque de Lao She qui a contribué
dans I’année suivante la publication d’un recueil d’études sur I’écrivain’. L’ Association
d’études sur Lao She en Chine s’est établie officiellement en 1984, marquant une
nouvelle phase de la réception et de I’étude de 1’écrivain dans son pays natal. En avril
de la méme année, le deuxiéme colloque sur Lao She s’est tenu a Qingdao,
jusqu’aujourd’hui, on compte huit colloques en somme*. Ainsi, se réunit autour de
I’ Association un groupe de chercheurs de Lao She, favorisant la compréhension plus
profonde et plus enrichie en cette maticre.

Comme nous 1’avons déja recensé et catégorisé dans I’introduction, depuis 1978,
a part les recherches sur 1’ceuvre propre dite de I’écrivain sous diverses perspectives,
telles que Lao She de huaju yishu’, Lao She xiaoshuo yanjiu®, Lao She youmo lun’, Lao
She de yuyan yishu®, etc., ont paru, grace aux échanges plus fréquents avec I’extérieur,
certaines études sur les relations de I’écrivain avec 1’Occident, en particulier Lao She
de xiaoshuo shijie yu dongxifang wenhua’®, qui encouragent 1’étude sur la traduction de
Lao She depuis les années 2010, par exemple, Lao She zuopin yingyi yanjiu'® et Lao
She fanyi wenxue yanjiu''. Les années 1990 ont témoigné d’un changement du point
focal de I’ceuvre a ’humain. Ce changement s’est traduit tout d’abord par I’intérét du

sujet « la mort de Lao She », dont Lao She zhi si caifang shilu'? et Lao She : xiaoshi le

' Cf Song Yongyi, « Jinru duowei shiye de Lao She » (diverses approches dans ’étude de Lao She), in Song Yongyi,
Lao She yu zhongguo wenhua guannian (Lao She et la conception de la culture chinoise), Shanghai, Xuelin
chubanshe, 1988, p. 302.

2 Cf. Zeng Guangcan (éd.), Lao She yanjiu zonglan, op. cit., p.145.

3 Meng Guanglai et al., Lao She yanjiu lunwen ji (Recueil d’études sur Lao She), Jinan, Shandong renmin chubanshe,
1983.

4 Cf. http://www.laoshexue.com/portal.php.

5 Ke Ying, Li Yin (éd.), Lao She de huaju yishu, op. cit.

6 Tong Jiahuan, Lao She xiaoshuo yanjiu (L’Etude sur les romans de Lao She), Yinchuan, Ningxia renmin chubanshe,
1983.

7 Liu Chengyan, Lao She youmo lun, Ibid.

8 Wang Jianhua, Lao She de yuyan yishu, Ibid.

® Wu Xiaomei, Wei Shaohua, Lao She de xiaoshuo shijie yu dongxifang wenhua (L Univers romanesque de Lao She
et les cultures orientale et occidentale), Lanzhou, Lanzhou daxue chubanshe, 1992.

10 Li Yue, Lao She zuopin yingyi yanjiu, Ibid.

1" Zhang Man, Lao She fanyi wenxue yanjiu, Ibid.

12 Fu Guangming, Lao She zhi si caifang shilu (Interviews et documents sur la mort de Lao She), Beijing, zhongguo
guangbo dianshi, 1999.
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de daming hu' sont de bons exemples. Puis, a coté de 1’étude folklorique, celle dans le
domaine ethnique ont retenu aussi 1’attention d’un nombre de chercheurs : pour la
premiére, on a découvert Lao She yu Beijing wenhua’ de Gan Hailan, alors que Guan
Jixin dans son Lao She yu manzu wenhua® a expliqué en détail I’influence considérable
de la culture mandchoue sur I’écrivain ainsi que sur sa création. Il reste encore I’étude
sur les pensées de Lao She dont les chercheurs ont essayé d’en tirer ce que pense Lao
She sur le christianisme ou sur le bouddhisme®.

En partant du jugement en fragments de Zheng Zhenduo sur Lao She, sa réception
en Chine a connu un développement de presque cent ans. Des impressions de lecture
aux ¢études systématiques, malgré I’intervention politique depuis 1944 a 1978, on peut
constater que Lao She ainsi que son ceuvre ont été explorés de fagons différentes et sous
diverses perspectives grace aux efforts des générations de chercheurs, notamment a
ceux de sa famille. Mais les recherches en cette matiére sont loin d’étre complétées.
Comme 1’a mis en lumiére Antoine Berman, « la visée méme de la traduction » est
d’« ouvrir au niveau de 1’écrit un certain rapport a I’ Autre, féconder le Propre par la
médiation de ’Etranger »°. Au fur et & mesure que se multiplient les traductions de
I’écrivain a I’étranger, I’image de Lao She ne cesse de se compléter et de s’enrichir
« par la médiation de I’Etranger », qui nous ouvre de nouveaux horizons dans la

recherche suivante.
1.2. Une étude périodisée de la traduction de Lao She en France

Il est notoire que I’acte de traduire n’est pas simplement une pure transformation

de signes ou un recodage de signes, il doit se soumettre a un vaste ensemble de codes :

' Li Hui, Lao She : xiaoshi le de daming hu (Lao She : le Lac Daming disparu), Zhengzhou, Daxiang chubanshe,
2000.

2 Gan Hailan, Lao She yu Beijing Wenhua (Lao She et la culture pékinoise), Beijing, Zhongguo funv chubanshen,
1993.

3 Guan Jixin, Lao She yu manzu wenhua (Lao She et la culture mandchoue), Shenyang, Liaoning minzu chubanshe,
2008.

4 Comme en témoignent de Wang Yugqi, « Lun Lao She fojiao wenhua gingjie » (réflexions de Lao She sur la culture
bouddhiste), Guyuan shizhuan xuebao (Journal de I’Ecole normale de Guyuan), No. 4, 1995 ; de Yang Jianlong,
« Lao She chuangzuo yu jidujiao » (La création de Lao She et le christianisme), Jiangxi shifan daxue xuebao (zhexue
shehui kexue ban) (Journal de I’Université normale de Jiangxi, sur la philosophie et les sciences sociales), No. 4,
1997.

5 Antoine Berman, L’Epreuve de I’étranger : culture et traduction dans I'Allemagne romantique, Paris, Gallimard,
1984, p. 16.
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codes linguistique, social, culturel et idéologique. Comme le dit le traductologue
Antoine Berman, « faire 1’histoire de la traduction, c’est redécouvrir patiemment ce
réseau culturel infiniment complexe et déroutant dans lequel, a chaque époque, ou dans
des espaces différents, elle se trouve prise. Et faire du savoir historique ainsi obtenu
une ouverture de notre présent »!. Pour décrire le parcours historique de la traduction
de Lao She en France et en dégager les caractéristiques, nous proposons donc ici une
¢tude périodisée visant a dévoiler la diversité des situations dans lesquelles Lao She a
¢été traduit et a été lu dans son pays d’accueil.

Dans son recensement des ceuvres traduites de Lao She, Song Yongyi, critique
chinois, a constaté qu’il y a eu trois vagues de traduction dan le monde entier®. La
premiére eut lieu, de 1945 au début des années 1950, aux Etats-Unis avant de se
développer au Japon et en Europe. Pendant cette période ont été traduits de fagon
abrégée ou adaptée un nombre des romans de 1’écrivain, entre autres Luotuo xiangzi,
Sishi tongtang, Gushu yiren. Elle a ét¢ suivie d’une autre vague de traduction qui se
limita cette fois-ci plutdt au Japon et a I’Union soviétique. Par rapport a sa précédente,
cette deuxiéme vague, s’étalant du milieu des années 1950 au commencement des
années 1960, attacha plus d’importance a 1’original, et au-dela des romans, elle s’étendit
a la création de I’écrivain dans d’autres domaines. C’est dans ce contexte-la que les
deux picces de théatre les plus renommées de Lao She, Chaguan et Longxu gou, furent
traduites. Si les deux premiéres vagues de traduction ne concernérent que certains pays
ou territoires, la troisiéme fut pour de bon mondiale. A partir des années 1980, non
seulement a travers la traduction, mais aussi par le vrai voyage® international (le
Théatre d’ Art du peuple de Pékin fit une tournée de présentation de la picce de théatre
Chaguan a 1’étranger en 1980 et 1982), ’ceuvre de Lao She réussit a prolonger sa vie
littéraire dans d’autres pays. C’est sur la base de ces trois étapes que 1’on va examiner

le parcours de la traduction de Lao She en France ainsi que les « réseaux culturels » de

! Antoine Berman, L Epreuve de I'étranger : culture et traduction dans 1’Allemagne romantique, Paris, Gallimard,
p. 14.

2 Song Yongyi, « L’Engouement mondial sur Lao She et les différences des valeurs esthétiques selon les peuples »
(Shijiexing de Lao She re yu geminzu shenmei fangshi de yitong), Journal de littérature, histoire et philosophie
(Wenshizhe), No. 6, 1987.

3 Ici, on reprend la notion de Edward Said, « Retour sur la théorie voyageuse », in Réflexions sur [’exil, trad.
Charlotte Woillez, Arles, Actes Sud, 2008, pp. 564-572.
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différentes périodes historiques, dans le but de déméler le fil conducteur de ce parcours
et ses particularités dans les divers contextes historiques, sociaux et culturels.
1.2.1. De 1945 au début des années 1950 : une étape primitive

En 1945, les éditions américaines Reynal and Hitchcock ont publié une traduction
de Luotuo xiangzi, sous le titre de « Rickshaw Boy ». Cette version qui changea, sans
autorisation de I’écrivain, la fin du roman en un « happy end » ou Xiangzi réussit a
retrouver Xiao Fuzi, fut dénoncée plus tard par Lao She, qui expliqua que ce « happy
end » n’avait que pour objectif de mieux « correspondre a la psychologie américaine »'.
En revanche, elle connut un immense succés aux Etats-Unis avec plus d’un million
d’exemplaires vendus, et fut sélectionnée dans le Book-of-the-Month club. De 1a la
premiére vague de traduction de Lao She a I’étranger. Dans ce contexte, les Editions
Arthaud ont fait paraitre deux ans plus tard la premiere version francaise de Lao She,
Ceeur-joyeux, Coolie de Pékin, traduite directement de la version anglaise par Jean
Poumarat et celle-ci est aussi une version partielle. Mais contrairement a son équivalent
américain, elle n’a presque pas attiré 1’attention du public en France. Seuls certains
sinologues ont critiqué son infidélité?. En 1951, la grande fresque de Lao She, Sishi
tongtang, sortit aux Etats-Unis, suscitant de plus un grand intérét chez le lectorat
anglophone. Ce best-seller traduit par Ida Pruitt® est aussi une traduction tronquée,
mais grace a la collaboration entre la traductrice et I’auteur lui-méme, cette version
refléte assez bien les pensées originales de Lao She et occupe une place importante
dans les recherches académiques : c’est a partir de cette version qu’on a retrouvé les
treize derniers chapitres dont les manuscrits originaux avaient été perdus pendant la
Révolution culturelle. Encouragé par ce succes, 1’éditeur Plon a publi¢ en 1955 sa
version frangaise?, traduite de méme d’aprés la version américaine par Clément Leclerc.
Bien que le lectorat frangais a 1’époque ait commencé a lire la littérature chinoise

moderne grace a l’introduction et a la traduction de Lu Xun en France et que les

! Lao She, préface in Luotuo xiangzi, Shanghai, chenguang chuban gongsi, mai 1950.

2 Par exemple, M. des Rotours a critiqué la trahison que ’original avait subie d’abord dans la version anglaise, puis
dans la francaise, Cf. Mélanges chinois et bouddhiques, vol. VIII, 1946-1947, pp. 241-245.

3 Lao She, The Yellow Storm, trans. Ida Pruitt, New York, Harcourt, Brace & Co., 1951.

4 Lau Shaw, La Tourmente jaune, trad. Clément Leclerc, d’aprés la version américaine, Paris, Plon, « Feux croisés
», 1955.
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versions anglaises aient connu un succes remarquable, vu le manque de connaissances
des deux traducteurs sur la langue chinoise et sur I’ceuvre originale, ainsi que le fait que
leur traduction mot a mot n’a pas pris en considération 1’originalité de I’écrivain, ces
deux versions médiocres et infideles n’ont pas éveillé la curiosité du public francais
envers Lao She, apprécié des Chinois.

En réalité, Lao She n’était pas totalement inconnu en France avant la traduction
de Jean Poumarat. La premicre présentation de 1I’écrivain a paru en 1945, il s’agit d’un
article sur le roman Er ma’, signé par Jean Monsterleet. Un an aprés, Henri Van Boven,
missionnaire qui a vécu en Chine pendant plusieurs années, a rédigé une Histoire de la
littérature chinoise moderne. Dans ce livre « qui brosse un panorama de la vie littéraire
chinoise depuis 1’époque du mouvement des réformes de 1890 jusqu’au milieu des
années quarante, et qui, a ce jour, en langue francaise en tout cas, ne connait pas
d’équivalent »?, sur la base de la critique de Zhu Ziqing, Van Boven a déclaré que Lao
She est « a ranger parmi les humoristes ». En comparaison avec Lin Yutang, Van Boven
le juge « moins érudit et moins dilettante », mais « plus naturel, plus spontané, plus
observateur »*. Si ces deux critiques sont de simples présentations dépourvues d’idées
originales, c’est en 1953 qu’on a vu la premicre étude proprement dite en France sur
’écrivain. Jean Monsterleet* dans son ceuvre Sommets de la littérature chinoise
contemporaine a consacré un chapitre a Lao She qui est d’apres lui « portraitiste et
humoriste ». En suivant les grandes lignes de la création romanesque de Lao She, il a
donné son point de vue éclairant a chacun des chefs-d’ceuvre de 1’auteur autour de la
description des personnages et de son humour. D’apres lui, I’humour chez Lao She est
«un sourire plein de larmes et de pitié », alors que comme portraitiste, 1’écrivain
« photographie (les personnages) dans des attitudes drdles, révele leurs tares cachées,

leurs secrétes pensées, mais aussi leurs bons sentiments. D’un sourire moqueur, il nous

! Jean Monsterleet, « Deux races, deux générations : “Les deux Ma”de Lao She », Dossiers de la commission
synodale, Pékin, vol. 18, No. 1, 1945, pp. 67-82.

2 Angel Pino et Isabelle Rabut, « Les missionnaires, premiers lecteurs de la littérature chinoise moderne », in J.-L.
Bacqué-Grammont, A. Pino et S. Khoury (dir.), D 'un Orient I’Autre — Actes des troisiemes journées de 1’Orient,
Paris-Louvain, Editions Peeters, 2005, p. 466.

3 Henri Van Boven, Histoire de la littérature chinoise moderne, Peiping, Scheut Editions, 1946, p. 105.

4 11 a traduit dans ce chapitre un paragraphe descriptif de Pékin (p. 47) relevant de Luotuo Xiangzi et il I’a publié
plus tard sous forme de poésie en 1955 dans la revue Chine-Madagascar (No. 54), intitulé « Plaisir de Pékin ».
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les présente pour notre divertissement, mais les rend souvent sympathiques par quelque
cOté »l.

La période qui s’étend de 1945 au début des années 1950 constitue 1’étape
primitive de la traduction de Lao She durant laquelle on n’a connu que deux versions
partielles et quelques critiques qui n’en demeurent pas moins importantes. Cette
situation que I’écrivain vécut n’est de facto singuliére a ce moment-1a. D’une part, les
sinologues frangais prétaient plus d’attention a la littérature classique chinoise qu’a la
littérature moderne. Ce sont, pendant cette période, les missionnaires dotés d’une
expérience personnelle en Chine qui effectu¢rent pour la plupart la traduction et la
recherche sur cette littérature. Malgré leur bonne maitrise de la langue chinoise et leur
connaissance de la Chine, leurs travaux pour mieux accomplir la tiche moralisatrice et
culturelle les font souvent négliger I’essence littéraire et les valeurs académiques de
cette littérature. En témoignent les mots de Monsterleet, « nous ne donnerons pas ici
une critique littéraire ou philosophique de ce roman de Lao She, cet article n’étant
qu’une ébauche. Ce travail est avant tout un article d’information... notre intention est
aussi de renseigner les missionnaires sur 1’état d’esprit de la nouvelle jeunesse »%. De
I’autre, cette situation déplorable pourrait s’expliquer aussi par les propos de
Monsterleet : « malgré I’abondance et 1’originalité de cette production romanesque, elle
offre encore peu de chefs-d’ceuvre qui puissent se comparer a ceux de I’Occident. Rares
sont les romans qu’on pourrait présenter au public étranger sans les abréger. Mais
I’ensemble (des romans chinois) constitue un document intéressant pour 1’histoire de la
Révolution chinoise et un imposant témoignage en faveur de la Renaissance littéraire »°.
D’ou le non-respect vis-a-vis du texte original dans les deux premicres versions
francaises de Lao She.

1.2.2. De 1970 a 1978 : essais divers
Il est a noter qu’aprés Sommets de la littérature chinoise contemporaine,

I’introduction et la traduction de Lao She en France ont connu une période de silence

! Jean Monsterleet, Sommets de la littérature chinoise contemporaine, Paris, Editions Domat, coll. « connaissance
de I’Est », 1953, p. 53.

2 Jean Monsterleet, « Deux races, deux générations : “Les deux Ma”de Lao She », op. cit., p. 67.

3 Jean Monsterleet, Sommets de la littérature chinoise contemporaine, op.cit., p. 23.

35



pendant presque vingt ans'. A cela deux raisons principales. L’une réside dans la rupture
des relations diplomatiques entre la France et la Chine jusqu’en 1964. Les traducteurs
et les éditeurs frangais ne savaient plus « vers quel auteur se tourner, faute de disposer
du minimum d’informations nécessaires »2. L’autre est que la Révolution culturelle
pendant dix ans a provoqué des circonstances extrémement défavorables a la traduction
des écrivains chinois, sauf Lu Xun, a I’étranger. Pour Lao She qui n’est réhabilité qu’en
1978, a part des articles qui l’ont critiqué comme « anticommuniste » et
« antipopulaire », le gouvernement chinois a arrété, pendant ces dix années-1a, la
publication et la réédition de toutes ses ceuvres, sans parler de la traduction. Mais un tel
génie ne resterait pas ignoré a jamais, il a eu de la chance de trouver depuis les années
1970 son ami fidéle en France, Paul Bady qui deviendrait plus tard spécialiste de
I’écrivain et qui présenterait en 1974 une traduction distinguée d’un recueil d’essais,
Lao niu po che’, accompagnée d’une introduction exhaustive de quatre-vingt-dix pages.
En effet, avant cette version, certains universitaires et traducteurs de la littérature
chinoise ont déja remarqué I’importance de cet auteur dans la littérature chinoise,
notamment autour de I’Université Paris 7. En 1970, Martine Vallette-Hémery, future
docteure en littérature chinoise de cette université a publi¢ un recueil de récits chinois
parus originellement pendant 1918 a 1942, dont elle a traduit, sous le nom francais du

« Croissant de lune », « Yueyaer » de Lao She*. En 1972, Marcel Midoux a soutenu, de
méme a Paris 7, son mémoire de maitrise, intitulé Le mariage de Perle de Lotus” de
Lao She : traduction et présentation de la piéce de thédtre’, dans lequel, il a traduit

dans son ensemble une piece de théatre de 1’écrivain, Hezhu Pei en chinois. L’intérét

du département de Chine de Paris 7 pour la création théatrale se traduit ensuite par la

! En fait, pendant cette période, il y a un texte de I’écrivain traduit en frangais. Il s’agit d’un sanwen, intitulé « Ce
qui est digne d’¢loges : a ’occasion de la Journée internationale des femmes travailleuses », sans mention de
traduction, La Chine populaire, 1962, No. 3, pp. 13-15. Mais eu égard a son influence extrémement minimum, on
qualifie quand méme cette période « silencieuse ».

2 P. Bady, « La littérature chinoise en France a ’époque contemporaine », La Modernité frangaise dans I'Asie
littéraire (Chine, Coréé, Japon), Paris, Presses universitaires de France, 2004, p. 141.

3 Lao She, Lao Niu Po Che, essai autocritique sur le roman et I’humour, introduction, traduction et notes de Paul
Bady, Paris, Presses universitaires de France, 1974.

4 Lao She, « Le Croissant de lune », trad. Martine Vallette-Hémery, in Martine Vallette-Hémery (dir.), De la
révolution littéraire a la littérature révolutionnaire, Paris, Editions de I’'Herne, 1970, pp- 161-197.

5> Marcel Midoux, « Le mariage de Perle de Lotus » de Lao She : traduction et présentation de la piéce de thédtre,
M¢émoire de maitrise de chinois, 2¢me cycle, Université Paris 7, U.E.R. langues et Civilisation de I'Asie Orientale,
1972.
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traduction de Quanjiafu, de son nom frangais Les Retrouvailles!, effectuée par I’équipe
de traduction de I’Université sous la direction de Mme Reclus-Houang Chou-yi.

Si ’influence de ces quatre versions se limita encore aux milieux académiques ou
sinologigues, la nouvelle version de Luotuo xiangzi’, traduit par Frangois Cheng en
1973, a ouvert véritablement la voie pour une meilleure connaissance de Lao She au
sein du grand public en France. En comparaison avec Jean Poumarat, Frangois Cheng,
né en Chine, possédait une base beaucoup plus solide de la littérature et de la culture
chinoises, ce qui lui permettrait de pénétrer plus profondément dans I’ceuvre elle-méme
et de dévoiler ses qualités littéraires : « C’est un livre du peuple, écrit pour le peuple (il
parut d’abord en feuilleton dans une revue) dans la langue du peuple, ce qui lui conféra,
a I’époque, une valeur vraiment révolutionnaire ». Grace a la bonne maitrise des deux
langues du traducteur, cette version recourt a 1’édition de Pékin en 1955, tout en
« rétablissant certaines coupures — notamment le dernier chapitre », afin de redonner au
livre sa « part de vérité, d’authenticité, et méme plus simplement, de mouvement
romanesque »>. Pour ce faire, les lecteurs frangais ont eu enfin ’opportunité de
découvrir le vrai charme de I’ceuvre de Lao She a travers cette traduction « digne du
renom que ce livre n’a cessé d’acquérir dés sa publication »*.

On peut prendre cette période comme prélude a I’essor de la traduction de Lao She
en France dans les années 1980. D’abord, en dépit de « I’absence »° de I’écrivain en
Chine populaire et des relations culturelles interrompues, mémes anéanties entre les
deux pays, la valeur littéraire de Lao She ainsi que son humanité commencerent a
fasciner les milieux académiques, plus précisément ceux des sinologues fra