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Et:
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Résumeé:

Les archives audiovisuelles renferment, indubitablement, des éléments
importants du patrimoine culturel. Mais, bien que les archives
audiovisuelles existent voila plus de 50 ans et ne cessent de se multiplier de
jour en jour, leur définition précise, tout de méme, est objet a polémique ou,
a tout le moins, est trés ambigiie. En plus, vu la fréquence et l'intervalle de
leur réutilisation, force est de se demander s’il n’y a pas I’émergence d'une
nouvelle forme d’archives : les « archives immeédiates ». I faut aussi se
demander si le « genre archives » n’est pas en train de s’ériger comme un
genre nouveau. Par ailleurs, ces archives sont, partout, particulierement en
Afrique noire, menacées d’extinction. D’une part, les variétés des supports
analogiques et, de lautre, les multiples formats numeériques pour les
sauvegarder et les réutiliser, demeurent un dilemme. Pourtant, I'impérieuse
nécessité de rendre accessibles et compréhensibles, en tout temps et en tout
lieu, les fonds patrimoniaux audiovisuels accumulés, s’impose. Un
patrimoine, pour étre pérenne, doit traverser les ages, dépasser les
contingences techniques et se faire approprier sous son éclairage le plus net.
Cette thése étudie les solutions pour pérenniser les archives audiovisuelles
et permettre de comprendre et de retrouver le contexte dans lequel elles ont
été produites. Effectivement, leur contextualisation, notamment pour ce qui
est relatif au patrimoine culturel particulier africain, commande une
indexation treés spécifique, comparativement aux archives écrites
traditionnelles. Ceci révele une démarche documentaire singuliére pour
perpétuer, faire circuler et revaloriser le patrimoine culturel audiovisuel
africain dans le contexte de la mondialisation de l'information documentaire
audiovisuelle. Le bon usage des archives audiovisuelles africaines doit se
conformer a ces conditions indispensables pour étre un contrepoids qui pése
dans I’échange globalisé de 'information audiovisuelle.

Mots clés: Archives audiovisuelles; Afrique; patrimoine; contexte; culture
africaine; information documentaire audiovisuelle; archives immédiates;

genre archives; mondialisation.



Abstract:

Audiovisual archives undoubtedly contain important elements of cultural
heritage. But while audiovisual archives exist here over 50 years and are
continuing to multiply by the day, their precise definition, nonetheless, is
subject to controversy, or at least very ambiguous. In addition, due to the
frequency and interval of reuse, it is reasonable to wonder whether there is
not the birth of new form of archives: the "immediate archives". Moreover,
these archives are everywhere, especially in Black Africa, threatened with
extinction. On one hand, the varieties of analog media and, on the other, the
multiple digital formats to save and reuse them remain a dilemma. Also, the
problem of preserving and reusing these collections remains an ongoing
concern. Yet it is imperative to make accessible and understandable, at all
times and in all places, the accumulated audiovisual patrimony funds,
regardless of the media on which this heritage is recorded. To be sustainable
and appropriate under its clearest signification, a heritage must, through the
ages, exceed the technical contingencies and of interpretation. This thesis
studies the solutions to make audiovisual archives sustainable and to allow
to understand and to find out the context in which they were produced.
Indeed, their contextualization, including what relates especially to the
African cultural heritage, reveals to be a very specific indexing control,
compared to traditional written records. This unveils a singular documentary
approach in order to perpetuate and assure circulation and upgrading the
African audiovisual cultural heritage in the context of the globalization of
audiovisual documentary information. The proper use of African audiovisual
archives must comply with these conditions needed to be a counterweight
that hangs in the globalized exchange of audiovisual information.

Keywords: Audiovisual archives; Africa; heritage; sustainability; use;
context; audiovisual documentary information; immediate archives;

globalization.
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Prologue :

Un constat s’impose : la mondialisation, au plan culturel, vient juste de
prendre son envol.

Tout comme la notion de patrimoine culturel et immatériel, la mondialisation
va assurément vers de nouvelles étendues tentaculaires dans tous les

domaines de la vie humaine.

Au plan culturel et d’interconnexion informatique le monde est devenu un
réseau unique.

La télévision, comme outil démocratique, est une réalité irréfutable en Europe
et en Amérique.

Et le réseau planétaire de la toile mondiale est en train d’intégrer I’Afrique a
pas de géant dans le partage quasi instantané de l'information ainsi que des
programmes de la télévision en méme temps que la VOD. La TNT (Télévision
Numérique Terrestre), en effet, doit s’é¢tendre a I’Afrique des le 17 juin 2015,
greffant, du coup, linformation documentaire audiovisuelle africaine au
patrimoine mondial audiovisuel. Concomitamment, l’accés aux archives
audiovisuelles, donc au patrimoine documentaire africain, se trouve aussi

allégé et plus a portée.

Indubitablement, méme en Afrique, la conscience de la sauvegarde a long
terme des programmes culturels est déja née et méme compte quelques années
d’existence déja.

Le fait que « la terre n’est qu'un seul pays » est un vécu pour tous, cependant
que la conscience d’appartenance a un pendant culturel se fait marquant de
jour en jour.

Désormais un référent commun est né et triomphe sur tous : c’est la télévision
numérique terrestre a travers cables, satellites, Internet (web ; portables ;
tablettes). Mais comme source notoire d’information documentaire, il faut aussi
compter les archives télévisuelles qui servent a concocter des programmes
individuels pour une part importante de ’humanité et pas seulement en

Occident ou en Amérique mais également bien en Afrique.
14



Introduction
La mémoire audiovisuelle des fonds des Radios et télévisions d’Afrique, a
I'instar des chaines d’Europe et d’Amérique, est en train de s’estomper

gravement de jour en jour.

Si rien n’est fait c’est la mémoire audiovisuelle de toutes ces nations qui va
s’effacer assez rapidement. Et, ce dangereux phénomeéne affecte aussi bien
les vidéogrammes sur formats anciens que sur supports de derniére

génération.

Ce faisant, c’est toute la culture et l’histoire contemporaine africaines qui
risquent de disparaitre. Il ressort des résultats du questionnaire que nous
avons adressé a quelques pays d’Afrique francophone que la culture occupe
la premiére place dans les productions télévisuelles nationales de ces pays.

La culture représente, en moyenne, 37% des productions des télévisions
nationales des quatre pays ayant déja répondu a ce questionnaire. Ce qui
équivaut a estimer que le contenu culturel concerne plus d'un tiers des
archives audiovisuelles conservées dans ces pays qui sont : le Bénin, le Mali,

le Niger et le Sénégal.

Aujourd’hui, le contexte d'une mondialisation de la communication et de la
culture prédomine, de fait.

Aussi il se pose, non seulement la question de la place de I’Afrique
francophone dans les relations et les échanges a travers le medium
télévision, mais également la question des actions entreprises par ’Afrique et
les télévisions africaines pour valoriser ce patrimoine audiovisuel notamment

a travers les archives télévisuelles.
Assurément, la valorisation du patrimoine audiovisuel archivistique africain

est une exigence. D’abord naturellement pour ’Afrique, et, ensuite, dans un

contexte de mondialisation, pour le reste du monde.
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L’Afrique, en effet, est le continent le plus touché par le phénoméne

d’extinction de la mémoire audiovisuelle.

Effectivement, les pays africains, pour la plupart, n'ont, a une échelle
respectable et appréciable, jusqu’ici entrepris aucune action de sauvegarde
de leur patrimoine audiovisuel, contrairement aux pays d’Europe.

Néanmoins, voila bientét une dizaine d’années, en 2004 exactement, le
CIRTEF (Conseil international des radiodiffusions télévisions d’expression
francaise), en relation avec I'OIF (Organisation internationale de la
Francophonie) et avec 'appui de la FIAT/IFTA (Fédération internationale des
archives de télévision) et de I'INA (Institut national francais de ’'audiovisuel)
conduit un projet de numérisation des archives télévisuelles des pays
africains retenus. A ce jour, ce projet concerne vingt neuf pays d’Afrique
francophone au Sud du Sahara en plus de llle Maurice et de Madagascar,

dans l'océan indien.

Une définition problématique des archives

« Dans les années 90, 1'élaboration d'une théorie codifiée de
l'archivistique audiovisuelle s'est imposée, pour plusieurs
raisons, au rang des préoccupations urgentes. Tout d'abord,
l'importance croissante et évidente des documents audiovisuels
en tant que partie intégrante de la mémoire du monde a
provoqué un essor de l'activité archivistique, notamment au sein
de structures commerciales ou semi-commerciales se situant
hors du cercle des archives institutionnelles traditionnelles. ».

[Edmondson, 1997].

Par ailleurs, le rythme de production et d’échanges de l'information et de la
communication ainsi que des archives audiovisuelles a cra de facon
exponentielle, y compris pour ’Afrique.

Mais, a ce jour encore, si la notion d’archives est assez connue et claire, il

n’en est pas toujours de méme de celle des archives audiovisuelles.
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Le fait est que le terme « archives audiovisuelles » rassemble dans un seul
concept les termes « archives » et « audiovisuelles ». L'une des difficultés de
définir les « archives audiovisuelles » vient certainement d’abord du

regroupement de ces deux termes.

Le mot « archives », utilisé couramment, pose probléme assez souvent. Ceci,
parce qu’il désigne aussi bien les archives entreposées dans les dépots que
ces dépots eux-mémes. Finalement, par accommodation, la compréhension
du terme archives a fini par €tre claire pour tous, pour peu que l'on fasse

bien savoir que l'on parle du contenu ou du contenant.

Quant a « Audiovisuel », ce terme « s'applique aux images en mouvement
et/ou aux sons enregistrés sur film, bande magnétique, disque ou tout autre
support connu ou encore a inventer. Les archives audiovisuelles sont des
organisations ou des services au sein d'institutions, qui se consacrent a la
collecte, a la gestion, a la conservation et a la communication d'une
collection de documents audiovisuels et du patrimoine audiovisuel.».

[Edmondson, 1997] 1.

Toutefois, l'adjectif «audiovisuel», ici, réféere a wune technique
d’enregistrement du son et de I'image qui, elle-méme recoupe une dimension

industrielle de la production.

Par ailleurs, I’écriture méme du mot « archives », soit avec une minuscule,
soit avec une majuscule, renseigne sur la signification attachée a ce concept.
Il en est de méme, de l'utilisation du mot « archives » ou au singulier (de plus
en plus) ou au pluriel (forme canonique et seule académiquement acceptée).

[Chabin, 2014].

Pour notre part, nous restons attaché au «purisme académique» et

n’emploierons « archives », en ce qui nous concerne, qu’au pluriel.

! Op.cit.
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« Archives », également, est assez souvent employé au sens de document

auquel il ressemble beaucoup dont il est tout de méme différent.

Nous-méme, au vu de notre expérience professionnelle dans les archives
audiovisuelles, sommes convaincu qu’il est un certain genre d’archives que
nous appellerons « archives immeédiates » qui méritent une certaine attention

et un droit de citer.

Notre préoccupation ici n’est nullement de donner une fois pour toutes une
définition des archives audiovisuelles mais de faire prendre en compte la
masse importante des fonds plus ou moins entrant dans ce vocable autant
pour les besoins de la recherche que pour les besoins de communication et
d’échange tout court et, particulierement en ce qui concerne les fonds
détenus et manipulés en Afrique francophone au Sud du Sahara

notamment.

L’utilisation des archives audiovisuelles par les chercheurs ne se fait pas,
encore aujourd’hui, sans difficultés.

Ceci pose toute la question de la valorisation des archives au plan local,
national et au plan mondial. Ce qui implique par ailleurs les solutions
préconisées pour la sauvegarde, la diffusion et la communication des

archives audiovisuelles.

Une acception africaine des archives ?

Si la notion et l'acception des archives audiovisuelles posent certaines
difficultés en Occident, ces difficultés sont encore plus exacerbées en
Afrique.

C’est peut-étre parce que ’Afrique est le continent de l'oralité, que dans la
plupart des langues - en tout cas pour ce qui concerne le Sénégal - le

concept d’ « archives » en un seul mot n’existe pas.
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Malgré la mondialisation de linformation documentaire, de facon générale,
les archives et les ressources documentaires, au sens large (vestiges,
musées, objets divers), connaissent les niveaux de traitement, de
conservation, de diffusion et de valorisation les moins développés dans le
monde.

Cependant, modernisation et globalisation obligent, les archives et les
différents paradigmes qui leur sont inhérents se rencontrent bel et bien et

exigent des solutions pour leur exploitation et leur usage.

Problématique de I’étude
Nous proposons d’étudier les voies et moyens de rendre plus accessible la

consultation des archives audiovisuelles d’'une part.

D’autre part, '’étude essayera de contribuer a faire crédibiliser au mieux les
informations et les contenus des archives audiovisuelles afin qu'une probité
plus grande soit accordée a ces documents en tant qu’éléments et supports

de recherche.

Enfin, I’étude portera sur l'apport des archives audiovisuelles africaines
comme éléments de vulgarisation, de propagation et d’outil pédagogique de
la culture africaine dans la mondialisation de l'information et de la

communication.

Nous prenons ici en compte le contexte d’'une mondialisation de la culture et
du traitement documentaire de linformation audiovisuelle, a partir de
laquelle nous définirons la problématique suivante : dans quelle mesure la
sauvegarde du patrimoine audiovisuel des télévisions africaines peut-elle
constituer un frein aux effets de la mondialisation dans cette aire

géographique ?

Pour cerner cette problématique, nous commencerons par nous interroger

sur ce qu’est la mondialisation et ce que recouvre la notion de patrimoine

19



aujourd’hui au plan culturel et avec ’Afrique et la télévision africaine au

centre de la question.

Ce travail s’inscrira dans une préoccupation plus large, mettant en jeu 1’état

de la recherche actuelle sur la télévision et ses enjeux théoriques.

La mondialisation culturelle de la télévision et des archives audiovisuelles

C’est seulement a partir des années 1980 que le vocable « mondialisation »
apparait dans la langue francaise a lissue de travaux économiques et

géographiques.

Au 21éme siécle, la mondialisation va se développer encore plus grace a la
mise en place de technologies de l'information en sources ouvertes ou

fermées a I’échelle du monde.

Deés lors, 'accés aux produits culturels, notamment, n’est plus le privilege
d'une élite, mais tout se trouve a portée de main de tous, a portée de clic a
partir d'un PC ou avec une télécommande. Ainsi, la conscience de la

diversité des cultures au niveau mondial se fait jour et est acceptée par tous.

L’interpénétration des cultures, des technologies ainsi que d’ailleurs des

économies est une réalité palpable de la part et pour chaque individu.

C’est dans ce contexte de diversité culturelle et d’interconnexion planétaire
qu’il est intéressant de noter 'apport des archives audiovisuelles africaines

dans le monde.

A « Theure du rendez-vous du donner et du recevoir » ainsi que le disait
Léopold Sédar Senghor, ce qui singularise I’Afrique dans ces
interdépendances dans tous les domaines, ce sont bien ses cultures diverses

et variées.
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Les archives audiovisuelles africaines, pour la chance de ’Afrique, méme si
les volumes sauvegardés sont minimes, demeurent un témoignage

irréfutable de ce trésor.

Valeur patrimoniale des archives audiovisuelles africaines

On préte une certaine valeur patrimoniale aux archives dont nous traitons.
Cependant, 'on va essayer d’asseoir la base sur laquelle ce postulat est posé.
Pour cela, nous reverrons ce que recouvre ce concept de patrimoine.

Ensuite seulement, nous nous demanderons comment alors appliquer ce

concept aux archives audiovisuelles africaines.

Récemment, effectivement, la notion de patrimoine aura le plus profité de ce
qui a trait a 'immatériel.

Ce fait s’est imposé dans le langage culturel indirectement. Non point parce
qu’une une partie du patrimoine reléve de limmatériel mais simplement en
raison de l'emploi de nouveaux médias, en particulier le numérique et
I'Internet. S’y ajoutent aussi les questions de droit liées a la duplication et,

par conséquent, du droit d’auteur.

Mais, dés 1997 déja, 'Unesco définissait la notion de patrimoine oral et
immatériel de ’humaniteé.

Au départ, précisons-le, l'expression « patrimoine culturel» visait
principalement le patrimoine matériel (sites, monuments historiques, ceuvres
d’art).

Puis, I’évolution de la conception connait une avancée. En effet, le thesaurus
du Réseau européen du patrimoine consacrait une définition plus large du
patrimoine architectural.

On peut dire, sans se tromper, que la notion de patrimoine n’a pas fini son

évolution.
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Du difficile accés aux archives audiovisuelles

L'une des spécificités des archives audiovisuelles est que leur accés
nécessite, impérativement, le truchement d’un appareil de lecture. Mais, de
plus en plus les progreés de l'ére numeérique arrivent a diversifier largement

les supports de lecture de ces matériaux.

Généralement, des problémes de droit compliquent assez souvent
l’accessibilité aux archives audiovisuelles.

Les ocuvres audiovisuelles, effectivement, font l'objet dune protection
rigoureuse par des législations diverses et variées quant au respect du droit
d’auteur et des droits voisins de leurs auteurs.

Sans en étre les seules raisons, ces deux constats participent a l'explication
du constat que l'accés aux archives audiovisuelles et télévisuelles s’est fait

assez tardivement par rapport aux archives des documents écrits.

Cela est un fait aussi bien en Afrique, qu’ailleurs

Effectivement, comme l’écrit [Vincent Michon, s.d.] : « Quand la télévision a

commencé, on ne savait pas enregistrer, tout était direct depuis le studio ».

De 1la délicatesse du décryptage des archives audiovisuelles
principalement africaines

Outre la difficulté de contextualiser la plupart des archives audiovisuelles, et
partant, des images de télévision tout court, on n’est jamais a l’abri d'une
certaine méprise sur la perception de ces images de facon générale.

Assez souvent, il peut étre difficile de détenir la valeur entiére de persuasion
des archives audiovisuelles.

En effet, les archives audiovisuelles ne sont que le reflet d’images tournées
dans un certain contexte.

Ce contexte, évidemment, n’est le plus méme au moment ou 'on se sert des
archives, soit pour des besoins de recherches, soit pour des besoins de

rediffusion.
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Assez souvent, le chercheur qui s’aide de ces archives pour étayer ses
théories, peut ignorer le contexte historique ou culturel dans lequel ces
archives ont été produites.

Il est, dés lors, nécessaire de prendre en compte une certaine « délicatesse »
propre a la réutilisation de certaines archives audiovisuelles africaines (et de

la diffusion de certains programmes télévisuels africains a contenu culturel)

Contrairement a toute attente, il peut étre dangereux pour un téléspectateur
africain de suivre un programme donné de télévision ou, alors de regarder
les archives qui proviennent de ce programme partciculier.

Ce danger n’est pas le méme que celui encouru, en somme, par tous les
téléspectateurs quelque soit l’endroit ou ils trouvent. Ce danger n’est,
effectivement, pas du tout, lié aux risques habituels et généraux qui peuvent
guetter tous les téléspectateurs (lumiére, bruits, etc.). Bien loin de tous ces
dangers connus pour le téléspectateur, il existe un risque bien particulier et
spécifique qui peut menacer une masse infime de téléspectateurs qui sont
susceptibles d’entrer en transes lors d’un visionnage de séquences relatives

a certaines scénes d’initiation ou de thérapie.

Nous citons ce cas rarissime, certes, mais qui met en exergue un danger
bien particulier et spécifique chez les africains en général dans leur relation

avec la télévision et la radio, et, donc avec les archives de ces médias.

Objectifs et délimitations de I’étude

Cette étude ambitionne, entre autres, principalement de :

e contribuer a vérifier et établir la valeur patrimoniale des archives
audiovisuelles de facon générale, et, particulierement africaines

francophones du Sud Sahara,

e participer a faciliter la conduite d’'une activité de recherche par le biais

des archives audiovisuelles notamment africaines,
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e asseoir, conforter et raffermir le postulat selon lequel les archives
audiovisuelles en question peuvent servir de contrepoids a la

mondialisation de la culture en Afrique.

Nous chercherons, autant que faire se peut, a dresser le point de la

recherche sur les archives audiovisuelles en Afrique et au Sénégal

Ainsi, nous ferons appel a la littérature africaine sur les archives
audiovisuelles (ce que l'on rencontre tout de méme rarement). Aussi, nous
nous tournerons vers des exemples d’archives audiovisuelles européennes

et, la plupart du temps, francaises pour l'essentiel.

Nous essayerons de faire un état des lieux de la recherche sur la télévision et
plus précisément sur les archives télévisuelles mais seulement dans le
monde francophone pour circonscrire notre étude a la sphére qui nous

intéresse principalement.

On évoquera les grandes écoles dans ce domaine qui ont réfléchi et
continuent encore de réfléchir sur la télévision en elle-méme, son économie,

sa sociologie d'une part, et, d’autre part, sur son contenu.

Puis, 'on essayera de se pencher sur ce que constitue le contenu des

archives télévisuelles a 'aune de leur utilisation en Afrique.

La réponse a cette question doit, en plus, prendre en charge singuliérement
le cas des archives de la télévision sénégalaise tout en y associant certaines

archives audiovisuelles des pays du Sud du Sahara.

Nous avons fait circuler un questionnaire dans quelques-uns des pays
d’Afrique francophone au Sud Sahara qui, tous, développent en commun
depuis une dizaine d’années un projet de numérisation et de sauvegarde de

leurs archives télévisuelles.
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L’étude s’intéressera en priorit€é aux pays qui auront renseigné ce
questionnaire.

Au stade ou se trouve actuellement la conduite de cette étude, quatre pays
francophones du Sud Sahara ont fourni des réponses a ce questionnaire. Il

s’agit du Bénin, du Mali, du Niger et du Sénégal.

Analyse des contenus des images

Comme le rappelle [Bachimont, 2005], l'analyse, étymologiquement, veut

dire « découper en morceaux ».

Pour les besoins de mieux éclairer le chercheur, le guider au mieux pour
trouver ce qu’il cherche, les archivistes et documentalistes procédent donc a
des techniques qui leur sont propres aussi bien pour décrire les images de

ces archives audiovisuelles que pour en analyser le contenu.

Parmi ces procédés, on note le décryptage des images et I'indexation.

Cependant, si ces procédés se font sans encombre majeure pour les archives
dites traditionnelles (papier), il n’en va pas de méme pour les archives
audiovisuelles de facon générale et pour les archives audiovisuelles

africaines spécifiquement.

Méthodologie suivie :

1°) Etablissement d’'un corpus d’archives audiovisuelles africaines.

I1 s’est avéré utile de constituer un corpus qui rassemble le maximum
possible de ressources documentaires audiovisuelles pour servir d’exemples
concrets sur lesquels nous nous appuierons, au besoin, pour illustrer

certaines de nos assertions.

Bien entendu, la plus grande partie de ce corpus est constituée d’une liste

des ceuvres audiovisuelles archivées et pouvant servir de démonstration par
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l'exemple des archives télévisuelles africaines en général et sénégalaises en

particulier.

Nous nous efforcerons d’en tirer des exemples d’illustrations pour les

allégations que nous avancerons.

Les sources d’archives télévisuelles autres que celles sénégalaises seront
accessoires et ne serviront que pour des comparaisons.

La majorité du corpus proviendra du Sénégal et des archives de la télévision
sénégalaise.

2) Administration d’'un questionnaire aux services d’archives audiovisuelles

du Bénin, du Mali, du Niger et du Sénégal.

Par ailleurs, pour recueillir plus d’é¢léments servant a alimenter le corpus,
nous avons adressé un questionnaire a certains services d’archives des
télévisions francophones d’Afrique. Outre la collecte d’exemples d’archives
audiovisuelles pour enrichir le corpus, le questionnaire s’est intéressé
également aux solutions apportées par ces télévisions a la sauvegarde de
leurs archives. Le questionnaire convoque aussi les législations en matiére
d’archives de facon plus large. Il interroge aussi sur les législations en
vigueur dans ces pays sur les droits d’auteur et droits voisins. Le
questionnaire cherche aussi a renseigner sur les volumes détenus et sur

quels supports.

Entre autres préoccupations, le questionnaire s’intéresse au nombre des
personnels (toutes catégories) affectés au traitement, sous toutes les formes,

des archives audiovisuelles.
Enfin, le questionnaire vise a déterminer le pourcentage le plus exact

possible des archives détenues selon le contenu historique, politique,

culturel, sportif, religieux ou économique.
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3) Utilisation de quelques exemples tirés des archives de la Télévision de la

Radiodiffusion Télévision Sénégalaise (RTS.)

A titre d’exemples, nous nous contenterons ici, assez sommairement, de
résumer le contenu de quelques archives télévisuelles. Nous essayerons de
tirer la substance de leur contenu historique ou culturelle pour mieux

illustrer I'apport attendu a partir du document cite.

Préconisations techniques et professionnelles.

Ayant exercé et continuant de pratiquer dans le secteur des archives
audiovisuelles d’'une part, et, voulant inscrire, d’autre part, la présente étude
dans le sillage d'une concrétisation effective de 'avancée et de ’'amélioration
des techniques de recherche, d’archivage, de conservation, de sauvegarde et
de revalorisation des archives audiovisuelles dans le monde, et,
particulierement en Afrique surtout francophone, et, singuliérement au
Sénégal et a la radiotélévision nationale sénégalaise, nous ne pourrions
manquer de recommander et préconiser une certaine conception pour une
meilleure pratique pour l'utilisation la plus efficiente possible ainsi que la
pérennisation des archives audiovisuelles en Afrique et au Sénégal. Au-dela
des solutions techniques archivistiques, nous nous efforcerons de faire appel
a des solutions dans bien d’autres domaines (juridique: dépodt légal
audiovisuel ; audiovisuel : production télévisuelle proprement dite ;
informatique : interopérabilité ; stratégique : veille, prospective, intelligence
économique, etc.) pour adopter des solutions pérennes de sauvegarde et de
valorisation des archives audiovisuelles dans le contexte tout nouveau de la

telédiffusion numeérique terrestre en Afrique.
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Partie I: Les archives audiovisuelles et leur recyclage dans la

production télévisuelle, éléments de cadrage.
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I.1 : Introduction et pré-requis

Notre expérience de plus de vingt-cinq ans comme simple agent et comme
responsable aux Archives de la télévision nationale sénégalaise (RTS) nous a
amené a constater qu’a la télévision sénégalaise 'accent est plus mis sur le

recyclage des archives que sur l'archivage des émissions.

Archiver suppose conserver, faire circuler, revaloriser, mais aussi et surtout
documenter les fonds a disposition.

On rediffuse beaucoup les archives a la télévision sénégalaise par nécessité
de « remplir » les trous des programmes et des antennes. Mais, ce n’est pas
toujours a des archives comme il « faudrait » que 'on a affaire.

Effectivement, le Journal Télévisé fait appel quotidiennement a des stock-
shots? dans ses différentes éditions et le Service des Programmes, quant a
lui, réutilise beaucoup les archives par le bais de la rediffusion® et de la
multi diffusion®.

Pour ce qui concerne les programmes, cet état de fait (le recyclage des
archives) ne remet en cause ni le recours aux émissions de flux (diffusion en
direct : JT (Journal Télévisé), émissions de plateau, débats, talk-shows, ...)
ni 'appel a des émissions de stock (diffusion archives). Par contre, pour ce
qui est des archives, une certaine remise en cause de leur définition s’impose
dans ce contexte. En effet, a la RTS, les rediffusions trés précoces et trés
rapprochées d’é¢missions de genres divers (Actualité, variétés, magazines,

dramatiques,...) nous poussent a nous questionner, sur le plan théorique,

2 Stock-shots : Plans empruntés en général a des documents d’archives pour étre réinsérés
dans d’autres ceuvres postérieures (documentaire, reportage, magazine, fiction...)

3 La rediffusion consiste a reprogrammer la diffusion dun programme audiovisuel déja
diffusé par une chaine de télévision dans le cadre de ses stratégies de programmation.

4 La multi diffusion, quant a elle, consiste a proposer les mémes émissions a travers la
méme chaine de télévision mais tout en tentant d’atteindre des publics ayant, soit raté les
premiéres diffusions, soit se trouvant en décalage horaire important par rapport a la chaine
qui offre les programmes. Ainsi, par exemple, la télévision nationale sénégalaise rediffuse, a
I'intention de la diaspora ou de tous publics qui se trouveraient dans des fuseaux horaires
qui ne leur permettent pas de suivre lesdits programmes pour des raisons multiples.
Certains de ces programmes ont déja été proposés aux spectateurs sénégalais.
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sur la définition méme du concept «archives». Au plan pratique et
professionnel de l'audiovisuel, partant de la notion de
« genre cinématographique » nous nous posons également la question de
savoir si ce recyclage quasi systématique des archives, n’introduit pas, en

fait, un nouveau genre : « le genre archives ».

Le « genre archives »

En radio et en télévision, le genre induit une certaine interprétation de la
part du téléspectateur face au produit que lui propose le média en question.
« De la réponse a cette question, dépend la théorie des genres ». [Jost, 1997].

En méme temps, le genre renvoie au contenu des émissions.

En s’en tenant a la théorie de la communication, 1’émetteur, ici, est
l'organisme de radiotélévision, en l'occurrence la RTS. Quant au récepteur, il
est incarné par le téléspectateur. Dés lors, « un pacte » ou un « contrat »
s’établit entre ces deux acteurs de la communication. [Jost, 1997]5. Aussi,
« la télévision repose sur un pacte communicatif » déterminé par I’ « accord
grace auquel émetteur et récepteur reconnaissent qu’ils communiquent et

qu’ils le font d'une facon et pour des raisons copartagées ». [Casetti, 1988].

Ainsi, on parle d’actualité, lorsque, bien évidemment, des faits récents
adviennent en société, en politique, sports ou autres. Il est question de
variétés si l'on a affaire a tout ce qui touche a la musique, a la chanson, a la
danse. L’'on se référe également a « jeunesse » si le sujet abordé intéresse le

public des jeunes.

On catégorise aussi le genre des émissions par référence au format
audiovisuel (radio ou télé). On vise alors comme repére la durée ou la
périodicité de l’émission. Ainsi on a des magazines, documentaires ou alors

des films, dramatiques, séries, feuilletons, etc.

® Op.cit.
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En fait, ici, il faut, plutét qu'une définition a priori des genres, se demander
« en quelles occasions un document audiovisuel ou une émission fonctionne
comme un genre et ce que cette expression veut dire ». [Jost, 1997]6.

Selon « Médiameétrie », il y aurait huit genres télévisuels: la musique
classique, les variétés ou divertissements, linformation, la culture ou la
connaissance, le sport, la jeunesse, la publicité, divers programmes. Mais,
surtout, les chaines francaises et européennes sont contraintes de respecter
des quotas de diffusion d’ceuvres audiovisuelles et d’occuvres inédites entre
20 et 21 heures.

La notion de « genre », comme celle de « typologie » qui lui est corrélative,
héritée de la rhétorique antique et classique dans la littérature et relayée
dans la linguistique au sujet des textes littéraires, se rencontre « dans
l'analyse des médias, accompagnée de qualificatifs qui la spécifient selon le
support médiatique : «les genres journalistiques » (entendons la presse
écrite), les « genres télévisuels », les « genres radiophoniques ». [Charaudeau,
1997].

Cependant, du genre, « ceux qui font de la télévision, qui l'archivent ou
l'observent en disputent peu ». [Jost, 1997].

Toutefois, il convient de se demander si les archives des émissions que 1'on
rediffuse tantot in extenso, tantot en parties, ou dans lesquelles on puise
quelques extraits de temps a autre, ne sont pas, en elles-mémes, tout a fait
un « genre » a part entiére.

Effectivement, on note que :

« De nombreux signes montrent qu'une culture de télévision est
en cours de constitution : des collections vidéo conservant des
programmes que nous aurions cru voués a loubli, des
programmes citent des images appartenant a notre passé de
téléspectateur, d’autres analysent notre présent et nous prenons
conscience que les genres d’aujourd’hui s’enracinent dans

I’histoire. ». [Jost, 2007].

® Op.cit.
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En effet, si le «direct»’, un autre genre cinématographique, s’oppose
nettement a un tout autre genre, a savoir, le « différé »8, il peut étre utile de
se demander si les archives de ces deux genres, ne constituent pas, elles

aussi, un autre genre tout particulier, tout a fait a part.

A l'aune de nos observations en tant qu’archiviste des médias mais aussi
comme simple téléspectateur, ce questionnement est inévitable, tant la place
des archives est grande dans les programmes, les productions et
I'information. L’insuffisance des budgets de production dans la plupart des
télévisions des pays pauvres, particulierement en Afrique et, singuliérement
au Sénégal, ameéne a beaucoup rediffuser. Qui plus est, les productions
faites uniquement a base d’archives, non seulement sont innombrables mais
sont de plus en plus encouragées et recommandées. A ce titre, citons
I'exemple du sous-projet « Archibald » du projet « Capital numeérique ».

« Capital numeérique » est une prolongation du Projet de numérisation des
archives des pays francophones d’Afrique avec le logiciel « AIME » (Archivage
Intelligent Multimédia Evolutif).

« AIME » est un logiciel documentaire de numérisation des archives
audiovisuelles proposé par I'OIF (Organisation Internationale de la
Francophonie) et mis en ceuvre par un de ses organes, le CIRTEF (Conseil
International des Radios et Télévisions d’Expression Francaise).

Ce projet de numeérisation des archives audiovisuelles des télévisions
francophones d’Afrique a vu le jour en 2004, a Maurice et concerne, a ce
jour, plus de vingt-neuf pays d’Afrique noire francophone en plus de llle
Maurice et de Madagascar. « Capital numérique » a initi€ un autre projet en
son sein : Le Projet « Archibald » qui a démarré au premier trimestre de 2014
et se propose de mettre en valeur cette masse d’archives audiovisuelles
numeérisées en en tirant des productions. Les dites productions auront pour

objet de « fabriquer » des programmes du genre « retour en arriére » sur des

" Direct : lorsque 1’événement est vu par le téléspectateur en méme temps qu’il se déroule devant les caméras.

8 Différé : lorsqu’un événement est enregistré en vue d’une diffusion ultérieure.
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faits politiques, culturels, sportifs, religieux, sociaux de ces pays. En méme
temps, le projet « Capital numérique » s’attéle a remettre en circulation des
centaines de fonds d’archives d’ceuvres cinématographiques et de séries
télévisées numeérisées par la Bibliothéque Nationale de France (BNF) il y a
plus de vingt-cinqg ans et dont le financement a été soutenu dans le cadre du

Fonds francophone de production audiovisuelle du Sud. [OIF, 2013].

Les émissions a base d’archives constituent aussi une rentrée non
négligeable de ressources financiéres surtout pour des radios et télévisions
telles que celles des pays africains dont les budgets sont le plus souvent
insuffisants pour couvrir des besoins méme de premier ordre (salaires,
équipements, matériels, ...).

Comme exemple de « rentrée de fonds financiers », donnons 1’exemple récent,
en 2014, de l'opération initiée par la Cellule des Archives Audiovisuelles de
la RTS a l'occasion du 15¢me Sommet de la Francophonie que le Sénégal
abritait pour la deuxiéme fois. Effectivement, le troisieme Sommet de la
Francophonie, en 1989, avait eu lieu a Dakar. Et le quinziéme Sommet de la
Francophonie tenait encore ses assises a Dakar, au Sénégal. Cette
opportunité n’a pas échappé a la Cellule des Archives de la RTS qui ’a saisie
pour faire rediffuser quelques archives sur le Sommet de 1989. A cette
occasion, la Direction Commerciale de la RTS a fait appel a des sponsors
pour soutenir la diffusion de ces archives par une participation financiére
contre l'association des noms de ces entreprises dans le générique de ces
petites capsules avant et tout au long du déroulement du Sommet de la

Francophonie.

Par ailleurs, la télédiffusion numérique qui est en train de prendre ses
marques en Afrique, réserve un grand avenir a la revalorisation des archives
audiovisuelles, notamment a travers leur rediffusion. Effectivement, le

« dividende numeérique® » qui résulte de ce systéme de télédiffusion, est en

% Le dividende numérique est défini comme étant la quantité de spectre dans les bandes d'ondes métriques et

décimétriques qui est disponible au dela des fréquences affectées aux programmes analogiques existants et qui
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mesure de favoriser 1’allocation de canaux de diffusion dédiés entiérement a
la rediffusion et a la revalorisation sous diverses formes des archives

audiovisuelle.

I.2. Historique et évolution de la radiotélévision publique au Sénégal et

en Afrique francophone.

Dans ce chapitre nous présentons des €léments utiles de contexte pour
appréhender l'apparition et le développement du média radiophonique, puis
de la télévision au Sénégal, et, partant de l'évolution des archives

audiovisuelles qui en sont nées.

Présentation du Sénégal
Pour des nécessités de contexte, il nous semble opportun, d’emblée, de

présenter le Sénégal qui constitue essentiellement la base de notre étude.

Sur le plan historique, le Sénégal a été le premier territoire en Afrique de
I’Ouest a étre colonisé par la France. C’est en 1895, en effet que les Francais
établissent leur présence a Saint-Louis, ville située dans le Nord du Sénégal
et qui sera la capitale de ’AOF (Afrique Occidentale Francaise)l® jusqu’en
1902. A partir de 1902, c’est Dakar qui devient la capitale de I’AOF.

Le Sénégal proclame son indépendance le 4 avril 1960 dans le cadre de la
Communauté francaise en formant la Fédération du Mali, en union avec le
Soudan francais d’alors qui deviendra le Mali. Cependant, c’est a
I’éclatement de cette Fédération que le Sénégal devient indépendant
complétement le 20 aout 1960.

Le Sénégal se situe a 'extréme ouest de I’Afrique, ce qui en fait, comme les

sénégalais le répétent souvent «la porte de I’Afrique ». Le pays est limité au

pourrait donc se libérer avec le passage de la télévision analogique a la télévision numérique (Voir:

https://www.itu.int/net/itunews/issues/2010/01/27-fr.aspx)

10 L’AOF désignait alors I’Afrique Occidentale Frangaise. Elle regroupait, de 1895 a 1958, un ensemble de
territoires de 1’Afrique de I’Ouest et qui étaient colonisés par la France. Ces territoires étaient constitués de la
Guinée francaise (aujourd’hui République de Guinée), de la Cote-d’Ivoire, du Soudan (aujourd’hui Mali), du
Dahomey (aujourd’hui Bénin), de la Haute Volta (actuel Burkina Faso), de la Mauritanie, du Niger et du
Sénégal.

34



Nord par la Mauritanie, au Sud par la Gambie, ancienne colonie britannique
totalement enclavée dans le Sénégal. Au Sud le Sénégal est également limité
par la Guinée et la Guinée Bissau. A I’Est, le Mali ceinture le Sénégal, tandis
qu’a I’'Ouest, le pays est bordé par ’'Océan Atlantique.

Le Sénégal s’étend sur une superficie de 196.190 km? et compte 12 millions
969mille 606 habitants en 2012.

Le taux d’alphabétisation au Sénégal est de 49.7% en 2010.

Selon Fall [2011], les principaux groupes ethniques du Sénégal sont : Wolofs
(35%), Séreres (20%), Peuls (15%), Toucouleurs (10%), Diolas (8%).

Le Sénégal est un pays tres religieux avec 94% de musulmans (Islam) ; 4%
de chrétiens et 2% d’animistes. [Fall, 2011].

Ainsi que le verrons plus loin, les chiffres relatifs aux groupes ethniques, a
I'alphabétisation ainsi qu’a la religion ont une grande importance quant au

contenu des archives générées par la télévision nationale sénégalaise.

La Radiodiffusion sénégalaise, ancétre de la télévision nationale

Avant de comparer le modeéle télévisuel occidental et mondial avec celui qui
se pratique au Sénégal, puis tenter de déterminer le role et la place des
archives de la télévision dans ce pays, il nous semble nécessaire de faire un
bref historique de la télévision dans ce pays.

Comme dans toutes les autres aires géographiques, ’Afrique connait un
développement des médias qui passe d’abord par la radio. Dés lors, I’histoire
de la télévision sénégalaise est tributaire de ’histoire de la radio.

« Ce n’est qu’en 1939, avec la création de la station de Radio-Dakar, que la
radio entendue au sens de « mass media », fait son apparition au Sénégal
[...]- ». [Sagna, 2001]. A la naissance de la radio, en 1939, Dakar, actuelle
capitale du Sénégal, était aussi la capitale de 'AOF. Ainsi, le Sénégal
devenait le premier pays d’Afrique noire francophone a abriter une station de
radiodiffusion. Avant cela, en Afrique noire, mais en territoire anglophone,
seuls le Kenya (en 1928), la Sierra-Léone (1934) et le Ghana (1935) avaient
connu l'implantation d’une radiodiffusion.

L’arrivée de la radiodiffusion au Sénégal s’est faite donc en pleine seconde

guerre mondiale. La radio était alors installée au port de Dakar par l'autorité
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militaire francaise avec un modeste émetteur et des activités conditionnées
par le temps de guerre. Aussi la radio va continuer « a jouer un réle militaire
puisqu’elle est également utilisée comme centre d’écoutes spéciales pour les
besoins de l'armée ». [Sagna, 2001]. La nécessité de propagande, tant
militaire que, politique était tellement affirmée a cette période d’autant que
Dakar était « vichyste ». En effet, le Gouverneur de I’AOF en 1940, Pierre
Boisson reste fidéle au régime de Vichy. Une certaine volonté de s’approprier
la radio qui promettait déja de devenir un important outil de communication
se manifeste de part et d’autre des camps en face, sur le terrain des colonies.
En fin du mois de septembre 1940, les Forces francaises libres, sous la
houlette du Général de Gaulle, tentent, en vain, de débarquer a Dakar dans
le but de rallier la capitale de '’AOF a leur cause. Effectivement, cet
affrontement naval connu sous le nom de « bataille de Dakar » ou encore
« Opération Menace », tourne a 1’é¢chec pour les troupes alliées face au
Gouverneur vichyste Pierre Boisson.

Jeanneney (2011) note que :

« La France libre, muette a la BBC, s’appuie sur d’autres
émetteurs, surtout Radio Brazzaville, que de Gaulle avait lancée
dés octobre 1940, au moment ou ’Afrique équatoriale francaisel!
avait rallié la France libre. Un émetteur de grande puissance sur
ondes courtes (50 kHz) y est inauguré en juin 1943, qui
permettra au moment ou de Gaulle est en passe de I'emporter

sur Giraud, d’assurer la propagande de la France libre ».

Sagna [2001] montre que :

1 L’ AEF, Afrique Equatoriale frangaise était formée de 1910 a 1958 du gouvernement général qui regroupait en
une fédération les territoires frangais composés de 1’Oubangui-Chari (actuelle République centrafricaine), le
Tchad, le Moyen-Congo (aujourd’hui République du Congo) et le Gabon. Brazzaville, dans 1’ancien Moyen-
Congo a I’époque devenu actuellement la République du Congo, était alors la principale ville et la capitale
administrative de I’AEF.
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« Lintroduction des technologies de linformation et de la
communication au Sénégal remonte a la période coloniale et
plus précisément a l'année 1859 avec la construction de la
premiere ligne télégraphique entre Saint-Louis, la capitale
d’alors, et Gandiole, un important carrefour commercial situé a
une quinzaine de kilomeétres au sud. En 1862, la ligne Saint-
Louis-Gorée est achevée et le réseau télégraphique installé au
Sénégal est relié a la France via un cable sous-marin qui va de
Saint-Louis en Espagne. Au fur et a mesure que les résistances
militaires a la conquéte coloniale sont anéanties, le réseau
s’étend pour étre achevé en 1900 avec la réalisation de la ligne
Sédhiou-Ziguinchor. En 1911, une nouvelle étape est franchie
avec la mise en place du réseau radiotélégraphique de I’Afrique
occidentale francaise (AOF). A usage strictement administratif et
militaire, ce réseau de télégraphie sans fil a pour mission
d’acheminer la correspondance publique entre les navires et la
cote, d’'une part, et entre les stations télégraphiques réparties le
long des cotes d’Afrique de 1’'Ouest, d’autre part. [...]. Les
caractéristiques de cette infrastructure sont indissociables des
exigences de la domination coloniale, a savoir le maillage des
postes administratifs et militaires de maniére a assurer le
controle du territoire et des points jouant un rdle dans la
production des richesses, de maniere a faciliter 'exploitation
économique du pays. [...]. Quelques années plus tard, en 1932,
c’est le poste TSF inter-colonial de Dakar qui est mis en service.
Destiné a améliorer les communications entre la France et le
Sénégal, cette station d’essai permet notamment la réception de

bulletins d’information en provenance de la métropole ».

Parlant de la radio, [Dia, 2002] note : « les nécessités du parachévement de

la colonisation renforcérent sa place au coeur du dispositif militaro-

administratif de la France d’Outre-mer, grace au pouvoir stratégique des

« ondes courtes ».
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Dans sa thése, Guignard (2001) constate :

«[...] les débuts de la radio au Sénégal coincident-ils avec la
mise en service du réseau radiotélégraphique de ’AOF basé sur
une emprise exclusive du pouvoir militaire francais. Un premier
réseau qui permettra la création du poste TSF colonial installé a
Dakar en 1932. Les premiers pas de la radio sénégalaise
s’apparentent ainsi sous de nombreux aspects a l'introduction
du télégraphe aérien en France, motivée essentiellement par des
enjeux stratégiques et militaires écartant le secteur privé et la
population locale. Elle est concue comme un outil
d’administration et de contrdle. [..] Dans un -contexte
géopolitique particulier (prémisses de la premiere guerre
mondiale et déploiement de ’'administration coloniale), le réseau
téléegraphique de 1‘OAF était considéré comme un moyen de
communication performant pour relier le centre décisionnel
parisien aux périphéries incarnées par les colonies d’outre-mer.
Le poste TSF inter colonial de Dakar a ainsi permis de renforcer
les communications entre la France et le Sénégal par la
transmission d’informations. [...] Non seulement la TSF ne
s’adressait pas aux autochtones mais, par crainte dun
détournement, il était exploité quasi exclusivement par un
personnel militaire d’origine francaise: en 1937, seuls sept
agents étaient africains dans le personnel de la station

radiotélégraphique du Sénégal ».

Par la suite, la radio « moderne » succédera au poste TSF et permettra de
diffuser quotidiennement des nouvelles en provenance du bureau
d’informations outre-mer du ministére des Colonies en liaison avec Paris.

Toutefois, autant pour son cout que pour son contenu et les langues

véhiculées (le francais particulierement), « la radio demeurera longtemps une
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« technologie » étrangére au Sénégal et a ses habitants » selon [Dia, 2002]!2,

et, certainement, ajoutons-nous, pour aussi tout le reste des ressortissants

de ’AOF de I'époque.

En effet, [Guignard, s.d.|!3 reléve :

« Les récepteurs sont restés, par leur cout excessif, pendant un
temps un luxe réservé aux seules populations européennes, puis
ils ont atteint les écoles et les missions religieuses. L’aspect
élitiste de la radio se calque alors sur des critéres économiques
mais surtout raciaux, les Européens tenant les rénes de
I’économie africaine et les programmes proposés a la radio leur
étant explicitement adressés. Autant de facteurs qui

marginaliseront les Africains pendant de longues années ».

« A partir de 1946, cinq bulletins d’informations sont élaborés et
diffusés a partir de la métropole a destination des colonies
francaises d’AOF et, dés 1952, les premiéres émissions élaborées
localement sont diffusées depuis Saint-Louis. [...]. L’écrasante
majorité des émissions sont d’inspiration francaise dans leur
conception, leur contenu et leurs formes de diffusion. L’audience
se limite principalement a la population européenne et a ce que
'on appelle a 1époque a 1époque les évolués et,
géographiquement, cest un phénoméne wurbain voire
essentiellement dakarois. Ainsi, enl1952/1953, 27 des 32
maisons qui vendent des postes radio sont localisées a Dakar,
[...]. Entre 1960 et 1964, le nombre de postes de radio passe de
125 000 a 180 000, a la suite notamment de la suppression de
la taxe radiophonique en 1962. Détail important et largement
oublié par la mémoire collective, a partir de 1962 plus de 145

postes d’écoute collective sont implantés dans les sept régions

2 Op.cit.
B0p.cit. p.108
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stratégiques que compte le pays. Placés sous la responsabilité
d’équipes de volontaires composés de l'instituteur, de l'infirmier,
de lanimateur rural ou d’anciens combattants, ces postes
d’écoute collective sont concus comme des instruments

d’animation et d’éducation des populations ». [Sagna, 2001]14.

Les tentatives de lautorité coloniale de prendre en compte les

préoccupations des populations autochtones, a travers la radio dés 1946, et

surtout a partir de 1952 par l’élaboration d’émissions locales a Saint-Louis,

se poursuivent.

Ainsi :
« En 1956, la mise en place de la Société de radiodiffusion de
France d’Outre-mer (SORAFOM) est une réponse du pouvoir
central francais aux préoccupations liées a lopinion des
populations autochtones. [...]. Dans ces manceuvres, Radio
Dakar devient Radio Inter AOF, et 'autorité coloniale place des
professionnels de la radio pour son exploitation. Radio Inter AOF
devient un élément névralgique du réseau francais de
radiodiffusion en Afrique, matérialisant « un ensemble cohérent »
dont le Sénégal constituait un nceud stratégique. Cependant,
malgré wune augmentation des productions en langues
vernaculaires qui permettent de toucher progressivement les
Sénégalais  autochtones, le francais reste largement

majoritaire. ». [Guignard]!>.

Mis a part le fait que les émissions de radio qui étaient proposées, étaient
presque exclusivement en francais, le poste de radio restait, de plus, un luxe
pratiquement inaccessible.

Effectivement, [Sagna, 2001]16 écrit :

¥Op.cit. p6
%Op.cit p.110
%0p.cit p.6
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« Ce média resta destiné aux seuls alphabétisés : 90 a 95% des
émissions étaient diffusées en francais et leur contenu militait
beaucoup plus en faveur du développement de I« esprit
communautaire » que pour l’éclosion et la promotion véritables
des civilisations et cultures locales. Et cela, méme si des
programmes locaux (évocations historiques notamment) étaient
diffusés en langues locales (wolof, pulaar, soninké) ou africaines
(mossi ou bambara). [...] a cette période, les rares et onéreux
postes récepteurs demeuraient encore réservés a des nantis,
essentiellement les chefs de provinces et les conseillers privés du

gouverneur ».

I1 faut noter que le mossi et le bambara sont des langues parlées en Haute-
Volta de I’époque (actuel Burkina Faso) pour la premiére langue citée et au
Mali pour la deuxiéme. C’était donc aussi pour toucher les populations
autochtones des autres colonies de I'AOF en dehors du Sénégal que la
puissance colonisatrice avait introduit ces langues dans les programmes de

la radio.

Malgré les efforts de la puissance colonisatrice qui porte la diffusion
quotidienne a 8 heures d’émission, installe un service d’information plus
étoffé grace a une agence locale France-Presse (ce qui permet d’offrir un
journal parlé « présentable » dés 1950), les auditeurs de la radio restent une

eélite. [Sagna, 2001]17.

A partir de 1951, désormais deux chaines existent : Dakar Inter et Dakar

Afrique.

En 1953, les heures d’é¢missions culminaient déja a 17 h par jour et

irriguaient une superficie de plus de 6 millions de kilomeétres carrés!®, ce qui

Y0p. cit.
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allait bien au-dela des 4 689 000 km? que représentait la superficie totale de

I’AOF. [Réalités africaines, juillet 1953].

C’est seulement au début de lindépendance du Sénégal, en 1960, que la
population, de facon générale, commence a s’approprier la radio. « Entre
1960 et 1964, le nombre de postes de radio passe de 125 000 a 180 000, a
la suite de la suppression de la taxe radiophonique en 1962.». [Sagna,
2001]'°. Entre temps, les deux chaines créées en 1951, changent de noms.
C’est ainsi qu'une chaine appelée « chaine nationale» émet en ondes
moyennes sur 765 kHz et en ondes courtes sur 4890 kHz. La chaine
nationale diffuse des programmes en langues vernaculaires tandis qu’une
deuxiéme chaine dite « chaine internationale » émet en ondes moyennes, en

francais, sur 1305 kHz. [Sagna, 2001]29.

Le 4 octobre 1958, la Constitution francaise remplace 'Union francaise par
la Communauté francaise qui va regrouper la France avec la plupart de ses
anciennes colonies. C’est dans ce cadre que le Sénégal et le Soudan francais
(actuel Mali) fondent la Fédération du Mali en janvier 1959. Aussi, en 19359,
la station Radio Dakar prend le nom de Radio Mali. Cependant la Fédération
du Mali éclate en aout 1959 et Radio Mali va s’appeler désormais Radio
Sénégal. Le Sénégal, dans la foulée proclame son indépendance compléte en
1960. Radio Sénégal prend d’abord le statut d'un organe administratif avant
quen 1965 la loi n° 24 du 09 février de la méme année en fasse la
radiodiffusion nationale du Sénégal?!. L’organisation et les conditions de
fonctionnement de la Radiodiffusion nationale du Sénégal seront fixées par

le décret n° 65-054 du 16/05/196522.

Y0op.cit.
20p.cit.
21JORS (Journal officiel de la République du Sénégal), n° 3730, 1965, p.264
2JORS (Journal officiel de la République du Sénégal), n°3896, 1965, p.805.
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Historique de la Télévision nationale sénégalaise.

Comme cela s’est passé partout ailleurs dans le monde et comme suite
logique de l'évolution des sciences, des techniques et découvertes, au
Sénégal également, la télévision est venue comme un prolongement naturel
de la radio.

Effectivement :

« C’est un fait que la télévision est née d’abord comme une sorte
d’appendice chétif de la radio. Jusqu’au moment ou, grandissant
vite, elle a renversé l’équilibre, influence, rayonnement et
passions...

La préhistoire de la télévision meérite quelque attention. Il y a
bien longtemps que les hommes révent de transmettre des
images au loin. On en trouve déja le témoignage chez Jules
Verne. Il s’agissait d’abord d’images fixes. C’est ainsi que 'Italien
Caselli avait inventé, dés 1856, le « pantélégraphe» qui fut
utilisé par les postes francaises pour transmettre de courts
messages, autographes et des dessins au trait. Capable
d’envoyer des photos, le bélinographe, déja évoqué, fut mis au
point au cours des années qui précédérent la guerre : en fait,
c’est moins l'ancétre de la télévision que du télécopieur-échange

point a point ». [Jeanneney, 2011].23

A partir des années 1960, 'Unesco entreprend plusieurs projets de radio et
de télévisions éducatives ou communautaires en Afrique avec l'idée d’utiliser
les télévisions pour favoriser I’éducation et le développement dans les pays
en voie de développement. Le Sénégal figure parmi les pays bénéficiaires

avec un projet de télévision éducative. [Maurel, 2011].

Par le biais des projets de radio et télévisions éducatives ou

communautaires, I'Unesco cherchait a atténuer le manque d’enseignants

2 Op. Cit. p.289.
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dans ces pays nouvellement indépendants. On peut citer ici le projet pilote
de radio et de télévision éducative au Sénégal. Dés 1962, I'Unesco projette
d’assister le gouvernement du Sénégal par la mise en place d'un centre pilote
d’éducation audiovisuelle. « Ce projet débute en 1963. Il consiste en la mise
en place d’'une radio et d’'une télévision dans la langue vernaculaire wolof ».
[Maurel, 2011]24.
L’expérience du projet de télévision communautaire tente de s’adapter aux
spécificités culturelles de la population sénégalaise. Aussi, l'initiative dans la
réalisation méme des programmes est laissée a cette population. Ainsi, par
exemple :
« Le film « Ces dames de Camélia», produit par 1'Unesco et
I'ORTF en 1970, est représentatif de cette créativité et des efforts
originaux déployés par l'Unesco pour donner l'initiative aux
populations, en respectant leur culture ; il est réalisé a la fois
par un Francais et par des Sénégalais. Le titre du film désigne
les femmes de la petite cité ouvriere de Camélia, a la périphérie
de Dakar. Cette communauté de 300 personnes, dont les
hommes sont ouvriers d'une importante manufacture, connait
des conditions de vie difficiles et n'est pas du tout intégrée aux
couches socialement plus élevées de l'agglomération. [...] Des
séances de télé-club sont dés lors organisées tous les soirs, dans
la maison du délégué de quartier, présentant aux femmes des
programmes portant sur l'hygiéne, la musique, la danse, les
léegendes et lhistoire du Sénégal, et les actualités. Sur
l'impulsion de 1'Unesco, certaines femmes écrivent et jouent des
saynétes2S en langue vernaculaire traitant des problémes de leur

vie quotidienne et de leur condition sociale ». [Maurel, 201 1]26.

(Notons bien que le film produit par 'Unesco en 1970 avec une réalisation en

relation les populations s’intitule bien « Ces dames de Camélia ». Le titre

% Op. Cit.
% Sketches
% Op. cit.
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rappelle bien le film bien plus connu adapté du roman d’Alexandre Dumas
fils, « La Dame aux camélias ». Mais ici, « Camélia » est le nom donné a la cité
ouvriere de la fabrique dakaroise de cigarettes elles-mémes nommeées
« Cameélia sports »).

Cependant, le projet de télévision communautaire de 1'Unesco au Sénégal
sera finalement un échec.

Parallelement, au Sénégal, en plus des projets de I'Unesco, la coopération
canadienne finance aussi le projet d’une télévision éducative en 1966. Ce
projet de télévision éducative entre le Canada et le Sénégal va marquer le
départ véritable de I'implantation de la télévision au Sénégal. « Mais c’est de
1972 que date véritablement l’acte de naissance de la télévision sénégalaise,
avec la retransmission par cette chaine expérimentale des Jeux olympiques
de Munich.». [Silla, 2008]. C’est, plus précisément le 27 septembre 1972, a
l'occasion de l'ouverture des Jeux Olympiques de Munich, que pour la
premiere fois la télévision opeére sa transmission au Sénégal. La
transformation de la Radiodiffusion nationale du Sénégal en Office de la
Radiodiffusion du Sénégal (ORTS) sera consacrée par le décret n° 73-51 du
04/12/197327. Et, c’est la loi 92-02 du 06/01/1992 qui portera la création
de la société nationale de Radiodiffusion Télévision Sénégalaise. C’est sous

cette forme et ce régime juridique que la RTS fonctionne encore de nos jours.

Quelques reperes sur l'implantation du média télévision au Sénégal.

Deux ans apreés l'apparition du média télévision au Sénégal, quelque 8
habitants sur 1000 possédaient cet appareil selon les chiffres de 'UNESCO,
soit 35.000 récepteurs. [Sagna, 2001]%8. Mais, la solidarité et l’esprit de
partage, deux valeurs sociales ancestrales bien implantées encore, surtout
dans les années 70 dans les familles sénégalaises, ont fortement contribué a
donner accés a ce média, surtout aux tranches défavorisées des villes. C’est
dire que « des séances d’écoutes collectives sont organisées au domicile des

rares privilégiés qui possédent un téléviseur. ». [Sagna, 2001]29. Plus de 20

1JORS, (Journal officiel de la République du Sénégal), n°4333, 1973, p.2269.
% Op.cit.
#0p.cit.
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ans apres, en 1996, le nombre de postes de télévision était estimé a 350 000
soit 41 pour 1000 habitants et les installations techniques de la télévision
permettaient d’offrir une couverture géographique de 55% et une couverture
démographique de 70% du territoire sénégalais. La RTS diffuse sur toute
I’étendue du territoire sénégalais et a une vocation a s’étendre au-dela des
frontiéres nationales a travers les procédés de téléecommunications modernes
en vue du rayonnement culturel du Sénégal au sein des espaces régionaux
et internationaux. [Sagna, 2001]30. En 2011, soit 40 ans aprés l'implantation
de la télévision au Sénégal, on estime le parc de récepteurs de télévision a
1.200.000 récepteurs, ce qui équivaut a dire que 10 sénégalais sur 100
disposent d'un appareil de réception de la télévision ; ce qui signifie encore
qu'un habitant sur 10 posséde un poste téléviseur. [Fall, 2011]31. Mais, le
principe de partage et de solidarité se rencontre encore dans les familles
sénégalaises qui accueillent toujours des voisins, parents et amis moins
nantis pour regarder la télévision. Deés lors, la couverture démographique de
la télévision s’élargit, ce qui veut dire que le nombre des téléspectateurs
dépasse de loin le chiffre des populations qui possédent le poste téléviseur.
L’'intérét, pour la présente étude, de ce phénomeéne, est qu’en fait, les
populations destinataires des programmes de la télévision, et, partant, des
archives générées et proposées, connaissent, par conséquent, une

importance notoire.

Apercu historique de la télévision en Afrique noire francophone.

Nous proposons, ici, un bref apercu de la pénétration de la télévision en
Afrique noire francophone mais surtout en Afrique de 1’'Ouest. Non
seulement nous voulons inscrire notre étude dans un contexte de la
mondialisation de linformation documentaire audiovisuelle mais aussi, de
temps a autre, nous recourons a certaines comparaisons des archives

audiovisuelles de I’Afrique de ’Ouest francophone entre elles.

%0p.cit.
31 Op.cit.
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En Afrique francophone, l’histoire de la télévision commence par le Congo
Brazzaville ou, en novembre 1962, sous limpulsion du Président Fulbert
Youlou, le deuxiéme anniversaire de la proclamation de I'indépendance de la
République du Congo est fété par trois journées d’émissions télévisées
expérimentales a Brazzaville les 27, 28 et 29 novembre 1962. Puis, a son
tour, le Gabon inaugure sa télévision le 9 mai 1963 sous le parrainage du
Président Léon Mba. Quelques mois plus tard, le 5 aout 1963, soit deux
jours avant celle de la Cote-d’Ivoire, la « Volta Vision », télévision de la
Haute-Volta d’alors, actuel Burkina Faso, voit le jour. Mais, déja, une
certaine émulation - pour ne pas dire une certaine jalousie - va favoriser
l'expansion du média télévision en Afrique francophone. Effectivement, on
raconte que le Président Félix Houphouét Boigny de la Cote-d’Ivoire a été
trés irrité de voir le pays voisin immeédiat, la Haute-Volta (Burkina Faso
aujourd’hui), étrenner sa télévision 48 heures avant la Cote-d’Ivoire. Du
reste, une susceptibilité pareille a aussi été percue lorsque la télévision du
Congo Brazzaville, entrée en service en novembre 1962 est recue a Kinshasa,
exaspérant au plus haut point le Président Colonel Mobutu dont le pays ne
disposait pas encore du petit écran. « L’ « affront » sera réparé en novembre
1966 lorsque le signal de la toute nouvelle télévision de Kinshasa capté sur
un rayon de 30 km, inonde Brazzaville. Kinshasa, comme dans une course
effrénée pour rattraper le temps perdu, est, SO ans aprés les indépendances,
devenue la capitale qui compte le plus grand nombre de stations de
télévision au monde. » . [Dioh, 2009].

Une autre émulation dans le secteur de la télévision en Afrique francophone,
mais au Centre du continent, est 'exemple du Tchad dont les techniciens
audiovisuels ont eu a faire appel au plus profond de leur ingéniosité pour
dompter lincompatibilité entre leur systéme de diffusion et les téléviseurs
des particuliers tchadiens qui s’étaient équipés de postes ne pouvant
uniquement recevoir que les programmes de la télévision du Cameroun. Bien
que voisin immeédiat du Tchad, le Cameroun n’en est pas moins, a moiti€,
d’obédience anglophone. Ainsi donc, le Tchad démarre sa télévision en
décembre 1987, soit deux ans exactement aprés la télévision camerounaise.

Toutefois, la télévision camerounaise s’était « accaparée » la totalité de
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l'audimat tchadien qui s’était équipé, dés 1985, d’appareils ne pouvant
capter que les programmes de la télévision camerounaise qui avait débuté
ses émissions en décembre de la méme année 1985. Le Burundi, quant a lui,
s’est doté d'une télévision en décembre 1984. En décembre 1992, le Rwanda
s’est vu obligé de faire transporter a dos d’homme quelque 400 tonnes de
matériel aux sommets des monts Jari et Huye a 2000m d’altitude avec des
écarts de température de -10° et 35°C, ceci pour pouvoir construire sa
télévision. Enfin, la télévision du Niger nait en mars 1978 sur le socle d'une
télévision scolaire initiée en 1964 exactement tout comme pour le Sénégal.

[Dioh, 2009]32.

I.3. Historique, évolution et perspectives des Archives a la télévision
publique sénégalaise.

Dans ce chapitre nous proposons de faire, aprés le bref historique de la
télévision sénégalaise, l’historique du service des archives - surtout
télévisuelles - au sein de la RTS (Radiodiffusion Télévision Sénégalaises)
depuis l'avénement de la télévision au Sénégal. Il est question, ici,
d’interroger la place des archives dans l'entreprise a travers son statut
administratif, ses relations avec ses « clients » (journalistes, réalisateurs,
administratifs). Nous tenterons également, en tant que professionnel de
longue date dans le secteur et au sein de la RTS, de faire une certaine
« introspection » des archivistes de la télévision. Effectivement, tout, dans les
archives télévisuelles, ne dépend pas que de I’Administration ou des
« clients » des archives mais bien aussi des professionnels des archives dans
une large part. Puis, nous essayerons de déterminer, au vu de ces différentes
considérations, le statut et la place qui devraient étre, selon notre point de
vue, ceux des archives audiovisuelles a l'intérieur de la télévision nationale
sénégalaise compte tenu, par ailleurs, de l’environnement totalement

numeérique qui est en train de s’opérer.

%2 Op.cit.
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L.3.1. Facteurs bloquants du statut des archives : ignorance et carence

des décideurs.

Ainsi que nous l'avons évoqué plus haut, 1'absence de formation et de
sensibilisation quant a la place et quant a limportance de l'information
documentaire lors des spécialisations de toutes sortes, explique, selon nous,
en grande partie, la non-prise en compte des archives et des structures
s’occupant des archives dans la plupart des institutions administratives.
Dans les années 1980, Abdou Diouf étant alors Premier ministre du Sénégal,
une circulaire, dont malheureusement, nous n’avons pas retrouvé la trace,
aurait été initiée pour faire figurer dans les programmes de formation de
toutes les écoles supérieures une introduction aux ressources
documentaires. Ceci aurait permis de sensibiliser les futurs décideurs sur
I'importance et la place des ressources documentaires et d’archives dans les
institutions, notamment administratives et étatiques.

Jusqu’ici, a notre connaissance, seuls les étudiants en médecine a
I’'Université Cheikh Anta Diop de Dakar, a partir de la troisieme année,
bénéficient de cette initiation aux ressources documentaires et a la
recherche.

Nous avions, aussi, personnellement, suggéré a la direction du
CESTI/Centre d’Etudes en Sciences et Techniques de l'Information - qui
l'avait accepté - d’inscrire aux programmes des études en Master I et II en
Science de IlInformation (journalisme) un module sur la recherche
documentaire et sur la valorisation des archives audiovisuelles. Nous avions
alors eu, en 2009-2010, le privilege de voir ce module nous étre confié a
I'intention des étudiants en Master I. Nous devons avouer que depuis 2011,
nous ne savons plus quel est le suivi qui a été donné par la direction du
CESTI concernant ce volet.

Aussi, il faut, trés souvent d’ailleurs, comprendre le « mauvais » ou 'absence
de sort réservé aux archives et aux archivistes dans les institutions de toutes
sortes par le fait que les décideurs n’ont pas toujours recu, loin s’en faut, les
pré-requis indispensables pour pouvoir apprécier la juste valeur des archives
et autres ressources documentaires, autant pour leurs institutions que pour

eux-mémes.
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I1.3.2. La responsabilité du coté de la profession d’archiviste elle-méme.

Bien des fois, « le manque de considération » des archives et des archivistes,
est du a lattitude attentiste ou démissionnaire des archivistes eux-mémes.
En effet, le dénuement total des moyens tant matériels qu’humains que l'on
trouve dans les structures d’archives et de bibliothéque, pousse archivistes,
bibliothécaires et documentalistes a croiser les bras et a regarder faire sans
tenter d’apporter des signaux forts en faveur de leur métier.

Cette attitude de renoncement, naturellement, peut conforter les décideurs
dans leur considération fausse que les Archives ne sont que des gouffres a
budgets et ne sont pas productives. Un marketing s’impose aux archivistes
pour faire et proner la revalorisation de leurs fonds d’archives mais aussi de
leurs fonctions, le tout dans le respect de la déontologie et de ’éthique.

Par exemple :

« Le fait que les services d’archives soient incités a générer des
revenus, a soigner leur image et a recourir au systéme de
I'utilisateur-payeur est un signe révélateur d'une époque ou la
conservation du patrimoine doit étre une activité rentable. Les
pratiques et les préceptes des marchés font entrer en jeu de
nouveaux facteurs qui posent des défis a la fois sur le plan de

I’éthique et sur celui de la gestion ». [Edmondson, 2004].

I1.3.3. Manque de visibilité des archives dans la production et
lUinformation et tentatives de minimisation des apports des archives

dans la fabrication.

Il n’est pas tres fréquent, en Afrique, de facon générale et, particulierement
au Sénégal, de voir des réalisations et productions faites entierement ou en
grande partie sur la base d’archives télévisuelles. Ceci s’explique, d’'une part,
par le fait que les archives télévisuelles ne couvrent pas des périodes assez
reculées de lhistoire de ces pays. En Afrique noire francophone, ainsi que
nous le rappelons plus haut (Voir 1.2.), I'implantation de la télévision ne
remonte qu’a 1962, soit quelque deux années apres les indépendances de la
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plupart de ces pays. Aussi, il n’existe pas de quantités importantes
d’archives télévisuelles remontant plus loin et auxquelles il est possible de
faire recours pour illustrer des séquences de l’histoire africaine noire par
Iimage télévisuelle. D’autre part, la nécessité de sauvegarder les archives
issues des productions des télévisions de ces pays d’Afrique noire
francophone a été percue tardivement. C’est le cas, par exemple, du Sénégal,
ou les dix premiéres années de la télévision nationale n’ont pas été sauvées
en temps opportun. Ce n’est d’ailleurs que bien longtemps apreés le
démarrage de la télévision dans ces pays que la plupart d’entre eux ont
commencé a se rendre compte de limpérieuse nécessité de devoir
sauvegarder et réutiliser les archives issues des productions de leur
télévision. En effet, suite a la banalisation de la télévision en Afrique
subsaharienne, un important patrimoine audiovisuel s’est abondamment
constitué sur tout le continent, puis la notion de « document audiovisuel »
s’est imposée. Dés lors, la nécessité de préserver et valoriser ce patrimoine
devenu important s’est, par conséquent, posée. Particuliérement, en
novembre 2004, a 'occasion de la Conférence annuelle de la Fiat (Fédération
internationale des archives de télévision), « L’Appel de Paris pour la
sauvegarde du patrimoine mondial audiovisuel » contribue a raffermir et
généraliser, en Afrique de 1’'Ouest francophone, la prise de conscience de la
nécessité de la sauvegarde et de la valorisation du patrimoine audiovisuel.
[BA, 2015 a]. Toutefois, concernant une certaine forme de valorisation des
archives audiovisuelles, notamment lorsqu’il y une citation de ces archives,
notre vécu professionnel nous donne a constater que la plupart du temps, a
la télévision sénégalaise, la mention « archives » est omise, notamment dans
les stock-shots fournis par les Archives pour servir d’illustration et d’appui
aux « papiers» du Journal télévisé. (Dans le jargon journalistique, le
« papier » désigne le reportage ou le commentaire effectué par le journaliste
et qui consiste en un article écrit ou en un commentaire radiodiffusé ou
télédiffusé).

Le méme constat d’oubli des archives au générique est aussi valable pour
d’autres productions dans lesquelles le réalisateur ou le producteur s’aide

des archives pour fabriquer ses produits. (Dans la terminologie de
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l'audiovisuel, le « générique » présente I'ensemble des identifications figurant
au début ou a la fin d'une émission. Ces identifications renseignent sur le
role et la qualité de chacun des auteurs ayant pris part a la confection de
I’émission).

Egalement, nos échanges en tant que professionnel du secteur avec des
collegues de la plupart des pays d’Afrique, conduisent a reconnaitre le méme
phénomeéne, a savoir l'omission constante des archives et des archivistes
dans les génériques des productions télévisuelles. Ce qui revient a poser la
question de la citation des archives dans les différentes productions, d'une
part, et, d’autre part, a relever le manque de reconnaissance et d’identités
professionnelles des gestionnaires des archives vis-a-vis de professions
voisines que ces archivistes servent. Effectivement, 'apport intellectuel des
archives et des archivistes se trouve complétement occulté, particulierement
au sein d’institutions comme la radio et la télévision ou la notion d’auteur
est tres large. La frustration qui en découle est d’autant plus grande que la
place et le role des archives, bien souvent, peuvent étre plus considérables
que la simple lecture d'un commentaire. Qui plus est, ce commentaire, bien
des fois, ne peut avoir aucune signification, et, dans tous les cas, ne peut
passer a la télévision sans des images d’archives, sauf a faire « de la radio
filmée ». Pour nous, cette volonté quasi manifeste des journalistes et
réalisateurs, de chaque fois, tenter d’ignorer l’apport des archives et des
archivistes et d’essayer ainsi de faire passer cette plus-value des archives au
second plan, est a mettre au compte dune certaine concurrence
« malsaine ».

A notre sens, cet état de fait constant traduit la velléité de minimiser les
apports des archives dans ces productions. Cette aspiration a obstruer la
place des archives est plus manifeste et plus intolérable dans les cas ou les
archives constituent ’ensemble des images utilisées pour commenter un fait
ou le rappeler ou méme lorsqu’il s’agit carrément de rediffusion.

Toutefois I’éthique de l'archiviste est doublement interpellée dans ces cas.

En effet, I'archiviste fait face ici a l'obligation de rechercher et mettre a
disposition les documents d’archives désirés d’'une part, et, d’autre part, il

est confronté au principe qui bannit la rétention de linformation vis-a-vis
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des usagers. Mais, ici, nous sommes en présence de deux corps de meétiers
qui rivalisent tout en revendiquant appartenir au méme domaine, a savoir,
I'information et la communication. Cependant, les journalistes et
réalisateurs se trouvant plus au-devant ou, en tout cas, détenant entre leurs
mains les outils de communication de plus grande masse, en l'occurrence la
télévision, commandent en dernier lieu les leviers du média « télévision ». Ce
qui aboutit, en fin de compte, au fait qu’ils peuvent, délibérément, au dernier
maillon de la chaine de la télévision - la diffusion - décider de qui va ou non
apparaitre au générique. Nous assistons 1la, assurément a une illustration
parfaite du manque de reconnaissance professionnelle des archivistes face a
des professions voisines, une réalité qu’ [Edmondson, 2004|332 décrypte.
Méme si la rivalité entre archivistes, journalistes, producteurs et réalisateurs
est moins exacerbée que ce que l'on note entre les journalistes eux-mémes,
entre les réalisateurs eux-mémes et entre les journalistes et les réalisateurs,
il n’en reste pas moins qu’elle existe dans des proportions bien moindres que
les autres rivalités auxquelles nous avons fait allusion tantot. Par exemple, il
arrive, assez souvent, que les journalistes, surtout, essaient de s’arracher
des archives pour étre, chacun, le premier a les utiliser. Ce qui est en soi
une certaine émulation mais il est des cas ou une certaine rétention des
archives est faite délibérément pour tenter de priver un confrére de ces
archives. Un autre cas, plus fréquent et presque systématique, est celui ou
la préférence des journalistes va immanquablement vers la réutilisation de
stock-shots a partir de leurs productions propres méme s’il est plus ou
moins avéré qu'un autre confrére a «tourné» ou utilis€ des images
meilleures ou mieux a méme de répondre aux images qui répondent le mieux

a une illustration précise.

I1.3.4. Evolution du statut et de la place des Archives au sein de la
télévision nationale sénégalaise.

Il est a rappeler que la télévision publique sénégalaise comme média
permanent de production et d’information et comme organe de presse a

démarré a partir de septembre 1972.

%0p.cit. p.9.
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Puis, le 4 décembre 1973, la loi n°73-513% transforme la Radiodiffusion
nationale en Office de Radiodiffusion-Télévision du Sénégal (ORTS).

Ensuite, dés le 25 janvier 1974, le décret n° 74-0943> fixe les regles
d’organisation et de fonctionnement du nouvel Office de Radiodiffusion-
Télévision.

Dans son article 12 alinéa 4, le décret n°74-094 fixant les regles
d’organisation et de fonctionnement de I'ORTS, liste le service de la
documentation de I’Office parmi les services chargés d’assister le Directeur
Géneéral.

Selon ce décret 74-094, ledit service de documentation gere «les livres,
revues, journaux, disques, bandes magnétiques ou magnétoscopiques, films,
etc. devant servir aux responsables des programmes de la radiodiffusion et
de la télévision et des journaux parlé et télévisé ».

Mais, de septembre 1972 a mars 1983, a la télévision nationale, du moins, il
n’a été prévu aucune structure a linterne et encore moins a l'externe pour
s’occuper de collecter et gérer les archives des diverses productions de cette
nouvelle télévision nationale. C’est dire que, dans un premier temps, 'ORTS
n’a pas appliqué la loi en ce qui concerne l'implantation d'une structure
chargée de gérer les archives a la télévision nationale. Ce qui est purement et
simplement une négligence a forte incidence négative pour le patrimoine
audiovisuel national du Sénégal. Toutefois, le décret n° 86-1016 du 19 aotut
198636 fixe, lui aussi les regles d’organisation et de fonctionnement de
I’ORTS. Dans son rapport de présentation, le dernier décret cité précise que
son objectif est de compenser les effets des mutations intervenues, entre
temps, a 'ORTS et dans l'audiovisuel de facon générale. C’est ainsi que ledit
décret crée auprés du Secrétariat Général de la Direction générale de ’'ORTS
une Division de la Documentation centrale. Comme suite a ce décret n° 86-
1016 du 19 aout 1986, I'’Arrété n° 01164/MICOM/DIRCOM du 29 janvier
1990 fixe I'Organigramme des directions de 'ORTS. Dans son chapitre II, cet

arrété demande de rattacher la Division de la Documentation centrale au

% Voir J.0.R.S. du 29 décembre 1973, p.2269-2270.
% Voir J.0.R.S. du 16 février 1974, p.203-207.
% Voir J.0.R.S. du 8 novembre 1986, p.523-528.
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Secrétariat général de 'ORTS qui, lui-méme compte parmi les directions de

I’'Office. Puis, l'article 5 du méme arrété dispose :

« La Division de la Documentation Centrale, [est] chargée
notamment de la gestion et de la conservation de l'ensemble des
ressources documentaires de 1'Office, du suivi et de 'application
de la politique documentaire.

Elle comprend :

- Le Bureau de la Documentation Radio, chargé de la
discothéque, de la phonothéque musicale et artistique, de la
phonothéque d'information du journal parlé ainsi que la
documentation et les archives des stations régionales.

- Le Bureau de la Documentation Télévision., chargé de la
cinémathéque, la vidéothéque et la photothéque du journal
télévise.

- Le Bureau de la Documentation écrite et des Publications,
chargé de la bibliothéque, des publications ainsi que des

archives administratives. »

I1 est important, pensons-nous, de revenir sur la négligence de 'ORTS qui a
omis de mettre en place une structure pour gérer les archives de la
télévision. Cet état de fait a eu comme conséquence la perte des dix
premieres années de la production télévisuelle nationale sénégalaise dans
tous les genres et formats d’émission. Le résultat est que de trés rares
productions ont été retrouvées. Comme corollaire a cet état de fait, aucun
traitement documentaire, évidemment, n’a été fait concernant ces archives.
On ne reléve aucune information qui renseigne sur le titre, les auteurs ou les
dates de diffusion ou d’enregistrement de ces documents. Dés lors, aucune
documentation ne permet d’avoir, ne serait-ce qu'une idée, des contenus de
ces productions. D’ailleurs, cette documentation a elle seule ne sulffit
nullement pour attester le contenu des vidéogrammes. En effet, dans tous
les cas, un visionnage s’impose pour déterminer le contenu d’'un document

vidéo ou dun film. II en découle donc une absence d’informations
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primordiales méme si 'on parvient, chose rare, a lire les productions en
question. La plupart d’entre elles ont été, en effet, enregistrées sur des
supports comme le film ou encore sur des bandes vidéo de 2 ou de 1 pouce.
Les machines permettant la lecture des formats cités n’existent, en effet,
presque plus a la RTS. Du coup, ce sont des fonds importants qui
contiennent des renseignements précieux sur les programmes de la
télévision sénégalaise qui sont quasiment perdus a jamais.

L’on ne peut pas s’empécher d’essayer de comprendre et de s’expliquer le fait
que les Archives aient été un secteur oublié, pendant dix ans, dans le
maillon de la chaine de production de la télévision sénégalaise. Toutefois, un
fait est toujours constant : dans les programmes de la plupart des écoles et
instituts de formation supérieure et professionnelle, on ne trouve pas, ne
serait-ce qu’une introduction sur linformation documentaire. Rien n’est
prévu pour aider les étudiants et éléves de ces écoles et instituts pour
acquérir les fondamentaux pour recourir aux ressources documentaires en
vue dune documentation meilleure pour étayer leurs rapports, notes ou
orientations a l'attention des décideurs ou des usagers des services de leurs
futures institutions.

On pourrait aussi expliquer l'omission des Archives a la télévision
sénégalaise a son démarrage par un aspect spécifique a la télévision qui est
qu’il est un média essentiellement basé sur la nouveauté et sur le direct,
notamment a ses débuts. « La télévision fonde sa puissance sur deux
arguments : la nouveauté et sa prétention a nous parler au nom du réel et
méme, a nous montrer le réel ». [Jost, 2002]. Pour Godard, d’ailleurs, la
télévision n’a pas de mémoire. Pour lui, en effet, « la télévision fabrique de
l'oubli ». [Even citations, s.d.]. Au tout début de la télévision, méme en
Europe, on n’enregistrait pas; toutes les émissions étaient en direct.

Cependant,

«On peut méme se demander s’il y aurait une conscience
historique sans leur présence, tellement la plupart des
évéenements sont indéfectiblement liés a des images. Pourtant,

nous le savons bien, méme si le XX¢ est incontestablement celui
56



des images, fixes ou animeées, tout n’a pas été enregistré. Loin

s’en faut...». [Véray, 2014].

Au Sénégal aussi, l'on est passé par cette étape, en quelque sorte.
Cependant, par la suite, « une culture de télévision » s’est forgée. « Des
collections vidéo conservent des programmes que nous aurions crus voueés a
l'oubli, des programmes citent des images appartenant a notre passé de
téléspectateur, d’autres analysent notre présent et nous prenons conscience

que les genres d’aujourd’hui s’enracinent dans l’histoire. ». [Jost, 1999].

Les Archives, en tant qu’entité structurelle et administrative, par leur nature
expansive et extravertie, exercent des compétences transversales a ’égard de
toutes les directions et de tous les services.

A partir de février-mars 1983, il a été créé un Bureau des théques alors
rattaché a la Division des programmes de la télévision de 1’€poque. Il
s’agissait donc la d’une avancée notoire. Effectivement, la premiére structure
qui prend en charge les archives a la télévision nationale, dix ans aprés son
démarrage, apparaissait subitement avec un statut administratif
hiérarchique tout de méme assez élevé. En effet, le « bureau » correspondait,

en fait, a ’équivalent d’'un desk.

Dans le langage journalistique et dans la structuration des organes de
presse, on désigne par « desk » le service ayant en charge la collecte, ’édition
et le controle des dépéches relatives a un secteur bien déterminé de

l’actualité (exemples : desk sports, desk politique, desk économie, etc.).

Par extension, le desk est le service spécialisé pour le traitement du secteur
d’actualité en question. Ainsi donc, les « Archives » étaient intégrées a la
Rédaction de la Télévision avec rang de desk. Ce qui, pensons-nous, est une
reconnaissance de limportance stratégique des archives au sein de la
télévision. Cette reconnaissance était d’autant plus revalorisante que le
responsable des « Archives », en occupant un poste équivalent a celui de chef

desk, se retrouvait a un niveau relativement important a la fois et de la
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hiérarchie administrative de l’entreprise et du nivellement par rapport a ses
collegues journalistes. Une grande importance est, en effet, la place que
l’archiviste occupe dans l'entreprise comparativement aux « clients » dont il
satisfait les besoins. Lorsqu’effectivement, 'archiviste est, et est vu comme
un alter ego, cela léve plusieurs obstacles psychologiques comme des
complexes de supériorité ou d’infériorité de part et d’autre. De ce fait, les
relations entre l'archiviste et ses «clients » se trouvent plus faciles. La
reconnaissance des statuts et des compétences écarte alors beaucoup de
mésentente et de manque de considération. Pour des raisons d’ignorance,
bien souvent, en effet, les archivistes sont, a tort, vus et considérés comme
des personnels qui sont en-dessous de ceux dont ils répondent aux besoins.
En 1992, déja un pas assez important au regard des Archives a été fait a la
RTS. En effet, au sein de la télévision nationale une « Section Documentation
Actualités » voyait le jour. Il s’agissait de ’équivalent d'un desk au niveau de
la rédaction du Journal télévisé et qui gérait les archives et la documentation
de la Rédaction a laquelle cette section était rattachée. C’est cette situation
administrative qui perdurera pour les Archives de la Télévision nationale
sénégalaise de septembre 1992 a Septembre 2001. Puis, les « Archives
audiovisuelles » de la RTS, entre mai 2001 et novembre 2003 sont érigées en
« Unités ». Au sein de la RTS, comme le « Bureau », I’ « Unité » est une autre
appellation du « Desk » tel que nous avons essayé de le décrire et de le
définir plus haut. La Radiodiffusion et la Télévision étant des directions
autonomes, la Direction Générale a alors estimé plus judicieux de rattacher
a chacune de ces deux directions une « Unité Archives ». Ainsi donc, la
Direction de la Radiodiffusion nationale se voyait dotée dune « Unité des
Archives » qui prenait en charge les archives produites aussi bien par les
stations Radio installées a Dakar que celles des régions. Ceci correspondait
donc a la station de la Radiodiffusion nationale appelée « Chaine nationale »
d'une part, et, d’autre part, a la station Radio dénommée « RSI/Radio
Sénégal Internationale », avec, par ailleurs la station Radio désignée sous
l'appellation « Dakar-FM ». La « Chaine nationale » est la station principale de
la radiodiffusion nationale qui émet sur ’ensemble du territoire national et

dont les émissions sont exclusivement faites dans les six langues nationales
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du pays reconnues comme telles par la Constitution de la République du
Sénégal, c’est-a-dire donc en Wolof, Pular, Sérére, Mandinka, Diola et
Soninké. Toutefois, certaines autres langues locales de minorités telles que
le Manjak, le Bassari et le Hassania se retrouvent dans les émissions37. A
coté de ces trois stations de radio basées a Dakar, I’ « Unité Archives Radio »
se chargeait également de gérer les archives des radios des stations
régionales disséminées a travers le pays, a savoir dans les régions de
Diourbel (avec Touba FM en plus), Fatick, Kaolack, Kolda, Louga, Matam,
Saint-Louis, Tambacounda, Thiés et Ziguinchor. Cette structuration
administrative concernant les Archives Radio et Télé reste ainsi jusqu’en
avril 2001. Et, a la faveur de la premiére alternance démocratique survenue
au Séneégal a l'issue de l'élection présidentielle du 19 mars 2000, le régime
présidentiel change, et, en mars 2001ce nouveau régime nomme un nouveau
Directeur Général a la téte de la RTS. Cette nouvelle direction générale
restructure la RTS et, notamment, instaure des « Services » au niveau des
directions de la Radio et de la Télévision. C’est ainsi que seront érigés
d’abord le « Service des Archives de la Radiodiffusion nationale et des
stations régionales» et, ensuite, le « Service des Archives de la Télévision ».

Cette création de deux « Services des Archives » a la Direction de la Radio et
de la Télévision introduit, de nouveau, une avancée nette de point de vue de
la structuration administrative et du statut hiérarchique et administratif
pour ce qui concerne les Archives a la RTS. Pour la premiére fois, en effet, le
statut administratif des Archives égale celui de la Rédaction en chef. A la
RTS, en effet, le statut de Chef de Service est équivalent au statut de
Rédacteur en chef. Il va sans dire qu’il est important que le responsable des
Archives ait le méme rang administratif et structurel que celui du rédacteur
en Chef. Mais, en octobre 2003 des circonstances fortuites conduisent le

Directeur Général en poste a cette période précise, a regrouper les

e Manjak est la langue parlée de I’ethnie du méme nom et qui vit en Casamance, dans le Sud du Sénégal.
Le Bassari, quant a lui, est la langue de I’ethnie du méme nom et que 1’on trouve dans I’Est du Sénégal dans la
région de Tambacounda et de Kédougou. Quant au « Hassania », il s’agit d’une langue parlée par les maures
localisés dans le Nord du Sénégal. C‘est, par ailleurs, une langue fortement parlée en République de Mauritanie
qui jouxte le Sénégal au Nord.
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Services Archives Radio et Archives Télévision, puis a les ériger en une
Cellule et les rattacher directement a son autorité.

En novembre 2003, en effet, une station de radio privée installée a Dakar
procéde a la rediffusion d'une partie de la campagne électorale de Maitre
Abdoulaye Wade devenu entre-temps Président de la République. Le passage
diffusé consistait en une promesse de campagne de Maitre Wade que ce
dernier niait formellement avoir faite. Cette rediffusion avait, alors, fortement
« apeuré » le Directeur Général de la RTS de l’époque. Effectivement, la
possession de ces archives de campagne électorale présidentielle par une
station de radio privée dénotait en quelque sorte, pour le Directeur Général
de la RTS de I’époque, une certaine négligence et en tout état de fait, étalait
la porosité des Archives de la RTS. Cependant, il n’en était rien, puisque le
Journal de la campagne électorale bien que fabriqué et diffusé exclusivement
par la Radiodiffusion Télévision nationale est relayé librement par toutes les
chaines privées sénégalaises de radio ou de télévision. De ce fait, les radios
et télévisions ont du constituer des archives de cette campagne. Par ailleurs,
certaines de ces radios et télévisions optaient pour diffuser ladite campagne
électorale selon la grille de leurs programmes propres, tandis que d’autres
choisissaient d’agrémenter, par leurs propres commentaires, des passages
repiqués a partir du Journal de la campagne électorale de la RTS.
Cependant, l'autorisation donnée aux radios et télévisions de relayer le
signal de la campagne é€lectorale ne leur laisse nullement le droit de disposer
des archives qui en sont issues a leur guise.

En tout état de cause, le Directeur Général de la RTS d’alors a jugé
nécessaire de mettre les Archives sous sa tutelle hiérarchique directe. En
conséquence, de novembre 2003 a septembre 2005, les « Archives » de la
RTS se sont vu rassembler en une seule structure dénommeée « Cellule des
Archives du Multimédia et de lInformation Documentaire », en abrégé
« CAMID », laquelle structure était rattachée directement au Directeur
Géneéral.

La premiére conséquence directe qui découle de cette décision du Directeur

Géneéral, c’est que, sur le plan administratif et statutaire, pour la premiére
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fois de l’histoire de la RTS et de ses Archives, les Archives de la RTS sont

propulsées au rang de « Département » mais sous la forme d’une « Cellule ».

Cependant, si déja le statut de «Département» était prévu et
administrativement reconnu et structuré dans l'organigramme de la RTS, il
n’en était pas de méme pour ce qui concerne la « Cellule ».

Au sein de l'organisation administrative de la RTS, le « Département » est
une entité qui reléve directement d’une direction et, sur le plan statutaire,
vient hiérarchiquement tout de suite aprés la direction. C’est ce que 1'on
appelle  une « direction  adjointe » dans certaines structures
organisationnelles. Mais, telle quelle, l'organisation administrative de la RTS
ne prévoit pas de direction adjointe. L’Accord d’entreprise du 25 mars 2005
qui régit la classification et la hiérarchisation des services de la RTS ne
prévoit pas la « Cellule » parmi les organes structurels des organes de
I'entreprise. Mais, suite aux nécessités ressenties a cause de ce vide, la
Direction Générale de la RTS a bien souvent fait appel a cette classification

pour pallier ce manque.

I1.3.5. Effectivité de la compétence transversale de la Cellule des

Archives Audiovisuelles

La compétence transversale de la Cellule se traduit par l'exécution dun
certain nombre d’actes délégués par le Directeur Général ainsi que
l'accomplissement de certaines taches spécialisées au profit de plusieurs
directions a la fois.

Par exemple, la conservation, l'indexation ainsi que la communication des
archives est une compétence transversale exercée par la Cellule des Archives
pour le bénéfice de chacune des directions a compétence technique,
administrative, juridique, sociale ou de production. Il en va ainsi pour les
archives administratives, juridiques, financiéres, comptables ou concernant
la santé ou encore la production journalistique ou documentaire.
Habituellement, les « Archives », dans leur généralité, répondent aux besoins
de plusieurs directions et services a la fois. Les archives servent aussi

plusieurs entités administratives distinctes a la fois par le traitement, la
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conservation et la diffusion de documents générés par elles toutes, prises
individuellement ou considérées dans leur ensemble qui constitue
l'organisme qui les rassemble toutes. Cette faculté confére donc aux

« Archives » une transversalité au sein de 'entreprise.

La transversalité des « Archives » s’entend par la capacité propre des archives
en tant que structure et aussi comme ressources documentaires a satisfaire
les besoins d’information de plusieurs entités au sein d'un méme organisme.
Ceci se traduit par la création de passerelles entre les différents services et
leurs acteurs de facon a rendre effective, dynamique et opérationnelle la
mutualisation des compétences et des moyens des uns et des autres en vue
de reéaliser et atteindre un objectif commun. C’est en quelque sorte la
réalisation d’une synergie des compétences dont l’aboutissement donne
naissance a un produit commun qui est la somme des compétences
globalisées de chacune des entités représentant l'objectif poursuivi par
l'organisme dans sa totalité. Cette faculté qui fait des Archives un secteur
transversal - contrairement a ce qui se devrait- se révele, a la RTS, en tout
cas, et certainement dans bien d’autres structures, comme « un handicap ».
Effectivement, en fédérant ou aliénant plusieurs autres domaines, les
Archives se retrouvent dans un no man’s land administratif.

Citons un exemple concret :

La rediffusion d'un documentaire fait appel, en premier lieu, au Service des
Archives qui met a disposition le document en question.

Au préalable, outre la conservation, le Service des Archives aura déja
procédé a la description et a 'analyse documentaire dudit document avant
cette mise a disposition qui participe, dans la chaine documentaire, a la
« diffusion » documentaire38. (Voir Annexes_6, 7, 8 et 9). Puis, ce sera au tour

du Service chargé des programmes, maitre d’ceuvre des choix des émissions

%8 |a diffusion est une étape dans la chaine documentaire ou le centre de ressources documentaires fait circuler
ou met a disposition les documents dont il dispose ou informe les usagers de ’existence de tels documents. Cette
diffusion est différente de la diffusion et de la rediffusion, c’est-a-dire la proposition des émissions sur les
antennes de radio ou de télévision. Ce qui correspond donc, plus exactement, a la radiodiffusion ou a la
télédiffusion.
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a diffuser, de faire procéder a la diffusion (en fait télédiffusion) en passant
par les services techniques habilités.

Il est intéressant, ici, de noter la synergie des compétences qui sont activées
par le Service des Archives télévisuelles dans cet exemple pour la rediffusion
d'un document d’archives. Effectivement, chaque Service qui est mis a
contribution, reléve d’'une entité administrative et structurelle distincte (en
général une direction autonome bien précise). Dans le cas d’espéce, c’est la
direction de la télévision qui sollicite par l'intermédiaire de son Service des
programmes. La réponse a la requéte met en ceuvre la direction de la
télévision, par exemple, par le canal de son département de la production.
Mais, l'intervention de la direction technique est aussi requise car c’est cette
direction qui a en charge, du point de vue technique et logistique, la
télédiffusion des programmes proposés aux téléspectateurs.

La somme des compétences de chacune des entités se retrouve, en fait,
activée par le Service des Archives en méme temps que ce méme Service des
Archives met ses compétences propres au service de chacune de ces entités.
La transversalité qu’incarne le Service des Archives en général, et en
l'occurrence les « Archives » audiovisuelles de la RTS, pourrait expliquer les

multiples rattachements des structures d’archives a diverses autorités.
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I.4. Types, contenus, supports et genres de la télévision sénégalaise et
de ses archives.
Aprés nous étre intéressé a l’émergence et au développement du média
télévision au Sénégal, nous abordons la question quant au contenu des
messages que ce média porte. Notre étude ne se situant pas seulement dans
l'analyse des contenus émis mais aussi dans la problématique de leur
conservation, nous nous intéresserons également aux supports et aux
genres. Nous nous interrogerons également sur le bien fondé de considérer

les archives comme un « genre » a part entiére parmi les genres télévisuels.

Contenu des premiéres émissions de la télévision sénégalaise.

Trés peu de documents, de recherches et d’é¢tudes sont disponibles sur le
sujet, sur I’Afrique de 'Ouest de facon générale, et, particulierement sur le
Sénégal.

Nos efforts de recherche, un peu précurseurs dans le domaine, accusent
donc beaucoup de lacunes.

Généralement, sous bien d’autres prismes, « la connaissance du secteur de
la télévision reste plus lacunaire — peu d’études- a fortiori a caractére sous
régional- ayant été produites jusqu’ici. [Senghor et Bend, 2008].
Néanmoins, on peut attester que I'Unesco et le gouvernement du Sénégal
mettent sur pied, au début des années 60 une expérience pilote pour la
production, 1'utilisation et I’évolution des moyens et matériels audio-visuels,
y compris notamment des programmes télévisés d’éducation des adultes.
Ainsi, une station de télévision expérimentale est mise en place pour trouver
les meilleurs usages de la télévision dans les « conditions africaines ».

Cette station diffusera des programmes d’alphabétisation, d’enseignement
des langues, d’¢ducation sanitaire, d’enseignement technique et
professionnel et d’é¢ducation sociale et agricole des populations rurales.
[Unesco, 1964].

On voit bien que ce « nouveau média », au Sénégal, est d’emblée utilisé pour
palier un peu les préoccupations de I’heure. Aussi la télévision va étre mise a
contribution pour palier le déficit dans l’enseignement, I’éducation et la

formation dans un jeune Etat nouvellement indépendant qu’est le Sénégal de
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I’époque. La télévision suit du reste le méme objectif que celui fixé alors par
« son ancétre », la radio.

La radio et la télévision, deux médias de communication par excellence, ont
joué, de tout temps, un réle d’ « aiguillon » dans les mutations sociales et les
comportements en particulier.

En France, par exemple, sans que l'ait obtenu une réponse définitive, une
incursion rapide dans lhistoire de la télévision montre que, sans €tre a la
pointe du changement, la télévision a contribué a faire évoluer les
mentalités, qu’elle a pu, sinon susciter, du moins, accompagner les
évolutions sociales en jouant un role de loupe, de focalisation, de
grossissement des malaises sociaux (en portant les débats de société sur la
place publique). [Chauveau, 2001].

A la télévision sénégalaise, une série comme « Caxaanfaaxe», que l'on
pourrait traduire par « La récréation est terminée» ou encore « Tréve
d’amusement » a essayé d’éveiller ou réveiller les consciences populaires sur
les exigences d’une nouvelle nation indépendante.

Les sujets abordés dans cette série d’émissions ont eu trait a la fraude
douaniére, a la nocivité de la corruption des fonctionnaires ou encore au
respect que requieérent les symboles de I’Etat ou de la nation sénégalaise
comme ’hymne national ou le drapeau national.

Ainsi, la télévision sénégalaise a ses débuts, a travers ses programmes, a
tenté de conscientiser et a éduquer les masses.

La diffusion d’¢missions sur l'alphabétisation était aussi notoire au
commencement de la télévision. Assurément, méme si a ['€poque, le
téléviseur était un outil rare, particulierement dans les contrées de l'intérieur
du pays, il n’en reste pas moins que l'esprit de partage et de solidarité du
sénégalais aidant, la télévision était assez bien suivie méme par les moins
nantis. En effet, le « visionnage par groupes » €tait et reste encore de mise
dans les foyers qui disposent de 'appareil téléviseur.

Par ailleurs, des séances de visionnage collectif étaient organisées sous
forme de « télé-club » et l'on faisait méme jouer aux populations des rdles a

travers des sayneétes retracant leur propre quotidien. [Maurel, 2011].
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Meéme si I'usage de la télévision se multiplie et se banalise, la télévision ne se
démocratise pas en Afrique. En Afrique, les programmes sont souvent peu
diversifiés. La couverture totale du territoire n’est presque jamais atteinte. Il
s’ensuit que tous les citoyens ne sont pas donc au niveau d’égalité quant a la
réception des émissions de la télévision. Ce qui, donc, rompt une égalité
parmi les droits des citoyens. Méme aujourd’hui que la couverture
universelle de la télévision est censée étre atteinte avec la généralisation
supposée de la télévision numeérique terrestre, ’Afrique est encore en reste.
Dans le fait, seuls 5 pays sur les 54 que compte le continent, sont a I’heure
de la télévision numeérique. Et, encore, a y voir de prés, on ne peut pas
manquer de relever la mise a I'’écart d'une bonne partie des populations
rwandaises, par exemple, malgré 'avénement de la TNT dans ce pays. [l y a
aussi fort a craindre que l'exemple du Rwanda se reproduise dans bien
d’autres pays africains. En raison de la pauvreté et de la paupérisation
rampante, en effet, elles sont légion, en Afrique, les populations qui risquent
de se voir priver de télévision parce qu’elles ne sont pas en mesure de se
payer les décodeurs indispensables. Ce risque est d’autant plus plausible
que certains gouvernements africains, dans lincapacité de prendre en
charge par eux-mémes le financement de la TNT, ont fait appel a des
investisseurs privés. Ces derniers s’engagent a mettre la TNT en place mais
entendent bien se faire rembourser auprés des utilisateurs, donc des
populations, moyennant, soit une redevance, soit ’acquisition de décodeurs.
On a d’ailleurs déja vu des résiliations de contrats de fourniture de la TNT
entre certains pays d’Afrique et des concessionnaires privés, justement parce
la mise a disposition de la télévision qui est, aujourd’hui, vue comme une
des fonctions régaliennes des Etats, posait des équations difficiles a
résoudre.

Par ailleurs, sans ignorer tout a fait la télévision, les zones rurales africaines
en sont quasi totalement privées. Les zones urbaines, quant a elles, sont
presque toutes devenues les plus grands connaisseurs des programmes des
pays du Nord au détriment des programmes nationaux. Effectivement, les
programmes par satellites et autres cables ont fini de conquérir la plupart

des citadins d’Afrique.
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En regle générale, les langues du pays, et, surtout, celles des terroirs
profonds, sont les éternelles absentes et oubliées dans les programmes.
Méme les productions de l'ancien colonisateur, autrefois l'’¢lu presque
unique pour les programmes, se retrouvent aujourd’hui concurrencées par
des programmes d’horizons tout a fait nouveaux. C’est qu’entre temps, la
technique du « doublage » et du « sous-titrage » a permis de lever la barriere
linguistique. Plus loin encore, la télévision numeérique qui s’installe a grands
pas, va achever de passer « a la télévision a la carte ». En conséquence,
I'interactivité va s’ériger en véritable nouveau mode de consommation de la
télévision. Il en résulte, notamment une plus grande et une plus facile
accessibilité et de «consommation» des archives. Effectivement, «la
télévision de flux céde peu a peu la place a une télévision de stock,
constituée de banques de programmes audiovisuels dans lesquelles le
téléspectateur vient puiser selon ses centres d’intérét.». [Encyclopédie
Larousse, 2015].

La télévision de flux, c’est celle qui diffuse l’ensemble des programmes
offerts. La télévision de stock, quant a elle, contient les « réserves» de
programmes a rediffuser, donc les archives.

En d’autres termes, la « SDI» (diffusion sélective de l'information) est non
seulement une réalité palpable en documentation audiovisuelle, mais, en
plus, elle est faite par [l'utilisateur lui-méme (ici le téléspectateur).
Effectivement, la télévision numeérique dispose dun décodeur intelligent
comportant un disque dur aux fins de sauvegarder les programmes recus.
Ce décodeur se substitue donc a l'ancien magnétoscope. Ledit décodeur
intégre en lui les différents roles d'un magnétoscope et fonctionne a partir
d'un modem reli€ a une ligne téléphonique. De ce fait, le téléviseur
numérique devient, dans la pratique, un terminal intelligent. Son
«intelligence repose pour lessentiel sur un guide électronique de
programmation qui tient compte du profil de chaque utilisateur (age, sexe,
passions, disponibilités horaires,...), donnant ainsi accés a une véritable

télévision a la carte. ». [Encyclopédie Larousse, 2015].
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Les premiers supports d’enregistrement de la télévision sénégalaise.

Les films en noir et blanc de 16 et de 35 mm constituent les premiers

supports qui ont recueilli les enregistrements de la télévision sénégalaise.

En raison de la signification multiple du mot «film », nous proposons

d’explorer un peu plus le concept.

Qu’est-ce que le film ?
Le dictionnaire Larousse définit le film comme étant une pellicule recouverte
d'une émulsion sensible a la lumiére, employée dans les caméras

cinématographiques et les appareils photos.

Toutefois, au-dela de l'aspect technique qui ne s’intéresse qu’au contenant
qui nous préoccupe certes, le film, dans son contenu, polarise également, ici,

notre attention a plus d’un titre.

L’acception purement technique du film est aussi l'objet d'une double
préoccupation. Il s’agit pour nous, d’abord, de faire une différenciation entre
le film de cinéma et le film de télévision. Tous les deux types de support
aboutissent a la génération d’archives audiovisuelles qui requiérent chacun,
pour ce qui concerne sa conservation des conditions et des traitements
différents.

Le film et la vidéo entretiennent des « interpénétrations ». [Dubois, 1988].

Ces «interpénétrations » sont tellement profondes qu’elles dépassent la
différence technique des supports et se notent jusque dans l'interprétation
des images. En effet, «le mélange des images » n’est pas seulement le
monopole de la vidéo méme si, déja, « le cinéma 1’a pratiqué et le pratique
encore avec moins de technologie et davantage de technologie bricoleuse. ».

[Dubois, 1988]39.

% Op.cit. p.282-283
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Les « interpénétrations » entre la vidéo et le film se rencontrent méme dans le
champ des sciences de l'information et de la communication en ce sens que
l'on peut retenir que 1'une des difficultés de définir, de maniére claire et
sans équivoque les archives audiovisuelles, est née de ces
« interpénétrations ».

Effectivement, si, pour tous, les archives audiovisuelles sont, sans conteste,
relatives au son et a l'image, il n’en est pas moins vrai qu’il reste difficile,
d’emblée, de définir la catégorie des archives audiovisuelles du point de
Iimage. Si 'on exclut la parole et « le plastique » (les objets), historiquement,
on a fait recours aux techniques de l'audiovisuel pour permettre a ’homme
de s’exprimer et de décrire le monde autrement qu’avec 1’écriture et le
dessin, les seuls moyens utilisés pendant des siécles pour communiquer une

idée, une information, un témoignage.

« [...] Mais toutes les techniques qui depuis deux siécles
conduisent a produire du son et de limage, capturés dans le
monde réel afin de remplacer l’écriture et le dessin, ne relévent
pas pour autant de ce que l'on appelle I'audiovisuel... [...]... la
photographie n’est pas incluse dans le périmeétre audiovisuel. La
part visuelle de 'audiovisuel est image animée et non l'image
fixe qui s’accommode trés bien de l'environnement livre ou, plus
largement (avant le numérique), de l'environnement des
supports papier... [...] Le cinéma, lui, répond parfaitement aux
criteres de « 'audiovisuel » mais il est né un demi-siécle avant lui
et tient a conserver sa longueur d’avance. Ne lit-on pas
régulierement l’expression « cinématographique et audiovisuel »
pour qualifier un fonds, un atelier, un prix, un projet ? Pourquoi
deux mots sinon pour souligner une différence ? ... [...] Ce qui
caractérise l'audiovisuel au moment ou ce terme est créé est
d’abord le fait qu’il se distingue de ce que l'on connait déja, a
savoir le livre qui est un objet autonome que l'on peut
« consommer » quand on veut et ou on veut sans dépendre de

l’auteur, de l’éditeur,...». [Chabin, 2014].
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De méme, une autre conséquence de ces « interpénétrations » réside dans le
nécessaire décryptage du langage utilisé soit par la vidéo (télévision), soit par
le cinéma. Et qu’il s’agisse alors de télévision ou de cinéma, ce langage
s’adosse sur une technique dite cinématographique. Ce qui est une autre
illustration « sémantique», si lon peut dire, de ces innombrables

« interpénétrations ».

Du point de vue technique, un autre aspect déterminant de la différenciation
entre un film de cinéma et un film de télévision, est la vitesse de défilement
de I'image de chacun des types. Ainsi, la cadence du cinéma grand écran est
de 24 images a la seconde. Il est utile de distinguer, a ce niveau, les films de
35 et de 16 millimétres dont les vitesses de défilement sont respectivement
de 0.456 et 0.183 meétre par seconde. Pour ce qui concerne le cas de la vidéo
qui intéresse donc le petit écran, et, par conséquent, la télévision, le
défilement est de 25 images par seconde.

Pour compléter ce registre, notons que pour le cinéma muet qui ne nous
intéresse pas particulierement dans cette étude, la fréquence se trouvait
généralement entre 16 et 20 images par seconde et méme quelquefois de 16
a 26 images.

Notons, enfin, que ces caractéristiques techniques entrainent, outre des
précautions de conservation, des imperfections et anomalies dans
I'utilisation des archives issues de ces supports divers. Plus grave, pour les
archivistes en charge du traitement de ces matériaux, leur composition,
notamment en qui concerne les films de cinéma (grand écran), sont sources
d’émanations dangereuses pour la santé de ces professionnels des archives

audiovisuelles.

A la télévision sénégalaise, les bandes vidéo de 2 pouces et de 1 pouce,
toujours en noir et blanc, supplantent le format film dans les années 1977. 11
s’agit, pour les bandes vidéo 2 pouces, de bandes quadruples, tandis que
pour les bandes de 1 pouce, on en distingue 4 types : 1 pouce A, B, C et D.

Ces deux types de supports sont devenus obsolétes. L’utilisation des 2

pouces a eu cours de 1956 aux années 1980. Quant aux bandes vidéo 1
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pouce A, B; C et D, elles sont usitées a partir des années 1970 et sont en

déclin depuis les années 2004. [Edmondson, 2004]40.

Un des intéréts de connaitre le début de l'utilisation et de 'obsolescence ou
du déclin des supports des archives audiovisuelles, c’est que cela peut aider
a situer les dates extrémes de génération des archives qu’elles contiennent.
Ce qui est d'une importance capitale d’autant que, dans le cas qui nous
B . , . P
préoccupe, une bonne partie des documents d’archives retrouvés a la
télévision sénégalaise n’indique aucune précision exacte de dates, ni pour

leur enregistrement, ni pour leur diffusion.

C’est a partir de 1983-84 que le support de produits en couleurs verra le
jour a la télévision sénégalaise. Le procédé de couleurs d’alors était en
SECAM (Séquentiel a mémoire) développé en France en 1953. Dans ce
procédé, l'image est composite*! et est codée sur 625 lignes et est diffusée a

raison de 25 images par seconde.

Comme les formats et les supports d’enregistrement des archives
audiovisuelles, le procédé couleurs contribue aussi a déterminer la date des
documents, ne serait-ce que sur la base de la présence de la couleur.
Cependant, il ne faut pas perdre de vue l'existence de techniques de
colorisation délibérée de documents d’archives pour des raisons liées a la
volonté du réalisateur. Inversement, il peut y avoir aussi un choix voulu de
mettre en noir et blanc des documents d’archives pour des raisons
également diverses de la part du réalisateur.

On dispose de deux possibilités de modifier les couleurs. Soit on opte pour
passer au noir et blanc, avec parfois, une accélération de limage pour

rappeler les difficultés techniques des premiers pas du cinéma. Soit on

0 Op.Cit.
*! Image composite : Image obtenue a I’aide de plusieurs images ou fragments d’images provenant de sources
différentes. Permet d’obtenir plusieurs conformations en méme temps. Une surimpression est déja une image

composite.
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utilise un filtre chromatique pour obtenir un effet sépia qui donne alors une

image avec un contraste du brun au gris.

De temps a autre également, ’'ajout de poussiéres, cheveux, rayures de grain
ou alors un aspect plus sombre du contour de limage ou linstabilité
lumineuse, sont tout autant de procédés pour « faire vieux » et évoquer le
passé, « les archives ».

Toujours pour « faire vieux » et faire croire ou faire comprendre que l'on a
affaire a des archives filmeées, il existe également d’autres indices comme les
logos de télévisions ou de producteurs anciens. On peut aussi opter de faire
nasiller les commentateurs, pour, toujours, évoquer les difficultés

techniques des pionniers du cinéma. [Carnel, 2009]42.

Le logo, appellation plus commune de logotype, est une représentation, le
plus souvent graphique. Mais, principalement pour la télévision ou le
cinéma, le logo est un signe ou un dessin qui sert a identifier de facon
spécifique et immeédiate une société, un organisme. Aussi, le logo ne va pas
sans rappeler, dans le domaine de la bibliothéque - et par assimilation dans
celui des archives et surtout des archives audiovisuelles - le colophon.
« Colophon » vient du grec ancien voulant dire «couronnement,
achévement43 ». Le colophon, pour les incunables** d’alors, représente la
note finale d'un manuscrit ou d’'un livre imprimé. Le colophon indique le
nom de l'auteur, le titre de 'ouvrage, le nom de limprimeur ou de 1’éditeur,

le lieu et la date d’impression. Le colophon se matérialisait alors par un

*2 Op.Cit. p.56

*% Dictionnaire de la langue francaise, dir. Alain Rey, Paris, Le Robert, 1994, vol.1, p.449.

“ Dans I’histoire du livre, le mot « incunable » fait son apparition vers le 17°™ siécle. Cependant, on appelle
« incunable » un livre imprimé vers 1450 qui marque le début de I’imprimerie occidentale avec Gutenberg et la
fin du 1% siécle de la typographie, c’est-a-dire avant 1501. Cette époque correspond au tout début du
développement du livre. C’est en référence a ce stade de la premiere phase du développement du livre que I’on a
emprunté au latin le mot « incunabula » qui signifie littéralement les langes du nouveau-né et se trouve ainsi étre
a Porigine du terme incunables pour désigner les tout premiers livres. En fait, la bible & quarante-deux lignes,
dite B42, est le premier incunable connu. C’est un ouvrage imprimé par Johannes Gutenberg, Peter Schoffer et

Johann Fust vers 1455.
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symbole ou une devise. En cela et par ces détails, le générique, en télévision,
peut étre assimilé au colophon. Dans l'édition, c’est la page de titre,
actuellement, qui fait office de colophon dont un équivalent, aujourd’hui,
peut aussi étre I’ « achevé d’imprimer » dans le méme domaine. Dans le
jargon de la presse écrite également, la « housse » d'un journal, qui renseigne
sur la composition de l’équipe de rédaction et indique en méme temps les
coordonnées (adresse, date de parution, ISSN, etc.) de 'organe de presse,
ressemble, a plusieurs égards, a 'ancien colophon. La « marque rouge » de
Johann Fust et de Peter Schoéffer, «griffant » le premier livre en couleurs
intitulé « Palmarium Codex », plus connu en France sous le titre du «Psautier
de Mayence », reste, de loin le colophon le plus célébre. En comparaison avec
le document d’archives audiovisuelles ou une production cinématographique
ou télévisuelle, le générique - qui tient lieu d’«achevé d’imprimer» -,
équivaut aussi, en quelque sorte, au colophon ancien tel que nous l’avons
décrit plus haut. Le générique, en effet, est constitué par l'ensemble des
identifications figurant au début ou a la fin d'une émission (titre, auteurs,
date de fabrication, etc.). Dans le générique, effectivement, on retrouve les
indications concernant l'auteur (le réalisateur, le reporter, le présentateur,
l’adaptateur, etc.) ainsi que le titre du documentaire ou du sujet traité a coté

de la date de fabrication, le copyright, etc.

I1 faut aussi noter que le générique est encore appelé indicatif ou sonal ou
encore jingle (anglicisme). Dans cette acception, pour les professionnels de
l'audiovisuel, le générique est assimilé a l'indicatif qui est un élément sonore
toujours identique et destiné alors a identifier une station, une émission ou
un annonceur.

Quant a limprimeur ou l’éditeur que l'on trouvait dans le colophon, leurs
équivalents sont, pour le document d’archives audiovisuelles : le producteur,
le producteur délégué. En télévision, le producteur est linitiateur et le
responsable de ’ensemble d'une émission. Le producteur régle les rapports
avec le diffuseur (la chaine de télévision) pour tout ce qui a trait au budget et
a la production (fabrication du contenu de I’émission). Le producteur peut

travailler seul (mais trés, rarement sauf lorsqu’il s’agit de productions aux
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budgets trés modestes). En plus bref, concernant cet élément fort
déterminant que représente le producteur, retenons que : « Le producteur
de l'ccuvre audiovisuelle est la personne physique ou morale qui prend
I'initiative et la responsabilité de la réalisation de 'ceuvre?>. ». Par ailleurs, le
producteur « prend personnellement ou partage solidairement l'initiative et la
responsabilité financiére, technique et artistique de la réalisation de 'ccuvre

et en garantit la bonne fin46. ».

** Article 132-23 du Code francais de la propriété intellectuelle.
“*®Article 11-1-4° du Décret frangais n° 2001-609 du 9 juillet 2001
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1.5. Retour sur quelques points théoriques par rapport aux archives.

1.5.1. La notion d’usage des archives audiovisuelles.

Le dictionnaire définit I'usage, d’abord comme la pratique ou la facon de se
servir de quelque chose, donc comme 'utilisation de quelque chose.

Ensuite, selon le dictionnaire, I'usage, c’est aussi la fonction de quelque
chose, ce qui veut dire I’'emploi ou le role assigné a quelque chose.

Enfin, 'usage, pour le dictionnaire, c’est encore la maniére de se servir ou de
faire fonctionner quelque chose. La somme de ces acceptions du dictionnaire
nous conduit donc a retenir que l'usage est, a la fois, l'utilisation et la
fonction de quelque chose. [Dictionnaire Encarta, 2009].

Aussi, nous aborderons l'usage des archives audiovisuelles du point de vue
de l'utilisation qui en est faite a la télévision nationale sénégalaise dune
part, et, d’autre part, du point de vue de la fonction que ces archives jouent

au sein et au profit de la télévision.

C’est en 1980 que la valeur des documents audiovisuels (ici, bien au sens de
documents télévisuels) est acquise et que de nombreux centres nationaux et
régionaux d’archives assurent la garde des films et documents vidéo et
audio, du moins pour ceux qui émanaient des ministéres et des agences
gouvernementales. Les Archives publiques du Canada devenues
Bibliothéques et Archives du Canada comptent depuis cette date parmi les
institutions documentaires qui reconnaissent cette valeur aux archives
audiovisuelles et, dés lors, procédent a leur conservation. Ainsi, «les
documents audiovisuels complétaient de plus d’'une facon les archives
textuelles du gouvernement [canadien]| et constituaient des témoins
essentiels des maniéres de communiquer des agences avec le public ». Les
documents audiovisuels gagnent, dés lors, le statut d’« outils essentiels
d’information du public sur les politiques et programmes ».

Cette étape coincidait avec une période de campagne électorale au Canada. Il
était devenu impossible d’étudier le processus électoral. En fait, on ne
pouvait pas, non plus, appréhender la compréhension du public des enjeux

ou les réactions de celui-ci justement au moment ou les gens obtenaient les
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nouvelles plus de la télé que de tout autre média sans disposer de ces
documents. Du coup, « toutes ces pieéces constituaient des témoignages
indispensables du systéme démocratique ». [Kula, 2005]. Au méme moment
d’ailleurs, il n’était plus possible de comprendre la réaction du monde de la
guerre en Irak sans certains des sons et des images qui inondaient le petit
écran tous les soirs depuis le début de l'invasion méme si l’historien
canadien, Paul Rutherford, qualifiait la couverture de la guerre irakienne
d'un « torrent de mensonges, de demi-vérités, d’info divertissement et de
marketing » et qu’ill nommait des «armes de persuasion massive ».
[Rutherford, 2004]. Au Canada, dorénavant, « le concept dune collection
nationale incluait désormais des archives pour documenter la culture
populaire et la mémoire collective, fondements de l'identité nationale. (...) ».
[Kula, 2005]47. En effet, les canadiens avaient fini d’adopter la conception
d’archives « totales » comprenant des documents de toutes sources et de tous
meédias qui répondaient aux critéres « d’importance historique nationale ».
Pourtant, en 1898, dés aprés les premiéres expositions publiques de
cinématographie a Paris, Londres, Berlin et New York, Boleslas Matuszewski,
un cinéaste polonais, attaché de Nicolas II de Russie, appelle a la création
d’'un réseau mondial d’archives a travers un manifeste prémonitoire, ceci
dans le but de conserver cette « nouvelle source de l'histoire. Pour remplir
leur fonction historique, [Matuszewski, 1898] préconisait l’évolution des
archives cinématographiques pour passer de «sujets récréatifs ou
fantastiques a des actions et des événements d’intérét documentaire, d'une
tranche de vie représentant un intérét humain a une tranche de vie comme
coupe synchronique d'une nation et d'un peuple ».

Assurément, Matuszewski était en avance sur les archivistes eux-mémes
quant a ce qui avait trait a la valeur probante des documents audiovisuels.
Effectivement, compte tenu des problémes techniques qui peuvent se
produire, notamment lors de la fabrication mais aussi lors de la lecture des
documents audiovisuels, «les archivistes se sont montrés réticents a

accepter la responsabilité d’images en mouvement ». [Kula, 20035].

T Op.cit. p.100.
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Pour clore sur l'usage des archives audiovisuelles, signalons qu’en ce qui
concerne la photo et le cinéma — donc d’autres catégories de documents

audiovisuels :

«En 1915, lorsque les sections photographique et
cinématographique de 'armée sont créées, I'image fixe et
Iimage animée deviennent un moyen documentaire d’archivage
de ce quest la guerre et de ses conséquences.
[...]...[Les] « actualités « de la Grande Guerre, qui ont été
considérées d’emblée  comme des documents historiques et,
dans un esprit de sauvegarde, conservées jusqu’a nous en tant
que tels... [...] Les techniques d’enregistrement visuel, depuis
qu’elles existent, semblent capables de saisir le présent pour en
faire de Tlhistoire. Les images d’actualité et les images
documentaires, de nature assez proche (les deux sont désormais
pour nous du temps réel décalé), deviennent ainsi, au fil des
années, des images d’archives que l'on conserve dans des

cinémathéques ou des lieux appropriés. ». [Véray, 2014]48.

1.5.2. Conceptualisation de la notion d’archives.

Nous essayons de synthétiser dans ce sous-chapitre ce que recouvre la

notion d’archives.

La conception foucaldienne des archives

On ne peut pas tenter de définir la notion d’archives sans évoquer la notion
d’archives développée et défendue par le philosophe Michel Foucault. Les
travaux de ce philosophe, théoricien des systémes de pensée et qui est resté
titulaire de Chaire d’Histoire des systémes de pensée de 1970 a sa mort en
1984, sont d’un appui sans égal pour essayer d’apporter un éclairage a la
notion d’archives. Toutefois, la conception des archives selon Michel

Foucault n’entre guére dans le contexte que nous étudions ici.

8 Op.cit.
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[Foucault, 1969] parle de 1’ « archive» au singulier, contrairement a la
graphie retenue et reconnue par les dictionnaires. [Le Trésor de la Langue

Francaise informatisé en ligne].

Précisons bien, quant a nous, que la seule graphie que nous retenons et
utilisons ici est la graphie consacrée et acceptée par les dictionnaires
courants. Autrement dit, pour nous, la seule graphie pour ce mot, est

« archives » au pluriel.

En tant qu’historien des systémes de pensée, Foucault, dans son ouvrage
« L’archéologie du savoir », écarte la méthodologie « traditionnelle », selon lui,
de nombre d’historiens des systémes de pensée, discipline dont il était
titulaire d'une Chaire au Collége de France jusqu’a sa mort en 1984.

Foucault n’a eu de cesse de fustiger que :

« Dans sa forme traditionnelle (l’histoire) entreprenait de
« mémoriser » les monuments du passé, de les transformer en
documents et de faire parler des traces (...). De nos jours,
I’histoire, c’est ce qui transforme les documents en monuments.
(...). L’histoire tend a l’archéologie, a la description intrinséque

du monument ». [Foucault, 1969]49.

Chez Foucault, donc, ’archive est un concept.

En effet, il dit :

« Par le terme d’archive, je n’entends pas la somme de tous les
textes qu’une culture a gardés par-devers elle comme documents
de son propre passé, ou comme témoignage de son identité
maintenue ; je n’entends pas non plus les institutions qui, dans

une société donnée, permettent d’enregistrer et de conserver les

* Op. cit., pp. 14-15.
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discours dont on veut garder la mémoire et maintenir la libre
disposition [...]. L’archive, c’est d’abord la loi de ce qui peut étre
dit, le systéme qui reégit l'apparition des énoncés comme

événements singuliers». [Foucault, 1969]59.

A partir de cette conception de Foucault, [Carnel, 2009] déduit :

« L’archive est alors vue comme un systéme sélectif, donc
d’omission et d’exclusion, des pratiques discursives dune
société. Nous sommes tres loin d'une référence aux institutions
de conservation de la mémoire. Cette définition de l’archive
s’édifie plutét comme un systéme de programmation des

discours et des savoirs produits par une culture...».

Cependant, « les images d’archives ont une, et méme, des réalités
physiques : cassette, DVD, espace sur un disque dur, diffusion sur écran,
[...] ». Mais il reste qu’au tout début, « les concepts de loi et d’archive (s) sont
intimement liés ». [Carnel, 2009].51

S’il est vrai que, comme le remarque [Carnel, 2009], «les grands
rassemblements de documents sont toujours nés dune volonté de controle
juridique », nous ne partageons pas sa conviction que la volonté de controle
juridique prime toujours sur celle de sauvegarde du patrimoine culturel.

En tout cas, tout au moins, pour les archives audiovisuelles, aujourd’hui, la
collecte, la réutilisation et la sauvegarde des archives sont plus dictées par la
volonté de sauvegarder un patrimoine culturel que celle d’assurer un

quelconque contréle juridique. Ainsi, par exemple,

« Dans le cadre du projet « Capital numeérique », mis en oceuvre
par I’'Organisation internationale de la francophonie (OIF) sur la

période 2014-2016 et cofinancé par le secrétariat des Etats ACP

%0 Op. cit., p.170.
51 Op. Cit. p.60.
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(Afrique, Caraibes, Pacifique), 'Ina s’est vu confier en mars 2014
la tache de développer une nouvelle version du logiciel AIME
(V4), ainsi que de concevoir le site internet « Archibald ».
L’objectif de cette plateforme est d’interconnecter les stations
AIME de vingt pays africains a une plate-forme de centralisation
des archives. Par ce biais, chaque fonds d’archives constitué
avec les moyens locaux de stockage, de numeérisation et, enfin,
d’indexation, sera pérennis€é en un seul lieu avec des
perspectives d’échanges de programmes dans le futur. Le
systéme proposé est basé sur des solutions simples, avec
possibilité d’évoluer vers des solutions plus sophistiquées en
fonction de l'amélioration des infrastructures, notamment les
débits réseau, pour les pays utilisateurs... [...] Huit Etats de
I’Afrique de I’'Ouest, dont sept francophones — Bénin, Burkina
Faso, Cote-d’Ivoire, Mali, Niger, Togo et Sénégal — et un
lusophone, la Guinée-Bissau, forment 'UEMOA en 1994 (Union
économique et monétaire ouest africaine) qui, « se fondant sur
larticle 24 du Protocole additionnel n°2 relatif aux politiques
sectorielles, a d’abord adopté en septembre 2004, un Programme
d’actions communes pour la production, la circulation et la
conservation de I'image au sein des Etats membres. [...] Ensuite,
parce que la culture a, aujourd’hui, une influence
potentiellement positive sur la croissance des pays de par le
volume de ses recettes d’exportation, 'UEMOA s’est dotée en
octobre 2013 d’'une Politique commune de développement
culturel. [...] Ce programme de développement culturel clarifie le
contexte, justifie les raisons dune politique commune en la
matiére, expose les orientations et axes d’intervention, les
objectifs et les résultats attendus a l’horizon 2020. [UEMOA,
2014] ». [BA, 2015 a]>2.

52 Op.cit.
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Ici, méme si l'on est en présence des archives audiovisuelles, il faut dire que
l'on est bien loin de la tradition égyptienne qui consistait a retirer les
originaux de tous les documents des marchands transitant par le port
d’Alexandrie pour ne leur laisser que les copies des opérations effectuées a

travers ces originaux.

De méme, si le dépdt légal institué en 1537 par Francois 1¢r puis supprimé
par les révolutionnaires en 1790 avant d’€tre réinstauré par Napoléon 1¢r en
1810, cherchait plus a recueillir des informations pour traquer et censurer
les ouvrages imprimés de 1’époque, de nos jours, notamment pour les
archives audiovisuelles, le dépot légal sert plus a conserver un patrimoine
qu’a servir d’élément de controle juridique. Il n’en demeure pas moins, par
ailleurs, que le dépodt légal est d’une grande utilité pour les besoins des
droits d’auteur et des droits voisins. Ainsi, constatant que l'inexistence d’'un
dépot légal audiovisuel a fin d’installer une « amnésie » quasi-totale de leur
mémoire audiovisuelle, les huit Etats membres de I'UEMOA (Union
Economique et Monétaire Ouest Africaine) ont senti la nécessité de recourir,
a I'unisson, a l'instauration d'un dépoét légal audiovisuel communautaire et a
en assurer la bonne mise en ceuvre a lissue dune « Etude portant
élaboration d’'un texte communautaire sur le dépot légal audiovisuel ». [BA,
2015 a]?s.

De méme, pour de nombreux acteurs du web, et, particulierement la presse
en ligne, le dépot 1égal est bien plus un outil permanent de « preuves » dans

des conflits de droits d’auteur qu’un outil patrimonial. [Carnel, 2002].

Force est de reconnaitre que « la sélection au titre du dépot légal ferait du
patrimoine audiovisuel la loi de ce qui peut étre vu » dés lors que « 'archive

est appréhendée comme notion immateérielle ». [Saracco, 2002].

53 Op.Cit.
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Comme exemples d’archives immatérielles, on peut citer, outre les images
d’archives, les contes, légendes, chansons folkloriques, etc., toutes choses
qui font l'essentiel des documents d’archives audiovisuelles et qui, en plus,
tendent a étre conservées et sauvegardées sous forme virtuelle.

Ceci est particulierement vrai de ’Afrique noire ou la notion d’archives est
un concept inconnu dans la plupart des langues. Le mot « archives », dans
ces langues, renvoie a un objet cultuel ou culturel, a l’histoire, aux us et
coutumes. L’Afrique noire ayant majoritairement une culture de l'oralité, la

meémoire humaine y a été longtemps le seul support d’enregistrement.

Métonymie et polysémie du mot « archives »

Le terme « Archives » est fortement polysémique. La « polysémie » signifie la
propriété, pour un mot donné, d’avoir plusieurs sens. Ainsi, le terme
« archives » est utilisé a la fois pour désigner le local qui abrite les archives et
les archives elles-mémes, en tant que documents. Méme si, d’habitude, et
selon le contexte, on devine aisément s’il s’agit des documents ou du local
les abritant dont on parle, la métonymie, telle que le dictionnaire la définit,
est bien présente ici et peut installer la confusion. Cette métonymie
engendre donc, forcément, une certaine polysémie du mot « archives ».
D’apres le dictionnaire, la métonymie, c’est le fait de désigner une chose par
le nom d'une autre chose avec laquelle elle entretient un rapport de
contiguite.

Effectivement, le mot « archives » peut revétir plusieurs sens.

Aussi, quelquefois, il est nécessaire de faire la précision pour lever toute
équivoque. Pour justement aider a dissiper toute équivoque, on recourt a, au
moins, deux graphies, donc deux écritures du mot « archives ».

Ainsi, lorsque le mot «archives » s’écrit avec la premiére lettre «a» en
minuscule, c’est que l'on parle des documents que ces archives contiennent.
A linverse, lorsque le mot « Archives » est écrit avec la premieére lettre « A « en
majuscule, c’est que l'on fait référence a l'abri qui renferme les documents
d’archives.

En fait, l'origine grecque du mot « archives » qui est « Archivum », renvoie a la

demeure des magistrats supérieurs avant de finir par désigner ’endroit ou
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sont déposés et conservés les textes de loi comme le fait ressortir ’article

« Archives » que l'on peut lire dans Le Littré.

C’est que, dés le tout début, «les concepts de loi et d’archive (s) sont

intimement liés ». [Carnel, 2009]54.

De nos jours encore, 'utilisation du terme « archives » comme référent a un

lieu est toujours d’usage.

« En effet, les préoccupations des Etats de controler les
productions documentaires, sans s’€tre estompées, connaissent
néanmoins un certain frein. La prolifération documentaire,
surtout dans l'audiovisuel, a atteint un seuil exponentiel
quasiment incontrolable, non seulement a cause du nombre
mais aussi et surtout en raison des facilités de production
ramenées, aujourd’hui, presque au niveau de chaque individu.
Ainsi, par exemple, le projet de dépot légal régional initié par
I'UEMOA depuis juillet 2014 vise principalement la conservation
et la mise en consultation du patrimoine audiovisuel des Etats
membres de ce regroupement sous-régional ouest-africain. Entre
autres, la valorisation des nouvelles productions numeériques est
au centre de ce que recherchent de nombreux autres pays
africains hors UEMOA. Les nombreuses initiatives menées ces
derniéres années par I’Association Fl@h a Madagascar, le
Cameroun (CAM-DTV/Cameroon Digital Television Project),
I’Agence Nationale des Infrastructures Numeériques et des
Fréquences (ANINF) au Gabon ou encore par la CEDEAO
(Communauté Economique des Etats de ’Afrique de ’'Ouest pour
développer d’importants programmes de sauvegarde et de
numérisation de leurs fonds audiovisuels, avec, d’ailleurs, assez
souvent, l'appui financier des pouvoirs publics ; constituent

autant d’exemples qui confirment la tendance a mettre ’accent

> Op. Cit. p.61.
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beaucoup plus sur la sauvegarde que sur le simple contrdle des

productions audiovisuelles. ». [BA, 2015 a 53].

L’acception légale des archives
I1 est courant que les archives soient définies et entendues comme des
documents. Cependant, comme le précise le dictionnaire, le document est

une source d’information qui ne consiste pas (forcément) en un écrit.

L’appréciation du contenu du document se fait en relation avec les autres

documents de I’époque et aussi en fonction du savoir de celui qui ’examine.

Le document ne se limite pas aux données qu’il porte mais il confirme ou
infirme des hypotheéses. En fait, le document référe aux faits établis,

constatés, dans la continuité des archives attestant ces événements.

Toutefois, les concepts de documents et d’archives ne se recoupent pas au
vu des différents rapports qu’ils entretiennent relativement au temps.
[Metzger, 2008].

Aussi, l’aliéna premier de l’article premier de la loi sénégalaise n° 2006-19
du 30 juin 20065° relative aux archives et aux documents administratifs, qui
reprend la loi francaise n° 79-18 du 3 janvier 1979, dispose : « les archives
sont constituées par 'ensemble des documents quels qu’en soient la nature,
la date, la forme ou le support matériel, produits ou recus par une personne

physique ou morale dans le cadre de son activité publique ou privée ».

Il faut relever que la loi francaise n° 79-18 du 3 janvier 1979 est plus
explicite et pragmatique que la loi sénégalaise n° 2006-19 du 30 juin 2006.
Effectivement la loi francaise citée, ajoute «... et par tout service ou

organisme public ou privé, dans l'exercice de leur activité ».

% Op.cit.
% In JORS n° 6291 du samedi 5 ao(it 2006, pp. 800-802
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Toutefois, la loi sénégalaise n° 2006-19 du 30 juin 2006 relative aux
archives et aux documents administratifs, dans l’aliéna 2 de son article

premier, précise que « les archives sont soit publiques, soit privées ».

I.5.3. Une acception africaine de la notion « archives » ? Tentative

d’une esquisse.

Les archives sont un concept inconnu dans la plupart des langues

africaines.

En effet, le mot «archives » n’existe dans presque aucune des langues
parlées au Sénégal, de méme d’ailleurs que dans la plupart des langues

africaines.

N’oublions pas, qu’avant tout, D’Afrique noire particulierement, est une
civilisation de l'oralité : le seul support d’enregistrement pour la civilisation
de loralité, c’est la mémoire et aucun autre support physique, puisqu’on

n’écrivait pas.

Cependant, les objets de culture comme de culte sont généralement trés

farouchement gardés en Afrique.

Les archives, en Afrique occidentale, au Sénégal, en tout cas, pour ce que
nous en avons recueilli, ne sont concues dans les langues que comme une

acception culturelle, immatérielle.

Dans le wolof, langue la plus parlée au Sénégal ainsi que dans le pular
(notre langue maternelle) et le fulfuldé (trés voisin et variante du pular), on
ne trouve pas de substantif qui désigne le concept « archives ». Pour parler
des archives, on se référe a des objets cultuels ou culturels ou a ’histoire ou

aux us et coutumes.
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Bien qu’étant reconnues avec une valeur certaine, les archives, au Sénégal,
tout au moins, pour ne pas dire en Afrique de ’'Ouest ou dans toute ’Afrique
tout court, ne sont pas reconnues telles quelles de facon intrinséque. Dans
le continent noir, les archives sont toujours associées a des valeurs morales,
cultuelles ou culturelles au travers desquelles il leur est conféré une haute
considération morale et culturelle. Aussi, les archives y revétent-elles une

valeur patrimoniale incontestable.

Nous sommes amené a en déduire que c’est compte tenu du fait que ’Afrique
noire, généralement de tradition orale, donc ignorant ou n’utilisant pas
I’écrit, connait et reconnait beaucoup plus les choses matérielles (au sens
d’objets) que les écrits.

Dés lors, en Afrique, la valeur patrimoniale des archives, y compris par la
suite, les archives écrites ainsi que d’ailleurs, par extension, les sons et les
images, -les archives audiovisuelles-, est un fait affirmé qui désigne les
productions humaines a caractére artistique mais aussi les croyances, les us

et coutumes légués et transmis de génération en génération.

Effectivement, les sources orales, en Afrique noire, ont toujours eu une part

importante dans les études anthropologiques, sociales ou historiques.

Les griots®7, dépositaires oraux de l’histoire et de la généalogie en Afrique
noire, ont toujours gardé et gardent encore une place des plus en vue dans
I’Afrique moderne de nos jours.

Les sources orales africaines, sans tout de méme avoir I’égale crédibilité des
sources €crites, représentent bien un certain capital d’information plus ou
moins fiable. Mais comme dit un proverbe malinké : « Si la proie savait
écrire, les récits des parties de chasse seraient tout autres. ». Ce que l'on
pourrait peut-étre dire de méme des sources écrites lorsqu’elles émanent,

par exemple, pour l’histoire de ’Afrique, de non africains.

> Poéte musicien itinérant d’ Afrique noire, dépositaire de la mémoire de la société et de la tradition orale
(Dictionnaire Encarta, 2009).
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Nombre d’historiens africains tel que Cheikh Anta Diop du Sénégal, par
exemple, ont eu a critiquer et a remettre en cause l’histoire de ’Afrique écrite
par des non africains. Le combat de Cheikh Anta Diop a toujours été, entre
autres, la reconquéte de lhistoire authentique de IAfrique et la

« décolonisation » de celle-ci. [Kotchy, 1987]58.

Depuis un certain temps, et notamment, depuis 2011, lors de I’Atelier de
validation du Plan pluriannuel de sauvegarde et de valorisation des archives
audiovisuelles dans I'UEMOA, il s’établit une certaine conscience de la
nécessité des archives, notamment des archives audiovisuelles. C’est ainsi
que lors de cet Atelier auquel nous avons été convié en tant responsable des
archives de la télévision nationale sénégalaise, les archivistes en charge des
archives audiovisuelles de l'espace UEMOA, notamment des archives des
radios et télévisions de ladite zone, se sont accordés sur une définition des
archives audiovisuelles dont 'Union a fait sienne.

Les définitions retenues par 'UEMOA et que nous citons ici prennent en
compte toute une série de notions voisines ou résultantes des archives

audiovisuelles.

Aussi, T'UEMOA (Union Economique et Monétaire Ouest Africaine) entend
par :
« Documents audiovisuels ou vidéogrammes : toute fixation de
document qui consiste en une série d’'images animées liées entre
elles accompagnées ou non de sons quels que soient le support
matériel et le procédé technique de production, d’édition et de

distribution.

Documents sonores ou phonogrammes : toute fixation de
document exclusivement sonore provenant d’une interprétation
ou exécution ou d’autres sons, quels que soient le support

matériel et le procédé technique, d’édition et de distribution.

%8 Op.cit.
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Documents cinématographiques : séquence d’images animées de
toute nature, quels que soient le support matériel et le procédé
technique de production, en particulier les ceuvres
cinématographiques de fiction, d’animation et les
documentaires, destinées en premier lieu a étre distribuées et

projetées dans les salles de cinéma.

Documents multimédia : tout document associant sur un ou
plusieurs supports, sons, images fixes ou animées, ou textes
suscitant ou non une interactivité de la part des utilisateurs
quels que soient leur support et procédé technique de

production, d’édition ou de distribution. ». [Uemoa, 2014].

Partant de ces définitions des archives audiovisuelles et des interconnexions
a partir de la notion d’archives et, ce, aprés que les spécialistes et
responsables d’institutions d’archives et de dépodots de ressources
documentaires diverses des huit pays de 'UEMOA se soient accordé, il peut
étre alors retenu que les prémisses d'une conception ouest-africaine des

archives et, notamment des archives audiovisuelles, sont établies.
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1.5.4. Différence entre sources et références.

On le sait, les sources écrites de l’histoire précoloniale africaine sont trés
rares, pour ne pas dire inexistantes. Aussi, seize auteurs du livre
collectif « Sources orales de l’histoire de ’Afrique », posent la problématique
de 'acceés a l’histoire des sociétés africaines de tradition orale. [Perrot, 1989].
Ces auteurs en arrivent au constat que, contrairement a une idée répandue,
les sources de l’histoire de I’Afrique ne se limitent pas aux seuls récits de

traditionnistes mais que :

«...Les lieux et les choses font aussi fonction de supports
matériels de la mémoire comme par exemple les chants
dynastiques et populaires, les poémes généalogiques ou encore
les rituels et les cultes de la religion traditionnelle. Par exemple
la parole des masques elle-méme est chargée d’histoire. [Kotchy,

1987159.

Toutefois, la nature de ces sources est fonction du contexte sociopolitique et
culturel, et, ajoutons-y, que chaque société mémorise son passé a sa facon.

[Perrot, 1989]60.

Une source d’information est le point le point de départ, l'origine d’une
information. Dés lors la source donne lieu a un jugement sur la validité de
I'information véhiculée. Effectivement, la source identifie 1’émetteur de
I'information en méme temps que les intentions du média producteur de
I'information. Ce qui, en outre, permet de mettre en évidence
l'authentification ainsi que la pertinence d’utiliser le contenu du message, de

I'information.

% Op.cit.
% Op.cit.
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Une référence, quant a elle, précise l'indentification objective et raisonnée
d’éléments bibliographiques avec, principalement, le nom de l'auteur et les

données sur le document produit (date, éditeur, langue, lieu, etc.).

Cette différenciation entre sources et références conduit a distinguer, pour
les recherchistes, les chercheurs et les professionnels de l'information et de
la communication, principalement, les sources orales et les références.

Les sources orales émanent des témoins d'un événement, des spécialistes

d’un sujet ou des personnalités concernées par 'information.

Les sources écrites, elles, sont faites de textes originaux (manuscrits,
correspondances, comptes rendus, etc.) de documents officiels et d’ouvrages
comme les mémoires, les autobiographies, les précis, les traités, les

glossaires, les dictionnaires, etc.

Partant de 1a, une certaine catégorisation des sources voit le jour.

Ainsi, on parle des sources primaires qui sont les documents de premiére
main, des sources secondaires lorsque l'on a affaire a des travaux de
synthése obtenus a partir des sources primaires et, enfin, des sources
tertiaires qui résultent de sélections et de compilations des sources

primaires et secondaires.

Ainsi, les archives audiovisuelles considérées comme des « sources » peuvent
passer au statut de « références ».

Exemples :

Dans les archives sonores de la RTS, a travers une émission comme
« Sénégal demb®! » de Assane Marokhaya Samb ; « Regard sur le Sénégal
d’autrefois », émission présentée et animée par Chérif Fall dans les années
60 a 70, des sources orales de lhistoire du Sénégal sont citées par des

historiens traditionnistes. C’est le cas, aussi, de ’émission de radio « Fouta a

o1 « Sénégal demb » (Wolof) peut se traduire par « Le Sénégal d’hier », autrement dit « Histoire du Sénégal ».
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I’écoute » produite alors par Demba Tall ; « Visage du Sénégal » par Amadou
Tamimou Wane. Il y était question de 1’évocation de l'histoire du Fouta Toro
par des griots, conteurs et historiens traditionnistes du terroir toucouleur
dans les années 60 a 70. D’autres émissions de radio comme « Li xalam di
waax®2» par Samba Diabaré Samb ; « Xaam sa dék®3» par Mada Penda
Seck ; « Chevauchée de xalam » par Magib Séne, etc. s’appuyaient largement
sur les sources orales de griots ou traditionnistes pour revisiter le passé,
expliquer les us et coutumes, faire la genése de tel ou tel instrument ou
encore le portrait de tel ou tel ancétre, telle figure politique, religieuse,

artistique ou sportive (lutteurs notamment).

Dans les archives de la Télévision nationale également, dans une émission
encore diffusée de nos jours et présentée par El Hadji Amadou Seye et
intitulée « Xew xew demb®*», l'animateur invite des griots historiens qui
reviennent sur des événements historiques concernant tel ou tel personnage
ou telle ou telle période dans telle ou telle contrée du Sénégal. Souvent,
I'animateur de I’émission recourt a des archives écrites ou a des photos. Des
archives vidéo ou en film remontant aux époques évoquées dans 1’émission
n’existent pas, le cinéma et/ou la télévision n’ayant pas, en ces temps-la,

encore fait leur apparition dans le pays.

A la Radio comme a la Télévision sénégalaise, le regroupement des « Grands
griots » qui réunissait une association des griots, historiens et
traditionnistes, animait des émissions sur l’histoire du Sénégal. Ainsi, des
griots et historiens traditionnistes et généalogistes de grande renommeée
comme Assane Samb Coumba Ndiangane, Assane Marokhaya Samb, Samba
Diabaré Samb, Amadou Ndiaye Samb dit « James », Mor Dior Seck, Mada

Penda Seck ou encore El Hadji Mansour Mbaye ou Assane Ndiaye Sope Nabi

%2 Littéralement « Ce que dit le xalam ».

83 |_ittéralement « Connaitre son terroir ».

8 « Xew xew demb »(Wolof) signifie «Faits d’hier ».
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composaient ce regroupement des « Grands griots ». Dans ces émissions on
faisait beaucoup référence a des figures historiques ainsi qu’a des
évenements datant de bien avant lindépendance. Aussi, les archives
audiovisuelles correspondantes n’étaient pas disponibles puisque ces
personnages et ces événements remontaient a des temps ou ni la radio, ni la
télévision, n’étaient encore implantées au Sénégal. De ce fait, c’est a ’histoire
orale et aux traditionnistes que lon se tournait comme sources
d’ « illustration ». [Voir Annexe_4.].

A notre sens, ces exemples d’émissions sur lhistoire ou la culture du
Sénégal relatées oralement par des griots ou historiens traditionnistes, font
passer ces sources orales a un statut de références. Effectivement, non
seulement les récits délivrés sont désormais consignés dans des documents
sonores puis archivés pour au moins un temps assez long. Mais, en plus,
ces récits, du coup, sont a 'abri de variations qu’ils auraient connues s’ils
étaient transmis oralement. Par ailleurs, les auteurs qui ont livré ces récits
sont identifiés et reconnus a travers les médias que sont la radio et la
télévision. De plus, l'accés aux archives de ces émissions devient possible.
Tout ceci nous donne alors a penser et a en conclure que ces sources orales
deviennent des références.

En Afrique noire, les sources orales (forme immatérielle d’archives donc)
comme les chants initiatiques, les chants dynastiques ou populaires, les
poémes généalogiques, sont détenues par les griots ou historiens
traditionnistes. Cette littérature orale, par exemple, a donné naissance a
«dix genres littéraires différents» en pays betsileo, au Madagascar.
[Rajaonarimanana, 1989].

Pour en citer un exemple au Sénégal, signalons que dans les fonds des
archives sonores de Radio Sénégal (RTS), on trouve le genre littéraire et
poétique oral, le « peekaan », chant initiatique des pécheurs (« thioubballo »)
de l'ethnie pular ou toucouleur du fleuve du Sénégal dont feu Guélaye Aly
Fall est le propagateur et le maitre le plus connu au Sénégal et dans la sous-
région.

Le « peekaan » est fait de chants, poémes ou incantations ayant le pouvoir ou

la faculté de faire sortir le caiman ou ’hippopotame des eaux.
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Le caiman (Ngari Maayo), I’hippopotame (Ngabu, en pular) ou encore le
lamantin et le boa (caamaaba, en pular) sont considérés par les
« thioubballo » ou pécheurs toucouleurs comme les maitres (Jom maayo) ou
génies protecteurs des eaux du fleuve (Munu maayo).

Aussi, lors des grandes fétes de l’ethnie des « soubalbe» (pluriel de
thioubballo), les chefs de ces derniers, les « dialtaabe », supposés pouvoir
entrer en contact direct avec ces génies et protecteurs du fleuve, démontrent
leur « science » et leur puissance, en parvenant a « dialoguer » avec, ou a
« commander », soit le caiman, soit I’hippopotame, a travers les chants et les
incantations sur la base du « peekaan ».

« Composé de longs poémes et des passages incantatoires pratiquement
inintelligibles, récités par les seuls initiés, le peekaan aurait une origine

ésotérique.» selon [Keita, 1947].

« Pour les populations du bord du fleuve, le mystére des eaux et
le caractére troublant de quelques phénomeénes fluviaux, comme
l'apparition de certains «étres surnaturels» ou de bétes
inconnues, ne peuvent trouver qu'une explication métaphysique.
« Jom maayo », « caamaaba », « Munu maayo », sont des divinités
maitresses des eaux dont il faut implorer le soutien pour que la
péche soit bonne ou pour vaincre le Ngabu (hippopotame) ou le
Ngari Maayo (caiman) a 'occasion de duels meurtriers. Dans les
légendes, la croyance aux génies existe et reste tenace parmi les
populations du Fuuta Tooro. Ce sont les génies qui commandent
la vie du fleuve, des plans d’eau et autres diverticules, ordonnent
les mouvements migratoires des bancs de poissons, les groupes

de crocodiles, les troupes d’hippopotames, etc. ». [BA, 2013].

Un autre exemple, toujours au Sénégal et dans les archives sonores et vidéo
de la RTS, concerne un autre genre poétique et littéraire appelé le
«dillere » pratiqué par l’ethnie des « maabo», tisserands toucouleurs.
Toutefois, la catégorie socioprofessionnelle des tisserands, « maabo » (plus

exactement « maabube », au pluriel en pular) s’élargit aux potiers mais aussi
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aux cordonniers (« saakeebe » en pular ou «uude » en wolof) ainsi qu’aux
forgerons (« waylube », au pluriel en pular). Cependant, le « dillere » n’est
connu et pratiqué que chez les « maabube » de ’ethnie pular.

Le « dillere » est chanté a l'occasion de cérémonies de mariages, de baptémes,
de circoncisions ou de spectacles organisés par le « Jarno » (le chef de la
communauté des tisserands). A lorigine, le « dillere » est, avant tout, une
affaire de généalogie et est, donc, un fait de louanges généalogiques.

Le « dillere » est transmis de génération en génération et est chanté tel quel
par les seuls «maabube». Neéanmoins, bien que la catégorie
socioprofessionnelle des « maabube » ou tisserands ne concerne que les
tisserands, potiers parfois guitaristes, d’autres catégories
socioprofessionnelles y sont greffées tels les forgerons et orfévres « waylube »,
les peaussiers ou cordonniers (« sakkebe» en pular) et les boisseliers
(« lawbe » en pular). Oumar Gafo , originaire du village de Djowol, prés de
Kaédi, en Mauritanie, est I'un des plus célébres et plus grands interpretes de

« dillere » de ces quarante derniéres années.

« D’autres chanteurs ont aussi fait les beaux jours du Dillere : il
s’agit de Mammadorou Mabo (ami et compagnon de Oumar Gafo,
mort depuis longtemps) et de Diouldé Kouro, de Mamadou
Lamine (de Golléra) ; de Ifra Ngaye (de Doumga Thilé), de Yéro
Sammba (de Doundou) et de Sammba Abdoul Guisset (de
Dabbe)... [...] Le chant de Dillere est aussi entrecoupé de paroles
incantatoires liées au meétier du tissage destinées a se prémunir
des éventuels mauvais sorts ; car dans cette communauté les

rivalités entre ses membres sont trés acerbes. ». [Sow, 2009].
On peut aussi citer une série d’archives orales et audiovisuelles comme

troisiéeme exemple chez les « laobé », ethnie des bucherons, boisseliers au

Sénégal. Il s’agit du « liitaal », du « taasou » ou encore du « leumbeul ».
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Le «liitaal » est un genre poétique vulgarisé surtout par feue Aby Ngana
Diop, artiste de renom connue sur le tard de sa vie et qui disparut en janvier
2007.

Certains des clips d’Aby Ngana peuvent encore étre regardés sur le web®>.

Les archives de la Télévision de la RTS en disposent également.

Le «liitaal » consiste en une chanson panégyrique dédiée a une personne,
plus généralement, en reconnaissance des bienfaits que cette derniére aurait
prodigués a 'auteur du chant d’¢éloge. Ce qui est marquant dans le « liitaal »,
c’est 'entrée en quasi-transe de la chanteuse, rien qu’a I’évocation du nom
de celui ou de celle a qui le « liitaal » est dédié ; ceci aprés I’énumeération de
plusieurs autres noms qui sont proposés au jugement, si 'on peut ainsi dire,
de la louangeuse. La chanteuse récuse tour a tour les divers noms égrenés
avant de tomber quasiment en transe a ’énoncé du nom de celui ou celle en

I’honneur de qui la chanson - en l'occurrence, le « liitaal » - est composée.

Le « leumbeul », quant a lui, est un genre de danse exécuté par les « laobés »
wolofs du Sénégal. Les «laobés» appartiennent a la catégorie
socioprofessionnelle des boisseliers.

Le « leumbeul » se compose d’'une danse quasi obscéne, d’aprées les clips qu’il
nous a été donné de voir dans les archives de la Télévision nationale de la

RTS ou a travers l'Internet et d’autres canaux télévisuels.

I.5.5. Distinctions entre archives, collections et livres.

L’origine et le mode de constitution des archives les opposent a tous les
types de collections, en particulier a ces collections de livres que sont les
bibliothéques. [Favier, 1991].

I1 faut quand méme relever que lorsque [Favier, 1991] fait la distinction entre
archives et livres (ici entendus comme collections) ou entre archives et

bibliothéques, on est dans la métonymie du mot « archives ».

% Voir : https://www.youtube.com/watch?v=Pt5IWRcQtmA (Un extrait de liital par Aby Ngana Diop de
I’émission « Télé Variétés » de la RTS).
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Effectivement, si on oppose les archives aux livres ou collections, c’est que le
mot « archives », renvoie, ici, a documents. A 'opposé, lorsque 'on compare
les « archives » aux bibliothéques, on fait référence, alors, au local.

Ainsi donc, les archives sont constituées par I'ensemble des documents qui
proviennent de l'activité d’une institution ou dune personne physique ou
morale.

Les collections, quant a elles, ne résultent pas d'une activité institutionnelle
ou professionnelle mais bien d'un choix.

« Bibliothéques et collections sont constitués de documents rassemblés ; les

archives ne sont que des documents conservés ». [Favier, 1991]66.

Toutefois, cette opposition entre collections et archives connait des limites.

En fait, c’est un certain arbitraire qui a conduit au choix de ces collections
car il a fallu opérer une certaine sélection, une discrimination donc entre
documents a conserver et documents a détruire. Mais, cette discrimination
est établie en fonction de l'utilité présumée des documents sélectionnés pour
étre conservés en fonction de l’activité dont ils procédent. Aussi, des entorses
ont quelquefois affecté cette opposition entre collections et archives.

Par exemple, les archives de 1’Ancien régime en France ont été traitées
comme des collections par les commissions révolutionnaires. De fait, ces
archives ont fait I'objet de séries factices comme les « Cartons des rois » aux
Archives nationales ou les documents les plus hétéroclites quant a leur

nature et a leur origine, ont été réunis par ordre chronologique.

Par ailleurs, 1’acquisition, par les archives publiques, par achat ou par don,
est trés fréquente encore aujourd’hui. C’est que, les archivistes, dans ces
cas, ont comme priorité de rendre service aux historiens.

L'une des regles d’or de l’archivistique, c’est que le fonds d’archives,

constitué de 'ensemble des archives émanant de la méme origine, renvoie

% Op.cit.
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normalement a linstitution dont il émane ou aux activités de la personne

(physique ou morale) a qui ce fonds appartient.

Il faut aussi compter comme archives, a coté des documents €laborés par le
« géniteur » des archives, outre ceux qu’il a recus, les documents qui en
naissent aux fins d'usage éventuel pour lui-méme.

Malgré la considérable place, de nos jours, des supports nouveaux, il reste

que :

« Les archives, ce sont avant tout des papiers. De
I’époque carolingienne au Xllleme siécle, ce furent surtout des
parchemins. Mais nous ne devons pas oublier les tablettes de
cire de I’Antiquité, dont usaient encore les contemporains de
Saint Louis, non plus que les écorces de bouleau de Novgorod,
les papyrus du monde antique et du haut Moyen Age, voire les
tablettes de 1’Orient ancien. ». [...]... les archives audiovisuelles
et les archives informatiques sont dés maintenant une part
essentielle de la mémoire collective et constituent des sources

précieuses pour l’histoire. ». [Favier, 1991]¢7.

Par exemple, en raison de la banalisation du média télévision en Afrique,
notamment en Afrique subsaharienne, un important patrimoine audiovisuel
s’est abondamment constitué sur tout le continent depuis les
indépendances. En conséquence, la notion de document audiovisuel s’est
imposée, entrainant la nécessité de préserver et valoriser ce patrimoine

audiovisuel devenu conséquent. [BA, 2015 a]%s.

%7 Op.cit.
% Opt.cit.
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I.5.6. Difficultés d’une définition précise des « archives audiovisuelles »

Si la notion d’archives tout court est assez bien appréhendée et plus ou
moins maitrisée pour ce qui concerne les archives traditionnelles, c’est-a-
dire les archives écrites, il n’en est pas de méme pour les archives
audiovisuelles. Effectivement, si pour tous, les archives audiovisuelles sont,
sans conteste, relatives au son et a I'image, il n’en est pas moins vrai qu’il
est difficile, d’emblée, de déterminer la catégorie de ces archives du point de

vue de I'image.

« « Archives audiovisuelles » n’est pas une expression qui se
laisse aisément définir. Le mot archives renvoie spontanément a
quelque chose d’hier, un hier lointain ou proche, mais il
recouvre des objets bien différents en termes de production, de
provenance, de contenu, de propriété et de représentativité d'une
réalité passée. L’adjectif audiovisuel décrit d’abord une
technique d’enregistrement continu de l’action, la capture des
personnes en mouvement, des voix, des paysages, des
évenements, des bruits du monde. [...] Pour constituer une
action a part entiére, il faut ajouter a la technique une
intention : informer, éduquer, divertir... Alors, on peut parler de
radio, de cinéma, de télévision. [...] La part visuelle de

l’audiovisuel est image animée. ». [Chabin, 2014]¢°.

Le terme « archives audiovisuelles » rassemble, dans un seul concept, les
mots « archives » et « audiovisuel ». La difficulté de définir les « archives
audiovisuelles » vient, d’abord, certainement de ce rassemblement du groupe
de mots « archives audiovisuelles ». Ensuite, méme si l’adjectif « audiovisuel »
renvoie a l'ouie et a la vue, il n’en décrit pas moins une technique
d’enregistrement, soit du son, soit de image, soit des deux en méme temps.
Ce qui renvoie a une dimension industrielle de la production.

Historiquement, on a fait recours aux techniques de l’audiovisuel pour

% Opt.cit.
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permettre a 'homme de s’exprimer et de décrire le monde autrement qu’avec
l’écriture et le dessin, les seuls moyens utilisés pendant des siécles pour

communiquer une idée, une information, un témoignage.

A ce jour encore, si la notion d’archives est assez connue et claire, il n’en est
pas toujours de méme des archives audiovisuelles.
L’ambiguité d'une conception précise et nette de la notion des archives

audiovisuelles tient au triple fait que :

- Au sens strict, juridique (servir de preuve, d’authenticité dun
événement comme une transaction, un acte notarié), les archives

audiovisuelles se trouvent exclues.

Plusieurs raisons expliquent cela :

— Les archives audiovisuelles, rarement, ont été produites
comme preuves d’activités institutionnelles au sens réglementaire.
Aussi, les archives audiovisuelles ne rencontrent pas toujours le sens

général et premier de la définition légale des archives.

— Les techniques et artefacts multiples que 'on rencontre dans
I'audiovisuel et, de plus en plus dans les équipements de production
audiovisuelle, ne militent guére pour [I¢éligibilité des archives

audiovisuelles comme sources de preuve irréfutable.

Toutefois, une tendance nouvelle est en train de naitre, qui voit quand
méme dans les archives audiovisuelles une source de preuve pour les
instances judiciaires.

Ainsi, nous avons été personnellement cité et, avons donc, déféré a la
demande du Procureur comme témoin, en mars 2012 au

TPIR/Tribunal Pénal International pour le Rwanda a Arusha.
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A cette époque, nous avions été appelé comme témoin car nous étions
responsable du Service des Archives de la Télévision nationale
Sénégalaise (RTS).

C’est que, un ancien ministre rwandais accusé de complicité du
génocide d’avril 1994 avait allégué se trouver a Dakar (Sénégal). Il
soutenait avoir méme livré des interviews a la Radiotélévision
sénégalaise, précisément a la date ou il lui était reproché d’avoir
conduit des actes d’extermination de citoyens rwandais.

Aussi, le TPIR avait-il dépéché un enquéteur a la Télévision sénégalaise
de la RTS a Dakar (Sénégal) pour confirmer ou infirmer les allégations
de cet accusé. Ainsi donc, le Directeur Général de la RTS nous avait
demandé de conduire des recherches pour retrouver les archives
audiovisuelles de ou des interviews que l'accusé, Augustin
Ngirabatware, ancien ministre rwandais du Plan, disait avoir faites sur
les antennes de la Télévision nationale a ces dates précises (entre le 30
avril et le 7 mai 1994).

Nos recherches ont été infructueuses et Monsieur le Procureur du
TPIR avait vivement souhaité que le responsable des Archives de la
Télévision que nous étions, se rendit auprés du TPIR pour un

témoignage ; ce que nous fimes70.

- Au sens large, de mémoire, d’aspect culturel, de garder le contenu
comme témoignage d’'une production de l’esprit, comme un dépot
léegal par exemple, les archives audiovisuelles, (en France,
notamment), n’ont rejoint les archives traditionnelles, « papier »,

que tardivement.

Rappelons que le dépot légal est une obligation qui incombe a toute

personne physique ou morale qui produit a but lucratif ou non un document

" \oir le compte rendu de notre audience au TPIR :
http:/ /www.hirondellenews.com/fr/tpirrwanda/225-proces-en-cours /ngirabatware-

augustin/29833-080312-tpirngirabatware-pas-dinterview-de-laccuse-a-la-tele-senegalaise-
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de quelque type que ce soit en plusieurs exemplaires, d’en déposer au moins
un ou plusieurs exemplaires aupres d'un organisme désigné par la loi.

Cette mesure, initiée par Francois 1¢, Roi de France, en 1567, par
I’Ordonnance dite de Montpellier, visait, au tout début, a procéder a des
restrictions et contrdles dans le domaine de 1’édition et de la publication des
écrits.

Par la suite, le dépot légal s’est révélé étre un facteur essentiel pour assurer
a la postérité la conservation des ccuvres.

Depuis la naissance du cinéma, le 28 décembre 1895, avec la projection
publique payante de « L’Arroseur arrosé », « le Repas de bébé », « La sortie de
I'Usine Lumiére de Lyon » par les Fréres Lumiére a Paris, la diffusion en
France, de la premiére émission officielle a la télévision, le 26 avril 1935,
c’est seulement a partir de 1975 que le dépodt légal des images en
mouvement a été institué. Et, d’ailleurs, ledit dépot légal ne s’appliquait
quaux films cinématographiques et ne sera étendu aux programmes de

télévision qu’a partir de 1992. [Carou, 2010]. C’est pourquoi d’ailleurs :

« On conserve aujourd’hui peu de films de cette période héroique
qui fut pourtant prolifique. La pellicule était souvent grattée et
réutilisée, parfois plusieurs fois, effacant a jamais nombre

d’ceuvres. Méliés, lui-méme, agissait ainsi?l. ».

(Nous pouvons affirmer, ici, a l'appui de notre expérience propre de
professionnel des archives et de la télévision, ainsi que d’ailleurs sur la base
de nos échanges avec des collégues archivistes africains, qu’aujourd’hui, la
plupart des centres documentaires et d’archives audiovisuelles du continent,

particulierement de la sous-région ouest-africaine francophone, se trouvent

™ Georges Méliés (1861-1938) est un réalisateur de films francais. Il est le premier & concevoir le cinéma, non
plus comme un témoignage, mais comme un art. Ainsi, il est le premier & utiliser le trucage. En 1902, il est
I’auteur du premier film de Science-fiction, « Le voyage dans la Lune ». Entre 1896 et 1913, il réalise plus de

500 courts métrages, souvent peints a la main. (http://www.musee-virtuel.com/histoire-

cinema.htm).
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a ce stade de voir les cassettes et bandes magnétiques recyclées (effacées)

sans avoir fait I'objet d’aucune copie pour l’archivage.).

En Afrique, le dépot légal, pour ce qui concerne les archives audiovisuelles,
en est encore au stade de disposition légale, théorique, tout simplement.

Effectivement, une « Etude portant €laboration dun texte communautaire
sur le dépot légal audiovisuel » menée de juin a décembre 2014 dans l'espace
de 'UEMOA (Union Economique et Monétaire Ouest Africaine) - soit donc
dans les huit pays constituant cette organisation- a pu constater, sur le
terrain, que le dépot légal audiovisuel, non seulement ne fait pas l'objet de
dispositions légales a proprement parler dans les pays de 'UEMOA mais
que, méme si une amorce de textes légaux existe, dans les faits, le dépot
légal audiovisuel ne fonctionne pas correctement. (Voir Partie IV : Aspects
techniques et logistiques de la gestion des archives de la Télévision nationale

sénégalaise).

- Au sens étendu, pour tout ce qui est témoignage de mémoire, en
fait, les archives audiovisuelles occupent une place équivoque entre
les deux derniers sens.

I1 en découle une notion ambigué des archives audiovisuelles selon la
position ou se trouve, en fait, le médiateur de 'information (documentaliste,
bibliothécaire, archiviste). En conséquence, les archives audiovisuelles se
retrouvent considérées soit comme des collections, soit comme un dépot
légal, soit comme une source d’information documentée. Autrement dit, ’axe
de 'usage fait des archives audiovisuelles reste fort déterminant quant a la

notion que 'on préte aux archives audiovisuelles.

«I1 n’existe pas aujourd’hui, peut-étre pour des raisons
historiques, de définition succincte et normalisée des archives

audiovisuelles. Les statuts de la FIAT72, de la FIAF73 et de

2 EIAT/IFTA : Fédération Internationale des Archives de Télévision/International Federation of Television

Archives. Voir : http://www.fiatifta.org
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I'TASA74 exposent de nombreuses caractéristiques et attentes,
mais ne donnent pas de définition de linstitution elle-méme.
Ceux de la SEAPAVAA75 (1996) définissent tant le terme
d’ « audiovisuel » que d’ « archives » par rapport aux compétences

de ses propres membres. Citons :

« Article 1, b) : Audiovisuel s’applique aux images en mouvement
et/ou aux sons enregistrés sur film, bande magnétique, disque
ou tout autre support connu ou encore a inventer.

Article 1, c) : Archives désignent un établissement ou un service
d’'un établissement consacré a la collecte, a la gestion et a la
consultation ou Iutilisation dune collection de documents
audiovisuels et de matériels liés a ceux-ci. Ce terme s’applique
aux organismes gouvernementaux et non gouvernementaux,
commerciaux et culturels, qui remplissent ces fonctions. Le
réglement [statutaire] peut prescrire 'application précise de cette
définition pour déterminer I’'admissibilité en tant que membre. ».

[Edmondson, 2004]7¢.

Pourtant, comme cela s’entend dans le terme « audiovisuel », ce sont bien

l'ouie et la vue qui sont concernés simultanément. Aussi, le terme

« audiovisuel » est employé pour référer, en un seul mot, aux images en

mouvement

et aux enregistrements sonores de tout type.

Toutefois, il est question, lorsque l'on parle d’archives audiovisuelles,

d’images en mouvement avec ou sans son ou encore de documents

uniquement sonores ou méme encore d'images statiques avec ou sans son.

3 Eédération Inte

rnationale des Archives du Film. Voir : http://www.fiafnet.org/fr/

™ International Association of Sound and Audiovisual Archives. \Voir : http://www.iasa-

web.org/category/tags/organisations/fiatifta

7> Southeast Asia-Pacific Audiovisual Archive Association. Voir : http://www.seapavaa.com/

"6 Op.cit. p.32-33
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L’'Unesco emploie aussi le terme « audiovisuel « pour renvoyer « aux branches
initialement distinctes des archives cinématographiques, télévisuelles et
sonores qui se découvrent de plus en plus de dénominateur commun au fil
des évolutions technologiques.». Dans son programme « Mémoire du
monde », 1'Unesco retient deux composantes pour les documents,
notamment les documents audiovisuels, a savoir un contenu informatif et

un support sur lequel il [ce contenu] figure. [Unesco, 1995].

« Le mot document désignait originellement un écrit consignant
une information, une preuve, une activité créative ou
intellectuelle. Au cours du XXeéme siécle, son sens s’est élargi,
notamment en rapport avec les oeuvres audiovisuelles, la
présentation factuelle des événements, des activités, des
personnes et des lieux réels — le documentaire constituant un
genre particulier de films, d’émissions télévisées ou
radiophoniques [...]. On notera qu’en anglais, record a un sens
voisin de document et peut également s’appliquer a n’importe
quel support ou format. Il est traditionnellement employé en
archivistique pour désigner une preuve durable de transactions,
de décisions, d’engagements ou de processus qui prend souvent
la forme de documents originaux utilisés sans qualificatif, c’est
une forme abrégée courante de recording (enregistrement
sonore ou phonogramme) qui peut également étre employé
comme verbe dans cette acception. [...]. Un son est une
sensation produite sur l'organe de l'ouie par la vibration dune
onde propagée dans lair ambiant. Il peut étre enregistré et

restitué pour reproduire cette sensation. [Edmondson, 2004]77.

- Au plan de l'usage, du point de vue empirique et pratique :
« J’entends par images d’archives [audiovisuelles] tout document

visuel préexistant, non issu du tournage réalisé a l'occasion du

7 Op.cit. p.25-26.
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reportage dans lequel il est intégré pendant 1’étape du montage.
Sous cette dénomination, nous trouvons des images provenant
d’anciens reportages, conservées depuis quelques jours ou
plusieurs années ; mais, aussi, des images qui n’ont pas été
diffusées auparavant, comme des sujets d’agences, des rushes
ou des documents promotionnels envoyés par diverses sociétés
et recus par les différentes rédactions de la chaine. ». [Carnel,

2014].
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I.5.7. Les archives en réception.

Si nous nous référons aux archives audiovisuelles, force est d’accepter
qu’effectivement, méme si les archives s’apparentent plus ou moins au
« différé’”® » en radio et en télévision, il n’en reste pas moins que
I'interprétation qu’elles suscitent est toute autre.

D’abord, parce que les « archives » peuvent s’inviter aussi bien dans un
« direct” » que dans un « différe ».

Ensuite, parce que la nécessité de diffuser ou de recourir a ces archives est
dictée par bien d’autres lois que celles de la programmation.

Enfin, parce que linterprétation, Uappréciation, de ces archives
audiovisuelles, passe nécessairement par le truchement d’un certain travail
de « re-précision » opéré par des médiateurs entre ’émetteur et le récepteur :
par les archivistes et les documentalistes. Ce travail de
« redocumentarisation » s’avére nécessaire pour rendre compréhensibles les
documents devenus des « archives» au moment ou ils sont consultés,
regardés ou rediffusés. (Nous disons « consultés » lorsque lesdites archives
font 'objet d’utilisation de la part de chercheurs. Et, lorsque nous employons
« regardés », c’est par référence a la proposition au téléspectateur.).

Par ailleurs, les documents font l'objet de rediffusions lorsque ce sont les
chaines de télévision qui les proposent aux téléspectateurs pour des raisons
diverses de politique de programmation ou encore en raison de circonstances
d’actualités ou de convenances propres aux chaines elles-mémes.
Effectivement, le décalage intervenu entre 1’élaboration de ces documents et
leur consultation, leur visionnage ou leur rediffusion, fait nécessairement
appel a des rappels des circonstances de tournage, des techniques de
tournage, afin qu’il soit plus facile d’appréhender le sens réel et exact du
contenu des documents en question.

Bien souvent, en effet, au moment ou leur rediffusion8® ou leur multi

diffusiond! sont programmeées, les émissions en question n’ont pas encore

"8 Lorsqu’un événement est enregistré en vue d’une diffusion ultérieure.

" Lorsque I’événement est vu par le téléspectateur en méme temps qu’il se déroule devant les caméras.

8 |a rediffusion consiste & reprogrammer la diffusion d’un programme audiovisuel déja diffusé par une chaine
de télévision dans le cadre de ses stratégies de programmation.
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acquis le statut proprement dit d’archives audiovisuelles, en tout cas, au
regard de la conception courante des « archives ». Aussi nous sommes, deés
lors, tenté de remettre en cause la conception des archives télévisuelles telle
que cette définition est entendue aujourd’hui. Nous nous sommes posé la
question de savoir si, en fait, ces fréquentes rediffusions ne concernaient pas
ce que l'on pourrait qualifier d’ « archives immeédiates ». Nous proposons de
développer plus loin, cette nouvelle notion ou, a tout le moins, un nouveau
point de vue que nous défendons dans ce travail de thése. [Voir: 1.7. La

notion d’ « archives immeédiates ».].

8 a multi diffusion, quant a elle, consiste a proposer les mémes émissions a travers la méme chaine de
télévision mais tout en tentant d’atteindre des publics ayant, soit raté les premiéres diffusions, soit se trouvant en
décalage horaire important par rapport a la chaine qui offre les programmes. Ainsi, par exemple, la télévision
nationale sénégalaise rediffuse, a l’intention de la diaspora ou de tous publics qui se trouveraient dans des
fuseaux horaires qui ne leur permettent pas de suivre lesdits programmes pour des raisons multiples. Certains de
ces programmes ont déja été proposés aux spectateurs sénégalais.
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I.6. La production télévisuelle publique sénégalaise et le recyclage des

archives : constat et analyse.

I.6.1. La valorisation des archives audiovisuelles

Les archives représentent des ressources potentielles pouvant servir a
alimenter des éléments de programmes, de production, d’actualité,
d’annonces publicitaires, etc. C’est dire que les archives peuvent servir de
sources d’inspiration pour la création de nouvelles émissions. Les archives
peuvent encore étre carrément utilisées telles quelles pour étre rediffusées,
multi diffusées, échangées par le bais de la coopération ou de la
coproduction avec d’autres chaines de radio ou de télévision. Elles peuvent
également étre le support d'une opération de communication politique,
économique, culturelle ou sociale. Ainsi, les archives peuvent étre utilisées
ou réutilisées pour mener une propagande politique, gouvernementale ; pour
des rappels de performances économiques, financiéres ou commerciales par
des institutions publiques ou privées ; pour appeler a des campagnes
d’éducation sanitaire, par exemple, pour la vaccination des nouveau-nés ou
des nourrissons ou pour contrer une pandémie (grippe, paludisme, SIDA,
conjonctivite, poliomyélite, Ebola,...) ; pour inciter a l'observation de mesures
et pratiques sanitaires ou d’hygiéne (lavage des mains, propreté des toilettes

publiques ou domestiques...), etc.

De facon générale, les archives sont un :

« «podle de ressources», de référentiel fournissant les
informations les plus pertinentes (a plus haute valeur ajoutée,
...) aux diverses activités de définition et de mise en oeuvre d’une
politique de communication, d’adaptation de la communication
aux perceptions et attentes des familles de publics de
l'organisation, de positionnement de l'organisation dans un

contexte tres compétitif, etc. ». [Stockinger, 2015].
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Rappelons aussi et surtout que la « fonction archives », c’est aussi de veiller
a la remémoration, a la transmission, a la pérennisation, en un mot a la
patrimonialisation de divers éléments rappelant la vie sociale, politique et
culturelle des nations a travers la mémoire des radios et de télévisions. Pour
ce faire, des stocks sont conservés a ces fins. Assez fréquemment aussi des
banques de sons et d’images sont constituées uniquement pour servir a

retrouver et réutiliser diverses archives dans tous les secteurs.

I.6.2. Les archives comme éléments d’illustration

Les exemples ou les archives sont utilisées, en télévision, pour illustrer des
commentaires, des propos ou des productions a part entiére, sont multiples
et variées. Outre les exemples que nous donnons ici, nous renvoyons aussi a
certains de nos travaux et publications dans ce domaine, notamment en ce
qui concerne l'actualité et l’historique, et, particulierement sur les S0 ans

d’indépendance du Sénégal. (Voir [Ba, 2011]).

« Il serait vain de vouloir remettre le téléspectateur, par des
bandes d’actualité savamment montées et dosées, dans le bain
refroidi d'une action historique qui n’a été vraie que la premiére
fois: sur le terrain. On ne tire pas de copie conforme de

I’Histoire. ». [Cayrol et Durand, 1963].

Remarques ne pourraient étre plus vraies que celles-la de Cayrol et Durand.

Mais, c’est faire fi de la puissance spectrale des images. Effectivement,

« Une des singularités, trés forte, des images d’archives, repose
sur le fait que le téléspectateur se trouve confronté, d'une fagcon
quasi immeédiate, a la réalité concréte d'un moment révolu. Le
trouble vient de cette sensation, certes artificielle, mais ressentie
en tant que telle, de pouvoir soudainement réinvestir le passé. »

[Véray, 2014]82.

8 Op.cit.
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Ainsi, couramment, le Journal Télévisé (JT) recourt aux archives, ici
appelées stock-shots, pour trouver des illustrations relatives a un événement
d’actualité (exemple : décés d'un chef d’Etat, d'un artiste de grand talent,
d’'un guide spirituel ou religieux ou politique, etc.). Dans ces cas, il n’y a que
les archives pour parer le manque d’images. Il faut cependant se rendre a
I’évidence et reconnaitre que : « Par leur capacité de rendre visible un passé
qui n’est plus, les archives audiovisuelles sont a l'origine de nombreux faux-
semblants. ». [Lindeperg, 2014].

Il est aussi fréquent que les archives soient appelées a la rescousse du
Journal Télévisé pour « meubler » des reportages d’actualité courante. C’est
le cas, il y a juste 12 a 15 ans, a la Télévision Sénégalaise, pour les
déplacements du Président de la République a I’étranger. Les illustrations de
ces voyages du Président de la République, a l'extérieur du pays, étaient
souvent tellement bien réussies que méme des professionnels de l'image
pouvaient étre tentés de croire a un reportage en différéd3, ou méme en
direct84. On mesure, dans ces cas, toute ’économie réalisée grace a la
suppléance du satellite par les archives, surtout si 'on sait ce que coultait la
location du satellite. Ce faisant, on se débarrassait en méme temps de toutes

les tracasseries de la réservation du satellite sans parler des frais en sus.

Ce procédé connait un déclin au Sénégal depuis quelque 4 a 5 ans avec
l'avénement du haut débit d’Internet en ce qui concerne la transmission
vidéo d’une part, et, d’autre part, avec la généralisation de plus en plus du

montage virtuel a la Télévision nationale Sénégalaise.

Les avantages qui en naissent sont multiples : quasi réception directe des

images actuelles et de ’actualité ; diminution des couts de production, etc.

8 Lorsqu’un événement est enregistré en vue d’une diffusion ultérieure ou lorsque cet événement est diffusé
apres son déroulement.

8 Lorsqu’un événement est vu par le téléspectateur en méme temps qu’il déroule devant les caméras.
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Pour mémoire, la location du satellite coutait, a la réception, cinq mille
quatre cent soixante francs CFA8> (5460FCFA) ou trois mille cinqg cent francs
CFA (3500FCFA) pour une minute de réception suivant les tarifs de la

Sonatel®® ou d’Afrovision®”.

Quant a l'’émission par le satellite, elle valait pour les dix (10) premiéres
minutes deux mille huit cents francs Or et quatre vingt cinq francs Or pour
toute minute supplémentaire. ( En mars 2001, un franc Or équivalait a deux
cent quarante francs CFA tandis qu’ un franc-or vaudrait environ 4 euros

selon le cours du 19 aout 2011)

Soulignons enfin, concernant linsertion des archives dans l’actualité et
surtout pour illustrer les déplacements du Président de la République -
particulierement a I’étranger - que l'on cherche la plus a retrouver et mettre
cote-cote des images qui se ressemblent - et donc peuvent s’assembler -. Il
n’est question, nullement, ici d’essayer d’«accroitre la confusion entre
I’événement et son enregistrement filmé » comme le redoute et l'aurait
condamné [Lindeperg, 2014]%8. On est ici dans l'actualité - et pas du tout
dans la fiction - et on est donc bien loin de chercher a entretenir les
spectateurs dans lillusion. Les artifices développés ici ne sont aucunement
pour parvenir a une « réalité augmentée » mais, peut-étre seulement pour
attester une réalité « confirmée » si I'on peut dire. Il y a lieu cependant de
reconnaitre, tout de méme, que dans certains cas et certaines circonstances,
les archives sont utilisées pour, en quelque sorte, aider a « manipuler
l'opinion ». Il en est ainsi lorsque 'on associe les images d’archives pour faire
une certaine propagande pour le Président de la République en fonction, ou
encore en faveur du parti au pouvoir, a travers des communiqués dits de

« précision » ou de « recadrage ».

8 CFA : Confédération financiére africaine. Unité monétaire africaine commune a I’Afrique de I’Ouest et du
Centre, dont la parité est arrimée sur le franc francais ( FRF ), lui-méme référencé par rapport a I’Euro. 1FRF =
100FCFA.
8 Sonatel : Société nationale des télécommunications du Sénégal. Dakar.
87 Afrovision : Systéme d’échange d’information de télévision en Afrique. Alger. ( Démembrement de I’Urtna ).
8 Op.cit.
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Il est aussi des cas ou liconicité de I'image ne permet pas toujours de faire
coincider I'image avec le commentaire qui en est fait. Effectivement, I'image
n’est pas toujours explicite par elle-méme, par ce qu’elle montre ou pour ce
qu’elle représente. Aussi, dans ce cas, seul le commentaire permet de
compléter la signification de ce que représente I'image. Ainsi, le commentaire
peut étre trés « éloigné de la réalité que représente ['image], surtout s’il s’agit
d’images d’archives. C’est qu’aussi, au sortir du 20¢me siecle, les archives
audiovisuelles, de plus en plus, attirent 'attention dans les domaines de la
recherche, de l'enseignement, de la création. Et, le numeérique aidant et se
renforcant, le «relookage » des archives audiovisuelles va se renforcant,
notamment par leur exploitation par les industries culturelles.
Naturellement, cet engouement généralisé et grandissant entraine «des
tensions et des contradictions qu’engendrent ces usages multiples ».

[Lindeperg, 2014]89.

Il arrive aussi, mais cela est moins fréquent, que les archives constituent un
vrai « secours » pour les journalistes-reporters pour « rattraper » un reportage
d’actualité courante. Cela se produit lorsque pour des raisons techniques, de
retard ou d’absence, les reporters commis n’ont pas rapporté d’images. Ainsi,
dans tous ces cas-la, l'archiviste fournit les images sollicitées avec ou sans
son. Ceci ne se fait pas sans une recherche minutieuse car les images
recherchées sont extrémement précieuses, surtout si le son est requis en
méme temps. En effet, ici, les valeurs de plan comme les séquences désirées
prennent toute leur importance. Tel aussi est le cas, par exemple, pour se
remémorer I'image d’'un défunt. Alors, rien ne remplace un trés gros plan, et,
a la limite, seul un gros plan du disparu est acceptable. Quant a une
séquence de rencontre de deux chefs d’Etat ou de parti, ou une séquence de
signature de contrat, de convention ou de pacte, ou, s’agissant d’une
déclaration précise sur un sujet donné, seule la séquence originale
immortalisant cette image est requise et n’est interchangeable aucune autre.
Aussi, il faut au préalable, surtout au moment du décryptage des séquences,

qu’une analyse fine détaille aussi bien les valeurs de plan et de cadrage que

8 Op.cit.
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le contenu du son qui les accompagne. Le cadre, délimitation de l’espace
filmé par la caméra, est un €élément déterminant du découpage. En fait, le
cadre est remis en question a chaque plan, a chaque mouvement de cameéra,

voire a chaque déplacement du sujet filmé.

Certaines productions télévisées ont, elles aussi, souvent et, méme trés
souvent d’ailleurs, besoin d’archives pour illustrer leurs émissions. Il y va
ainsi, par exemple, pour les variétés. En effet, les « clips » des vedettes de la
musique font souvent fureur pendant une période assez longue et peuvent
combler de joie et de plaisir les téléspectateurs bien des années aprés. Aussi,
les archives contribuent-elles a entretenir un bon souvenir de nombre de
meélomanes en prétant leur concours a différents producteurs et réalisateurs
d’émissions de variétés en mettant a disposition ces tournages plus ou

moins vieux.

Ajoutons que pour les besoins de leur animation et illustration, en sus de
leur tournage, les « clips » eux-aussi, empruntent souvent aux archives bien
des séquences. Ceci ne fait qu’enrichir la réalisation et consolide par ailleurs
la belle place des archives dans la production artistique. Les industries
culturelles, de plus en plus, en effet, utilisent les archives audiovisuelles.
L’installation progressive du numeérique dans 1’audiovisuel favorise beaucoup
la réutilisation des archives, notamment par les industries culturelles. Le
numérique, par les innombrables effets qu’elle offre, facilite et encourage
beaucoup les industries culturelles pour lexploitation des archives
audiovisuelles. Au plan économique et du commerce mondial, les industries
culturelles sont des potentialités commerciales nouvelles pour les pays en
développement. Selon la Convention sur la protection et la promotion de la
diversité des expressions culturelles, les industries culturelles promeuvent
des biens et des services culturels, « qui, dés lors qu’ils sont considérés du
point de vue de leur qualité, de leur usage ou de leur finalité spécifiques,
incarnent ou transmettent des expressions culturelles, indépendamment de

la valeur commerciale qu’ils peuvent avoir. ». [Unesco, 2006].
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La publicité, également, peut avoir recours aux archives. Effectivement il
peut étre nécessaire d’ajouter des «inserts?0» de séquences dans des
réclames publicitaires. La, également, il arrive que les clients demandent des
séquences précises, cas ou, seules les archives, sont en mesure de satisfaire
ces besoins en fournissant les séquences recherchées. Des économies
substantielles, dans ce secteur de la publicité, sont générées grace aux
archives. La production et la fabrication des spots publicitaires, en faisant
appel aux archives, se retrouvent, en fait, non seulement plus allégées mais
enrichies. En effet, le recours aux archives économise a la RTS des frais
importants de filmage et de déplacement. Il peut aussi s’agir, ici, de
I'impossibilité, en dehors des archives, d’avoir les séquences qui relévent du
passé, puisque les besoins exprimés concernent des images qui ont été
tournées depuis longtemps. Ceci est le cas notamment lors des campagnes
de propagande de diverses sortes que le gouvernement entreprend. C’est le
cas, par exemple, d'un appel a l'observation d'une bonne hygiéne (lavage
régulier des mains ou des toilettes dans les domiciles et édicules publics) ou
de toute autre invitation a un devoir civique (vote ; retrait de cartes
d’électeur ; inscription sur les listes électorales ; réflexe de payer les impots ;
respecter, entretenir et garder propres les lieux publics ; ne pas encombrer
ou occuper les trottoirs et places publiques, etc.) ou encore de respect et de
suivi des inscriptions des enfants, surtout des filles a 1’école ou de la
vaccination des enfants en bas age (PEV/ Programme Elargi de Vaccination ;
calendrier vaccinal), etc. II en est de méme pour lillustration du
communiqué du Conseil des ministres ou d'un Conseil présidentiel ou de
toutes autres directives ou du Président de la République ou du Premier
Ministre ou de tout autre ministre. Les CRD (Conseil Régional de
Développement) et CDD (Conseil Départemental de Développement) trouvent
également ici la solution a leur illustration. Un exemple noté en 2014, au

travers des innombrables dossiers du JP9! comme du JT92 , est celui de la

% Au montage, trés gros plan d’un objet de valeur explicative pour I’action dramatique ; trés gros plan prévu ou
non au tournage, inséré entre deux plans plus longs dans le méme but.

% JP : Journal Parlé (Magazine d’informations radiodiffusées).

%2 JT : Journal Télévisé (Magazine d’informations radiotélévisées).
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réalisation de plusieurs dossiers sur la revue de la coopération sénégalo-
américaine a la faveur de la troisiéme visite officielle de travail du Président

des Etats-Unis au Sénégal.

I1.6.3. Les archives audiovisuelles, monnaie d’échange, de coopération

et de coproduction.

En dehors de 'appui a la production et a la réalisation, les archives peuvent
servir de monnaie d’é¢change avec les télévisions étrangeres et notamment

africaines.

L’échange de programmes, une fois arrété par les autorités et les services qui
s’en chargent, requiert l'intervention du Service des Archives. Il revient, en
fait, au Service des Archives de retrouver les émissions visées par I’échange
afin que des copies puissent étre faites en vue de ’envoi. D’ailleurs, pour les
pays d’Afrique, un réseau d’échange et de coopération a déja été tissé depuis
I'ex-URTNA (Union des Radiodiffusions et Télévisions Nationales d’Afrique)
devenue UAR (Union Africaine de Radiodiffusion) ou AUB en Anglais (African
Union of Broadcasting) qui dispose, a cet effet, d'un Centre d’Echanges de
Programmes (CEP) basé a Nairobi au Kenya. Le CEP est un véritable réseau
d’échange au sens documentaire du terme. En effet, le CEP est un
démembrement de I"UAR qui coordonne 1’6change des programmes entre
pays membres de cette union. A ce titre, le CEP dispose dun centre de
documentation et d’archives pour conserver et diffuser les copies des
programmes proposés. Ses services documentaires assurent la recopie et
l'acheminement des programmes envoyés, pour contribution, par chacun
des pays membres. C’est aux archives qu’il incombe de réunir les émissions
et programmes destinés a des échanges dans le cadre de la coopération entre
la télévision nationale et les organismes de télévision, partout dans le
monde. Les copies requises dans le cadre, soit de concours, soit de festival,

partent aussi des Archives.

En coopération ou lors de coproduction, par exemple, avec TVS Afrique ou
avec 'UAR ou, encore avec tout autre organisme de radio ou de télévision, si

la contribution de la télévision nationale consiste en une contrepartie
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d’archives a la fabrication, la recherche de ces éléments et leur compilation
seront assurées par le Service des Archives. Le Service des Archives procéde
de méme s’il s’agit d’achat d’éléments de programmes (ou d’actualité, rare
tout de méme) de la télévision nationale par des firmes étrangéres ou
privées. A ce titre, il convient de distinguer les archives destinées a des
insertions tout simplement des archives constituées d’éléments intégraux et
appelées a étre rediffusées comme telles. Et, a l'exemple de la RTBF
(Radiodiffusion Télévision belge Francophone), une tarification différente
devrait étre opérée compte tenu de ces distinctions. La RTBF dispose d’une
Cellule dénommeée IMADOC et qui est chargée de la commercialisation des

archives de cet organisme.

Ainsi , il y a quelques années, IMADOC proposait des copies d’€émission sous
format VHS9 a mille cinq cents francs belges ( 1500 BEF ) s’il s’agissait
d’'une copie d’une émission compléte et a neuf cent quatre vingt dix francs
belges ( 999 BEF ) si c’était une copie d’'une séquence d’émission. (Tarifs au

28 novembre 2000)°4 (A la méme période, 1BEF = 16,26 CFA).
Ce qui donnait les prix suivants :

- 24.391 FCFA la cassette VHS pour une émission compléte (environ 37
euros en 2015)
- et 16.244 FCFA pour une séquence d’émission (a peu prés 25 euros en
2015).
Une séquence se définit par une unité de temps et de lieu, et on note son

ordre d’intervention dans la continuité.

% VHS : (Video home system). Format d’enregistrement analogique d’images animées et de sons sur une bande
magnétique d’une largeur d’1/2 pouce présentée dans une cassette, développé par JVC en 1976. Inscription
hélicoidale, son mono ou stéréophonique, image composite, NTSC, PAL, SECAM, 240 points par ligne.
Selon la durée enregistrable, on distingue :

- VHS-EP (extra play ) : 6 heures,

- VHS-LP (long play ): 4 heures,

- VHS-SP (standard play ): 2 heures.
Plusieurs améliorations ont donné naissance aux formats VHS-HQ ( highquality ), VHS-Hifi (highfidelity ) et S-
VHS.

% \Voir site web : http//www.rtbf.be
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Par exemple : Bureau de M. Le Président de la République. Intérieur.
Avenue Léopold Sédar Senghor. Extérieur.

A part la distinction des archives selon leur utilisation ou leur longueur
(minutage/durée), il faut par ailleurs prendre en compte le format sous

lequel ces archives sont sollicitées.

Une copie sous format VHS ne revient pas au méme prix qu'une copie sous
format professionnel (Bétacam SP par exemple). L’utilisation qui sera faite
d'une copie VHS est fort différente de celle de la Béta SP. Les demandeurs
qui sollicitent ces deux formats ont des profils diamétralement opposés. Le
format VHS est destiné uniquement aux amateurs tandis que le format Béta
SP n’intéresse exclusivement que les professionnels de limage. Rien donc
que le format souhaité définit, d’emblée, le public concerné, cible
déterminante des prix a pratiquer pour la mise a disposition des archives.
Ce qui importe ici, ce n’est pas tant le montant encaissé, mais bien le
principe de faire la différence entre la vente d’'une émission compléte et la
vente d’une simple séquence d’archives. Il y a aussi le support sur lequel est
consignée la compilation vendue. Ce support est déterminant pour la
destination qui est faite des archives vendues. Ainsi, par exemple, comme le

laisse entendre « VHS », on a résolument affaire a un support pour amateur.

A T'occasion aussi, la fourniture des archives sollicitées peut étre source de

revenus pour la télévision.

Ceci tend d’ailleurs a devenir une régle dans le monde de 'audiovisuel ou, de
plus en plus, on recourt aux archives filmées des autres pour faire des
économies diverses de temps et d’argent. C’est par exemple le cas pour une
télévision européenne ou ameéricaine qui demande la mise a disposition
d’images tournées au Sénégal. Il en résulte, assurément, des économies de
déplacement, sans parler de tout le reste qui consiste a se passer de tout le
matériel de tournage et de toute la logistique de la réalisation qui serait mise

en branle.

Par ailleurs, des banques d’images générées a partir des archives servent,

par exemple, a fournir des images du Sénégal aux représentations
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diplomatiques du Sénégal a ’étranger. Ces mémes images sont généralement
et, de plus en plus, sollicitées pour « fabriquer » la carte d’identité du Sénégal
a mettre tant a la disposition des délégations diplomatiques étrangeéres
établies au Sénégal que des représentations diplomatiques et consulaires du

Sénégal a l’étranger.

1.6.4. Les archives comme éléments de liaison et de relation avec
lextérieur.

Les archives, de facon générale, occupent une place stratégique dans la
politique de communication et de relation avec l’extérieur. Les archives
audiovisuelles, spécialement, jouent un réle appréciable de coopération avec
les consceurs de radio et de télévision (rediffusion ; multidiffusion ; ajout
d’archives a de la publicité ; promotion des programmes ; coproduction ;
vente d’archives, etc.). L’€re numeérique facilite encore cette fonction centrale
particulierement dans un programme de capitalisation, de transmission et
de réutilisation des connaissances et des programmes. « C’est le cas, par
exemple, dans une approche dite de communication a 360°... ». [Stockinger,
2015].

Il est fréequent que par le biais du ministére des affaires étrangeéres du
Sénégal, des ambassades de la République demandent des compilations
d’images soit sur le Sénégal (présentation du pays), soit sur un sujet précis

concernant le Sénégal.

Sur place, a Dakar, les mémes demandes sont formulées par exemple a la
tenue de chaque foire internationale de Dakar (FIDAK) par les ministéres,
communément pour des besoins de présentation du Sénégal et, séparément,
par chacun des ministéres, pour des illustrations et des sujets sur son

domaine propre.

Les ambassades accréditées a Dakar expriment de temps en temps des
demandes similaires. Mais, surtout, les ambassades demandent presque
systématiquement la copie d’é¢léments d’actualité relatifs a leur pays
notamment a l'occasion de signature de convention entre leur pays et le

gouvernement du Sénégal ou avec toute autre entité (entreprise, sociéte,
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parti politique, etc.) au Sénégal. Les ONG (Organisations Non
Gouvernementales) procédent de méme a chaque fois que de besoin. Ainsi,
les archives assurent un certain partenariat entre la télévision nationale et
divers autres organismes gouvernementaux, non gouvernementaux, prives,
nationaux, non nationaux ou internationaux. Ce qui fait du Service des
Archives audiovisuelles de la télévision nationale un pont entre la RTS et
l'extérieur, et du coup, fait jouer aux Archives un rdéle de communication
avec l'extérieur. Ce n’est pas d’ailleurs qu’avec l’extérieur que les archivistes
et documentalistes communiquent. Des relations de communication se
nouent d’abord et surtout avec les divers utilisateurs que sont les
journalistes et réalisateurs de la télévision. Ces relations connaissent
souvent certains heurts. Une certaine procédure plus ou moins rigoureuse
régit la communication et la mise a disposition des documents audiovisuels,
fat-ce méme au sein de la RTS. Les enjeux des documents audiovisuels sont,
en effet, innombrables. Ceci explique, d'une part la méfiance des archivistes
et documentalistes et, d’autre part la désapprobation des demandeurs. Bien
souvent, les journalistes et réalisateurs s’identifient aux productions qu’ils
ont élaborées ou signées. Aussi, ils ont tendance a en exiger la mise a

disposition sans justificatif.

I.6.5. Les chutes, les rushes et les banques d’images (ou de sons)

comme éléments de production, d’illustration et de réalisation.

Signalons, d’emblée, quun certain abus de langage dans le monde de
l'audiovisuel aboutit a confondre les chutes et les rushes. Cependant, il

s’agit bien de choses différentes.

On nomme par « chutes » les fragments d’images qui restent des séquences
tournées lors de reportages ou de tournage divers et qui n’ont pas été
sélectionnées lors du montage des é€éléments issus de ces reportages et
tournages. En effet, lors d'un tournage, d’un reportage ou d’'une production
quelconque qui ne sont pas passés en direct, il y a toujours une partie qui
sera épargnée apres le montage et donc n’a pas été sélectionnée pour des
raisons de timing ou de jugement de la part du réalisateur ou du

producteur. On établit d’ailleurs un certain rapport entre le tournage et le
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montage pour faire ressortir le pourcentage du minutage monté par rapport
a celui du tournage réel. On parlera ainsi par exemple d'un rapport de
quatre sur six pour signifier qu’aprés un tournage, il n’aura finalement été
retenu (monté) que quatre heures pour un tournage de six heures, par
exemple. Ainsi, ces chutes constituent des pans importants de séquences ou
de plans, qui parce que n’ayant pas été montés donc montrés au public,
demeurent ainsi des images « toutes fraiches » pour ainsi dire. De ce fait,
elles restent originales. Ces chutes vont rejoindre les banques d’images
constituées expressément a des fins de conservation en vue d’utilisation en
cas de besoin. Aussi, ces chutes et ces banques d’images vont servir a
alimenter des productions ou réalisations ultérieures pour lesquelles elles

vont devenir des sources importantes d’illustration.

Ces chutes et banques d’images serviront a illustrer des reportages pour le
journal télévisé ou des productions de divers types : variétés, magazines

principalement.

I1 faut toutefois préciser qu’a la différence des chutes, les banques d’images
ont été mises en place aprés une collecte organisée rien que pour servir
d’appoint a des illustrations futures de reportages ou de productions

d’autres genres, surtout des magazines ou des variétés.

Les banques d’images, en effet, proviennent de tournage exprés de
monuments historiques, de villes ou villages, de musées, d’artistes, de
personnalités diverses, de sites variés, etc., tous plans de coupe dont un

reportage ou une production quelconque peut avoir besoin.

Ce sont les banques d’images qui abriteront la morgue9contenant la viande

froide?%s.

Quant aux rushes, ils concernent « le premier positif comprenant toutes les

prises retenues au tournage. Les rushes servent a une projection de controle

% Morgue : (argot). Fichier biographique des personnalités, servant en particulier & la rédaction des articles
nécrologiques. On dit aussi frigo
% Viande froide : Biographies des personnalités rassemblées aux archives pour servir en cas de besoin et,

notamment, dans la rédaction des articles nécrologiques.

120



pendant le tournage et permettent le choix des prises au montage ». Cette
définition de [Robinovsky, 1996] dénote beaucoup d’avec une fréquente
confusion entre les rushes et les chutes, méme dans le milieu professionnel
de la communication et de la télévision. D’ailleurs, la traduction en anglais
du terme « rushes » qui se dit « dailies », est fort explicite. Comme le journal

quotidien « Daily », « dailies » au pluriel, signifie quotidien.

Aussi, la RTS doit tout mettre en oceuvre pour assurer une bonne
conservation des ressources documentaires audiovisuelles accumulées du
début de la radio et de la télévision jusqu’au jour d’aujourd’hui.

Ainsi, quelque soit le support qui contient linformation recherchée,
l'assurance d’y accéder doit étre garantie.

Ceci suppose que le transfert des contenus des supports analogiques vers
les supports numériques est indispensable afin que l'obligation de mettre a
disposition les collections soit effective. Pour atteindre et respecter cet

objectif, la numeérisation s’impose pour les archives audiovisuelles de la RTS.

I.6.6. Les archives audiovisuelles, source principale de production, de

réalisation et de programmes.

Les fonds d’archives audiovisuelles ne sont pas les seules sources vers
lesquels producteurs, journalistes et réalisateurs se tournent pour les
besoins de leurs multiples productions. Cependant, pour la fabrication de
productions diverses, les archives audiovisuelles sont une matiére premiére
principale de premier ordre. Ainsi, par exemple, s’il s’agit de revenir sur un
évenement passé ou sur une personnalité défunte, les images d’archives
audiovisuelles sont incontournables. Pour des nécessités de rediffusions, de
multidiffusion ou encore, pour tout simplement suppléer la carence en
programmes, notamment dans les télévisions des pays pauvres du Sud, les
archives audiovisuelles sont, aussi, irremplacables.

A travers les antennes de la télévision, parmi les émissions de grande
audience, on compte un bon nombre d’€émissions principalement a base
d’archives. Des productions entiéres (variétés, dramatiques, magazines, etc.)

ainsi que de l'actualité, sous forme d’archives, sont réguliérement proposées
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au public de la RTS. Ainsi, parmi ces émissions, on peut citer « Rétro-

hebdo », « RTS-Magazine », « Flash back », etc.

Pour l’émission « Flash back », par exemple, on peut relever le sujet de
I’émission consacrée a ’'OUA (Organisation pour ['Unité Africaine) née en
1963 et devenue UA (Union Africaine) depuis le Sommet de Durban, en
Afrique du Sud, en 2000. Dans cette émission, « Flash Back, OUA », on
retrouve les archives retracant le sommet constitutif de 1’'Organisation
panafricaine en 1963 a Addis Abeba en Ethiopie, avec les membres
fondateurs comme 'Empereur Hailé Sélassié d’Ethiopie, mais aussi Léopold
Sédar Senghor du Sénégal, le roi Hassan II du Maroc, Félix Houphouét

Boigny de Cote-d’Ivoire, etc.

Ailleurs, en France notamment, des productions comme « Les grands jours

du siécle », « Le siécle des hommes » ou « Les géants du siécle » de France?2,

ont fini de faire la preuve de leur notoriété aussi bien en métropole que dans
les pays surtout francophones qui les recoivent et les diffusent en

coopération avec les organismes producteurs.

En fait, tous les pays et les particuliers qui ont accés au signal de CFI (Canal
France International) par le biais du satellite ont le loisir d’apprécier ces

émissions essentiellement a base d’archives.

La « Rétro hebdomadaire » de CFI sur l’actualité dans le monde est a citer

parmi les grandes productions principalement a base d’archives. Et, les
services rendus a la plupart des pays d’Afrique par ces productions, sont
innombrables, tout comme les utilisations qui en sont faites par les
différentes télévisions. Il s’agit, principalement pour les télévisions du Sud,
particulierement africaines, d’utiliser ces archives aux fins de programmes
de toutes sortes. En raison de l'insuffisance de leurs budgets pour multiplier
et varier leurs productions de tous genres, ces télévisions du Sud trouvent
dans ces archives de réelles opportunités pour alimenter leurs programmes.
Vu l'importance des programmes assureés par les archives de stock dans les
télévisions des pays pauvres, il faut méme se demander si les archives, a
elles seules, ne constituent pas des programmes. En tout cas, la perspective

d’'un environnement tout numeérique en radio et télévision préfigure la
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potentialité de réserver des canaux de diffusion a part entiére réservés a la
rediffusion, donc aux archives. En effet, il faut envisager d’allouer plus de
fréquences rien que pour la rediffusion des archives. Dans un futur proche,
il faut s’attendre a, et méme encourager 'implantation et la multiplication de
chaines de diffusion des archives a travers des canaux de télévision. Ces
chaines de diffusion seront issues du dividende numeérique provenant de la
télédiffusion numeérique terrestre. On le sait, avec la TNT, il y a possibilité de
« comprimer les données numériques a l'aide de procédés appropriés, sans
porter atteinte a la qualité de I'image. Cela permet un gain de capacité pour
l'enregistrement et l'acheminement, d’ou la possibilité de transmettre
plusieurs chaines sur un méme canal de télévision. ». [Infolettre technique
SSR, aout 2015]. En conséquence, l’espace ainsi libéré et que 1'on appelle le
« dividende » numérique, demandera a étre redistribué comme des chaines
pour diffuser des programmes de télévision ou alors pour servir de
ressources pour véhiculer des formes de télécommunications diverses
(téléephonie mobile ; fréquences radio pour la navigation maritime ou
aérienne ; acheminement données météorologiques, etc.). Ainsi, des chaines
de télévision exclusivement dédiées a la rediffusion des archives peuvent et
doivent avoir une large place dans la redistribution de ce dividende
numérique. De méme, d’ailleurs, les archives audiovisuelles peuvent, par ce
biais, servir a alimenter des chaines d’éducation, de formation et/ou de
recherches. Ceci contribuera, pour beaucoup, a ’accés et a la circulation des

archives audiovisuelles.

Pour en revenir a la rétrospective annuelle de ’actualité a la RTS, rappelons
qu’anciennement, a ses premiéres productions, cette réalisation ne
mobilisait pas moins de trois archivistes pendant une semaine ou plus. La
recherche se faisait alors entiérement manuellement a cette époque (dans les
années 1980, 1990 et 2000). On ne comptait pas moins de deux cents
cassettes de sorties pour les besoins d’illustration de ’émission. Au fur et a
mesure, la réalisation de cette rétrospective annuelle a changé. Elle

continue, certes, a nécessiter des images d’archives d’actualité de l'année
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d’avant. Désormais, elle se fait avec les commentaires, sur le plateau,°” dun,
de deux invités ou plus, sous la direction du journaliste-présentateur. Et,
I'informatique aidant, depuis 1993, la recherche est devenue automatisée
pour plus de 60% des archives sollicitées, la saisie des informations au
Service des Archives ne suivant pas totalement le rythme de la collecte. Le
numeérique, aujourd’hui, tient a disposition, absolument tous les sujets des
JP ainsi que tous ceux des programmes. En effet, depuis le passage a la
diffusion numeérique, a la RTS, en mars 2015 plus exactement, toute la
fabrication et toutes les émissions diffusées, de toutes sortes (actualités,

programmes divers, sports, etc.), sont consignées dans un serveur central.

Par ailleurs, par le biais des archives, la production réalise des éléments dits

« marbre ».

L’éléement « marbre », dans le jargon journalistique audiovisuel, fait référence
a une réalisation strictement a base d’archives sur une personnalité
généralement politique mais aussi religieuse ou artistique. Une pareille
production fait, en quelque sorte, le portrait d'un homme politique, dun
artiste ou d'un guide religieux, ceci en vue d’une utilisation éventuelle
proche. Ce produit est surtout préparé lorsque 'on redoute la disparition de
I'intéressé, soit parce qu’il est trop vieux, soit, s’agissant d’'une personnalité
politique, parce que sa disparition prochaine de la scéne politique est
annoncée ou programmeée. Dans tous les cas, ’6lément marbre, fait d’un
montage d’archives, est prét a étre diffusé dés que 1’événement redouté
survient (démission, déces, révocation, etc.) pour ne pas prendre de court les
rédactions en général ou les services de programmes quelquefois. Il est
regrettable que la réalisation d’éléments marbre ne se fait pas couramment a
la RTS. D’'une part, un manque de personnels des Archives, mais surtout,
d’autre part, une absence de prospective et d’anticipation de la part des

rédactions, expliquent ce constat amer.

: mot utilisé pour désigner le lieu de tournage, aussi bien en intérieur qu’en extérieur et méme en décor
%" Plateau : mot util d le lieu de t , b t ’ t t d

naturel.
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Sur les interactions entre les archives, la production télévisuelle de facon
large et l'alimentation et l'organisation de la grille des programmes de la
télévision, il est nécessaire de relever toute la stratégie requise pour la
meilleure collaboration possible entre les Archives et les services du Journal
Télévisé, des Programmes ainsi que de la Production. Surtout du co6té du
Service des Archives, le développement d'une certaine veille et d'une certaine
prospective s’impose. En effet, habituellement, le Journal Télévisé, tout
comme le Service des Programmes, essaient, autant que possible, d’adapter
l'actualité et les programmes proposés a l’événement du jour. Toutefois, le
Service des Archives se doit, chaque fois que nécessaire, non seulement
d’aviser le Journal Télévisé et le Service des Programmes, mais de faire en
sorte de mettre a la disposition de ces deux services des €éléments pour servir
d’illustration et de programmes sur ces faits, et, ce, bien a 'avance. Il s’agira,
par exemple, de porter a la connaissance de la Rédaction du Journal Télévisé
que telle date correspond, par exemple, a 'anniversaire de tel événement.
Mais, il est question, également, de tenir disponibles les images d’archives
relatives au dit événement. Il faut aussi mettre a la portée des journalistes
toute une documentation visuelle, sonore ou écrite ou, en tout cas, une
orientation vers des ressources documentaires diverses (images d’archives,
écrits, sites Internet, personnes-ressources, etc.), tout objet ou toute
personne susceptibles de contenir ou apporter une information par rapport
au sujet en question. Depuis presque toujours, fréquemment, les archives
écrites et la documentation écrites servent de support et de renforcement
aux archives audiovisuelles, pour, en quelque sorte, ajouter a leur
crédibilité. Contrairement aux archives écrites classiques, et, presqu’encore

aujourd’hui,

« ... les archives audiovisuelles sont a la quéte de reconnaissance
comme sources, notamment relativement a l’histoire. [...] les
historiens,... mettront du temps a reconnaitre leur apport en
tant que source - puisqu’elles servent bien souvent a la

vulgarisation de l’histoire dans des montages didactiques pour
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lesquels l'intérét du public ne s’est jamais démenti. ». [Véray,

2014]9.

Pour toujours répondre au mieux a l’'attente des rédactions, des programmes
ou des réalisations, les Archives font, de facon quasi permanente, une
anticipation sur des sujets, des séquences sonores ou visuelles, ou méme
souvent sur des plans de coupe apparemment anodins. Ainsi, par exemple,
l’archiviste prendra le soin de bien noter un gros plan (GP) d'un mouchoir de
poche que ramasse un Président de la République (fait trés rare). Cela a éte,
par exemple, le cas avec 'ancien Président du Sénégal, Abdou Diouf, qui, en
tournée en Casamance, a eu l’humilité et la courtoisie de se courber
carrément pour ramasser le mouchoir tombé d’'une dame venue lui serrer la
main. Ce plan de coupe est d’'une importance capitale pour aider a illustrer
un commentaire ou un témoignage a propos de ’humilité ou de la simplicité
du Président Diouf. Un autre exemple, dans le méme sillage, est celui d'un
plan de coupe ou l'ancien Président Abdoulaye Wade, inaugurant alors la
nouvelle Piscine Olympique de Dakar, se courbait, lui aussi, pour ramasser
un bout de mouchoir en papier ou de sachet plastique, tout en invitant les
citoyens sénégalais a combattre la saleté. Un autre exemple est aussi celui
ou un tres gros plan (TGP) est fait sur le chapelet d'un grand érudit chrétien

ou musulman.

% Op.cit.
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1.7. La notion d’ « archives immeédiates ».

Notre observation propre, en tant qu’acteur dans le secteur audiovisuel,
résulte sur un fait constant. De nos jours, la fréquence et le rythme de
réutilisation de certaines séquences, voire de documents audiovisuels
entiers, mérite, a notre sens, de faire appel a un concept nouveau quant aux
archives audiovisuelles. C’est ainsi que nous proposons le concept
d’ « archives immeédiates » pour tenter de qualifier et de définir cette
utilisation trés précoce et répétitive de certaines séquences et de certains
documents audiovisuels dans leur entiéreté. Notre proposition, pensons-
nous, trouve tout son sens d’autant que la réutilisation des séquences et des
documents dont il s’agit, intervient a un stade ou, selon la définition et la
conception courantes et actuelles des archives, on ne parle encore
d’archives. Le but, ici, n’est nullement de donner, une fois pour toutes, une
définition des archives audiovisuelles. Mais, nous cherchons a faire prendre
en compte la masse importante des fonds plus ou moins entrant dans le
vocable « archives audiovisuelles », autant pour les besoins de la recherche
que pour les besoins de communication et d’¢change. Nous nous
préoccupons particulierement de 1’ « étre », « du sort documentaire » des
fonds audiovisuels utilisés en Afrique notamment francophone au Sud du
Sahara et, singuliérement, a la Radiotélévision sénégalaise.

En effet, hormis le Journal Télévisé, pour lequel 'on peut considérer la
réutilisation de certaines séquences comme encore étant dans la continuité
de l'actualité, le recours, trés rapproché, a certaines séquences, voire des
programmes entiers dans un laps de temps trés court, nous porte a
introduire et a tenter de défendre un concept nouveau : celui d’ « archives
immeédiates ». Peut-étre que le terme d’«archives immédiates » pourrait
servir a combler ce vide. Dans ces pays, comme généralement dans tous les
pays du Sud, la rareté et l'insuffisance des budgets des programmes des
télévisons conduisent a des rediffusions quasi-instantanées de plusieurs
productions.

Et, méme, pour le cas de la Télévision nationale sénégalaise, l'introduction

du concept de multi diffusion, pour certains programmes, se fait jour.
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Effectivement, en direction de la diaspora sénégalaise établie aux quatre
coins de la planéte, des émissions diffusées to6t le matin ou en cours de
journée se voient offertes, en rediffusion dans le méme jour (en tout cas a la
méme date) a ces sénégalais de l'extérieur. Or, au moment ou surviennent
ces rediffusions, les productions en question n’ont pas encore acquis la
qualification d’archives selon la définition encore en vigueur aussi bien dans
la législation que dans la pratique professionnelle archivistique sénégalaise.
Cependant, dans le fait, ces flux rediffusés n’en demeurent pas moins des
archives. Aussi nous proposons de les nommer des « archives audiovisuelles
immeédiates » pour, qu’au moins, il leur soit reconnu cette fonction d’archives
qu’elles remplissent a ce moment déja. Effectivement, le recours multiple a
des éléments récents de production n’est, ni plus, ni moins, qu'une citation
si 'on se trouvait, par exemple, dans le contexte des documents écrits.
Normalement, la précision de la source utilisée s’impose, a moins de vouloir
faire preuve d’'une certaine malhonnéteté intellectuelle. Qui plus est, dans le
contexte actuel des nouvelles technologies de la communication, des
téléspectateurs, « fans » invétérés des genres, séries et feuilletons de toutes
sortes, ont déja tot fait de copier et « archiver » les €léments ainsi offerts a
eux. Il s’en suit que, méme si la chaine ayant proposé cet élément venait a
souhaiter, pour des raisons techniques: correction du son ; retrait ou
insertion d’une image ; rajout ou suppression de sons ou d’image(s) ou
bribe(s) de son(s) ou images, bref, quelque retouche de quelque nature que
ce soit, I’élément ayant déja fait 'objet d’une diffusion risque de comporter
des différences quelquefois méme notables d’avec la premiére diffusion
effectuée.

Des exemples fréquents de différences entres des éléments diffusés et des
éléments rediffusés se rencontrent presque exclusivement, en tout cas le
plus souvent, dans le Journal Télévisé. Effectivement les enjeux de contenu
surviennent surtout dans des éléments d’actualité. Nous donnons ici un
exemple concernant justement un élément d’actualité ayant été diffusé dans
le Journal Télévisé. Il s’agit d'une actualité politique majeure concernant la
candidature pour la présentation a l’élection présidentielle sénégalaise du

Président Abdoulaye alors en fonction. Dans une interview du 1¢r mars 2007
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sur RFI (Radio France Internationale), au lendemain de sa deuxiéme
réélection comme Président de la République du Sénégal, pour un second
mandat donc, le Président Abdoulaye Wade déclarait, sans ambages, qu’il
avait « verrouillé la constitution » et que, par conséquent, il ne lui était plus
possible de se présenter une troisiéme fois pour briguer le suffrage des
sénégalais. Mais, un fabuleux coup de théatre se produit le 14 juillet 2001,
lorsque devant les €lus locaux du Sénégal, le méme Président Abdoulaye se
dédit complétement et affirme, mordicus, n’avoir jamais ni écrit ni dit devant
un micro ou une cameéra qu’il s’était engageé, conformément aux dispositions
de la Constitution sénégalaise, a ne pas présenter une troisi€me pour
I’élection présidentielle sénégalaise. Le fait est que, nombre de
constitutionnalistes ainsi que I’ensemble de l'opposition politique
sénégalaise, ainsi que d’ailleurs ce qui s’avérera, apres les élections, étre la
grande majorité du peuple sénégalais, si, du moins on s’en tient aux 65%
des électeurs qui voteront contre Abdoulaye Wade lors du deuxiéme tour du
scrutin présidentiel du 26 mars 2012. En effet, contre vents et marées et
malgré les multiples marches de contestation contre la troisiéme candidature
du Président Wade, finalement le Conseil Constitutionnel sénégalais donne
un avis favorable a la candidature du Président. Ceci vaudra au Sénégal la
campagne ¢lectorale présidentielle la plus sinistre, jusqu’en février-mars
2012, de son histoire politique, avec pas moins de quinze morts au cours des
multiples marches de protestation et de contestation contre cette troisiéme
candidature du Président Abdoulaye Wade. C’est dire donc quelle est
I'importance et la place de ce fait politique récent dans l’histoire. C’est la
I'une des raisons qui nous fait citer cet exemple comme une illustration de la
notion d’« archives immeédiates » que nous pronons ici. Effectivement, vu
tout I'impact négatif au plan sociologique, social et politique de cet épisode
malheureux comme un fait marquant dans l’actualité sénégalaise, dés la
diffusion de cette nouvelle, différents sites web, plusieurs radios et
télévisions du Sénégal, se sont emparés de cette déclaration qui, donc, a été
copiée, recopiée et incessamment archivée. Pour preuve, toutes les radios et
télévisons ainsi que d’ailleurs des sites et réseaux sociaux ont ressorti ce

passage comme preuve irréfutable lorsque le Président s’est dédit, tout en
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défiant en méme temps quiconque pourrait lui prouver le contraire par
quelque média que ce soit. Ce qui confére a ces archives le statut que nous
classons sous le vocable « archives immeédiates », c’est qu’elles sont archivées
telles quelles au moment méme de leur diffusion par méme des tiers, des
téléspectateurs et des sites web. Aussi, si leur propre producteur qu’est la
RTS venait a retoucher les originaux de ces éléments, leur contenu
deviendrait tout de suite différent de ces premiéres diffusions déja archivées
par des téléspectateurs et des sites web. Ce fait tend a devenir la régle, tant,
aujourd’hui, les moyens de la communication sont devenus banals car a
portée de tout un chacun, de sorte que le producteur ou le diffuseur original
ne peut et ne se rend pas compte de ce qui est fait avec sa propre
production. En fait, les rediffusions dans des délais extrémement courts de
certains documentaires, enquétes, dossiers ou autres productions, de plus
en plus et de toutes sortes, au sens légal et jusqu’ici archivistique du terme,
ne font pas usage d’archives audiovisuelles proprement dites.

Pourtant, « A peine diffusée, toute séquence du direct devient une archive
que la chaine peut rentabiliser par de multiples passages. ». [Jost, 2007].
Seuls, en effet, sont inédits les images et/ou sons du direct. L’inédit, c’est ce
qui n’a encore jamais €té publié, édité, diffusé et qui, donc, parait ou est vu
pour la premiere fois. Autrement dit, le « direct » est fait d’images ou de sons
nouveaux, originaux. En un mot, le « direct » donne a voir et/ou entendre
des images et/ou des sons qui invitent a une découverte nouvelle.
Effectivement, le « direct » consiste en la diffusion de sons et/ou d’images
concomitamment au moment ou le tout se passe pendant le filmage ou
l'enregistrement méme. Le « direct » est encore appelé « live » dans le milieu
audiovisuel. Ce qui repose sur le mot anglais « live » qui veut dire « « vie » ;
autrement dit, ce qui est « vécu » au sens de participer au déroulement en
temps réel, au temps présent, a un moment « t », a un instant bien donné et
défini. Toute autre rediffusion ne saurait étre qu’une répétition, « du
réchauffé » ou encore « du déja vu », comme l'on entend dire assez souvent.
Que la rediffusion en question concerne lintégralité dune émission ou
seulement une partie, toujours est-il que 'emprunt et la « répétition » de tout

ou partie de ’émission, de ses images (dans leur ensemble ou seulement en
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partie), des passages sonores entiers ou partiels de I’émission, on est bien en
présence d'une «reprise», dune « citation », dirait-on, en matiére de
documents ou d’archives en papier. Cas ou, par honnéteté intellectuelle, les
sources auraient été citées et précisées et les « emprunts » repris mis entre
guillemets. Nous sommes ici tenté de dire que les archives n’ont pas a
respecter un certain délai, une période dune certaine durée ou longueur
pour qu’on leur reconnaisse le statut d’archives. Plus qu'un simple statut,
les archives sont le fait d’'une utilisation dans certaines conditions qui, en
définitive, ameénent a constater un certain état de fait qui confére le role et la
valeur d’archives dans un contexte donné. Aussi « les archives immeédiates »
sont faites de rediffusions intégrales ou partielles de sons et/ou d’images
qui, donc, ont déja fait 'objet d’une diffusion (publication, édition). Dés lors,
méme l'appropriation sémiotique qui sera réservée a ces « répétitions », a ces
rediffusions de sons et/ou d’images, sera différente. Effectivement il n’est
question, ici, plus gueére de découvrir quelque chose de nouveau mais, au
contraire, bien de « redécouverte » de sons et/ou d’images déja entendus
et/ou vus ou dont on a déja entendu parler. Ou, alors sur le plan
documentaire, de produits secondaires issus de documents ayant déja été ou
vus et/ou entendus ou encore ou vus et/ou déja vus ou entendus. Du coup
donc, du point de vue sémiotique, l'appropriation du contenu des ces
documents n’est plus du tout nouvelle. L’effet de surprise, de découverte de
ces sons et/ou images n’est plus de mise. Au contraire, il s’agit, ici, ou de
vérifier ou alors d’attester la conformité avec ce que 'on a déja ou vu ou
entendu ou et déja vu ou déja entendu. A la limite, lors d’une rediffusion, on
prend connaissance du contenu pour rechercher, sinon méme « se pointer »
a un endroit ou a une séquence, un plan, un extrait de son déja bien
identifié a 'avance parce qu’ayant déja fait 'objet d’un visionnage ou d’une
écoute. (Et, les archives audiovisuelles étant des objets temporels,
I'utilisateur ou l'archiviste face a ces documents est confronté au rythme et a
la durée que ces documents imposent avant que 1'on puisse accéder a leur
contenu surtout si 'on est dans 'univers de ’analogique.

Par contre, dans le contexte du numeérique, quelques allégements rendent

aléatoire et plus facile l'accés a l’endroit souhaité dans le document
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audiovisuel). On ne va plus a la rencontre de quelque chose (son ou image)
que l'on n’aura pas déja ou vu ou entendu ou et vu et/ou entendu. Il n’y a
plus d’originalité ou de nouveauté dans ces sons et/ou images. Ce qui
confirme donc bien le statut et I’état d’archives pour ces sons et/ou images
en face desquels on se trouve. Et, ce, quelque soit le moment auquel on
revoit et/ou réentend ces passages de sons et/ou d’images. Nous sommes
tenté de penser que «la valeur des archives n’attend point le nombre des
anneées » ; « années » signifiant bien, ici, le moment écoulé entre la premiéere
diffusion de ces émissions et celui de leurs rediffusions. Dans le contexte des
programmes de radio et de télédiffusion, ce moment peut étre extrémement
court selon le but visé par la chaine émettrice. Evidemment, nous nous
gardons bien, toutefois, de dire que ces rediffusions sont « du déja vu» ou
« déja entendu » méme pour les auditeurs ou téléspectateurs qui en prennent
connaissance pour la premieére fois. Mais le fait est que ces émissions, dés
lors qu’elles font l'objet d'une seconde ou éniéme diffusion, se trouvent, du
coup, étre déplacées du statut d’ « émissions de flux » a celui d’ « émissions
de stock ». Or, les émissions de flux sont celles destinées, en principe, a une
unique diffusion et les « émissions de stock » sont, elles, faites pour des
rediffusions réguliéres. [Jost, 2007]°°. Et, la rediffusion n’est qu’une des
facettes de la revalorisation des archives audiovisuelles qui, en fait,

s’identifient et sont d’ailleurs ces « émissions de stock ».

« Sans qu’il soit possible d’évaluer la distance précise qui rend
un suyjet « historique », permettant a une image de devenir une
« archive », nous pouvons dire, d'une maniére générale, que les
images d’archives sont des vues saisies, dans des circonstances
diverses et variées, a lintérieur d'une période donnée, qui
possédent une valeur documentaire. [...] Dés lors, tenter d’en
définir les limites, c’est d’avance en exclure des pans entiers. Ne
serait-ce que dans la mesure ou la question de leur nature

continue a se poser. Cependant, on pourrait dire, pour simplifier

% Op.cit.
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les choses, quune image devient une archive a partir du
moment ou elle a été gardée et, surtout, documentée. Ce sont les

meétadonnées qui lui donnent ce statut. » . [Véray, 2014]100,

Ce point de vue de Véray que nous venons de citer ci-dessus nous conforte
dans notre conviction que le document rediffusé ou réutilisé, ce, quels que
soient la période et le délai de diffusion ou de réutilisation, est bel et bien un
document d’archives. Effectivement, c’est a partir dune certaine
documentation, aussi sommaire soit-elle, que cette rediffusion ou cette
réutilisation a été rendue possible. Ceci est d’autant plus vrai : « qu’il y avait,
justement, des images prises spécifiquement dans une perspective
archivistique. ... les images qui étaient interdites par la censure militaire
n’étaient pas détruites, mais archivées et réservées pour l'aprés-guerre. ».
[Véray, 2014]. Bien aprés la Seconde Guerre qui est une étape marquante du
début de la considération des archives audiovisuelles (surtout du film et des
actualités) comme source de référence pour l’histoire, il existe aujourd’hui
beaucoup de documents audiovisuels tournés et rassemblés uniquement
pour servir de banques d’images et/ou de sons. De méme, des quantités
importantes d’images tournées mais non utilisées dans le montage, aussi
bien des éléments d’actualité que de productions documentaires ou autres,
sont, elles aussi, conservées et documentées pour ultérieurement servir. Ce
sont les rushes et les chutes. Les bandes « paralleles antennes » appelées
également « mouchards antennes», sont placées la spécialement pour
enregistrer les programmes tels qu’ils se déroulent 24h sur 24. Ces bandes
sont nommeées « mouchards antennes », justement, parce qu’elles recueillent
systématiquement tout ce qui est diffusé sur les antennes. Auparavant,
avant l'installation du numérique, des informations, méme sommaires, que
l'on obtenait, par exemple, a partir des conducteurs d’antennes, donnaient
des indications assez précises sur ces programmes. Ce qui veut dire, en
quelque sorte, que non seulement les paralléles, sont, sans conteste,

prédestinées pour servir d’archives et, en plus, sont documentées.

199 op.cit.
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Aujourd’hui, définitivement, le numeérique régle a la fois larchivage
(enregistrement) et lindexation et la documentation qui s’attachent aux
bandes paralléles antennes. « La source et les informations d’horodatage
sont accessibles en permanence. A tout moment, il est possible de retrouver,
puis de relire une séquence audio ou vidéo et de l'exporter (DVD, CD...)
depuis n’importe quel poste de consultation connecté au réseau. ».
[Mediatree, 2015]. Le numérique offre également plus de commodités et de
facilités d’acceés et d’exploitation en ce qui concerne ces paralléles antennes,
qui, pour nous, sont un exemple parfait d’«archives immédiates ».
Effectivement, méme en dehors des appareils connectés au réseau, un
PC/Mac, un Smartphone ou une tablette permet de retrouver, relire ou
exporter en fichier, CD ou DVD, partiellement ou entiérement le contenu des
paralleles antennes. Mieux, une certaine «industrie audiovisuelle » s’est
d’ailleurs mise en place au plan international et qui développe des méthodes
et outillages tendant a mieux organiser et gérer ces « archives immeédiates »

selon notre entendement. C’est ainsi que :

« Volicon, leader international sur ce marché, a doté son systéme
de pige ou de paralléle antenne de plusieurs fonctionnalités qui
ont fait de cette solution un outil indispensable aux chaines de
TV : Monitoring et distribution des signaux ASI/SDI en multicast
sur le réseau interne d’une chaine et création d'une mosaique IP
pour une visualisation de plusieurs chaines sur un méme écran.
Détection et analyse du signal audio Vidéo, le systéme permet
d’alerter en cas d’absence du signal audio vidéo, télétexte,
freezer d’image, absence du télétexte, etc.

. Volicon a doté sa solution d'un moteur de recherches et
d’indexation puissant pour permettre aux utilisateurs de
retrouver rapidement des contenus a partir des informations de
meétadonnées ou de mots existants dans le télétexte. ». [Visualdis

en ligne, nov. 20195]
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Incontestablement, un peu comme ’établissement du dépot légal en 1537, la
bande paralléle antenne avait pour objectif premier de servir de preuve de la
diffusion de I'annonce d'un annonceur ou pour rendre possible la vérification
de propos tenus a travers une émission donnée, ou, encore pour contrdler la
diffusion de telles ou telles images sur une antenne. Mais, au fur et a
mesure, ces enregistrements capturés a des fins d’archives uniquement,
donc, a notre sens, ces « archives immeédiates », ont fini par jouer d’autres
véritables taches vouées aux archives, confortant ainsi le statut d’ « archives
immeédiates » que nous leur conférons. Ainsi, par exemple, les contenus (les
archives) des paralléles antennes peuvent étre utilisés pour mener une veille
concurrentielle. Effectivement, les indicateurs d’audience qui sont affectés et
intégrés automatiquement dans les éléments archivés, dans 'environnement
de télediffusion numérique, constituent des éléments d’analyse pour
mesurer la popularité des émissions en question et dégager ou affiner des
stratégies de programmation. Ces mémes données permettent aussi de
comparer limpact ou lefficacité des programmes diffusés face a la
concurrence.

Par ailleurs, une certaine évolution a débouché sur un fait :

« Une autorité supérieure au producteur de l'information décide
de préserver tels objets documentaires comme témoignages
importants de la société, comme é€éléments constitutifs de la
mémoire collective. Ce qui est relativement nouveau est la
création d’archives dans un objectif pur de mémoire, ce que sont
par exemple les archives audiovisuelles des grands procés pour
crime contre ’'humanité (Barbie, Papon, Touvier). La loi du 11
juillet 1985 tendant a la constitution d’archives audiovisuelles
de la justice a autorisé le tournage de proces historiques, a
seule fin de constituer des archives historiques, tels les proces

de Klaus Barbie (1987), Paul Touvier (1994) et Maurice Papon
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(1997-1997), qui ont été filmés par linstitut national de
l’audiovisuel. « . [Chabin, 2014|101,

En Afrique, encore aujourd’hui, on note effectivement la reconduction de
dispositifs similaires en ce qui concerne surtout les enregistrements des
procés de génocidaires ou d’auteurs de crimes contre 'humanité. Nous
avons cité déja le procés de l'ancien ministre rwandais de la coopération,
poursuivi pour génocide. Citons aussi 'exemple, de 'ex-Président tchadien
dont le procés s’est ouvert a Dakar, au Sénégal, le 20 juillet 2015.
Effectivement, le Procureur des Chambres Africaines Extraordinaires - le
tribunal « spécial » qui organise ce procés de l'ancien Président tchadien
accusé de crimes contre ’'humanité — a requis de la RTS que 'ensemble du
déroulement du procés soit filmé pour les besoins de transcription par le
tribunal mais aussi d’archivage. Ce qui, pour nous, est encore un exemple
d’ « archives immeédiates ». Assurément, on n’est pas la dans le méme
contexte que celui de la réutilisation quasi immeédiate d’émissions ou de
production par la télévision. Toutefois, il s’agit bien, comme dans l’exemple
que nous avons cité de la pratique qui avait cours durant la Seconde Guerre,
d’une volonté manifeste d’enregistrer dans le but exclusif de constituer des
archives.

Notons aussi d’autres exemples ou une autorité autre que celle qui produit
ou réalise ’enregistrement ou la diffusion d'un produit audiovisuel préconise
ou commande méme expressément que ledit produit audiovisuel soit
enregistré dans le but exclusif de servir d’archives. C’est notamment le cas
des agences de régulation de l'audiovisuel. En Afrique, dans les années
1990, pour répondre a des exigences démocratiques posées par la plupart
des partis politiques dans un contexte de pluralisme politique nouveau dans
la majeure partie du continent, le législateur met en place des agences de
régulation chargées principalement de surveiller et faire respecter, surtout,
les temps de parole des candidats a l'occasion d’élections législatives ou

présidentielles. Ainsi, on a assisté, au Sénégal, a la création, dés 1991 du

101 Op.cit.
136



Haut Conseil de la Radio Télévision (HCRT, puis du Haut Conseil de
I’Audiovisuel (HCA) en 1998, organes qui seront remplacés en 2006 par le
Conseil National de Régulation de 1’Audiovisuel (CNRA). (Loi sénégalaise
n°2006-04 du 4 janvier 2006)192. On rencontre des lois créant des
organismes similaires dans la sous-région ouest-africainel®3. Partout,
l'objectif assigné a ces organes de régulation reste le méme : a savoir,
organiser et controler le déroulement des campagnes électorales. Mais,
surtout, la méme disposition législative reste constante, a savoir, enregistrer
systématiquement les campagnes ¢€lectorales dans le but d’en faire des
archives. Ce qui, pour nous, revient a instaurer un principe de création
d’ « archives immédiates ».

Pour respecter certaines contraintes légales,

« Les éditeurs de chaines de télévision payantes ou gratuites ont
souvent une obligation légale d’archiver les contenus diffusés
sur une période plus ou moins longue, en général de 90 jours.
Cette archive peut étre utilisée pour confirmer ou infirmer des
critiques portées auprées de I’éditeur de chaine de télévision, elle
doit pour cela étre la plus fiable et précise possible. Un outil de
mesure du temps de parole des hommes politiques peut aussi

étre nécessaire. ». [Mediatree| 104

Ces « paralléles antennes» servent de preuve, notamment en cas de
réclamation des annonceurs. Mais, elles sont surtout des enregistrements
faits exclusivement pour servir d’archives.

On connait, certes, les trois ages concédés habituellement aux archives.

Mais, chacun de ses ages reconnus aux archives, reléeve, en fait, de

192 \/0ir J.0.R.S. du 18 mars 2006, pp.245-249.

1% Haute Autorité de 1’Audiovisuel et de la Communication (HAAC) au Togo.; Conselho Nacional de
Comunicacao Social en Guinée-Bissau ; Loi ordinaire n°92-038/AN-RM du 24 décembre 1992 créant le Conseil
Supérieur de la Communication (CSC) du Mali et Loi organique n°93-001/AN-RM du 6 janvier 1993) créant le
Comité National de I’Egal Accés aux Médias d’Etat (CNEAME) ; Conseil Supérieur de la Communication
(CSC) du Niger; Ordonnance n°2011-75 du 30 avril 2011 portant érection du conseil national de la
communication audiovisuelle en Haute Autorité de la Communication Audiovisuelle (HACA) en Cote-d’Ivoire.

104 Op.cit.
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préoccupations et de commodités professionnelles et pratiques. Mais, a ce
jour, on ne parle, concernant leur age, que des « archives prématurées »,
dans le sens de « nées avant ’heure », survenues en avance par rapport a la
normale. Nous proposons, désormais de ranger ces archives « prématurées »
parmi les « archives immeédiates ».

Dans la vie courante, en dehors de tout organe audiovisuel, l'installation de
cameéras de surveillance pour assurer 'enregistrement en continu de toutes
sortes d’activités (privées, commerciales, dominicales, sécuritaires,
militaires, policiéres, etc.) est devenue une banalité qui n’attire carrément
plus aucune attention. De notre point de vue, toutes ces dispositions ne sont

prises que pour les besoins de la constitution d’ « archives immeédiates ».
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Partie II : La problématique de la gestion des archives audiovisuelles en

Afrique.
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Introduction

Ainsi que nous l'avons constaté et souligné plus haut, les archives, en tant
que documents, sont inconnues, dans la tradition africaine, du moins pour
ce qui concerne le Sénégal et quasiment, toute la sous-région de 1'Ouest
africain. Ceci est également le cas pour la plupart de l'Afrique qui est
majoritairement de tradition orale. Aussi, dans la grande majorité du
continent noir, seule la mémoire humaine tenait lieu « ressources
documentaires ». Ainsi donc, la parole y est, par excellence, le vecteur de
transmission de 'information.

En tout cas, 'absence, d'une part, dans presque toutes les langues de cette
partie Ouest de I’Afrique, d’un concept qui désigne les archives en tant que
documents, et, d’autre part, le réegne de la civilisation de l’oralité dans toutes
ces contrées, peuvent contribuer a expliquer et justifier lignorance du
concept « archives » et donc l'inexistence de documents d’archives écrites ou
audiovisuelles dans cette partie du continent noir. Toutefois, la pratique de
la civilisation orale dote I’Afrique, tout naturellement, d’'un vivier de sources
orales. En fait, en 'absence de documents écrits, c’est par la transmission
orale que tout le patrimoine historiographique, généalogique, folklorique et
culturel va se faire jalousement par des griots, généalogistes, traditionnistes,
musiciens et chanteurs. Ainsi, ces sources orales africaines, au sens que
nous entendons par « sources », ont fini par devenir des « archives » ainsi
que nous avons tenté de le démontrer.

En outre, il va sans dire que, la technologie de 'audiovisuel étant, a ’'origine,
elle aussi, ignorée parmi les outils de communication de I’Afrique d’antan,
dés lors, on ne peut pas rencontrer des archives issues de ces équipements
aupres des sociétés africaines.

Cependant, la colonisation puis la mondialisation aidant, la pénétration de
I’Afrique dans l'¢re de la modernité a conduit les pays du continent noir a
entrer en contact avec l’écriture, notamment dans leur Administration
d’abord puis dans la technologie de l'information et de la communication,
par notamment l’expérimentation puis l'implantation de radios d’abord et

par la suite de télévisions dans le continent.
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Ainsi, le Sénégal, dés 1939, devient, en quelque sorte, le « laboratoire »,
pourrait-on dire, du déploiement d’une station de la radiodiffusion en
Afrique occidentale francophone. [Sagna, 2001]. Ce qui, de facto, introduit le
Sénégal, dans un premier temps, parmi les producteurs d’émissions et de
contenus audiovisuels et, par conséquent, d’archives audiovisuelles et, plus
précisément, d’archives sonores dans un second temps.

Toutefois, les archives, de facon générale et, plus spécialement les
audiovisuelles, connaissent une gestion difficile et cahoteuse, pour ne pas
dire une absence totale de gestion. Au Sénégal, comme un peu partout en
Afrique noire, c’est peut-étre lignorance, du point de vue sociologique, de la
notion d’archives elle-méme, qui peut expliquer la quasi absence d’une
bonne gestion aussi bien des archives générées par les administrations
publiques comme privées, que par l'organisme national de radiodiffusion et
de télévision.

Par exemple, au Sénégal, pendant les dix premiéres années de I'implantation
de la télévision nationale (1972-1982), un service s’occupant des archives a
été purement et simplement omis.

Par exemple, nous avons noté, au Sénégal, un oubli au sein de la Télévision
nationale. Pendant les dix premiéres années de I'implantation de la télévision
nationale sénégalaise, un service s’occupant des archives a été omis. En
conséquence, aujourd’hui, on ne trouve aucune trace des productions,
émissions ou actualités relatives a cette époque. Par ricochet, il est
pratiquement impossible d’écrire l’histoire des programmes ainsi que celle
des contenus des émissions de toutes sortes qui ont été produites de 1972 a
1982 par la teélévision sénégalaise. En tout cas, des copies de ces
productions sont introuvables dans leur majorité. Méme si, par hasard, on
tombe sur des copies ayant, par miracle, été retrouvées, aucune
documentation ne les accompagne. Des indications précieuses et
indispensables sur les contenus comme les sujets abordés, les personnalités
interviewées, les acteurs, les comédiens, les réalisateurs, etc. ou encore des
documents d’accompagnement comme des scripts, plans de réalisation, lieux

de tournages, etc., restent manquants.
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Par contre, a la radiodiffusion nationale sénégalaise dont le démarrage s’est
effectué sous la supervision et la conduite de 'administration coloniale, les
services d’archives ont été implantés treés tot, dés le début, pour
accompagner la Radio. De méme, le Projet des « Actualités sénégalaises »,
engagé avec l'assistance, en 1965, de la France et de 'UNESCO, a démarré
avec 'archivage des diverses productions dés son entame.

Ces diverses remarques quant au sort réservé aux archives, rappellent, si
besoin, que le milieu sociologique des acteurs reste un facteur hautement
déterminant dans l'organisation structurelle des organismes. Nous faisons
remarquer, ici, qu’a chaque fois que le colonisateur a initié ou a joué un role
déterminant dans le choix de la structuration organique du service, il a été
réservé aux archives leur place. Par contre, lorsque la structuration a été
faite par les «locaux», le Service des Archives a fait 'objet d'un oubli.
Cependant, il faut noter que les griots, qui sont les gardiens et dépositaires
des archives orales, jouissent d’'une considération respectable dans la société
africaine en général et sénégalaise en particulier. Or, naturellement, pour les
sociétés de tradition orale, les archives orales constituent bien des
ressources documentaires. Certaines castes - en fait des catégories
professionnelles - comme les forgerons, les tisserands, qui sont aussi des
gardiens de certaines traditions et pratiques, bénéficient également dun
certain respect de la part des populations. C’est donc dire que, du point de
vue structurel et organisationnel des services, la manifestation de la
considération envers les archives se fait en fonction dun certain référent
sociologique. Evidemment, aprés l'adoption par les Africains, d'un mode¢le
occidental, 'adaptat