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Introduction

Ier

Le cardinal Georges 1™ d’Amboise est connu pour ses fonctions cléricale et politique
au service du pape Jules Il et du roi Louis XII. De par ses modes d’action, il est considéré
comme représentant I’esprit féodal de son époque. Son ambition ainsi que son dévouement a
ses supérieurs ont été soulignés. Le personnage, diplomate et ecclésiastique, a été parfois
percu comme I’ombre de son grand ami Louis d’Orléans, qui, devenu roi, lui a donné
d’accéder a la fonction de premier conseiller a ses c6tés, ainsi qu’aux fonctions de cardinal
puis de légat. Ayant cumulé au plus haut niveau ces pouvoirs temporel et spirituel, il a été
doté de moyens exceptionnels, grace auxquels il a fait construire un chéateau princier a
Gaillon. Les quelques ruines, ou éléments de décor, qui nous sont parvenus, ont incité les
historiens de I’art a se pencher nombreux sur cette ceuvre. Ce palais, résidence de loisir des
archevéques de Rouen, est en effet un modéle de I’arrivée en France du style de la péninsule
italienne. Son commanditaire en a donc été grandement loué. Lorsqu’il eut atteint le faite de
sa gloire, en réunissant les fonctions apostolique, de légat en France et en Avignon, et
politique, de premier conseiller du roi, le cardinal Georges 1* d’Amboise fit en effet
construire a Gaillon un splendide palais privé, au sein duquel il fit édifier plusieurs chapelles.
Les stalles étudiées avaient été congues a I’origine pour la chapelle haute de ce chateau. Elles
avaient été créees en 1509 et montées pour la premiére fois en 1518, pour une chapelle qui
aurait tenu tout entiére dans le chceur de la basilique qui les accueille maintenant. En effet, a
la Révolution, le chateau fut en partie détruit et les stalles furent déplacées, pour finalement
étre montées, en 1880, dans la basilique Saint-Denis, selon une commande de 1’architecte
Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. Bien que discrétes et peu imposantes, ces stalles
méritaient d’étre mises en valeur dans ce superbe écrin. Leurs multiples facettes et leur
originalité attirent le regard. Elles font preuve d’une immense créativité et recelent le travail
d’artisans experts et maitres de leur art. Malgré tout, apres presque trois cents ans durant
lesquels cette ceuvre était restée dans le domaine privé, depuis les cent cinquante ans environ
au cours desquels elle put étre admirée par le public, les historiens de I’art ne se sont que
partiellement intéressés a ces stalles. Jusqu’a présent, aucune monographie n’a été consacrée a
cette ceuvre dont I’iconographie restait mystérieuse. Le travail présenté ici a relevé le défi.

Les stalles de la chapelle du chateau de Gaillon, conservées dans la basilique Saint-
Denis, sont la seule ceuvre, parmi celles que le cardinal a commandées, qui nous soit parvenue
dans une intégrité pratiguement totale. Peut-on parler de I’humour de I’histoire ? Le cardinal



de Richelieu avait fait placer dans sa galerie des portraits de Suger et de Georges d’Amboise
en tant « [qu’] hommes d’Eglise qui justifiaient leur autorité par le poids institutionnel qu’ils
représentaient »*. Aujourd’hui, les stalles, que le cardinal d’Amboise a concues pour la
chapelle du chateau de Gaillon, se retrouvent dans la basilique Saint-Denis que Suger a lui-
méme commandée. Qu’il soit touriste ou fidéle, celui qui entre dans cet édifice est porté par
un élan d’émotion et de grace, devant I’harmonie et I’élévation de sa nef qui méne a un cheeur
de lumiére. Subjugué, il avance petit a petit pour s’imprégner de cette atmosphere qui éleve
I’ame. Rien ne fait obstacle, ne disperse I’attention, tout le porte vers ces baies lumineuses qui
ouvrent les portes des cieux. Un peu plus loin dans la nef, au début du transept, si, malgre
tout, le visiteur abaisse son regard, celui-ci se porte sur un mobilier qui semble perdu, mal
adapté a cet immense vaisseau. Ce sont les stalles du chateau de Gaillon. Ces stalles n’ont pas
été taillées pour ce monument, elles ont été construites au début du xvi¢ siécle, dans la
résidence que le cardinal d’Amboise transformait en palais. Un simple regard ne permet
cependant pas d’appréhender toute la complexité de ce chef d’ceuvre. C’est donc a
I’exploration détaillée de son cceur que vous étes invités maintenant. La découverte de
I’histoire des stalles, ainsi que celle de I’environnement dans lequel elles ont été creées,
meénera a leur compréhension. Il y a peu de sources pour appréhender la conception et la
réalisation de ce mobilier. L’analyse de ce dernier permettra de confirmer que le 1égat est
I’auteur de leur programme iconographique. L’ceuvre est inséparable de son inspirateur, ainsi,
I’iconographie des stalles une fois reconnue, la dimension humaniste de leur commanditaire
se renforce a nos yeux 2 Cest, en effet, en découvrant cette ceuvre exceptionnelle,
commandée par Georges 1* d’Amboise, que nous aborderons la dimension humaniste de ce
grand personnage quelque peu oublié. Une nouvelle approche du cardinal se fera donc a
1’éclairage du programme iconographique des stalles du chateau de Gaillon. De sorte que son
esprit humaniste sera mis en lumiére.

La premiére partie de cette thése est consacrée a un bref rappel de la biographie du
cardinal. Le contexte artistique est également revu dans cette partie. Sans oublier
I’environnement humain du légat, les hommes sur lesquels il s’appuyait pour exercer ses
fonctions ecclésiales, diplomatiques et de commanditaire. Ses relations avec les grands
humanistes de son époque seront, quant a elles, évoquées dans la cinquieme partie. La
seconde partie évoque I’histoire des stalles, présente une critique d’authenticité, et replace les
stalles dans la chapelle de Gaillon®. Dans la troisiéme partie, leur iconographie est détaillée,
alors que les artisans qui les ont créées et congues sont présentés dans la quatrieme partie.
Enfin la cinquiéme partie s’attache a présenter I’numanisme du cardinal, mis en lumiére par le
programme iconographique des stalles qu’il a congues.

! HiILDESHEIMER F., Richelieu, Paris, Flammarion, 2004, p. 487.

2 KRISTELLER P.O., Huit philosophes de la Renaissance italienne, traduit par Anne DENIS, Genéve,
Droz, 1975, p. 145. En reprenant la définition de cet auteur, I’humaniste sera I’érudit qui a fait ses humanités.
Dans le cas de Georges d’Amboise, il sera celui qui montre I’importance de la culture et la nécessité d’avoir
recours aux textes des anciens pour approfondir sa foi en Dieu. Laquelle foi doit se manifester par une vie
vertueuse plus que par la pratique des sacrements.

% Les boiseries de la chapelle, qui leur sont souvent associées par les historiens, ne font pas partie du
corpus de cette thése.



Présentation des stalles du chateau de Gaillon

Les stalles sont les sieéges des chanoines dans les collégiales, ou les cathédrales, ainsi
que ceux des moines dans les abbayes*. Elles ont été créées pour le confort de ces
communautés qui devaient réciter I’Office divin, ou liturgie des Heures, et qui, selon la régle
de saint Benoft, se renouvelle huit fois par jour®. Durant cette liturgie, les célébrants des
communautés se répondent ; ils occupent donc des stalles qui, situées en vis-a-vis, forment le
cheeur liturgique®. Les assises des clercs étaient de simples bancs de pierre a I’origine, elles
sont aujourd’hui le plus souvent en bois.

Les stalles provenant du chateau de Gaillon sont conservées dans la basilique Saint-
Denis’. Situées au début du transept de la basilique (coté nef), elles sont au nombre de douze.
Nous les voyons distribuées en un ensemble de six stalles c6té nord et en un autre ensemble,
cbté sud, composé d’une rangée de cing chaires, complétée par une sixieme isolée (figures 1
et 2). S’offre ainsi, a nos regards, un ensemble de douze stalles, en chéne, richement ornées
sur leur face avers. Le revers des chaires n’est pas visible, car il est coffré. La description
suivante se référe a un vocabulaire qui est explicité et détaillé en annexe, il est également
appuyé par une visualisation®. Chaque stalle est constituée d’un siége qui est surmonté d’un
dorsal formé de deux panneaux galbés superposés, lui-méme couvert d’un dais. L’un de ces
panneaux est un bas-relief, I’autre une marqueterie. Le siége est composée d’un abattant auquel
est associée une miséricorde. Son dossier est galbé et son soubassement, plat, repose sur le
plancher. Une plinthe le protege. Les interdorsaux forment la liaison entre les hauts des
chaires, alors que les parcloses, dont les pieds reposent sur le sol, séparent les sieges. Les
accoudoirs permettent un support dans la position debout, alors que les appuis-main peuvent
étre utilisés en position assise. Deux jouées encadrent chaque ensemble, ainsi que la chaire
isolée. Cependant ces jouées ne présentent pas toutes la méme structure. La rangée nord,
composée de six stalles, est délimitée par une jouée haute coté nef et une jouée basse coté
autel. L’ensemble composé de cing chaires est borné c6té nef par une jouée haute, a I’autre
extrémité se trouve une jouée basse. La stalle isolée est composée de deux jouées hautes. Sur
les six jouées il y a donc quatre jouées hautes et deux jouées basses. La chaire isolée de
I’ensemble étudié est couronnée d’un dais qui couvre I’abattant lorsque celui-ci est baissé. La
chaire de la rangée nord située co6té autel posséde, quant a elle, un baldaquin de méme
dimension. Les autres stalles sont couvertes d’une voussure simple, de petite largeur, bornée
par un entablement.

Ces stalles ont une hauteur de 283 cm. La rangée nord s’étend sur 467 cm. Coté sud, la
rangée de cing stalles mesure 380 cm de long et la chaire, qui lui fait suite, mesure 105 cm de

* LanGLoIs E.-H., Stalles de la cathédrale de Rouen, ornée de treize planches gravées., Rouen, N.
Periaux : E. Legrand, 1838, p. 95.

> Laudes, Prime, Tierce, Sexte, None, Vépres et Complies, selon la régle de saint Benoit. Peuvent étre
ajoutés Vigiles, la lectio divina...

® Cette liturgie est transcrite dans les bréviaires pour les prétres ou les livres d”Heures pour les laics.

" Objet classé en 1906, référence PM93000197. Les références aux stalles de Gaillon, sur les sites du
gouvernement, sont fournies dans la bibliographie. Dans le chapitre citations des stalles de Gaillon, en fin de
bibliographie p.457, les citations des stalles sur les sites internet du ministére de la culture et la base Palissy sont
indiquées.

® Tous les éléments composant les stalles de Gaillon, et leur vocabulaire, sont cités et détaillés dans
I’annexe 1 p.487 et présentés figure 3.



large. Il est a remarquer que les largeurs des stalles presentent des différences. Leur
dimension varie de plus de dix centimetres. Les largeurs des dorsaux, entre les interdorsaux,
mesurent, dans la rangée nord entre 64 et 80 cm, et dans la rangée sud entre 63,5 et 80 cm®.
Les hauteurs des panneaux des dorsaux sont par contre toutes les mémes, a la fois pour les
bas-reliefs et pour les marqueteries (56 cm). Pour s’adapter aux variations de largeur, non
seulement certains panneaux de marqueterie ont été rectifiés, mais des abattants ont été
élargis. Par exemple, le cinquiéme de la rangée nord, depuis la nef, a été agrandi par I’ajout de
deux alaises latérales de quelques centimetres de large. Il est a souligner qu’une
caractéristique, propre a cet ensemble, est la forme des dossiers et des dorsaux. Les panneaux
qui les composent présentent une courbure inédite. lls sont galbés de forme concave. Alors
que I’entablement, commun a toutes les stalles, et qui borne les dais, est rectiligne, le dais de
chaque chaire a sa propre voussure. De forme concave d’axe horizontal chacune est ajustée a
la forme concave d’axe vertical des panneaux des dorsaux.

Les dorsaux accueillent donc deux types de panneaux. Une série de bas-reliefs est
positionnée sur le second registre, alors que le premier présente des tableaux de marqueterie.
Des marqueteries se retrouvent sur les quadrants des parcloses (quart de cercle de
pivotement), les dessus d’abattant, les sellettes (assises des miséricordes) ainsi que sur les
soubassements latéraux. Les interdorsaux, les écoingons des parcloses (sous I’accotoir), les
joueées, les miséricordes, ou les soubassements centraux, sont constitués de panneaux de bas-
relief ou de sculptures en ronde-bosse. Les voussures des dais, les dossiers et les dessous
d’abattant sont sculptés en faible relief. Les seuls éléments qui ne sont ni sculptés ni
marquetés sont les accoudoirs et leur prolongement, les accotoirs ou les museaux (pendants
sur les jouées basses des précédents) ainsi que la corniche des dais et les plinthes. Ce qui
frappe donc a premiere vue est I’abondance de sculptures et de marqueteries. Il n’est pas un
élément qui ne soit orné. Sur les dorsaux, les scénes de vie de saints cétoient des figures de
sibylles ou d’allégories des vertus, qui elles-mémes sont encadrées de statuettes de saints ou
Péres de I’Eglise. De méme, miséricordes, jouées ou appuis-main, offrent, aux yeux
émerveillés du visiteur, une abondance de scénes de genre, personnages de la Bible, ou
artisans au travail. Enfin, pour compléter ce riche festival, des diables et des allégories des
planétes encadrent les siéges, sur les quadrants des parcloses. Les soubassements et autres
éléments ne sont pas figuratifs. Ce mobilier fourmille d’ornements en tous genres. Tous les
¢léments, de sculpture ou de marqueterie, des stalles étudiées, sont soit d’origine, soit
restaurés, ou bien méme ont été réalisés au xix® siécle, comme il sera précisé plus loin.
Globalement, toutes ces boiseries sont en tres bon état, excepté certaines miséricordes, dont
de nombreuses sculptures en saillie ont disparu.

Le visiteur se laisse également surprendre par la variété des styles que cet ensemble
arbore. La structure verticale est résolument gothique, avec ornements de cette époque, les
divers elements qui la composent contribuent a le souligner. De premier abord, ce sont les
jouées hautes, qui présentent des fenestrages a remplages ajourés en mouchettes, empruntés
au gothique flamboyant, qui affichent cet aspect. Puis, se distinguent les groupes en ronde-
bosse qui les décorent et qui sont montés sur des frises de quadrilobes. De méme, les bas-
reliefs des jouées sont insérés dans des arcs en plein cintre, ornés de motifs trilobés a fleurons.
Plus haut enfin, le dais profond de la rangée nord leur fait écho par les clefs pendantes a
motifs sculptés de sa facade. Par ailleurs, notre regard est attiré par des statuettes qui, a mi-

® Rangée nord de la nef vers I’autel : 690, 660, 640, 700, 760, et 800 mm de large. Rangée sud de la nef
vers 1’autel : 680, 660, 635, 700, 755, et 800 mm.
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hauteur, sont disposées dans des niches a dais, ornées de gables et de pinacles, inserées sur les
interdorsaux ou les pieds'®. En revanche, une fort jolie transition entre gothique et renaissance
se fait jour sur les chants médians des parcloses. Leur pied, d’un style gothique sévere et
rectiligne, est avalé par un animal, dont le museau est coiffé d’une criniére qui se déploie en
un souple enroulement de feuillages d’acanthe. Ces derniers englobent les artisans qui sont
figurés sur les appuis-main. Les dorsaux présentent eux-mémes une mixité de style. Le
registre supérieur est composé de bas-reliefs représentant des scénes de vie de saints. Le
registre inférieur, quant a lui, présente des panneaux de marqueterie de bois, sur lesquels
figurent des vertus et des sibylles. Ces derniers, pour les architectures qui encadrent les
figures, s’annoncent comme italiens, alors que les scénes hagiographiques des premiers sont
de style septentrional. En effet les costumes et les attributs des figurants, de méme que les
scénographies, font appel au vocabulaire de la région qui les a vues naitre. Les panneaux de
bas-relief sont insérés dans des moulures en rinceaux composites, parmi lesquels oiseaux et
mammiféres viennent grignoter glands ou grappes de raisin, selon le vocabulaire gothique, ce
qui renforce leur caractéristique culturelle. Les architectures qui encadrent les figures, ou les
scénes des cycles de vie des saints, font appel a I’antique ou au vocabulaire artistique italien.
Leurs motifs présentent une agréable combinaison et un balancement entre les deux formes.
Les faibles reliefs d’ornements de rinceaux de fleurs, et de feuillages, habités de personnages
ou d’animaux mythologiques, qui sont sculptés sur les dossiers galbés et les dessous
d’abattants, présentent de grandes délicatesse et souplesse. Ces ornements sont dits de la
Renaissance, bien qu’ils ne soient pas totalement inconnus de ceux qui ont admiré les marges
de certains manuscrits, tel celui des Tres riches heures du duc de Berry, qui présentent la
méme finesse, mais selon une organisation différente. L’ornement des voussures et de
I’entablement du dais leur fait écho. L’ornementation complémentaire est a la fois gothique et
renaissance. Une certaine harmonie surgit malgré tout de cet ensemble si composite, du fait
des architectures a I’antique qui encadrent les figures et qui répondent, par leur rectitude, a la
rigidité des pieds et interdorsaux de style gothique.

Malgré la richesse de cette ceuvre, il N’y a pas eu jusqu’a présent de monographie
compléte redigée sur les stalles de Gaillon. Cependant quelques auteurs s’y sont intéressés.
Une synthese de leurs écrits est présentée, non pas selon un ordre chronologique, mais selon
les questions que posent ces stalles.

10| es statuettes mesurent environ 20 cm.
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Historiographie

La principale source de connaissance sur les stalles du cardinal est constituée par les
comptes du chateau de Gaillon, tenus en 1508 et 1509. Un complément est donné
partiellement dans les comptes de ’archevéque de Rouen dans les années 1515 a 1518.

Les documents d’époque, dont Marc H. Smith a fait la synthése, et qui font état du
chateau de Gaillon, sont des observations d’illustres italiens venus le visiter*!. Ces hommes,
s’ils ont tous été trés admiratifs des ceuvres que recelait le chateau, n’en ont fait que I’éloge et
tout au plus une tres vague description. Seul, dans sa lettre, éditée par Roberto Weiss, Jacopo
Probo d’Atri, secrétaire du marquis de Mantoue, cite rapidement des stalles. En effet, il a
décrit en détail, en 1510, a Isabelle d’Este, I’ensemble des batiments et parcs du chateau. En
revanche, a propos du cheeur de la chapelle haute, il n’a fait que mentionner des ornements de
petites figures et de feuillages : «et lo choro de legno, lavorato de picole figure et
fogliame »*2.

Il faut attendre 1678 pour avoir de nouveau un écrit sur les stalles, il est rédigé dans un
Procés-verbal de I’ Académie royale d’architecture™®. Texte qu’Antoine-Augustin Bruzen de la
Martiniére reprend dans I’édition de 1739 de son dictionnaire. Il mentionne que : « Les
chaises de cheeur sont d’un bois rare, avec des piéces rapportées »'*. Ce sont les seuls
documents textuels qui nous soient parvenus a propos des stalles avant qu’elles ne soient
déplacées. Par ailleurs, un document graphique, représentant quelques schémas de stalles a été
retrouvé. Daté des environs 1500, Elisabeth Chirol I’a considéré comme étant une premiére
esquisse de cette ceuvre™.

Puis les stalles de Gaillon ont été décrites tres succinctement par Alexandre Lenoir
lorsqu’il les a fait porter dans son musée des Monuments francais. Cinquante ans plus tard,
Achille Deville a fait faire un dessin du mobilier monté par Francois Debret en 1850. Il était
compose de quelques éléments de ces stalles. Deville a publié ce dessin dans I’Atlas associé a
son édition des comptes du chateau de Gaillon™. Il a publié ces derniers, en 1850, dans un

1 SMITH M.H., « Rouen - Gaillon: témoignages italiens sur la Normandie de Georges d’Amboise »,
L’ architecture de la Renaissance en Normandie 1 : Regards sur les chantiers de la Renaissance, Caen, Presses
universitaires de Caen, 2003, p. 46.

2 WElIss R., « The castel of Gaillon in 1509-10 », Journal of the warburg and Courtauld institute,
1953, vol. 16, 1/2, p. 8.

3 MARQUET DE VASSELOT J.-J., Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, Paris, Société générale
d’imprimerie et d’édition, 1927, p. 9.

“ BRUZEN DE LA MARTINIERE A.-A., Le grand dictionnaire géographique historique et critique, Paris,
Libraires associés, 1768, vol. 6/, p. 3, G- L.

> CHIROL E., « Un dessin de stalles inédit du début du 16e siécle : Projet pour le chateau de Gaillon »,
Bulletin de la Société de |'Histoire de ['Art Frangais, 1958, p. 55- 59.

1 DeVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon: atlas, Paris, Impr.
nationale, 1851.
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ouvrage qu’il introduisit par I’histoire du chateau, monument qu’il décrivit par la suite™. Il
consacre cinquante-six pages a la revue des artistes, selon leurs citations dans les comptes.
Lesquels sont retranscrits sur quatre cent quarante-quatre pages, numerotees
indépendamment. En conclusion, 1’auteur a fait le bilan financier de la construction du
chateau de Gaillon et tracé la table des noms des contributeurs, avant de présenter un certain
nombre de piéces, dont les inventaires. Ce bilan n’est probablement pas tout a fait exact,
attendu qu’un certain nombre de passages des manuscrits sont détériorés ou illisibles.
Cependant, il donne tres certainement un bon ordre de grandeur et fournit des informations
trés significatives. Nulle part, dans cet ouvrage, Deville ne mentionne quelles archives il a
publiées. De la lecture de I’inventaire sommaire des archives de la Seine-Maritime, datées
avant 1790, réalisé par Robillard, j’ai pu déduire qu’il n’a pas publié les archives G 85 a 95
qui recelent des folios concernant la construction de Gaillon entre les années 1498 et 1509,
mais qu’il en a tenu compte dans son relevé général des dépenses®. Il les a citées dans un
premier solde qu’il a calculé, le second solde se référant aux comptes qu’il a gubliéslg. Ces
derniers sont tirés des volumes G615 & G632 des archives de la Seine-Maritime®.

Enfin, alors que les stalles avaient été montées en 1880, par Eugéne Emmanuel
Viollet-le-Duc, avec tous les éléments en sa possession, Paul Vitry et Gaston Briére les ont
décrites ainsi en 1908 : « quant aux deux rangées a dossier [...] ce sont des monuments trés
importants et exceptionnels dont I’exécution est, du moins en partie, italienne. Des panneaux
de marqueterie de couleur, ou tarsia, travail trés certainement italien, [...] une série de bas-
reliefs en bois [...] rappellent I’art des tailleurs de bois francais ou flamands. Les parties de
sculpture ajourées, et elles sont assez nombreuses, notamment les statuettes et les grands
groupes en ronde-bosse qui décorent les extrémités, ont été exécutés par Villeminot »*.
Depuis cette publication, il était considéré que les parties de style gothique des montants,
étaient du néo-gothique du xix° siécle.

Force est de constater que tous ces documents ne permettent pas de connaitre la
composition des stalles en 1518. Leur date d’exécution est elle-méme incompletement
connue. Ces données et d’autres témoignages ont été analysés par quelques auteurs. La
synthese suivante qui en est faite est présentée en tenant compte de plusieurs questionnements
qui se font jour a leur propos. Ainsi sera tout d’abord prise en considération la controverse sur
leurs dates d’exécution. Puis les travaux d’authentification seront revus. A la suite seront
présentés les débats surgis a propos du nombre initial de chaires, et de leur iconographie. Puis
les avis divergents sur I’identité des artisans qui ont exécuté les stalles et sur celle de I’auteur
de leur programme seront évoqués. Enfin les colloques organisés a la mémoire du cardinal
seront cités.

' DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, Paris, Imprimerie
nationale, coll.« Collection des documents inédits sur I’histoire de France. Troisiéme série. Archéologie », 1850,
vol. 1/.

' ROBILLARD DE BEAUREPAIRE C. de (dir.), Inventaire-sommaire des archives départementales
antérieures a 1790: Seine-inférieure, Paris, Dupont, 1868. Le registre G94 concerne des dépenses pour Gaillon
et autres sur I’année 1508-1509 (saint Michel & saint Michel). Il se poursuit, aprés le décés de Georges I* par les
registres G95 (10/1513) a G98 (10/1518) dans lesquels sont portées des dépenses pour le chateau de Gaillon. Les
registres suivants ne concernent plus le chateau.

¥ DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 445.

2% | es comptes sont établis chaque année a la saint Michel et ne courent donc pas sur une année
calendaire actuelle. Par ailleurs avant 1567 le premier jour de I’année était le jour de Paques.

2LV/ITRY P. et G. BRIERE, L’église abbatiale de Saint-Denis et ses tombeaux: notice historique et
archéologique, Paris, France, D.-A. Longuet, 1908, p. 87,88.
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Date d’exécution des stalles

Les comptes du chateau de Gaillon, publiés par Deville, datés jusqu’en septembre
1509, font état d’exécution des stalles entre décembre 1508 et fin septembre 1509%%. En 1952,
Elisabeth Chirol avait indiqué que Nicolas Castille avait obtenu, en 1515, un contrat pour
parfaire les chaires de la chapelle®. Elle avait donc montré que la construction des stalles
avait été poursuivie aprés 1509. Seule Agnés Bos, en 2007, a repris cette précision®’. Aux
comptes publiés par Deville doivent en effet étre ajoutés ceux de Gilles de Tilques conservés
aux archives de Seine-Maritime. Ces comptes font mention d’un contrat pour finir les stalles.
Il a été établi, en 1515, entre Georges Il d’Amboise, qui a succédé a son oncle, et Nicolas
Castille. Le document ne présente pas le contrat, mais précise que ce dernier s’élevait a 1200
livres. Mais les auteurs n’ont pas précisé quelles sont les factures qui ont été honorées par
Georges Il d’Amboise. IlIs n’ont pas plus proposé de date de montage de I’ensemble.

Authentification du mobilier remonté mal définie

Ces stalles ont été demontées, transportées dans différents sites et, au cours de ces
déplacements, des parties ont été dispersées ou créées. Si bien que ce meuble, qui est
aujourd’hui dans la basilique Saint-Denis, est composé d’éléments provenant de diverses
origines, ce que quelques historiens ont rapporté. Notamment, dans I’inventaire détaillé qu’il
a fait des boiseries provenant du chateau de Gaillon, lorsqu’il a intégré celles-ci au musée de
Cluny, Jean-Jacques Marquet de Vasselot a procédé & un historique des stalles®. 1l a précisé
qu’il a obtenu des informations sur leurs restaurations de la part de son ami Gaston Briére.
Marquet de Vasselot n’a pas consulté les archives de Viollet-le-Duc qui sont accessibles au
public. Malgré tout, grace aux communications de monsieur Briére, il était en mesure de dire
que les panneaux de bas-relief, représentant la décollation de saint Jean et le martyre de saint
Etienne, avaient été créés par le sculpteur Villeminot. Lors du montage des stalles a Saint-
Denis des parties ont donc été restaurées et d’autres créées.

Dans sa monographie sur leur histoire, Marquet de Vasselot compléte cette note et
précise, selon les données que lui avait communiquées Briére, que les menuisiers auraient
réalisé plusieurs figures, des groupes ajourés et des bas-reliefs?®. Il indique que Debret avait
fait réaliser des bas-reliefs en carton-pierre, copie de deux d’entre ceux qu’il avait trouvés,

22 DEVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 391- 395.

28 CHIROL E., Un premier foyer de la Renaissance en France: le chateau de Gaillon, Rouen, M. Lecerf,
1952, p. 62.

* Bos A. et J. DuBoIs, «Les boiseries de la chapelle du chateau de Gaillon », L art des fréres
d’Amboise: les chapelles de /’hétel de Cluny et du chateau de Gaillon, Paris, Musée national de la Renaissance
Réunion des musées nationaux, 2007, p. 92.

%> MARQUET DE VASSELOT J.-J., Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, op. cit., p. 17.

%8 Ibid., p. 19. «sept figures neuves, quatre groupes ajourés et deux bas-reliefs pour les dossiers,
représentant les martyres de Saint Jean et de Saint Etienne ».
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pour remplacer des panneaux manquants. Il précise également que c’est Viollet-le-Duc qui a
fait réaliser les deux nouveaux bas-reliefs en bois.

En 2006, le cabinet Yves Gilbert a été chargé, par la DRAC Tle-de-France, de procéder
a une analyse des stalles en vue d’une restauration. L’étude elle-méme n’a pas été publiée,
mais une synthése en a été rédigée par Alexandra Gérard et Serge Pitiot’’. Ces auteurs
précisent que les experts ont pu départager les bois anciens des bois de 1880, par leur grain et
leur couleur. Sans donner de détails, ils ont présenté une figure de la rangée nord, sur laquelle
ils ont indiqué qu’en plus du panneau de bas-relief des dorsaux, les plinthes, quatre panneaux
de soubassement et un dossier ont été creés au xix¢ siecle. De méme, selon eux, les pieds et
une partie du dais de la chaire du c6té nef avaient été restaurés.

Les experts du cabinet Gilbert ont malgré tout indiqué que, sur les deux panneaux
réalisés par Villeminot, le sculpteur a remarquablement su reprendre les ambiances et
postures des personnages d’autres scenes qu’il avait sous les yeux. lls en ont conclu que les
ceuvres Créées s’intégrent parfaitement a I’ensemble d’origine. C’est sur ce mode, constatent-
ils, que Villeminot a procédé a toutes ses restaurations. Aucune autre publication ne compléte
cette premiére critique d’authenticité.

Dispersion des stalles et des boiseries de la chapelle haute de Gaillon

Parmi tous les auteurs qui ont étudié les stalles entre la fin du xix® siécle et le début du
xx®, seul Marquet de Vasselot s’est attaché a rechercher les éléments qui manquaient et
I’origine de tous ceux qui les composent. L’auteur précise qu’il n’a pas pu retrouver tous les
éléments dispersés®.

En 2007, pour la premiere fois apres cet éminent conservateur, Agnés Bos a procédé a
un recensement des boiseries provenant de la chapelle de Gaillon?. Les trois panneaux de
bas-relief, que le conservateur avait introduits au musée de Cluny, sont maintenant au musée
de la Renaissance d’Ecouen®. Les panneaux de dossier, qu’il avait retrouvés dans la
collection Blumenthal, sont maintenant au musée Metropolitan Museum of Art de New-York.
En synthése Agnes Bos montre que I’ensemble des boiseries, de la chapelle haute du chateau
de Gaillon, parvenu jusqu’a nous, est constitué : des stalles et de la porte de la chapelle
placées dans la basilique Saint-Denis, d’un bas-relief qui était en principe au Staatliche
Museum de Berlin, de quelques boiseries, qui avaient composé plusieurs clotures, et de deux
panneaux des stalles, assemblés a des éléments de boiserie, qui sont au Metropolitan Museum
of Art de New-York®. Par ailleurs, encore en France, quelques petits panneaux de boiserie et
deux panneaux de soubassement de stalles sont au musée Vivenel de Compiéegne. Enfin le
reste des éléments, qui sont dans le domaine public, est au musée de la Renaissance d’Ecouen,

" GERARD A. et S. PITIOT, « Les stalles de Gaillon & la basilique Saint-Denis. Etude critique et
restauration », Bulletin des Monuments Nationaux: Monumental, me semestre 2008, p. 66.

8 MARQUET DE VASSELOT J.-J., Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, op. cit., p. 24, 26.
« d’autres encore ont disparu, dont le nombre ne saurait étre fixé, car je ne me flatte pas de les avoir retrouvés
tous ».

29 Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 83.

% |bid., p. 96.

31 Agnés Bos a pu voir les boiseries & New York, mais n’a pas touvé le bas-relief conservé en principe a
Berlin.
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notamment trois bas-reliefs du style de ceux des dorsaux qui ont été remontés et une rangée
de prie-Dieu. Seront ici étudiés, uniqguement les stalles conservées dans la basilique Saint-
Denis et les quatre panneaux des dorsaux qui sont conserves dans des musees.

Nombre de chaires questionné

Lorsqu’Alexandre Lenoir a rassemblé les stalles en 1802, il en a donné une premiére
description. 1l n’a pas détaillé I’iconographie des panneaux, mais il a décrit succinctement le
mobilier®. Selon ce texte, il a récupéré onze stalles, qui étaient constituées de quatorze
panneaux de bas-relief et seulement treize panneaux de marqueterie représentant des sujets
allégoriques. Pour ces derniers il s’agit vraisemblablement des grands panneaux de
marqueterie des dorsaux qui représentent des sibylles et des vertus. D’apres sa description,
I’ensemble de ces vingt-sept panneaux devait &tre monté pour une part en plusieurs registres
sur les onze dorsaux. Il y a tout lieu de penser que les panneaux arabesques mentionnés
composaient les dossiers et autres parties comme de nos jours.

Depuis, le nombre de stalles a été questionné. Etaient-elles & I’origine au nombre de
douze, comme montées aujourd’hui? De fait a la Révolution douze chaires avaient été léguées
a I’église du village de Gaillon®. Cependant, elles pouvaient étre plus nombreuses, puisque le
nombre de bas-reliefs permettait d’en réaliser quatorze. Les auteurs, qui ont synthétisé les
connaissances sur ces stalles, ont pensé, qu’en effet, il pouvait y en avoir quatorze mais sans
réellement argumenter leur propos>*. Quant & I’iconographie des stalles, plusieurs auteurs s’y
sont intéressés et ne sont pas toujours arrivés aux mémes conclusions, ou méme n’ont pas
conclu. Celles-ci sont déclinées maintenant.

Iconographie controversée

La présentation suivante suit I’ordre chronologique de parution des publications
traitant de I’iconographie des stalles. Les propositions des différents auteurs sont récapitulées
dans les tableaux 1.1 a 1.5 (page 463 a 469).

Achille Deville : une premiere identification

En 1850, un demi-siécle aprés I’acquisition des stalles par I’Etat, Achille Deville, dans
I’introduction de son ouvrage dans lequel il a publié les comptes du chateau de Gaillon, a listé

%2 LENOIR A., Musée des monumens frangais, ou Description historique et chronologique des statues en
marbre et en bronze, bas-reliefs et tombeaux des hommes et des femmes célébres, pour servir a /’histoire de
France et a celle de /’art [...]. Tome troisiéme, Paris, Impr. Guillemimet ; Hacquart, 1802, p. 20.

« Cette boiserie magnifique est composée de trente-trois panneaux arabesques, plus légers et plus fins
les uns que les autres ; de quatorze bas-reliefs enchassés dans de petites colonnes aussi arabesques, et
représentant des sujets du Nouveau Testament, au-dessous desquels on voit treize tableaux de marqueterie,
formés avec des bois de couleur incrustés, représentant divers sujets allégoriques ; le tout formant onze siéges ou
stalles mouvantes, chargées d’arabesques et d’instruments du dessin le plus léger et d’une exécution parfaite »

% Bos A., T. CREPIN-LEBLOND, et X. DECTOT, L art des fréres d ’Amboise: les chapelles de /°hdtel de
Cluny et du chateau de Gaillon., Paris, Réunion des musées nationaux, 2007, p. 120.

% Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 90.
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tous les panneaux de bas-relief, ainsi que les panneaux de marqueterie accessibles au public®.
Avant les restaurations ordonnées par Viollet-le-Duc, quelgues panneaux étaient situés dans la
chapelle d’hiver de la basilique Saint-Denis. Ils étaient visibles sur les douze stalles placées
par I’architecte Debret, alors qu’il en était le conservateur. Deville a fait dessiner par Lemaitre
deux planches qui représentent ces panneaux, montés en association avec des éléments
d’autre provenance (figures 4 et 5) %.

Deville s’est dit ébloui par les dorsaux des stalles, mais il n’a pas recherché les
panneaux qui étaient assurément manquants, ou du moins n’en a pas parlé. Les bas-reliefs,
ainsi que les panneaux marquetés qu’il a énumérés, sont ceux dont il a fait publier les
représentations. Des panneaux marquetés, il n’a cité que les figures qui sont associées a un
phylactére ou un texte qui les identifie : Foy, Hellespontica, sibilla, Justice, Prudence, Persica,
Force, Tiburtina, Tempérance, Charité et Delphique.

Il a précise que les sujets en relief sont empruntés aux Ancien et Nouveau Testaments.
Parmi les bas-reliefs il a trouvé : « Saint Jean préchant dans le désert ; Relevailles de la Sainte
Vierge ; La Vierge et saint Joseph ; Naissance de saint Jean ; Baptéme du Christ ;
Emprisonnement de saint Jean ; Le miracle de I’idole ; Saint Jean-Baptiste conduit en prison
(sujet répéte) ; Mise en croix (de saint Andre?) ; Décollation de saint Jean ; L’ame du mauvais
riche ballottée par les démons ; Relevailles de la Vierge (sujet répété) »* .

Achille Deville a donc identifié uniquement des scénes de la vie de saint Jean-Baptiste
et de celle de la Vierge Marie.

Emile Male : iconographie de marqueteries

Quelques décennies plus tard, en 1908, Emile Male, a publié un ouvrage sur I’art
religieux en France. Il y soulignait que les sibylles des stalles de Gaillon présentaient la méme
iconographie que bien des sibylles francaises de cette époque. Mais il n’a pas cherché a mieux
identifier les sibylles des stalles®. 1l y montrait également que le Calendrier des bergers était
illustré dans ce mobilier®.

Marquet de Vasselot : recherche des panneaux de bas-relief dispersés, nouvelle
iconographie

Debret et Viollet-le-Duc avaient gardé des éléments des stalles de Gaillon dans les
réserves, mais n’avaient pas cherché a rassembler ceux qui manquaient. Par contre, lors de la
constitution du musée de Cluny en 1927, Marquet de Vasselot a procédé a un inventaire
exhaustif des boiseries provenant du chateau de Gaillon, dont les panneaux manquants des
stalles. Il s’est notamment attaché a rechercher et a reconstituer I’histoire de plusieurs

% DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. LXXV.

% DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit. planches XII et
X1

37 \oir tableaux 1.1 et 1.2 p. 463 et 464.

% MALE E., L’art religieux de la fin du Moyen Age en France: étude sur /’iconographie du Moyen Age
et sur ses sources d’inspiration, Paris, A. Colin, 1908, p. 291.

% Ibid., p. 518.
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panneaux de bas-relief qui provenaient de collections particulieres®. 1l a ainsi retrouvé les
guatre panneaux de bas-relief manquants.

Il a récupéré en particulier le panneau Saint Georges combattant le dragon a propos de
I’authenticité duquel il a lancé une discussion. Il a rectifié le titre d’un autre panneau
provenant d’une collection particuliére. En effet il a identifié comme Saint Georges refusant
I’or du roi le panneau qui avait été vendu comme illustrant Esaii vendant son droit d ‘ainesse.
Les deux autres panneaux retrouveés illustrent quant a eux deux scénes de la vie de saint Jean-
Baptiste. Ce sont le Festin d’Hérode, toujours conservé au Staatliche Museum de Berlin, et
Salomé recevant du bourreau la téte de saint Jean-Baptiste, revenu & I’Etat comme les deux
premiers.

Marquet de Vasselot a donc pu introduire trois panneaux de bas-relief dans les
collections du musée de Cluny, il n’a pas racheté celui de Berlin. Ainsi le créateur du musée
de Cluny n’a pas détaillé les stalles conservées a Saint-Denis, mais il a identifié deux bas-
reliefs récupérés comme représentant des scénes de la vie de saint Georges.

Elisabeth Chirol : histoire du chéateau de Gaillon, rapide description des stalles

Il fallut attendre 1952, pour que le chateau de Gaillon soit minutieusement inventorié
dans son ensemble, et ceci par Elisabeth Chirol. Cette auteure ne s’est cependant pas attachée
a la description des éléments des stalles, si ce n’est pour argumenter leur aspect italianisant.
Elle a malgré tout précisé que les figures des panneaux de marqueterie des dorsaux sont
entourées d’une architecture dont I’effet de perspective est particuliérement étudié*.

Jusque-13, cette ceuvre, les stalles de la chapelle haute du chateau, n’avait donc pas été
analysée en profondeur. Les auteurs qui en avaient parlé n’avaient fait que reprendre la
description qu’en avait faite Deville. Enfin, un regain d’intérét a vu le jour a la fin du xx°
siecle, lorsque I’analyse des stalles parvenues jusqu’a nous est devenue un sujet d’étude pour
les historiens de I’art.

Alain Mousny, Elaine Liou : controverse sur I'iconographie

Dans la fin des années quatre-vingt-dix, Alain Mousny (1997) et Elaine Liou (1999)
ont étudié ou décrit les stalles. Cette derniére n’a pas cité Alain Mousny, qui n’est pas publié.
Connaissait-elle son travail, nous ne le savons pas, mais leurs propositions sont assez proches.
IIs ont décrit ces stalles de maniére tres détaillée et précise, respectivement dans un mémoire
de master, soutenu a Paris Sorbonne, consacré uniquement aux stalles et dans une thése,
soutenue & I’université de Pensylvanie, consacrée au chateau de Gaillon“?. Ils sont les
premiers a avoir reconsidére les identifications des scenes faites par Deville.

% MARQUET DE VASSELOT J.-J., Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, op. cit., p. 20-24.

1 CHIrROL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit., p. 113. « Panneaux rectangulaires
couverts d’arabesques [...] rangées de Sibylles et de Vertus doctement assises dans leur architecture classique,
dont I’effet de perspective est renforcé par les couleurs variées de la marqueterie [...] et différentes scénes de
martyre entourées elles aussi dans un encadrement entierement italien ».

*2 MousNY A., L’iconographie des stalles de Gaillon, Paris, Université de Paris I, Panthéon Sorbonne,
1997 ; Liou E.Y.-L., Cardinal Georges d’Amboise and the Chéteau de Gaillon at the dawn of the French
Renaissance: a thesis in art history, Thesis Ph. D., Pennsylvania State University, 1999, p. 299-303.

18



Ils ont complété la liste des figures de marqueterie. Alain Mousny fut le seul a
reconnaitre la sibylle qui n’est pas nommée. C’était d’aprés lui Agrippa. Par contre, ainsi
qu’Elaine Liou, il a trouvé une vertu dans I’autre figure non identifiee. Mais, si pour Alain
Mousny il s’agissait de la Virginité, pour Elaine Liou il s’agissait de I’Espérance™.

Enfin, ces auteurs s’accordent avec Deville pour un certain nombre de bas-reliefs,
excepté pour quatre d’entre eux. La découverte du Combat de saint Georges contre le dragon,
ainsi que la reconnaissance d’autres épisodes de la vie de saint Georges par Marquet de
Vasselot, a provoqué une ouverture qui a incité a rechercher d’autres scénes de la vie de ce
saint dans les panneaux des stalles. Ainsi, la scene identifiée comme représentant Jean-
Baptiste conduit en prison, Mousny et Liou I’ont interprétée comme étant la Conduite de saint
Georges en prison. Cependant Elaine Liou s’accorde avec Deville pour le martyre de saint
André alors que Mousny attribue cette scene au martyre de saint Georges (Supplice du
chevalet). Par ailleurs Elaine Liou attribue a saint Paul la scéne de la décollation alors que
Mousny I’attribue a saint Georges. Donc, d’aprés ces auteurs, un grand nombre de panneaux
illustrent la vie de saint Georges, alors que Deville n’en trouvait aucun. Ces deux auteurs ont
par ailleurs identifié des scenes de vie d’autres saints. Le panneau illustrant I’ame du mauvais
riche portée aux enfers selon Deville, est devenue pour eux la tentation de saint Antoine**. Ils
ont tous deux attribué celui des relevailles de la Vierge a la scene d’Anne et Joachim rejetés
du temple. Enfin ils ont identifié le couple de Marie et Joseph comme la Rencontre d’Anne et
Joachim a la porte dorée.

A ceci Mousny ajouta une identification des appuis-main et des statuettes tandis
qu’Elaine Liou a fait un inventaire trés exhaustif de toutes les parties sculptées. Dans les
appuis-main Alain Mousny a trouvé les métiers suivants : Bouffon triste, Sculpteur, non
identifié, Architecte, Parcheminier, Tonnelier, Vannier, Menuisier ou charpentier, non
identifié, Fauconnier, Barattage, Luthier ou musicien, Tailleur de vigne, Bouffon joyeux,
Armurier, et non identifié*. Quant & Elaine Liou elle a identifié les personnages suivants :
Clown, Sculpteur, Forgeron de bouclier, Miniaturiste ou graveur, Scribe, Tonnelier,
Tonnelier, Tonnelier de foudre, Soldat, Fauconnier, Potier, Souffleur de verre, Menuisier,
Clown, Soldat enfin Armurier. Ces résultats sont donc assez différents et les auteurs n’ont pas
justifié leurs choix. Ces différences sont, malgré tout, compréhensibles, parce que les
caractéristiques ne sont pas aisées a mettre en évidence. De fait, les artisans sculptés ont
parfois été tres détériores, et les éléments différenciant ne sont pas toujours tres clairs.

Ces auteurs ont eu les mémes difficultés pour I’identification des statuettes placées sur
les interdorsaux. lls s’accordent sur quatre saints : André, Paul, Pierre et Thomas, dont les
attributs sont bien évidents*. Par contre Alain Mousny n’a pas reconnu saint Jean, qui
pourtant porte la coupe, ce qu’Elaine Liou a compris. Cette derniére a de plus proposé que le
saint qui porte un rouleau soit saint Jacques le Majeur. Par ailleurs, elle seule a trouvé saint
Luc et saint Matthieu parmi les statuettes. Enfin, elle a identifié saint Jude la ou Mousny a
trouvé Simon le Zélote. De plus, ce dernier vit saint Jean dans une statuette que Liou n’a pas
pu identifier.

3 Voir tableau 1.2 p. 464.
** \/oir tableau 1.1 p. 463.
> \VVoir tableau 1.3 p. 465.
“® \Voir tableau 1.4 p. 466.
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Elaine Block : les miséricordes

Par la suite, ces auteurs ont également decrit les miséricordes, comme a pu le faire
Elaine Block, mais sans identifier les scénes*’. A la méme époque en effet, Elaine Block,
spécialiste des misericordes, a fait un inventaire des stalles de Gaillon qui est présenté en
photo sur le site internet de ’université de Princeton®. Cette base de données fournit un
ensemble de prises de vues des stalles et quelques identifications de scénes. L’auteure a
procuré plus de détails, sur la description des miséricordes, dans le corpus des miséricordes de
I’6poque médiévale en France qu’elle a publié*. Cependant, comme sur le site de Princeton,
elle les a décrites, mais n’a pas identifié I’ensemble des scenes. Cette auteure a trouvé que,
parmi les miséricordes, I’une d’entre elles, celle sur laquelle est représenté un satyre, est une
allusion a I’enfer’®. De méme elle a nommé une scéne de miséricorde : Eustache of Rome :
Vision. Plusieurs miséricordes peuvent, a ses yeux, étre associées a des vices et des vertus,
comme il en est sur les quadrants des parcloses™.

Spécialiste des misericordes, elle a malgré tout cherché un sens a cet ensemble et a
trouvé que certaines scénes pouvaient retracer les spectacles donnés dans la partie du parc du
chateau de Gaillon nommée le Lydieu®?. Dans sa publication, elle a détaillé en effet chaque
miséricorde et a trouvé, a la fois pour les scenes de genre et pour les rondes, une explication
dans les fétes que pouvait donner le cardinal dans son chateau. Mais elle n’a pas présenté de
documentation sur les dites fétes, ce qui est concevable car nous verrons plus loin que le
cardinal avait d’autres préoccupations. Enfin, elle s’est intéressée a extraire I’italianisme dans
cette ceuvre, départageant les miséricordes entre une série a 1’iconographie gothique et I’autre
apparentée a I’iconographie italienne, comme par exemple les gravures de da Brescia™. Par
ailleurs, dans ce texte, elle est seule & proposer que les artistes italiens Andrea Zoan et da
Brescia aient travaillé & Gaillon, mais n’apporte aucune preuve>*.

Quant aux les bas-reliefs elle en nomme quelques-uns, sans liens : Saint : Martyrdom ;
Scene, Martyrdom ; John Baptist : Beheading ; Stephen Protomartyr : Stoning ;
Personification : Vice ; Saint : Scene, Martyrdom ; Apostle, Andrew : Crucifixion ; Saint :
Scene, led to Prison ; Saint : Scene, destroying Idols®. Elle a donc apporté moins de précision
que les auteurs précédents sur I’identité des scénes.

La figure marquetée, qui n’a pas de phylactére pour la nommer, a été identifiée par
Elaine Block comme étant I’Espérance. Enfin, elle a donné des descriptions vagues des

" \/oir tableau 1.5 p. 467.

*8 Princeton University, https://www.princeton.edu/node/141, consulté le 14 juin 2019.
http://ica.princeton.edu/index.php

* BLock E.C., Corpus of medieval misericords in France: XI11-XVI century, Turnhout, Brepols, 2003,
p. 143-147.

%0 BLock E., « Visions of Hell on the choir stalls from the Chateau of Gaillon », Arts profanes/Profane
Arts, 1996, p. 212.

I Block E., «La chapelle et les stalles du chateau de Gaillon: leur secret », Chateau et société
castrale au Moyen age, Rouen, Publications de I’Université de Rouen, coll.« Publications de I’Université de
Rouen, ISSN 0244-5603 », 1998, p. 114.

52 |bid., p. 110.

% BLock E., « L’influence italienne sur les stalles de cheeur du chateau de Gaillon », Léonard de Vinci
entre France et Italie, « miroir profond et sombre », Caen, Presses universitaires de Caen, 1999, p. 118.

> 1bid., p. 120.

% Voir tableau 1.1 p.463.
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métiers des personnages des appuis-main, ou des autres scénes sculptées ou marquetées®®. Par
ailleurs, a la suite d’Emile Male, cette auteure a décrit les vices illustrés sur les parcloses®”.

Eléments d’analyse ou de synthése

Iréne Gnarra, en 2004 s’est attachée a une seule figure. Dans une étude générale sur
les sibylles, elle a considéré la sibylle sur le phylactére de laquelle seul le mot sibilla est écrit.
Elle I’a reconnue comme étant la sibylle Cumaine. Elle a interprété son attribut comme étant
un sceptre et a pris en considération son vétement et ses atours pour arriver a ce résultat™.

En 2007, deux expositions ont été consacrées aux ceuvres du cardinal®®. Celle de la
région parisienne a été répartie dans les musées de Cluny et d’Ecouen. Pour cette derniére,
intitulée 1’Art des fréres d’Amboise, les chapelles de I'hétel de Cluny et du chateau de
Gaillon, dont elle a été commissaire, Agnés Bos s’est basée sur le travail d’Elaine Liou®. Un
peu plus tard, en 2015, Marielena Bugini a fait de méme.

Alors gu’aucun des auteurs précédents n’avait pu préciser quelles étaient les scenes
figurées sur les miséricordes, en 2012, Fréderic Billiet a analysé trés en détail la miséricorde
qui était identifiée jusque-la comme une scene de concert, et a montré qu’il s’agissait d’une
allégorie de la Musique®. Il a en effet trouvé, dans une édition de la Margareta Philosophica
de Gregory Reisch, une gravure sur laquelle on peut reconnaitre, et selon la méme
scénographie, tous les personnages qui sont representés sur la miséricorde, bien que ces
derniers soient parfois trés mutilés.

Cette synthése montre que I’iconographie de ces stalles n’était pas encore totalement
élucidée en 2014, date a laquelle j’ai apporté quelques compléments lors d’un travail de
master. Celui-ci sera decrit plus loin. Enfin de nombreux éléments ont été dispersés, tous
n’ont pas été retrouvés. Les avis sur les artistes qui ont créeé les stalles ainsi que sur les auteurs
des cartons sont également partagés.

%% \/oir tableaux 1.2 et 1.3 p.464, 465.

" BLock E., « Visions of Hell on the choir stalls from the Chateau of Gaillon », op. cit.

*8 GNARRA |., « Sibyls in Anjou », P. BARBIER et F. BILLIET (dir.), Bible de bois du Moyen Age: Bible
et liturgie dans les stalles médiévales, Paris, L’Harmattan, 2004, p. 227.

% Autour des ceuvres des fréres d’ Amboise une exposition a été montée en région parisienne par Agnes
Bos. Elle est intitulée L art des fréres d’Amboise: les chapelles de I’'hétel de Cluny et du chateau de Gaillon
(2/10/2007 - 4/02/2008). Elle fut prolongée par une exposition a Rouen du 27/02 au 12/05/2008 au musée
départemental des Antiquités, intitulée Le chateau de Gaillon, fastes de la Renaissance en Normandie dont
Nathalie Roy et Salima Hellal ont été les commisaires.

% Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 95 ; BUGINI M., La marqueterie en
France & la Renaissance, These de doctorat, University of Geneva, Genéve, 2015, p. 63.

' BILLIET F., «Choir-Stall Carvings: A Major Source for the Study of Medieval Musical
Iconography », From Minor to Major The Minor Arts in Medieval Art History, Colum Hourihane, 2012, p. 292.
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Artistes créateurs des stalles non clairement identifiés

Un auteur pour des cartons

En histoire de I’art italien, il a souvent été montré qu’un peintre a été auteur des
cartons des panneaux de marqueterie. Il est donc d’usage de rechercher I’artisan qui a dessiné
les stalles et les motifs des panneaux de boiserie, dont les marqueteries.

Cette prospection est d’autant plus justifiée dans le cas présent que, dans les comptes
du chateau, il est transcrit que Thibault Roze a été payé pour avoir livré des parchemins pour
des dessins de stalles. L’un de ces parchemins semble avoir été retrouvé dans les archives de
la Vienne par monsieur Crozet, cité par Elisabeth Chirol®. Ce dessin présente deux stalles
dont les sieges, de style renaissance, trés ornementés, sont couronnés de dais de style gothique
flamboyant. Elisabeth Chirol a supposé que ce dessin a servi de premier modéle pour les
stalles de Gaillon (figure 6). Mariaelena Bugini a, quant a elle, supposé qu’il y aurait eu un ou
plusieurs auteurs de cartons pour les panneaux de marqueterie®®. A la suite d’Elisabeth Chirol
elle a proposé, de maniére surprenante, et sans plus argumenter, que ce Thibault Roze, qui a
livré les parchemins, ait été I’auteur des dessins. Aucune autre hypothése n’a été soutenue.

Ainsi I’auteur du dessin des stalles, s’il y en a eu un, était inconnu, tout comme les
réalisateurs. En effet, les comptes du chateau mentionnent des artisans rétribués pour avoir
ceuvré aux menuiseries des stalles, mais ne citent pas de noms.

Identité des auteurs des stalles controversée

Achille Deville, en faisant I’inventaire des artisans qui ont travaillé au chéateau de
Gaillon, a constaté que les étrangers sont une petite poignée. Il en a donc conclu que cet
immense chantier avait été réalisé par des Francais. Quant aux menuisiers qui ont construit les
stalles, il a abouti & I’idée qu’ils étaient rouennais, ou tout au moins francais®*. A sa suite J. J.
Marquet de Vasselot en a convenu®. Dans la liste des menuisiers ébénistes francais qui ont
travaillé pour Gaillon, Michellet Guesnon et Nicolas Castille ont retenu I’attention de Deville.
Le second, car il a été le menuisier qui a le plus travaillé pour le compte du cardinal, le
premier, pour sa qualité marqueteur. Cet artisan est en effet le seul du chantier de Gaillon qui
soit qualifié de marqueteur. Pierre Ramond proposa, a la suite de Deville, qu’il ait réalisé les
panneaux marquetés des stalles ®°.

L’identité et les ateliers des artisans marqueteurs ayant travaillé sur les stalles ont
cependant fait I’objet de controverses. A premiére vue, d’une part parce qu’il s’agit de
marqueterie, d’autre part parce qu’ils S’inscrivent dans la lignée des ceuvres en tarsia
geometrica ou intarsia a prospettiva, les panneaux des dorsaux ont semblé étre italiens a
nombre d’auteurs. André Chastel affirma méme qu’ils ont été importés®”. Parmi les auteurs
qui ont été sensibles a cet aspect italianisant des panneaux, et sachant qu’il n’était pas rare que

62 CHIROL E., « Un dessin de stalles inédit du début du 16e siécle : Projet pour le chateau de Gaillon »,
op. cit., p. 58.

% BuGINI M., La marqueterie en France & la Renaissance, op. cit., p. 69.

® DEevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. LXXV.

% MARQUET DE VASSELOT J.-J., Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, op. cit., p. 47.

% RAMOND P., La marqueterie, Dourdan, H. Vial, 1978.

®7 CHASTEL A., L art francais temps modernes 1430 — 1620, Paris, Flammarion, 1994.
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des artisans francisent leur nom, certains ont pensé a un supposeé italien. Notamment Yves
Bottineau-Fuchs et Agnés Bos, ont estimé que I’artiste aurait pu étre Richard Guerpe ou
Carpe, dont le nom original aurait été Riccardo da Carpi, c’est-a-dire venant de Carpi, petit
village situé prés de Modéne®. Malheureusement ils n’ont donné aucun argument, ils ont
simplement cité les auteurs qui les ont précédés, en mentionnant que ceux-la mémes n’avaient
pas de preuve. Florence Girard-Pipau avait méme déclaré sans ambages que cet artisan avait
été envoyé par Charles 1* d’Amboise, mais toujours sans preuve®. En 1918, Arthur Tilley
avait lui-méme précisé que rien ne permettait de confirmer I’hypothése que cet artisan avait
pu étre italien . Quant aux marqueteurs, Mariaelena Bugini a affirmé leur peu de
qualification. Cette auteure a relevé les maladresses des marqueteurs de maniére bien sévere.
Elle n’a pu contrdler une impression de degolt en voyant le visage de I’allégorie de la Charité
- « laide [...] la charité [...] strabique »*. Mais elle n’a pas évoqué de pistes pour trouver leur
identité.

Achille Deville a consideré que Nicolas Castille a été le maitre d’ceuvre du chantier
des stalles. Il a été suivi par de nombreux auteurs. Il s’agissait cependant d’une simple
supposition qui n’était appuyée sur aucun argument.

Il 'y a donc eu un consensus partiel dans le choix de quelques menuisiers comme
auteurs de ces stalles, mais I’argumentation est faible, pour ne pas dire qu’elle est inexistante.
Il en est de méme quant a I’auteur de leur programme.

Identité de I’auteur du programme non établie

Celui qui aurait congu le programme de ce chef-d’ceuvre n’a pas fait I’objet de grandes
considérations. Programme qu’Agnés Bos a, de maniere surprenante, considéré comme sans
originalité pour I’époque’.

Artus Fillon a été cité par Elaine Liou comme pouvant étre I’auteur du programme des
stalles. Celle-ci le cite simplement parce qu’il serait, selon Elisabeth Chirol, I’auteur
également du programme du tombeau des cardinaux d’Amboise, mais ne propose aucun
argument complémentaire’.

% BOTTINEAU-FUCHS Y., Georges ler d’Amboise (1460-1510): un prélat normand de la Renaissance,
Rouen, PTC, 2005, p. 137 ; BOTTINEAU-FUCHS Y., « Georges Ier d’Amboise et les artistes italiens », Cahier des
Annales de Normandie, 2000, vol. 29, n° 1, p. 156 ; Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’ Amboise », op. cit.,
p. 95.

% GIRARD-PIPAU F., « Le mécénat de Charles d’Amboise (1500 — 1511) », L information d histoire de
[’art, 1972, p. 180, note 33.

" TILLEY A.A., The dawn of the French renaissance, Cambridge, University Press, 1918, p. 521.

" BuGINI M., La marqueterie en France & la Renaissance, op. cit., p. 25.

2 Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 95.

" Liou E.Y.-L., Cardinal Georges d’Amboise and the Chateau de Gaillon at the dawn of the French
Renaissance, op. cit., p. 223.
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Force est de constater, qu’ainsi que le soulignait Agnés Bos dans son article de
synthése, de nombreuses questions & propos des stalles restaient non résolues’. Quant a la
chapelle haute elle interrogeait également.

Chapelle haute

La chapelle haute est aujourd’hui détruite, seule la chapelle basse, qui lui servait de
socle, est en état. Or les stalles ont été construites pour le colléege de chanoines qui était
attaché a la chapelle haute. La structure et I’ornementation de cette derniére se doivent donc
d’étre connues afin de comprendre dans quel cadre les chaires étaient intégrées. Deux
propositions ont été formulées quant a la disposition de son abside.

Abside recouvrant la galerie entourant la chapelle basse

Georges Huard a proposé, selon I’analyse qu’il a faite de la clé de vodlte parvenue
jusqu’a nous, que la chapelle haute s’étende sur la chapelle basse et la large galerie qui
I’entoure, comme pouvaient le laisser pressentir les dessins et gravures de I’époque’. En
effet, Flaminia Bardati a commenté ces gravures ou dessins, en soulignant que ceux-cCi
montrent une grande continuité entre les contreforts du talus qui supportent les chapelles et les
piliers de la chapelle haute™. Cette auteure a de ce fait proposé un espace sur lequel pouvait
étre implanté cette chapelle. Si celle-ci occupait tout 1’espace, elle peut se décrire de la
maniére suivante par rapport au niveau inférieur releve par Androuet du Cerceau. L’abside de
la chapelle haute recouvre la galerie qui cerne le chevet de la chapelle basse. Un transept
s’étend au dessus de la terrasse au nord, tandis qu’au sud, il recouvre un petit escalier
hélicoidal et est situé au dessus de la sacristie de la chapelle basse. La nef est positionnée au
dessus du vestibule et de la garde-robe du niveau inférieur.

Abside superposée a celle de la chapelle basse

Xavier Pagazani, a I’instar de I’abbé Blanquart, et a I’encontre de G. Huard, avait
proposé que I’abside de la chapelle haute coincide avec celle de la chapelle basse”’. A son
avis la galerie existante, qui longe la chapelle basse, n’aurait pas pu supporter les piliers de la
chapelle haute”. Mais il faudrait, précise-t-il, procéder a des fouilles archéologiques pour
mieux comprendre la structure des fondations du batiment. En complément, cet auteur pense
que le plan d’Androuet du Cerceau, sur lequel les absides des deux chapelles ne semblent pas
coincider, n’est que la reproduction d’un plan qui n’a pas été completement suivi lors de la
construction du chateau.

" Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 94-97. p. 94 - 97

" HUARD G., « La chapelle haute du chateau de Gaillon », bulletin de la société de /’histoire de /’art
francais, 1926, p. 24. p.24

® BARDATI F., « Il bel palatio in forma di castello »: Gaillon tra « Flamboyant » e Rinascimento,
Roma, Campisano, coll.« Saggi di storia dell’arte », 2009, p. figure 25.

" PAGAZANI X., « La chapelle de Gaillon : architecture », A. Bos et J. DuBois (dir.), L ’Art des fréres
d’Amboise. Les chapelles de I’hdtel de Cluny et du chateau de Gaillon, Paris, Réunion des musées nationaux,
2007, p. 79 ; BLANQUART F.M.A,, La chapelle de Gaillon et les fresques d 'Andrea Solario, Evreux, C. Hérissey,
1899, p. 37.

"8 Merci a I’auteur pour ses explications.
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Sur le plan qu’il propose, Xavier Pagazani présente une nef sans transept. La largeur
de celle-ci comprend celle de la chapelle basse et celle de la galerie de part et d’autre de
I’abside. Son corps, depuis la partic hors ceuvre qui jouxte 1’abside, se prolonge sur la
profondeur de la grant maison. La nef repose au dessus de la garde-robe et du vestibule du
niveau inférieur. L’auteur situe un oratoire au nord et une tribune au sud. Tous deux couvrant
la partie hors ceuvre et se prolongeant sur la largeur de la terrasse. Sur ce plan, une toute petite
sacristie est située au sud, en partie au-dessus de la sacristie de la chapelle basse et couvrant
une montée d’escalier. Le cheeur, formé de I’abside et d’une premiere partie de la nef, couvre
la surface de la chapelle basse. Il accueille les stalles. 1l a imaginé que des baies auraient ceint
plus des trois quarts de I’édifice’.

Ces hypotheses restent a discuter. L’espace défini par Flaminia Bardati est tel que les
dimensions indiquées dans le procés verbal de vente du chateau aprés la Révolution ne sont
pas respectées (figure 7)%°. Sur le plan de Xavier Pagazani la longueur et la largeur indiquées
sur le proces verbal de vente sont respectées, mais il n’y a pas de transept et les largeurs des
baies ne peuvent accueillir deux lancettes. Pour comprendre la structure de la chapelle, ces
auteurs ont choisi les élévations des gravures d’Androuet du Cerceau, du dessin de Stockholm
et d’une gravure d’lIsraél Silvestre (figure 8). Elles ont en effet été dessinées a une date
relativement proche de celle de la construction du vaisseau, alors que le chateau vivait encore
ses heures de gloire. D’autres documents étaient donc a rechercher pour comprendre cette
structure.

Quant aux éléments de décoration de la chapelle, le peu de témoignages laisse place a
bien des controverses que nous aborderons plus loin.

Georges I° d’Amboise

Parmi les études récentes, en 1996 madame Janin a soutenu une these, dans le cadre de
I’école des Chartes, intitulée Georges d’Amboise, archevéque de Rouen et légat a latere
(1493-1510), mais n’a pas encore autorisé la lecture de son texte. Puis, en 2010, a I’occasion
du cinquieme centenaire de la mort du cardinal deux colloques ont mis en lumiére ses
dimensions d’homme d’Eglise et d’Etat. lls ont également donné une large part a ses actions
de batisseur. Ces colloques ont été complétés par une exposition en 2017 qui valorisait le
bibliophile et mécene.

Le collogue de Rouen s’est déroulé en octobre 2010, il était intitulé : Au seuil de la
Renaissance : le Cardinal Georges d’Amboise (1460 - 1510)*. En guise d’introduction des
actes, pour présenter le cardinal, Marc Venard a repris I’épitaphe qu’il avait demandée sur son
tombeau. Sur celle-ci, sa dimension politique est évoquée par la mention de ses relations
privilégiées avec le roi de France et le pape, malheureusement en des termes qui prétent a
controverse. Cette inscription se termine par cette phrase : «virtus mortis nescia morte

" PAGAZANI X., « La chapelle de Gaillon : architecture », op. cit., p. 79 figure 47b.

8 Bos A., T. CREPIN-LEBLOND, et X. DECTOT, L “art des fréres d Amboise, op. cit., p. 120.

81 CHALINE J.-P. (dir.), Au seuil de la renaissance le cardinal Georges d’Amboise (1460 — 1510),
Société de I’histoire de Normandie., société de I’histoire de Normandie, coll.« actes du colloque “Georges
d’ Amboise I’homme et son ccuvre” Rouen 10/2010 », 2012.
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viret.»® Cependant, I’épitaphe commence en ces termes : « Pastor eram cleri. Populi pater. »
Le prélat s’est prioritairement présenté comme pasteur attentif a son peuple. Les vertus de
I’homme de pouvoir spirituel et temporel sont soulignées.

Quant au colloque qui s’est tenu a Liége en décembre 2010, les actes sont intitulés :
Georges 1°" d’Amboise 1460 - 1510. Une figure plurielle de la Renaissance®*. De nouveau le
chateau est largement étudié, six interventions sont consacrées a son architecture et les ceuvres
qu’il recelait. Deux présentations traitent des funérailles du cardinal. Quant aux Six exposés
afférents a sa politique, ils interrogent ses actions en France et en Italie. Enfin un dernier
revisite ses portraits satiriques.

L’exposition d’Evreux est intitulée : Une Renaissance en Normandie. Le cardinal
Georges d’Amboise bibliophile et mécéne. Elle a été ouverte au public entre juillet et octobre
2017%*. Le musée d’Art, Histoire et Archéologie a accueilli & cette occasion un ensemble
exceptionnel de manuscrits. Le catalogue fait bien entendu état du chateau de Gaillon pour
lequel le cardinal avait monté une somptueuse bibliotheque. L histoire, la composition et les
divers apports de cette derniére y sont présentés.

Derniéerement, en 2019, un ouvrage sur la Renaissance a Rouen, intitulé : La
Renaissance a Rouen. L'essor artistique et culturel dans la Normandie des décennies 1480-
1530, compléte et approfondit ces travaux en publiant les recherches de plusieurs auteurs sur
la personnalité et les commandes de Georges d’Amboise™.

Ces manifestations fournissent une bibliographie exhaustive, ainsi qu’une analyse de
celle-ci sur laquelle se base la présentation de la biographie du cardinal résumée dans cette
these. Ce grand personnage a été célébré comme grand commanditaire. L’introduction, en
France, des ornementations a la mode italienne qui lui est attribuée, n’a jamais été mise en
question. Cependant, s’ils lui ont attribué la commande des stalles, aucun historien n’a
proposé que le cardinal d’Amboise soit I’auteur de leur programme iconographique. Ceci
surprend attendu I’importante charge ecclésiastique qu’il assumait. En outre, bien que
présentant le Iégat comme un homme d’état s’intéressant aux arts, aucun de ces travaux
d’historiens n’argumente a propos de I’esprit humaniste qui animait le cardinal. C’est donc le
propos de cette these, il se basera notamment sur I’analyse du programme iconographique des
stalles, apres avoir montré que le cardinal en a été I’auteur.

82 |a mort fleurit la vertu qui ne connait pas la mort.

8 DUMONT J. et L. FAGNART (dir.), Georges ler d’Amboise: 1460-1510 : une figure plurielle de la
Renaissance, Rennes, Presses universitaires de Rennes, coll.« actes du colloque colloque international université
de Liege les 2 et 3 décembre 2010 », 2013.

8 CALAME-LEVERT F., M. HERMANT, et G. ToscaNo (dir.), Une Renaissance en Normandie: le
cardinal Georges d’Amboise bibliophile et mécene :, Montreuil, Gourcuff Gradenigo, 2017.

& ProvINI S., X. BONNIER, et G. MILHE POUTINGON, La Renaissance a Rouen. L’essor artistique et
culturel dans la Normandie des décennies, Mont-Saint-Aignan, Presse universitaire de Rouen et du Havre, 2019.
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Conclusion

Depuis 1880, les stalles destinées au chateau de Gaillon peuvent étre admirées dans la
basilique Saint-Denis, ou elles ont été remontées aprées plusieurs étapes. Ce splendide mobilier
n’a pas manqué d’attirer I’attention de nombreux historiens de I’art, mais il n’a jamais fait
I’objet d’une monographie. D’une grande richesse ornementale et figurative, les stalles
présentent maintes caractéristiques particuliéres qui méritaient donc une analyse détaillée.
Force est de constater que les différents auteurs, qui en ont fait une analyse iconographique,
ont procédé indépendamment de la compréhension globale de I’ceuvre. De ce fait, ainsi que le
soulignait Agnés Bos dans son article de synthese, de nombreuses questions restaient non
résolues. Quelles sont précisément les parties restaurées, combien de stalles ont été créées, qui
en étaient les auteurs, avaient-ils un chef d’équipe? Quand ont-elles été réalisées? Les auteurs
ont-ils travaillé a partir d’un dessin? Comment était le dais des stalles solidaires?... Ce travail
s’est penché sur ces interrogations.

Pour répondre a plusieurs questionnements, les archives devaient étre explorées plus
en details et d’autres sources devaient étre trouvées. Pour ce faire, les comptes de Gilles de
Tilques, conservés aux archives de Seine-Maritime, ont été étudiés. Ces comptes font en effet
mention d’un contrat pour finir les stalles. Il a été établi, en 1515, entre Georges Il
d’Amboise, qui a succédé a son oncle, et Nicolas Castille. Ces documents nous ont permis de
préciser la date de montage et de mise en place des stalles dans la chapelle. Par ailleurs il n’y
a pas de dessin ou de description détaillée des stalles avant le démantélement du chateau. Une
critique d’authenticité du mobilier a été menée en 2006. Cependant, les experts n’ont pas
consulté les archives de Viollet-le-Duc, pour confronter leurs observations aux donnees qui
peuvent étre deéduites des factures des artisans qui ont travaillé sur ces stalles. Alors que
celles-ci sont archivees sur la durée de leur chantier, de 1875 a 1880. Nous avons donc repris
et exploité les archives de I’architecte afin de renouveler la critique d’authenticité.

De plus une ceuvre se comprend en partie a 1’aune de I’édifice dans lequel elle a été
placée et du décor de ce dernier. Or la chapelle haute du chateau de Gaillon a été détruite et
son ameublement dispersé. La structure de la chapelle haute et son ornementation font donc
I’objet de questionnements. Les témoignages graphiques ne sont pas toujours clairs et il y
avait controverse sur la dimension de son abside. Aucun des plans proposés par les historiens
ne satisfait tout a fait les données des témoignages écrits ou graphiques. Il était donc
nécessaire de trouver des données complémentaires pour €lucider cette question. Par ailleurs,
quelques documents mentionnent en partie le décor de la chapelle haute. Son aménagement
intérieur était trés riche, mais les témoignages ont semblé contradictoires jusqu’a présent. Un
autel de marbre sculpté et des stalles sont mentionnés. Mais, d’une part sont questionnés le
motif des fresques et les figurations des statues ; d’autre part, le positionnement des stalles
dans la chapelle haute et leur intégration a son décor n’ont pas été fournis par les différents
auteurs. Il était donc nécessaire de proceder a une relecture attentive des documents pour
comprendre le décor et I’organisation de cette chapelle.

Onze stalles ont été récupérées par Alexandre Lenoir, douze ont été montées dans la
basilique. Quatorze panneaux de bas-relief attribuables aux dorsaux sont parvenus jusqu’a
nous. Les avis des auteurs restent partagés quant au nombre de stalles créées a I’origine. Par
ailleurs, I’organisation des éléments qui composent ces stalles n’a pas été questionnée. Aucun
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auteur n’a souligné que les architectures qui encadrent les sibylles et les vertus ne sont pas
toutes semblables, mais qu’il n’y en a que six qui soient différentes pour douze figures.
Personne n’a relevé le galbe et les différences de largeur des panneaux des dorsaux. Y avait-il
douze ou quatorze stalles en 1518, la question restait posée, c’est une analyse de
I’iconographie qui devait permettre de trancher. Par ailleurs les scénographies sont inédites et
quant a celles qui semblaient complexes elles ont été classées comme faisant partie
d’hagiographies, de figures antiques ou de scenes de genres. Non seulement il y a un manque
de précision, mais certaines identifications sont également contestées. L’iconographie elle-
méme n’était donc pas completement élucidée ou bien méme était controversée. Si bien que le
programme et son auteur n’ont pas été compris. Ainsi donc I’iconographie des stalles se
devait d’étre analysée en profondeur, de méme que les formes et techniques choisies par les
auteurs des stalles, pour trancher sur ces derniers questionnements.

Quant a I’identité des auteurs des cartons et de la réalisation des stalles, plusieurs avis
ont été émis, mais aucun d’entre eux n’est tres argumenté. Dans les archives conservées aucun
nom d’artisan n’est mentionné. Le nom de I’auteur du programme lui-méme est contesté.
C’est donc une analyse détaillée de I’iconographie, des formes et des styles qui pouvait mener
sur leur piste. Ces formes et styles ont été confrontés non seulement a ceux qui
s’épanouissaient dans nos regions, mais également en Italie. En effet, le style de la péninsule
avait été relevé, mais aucun lien avec des artistes italiens n’avait eté mentionné.

Le nombre de débats et de questions restées en suspens montre qu’une étude fouillée
était nécessaire pour arriver a comprendre cette ceuvre trés complexe. C’est ainsi que nous
avons commencé par lever ces interrogations afin de pouvoir nous baser sur les éléments
authentiques pour déterminer le programme iconographique, son auteur, et en déduire I’esprit
d’humaniste qui I’animait.

L analyse des stalles a été menée a la lumiére de leur contexte de réalisation et de la
personnalité de leur commanditaire qui est hors du commun. Cette ccuvre d’exception est née
dans un environnement unique. Ces caractéristiques inédites méritent que I’on s’attarde sur le
contexte humain et culturel au sein duquel elles ont été congues. La personnalité du
commanditaire et la maniére dont il gérait ses chantiers, notamment ceux du chateau de
Gaillon et de la chapelle haute, seront évoquées. Une relecture de I’environnement du cardinal
et de ses déplacements permettra de saisir quelles ont pu étre ses influences en termes de
commanditaire ou d’ami des arts. La construction du chateau, qui se terminait alors que celle
des stalles commencait, et les artisans qui travaillaient sur les lieux seront présentes, afin de
mieux cerner les golts du cardinal et qui il choisissait pour leur donner vie. Cette partie
d’étude du contexte de réalisation des stalles se terminera par une revue des stalles
contemporaines, afin de percevoir la maniére dont elles ont pu étre source d’inspiration. La
facon dont les stalles de Gaillon s’en sont démarquées sera soulignée. Notamment ces
dernieres comportent des éléments de marqueterie, ce qui est inédit en France a cette époque.
Une revue des techniques de marqueterie, ainsi que des stalles italiennes entiérement
marquetées, et de leurs maitres, sera présentee, en vue de trouver les analogies avec les
marqueteries des stalles.

Cette premiere partie aura décrit les contextes historique et culturel dans lesquels ce
chef-d’ceuvre a été réalisé, elle sera suivie d’un retour sur son histoire en une seconde partie.
Ces stalles ne sont pas restées dans la chapelle haute du chateau de Gaillon car celle-ci a été
détruite lors de la Révolution. Elles ont été démontees, transportées dans divers lieux et une
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partie de leurs éléments constitutifs a éte dispersée. Il n’y a ni dessin, ni description exhaustifs
des stalles qui soient datés avant la Révolution. La connaissance de leur histoire et une
critique d’authenticité, soutenue par la reprise des archives de Viollet-le-Duc, permettront
donc de déduire la composition des stalles au xvi° siécle. Notamment le nombre de stalles, qui
ont été créées a I’origine, sera recherché. L’iconographie sera éclaircie, les scénes historiées
non comprises jusqu’a maintenant seront identifiées. Attendu que ce ne sont pas des thémes
bibliques qui ont été choisis, une recherche de la littérature manuscrite ou imprimée sera
nécessaire pour aboutir. De sorte que le programme iconographique, sur lequel se basait cette
réalisation, commencera a se dévoiler. Par ailleurs, tenant compte des particularités de
dimensions, I’organisation des stalles sera appréhendée. De plus, I’exploitation de dessins
jusqu’a présent non releveés, et I’analyse precise des documents de la Révolution, permettront
de proposer un plan de la chapelle haute et de comprendre son ornementation. Au regard du
galbe inédit des dossiers et des dorsaux, le positionnement des stalles dans I’édifice sera
précisé. Les stalles seront ainsi replacées dans leur cadre d’origine. Ceci marquera la fin de la
seconde partie.

A ce stade nous ne serons pas au bout de nos peines. En effet les auteurs de ce chef-
d’ceuvre ne se seront toujours pas devoilés. Attendu que les techniques et I’iconographie de
ces stalles ne suivent pas les seuls canons de la région. Leurs auteurs ne sont donc pas a
rechercher uniquement dans ce milieu. Il faudra, pour mieux les connaitre, observer dans ses
moindres détails, chaque tableau de marqueterie, chaque bas-relief ou chaque sculpture.
Iconographie, formes et techniques employées seront donc interrogées. Une description
détaillée des composants d’origine du mobilier pourra ainsi étre exposée. Elle sera confrontée
a I’iconographie des ceuvres graphiques ou sculptées de la fin du xv* siécle et fera I’objet
d’une troisieme partie. Cette analyse fine des formes, mais également des techniques
employées par les artisans permettra de cheminer quelque peu sur leur piste. Quelques clés
permettant de connaitre leurs origines seront recherchées. Ceci sera traité dans la quatrieme
partie, au terme de laquelle, les questions & propos de ce chef-d’ceuvre que sont les stalles du
chateau de Gaillon trouveront des réponses.

La découverte du programme iconographique a I’origine de la conception de ces
stalles a, de plus, ouvert de nouvelles pistes de réflexion. Les trois manifestations de cette
décennie ont réservé une large part au chateau de Gaillon qui fut sans doute le plus remarqué
et loué des chateaux construits en 1500. Quant a son commanditaire, si tous les auteurs lui
reconnaissent une place importante dans ses fonctions ecclésiastique et politique auprés du
roi, ils ont souligné le manque de documents sur lesquels s’appuyer. Les comportements de
mécéne et d’homme d’Etat du cardinal, manifestent que ce grand homme peut étre considéré
comme un humaniste. Cependant, attendu qu’il n’était pas un grand lettré, I’esprit humaniste
qui animait le prélat n’a nullement été relevé. La compréhension du programme des stalles
qu’il a commandées permettra de le dévoiler. Notamment un dialogue entre des sibylles et des
vertus est clairement marqué par la mise en concordance des prophétesses et des allégories. |l
est I’illustration des Institutions divines de Lactance. Leur analyse, a I’aune de I’humanisme
en France au xv* siecle, ouvrira a la compréhension de la conscience humaniste du cardinal
Georges 1* d’Amboise qui fera I’objet de la cinquieéme partie. Grand diplomate, mécéne et
ami des arts, tel est le cardinal Georges 1* d’Amboise au regard de la biographie qui nous est
parvenue. Cette these apporte un complément en montrant, par la littérature antique sur
laquelle il s’appuyait, quel esprit humaniste I’animait.
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Partie |

Contexte de réalisation des stalles de
Gaillon : Georges | d’Amboise,
construction du chateau de Gaillon, les
stalles en 1500

L’ensemble de stalles, qui est étudié ici, a vécu une histoire mouvementée et son
origine sort tout a fait de I’ordinaire. Ce n’est pas un college de chanoines, ni une
communauté monastique, qui sont a I’initiative de cette réalisation, mais c¢’est un homme, le
cardinal d’Amboise. Le commanditaire des stalles est le cardinal légat a latere Georges
d’Amboise. Il les a commandées pour la chapelle haute du chateau de Gaillon qu’il faisait
construire. Une synthése de sa biographie, un regard porté sur son entourage et la maniére
dont il pilotait ses chantiers, permettront de mieux cerner ce grand personnage.

En 1493, Georges d’Amboise avait été nomme archevéque de Rouen. Assez vite, il
s’était intéressé a la résidence de Gaillon qui faisait partie des biens de 1’évéché. Assis sur un
promontoire qui domine le val de Seine, le chateau des archevéques de Rouen domine toute la
vallée, et le cardinal a vite pressenti que, s’il I’agrandissait et le transformait en palais, celui-ci
pourrait magnifier I’importance de son propriétaire. La chapelle de ce chateau était une
collégiale. Or il était de tradition de fournir des stalles au collége de chanoines qui y récitait la
liturgie des heures. Des stalles ont donc eété commandées. Celles-ci ont commence d’étre
construites fin 1508, un peu plus d’un an avant le déces du cardinal. Leur exécution se déroula
alors que la construction du chateau de Gaillon était en pleine effervescence. Ainsi leur étude
ne peut étre dissociée du contexte dans lequel elles ont été realisées et, donc, d’une
présentation des constructions du chateau de Gaillon, dont le caractére exceptionnel a fait
I’objet de plusieurs expositions. Parmi les artisans qui ont ceuvré pour le chateau, ceux qui ont
orné la chapelle, et les artistes qui venaient d’ltalie, seront plus particulierement évoques. Par
ailleurs, bien que le chateau soit en grande partie détruit, quelques documents textuels ou
graphiques nous donnent un apercu de ce qu’il était. Son ornementation éclaire sur les godts
artistiques du cardinal, elle sera donc revue. La chapelle qui a accueilli les stalles est a ce jour
détruite et les quelques témoignages textuels, étudiés jusqu’a préesent, laissaient planer des
doutes sur sa structure. La consultation d’autres gravures et dessins permettra de lever les
incertitudes. Les différentes approches qui ont mené a comprendre I’environnement des
stalles dans le chateau de Gaillon seront ainsi décrites.
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Le contexte de la réalisation des stalles est donc exposé dans cette partie.
Commengons par découvrir les différentes facettes du premier conseiller du roi Louis XII,
vice-roi de Milan. C’est en effet grace a cette fonction qu’il a eu les moyens financiers pour
réaliser des ceuvres grandioses.
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Chapitre I.1 Georges I*" d’Amboise

Homme a la fois d’Eglise (cardinal, légat du pape) et de pouvoir temporel (premier
conseiller de Louis XII, vice-roi de Milan), Georges I d’Amboise fut également grand
batisseur et commanditaire d’ccuvres d’art. Malheureusement aucune biographie, ni aucun
portrait contemporains, ne nous sont parvenus. Il ne reste que peu de témoignages
scripturaires de son époque, parmi eux la Chronique de Jean d’Auton a été analysée par
Jonathan Dumont®. De plus, du cardinal d’Amboise lui-méme n’ont été conservés, comme
traces écrites, que quelques courriers échangés avec le roi. Enfin, peu de biographies ont été
rédigées ultérieurement a propos du cardinal. Celles qui ont été reconstituées sont par ailleurs
trés contrastées. Seuls, quelques gravures anonymes, ultérieures a son passage en ce monde
(environ 1530 - 1540), et un priant sur le tombeau des cardinaux d’Amboise, le représentent
(figure 9)¥. La tradition veut que dans les miniatures, lorsqu’un cardinal, ou un clerc, est
représenté aux cotés du roi, c’est Georges d’ Amboise qui est figuré. Il en est notamment ainsi
sur le tableau de Saint Gilles protégeant la biche, conserve a la National Gallery de Londres.
Trois grandes manifestations, citées plus haut, lui ont été consacrées derniérement et
remettent en lumiere ce grand personnage. Deux collogues I’ont célébré lors du cinquiéme
centenaire de sa mort, en 2010. Plus récemment, en 2017, une exposition a été dédiée a sa
bibliotheque. Le lecteur est donc renvoyeé aux actes de ces manifestations pour plus de détails
sur les différentes facettes du prélat et toutes les références de base. Le catalogue de
I’exposition d’Evreux, quant & lui, permet d’approfondir les dimensions de bibliophile et de
mécene du cardinal. Jonathan Dumont et Laure Fagnart, qui ont organisé 1I’un des colloques le
concernant, ont écrit que les différents auteurs étaient tres admiratifs ou bien critiquaient
sévérement®, Sa stature de diplomate et de mécéne a été soulignée par les historiens comme
nous allons le voir. En effet, une rapide synthése présentera, dans ce chapitre, la biographie du
cardinal dans ses fonctions d’ecclésiastique et de conseiller du roi. Ses dimensions de
batisseur, de bibliophile et d’ami des arts dans la réalisation du chateau de Gaillon seront
également explorées. Enfin ses remarquables dons de maitre d’ouvrage seront présentés.
Ainsi les aspects de sa personnalité qui ont été analysés par différents auteurs, et qui sont les
plus pertinents pour notre propos, seront mis en lumiére.

8 DUMONT J., « Georges ler d’Amboise. L’image politique d’un mécéne », La Renaissance a Rouen.
L’essor artistique et culturel dans la Normandie des décennies 1480-1530, Mont-Saint-Aignan, Presse
universitaire de Rouen et du Havre, 2019, p. 25-44.

87 [Recueil. Portraits de Georges ler d’Amboise (1460-1510)],
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b85307135, consulté le 3 juillet 2019. Vues 2 et 12 par exemple. Tombeau
des cardinaux d’Amboise, Rouen, cathédrale Notre-Dame, chapelle de la Vierge.

8 DUMONT J. et L. FAGNART (dir.), Georges ler d’Amboise, op. cit., p. 10. « Le cardinal d’ Amboise a
longtemps été décrit de maniére manichéenne : certains le considérant comme un homme d’exception, d’autres
comme un esprit médiocre, profitant sans vergogne des pouvoirs que lui avait confiés le roi de France ».
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I.1-1 Grandes étapes

La famille d’Amboise posséde de nombreuses seigneuries en Touraine, ainsi que la
place forte dont elle tient son nom, depuis I’an mille environ. Mais ce n’est pas en ce chateau
gu’est né Georges d’Amboise, chateau qui, par ailleurs, avait été confisqué par le roi en 1434,
Georges d’ Amboise est né en 1460, dans le chateau de Chaumont, étant issu de la branche
cadette qui en hérita au xivesiecle.

Il est fils de Pierre Il Chaumont d’Amboise et d’Anne de Bueil. Selon la tradition, le
couple aurait eu 17 enfants (neuf fils et huit filles)®. Georges serait le huitiéme fils (cf.
généalogie simplifiée en annexe 2 p.489)®. En 1473, au décés de leur pére, Georges a 13 ans.
Cette année-1a, son frére ainé, Charles 1%, a 43 ans et devient pére, au chateau de Chaumont,
de Charles Il. Georges I, né en 1480, est, quant a lui, le fils de son frere Jean Seigneur de
Bussy. Les freres de Georges, ainsi que leur pére, eurent des fonctions de confiance auprés du
roi. La famille cotoie Louis XI qui, le 7 octobre 1461, gagne le chateau d’ Amboise ou résidait
sa mére Marie d’Anjou. Particuliérement Pierre 1l avait été ambassadeur de celui-ci a Rome.
Puis Charles 1° d’ Amboise, en 1462, lorsqu’il fut chargé par le roi de se rendre auprés du duc
de Milan, Francesco Sforza, en tant qu’ambassadeur et conseiller. La couronne de France
avait, en effet, des liens forts avec le duché de Milan, et ce, au moins depuis I’alliance avec
les Visconti. Les relations diplomatiques du roi de France avec le duc de Milan étaient
notamment liées a leurs intéréts communs sur les gouvernements de Génes et de Savone, que
les Milanais avaient repris aux Francais, alors que Louis de Laval les gouvernait. Le combat
de ce dernier, pour défendre ces deux gouvernements, fut suffisamment valeureux pour que
Louis XI lui donne le gouvernement de la Champagne, territoire clé de la politique menée par
le roi a I’égard des bourguignons. Charles 1° d’ Amboise lui succédera en 1462 a ce dernier
poste **. Quant au second frére de Georges, Louis 1 d’Amboise, avant d’étre nommé évéque
d’Albi, il fut envoyé a Florence auprés de Laurent de Médicis, tout comme I’avait été son
frére ainé dix ans plus tét. Georges d’ Amboise a donc vécu dans un milieu qui participait a la
politique italienne des rois.

L ’éducation de Georges d’Amboise n’est pas connue, mais il est vraisemblable qu’il
ait recu I’éducation soignée d’un grand de ce monde, étant donné les hautes fonctions de son
pére et de ses freres. Notamment I’histoire de Rome, considérée comme exemplaire, devait
faire partie des lectures familiales. Digne héritier de la noblesse d’épée il a été formé aux
armes, puisqu’il a su conduire les troupes de Louis XII vers Milan. Cependant, n’étant pas
I’ainé mais huitieme fils, Georges fut promis a une carriére ecclésiastique. Il prit a cceur sa
destinée et I’a pleinement assumée. Fidele a son Dieu, il I’était également envers ses amis,
notamment en la personne de Louis d’Orléans, qui deviendra son roi alors que rien ne le
laissait prévoir. Il le suivit des sa plus tendre jeunesse. Cette amitié lui a donné d’accéder a

% La généalogie de Pierre d’Amboise et d’Anne de Bueil devrait sans doute étre revue avec attention.
En effet, il est couramment admis qu’une méme Anne de Bueil a eu 17 enfants, le premier serait né lorsqu’elle
avait 21 ans, et qu’elle était agée de 52 ans lorsque Georges est lui-méme né. De plus, le cardinal n’est pas son
dernier enfant. Ceci semble assez improbable.

% CALAME-LEVERT F., M. HERMANT, et G. ToscANO (dir.), Une Renaissance en Normandie, op. cit.,
p. 22. Notez que, sur cette généalogie, Anne de Bueil est déclarée décédée en 1458 et avoir mis au monde un fils
en 1460. Ceci n’est pas raisonnable.

% DuvAL F., La traduction du Romuleon par Sébastien Mamerot: étude sur la diffusion de 7 histoire
romaine en langue vernaculaire a la fin du Moyen Age, Genéve, Droz, 2001, p. 226.
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une gloire et un pouvoir exceptionnels. C’est également avec Louis, duc puis roi, qu’il a pu
apprécier I’ltalie de visu dés 1494 lors des premiéres campagnes du roi Charles VIII.

L’importance du pouvoir du cardinal s’est manifestée lors des spectaculaires
cérémonies de ses funérailles qui se sont déroulées a Lyon et a Rouen du 25 mai au 20 juin
1510%. Malgré tout, comme le retranscrivit le chanoine Léon Alfred Jouen, cet homme aux
nombreux pouvoirs, dont il a été possesseur durant dix ans, reste peu connu, les références
historiques sont rares®. Cependant les chroniqueurs de Louis XII et nombre de politiques
italiens de cette époque qualifient Georges d’Amboise de trés influent et puissant®. L’image
du cardinal se compose d’une multitude de facettes. S’il a endossé les fonctions cléricales, il
était également un seigneur de I’Eglise et un prince temporel®. La lecture des documents qui
témoignent de ses actes permet de dégager quelques aspects de sa personnalité qui vont étre
brievement résumés.

1.1-1.1 Prélat

La premiére destinée de Georges 1* d’Amboise était donc une carriére ecclésiastique,

celle-ci commenca de bonne heure. A I’Age de 15 ans, Georges d’Amboise a été nommé
protonotaire apostolique. Il recevait également les bénéfices de Saint-Paul de Narbonne (8
janvier 1475). Ce titre, uniqguement honorifique, lui a permis d’avoir, dés I’age de 15 ans,
accés a des revenus personnels ou en gestion. A n’en pas douter son frére Louis, évéque
d’Albi et conseiller de Louis XI, a d0 jouer un réle important dans cette nomination. Par
ailleurs, Georges d’Amboise a fréquenté la cour du roi Charles VIII de bonne heure, en étant
I’un de ses aumoniers. 1l a sans doute été ordonné prétre en 1484, a I’age de 24 ans, ayant
obtenu le doctorat en droit canon a I’age de vingt ans. En 1492 il a été nommé archevéque de
Narbonne. Puis le 21 ao(t 1493, 43 chanoines présents au chapitre de Rouen I’élisent
archevéque. La confirmation pontificale tardera a venir, Georges d’Amboise n’a obtenu sa
provision que le 21 mai 1494%.

Avec le sacre du duc d’Orléans, en avril 1498, sa carriére, dans laquelle le politique et
le religieux sont intimement mélés, va prendre une autre tournure. Il sera créé cardinal lors du
consistoire tenu le 17 septembre 1498 par le pape Alexandre VI (Rodrigo Borgia), au moment
du proces de divorce de Louis XII d’avec Jeanne de France. Il a succédé a Paolo Fregoso
(Campofregoso) en tant que cardinal prétre de San-Sisto®. Le galero cardinalice lui a été

%2 CHATENET M. et A. MARCHANDISSE, « Les funérailles de Georges d’Amboise (Lyon et Rouen, 25
mai - 20 juin 1510) », J.-P. CHALINE (dir.), Au seuil de la Renaissance: le cardinal Georges d ’Amboise (1460 -
1510), Rouen 2010, société de I’histoire de Normandie, 2012, p. 159-170.

% JOUEN. L.-A., Georges ler d’Amboise, Archevéque de Rouen, Ministre de Louis XII.: Discours de
réception., Rouen, impr.Albert Lainé., 1914, p. 14.

% DUMONT J., « La redéfinition du premier ordre au début de la Renaissance: I’exemple du cardinal
d’Amboise », Georges ler d’Amboise 1460-1510 Une figure pluriel de la Renaissance, Rennes, Presses
universitaires de Rennes, 2013, p. 88.

% |bid., p. 93.

% TABBAGH V. (dir.), Fasti ecclesiae gallicanae: répertoire prosopographique des évéques, dignitaires
et chanoines de France de 1200 a 1500, Turnhout, Brepols, , n° 2, 1998, vol.2, p. 139.

%7 san Sisto (Cardinal Titular Church) [Catholic-Hierarchy], http://www.catholic-
hierarchy.org/diocese/d1s10.html, consulté le 12 juin 2019.

35



remis par Giuliano della Rovere (futur pape Jules 11)®. Le 5 avril 1501 il est devenu légat du
pape Alexandre VI pour une année. Il a été renouvelé légat a Lyon le 18 octobre 1502. Ses
patentes mentionnent que sa mission était de réformer les communautés monastiques™. Mais
notre prélat ne désirait pas s’arréter 13, il a eu de fortes ambitions pour le tréne de Saint Pierre.
Par deux fois, il a cherché a se faire élire pape, mais sans succés. Elections éminemment
politiques, les membres de ces conclaves ont choisi de ne pas renforcer I’influence francaise
en Italie'®. Ce sont Francesco Todeschini Piccolomini (Pie 111) en aolt 1503, puis Giuliano
della Rovere (Jules Il) en octobre de la méme année, qui ont été choisis lors de ces conclaves,
pour le second, grace au désistement de Georges d’Amboise. Le 4 décembre 1503, Georges
d’Amboise atteignit le sommet de sa carriére ecclésiastique. Le pape Jules Il I’a nommé légat
a vie d’Avignon et de France. Cette légation, le parlement de Paris ne I’enregistra, sous
pression du roi, qu’a condition que le 1égat respecte les coutumes, prérogatives et libertés de
I’Eglise gallicane. Il y eut alors une nouvelle confrontation avec la faculté qui n’acceptait pas
la levée de la décime demandée par le pape. Les premiers démélés du cardinal avec la faculté
de Paris avaient eu lieu a I’occasion du divorce du roi, notamment en la personne de Jean
Standonck qui blama cette répudiation.

Georges d’Amboise a suivi les coutumes de I’époque et accorda en 1504 - 1505 des
indulgences, en vertu de ses prérogatives de légat du pape en France depuis 1501. Notamment
il a signé la bulle dite « bulle des pardons » & I’Eglise de Gisors'®*. Quant & la gestion locale,
il n’a pas négligé le diocése de Rouen qu’il a effectivement administré'®?. En effet au titre
d’archevéque de Rouen il convoqua un concile en 1508 dont les rapports ont été
malheureusement perdus'®. Durant la premiére année de sa prise de fonction il avait obtenu
le Jubilé pour le diocese de Rouen. Ses activités de réformateur sont présentées plus loin.
Ainsi, nommé légat du pape en 1502, Georges d’Amboise exer¢a alors les plus hautes
fonctions temporelles et spirituelles durant huit ans. Sa fidélité en amitié I’avait, quatre ans
plus tdt, mené a accéder aux pouvoirs politiques.

I.1-1.2 Conseiller du roi aux multiples pouvoirs

Parallélement a sa carriére ecclésiastique, a 27 ans, en 1487, Georges d’Amboise
commengca une carriéere politique aupres du duc d’Orléans, futur Louis XII (1498 - 1515), dont
il était depuis toujours un ami fidéle. L’amitié des deux hommes, le roi et le légat, se
confirma, cependant ils respectaient les protocoles officiels. Des récits de réceptions

% Futur Jules 11, & I’époque archevéque d’Avignon et légat du pape a Amboise.

% BERTHIER G.F., Histoire de [’Eglise gallicane. Tom. 13-18, coll.« [of the work begun by J.
Longueval]. », 1749, p. 324.

% DUMONT J., « Georges ler d’Amboise. L’image politique d’un mécéne », op. cit., p. 38.

102 HAMON E., Un chantier flamboyant et son rayonnement: Gisors et les églises du Vexin francais,
Besancon, Presses universitaires de Franche-Comté, 2008, p. 52.

192 TaABBAGH V. (dir.), Fasti ecclesiae gallicanae, op. cit., p. 140.

108 RicHARD C.-L. et J.J. GIRAUD, Bibliothéque sacrée, ou Dictionnaire universel, historique,
dogmatique, canonique, géographique et chronologique des sciences ecclésiastiques ; contenant [’histoire de la
religion, de son établissement et de ses dogmes; celle de [’Eglise considérée dans sa discipline, ses rits,
cérémonies et sacremens, la Théologie dogmatique et morale, la décision des cas de conscience et I’ancien
Droit canon ; les personnages saints et autres de l’ancienne et de la nouvelle loi; les papes, les Conciles, les
siéges épiscopaux de toute la chrétienté, et 'ordre chronologique de leurs prélats ; enfin [’histoire des ordres
militaires et religieux, des schismes et des hérésies, Paris, Méquignon, 1822, p. tome 29 p. 145.
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réciproques ont été transmis. Par exemple, la réception du cardinal par le roi en 1502 a I’hétel
des Tournelles, et la réciproque en 1508 & Gaillon ont été relatées'®.

Cette amitie I’a mené a suivre le duc dans sa révolte contre les Beaujeu, ce qui lui
valut deux ans de prison. Puis, lorsque le duc-pair d’Orléans était lieutenant-général et
gouverneur de Normandie, du 28 juin 1491 au 7 avril 1498, le prélat en a été temporairement
lieutenant général. Il a également remplacé le duc en tant que gouverneur le 14 septembre
1494, lorsque celui-ci partit pour I’ltalie. Enfin, en 1495, il rejoignit le duc d’Orléans engagé
dans la guerre d’ltalie initiée par le cousin du duc, le roi Charles VIII. La grande amitié que
Georges d’Amboise avait entretenue avec le duc d’Orléans lui offrit, lorsque celui-ci devint
roi, un pouvoir temporel qu’il n’avait sans doute pas espéré. Le 9 juillet 1498, alors que le duc
d’Orléans avait été sacré roi, Georges I* d’Amboise, archevéque de Rouen, cardinal, se voit
nommé gouverneur de Normandie, et dans la méme année premier conseiller de Louis XII. Il
fut donc principal conseiller du roi dés 1498,

La participation officielle aux conseils du roi confirme la confiance que ce dernier
portait au cardinal. Tous les témoignages concordent, il était indiscutablement le conseiller
principal de Louis XII de 1498 & 1510'®. Le cardinal peut avoir inspiré le nouveau roi qui,
dans cette fonction, rechercha la conciliation. En effet, des sa nomination, il a annoncé une
baisse des taxes et la confirmation des titres des nobles du régne précédent™®’. Cependant, au
sein du Conseil, bien que principal conseiller, il était au service des volontés du roi. La preuve
en est que sa succession n’a pas provoqué de crise, et Florimond Robertet prit complétement
sa place, comme en témoignent les écrits des ambassadeurs italiens'®. 1l restait donc fidéle et
se comportait en loyal serviteur'®®. Malheureusement il n’existe que peu de procés-verbaux
des réunions du Conseil sous le regne de Louis XII. Les informations sont donc parcellaires.
Sur les 102 conseils tracés entre 1498 et 1510 Georges d’Amboise a participé a 44 d’entre
eux*™®. Ces conseils sont de diverses importances, mais ceux auxquels le cardinal a participé
témoignent de la confiance que lui faisait le Roi. En I’absence du roi, il signait en premier.
Seul il signa avec le roi les lettres-patentes réglementant le douaire d’Anne de Bretagne le 20
septembre 1498, et, en mai 1499, les lettres par lesquelles le roi adopta César Borgia. Par
ailleurs, il signait immédiatement aprées le roi lorsque celui-ci était présent. Par exemple les
lettres confirmant le mariage entre le duc de Valois et Claude de France.

En tant que diplomate, aprés avoir négocié la déclaration de nullit¢ du mariage de
Louis XII d’avec Jeanne de France, Georges d’Amboise s’est enquis de trouver des alliances
pour relancer la campagne d’ltalie. Conscient de I’importance des alliances matrimoniales

1% HAMON E., Une capitale flamboyante: la création monumentale & Paris autour de 1500, Paris,
Picard, 2011, p. 48.

195 MicHoN C., « Georges d’Amboise, incarnation du prélat d’Etat », J.-P. CHALINE (dir.), Au seuil de la
Renaissance: le cardinal Georges d ’Amboise (1460 - 1510), Caen, société de I’histoire de Normandie, 2012, p.
11-26.

198 MicHoN C., « Georges d’Amboise, principal conseiller de Louis XII. », Georges ler d’Amboise
1460-1510 Une figure pluriel de la Renaissance, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2012, p. 21.

97 | eGENDRE L., Vie du Cardinal d’Amboise, premier ministre de Louis XII. Avec un paralléle des
cardinaux céleébres qui ont gouverné des Estats, Rouen, Robert Machuel, 1724, vol. 2/, p. 64-67.

198 MicHoN C., « Georges d’Amboise, principal conseiller de Louis XI1. », op. cit., p. 30.

% DUMONT J., « La redéfinition du premier ordre au début de la Renaissance: I’exemple du cardinal
d’Amboise », op. cit., p. 93.

"9 HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles VIII et Louis XII, Lille, :
Atelier reproduction des theéses, Université de Lille I1I : diffusion H. Champion, 1980, p. 398-427.
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dans le jeu politique, il consacra un temps non négligeable a ces négociations. 1l fut envoyé en
octobre 1501 auprés de Maximilien pour négocier le mariage de Claude de France selon la
volonté d’Anne de Bretagne. Affaire que Louis XII avait montée, alors que, malade, il
cherchait a étre investi dans le Milanais. Mais le roi prit plus tard conscience des dramatiques
conséquences que ce mariage aurait pour le territoire du royaume. Il renia donc son
engagement, en 1506, pour accorder a Francois d’Angouléme, duc de Valois, la main de sa
fille. La Bretagne resterait ainsi dans le royaume de France. Le traité de Cambrai, négocié en
1508 par le cardinal, réconcilia I’empereur Maximilien avec les Francais. D’apres Isabelle
Gillet, la diplomatie internationale, centrée sur les affaires italiennes, lui fut également
confiée'. Ces affaires italiennes avaient été au départ du ressort du Conseil du roi, celui-Ci
s’était réuni lorsque Charles VIII était revenu de Naples. Lorsqu’il prit la succession de son
cousin, Louis XII avait ajouté, aux objectifs votés lors de ce conseil, la campagne contre
Milan. Le discours du cardinal aux Milanais, apres leur reconquéte en 1501, est I’action de
Georges d’Amboise qui a le plus marqué les esprits au cours de cette campagne. En tant que
vice-roi du Milanais il remplaca le roi dans I’entrée dans la ville. 1l avait alors exprimé la
clémence du roi & leur égard, ce qui avait été largement apprécié™*. Le pouvoir de Georges
d’Amboise lui fut reconnu par les ambassadeurs italiens, mais il n’en abusait pas, restant

discret sur ses connaissances des bons vouloirs du roi'*,

Dans le domaine des réformes juridiques, ce fut essentiellement la relance de la
rédaction des coutumes qui fut une de ses prérogatives™*. Cette volonté de rédaction des
différentes coutumes du royaume est liée a I’exercice de la justice. Dans ce méme domaine
juridique, il créa avec le roi I’autonomie du parlement de Normandie, dans lequel leur
politique d’équilibre entre clercs, hommes d’épée et juristes fut initiée. 1l a également déployé
ses capacités d’organisateur en Italie. En 1501, il a pris sur lui de réorganiser I’administration
milanaislcalSSur les plans juridique, fiscal et militaire, suite a I’échec de la premiere intervention
en 1500°.

Le cardinal était conseiller d’un roi qui exigeait sa présence a ses cotés. Lorsqu’il
n’envoyait pas le prélat en mission, le roi le laissait trés peu aller a ses affaires, dans son
diocese ou ailleurs, pour répondre a ses devoirs de légat. Malgré tout, a partir de 1498, bien
que souffrant, le prélat mena une vie trés active, scandée par de nombreux déplacements, au
point d’avoir a se reposer quelques jours durant le sé¢jour qu’il fit a Milan en 1501 pour la
reprise en main de cette ville®. Sa santé s’est cependant vite dégradée et il est décédé début
1510, avant une nouvelle campagne d’Italie.

1 GILLET I., « Eglise, humanisme et droit. L’influence des élites lettrées sur la politique de Georges
d’Amboise », J. DUMONT et L. FAGNART (dir.), Georges ler d’Amboise: 1460-1510, Rennes, Presses
universitaires de Rennes, coll.« Histoire (Rennes), ISSN 1255-2364 », 2013, p. 113 — 127.

12 poMMERAYE F.F., Histoire des archevéques de Rouen, 1667, p. 589.

113 JoUEN. L.-A., Georges ler d’Amboise, Archevéque de Rouen, Ministre de Louis XII., op. cit., p. 23.

" GILLET I., « Georges ler d’Amboise », op. cit., p. 124.

5 DUMONT J., « La redéfinition du premier ordre au début de la Renaissance: I’exemple du cardinal
d’Amboise », op. cit., p. 92.

1% JOoUEN. L.-A., Georges ler d’Amboise, Archevéque de Rouen, Ministre de Louis XII., op. cit., p. 23.
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.1 - 2 Réformateur

A son poste de légat, Amboise n’a pas manqué de prendre une part active dans la
réforme de I’Eglise, notamment des ordres religieux. En tant que légat du pape il lui avait été
donné, de maniére inédite, tout pouvoir de réforme en France™’. Il s’est alors appliqué a
soutenir les réformateurs qui voulaient ramener la vie religieuse & sa pureté primitive'®,

I.1- 2.1 Réforme de I'Eglise

C’est en effet dans un contexte de désir de réforme, de la part de membres du clergé et
de laics, que le cardinal a ccuvré. Cette Réforme désigne un retour a la forme originelle de
I’Eglise et de la religion nous précise Thierry Wanegffelen'*®. D’aprés Jean Delumeau, si
celle-ci n’a pas paru suffisante aux hommes de son temps et que nombre d’entre eux se sont
reconnus dans la démarche de Luther, c’est que le peuple se sentait délaissé par les prétres'®.
Cet auteur précise que les fidéles avaient besoin d’une théologie solide et vivante'?.
Monseigneur Janssen, quant a lui, relevait combien I’humanisme et un individualisme
grandissant avaient fait grand tord & I’autorité hiérarchique?. Alain Tallon appelle & prendre
quelques précautions a la relecture des plaintes de 1’époque. Il affirme, en effet, que les
discours sont révélateurs des conceptions religieuses de leur auteur*?®. En voici un bref rappel

historique.

La soif de réformes qui s’était développée au cours du xv® siecle avait pour origine
I’évolution des comportements a la fois du pape et des clergés seculier et régulier. En 1449,
en conclusion du concile de Bale, Nicolas Il avait obtenu de recouvrer ses pouvoirs spirituels,
a condition qu’il diminue ses prérogatives sur les ressources fiscales qu’il percevait des
clergés nationaux. Ayant ainsi perdu les deux-tiers de ses ressources, la papauté n’eut de cesse
que de retrouver les moyens de ses ambitions. Les papes se tournérent alors sur leurs Etats et
en redresserent la gouvernance et le développement économique. Ils durent y affermir leur
autorité temporelle et mirent donc en pratique le népotisme et I’administration papale. Ainsi
les fonctions cardinalices furent confiées a des neveux ou parents sans aucune considération
spirituelle. Les Etats pontificaux, devenus la principale source de revenus, se durent d’étre
défendus ; le pape devint alors homme de guerre plutét qu’homme d’Eglise. Les campagnes
militaires furent dispendieuses et, a ces dépenses, s’ajoutérent les prétentions artistiques qui

W LE GALL J.-M., « Le légat Georges d’Amboise et la réforme des réguliers: une appréciation
difficile. », Au seuil de la Renaissance: le cardinal Georges d ’Amboise (1460 - 1510), Caen, société de I’histoire
de Normandie, 2012, p. 31.

118 NEDONCELLE (dir.), Courants religieux et humanisme a la fin du XVe et au début du XVle siécle,
Paris, Presses universitaires de France, coll.« actes colloque de Strasbourg 9-11 mai 1957 », 1959 ; FEBVRE L.,
Au coeur religieux du XVle siecle, Paris, : SEVPEN, 1957.

119 WANEGFFELEN T., Ni Rome, ni Genéve: des fidéles entre deux chaires en France au XVle siécle,
Paris, H. Champion, 1997, p. XVIII.

120 DELUMEAU J., Naissance et affirmation de la Réforme, Paris, Presses universitaires de France, 1994,
p. 58.

121 |bid., p. 278.

122 Ipid., p. 275.

122 TALLON A., « Naissance du catholicisme moderne », La Renaissance des années 1470 aux années
1560, Sedes, coll.« Regards sur I’histoire », 2002, p. 86.
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furent un gouffre financier, non comblé par les ressources temporelles. La commende, la
daterie et les indulgences devinrent des postes importants, et constitueront en 1525 la moitié
des revenus du Saint-Siege. Ces comportements, associés aux fastes de la cour papale, et
situés a I’opposé de I’enseignement du Christ, furent largement critiqués. Le clergé lui-méme
fut I’objet de critiques pour ses comportements si éloigneés du discours évangélique. Le petit
clergé, souvent ignorant, arrivait a avoir des mceurs dépravées. Par ailleurs, I’absentéisme
pour les tenants de bénéfices et leur recherche de paroisses plus riches, entrainerent un
changement continuel des curés. Quant aux élites, par leur course au cumul de bénéfices, elles
ne furent pas plus exemplaires. Tous ces abus furent dénoncés par les laics et par I’Eglise elle-
méme qui tendit a se réformer. Les moniales et les moines eurent eux-mémes des pratiques
souvent bien éloignées de I’ascése pronée par leurs saints fondateurs. Néanmoins, il ne faut
pas négliger la présence et 1’action de moines ou d’ermites désireux de vivre I’Evangile au
plus pres, a I’exemple de saint Francois de Paule. Cet ermite avait été appelé par Louis XI qui
avait fait confiance en ses pouvoirs de guérisseur. Au déces de ce roi, le saint est resté en
France et I’attitude exemplaire de sa communauté forca I’admiration des rois successifs,
Charles V111 et Louis XI1™. Sa régle, ordonnant le retour aux régles fondamentales de saint
Augustin, de saint Benoit, de saint Francois d’Assise et de Pierre de Pise, fit de Iui I’un des
premiers réformateurs de l’époquem. Nombreux sont les moines d’autres communautés qui
sont venus grossir la sienne. Ainsi se cotoyaient dans la société un esprit fortement
anticlérical et une fascination pour la vie monastique des plus austéres*?.

En conséquence, un courant réformateur a vu le jour. Le pape Pie Il (1458 - 1464) a
initié cette démarche en menant des actions réformatrices aupres des ordres dont les maisons
étaient en Italie et en Allemagne®?’. En France, dés son intronisation, le roi Charles VIII
affirma I’importance de la réforme, mais la royauté ne commenca pas la démarche avant
14932 Provenant d’un milieu loin de la dévotion, et commencant son régne par une
demande de divorce, Louis XII ne sembla pas disposé a marcher dans les pas de son cousin.
Georges d’Amboise lui-méme, de par le comportement de sa fratrie, ne donnait pas grand
espoir aux réformateurs'®. Malgré tout, le nouveau roi s’est trouvé étre un souverain qui,
selon le réformateur Claude de Seyssel, « a donné toute aide et faveur au cardinal d’Amboise
pour réformer tous les religieux tant hommes que femmes »**°. Tous ces corps d’Eglise ont
alors été appelés a se réformer, ce qui n’était pas toujours trés suivi. A leur corps défendant il
faut souligner que la commende, conjuguée au gallicanisme, donna au roi le pouvoir de
nommer leur abbé auquel les moines devaient compléte obéissance. Ils devaient alors obéir a
un homme souvent indifférent a la régle et pas ou peu présent qui venait leur imposer une
réforme. Cette gestion n’avait pas beaucoup de sens.

La réforme du clergé séculier fut extrémement difficile vu son nombre et sa
dispersion, et d’autant plus qu’il n’était pas tenu de posséder un niveau d’instruction minimal.

24 FloT R., « Saint Francois de Paule et la réforme des réguliers », Revue d’histoire de /’Eglise de
France, 1979, vol. 65, n° 174, p. 56.

125 |bid., p. 58.

126 TALLON A., « Naissance du catholicisme moderne », op. cit., p. 89.

27 \/IGUERIE J. de, « La réforme de Fontevraud, de la fin du XVe siécle a la fin des guerres de
Religion », Revue d’histoire de I’Eglise de France, 1979, vol. 65, n° 174, p. 110.

128 | £ GALL J.-M. et N. LEMAITRE, Les moines au temps des réformes: France (1480-1560), Seyssel,
Champ Vallon, 2001, p. 73.

129 RENAUDET A, Préréforme et humanisme a Paris pendant les premieres guerres d’ Italie, 1494-
1517, Paris, : Libr. Champion, 1916, p. 291.

30| £ GALL J.-M. et N. LEMAITRE, Les moines au temps des réformes, op. cit., p. 75.
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Ce n’est qu’a partir de la seconde moitié du xv° siécle qu’un clerc a dd posséder au minimum
une licence pour prétendre a une fonction d’évéque. Ce niveau ne garantissait méme pas la
qualité spirituelle puisqu’il s’agissait d’un dipléme en droit canon. C’est donc dans la
mouvance de cette réforme que Georges d’Amboise s’est inscrit, n’ayant, cependant, autorité
qu’envers les ordres religieux.

I.1-2.2 Réformateur des réguliers

De maniere moins excessive que Savonarole, le cardinal d’Amboise, selon sa mission,
a fait partie de ces prélats qui ont tenté de faire évoluer les comportements, afin que les
femmes et hommes d’Eglise puissent redevenir des témoins de Jésus-Christ. Au début de sa
légation il n’était pas encore efficacement soutenu par le pape, puisque ce n’est que sous le
pontificat de Jules Il que la réforme fut présentée comme un des premiers objectifs de
I’Eglise. Par contre, dans sa famille, le cardinal fut entouré de nombreux réformateurs et ceci
dés la génération de son pére™. Par exemple il avait été devancé par son frére Louis qui avait

tenté lui aussi des réformes dans des ordres d’Albi**.

Alors que le r6le de I’imprimerie allait commencer a soutenir les efforts de réforme
par la publication de I’ceuvre trés pédagogique et instructive de Jean Gerson, c’est par des
visites pastorales que le cardinal n’a pas ménageé sa peine pour motiver les ordres religieux a
remettre en place la stricte observance de leurs regles. Le cardinal a été soutenu par des abbés
eux-mémes réformes, ainsi que par de nombreux évéques qu’il envoyait par devant lui pour
énoncer aux chapitres les réformes demandées™. Il a de méme insisté auprés du roi Louis XII
pour que celui-ci retienne Francois de Paule ***. Ce dernier voulait rentrer dans sa Calabre
natale, alors qu’il avait convaincu le prince-évéque de Grenoble, Laurent Alleman, qui était
devenu, depuis lors, I’un des plus actifs réformateurs de son temps (entre 1483 et 1515)*®. Or
par son rayonnement ce saint eut une grande influence. Il n’était pas un théoricien de la
réforme, mais il en était un modéle vivant, c’est ce qui marquait aussi bien le peuple que les
gouvernants'*®. Le cardinal avait lui-méme une grande vénération pour ce saint. Dans le
fameau tableau de Saint Gilles protégeant la biche, sur lequel il est figuré, saint Gilles est
représenté sous les traits de saint Francois de Paule®’. Le cardinal, accompagnant Louis XII
plein de remors, s’affiche ainsi en priere, vénérant le saint qui devait déceder cing ans plus
tard.

B Ibid., p. 93.

32 e GALL J.-M., « Le légat Georges d’Amboise et la réforme des réguliers: une appréciation
difficile. », op. cit., p. 29.

133 RENAUDET A., Préréforme et humanisme d Paris pendant les premiéres guerres d’ Italie, 1494-
1517, op. cit., p. 327.

B4 F 10T R., « Saint Frangois de Paule et la réforme des réguliers », op. cit., p. 66.

35 |bid., p. 61.

138 SAUZET R., « Les Minimes et les réformes en France, de Frangois de Paule aux premiéres guerres de
religion », Saint Francois de Paule et les Minimes en France de la fin du XVe au XVllle siecle, Tours, Presses
universitaires Frangois Rabelais, coll.« Perspectives historiques », 2010, p. 63.

137 GIRAULT P.-G., « Les premiéres images de saint Francois de Paule en France », Saint Francois de
Paule et les Minimes en France de la fin du XVe au XVllle siécle, Tours, Presses universitaires Francois
Rabelais, 2010, p. 190. Peinture sur bois conservée a la National Gallery de Londres.
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En 1502 le cardinal a réformé les couvents des Franciscains et des Bénédictins de
Rouen en y imposant de nouveaux freres et de nouvelles régles. Durant la méme année, le
legat a demandé aux Jacobins et aux Cordeliers de Paris de se réformer, ce qui ne se passa pas
sans échauffourées. Au point que le roi ordonna la dispersion des Jacobins dans les autres
maisons de leur ordre. Les Cordeliers reagirent de la méme maniére. Cependant, au bénéfice
de la reconnaissance de I’érudition de certains de leurs membres, il leur fut accorde de
procéder aux réformes avec d’autres membres de leur ordre. L’argument de ces moines était
que la vie monastique selon la régle de saint Benoit ou de saint Francois n’était pas
compatible avec leur vocation de theologiens étudiants ou enseignants. La réforme des
Bénédictins ne fut pas plus facile et elle dut étre poursuivie par Guillaume Briconnet*®. Par
contre le cardinal légat eut plus de résultats avec le monastére de Fontevraux qui était dirigé

par I’abbesse réformatrice Renée de Bourbon*®.

Georges d’Amboise consacra bien du temps et prit a coeur ces réformes comme en
témoignent les archives**. Dans cette dynamique le cardinal n’a pas été aidé par Jean
Standonck, comme I’a soutenu Bottineau-Fusch**. Certes le religieux admira saint Francois
de Paule en faisant partie des tertiaires de son ordre, et en s’inspirant de sa regle pour celle
des enseignants de ses colleges. Cependant, méme s’il a préché I’ascétisme, il n’a pas éeté
missionné pour réformer les couvents existants qui trouvaient les regles des Minimes trop
différentes des leurs. Par ailleurs, il fut envoyé en exil suite au blame qu’il avait prononcé
contre le roi lors de sa demande de divorce. A son retour, en 1500, il créa des colléges
indépendants, pour accueillir les enfants pauvres, son objectif étant la réforme de
I’enseignement et non pas des monastéres. Erasme lui-méme, qui avait séjourné dans une de
ses institutions, en déplora la dureté et méme la cruauté™*.

Toutefois, bien qu’ayant mis beaucoup d’énergie, et des moyens de pression forts,
faisant appel aux autorités royale et locales, le cardinal n’a pas eu de tres grands résultats. Ce
manque de résultats est a relier a la complexité des dossiers si 1’on se réfere a la réforme de
Saint-Germain-des-Prés. En effet, ainsi que Jean-Marie Le Gall le révéla, cette derniere
tourna davantage en une lutte entre les moines attachés a I’élection de leur abbé, (sans pour
autant étre opposés a une réforme), et ceux qui étaient plus soumis*. Le prélat s’est
également trouvé confronté aux intéréts des familles influentes du royaume. Les enjeux
étaient lourds pour les commendataires. De surcroit le légat, avant sa légation, n’avait pas
éprouvé d’intérét sur le fonctionnement des ordres religieux. Il n’a pas eu suffisamment de
temps pour déméler les querelles intestines des différentes obédiences et s’est trouvé démuni
devant les rivalités.

138 Ce Guillaume Bigonnet est I’évéque de Meaux (1478 — 1534), fils de Guillaume Briconnet cardinal
(1445 — 1514). VEISSIERE M., « Guillaume Briconnet, abbé rénovateur de Saint-Germain-des-Prés (1507-
1534) », Revue d’histoire de I’Eglise de France, 1974, vol. 60, n° 164, p. 69.

3% VIGUERIE J. de, « La réforme de Fontevraud, de la fin du XVe siécle a la fin des guerres de
Religion », op. cit., p. 108.

140 JoUEN L.-A. et F. FuzeT, Comptes, devis et inventaires du manoir archiépiscopal de Rouen, Paris,
A. Picard, 1908, p. 389.

Y1 BOTTINEAU-FUCHS Y., Georges ler d’Amboise (1460-1510), op. cit., p. 80.

%2 RENAUDET A., Préréforme et humanisme a Paris pendant les premiéres guerres d’ Italie, 1494-
1517, op. cit., p. 267.

3 | E GALL J.-M., « Les moines au temps de Lefévre d’Etaples et Guillaume Briconnet a Saint-
Germain-des-Prés », Jacques Lefévre d Etaples (14507 - 1536), Etaples, H. Champion, 1992, p. 139.
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Georges d’Amboise n’a pas été trés loin dans la réforme de I’Eglise, mais, a la
différence de ses fréres Pierre, Jean et Jacques, il a été lui-méme exemplaire, il n’a pas
cumulé les bénefices et n’a rien revendiqué dans les ordres réguliers. C’est sans doute a regret
gu’il n’a pas vraiment réussi dans ces réformes, puisque dans son testament il légue aux
couvents reformés. Il faudra attendre le cinquieme concile de Latran, qui s’est tenu en 1512,
pour que le pape commence a s’impliquer dans les réformes en commandant un début de

réforme de la curie et en interdisant la commende et le cumul de bénéfices*,

1.1 - 3 Batisseur

Le go(t de Georges d’Amboise pour la construction et la rénovation, est peut étre né
lorsqu’il a été confronté, a I’age de cing ans, a I’effondrement de son nid familial,
heureusement relevé par les siens. En effet, en 1465, Louis XI avait fait détruire le chateau de
Chaumont pour punir le ralliement des Amboise a la ligue du Bien Public. Cependant, le roi
leur a pardonne quatre ans plus tard et a méme fourni une partie des fonds nécessaires a la
reconstruction de Chaumont. C’est Charles I* d’ Amboise qui I’entreprit de 1469 a 1481. Aux
premiers corps de logis il fit ajouter I’aile nord. A cette méme époque plusieurs de ses fréres
prélats (six d’entre eux possedaient de hautes fonctions dans le clergé ou les ordres) ont
engagé des rénovations dans leurs évéchés ou monastéres respectifs. Le jeune homme était
donc entouré de batisseurs.

A la mort, le 22 février 1481, de Charles 1*, son fils, Charles Il d’Amboise n’a que
huit ans. Mais c’est a lui qu’incombe de poursuivre des travaux de restauration du chateau de
Chaumont, ainsi que de celui de Meillant hérités de son pére, qu’il ne reprendra qu’en 1498.
Aux environs de 1500 ses fonctions de lieutenant du roi en Italie et de gouverneur du Milanais
(dont il a tiré les revenus nécessaires a la restauration de ses biens) le retiennent loin de ces
chateaux. C’est ainsi qu’il en fit surveiller les travaux par son oncle, Georges d’Amboise’**.
De 1498 a 1510, le cardinal Georges d’Amboise a donc assisté son neveu. Le style de
Chaumont est déja marqué par la Renaissance, bien que ses propriétaires lui aient fait
conserver la premiére allure générale fortifiee. Par contre le chateau de Meillant, restauré par

ces mémes propriétaires, le fut dans le style gothique.

Le cardinal a donc rendu service a sa famille, mais il a également ceuvré pour le bien
public. Dés 1495, et ce jusqu’en 1507, le prélat a embelli I’archevéché de Rouen et participé
aux travaux d’achévement de la cathédrale. Cependant, il n’avait pas pleine autorité pour la
cathédrale. Le pouvoir était entre les mains du chapitre comme I’indiqua Yves Bottineau-
Fuchs et le montre également I’affaire de la nomination du successeur d’Etienne de Conches
racontée par le chanoine Bonnenfant'*®. Ce déficit d’emprise peut étre attribué & son manque
de présence, ses multiples fonctions le retenant aupres du roi, des diplomates ou des

14 LE GALL J.-M., « Le légat Georges d’Amboise et la réforme des réguliers: une appréciation
difficile. », op. cit., p. 32.

%5 SoucHAL G., « Le mécénat de la famille d’Amboise », Bulletin de la Société des antiquaires de
[’Ouest et des musees de Poitiers, 3e trimestre 1976, p. 501.

146 BOTTINEAU-FUCHS Y., « Maltre-d’ceuvre, maitre-d’ouvrage: les Le Roux et le chapitre cathédral de
Rouen », X. BARRAL | ALTET (dir.), Artistes, artisans et production artistique au Moyen Age, Paris, Picard,
1986, p. 187 ; BONNENFANT G., Histoire générale du diocése d Evreux, Paris, Picard, 1933, p. 146.
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ecclésiastiques’. Cependant, il fit un legs considérable & la cathédrale qui permit & son
neveu, Georges Il, de continuer les restaurations ou constructions entreprises. Le cardinal
s’est également intéressé au réseau hydraulique de la ville de Rouen en le révisant et en
faisant placer plusieurs fontaines, décor qu’il introduisit de méme trés largement & Gaillon*.
Le réseau rouennais est observable sur le manuscrit offert par Jacques Le Lieur a la ville de

Rouen en 1525,

Le cardinal s’est intéressé également a son confort personnel. Les nombreuses charges
qu’il a obtenues tout au long de sa vie, ainsi que son réle politique dans la campagne d’ltalie,
lui ont permis de s’enrichir considérablement et de satisfaire ses appétences et dons de
batisseur. Il a transformé en maison de plaisance le manoir, disparu aujourd’hui, de Déville-
les-Rouen. Pour satisfaire la demande du roi qui le voulait continuellement aupres de lui, il
s’est également fait construire un hétel particulier a Blois, pour loger prés du chateau
résidence du roi. Puis, en 1504, il a acheté la seigneurie de Vigny (a 80 km de Rouen dans le
val d’Oise) et entrepris la construction d’un chateau sur I’emplacement de I’ancien manoir
seigneurial. L’apparence de la facade d’entrée, avec ses deux grandes tours rondes a
machicoulis, présente les mémes caractéeres que Chaumont ou Dissay, lequel avait été
construit par son frére Pierre, évéque de Poitiers. Genevieve Souchal a souligné ce trait
surprenant puisqu’a la méme époque le prélat a introduit des éléments italianisant a Gaillon.
A titre d’explication elle a proposé que, pour plusieurs constructions, les membres de la
famille d’Amboise se soient échangé plans et artisans™. En remerciement de la maniére dont
il avait mené la campagne d’ltalie, le roi lui en a laissé les revenus qui lui ont permis de
financer la construction du chateau de Gaillon. En effet, le chantier a été commence des 1495,
mais c’est en trois chantiers successifs, de 1502 a 1509, que les importants travaux sur le
chateau ont éte exécutés comme detaillé plus loin. Le cardinal a déployé dans le chantier de la
construction du chateau tous ses talents de batisseur, confiant dans la compétence de ses
équipes et désireux d’innovations. Ses go(ts artistiques oscillent entre le flamboyant et le
quattrocento. C’est dans un style qui confirme ce go(t, qui associe deux vocabulaires
artistiques différents, qu’il a procédé a I’ornementation du monument. Les stalles étudiées ici,
qui ont été construites pour la chapelle haute de ce chateau, en sont également un exemple.
Enfin il a donné dans son testament des indications pour la réalisation de son monument
funéraire. Il a demandé a étre devant Notre-Dame dans la grande chapelle ou sont enterrés les
archevélglues, et a donné deux mille écus au soleil pour que soit réalisée une tombe en
marbre™".

On voit ici que Georges d’Amboise a, dés son plus jeune age, restauré et construit, de
méme qu’il a largement contribué aux ceuvres de la famille. La lignée a joué un role trés
important pour les fréres d’Amboise, ils en étaient reconnaissants mutuellement. Ainsi
Charles d’Amboise a honoré son oncle, qui avait suivi les travaux de Meillant, en y faisant
sculpter ses armes, et le légat a fait de méme, a Gaillon, a I’égard de son neveu. Les freres
s’estimaient au point qu’ils n’ont pas seulement apposé leur embleme propre sur les ceuvres

7 DELSALLE L.-R., « Georges ler d’Amboise et son diocése », J.-P. CHALINE (dir.), Au seuil de la
Renaissance: le cardinal Georges d ’Amboise (1460 - 1510), Rouen, société de I’histoire de Normandie, 2012, p.
41-60.

148 JOUEN L.-A. et F. FUzET, Comptes, devis et inventaires du manoir archiépiscopal de Rouen, op. cit.,
p. XXXIII,

| E LIEUR J., Livre des fontaines de Rouen, Rouen, 1525.

150 SOUCHAL G., « Le mécénat de la famille d’ Amboise », op. cit., p. 482.

51 DevILLE A., Tombeaux de la cathédrale de Rouen., Paris, Lévy, 1881.
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qu’ils ont fait réaliser, mais également les armoiries familiales, palé d’or et de gueules. Pour
les clercs, leur identité se manifestait en ce que ces derniéres étaient surmontées des
emblémes de la fonction du commanditaire. A I’exemple du chapeau de cardinal accompagné
d’une cordeliere a houppe et de la croix de procession que I’on voit en signature du cardinal
sur les stalles.

1.1 - 4 Bibliophile

Alors qu’il faisait construire le chateau de Gaillon, le cardinal a voulu se présenter
érudit a I’image des grands mécénes du quattrocento. Il a en effet monté 1'une des plus
grandes bibliothéques privées de son époque. Le cardinal était un diplomate accompli, la
formule sibylline gu’il a employée pour son épitaphe le souligne. Cependant il était conscient
de ne pas s’exprimer en un langage €légant puisque, dans une lettre qu’il avait adressée a
Louis XII, comme a pu le relever le cardinal Jouen, il écrivit au roi qu’il prendrait secrétaire si
cela lui agréait™. Il était en effet d’usage que les nobles prennent pour secrétaires des érudits
reconnus. Mais ceci ne prouve pas qu’il n’aimait pas la lecture et qu’il était indifférent a la
culture. Le cardinal a en effet monté une trés grande bibliothéque a Gaillon alors que
I’imprimerie était en plein essor.

I.1-4.1 Début du livre imprimé

La révolution de I’imprimerie s’était produite durant I’enfance du cardinal et avait
trouvé un tres large écho en Italie. Les ceuvres de 1I’Antiquité furent traduites en langues
vernaculaires. Ainsi, le latin, qui était jusque-la la langue des lettrés et des diplomates,
commenca a perdre du terrain. Alors que la culture s’introduisait de la sorte dans des milieux
nouveaux, les élites italiennes faisaient le choix d’un bon livre, plutét que d’une édition
remarquable. Jacopo Zeno, canoniste, cardinal-évéque de Padoue (1460 - 1481), possédait, en
1481 & son décés, 149 volumes imprimés sur les 361 que comportait sa bibliothéque'®®. Pour
ce lettré, ’important était d’avoir des textes de référence. Les imprimeurs italiens de I’époque,
s’ils ne I’étaient eux-mémes, s’adjoignaient des lettrés pour produire les textes les plus
corrects possibles. A I’exemple d’Aldo Manuzio (Alde Manuce) qui, humaniste passionné des
textes anciens, et a la recherche de la meilleure grammaire, publia tous les grands auteurs. Cet
éditeur imprimeur, mettait un point d’honneur a ne pas commettre d’erreur et a retrouver les
manuscrits originaux, ou tout au moins non glosés, des grands auteurs de I’ Antiquité™*. Les
lettrés eux-mémes intervenaient auprés des imprimeurs pour qu’ils publient des textes
conformes aux enseignements qu’ils dispensaient ou auxquels ils s’intéressaient. Par exemple

152 JoUEN. L.-A., Georges ler d’Amboise, Archevéque de Rouen, Ministre de Louis XII., op. cit., p. 24.
« Sire, j’é peur que ne sachiés lire ma mauvese lettre, laquelle a grand péne sé-je lyre moi-mesme et si vous
aymez mieulx la maing d’un meilleur escrivain, le me ferez scavoir ».

5% LowRy M., Le monde d’Alde Manuce: imprimeurs, hommes d affaires et intellectuels dans la Venise
de la Renaissance, traduit par Sheila MOONEY et traduit par Francois DUPUIGRENET DESROUSSILLES, Paris,
Promodis : Ed. du Cercle de la librairie, 1989, p- 32.

4 Ibid., p. 225.
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Erasme sollicita lui-méme Aldo Manuzio pour qu’il publie ses traductions d’Euripide™®. A la
fin du xv® siécle Venise avait ainsi accueilli quelques cent cinquante imprimeries, presque
deux fois plus qu’a Paris, sa principale concurrente dans le domaine. Malgré les méceénes et
I’évolution de la demande, leur fortune était tres variable tant était grande la compétition.
L humaniste Josse Bade, imprimeur parisien d’origine gantoise, qui a publié en association
avec des libraires de Paris, Anvers, Londres, Gand et Cologne en a lui-méme souffert. Aldo
Manuzio, qui a inventé le caractere italique et le format in octavio, a également été contrefait
par un de ses parents a Lyon.

En France malgré tout, bien que dans une moindre mesure, quelques mécénes ont
financé I’imprimerie. Par exemple, au printemps 1507, Francois Tissard fournit des fonds a
Giles de Gourmont, pour que celui-ci publie les premiers textes grecs parmi ceux qui le seront
en France™®. Jean de Rohan, seigneur de Bréhan-Loudéac, bien que ne faisant pas partie des
plus fortunés, a ainsi installé deux imprimeurs, en 1484, pres de son chateau dans la commune
de Saint Etienne du Gué de I’lsle™’. Les ecclésiastiques ou les moines eux-mémes, qui
n’étaient pas en reste, firent appel aux imprimeurs pour la diffusion des ouvrages de piété.
Mais il n’en a pas été de méme pour le cardinal d’Amboise.

I.1-4.2 Bibliotheque de Georges d’Amboise

La bibliothéque de Georges d’Amboise a fait I’objet d’une trés unique exposition
présentant un vaste échantillon de ses ouvrages conservés a la BNF™®. A Pinstar de la
majeure partie des élites francaises, le cardinal resta fidele a la tradition de bibliothéques de
beaux manuscrits enluminés. En 1501, pour sa propre bibliothéque de Gaillon, il a racheté
cent trente huit manuscrits qui constituaient une partie de la bibliothéque de Frédéric
d’Aragon, petit fils d’Alphonse V, maison de Trastamare®®. Le prélat les acheta pour avoir
une bibliotheque digne du splendide chateau qu’il faisait construire *®. Les premiers
manuscrits ont été livrés au cardinal quelques mois avant la mort du roi, le 9 novembre
15041, Les ouvrages achetés ne sont qu’une partie de la remarquable bibliothéque qu’avait
montée la famille d’Aragon de Naples, dont Alphonse V d’Aragon dit le Magnanime (1396 -
1456)°2. Ce dernier, contemporain de Pétrarque et de Cosme de Médicis, était fasciné par la
civilisation italienne. Lorenzo Valla et bien d’autres humanistes ont fait partie de cet

155 1hid., p. 228.

1% Ihid., p. 289.

7 FEBVRE L., H.-J. MARTIN, et F. BARBIER, L ‘apparition du livre, Paris, le Grand livre du mois, 1999,
p. 247.

158 CALAME-LEVERT F., M. HERMANT, et G. ToscaNo (dir.), Une Renaissance en Normandie, op. cit.

59 ToscaNO G., « La librairie du chateau de Gaillon. Les manuscrits enluminés d’origine italienne
acquis par le cardinal Georges d’Amboise », Léonard de Vinci entre France et Italie, « miroir profond et
sombre », Presses universitaires de Caen., Caen, 1999, p. 277.

180 ToscaNO G., « Le cardinal Georges d” Amboise (1460-1510), collectionneur et bibliophile », F.
LEMERLE (dir.), Les cardinaux de la Renaissance et la modernité artistique, Villeneuve-d’Ascq, IRHIS, Institut
de recherches historiques du Septentrion : CEGES, Centre de gestion de 1’édition scientifique, 2009, p. 69.

181 | AFFITTE M.-P., « “la librairie de Monseigneur” : contenu et aménagements de la bibliothéque de
Gaillon », Au seuil de la Renaissance: le cardinal Georges d’Amboise (1460 - 1510), Rouen, société de I’histoire
de Normandie, 2012, p. 145.

162 CALAME-LEVERT F., M. HERMANT, et G. Toscano (dir.), Une Renaissance en Normandie, op. cit.,
p. 160.
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entourage d’érudits qu’il traitait fort bien. Ce roi a montre lui aussi que I’humanisme est non
seulement une école d’érudition, mais également un instrument politique et un style de vie
pour les grands seigneurs'®®. A sa suite, les membres de sa famille ont recherché les belles-
lettres. Le cardinal d’Amboise a voulu entrer dans cette lignée.

La bibliotheque du cardinal est connue par les inventaires qui en ont été faits de son
vivant et ultérieurement. 1l a été procédé a trois inventaires, dressés avant 1508 (1503 — 1504),
en 1508 et en 1550'%. Cent vingt volumes, parmi les deux cent cinquante qui étaient
rassemblés & Gaillon, sont parvenus jusqu’a nous™. Ils permettent d’avoir une approche de
ce qu’était cette bibliothéque de manuscrits. Elle était riche de nombreux ouvrages qui, pour
la plupart d’entre eux, étaient a la fois en latin et en francgais. Les incunables n’ont
malheureusement pas été inventoriés avant 1550. En revanche, Maxence Hermant su%gére
que des imprimés conservés a la BNF aient été certains items de ce dernier inventaire **°. De
plus, quelques livres, provenant de bibliotheques autres que la BNF, ont été identifiés comme
ayant été en sa possession.

Les ouvrages manuscrits non enluminés, que le cardinal possédait, sont des ceuvres
commentées des auteurs de I’ Antiquité latine ou des Péres de I’Eglise et bien stir de nombreux
ouvrages liturgiques. Docteur en droit a vingt ans, il a suivi ces études pour accéder aux
fonctions d’ecclésiastique comme le voulait la coutume, mais il semblait plus intéressé par
I’histoire. C’est ainsi qu’Hérodote, Tite-Live, Valére-Maxime, Salluste... trouvent place dans
sa bibliothéque. Malgré tout il a pu apprécier la poésie puisqu’il possédait un exemplaire
d’Horace, du Carmen paschale de Sedulius, et du de arte amanda d’Ovide. Quant aux
ouvrages francais, qui ne provenaient pas de la bibliotheque d’Aragon, nous n’en avons
malheureusement pas la liste. Leur existence est uniqguement mentionnée par le cardinal dans
son testament daté du 31 octobre 1509, lorsqu’il a précisé que ces livres seront portés a
Chaumont™®’. 1l est cependant notable que deux livres imprimés ont pu étre considérés comme
provenant assurément de sa bibliotheque®. Il est un ouvrage de Claude de Seyssel Les
Louenges du roy Louys XII° de ce nom qui a été imprimé par Antoine Vérard en 1508. Par
ailleurs un De Officiis de Cicéron, ainsi que deux autres ouvrages, auraient pu lui appartenir.

La synthése faite ne reflete donc qu’une partie des connaissances et centres d’intérét
du légat, ce qui ne manque pas d’étre regrettable pour celui qui désire avancer dans la
compréhension de 1’esprit qui I’animait. Cette bibliotheque nous donne peu a voir quant a la
spiritualité de Georges d’Amboise et nous n’avons pas trace de ses sermons. Par ailleurs,
I’intérét et le goOt que le cardinal portait aux manuscrits enluminés se sont manifestés
également par le fait qu’il a lui-méme fait enluminer des manuscrits. Ces derniers étaient
destines a étre offerts.

3 Rico F., Le réve de /’humanisme: de Pétrarque & Erasme, traduit par Jean TELLEZ et traduit par
Alain Philippe SEGONDS, Paris, les Belles Lettres, 2002, p. 59.

164 LAFFITTE M.-P., « La librairie de Georges d’Amboise & Gaillon », Léonard de Vinci entre France et
Italie « miroir profond et sombre », Caen, Université de Caen, 1999, p. 139.

185 SOUCHAL G., « Le mécénat de la famille d’ Amboise », op. cit., p. 585.

1 HERMANT M., «La bibliothéque francaise du cardinal d’Amboise », Une Renaissance en
Normandie. Le cardinal Georges d ’Amboise bibliophile et mécéne., Evreux, Gourcuff Gradenigo, 2017, p. 210.

7 LAFFITTE M.-P., « “la librairie de Monseigneur” : contenu et aménagements de la bibliothéque de
Gaillon », op. cit., p. 141.

168 CALAME-LEVERT F., M. HERMANT, et G. ToscaNo (dir.), Une Renaissance en Normandie, op. cit.,
p. 225.

47



.1 -5 Commanditaire d’ceuvres d’art

Non seulement le cardinal a fait réaliser pour Gaillon de trés nombreuses ceuvres d’art,
mais il en a commandé pour honorer ses proches, notamment des manuscrits. A cet égard, il
s’est toujours soucié d’avoir les meilleurs originaux. Une trace nous en est donnée, en ce qu’il
a absout les chanoines de la Sainte-Chapelle de Bourges. Ceux-ci avaient, pour lui, laissé
sortir un manuscrit précieux de leur bibliothéque, alors que cela leur était interdit'®. Les
souverains pontifes avaient excommunié ceux qui en déplaceraient'”. Le manuscrit emprunté
par le légat est un exemplaire des commentaires de saint Hilaire. Ce saint a rédigé de
nombreux commentaires sur les Evangiles et les psaumes selon I’inspiration d’Origéne, Pére
de I’Eglise remis en lumiére en 1500""".

1.1 - 5.1 Manuscrits enluminés

Francois Awvril, dans le cadre de I’exposition de 1993 Les manuscrits a peinture en
France 1440 1520, a fait une synthese de I’ensemble des manuscrits enluminés que le prélat
commanda®’?. Trois d’entre eux, que le cardinal destinait au roi, figurent dans les comptes
publiés par Deville, les autres ont fait I’objet d’une comptabilité qui ne nous est pas
parvenue'”. Marie-Pierre Laffitte a montré qu’ils ont, malgré tout, d( étre commandés par le
légat & partir de 1508'*. Amboise a également commandé des manuscrits pour lui-méme,
dont un bréviaire sans doute trés luxueux dont nous avons perdu la trace'”. Nous retrouvons
le style de certains des manuscrits achetés par le prélat dans ceux qu’il a commandés
ultérieurement aux enlumineurs rouennais ou parisiens''°. Excepté pour la calligraphie, car les
copistes francais ne pratiquaient pas la tres belle cursive italienne qu’avait si bien su
reproduire I’imprimeur Aldo Manucio a Venise. Les ouvrages aragonais avaient été
manuscrits et enluminés pour la plupart entre 1450 et 1480.

De I’ensemble des manuscrits nous en retiendrons trois qui nous semblent
exemplaires. D’une part les Antiquitates judaicae de Flavius Joséphe pour ses enluminures de
style italien et d’autre part de Pétrarque Les remedes de I’une et l’autre fortune et Les
triomphes pour leur style septentrional. Ces trois manuscrits manifestent, a I’instar du chateau
de Gaillon, combien Georges d’ Amboise appréciait différents styles. Le premier manuscrit

1% HERMANT M., « La bibliothéque francaise du cardinal d’Amboise », op. cit., p. 208.

70 Tems H.D., Le clergé de France, ou tableau historique et chronologique des archevéques, évéques,
abbés, abbesses et chefs des chapitres principaux du royaume, depuis la fondation des églises jusqu’a nos jours,
par M. I’abbé Hugues Du Tems, Brunet, 1775, vol.tome 3, p. 50.

L E|LIEs DU PIN L., Nouvelle Bibliotheque des auteurs ecclesiastiques, Broedelet, 1731, p. 81.

2 AVRIL F. et N. REYNAUD, Les manuscrits & peintures en France: 1440-1520, Paris, Bibliothéque
nationale : Flammarion, 1993, p. 411 — 418.

173 DEVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 437.

14 LAFFITTE M.-P., « “la librairie de Monseigneur” : contenu et aménagements de la bibliothéque de
Gaillon », op. cit., p. 147.

5 Ibid., p. 142.

176 DELAUNAY 1., « Le manuscrit enluminé & Rouen au temps du cardinal Georges d’Amboise : 'ceuvre
de Robert Boyvin et de Jean Serpin », Annales de Normandie, 1995, vol. 45, n° 3, p. 214.
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commandé, Antiquitates judaicae, a été réalisé au moins pour partie en 1503 semble-t-il'"’. Ce
manuscrit marque une rupture graphique avec celle des ateliers rouennais de I’époque, dont le
manuscrit des Echevins est un exemple®. 1l a été enluminé par plusieurs artistes. Robert
Boyvin, qui était rouennais, ainsi que le maitre de la chronique scandaleuse, ont enluminé
quelques planches. Mais la plus grande partie a été devolue a Jean Pichore, qui illustrera pour
le cardinal d’autres manuscrits dont une Cité de Dieu de saint Augustin”®. Les miniatures,
que ce dernier a exécutées, présentent un grand raffinement dans les volutes des marges et les
architectures a I’antique des décors'®. C’est le manuscrit le plus marqué par I’influence
italienne a un moment ou la tradition gothique était encore trés présente en France. 1l montre
le goQt du cardinal pour le style italien de I’époque et I’art avec lequel les artistes francais le
mettaient en ceuvre. Le second manuscrit commandé, Les remédes de | 'une et | ‘autre fortune,
de Pétrarque, réalisé a la méme époque, a été illustré par plusieurs artistes'®. Le cardinal I’a
offert a Louis XII. Nous n’y retrouvons pas de décor italianisant. Les bordures s’inscrivent
dans la tradition rouennaise, elles ont été réalisées par Jean Serpin. Par contre le style
sophistiqué des miniatures marque une influence de I’école tourangelle alors que les coloris
les rattachent aux ceuvres de Jean Pichore. Les formes des visages des jeunes femmes
représentées, leurs postures sont trés représentatives de son style, de méme que les trénes
ouvragés de la Raison et la Fortune. Aux pieds de la Raison ou dans sa main gauche est
toujours placée une icone sur laquelle sont figurées la Foi et I’Espérance qui doivent animer
chaque étre aussi bien dans le bonheur que dans le malheur. Le troisiéme manuscrit
commandé, Les triomphes de Pétrarque, présente pour la premiere fois en France un
magnifique cycle d’illustrations des triomphes. A ceux-ci ont été associées des victoires, ce
qui est tout a fait original. Le manuscrit est scandé par les représentations du triomphe de
I’Amour, de la victoire de la Raison contre Cupidon, de Chasteté et Raison, de la victoire de
la Mort contre la Raison, de la Mort, de la victoire de la Renommée sur la Mort, de la
Renommée, de la victoire du Temps contre la Renommeée, du Temps et enfin de la victoire de
la Trinité sur le Temps et du triomphe de la Trinité'®?. Le char de cette derniére, accompagnée
par les Péres de I’Eglise, est tiré par les quatre évangélistes'®*. L’enlumineur se démarque de
Pichore quant aux postures et visages des figures, mais serait malgré tout de son atelier. Ces
trois manuscrits ont été commandés par le cardinal pour en faire don a Louis XII, et c’est
donc le roi qui est honoré par la présence de ses armes. Le commanditaire reste tres
discretement dévoilé, puisque c’est par les comptes qui en font état que I’on sait que c’est le
cardinal qui en est le commanditaire.

Ce chapitre ne peut étre clos sans faire état des exemplaires des Institutions Divines
que le cardinal possédait. En effet, il y en avait au moins deux dans sa bibliothéque. Il avait
acquis le premier avec les ouvrages d’Aragon, le second avait été commandé par lui-méme*®.
Ce second manuscrit contient des extraits des Institutions divines, ainsi que de divers textes de
Lactance, de méme qu’une partie des Metamorphoses d’Ovide. Ce n’est pas pour les

enluminures qui sont de Jean Pichore et du maitre de la Chronique scandaleuse, et qui sont

77 Bibliothéque Mazarine ms. 1581.
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peu nombreuses, qu’il faut retenir ce volume, mais il montre I’intérét du cardinal pour ces
deux ceuvres dont nous aurons 1’0occasion de reparler plus loin. Ses armes n’apparaissent pas
sur le frontispice, mais sur la base du pupitre peint sur le folio 60. Malheureusement les
illustrations n’ouvrent pas de voie de reconnaissance au regard des scénographies des stalles.
Il n’y a pas de perspective linéaire, les sibylles ne sont pas personnalisées. L’inspiration des
concepteurs des panneaux marquetés des stalles est donc a chercher ailleurs. En revanche le
choix des titres et des scenes que le cardinal fit enluminer est révélateur de son esprit. Si la
part spirituelle n’est pas négligée, I’histoire du monde ne lui était pas indifférente. Il s’est
construit sur ces deux piliers en faisant appel a I’expérience des anciens. Cependant il
magnifie I’importance du dieu trinitaire et sa victoire sur le mal.

I.1-5.2 CEuvres peintes

C’est peut-étre dans cette dynamique qui I’a porté a commander des enluminures, que
le cardinal a commencé a rencontrer des artistes. Notons, qu’au cours de I’année 1502, le
maitre de Saint-Gilles a créé le panneau Saint Gilles protégeant la biche, sur lequel le cardinal
d’Amboise est figuré en priere aux c6tés de Louis XII. Cependant, des ceuvres peintes que le
légat a commandées pour le chateau il n’en reste malheureusement pas qui aient été
conservées. Quelques témoignages écrits permettent cependant d’en connaitre certaines.

Andrea Mantegna faisait partie des peintres appréciés par le cardinal qui a soumis au
marquis de Mantoue, par I’intermédiaire de Jamet de Nesson, son désir d’acheter un tableau
de cet artiste’®. 11 devait représenter le cardinal en priére sous la protection de saint Jean-
Baptiste. Nous ne savons pas si la démarche a été suivie d’effets. Le cardinal a également
partagé I’engouement des Francais pour la céne peinte par Léonard de Vinci dans la salle de
réfectoire de Santa Maria delle Grazie de Milan. Plusieurs copies en ont été achetées par les
contemporains du cardinal*®®. Laure Fagnart pense que ce dernier en possédait également une,
malheureusement le nom du peintre n’est jamais explicité dans les textes décrivant I’ceuvre
que le cardinal avait placée dans le chateau de Gaillon®’. Par ailleurs, un tableau du Pérugin
et un de Solario, figurant une pieta, y auraient également trouvé place’®. Laure Fagnart a
relevé que certains auteurs ont estimé que ces deux tableaux avaient été une seule et méme
ceuvre. Ces derniers ont indiqué que la thématique décrite est la méme pour ces deux
peintures. De plus, ils ont mentionné que le tableau de Solario, qui fait partie aujourd’hui des
collections nationales, n’est pas cité dans les comptes ou les inventaires des biens meubles du
cardinal. A ces considérations cette auteure se pose également la question du positionnement
du tableau. Elle déclare que cette ccuvre ne pouvait avoir sa place dans la chapelle haute du
chateau’®. La question reste donc soulevée. Enfin une nativité due & Andrea Solario a été
citée dans I’inventaire du cardinal®. Le chateau était également orné de nombreuses autres
ceuvres d’art dont les auteurs ne sont malheureusement pas tous connus. Il en sera question

185 FAGNART L., « Les biens meubles du chateau de Gaillon », Georges ler d’Amboise 1460-1510 Une
figure pluriel de la Renaissance, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2013, p. 178.
186 H
Ibid., p. 179.
87 |bid., p. 180.
188 Ibid., p. 181.
189 |pid., p. 184.
19 DeviLLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 540.
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par la suite. Le cardinal ne les a pas toutes fait réaliser sur les sites de ses chantiers, il en a fait
venir un grand nombre.

Le cardinal est donc un ami des arts décoratifs, par contre il n’est pas connu pour son
godt pour la musique. Philippe Canguilhem cite le cardinal comme musicien, mais ne
présente pas de fait'’. 1l est certain que les cardinaux prétres organisaient des liturgies qui
sont le lieu de I’union du terrestre et du céleste. lls sont intermédiaires du peuple auprés de
Dieu. Tout doit donc y étre remarquable et sans faute pour une juste intercession. La musique
en fait partie intégrante, et Georges d’Amboise, qui séjournait dans des monasteres
bénédictins qui pratiquaient le chant grégorien a tous les offices, devait y étre sensible. Or la
musique est, a I’age de I’humanisme, le reflet de I’harmonie universelle, de la maitrise du
cosmos. Pour nombre des élites, c’est un moyen de gouvernement des hommes et du monde
dans sa hiérarchie éternelle. La musique est probablement un outil de la puissance cardinalice
tout au long du siecle. Pour le cardinal d’Amboise elle pouvait également étre un rappel a
Lactance qui analysait : « puisque c’est un plaisir que d’écouter des chants et des poémes,
mettons notre joie & chanter les louanges de Dieu et & les écouter »'%.

Conclusion

Ce bref rappel biographique montre que c’est au sein d’une famille cultivée, au service
du roi, et ouverte a I’lItalie, que Georges 1* d’Amboise a grandi. Huitiéme fils d’une fratrie de
dix sept enfants, dés son plus jeune age, il fut promis a une carriére ecclésiastique. Le soutien
familial lui a permis de débuter lui-méme dans une voie de clerc tres favorisé. Descendant de
la branche cadette des Amboise, ce n’est pas dans le chateau éponyme que Georges
d’Amboise est né, mais dans celui de Chaumont qu’il a vu, a I’age de cing ans, étre détruit par
ordre du roi, pour étre reconstruit quelques années plus tard. Le cardinal a donc grandi
entouré d’un pere et de fréeres maitres d’ceuvre. Cette expérience I’a marqué et a porté ses
fruits aprés une longue maturation. Il fut un batisseur, non seulement pour lui-méme, mais
pour sa famille ou son diocése. A la suite de ses fréres il a développé ses talents en restaurant
ou construisant des patrimoines familiaux ou ecclésiaux. Ami des arts, pour son chateau de
Gaillon, il a commandé ou fait réaliser de nombreuses ceuvres d’art. Ayant atteint la plus
haute fonction ecclésiastique qu’il pouvait espérer, il I’a assurée avec constance, s’appliquant
a mener la réforme des ordres selon la mission qui lui avait été confiée en tant que légat du
pape en France et en Avignon. Mais les résultats n’ont pas été a la hauteur des espérances.

La fidélité est une marque de sa personnalité. Lorsqu’il a eu treize ans son frére ainé
Charles I* est devenu pére de Charles Il. Avec ce dernier Georges aura beaucoup de liens
dans les années 1500, ceux-ci avaient pu débuter lors de son adolescence. Par ailleurs, dans la
ligne de sa famille, Georges s’est lié d’amitié avec les Orléans en la personne du duc Louis.
Sa carriere a suivi celle de son ami. Georges d’Amboise n’a en effet commencé a avoir du
pouvoir qu’a I’age de 33 ans, lors de la nomination du duc comme gouverneur de Normandie.

11 CANGUILHEM P., « Cardinaux musiciens, cardinaux mélomanes, entre France et Italie », F.
LEMERLE, Y. PAUWELS et G. TOSCANO (dir.), Histoire et littérature de I’Europe du Nord-Ouest, Lille, UMR
CNRS IRHiS, 2009, p. 277-288.

192 |_acTANCE, Institutions divines, traduit par Pierre MONAT, Paris, Cerf, coll.« Sources chrétiennes
(Paris), ISSN 0750-1978 », n° 326, 1986, p. livre VI chapitre 21, 9.
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A cette occasion il a été nommé archevéque de Rouen. Pour devenir, & partir de 1501, légat du
pape, ayant été créé cardinal en 1498. Le duc, devenu le roi Louis XII, I’a choisi comme
premier conseiller. 1l fut un second dévoue et consciencieux, se donnant totalement aux
missions diplomatiques, militaires ou ecclésiales qui lui étaient confiées. Honnéte envers son
souverain et a son service ainsi qu’a celui de la reine Anne de Bretagne, il a su se ménager des
hommes de confiance qui lui ont permis de mener a bien de grandes entreprises ou missions a
la fois publiques et privées. Membre du Conseil du roi, et en tant que principal conseiller de
celui-ci, en I’absence du souverain il signait en premier les procés verbaux des séances du
conseil. Par ailleurs il n’a pas vécu en despote. Arrivé au gouvernement de Rouen il a donné
une pérennité au parlement de cette ville. Louis X1l a compté sur ses dons de diplomate pour
négocier, avec le pape ou les républiques italiennes, afin de faire valoir les intéréts du
royaume. Missions qu’il a assurées avec succes et qui I’ont mené a souvent parcourir I’ltalie.
Le roi le récompensa entre autre en le nommant vice-roi de Milan, ce qui lui a assuré
d’importants revenus qu’il a placés dans la construction du chateau de Gaillon.

Quant a sa culture, nous ne connaissons que peu, le cardinal n’a pas passé beaucoup de
temps a I’université. Il avait cependant le goQt des livres. Il est remarquable qu’il soit, avec
Rochechouart, le seul mécéne particulier que Frangois Avril et Nicole Reynaud aient présenté
dans leur exhaustive rétrospective des manuscrits a peintures en France de cette époque. Il n’a
pas manqué d’honorer son roi en commandant pour lui de superbes manuscrits enluminés. Le
choix des titres et des scénes qu’il fit enluminer est révélateur de son esprit humaniste. Il a
choisi de retrouver les textes antiques et de les transmettre. Pour lui-méme il a fait enluminer
des textes de Lactance et d’Ovide. Par ailleurs, il a su saisir I’opportunité de la vente de la
collection de la famille d’Aragon, pour doter son palais d’une bibliotheque digne de celle
d’un prince de ce monde reconnaissant la valeur de la culture antique. La construction de sa
bibliotheque montre son esprit humaniste. Certes Claude de Seyssel, Antoine Forestier ou le
poéte d’origine italienne Fausto Andrelini, enseignant a Paris et ami d’Erasme, étaient
bienvenus a la cour, mais il y avait encore peu de grands humanistes en 1500 en France. Plus
loin nous soulignerons les relations du cardinal avec les grands érudits.
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Chapitre 1.2 Proches de Georges I*" d’Amboise

Alors gu’il est clair que le cardinal doit sa carriére au duc d’Orléans, et futur roi Louis
XI1, quelle fut I’influence de son environnement humain sur ses prises de décision et ses
actions ? Un homme se réalise selon les opportunités, mais aussi en fonction de son entourage
et des hommes sur lesquels il peut compter. Le rdle de la fratrie dans la carriere du cardinal
sera donc interrogé. Puis les membres du Conseil du roi et du chapitre de Rouen, aussi bien
que les cardinaux frangais ou les Bénédictins, qu’il a cotoyes, seront présentés sous leurs
aspects de batisseurs ou de lettrés. Enfin son interaction avec les clercs sera mise en lumiére.

.2 -1 Fratrie

Les nombreuses fonctions que le cardinal a exercées I’ont mené a cétoyer nombre de
ses contemporains. La premiere communauté qui I’a entouré est bien sir sa fratrie. Il ne I’a
pas reniée, bien au contraire, et nous en aurons un apercu au vu des activités de ses freres.
Notamment sur leurs dimensions de diplomates et de commanditaires. Ce sont des alliances
heureuses aupres de femmes plus ou moins proches de la couronne qui, au cours des
générations successives, depuis le xn® siécle, ont permis a la famille d’Amboise d’attirer
I’attention sinon la faveur de la cour. C’est avec Hugues 1l de Chaumont d’Amboise, en sa
qualité de chambellan du roi, que la maison fut véritablement fondée. Cet ancétre, a trois
générations du cardinal d’Amboise, s’allia a Louis, duc d’Orléans et en devint le chambellan
et son conseiller en 1409. Mais, depuis cette génération, bien qu’ayant des familles fort
nombreuses, les Amboise n’ont pas su se procurer des bénéfices plus importants grace aux
mariages. La branche cadette est restée fidele aux ducs d’Orléans qui reconduisirent ses
membres dans la charge de capitaine de Baugency. Cependant, Pierre, le pére de Georges I,
tout en restant fidele au duc Charles d’Orléans, sut se faire apprécier de Charles VII et gagner
sa confiance puisque le roi I’a nommé conseiller. De méme il fut homme de Charles 1*' de
Bourbon. Il eut a remplir des missions diplomatiques et administratives. Mais Pierre ne fut
pas aidé par la branche ainée en la personne de Louis. Il resta avec de faibles moyens, donc
dans I’impossibilité d’étendre ses seigneuries. L’Eglise restait & I’époque encore une chance
d’ascension sociale. Elle le fut pour sa descendance qui compta cing évéques fort aidés par
leur ainé. 1l fallut donc attendre la fratrie du cardinal Georges I* pour que cette famille gagne
en éclat. La puissance de la famille était nonobstant certaine sous Louis XI car Jean et les
autres membres ont été reconduits dans leurs fonctions sous le régne suivant, malgré la grande
concurrence.
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1.2 - 1.1 Biographie des fréres

La fratrie du cardinal sera évoquée selon la généalogie publiée dans le catalogue de

I’exposition de 2017,
L’ainé, Charles I* (1430 - 1481), a joué de prudence au moment de la ligue du bien
public. Il a su préter de I’argent au roi Louis XI pour conforter ses faveurs et augmenter ses
revenus. Se détachant de son peére, il gagna donc la confiance du roi. Ce dernier répara en
faveur du fils le tort causé au pere, il le choisit comme membre du Conseil. Il le nomma
également gouverneur de Champagne et de Langres, puis de Bourgogne, apres la reconquéte
de ce duché a laquelle il avait participé. Le roi le chargea de missions diplomatiques ou
militaires. Un de ses fils fut Charles Il de Chaumont d’Amboise (1473 - 1511) qui devint
gouverneur de Milan. Et son autre fils, qui a marqué son époque, est Louis Il évéque d’Albi,
qui a succédé a Louis I,
Le second, Jean I* (1433 - 1498), a, dés sa jeunesse, été remarqué par le roi qui, en
1461, I’envoya en mission diplomatique en ltalie avec son pére Pierre'®. En 1472 il était valet
de chambre du roi et contréleur de Langres. Louis X1 lui donna des missions diplomatiques en
Espagne’®. Il embrassait parallélement une carriére ecclésiastique qui le mena a étre évéque
de Langres en 1481. Quant a sa dimension de batisseur, elle est peu connue, puisqu’il ne reste
malheureusement qu’une gravure du plan du chateau de Mussy qu’il fit construire. Il n’a pas
siégé au Conseil du roi, ce qui n’a pas été le cas de Louis.
Louis 1* (1433 - 1503), le troisiéme fils de Pierre d’Amboise, a commencé sa carriére
comme prétre du diocese de Tours. Vers 1455 il fut nommé membre de I’administration de
Charles VI1'%®. En sa qualité de licencié en lois il fut procureur du roi Louis XI auprés de la
cour de Rome®®’. En 1473 il visita plusieurs cours italiennes & la demande de ce dernier. Puis
le roi eut besoin de ses services pour contrdler Jean Il de Bourbon, gouverneur du Languedoc,
et le nomma lieutenant général des Languedoc, Roussillon et Cerdagne. Il fut nommé évéque
d’Albi en 1474 et remplit maintes missions diplomatiques pour le roi. Les Beaujeu le reprirent
comme conseiller, mais le disgracierent en 1484, pénitence qu’il passa dans son diocése
d’Albi, d’ou il permit, malgré tout, I’élargissement de son frere Georges. Il a été réhabilité en
1491 et fit partie du conseil exécutif de Moulins lorsque le roi Charles VIII était en campagne.
Parallelement a toutes les missions diplomatiques dans le sud de la France qui lui
incomberent, il poursuivit le superbe chantier de la reconstruction de la cathédrale d’ Albi dont
il laissa la finition & son neveu Louis Il d’Amboise.

Jean d’Amboise (1440 - 1516) seigneur de Bussy et autres seigneuries fut, a un
moindre degré, conseiller de Louis XII. Il fut également bailli de Chaumont de 1499 a 1515 et
lieutenant général de Normandie'®. Il eut de nombreux enfants, dont Georges Il (1488 -

19 CALAME-LEVERT F., M. HERMANT, et G. ToscaNo (dir.), Une Renaissance en Normandie, op. cit.,
p. 22. Recopiée, corrigée de la date de décés du cardinal, en annexe 2 p.486.

1% HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles V111 et Louis XII, op. cit.,
p. 933-939.

195 SOUCHAL G., « Le mécénat de la famille d’Amboise », op. cit., p. 502-507.

1% HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles V111 et Louis XII, op. cit.,
p. 940-955 ; SOUCHAL G., « Le mécénat de la famille d’Amboise », op. cit., p. 511-517.

Y7 Louis XI, Lettres de Louis XI, Paris, H. Loones (H. Laurens), 1883, p. 147.

1% SOUCHAL G., « Le mécénat de la famille d’Amboise », op. cit., p. 519-520.
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1550) qui succéda au cardinal Georges 1*" a I’archevéché de Rouen. Il n’a pas été un grand
commanditaire, mais il a participé a la commande du sépulcre de I’église Saint-Jean-Baptiste
de Chaumont.

Pierre 11l d’Amboise (1450 - 1505) n’a pas eu de grande carriére ecclésiastique ou
politique, mais, dans son diocése de Poitiers il a procédé a de nombreux aménagements ou
restaurations d’édifices®®. Sa grande réalisation reste le chateau de Dissay.

Jacques d’Amboise (entre 1440 - 1516) prit la succession de Louis I* en tant qu’abbé
de I’abbaye de Jumiéges en 1474°®°. Dés 1480, il fut coadjuteur de I’abbé de Cluny, Jean de
Bourbon, dont il prendra la place a son déces en 1485. 1l a beaucoup collaboré a I’ceuvre de
réforme des ordres religieux avec son frere Louis. Comme lui, il a été grand commanditaire
d’édifices, dont le toujours actuel hétel des abbés de Cluny a Paris. Le palais qu’il fit édifier a
Cluny et celui qu’il acheva dans le prieuré de Paray-le-Monial ont aujourd’hui disparu. Il
reste des traces importantes de son passage dans la ville de Clermont-Ferrand dont il fut
I’évéque de 1505 a 1516, notamment dans la cathédrale.

Aimery d’Amboise (1454 - 1512) fut grand maitre de 1’Ordre de Rhodes ou il fit faire
de grandes restaurations. Il n’y a malheureusement pas de trace de construction de chapelle
qu’il aurait pu mener. Par contre il fut tres bon tacticien contre les Turcs et mourut aimé de
ses compatriotes.

Le dernier fils, Hugues d’Amboise (apres 1460 - avant 1502), seigneur d’Aubijoux, fit
une carriere militaire. Il fut chevalier de I’ordre du roi, capitaine de la compagnie des cent
gentilshommes de sa maison, sénéchal de Roussillon et de Cerdagne, lieutenant-général en
Toscane en 1496, capitaine d’Aigues-Mortes et sénéchal de Beaucaire en 1501.

La fratrie a su a la fois s’entraider et manier la diplomatie auprés du roi. Certains de
ses membres ont également conduit des actions de réforme auprés des ordres Dominicains,
Bénedictins ou Mendiants. Plusieurs ont eu une ame de batisseur et ont réalisé dans leurs
évéchés respectifs de splendides édifices dont les mieux conservés sont maintenant décrits.
Les bibliothéques des freres d’Amboise ont été largement dispersées, il est difficile de les
reconstituer. Parmi eux, Louis 1* et Jean 1 sont considérés comme les seuls commanditaires
de manuscrits®®’. Louis avait été préalablement regardé comme promoteur de I’imprimerie a
Albi, ce role a été reconsidéré au profit de son prédécesseur. Quelques uns de ses manuscrits
ont été retrouvés en France, en Italie et méme en Angleterre. Jean 1* est, quant a lui, reconnu
pour avoir fait travailler un imprimeur parisien pour des ouvrages liturgiques.

199 HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles VIII et Louis XII, op. cit.,
p. 956-967 ; SOUCHAL G., « Le mécénat de la famille d’Amboise », op. cit., p. 520-526.

200 SoycHAL G., « Le mécénat de la famille d’Amboise », op. cit., p. 567, 577.

2 DEIDICQUE M., «Les livres de Louis ler d’Amboise, évéque d’Albi», Une Renaissance en
Normandie. Le cardinal Georges d’Amboise bibliophile et mécéne., Evreux, Gourguff Gradenigo, 2017, p. 37-
43 ; HERMANT M., « Jean ler d’Amboise, évéque de Langres », Une Renaissance en Normandie. Le cardinal
Georges d ’Amboise bibliophile et mécéne., Evreux, Gourcuff Gradenigo, 2017, p. 44, 45.
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1.2 - 1.2 Fréres batisseurs d’églises ou de chapelles

Albi et Combefa

Dans le domaine des édifices religieux batis par les fréres d’Amboise, le plus
marquant et remarqué reste celui des Louis I*" et Il d’Amboise. Ils ont repris et étendu le
chantier du Moyen Age de la cathédrale Sainte-Cécile d’Albi. L’ainé, aprés avoir consacré la
cathédrale en 1480, I’a ornée d’une cl6ture associée a un jube, magnifiques splendeurs en
véritables dentelles de pierre. Il en a également éleveé le clocher. Le second a fait recouvrir de
fresques I’édifice, entre 1509 et 1512. Notamment, il a fait orner la volte d’une fresque d’une
grande qualité picturale, en une symphonie de couleurs exceptionnelles. Les peintures
exhibent le style des ceuvres de Lombardie-Emilie. J. L. Biget, qui a particuliérement étudié
ce chef d’ceuvre, a montré que seul 1I’un des peintres est nommé, il s’agit de Giovanni
Francesco Donnela, originaire de Carpi’®®. Cet auteur pense que toute I’équipe qui a ceuvré
était italienne. Il est a noter que sur la vodte de la cathédrale d’Albi, immédiatement apres le
Christ entouré des quatre évangélistes, ont été représentées les quatre vertus cardinales
entourées de patriarches et de prophétes de I’Ancien Testament. Puis Anne et Joachim font
suite au couronnement de la Vierge et les trois vertus théologales, auxquelles I’humilité est
associee, sont figurées. Ces allégories entourent trois sibylles, Persique, Libyque et
Phrygique, ainsi qu’Anne, la prophétesse qui a reconnu le Christ en I’enfant circoncis. Celles-
ci sont associées a quatre prophétes. A leur suite défile un cortége de saints.

Louis I* a également fait aménager la résidence d’été des évéques d’Albi au chateau
de Combefa a Monestiés. Aucun document ne permet de considérer ce dernier comme
commanditaire de la construction de la chapelle du chateau, mais son organisation donne un
exemple de ce qu’un grand homme d’Eglise et d’Etat avait comme chapelle en sa demeure.
Son plan est un simple rectangle terminé par une abside aveugle a trois pans, ce qui est
habituel pour une chapelle de chateau & I’époque®®. Bien que I’échelle ne soit pas notée sur le
plan, Jacques Dubois précise que la largeur de la chapelle était d’environ 7,10 m. Nous
pouvons en déduire qu’elle avait environ 17,1 m de longueur et une sacristie carrée de 4,2 m
de c6té. La nef était donc vaste, elle était éclairée par cing baies réparties uniquement sur sa
face sud. L’abside était le réceptacle d’une ccuvre remarquable tant dans sa réalisation que par
son originalité. Elle abritait en son centre une crucifixion, une pieta et une mise au tombeau,
gu’entouraient onze personnages, répartis le long de I’abside en deux groupes de chaque cété
de I’hdtel. Toutes ces figures sont sculptées grandeur nature et polychromes, a I’image de
celles du sépulcre de saint Jean-Baptiste de Chaumont ou du sacro monte d’Orta.

Cluny

La chapelle de I’h6tel des abbés de Cluny a Paris a été construite sous I’abbatiat de
Jacques d’Amboise entre les années 1485 et la fin du siécle®®. C’est un petit joyau de I’art

202 BiGET J.-L., Sainte-Cécile d Albi: Peintures, Toulouse, Odyssée, 1995.

203 DUBOIS J., « Les travaux de Louis d’Amboise », L 'Art des fréres d ’Amboise. Les chapelles de /’h6tel
de Cluny et du chateau de Gaillon, Réunion des musées nationaux, 2007, p. 58.

204 Bos A. et X. DECTOT, « Architecture et décor sculpté de la chapelle de 1’hdtel des abbés de Cluny »,
L’Art des freres d’Amboise. Les chapelles de /°hétel de Cluny et du chateau de Gaillon, éditions de la Réunion
des musées nationaux, 2007, p. 31.
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gothique flamboyant®®. Elle se présente sous forme d’un rectangle de 7,5 m de long par 5 m
de large, agrémenté d’une abside. Celle-ci a un diametre de 2,5 m. Elle est située en proue de
la chapelle qui recouvre un espace volte. La face est de ce dernier est ouverte et donne
directement sur le jardin clos. L’abside de la chapelle repose sur un pilier engagé sur une
colonne de cette salle ouverte. Depuis la chapelle on accede directement a cet espace en
descendant un petit escalier. L édifice est ceint de trois verrieres. Ses seules ouvertures, au
nombre de cing, sont toutes situées sur la face orientale. Il ne reste pas de décor peint. Les
inscriptions des consoles des statues ont permis de déduire que les sculptures représentaient
des membres de la famille d’Amboise. Seuls sept d’entre eux auraient éteé figurés.

Clermont-Ferrand

Jacques d’Amboise a de méme introduit des priants figurant des membres de la famille
d’Amboise autour de I’autel de la cathédrale de Clermont alors qu’il en était devenu I’évéque
en 1504.

Dissay

Le chateau de Dissay, dont le chatelet d’entrée présente un aspect trés proche de celui
du chateau de Chaumont, recelait a la fois un oratoire, dont la fresque a été longuement
étudiée, et une collégiale qui a été détruite®®. Elle avait été construite par Pierre IlI
d’Amboise. Une série de quinze panneaux, remontés dans la galerie est, est réputée en
provenir, mais ceci reste incertain®”’. Les scénes de la vie du Christ qui y sont illustrées
auraient pu étre accompagnées d’une figure de I’évangéliste, rédacteur du texte duquel elles
étaient tirées, et de la sibylle qui les auraient annoncées. Le chateau recelait également une
petite chapelle associée a un oratoire, proche de la collégiale, auxquels I’évéque pouvait
acceder par une galerie depuis ses appartements. Cette petite chapelle, de sept metres de long
pour six de large, possédait une abside a trois pans. Les murs étaient ornés de fresques traitant
de la fontaine de vie et de la rédemption.

Meillant

Par ailleurs le cardinal a surveillé les travaux commandés par Charles Il sur le chateau
de Meillant. La chapelle n’est pas trés grande non plus, environ 10 m par 5. Mais elle a la
particularité d’étre indépendante du corps du batiment. Sa structure est donc semblable a celle
de la chapelle Saint-Hugues du chateau d’Amboise. Elle recéle un tres beau retable flamand
du debut du xvi° siécle.

Chaumont
Jean d’Amboise a participé a la commande du sépulcre de I’église Saint-Jean-Baptiste

de Chaumont. Dix personnages, grandeur nature, entourent le Christ au tombeau. (Euvre
polychrome admirable, datée du début du xvi° siecle.

205 Chapelle | Musée de Cluny, https://www.musee-moyenage.fr/lieu/hotel-de-cluny/chapelle-hotel-de-
cluny.html, consulté le 12 juin 2019.

26 SOUCHAL G., « Le mécénat de la famille d’Amboise », op. cit., p. 522, 525.

207 HEROLD M., « Les vitraux des chapelles d’Amboise », L°Art des fréres d Amboise. Les chapelles de
[’hotel de Cluny et du chateau de Gaillon, Paris, Réunion des musées nationaux, 2007, p. 107.
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Les chapelles des fréres d’Amboise, toutes de style gothique, n’étaient donc pas trés
grandes, ni tres lumineuses, a I’exemple de nombreuses chapelles de chateaux. Quant a
I’ornementation, les Amboise ont valorisé les mises au tombeau constituées de statues
grandeur nature. De méme ils ont fait représenter les membres de leur famille a la fois en
fresque et en statuaire, notamment dans la chapelle de I’h6tel de Cluny a Paris. Enfin certains
ont fait appel a des sibylles pour décorer les murs. Ce bref rappel montre que la fratrie
d’Amboise a exercé de nombreuses fonctions politiques et diplomatiques et qu’ils ont été de
grands commanditaires. Le cardinal s’est donc inscrit dans sa lignée. Comme nous le verrons
plus tard, il a également partagé certains de leurs goQts artistiques. Au titre de conseiller du
roi, Georges d’Amboise fréquentait d’autres grands personnages du royaume. Sont presentés
ici ceux que le cardinal a le plus fréquenteés.

1.2 - 2 Membres du Conseil du roi Louis XlI

1.2 - 2.2 Conseil du roi

La participation au Conseil du roi n’était pas tres recherchée par les princes de sang ou
les grands feudataires qui y voyaient leur pouvoir diminuer au profit de celui du roi. Elle était
au contraire poursuivie par des personnages qui étaient sujets et ne faisaient pas partie de la
famille royale. Ainsi, sous le régne de Louis XI, le Conseil du roi est un groupe de fideles,
fonctionnel, qui transcende les groupes sociaux. La noblesse de robe, bien que sous forme
embryonnaire, commence alors a atteindre les sommets de la société qui étaient dévolus
jusque-la & la noblesse d’épée. A ces derniers, en effet, le roi adjoint dans son Conseil aussi
bien des marchands que des artisans. En plus de cette diversité dans la filiation de ses
membres, le Conseil brille par la grande diversité de leurs lieux d’origine. Les conseillers ont
des attaches partout en France, et méme & I’étranger®®. Les chroniques de Philippe de
Commynes, qui rendent compte de plusieurs conseils, montrent que le Conseil n’est pas une
direction collective du royaume, mais une assemblée de princes et d’experts au sein de
laquelle le roi seul décidait. Claude de Seyssel, a procédé a une analyse théorique du Conseil
du roi. Il a montré que ce dernier se réservait la possibilité d’élargir le nombre de catégories
invitées. Selon la question a I’ordre du jour, il a mentionné I’existence du grand Conseil
composé de 72 membres, du Conseil secret composé de 12 membres et du Conseil restreint
qui accueille uniquement 3 intimes du roi. Le cardinal faisait partie de ce dernier. Louis XII
est le dernier roi qui se considéra au service de la couronne au méme titre que ses
conseillers®®. La liste des participations aux travaux du conseil montre que celles-ci n’étaient
pas systématiques. Quant au chancelier de France, qui était censé étre chef du conseil, celui-ci
n’était pas, non plus, des plus assidus aux assemblées. Il était malgré tout garant du respect
des procédures et tout texte lui était soumis avant publication.

208 HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles VIII et Louis XII, op. cit.,
p. 9.
299 |pid., p. 221.

58



1.2 - 2.2 Les Amboise conseillers du roi

Le Conseil servait la promotion sociale et financiere des conseillers du roi. Les
bénéficiaires y trouvaient un réseau leur permettant d’étendre leurs pouvoirs. Tout en étant au
service du roi, en combattant pour la défense et I’accroissement du pouvoir royal, le conseiller
agissait pour sa propre carriére (honneurs, terres et bénéfices) et celle de sa lignée. Les fils de
Pierre d’Amboise en ont bénéficié, notamment Louis et Georges. Entre ao(t 1499 et la
disgrace, en 1503, de Pierre de Rohan, maréchal de Gié, les deux fréeres Georges et Louis
d’Amboise ainsi que le maréchal ont été ceux qui ont le plus signé d’ordonnances du
conseil®®. Par contre de 1503 & 1510 c’est Guy de Rochefort qui a profité du départ de
Rohan. Dés lors aucun Amboise n’a bénéficié, en tant que conseiller du roi, du départ de
Louis d’Amboise, ni méme de celui de Georges en 1510, remplacé par Jean de Ganay qui
avait déja pris la place de Louis d’Amboise®’. Ces deux derniers conseillers étaient
également chanceliers de France.

Les fils de Pierre d’Amboise ont brillamment pratiqué, jusqu’a Georges, la dynamique
de promotion auprés du roi. Mais les neveux, excepté Charles d’Amboise seigneur de
Chaumont, n’ont pas repris le flambeau. Etaient-ils moins ambitieux que leurs péres, le vent
avait-il tourné ? Le fait est qu’ils étaient moins nombreux. Par contre plusieurs membres par
alliance de la famille d’Amboise, dont Artus Gouffier, ont bénéficié de la position de Georges
1 d’ Amboise qui en a assuré la carriére de conseiller 22, Georges Il aurait pu avoir une
carriere politique, son oncle lui ayant ouvert cette voie. Il n’en a pas été ainsi. Est-ce pour
suivre le conseil de son oncle qui avant de mourir demanda aux membres de sa famille de ne
pas chercher un poste du niveau de celui qu’il avait atteint, ou bien n’en avait-il de toute
maniére pas le go(t*3 ? Sans aller jusqu’aux fonctions politiques et ecclésiales de son oncle,
il n’a pas méme laissé de grandes traces de son action dans son archevéche. Il n’est que de
voir la différence entre les signatures de I’oncle et du neveu pour percevoir leur différence de

personnalité®!.

1.2 - 2.3 Principaux membres du Conseil

Louis X1 a nommé Guillaume de Rochefort conseiller et maitre des requétes alors que
celui-ci avait suivi précédemment la fidélité de sa lignée envers la famille de Bourgogne. Ce
sont sans doute ses qualités de diplomate hors pair qui I’ont gagné a Louis XI, et que Charles
VIl a également reconnues. Son frere Guy, conseiller et premier président du parlement de
Bourgogne, a bénéficié de cette reconnaissance. Les fréres Guillaume et Guy de Rochefort
ont joui de cette étonnante mentalité des rois de cette époque que Louis XII a clairement
exprimée en disant : « Il ne serait pas décent et a honneur a un roi de France de venger les
querelles d’un duc d’Orléans » lorsqu’il reprit les conseillers de Charles VII1%. 11 en est de

219 hid., p. 420.

2 \bid., p. 427, 436.

212 MicHoN C., « Georges d’Amboise, principal conseiller de Louis XII. », op. cit., p. 20.

13 HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles VIII et Louis XII, op. cit.,
p. 2173.

1% Annexe 8 p.520.

215 |_ouis XII, 1l ne serait pas décent et & honneur & un roi de France de [...],
https://dicocitations.lemonde.fr/citations/citation-13090.php, consulté le 5 ao(t 2019.
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méme pour les Ganay. Jean de Ganay, quant a lui, eut une formation d’avocat et reprit la
charge de son pére au parlement de Bourgogne. Il fut quatrieme président du parlement de
Paris et se fit remarquer par Charles VIII durant la guerre d’ltalie. Par la suite, le roi lui confia
des missions diplomatiques auprés du pape, notamment grace a sa connaissance du latin®°. 11
fut nommé chancelier de France en 1508, durant les quatre derniéres années qui lui restaient a
vivre. Puis Florimond Robertet fut nommé a cette fonction, il était donc un des personnages
centraux de I’administration royale sous Louis XIl. Dans la continuit¢ de sa famille
Florimond Robertet avait commencé au service des Bourbon. C’est ainsi que pendant la
régence des Beaujeu il a commencé a participer aux affaires de I’Etat. C’est avec sa
nomination par Charles VIII, en tant que Général et maitre des monnaies, qu’il commenca sa
carriere de financier, pour finir trésorier de France pour la Normandie tout en exercant,
comme secrétaire des finances du roi, un rdle diplomatique d’importance grace a sa
connaissance de nombreuses langues étrangéres. La famille Rochefort, qui possédait de
nombreux fiefs, n’est pas connue pour avoir légué un beau patrimoine. Alors que Robertet fit
batir a Blois le premier hotel particulier de style mixte gothique et renaissant, 1’hétel
d’Alluye, entre 1498 et 1508. En sus de volutes d’une extréme finesse, des médaillons
figurant des empereurs romains décorent les facades de la cour intérieure. C’est le seul
membre du Conseil, avec Thomas Bohier, qui ait été batisseur. Les Robertet comme les
Bohier font partie des membres du Conseil qui, n’étant pas des nobles, sont parvenus a ce
niveau grace a leurs compétences administratives. Ainsi parvenus au fait de I’administration
de I’Etat ils participaient & son gouvernement.

Cette participation au Conseil permettait donc au cardinal de cotoyer des personnalités
trés variées. Toutefois, parmi les membres du Conseil du roi qu’il fréquentait régulierement,
peu de grands commanditaires sont identifiables. Hormis Thomas Bohier qui avait des
attaches en Normandie et avec lequel le cardinal put avec profit intensifier des liens comme
nous le verrons plus loin. Par ailleurs, sans doute trop occupés a la diplomatie et la politique,
excepté Claude de Seyssel, les membres du Conseil ne se sont pas adonnés aux lettres.

1.2 - 3 Cardinaux de I’entourage de Georges I*' d’Amboise

Il'y avait peu de Frangais parmi les cardinaux en fonction en méme temps que Georges
I d’Amboise. En 1492, suite au décés du pape Innocent VIII, vingt-trois cardinaux
participaient au conclave. lls étaient tous Italiens excepté un Portugais. Alexandre VI, quant a
lui, jouant pleinement du népotisme, a procédé a un grand nombre de nominations, au point
que, pour le conclave de 1503, cinquante-six cardinaux étaient membres du sacré collége®!’.
Parmi eux se décomptent, avant 1501, trente Italiens, trois Espagnols exercant en Italie, dix
Espagnols exercant en Espagne, cinq Francais, un Germanique, un Hongrois, un Portugais.
Cette ouverture correspond a la politique de ce nouveau pape tres soucieux du pouvoir
temporel du saint siége. Les Francais étaient Raymond Pérault, Philippe de Luxembourg,

Amanieu d’Albret, Guillaume Brigonnet, et Georges 1°" d’ Amboise?'. En octobre 1503 ils ne

28 HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles VIII et Louis XII, op. cit.,
p. 1197.

21 \/oir tableau 2 p. 470 sur lequel sont listés les cardinaux entre 1498 et 1510 hormis le cardinal
d’Amboise ainsi que leur participation aux conclaves de 1503.

218 Guillaume Brigonnet pére (1445 — 1514).
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sont plus que quarante-cing cardinaux electeurs. Sur quarante-cing cardinaux électeurs seuls
quarante sont venus au conclave de 1503. Parmi les cing absents figurent trois Frangais,
Guillaume Brigonnet et Philippe de Luxembourg qui étaient conseillers du roi Louis XII et
Raymond Perault. Seul Amanieu d’Albret a participé au conclave alors qu’un Frangais
prétendait a la fonction supréme.

Quelques mots peuvent permettre d’approcher la personnalité de Guillaume Briconnet
qui est le mieux connu des cardinaux francais de cette époque. Né dans une famille de
commercants il élargit son commerce des textiles a celui des pierreries. La vente d’un diamant
a Louis XI le fit remarquer de ce dernier qui le choisit comme conseiller, notaire et secrétaire
de ses finances®®. Mais il n’a pas été des plus présents aux conseils. Il eut cing enfants, dont
le célebre évéque de Meaux, prénommé également Guillaume. A la mort de sa femme, en
1484, il entre dans les ordres et poursuit en paralléle des carriéres ecclésiastique et
diplomatique. Il fut secrétaire du Trésor sous Charles VIII exercant sur ce dernier un tres
grand ascendant. De son manque d’expérience résultera I’échec de Naples, guerre dans
laquelle il avait lancé le roi. Devenu archevéque de Reims, il couronnera Louis XII alors qu’il
avait été créé cardinal-prétre de sainte Pudentienne de Palestrina en 1495. 1l sera lieutenant
général du roi pour le Languedoc. D’ltalie il a principalement ramené son amitié pour
Savonarole et le cardinal Carvajal avec lequel il publia le manuscrit d’ésotérisme prophétique
Apocalypsis nova d’Amédée de Portugal®. Malheureusement il y perdit sa seconde mission
diplomatique en 1510 ; il était meilleur financier que politique. Eloigné du pouvoir suite a la
défaite de Naples, il s’est donné a sa carriere ecclésiastique et commanda de nombreuses
restaurations dans les évéchés dont il eut la charge et dans ses logements. Rien ne laisse voir
I’introduction de la mode italienne dans ces ouvrages. Par ailleurs il n’a pas engagé Charles
VIII dans la réforme de I’Eglise qu’il jugeait pourtant désirable, mais irréalisable. Autre
cardinal francais, Philippe de Luxembourg est considéré comme I’un des plus riches prélats
de son époque, fortune qu’il mit au service de la création de plusieurs colléges. En tant que
membre de la famille royale il a été conseiller du roi, mais n’a participé qu’a peu de conseils.
Le troisieme cardinal, Raymond Pérault, aprés avoir eu quelques missions diplomatiques,
reste connu pour avoir été un bon administrateur. Quant a Amanieu d’Albret, il était plus
administrateur que diplomate. C’est sans doute sa parenté avec César Borgia qui lui permit
d’étre cardinal.

Cet apercu ne permet pas de comprendre le manque de soutien des cardinaux frangais
a la candidature d’Amboise a la papauté puisqu’ils étaient tous proches du roi. Il est
surprenant de constater qu’un seul, le cardinal Amanieu d’Albret, accompagna Georges
d’Amboise au conclave au cours duqguel il prétendait a la fonction supréme. Peut-étre I’amitié
affichée de Briconnet pour Savonarole I’a-t-il éloigné du légat. En plus du fait que les Italiens,
majoritaires, craignaient une extension du pouvoir frangais sur la péninsule, cette défection a
pu contribuer a son échec. Cette courte synthese montre, par ailleurs, que ces cardinaux ne
partageaient pas le goQt de batisseur de leur confrére, de méme qu’ils ne I’ont pas aidé dans sa
mission de réformateur des ordres réguliers.

19 HARSGOR M., Recherches sur le personnel du Conseil du roi sous Charles VIII et Louis X1, op. cit.,
p. 1916.

220 CHEVALIER B., Guillaume Briconnet (v. 1445-1514): un cardinal-ministre au début de la
Renaissance, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2005, p. 349.
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1.2 - 4 Georges I° d’Amboise et les Bénédictins

Le prélat a pleinement assumé sa vie d’ecclésiastique. Bien que ne faisant pas partie
d’un ordre, il n’a pas manque de montrer son attachement a I’ordre de saint Benoit a la suite
de ses fréres. La famille d’Amboise était en effet familiere de I’ordre des Bénédictins. Louis
et Jacques d’Amboise ont commencé leur carriere ecclésiastique en tant qu’abbé de I’abbaye
de Jumiéges. Le premier ne I’est resté que durant un an, son frére lui a succédé en 1474 et a
gardé cette fonction pendant trente ans, fonction qu’il cumula, a partir de 1485, avec celle
d’abbé de Cluny. Ce dernier a fait partie de ces abbés qui n’étaient pas élus par la
communauté, mais nommés. Il a succéde a Jean de Bourbon qui avait été nommé lui aussi,
mais avait été trés apprécié de sa communauté. La spiritualité de Jacques d’Amboise n’a pas
marque les mémoires, mais I’ordre de Cluny avait encore un fort rayonnement a I’époque.

En s’intéressant aux Bénédictins le cardinal s’inscrit donc dans sa lignée. Cependant il
adhérait a leur spiritualité. En effet il a choisi pour devise en partie un verset de la promesse
de ces moines : «non confundas me domine ab expectatione mea ». Elle est un extrait du
psaume 118, comme le rappelle Hablot**:. Ce choix mérite une attention supplémentaire, en
effet ces mots font partie du verset 116 de ce psaume®?. Ce verset est cité lors des veeux des
Beénédictins et Bénédictines depuis saint Benoit. Le cardinal en a repris la derniére partie a
laquelle il a ajouté le Domine de la premiére partie qu’il n’avait pas gardée et qui indique le
destinataire de la priére. Sa devise signifie donc : « Ne décois pas, Seigneur, mon attente ». Le
cardinal n’a jamais professé de vceux ; par contre son frére Jacques a sans doute fait
profession. Peut-étre le cardinal a-t-il assisté a la cérémonie. Lors de celle-ci le moine dépose
le texte de sa promesse et en retournant a sa place récite ces versets. Ceux-ci sont donc le
cceur de la promesse du moine. Dans ce choix le cardinal montre toute la foi qu’il met en Dieu
et sa sensibilité a la spiritualité bénédictine.

Il est a noter que non seulement le cardinal a choisi comme devise une phrase de
I’engagement des moines le jour de leurs veeux, mais il les a fréquentés en dehors de
I’exercice de sa fonction. C’est dans des couvents de cet ordre qu’il logeait lors de ses
déplacements. En 1501, il s’est reposé dans I’abbaye cistercienne de Morimondo. Le pére
abbé de cette communauté était alors le cardinal Giovanni di Lorenzo de Medici, futur pape
Léon X (1513 - 1321). Depuis 1490 celui-ci avait pris les moyens de réformer son abbaye en
faisant venir, avec I’accord du pape Innocent VIII, huit moines de I’abbaye de Settimo
Fiorentino. Cet exemple a peut-étre influencé le Iégat, puisque lui-méme a fait introduire de
nouveaux moines dans les couvents qu’il tentait de réformer. Par ailleurs, I’environnement
artistique de cette abbaye en 1500 n’est pas connu, mais les stalles que 1’on peut y voir de nos
jours sont marquetées et datent de 1522. 1l est probable que, bien que n’étant pas d’un grand
ouvrage, les précédentes aient été également ornées de marqueteries. Par ailleurs nombre de
ces communautés etaient disposées a se réformer. Enfin, lors de ses déplacements, le cardinal
séjournait egalement chez les Célestins, et ses derniers jours en sont un témoignage. Il est
décédé le 25 mai 1510 dans le couvent des Célestins de Lyon ou il faisait étape sur la route de

22l HaBLOT L., « L’emblématique de Georges d’Amboise expression plurielle du pouvoir. », J.
DUMONT et L. FAGNART (dir.), Georges ler d’Amboise: 1460-1510 une figure plurielle de la Renaissance,
Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2013, p. 45. (Noter qu’il s’agit du psaume 118 et non 119 comme
I’indique I’auteur)

222 . « Suscipe me, Domine, secundum eloquium tuum et vivam ! Et non confundas me ab expectatione
mea ! », c’est-a-dire : « Accueille-moi, Seigneur, selon ta Parole et je vivrai ! et ne dégois pas mon attente ».
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I’lItalie. Le cardinal a ainsi choisi chez les Bénédictins 1’environnement spirituel, culturel et
artistique qui lui convenait.

Le cardinal a egalement passé du temps dans son évéché. Rouen était la troisieme ville
de France a cette époque, et I’imprimerie y était tres développée. Les chanoines faisaient-ils
partie des érudits de I’époque ?

1.2 -5 Membres du chapitre de Rouen

Ier

Le collége des chanoines de Rouen, a I’époque de Georges I© d’Amboise, a peu
marque I’histoire. Notamment, sous son archiépiscopat, les chanoines Jean Masselin (1433 -
1500) et Le Gras ont été doyens du chapitre de la cathédrale de Rouen respectivement en
1480 et en 1500°%%, Mais leurs biographies ne sont pas connues. Cependant, un apercu de la
culture de ces chanoines peut s’entrevoir lorsque I’on s’intéresse a leurs bibliothéques. A cet
égard, dans les archives de Seine-Maritime, sont conserveés certains de leurs testaments dans
lesquels se trouve parfois I’inventaire de leur bibliothéque a leur déces. Ceux-ci ont été
étudiés. Cependant, Artus Fillon, chanoine vicaire général du cardinal d’ Amboise, puis de son
neveu, avait été nommé a Senlis apres I’avoir été a Rouen. Sa bibliotheque ne fait donc
malheureusement pas partie de celles qui ont été relevées. Pour la fin du xv® siécle, Marc
Venard mentionne I’inventaire du chanoine Delastre, daté 1505%%*. Ce clerc possédait soixante
quatorze ouvrages dont trente quatre sont détaillés. De I’analyse de cet ensemble, Venard a
conclu que ce chanoine a été plus juriste que théologien, et n’avait pas été touché par
I’humanisme. Cet auteur n’a malheureusement pas pu tirer plus d’informations sur les
bibliothéques de cette époque car les autres testaments étaient plus tardifs. Est-ce signe que
ces clercs possédaient peu de livres? C’est possible, car le contenu tres riche de certaines
bibliotheques de la fin du xvi® siécle a éte reconnu. Notamment des listes d’ouvrages révelant
I’humanisme de leurs propriétaires, ont été détaillées*®. Selon I’inventaire exhaustif qu’elle
entreprit, Nicole Lemaitre a confirmé qu’il y avait globalement peu de livres chez les clercs
au xvi® siecle’®. Pourtant les recommandations synodales et conciliaires, demandaient & ce
que le clergé soit instruit et rendaient les évéques responsables de cette instruction. Ils
reprenaient la phrase de saint Luc : « Si un aveugle conduit un aveugle, ils tomberont tous
deux dans la fosse. » %’ Cependant I’aventure de I’imprimerie ne faisait que commencer et les
livres étaient encore précieux, de ce fait souvent ils se prétaient. La possession de livres
n’était donc pas a elle seule une marque de I’instruction et de 1’esprit d’ouverture. Il est
malgré tout certain que Rouen n’était pas connue a cette époque pour abriter un foyer
d’humanistes. Nonobstant elle abritait un grand nombre de poétes. C’est ainsi qu’elle

228 POMMERAYE J.F., Histoire de | ‘église cathédrale de Rouen, métropolitaine et primatiale de
Normandie, divisée en cing livres, par les imprimeurs ordinaires de I’archevéché, 1686, p. 419.

224 \JENARD M., « Les livres chez les chanoines de Rouen (1500-1650) », Revue d histoire de /’Eglise
de France, 1997, vol. 83, n° 210, p. 133.

222 |bid., p. 137.

228 | EMAITRE N., « Les livres et la formation du clergé au XVle siécle », Revue d’histoire de I’Eglise de
France, 1997, vol. 83, n° 210, p. 117-131.
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protégeait les confréries de palinods®®. Notamment certaines d’entre elles développaient une
vénération a la Vierge Marie et étaient trés suivies par la population®. Des concours de
poémes en son honneur étaient organisés®*®. Par ailleurs, tout au long du Moyen Age, la
Normandie a chanté la conception virginale de la Vierge Marie. Particuliérement Rouen
abritait depuis 1486 le Puy de la Conception de Notre Dame, confrérie etablie pour

récompenser ces meilleurs poémes?*.

Ce chapitre sur la biographie du cardinal ne peut étre clos sans citer les clercs de la
basoche qui se sont intéresses a la famille d’Amboise et specialement au cardinal. Ce qui
conforte le grand rdle que cette famille jouait dans la société de I’époque.

.2 - 6 Clercs de la Basoche

Le développement de la satire en France fait partie de I’évolution de I’humanisme de
ses lettrés. Le théatre de la Basoche, association de clercs, en usait. Les formes des pieces
rédigées étaient le cri, la sottie, la moralité ou la farce. Leurs auteurs étaient habituellement
membres de parlements. Alors que les auteurs de la Basoche rédigeaient des ceuvres
subversives qui n’épargnaient pas le roi, Louis XlIlI, a I’inverse de Charles VIII, les
protégea®*2. Quelques-uns de leurs pamphlets sont parvenus jusqu’a nous. L’étude des deux
satires la « Sottie de I’Astrologue » et la « Sottie a huit personnaiges », menée par Nicole
Hochner, témoigne des pamphlets rédigés a I’encontre de la famille d’Amboise®. Etant
donné I’importance de ses pouvoirs, le monde des clercs laics n’a pas manqué de prendre le
cardinal Iégat pour cible dans ses fonctions a la fois politiques et religieuses. Dans la « Sottie
de l’astrologue », piece qui date du début du regne de Louis XIlI, le cardinal est discrédité. Il
est comparé a un astre si lumineux qu’il éblouit le soleil, son roi, qui en est tout perturbé. La
« Sottie a huit personnaiges », quant a elle, a été écrite en 1507, mise en sceéne a Toulouse en
1508 et éditée une premiére fois en 1511%**. C’est un ensemble de deux piéces, une sottie et
une moralité. La moralité critique ouvertement le cardinal en affrontant « Quelc’un » (Louis
XIl) et le «Legat» (précisément Georges d’Amboise). Dans la sottie c’est tout le clan
d’Amboise qui est raillé, trois d’entre eux devant au légat d’étre cardinaux. Ici un groupe de
sots construit un nouveau monde dont les piliers sont hypocrisie (famille d’Amboise),
ribaudise, apostasie, lubricité, simonie et irrégularité. La moralité est virulente car elle
s’achéve par I’expulsion du « Legat ».

28 GRros G., Le poéte, la Vierge et le prince du Puy: étude sur les puys marials de la France du Nord
du XIVe siecle a la Renaissance, Paris, Klincksieck, 1992, p. 27. Sont nommeés palinods tous les poémes qui font
I’objet des Puys, ou assemblées littéraires.

229 HUE D., La poésie palinodique & Rouen: 1486-1550, Paris, France, H. Champion, 2002, p. 228.

%0 Gros G., Le poéte, la Vierge et le prince du Puy, op. cit., p. 113.

1 GUERY C.A., Palinods, ou, Puys de poésie en Normandie, Evreux, Impr. de I’Eure, 1916, p. 10.

22 HocHNER N., Louis XlI: les déréglements de /’image royale, 1498-1515, Champ Vallon, 2006,
p. 109 ; BOUHAIK-GIRONES M., Les clercs de la Basoche et le théatre comique: Paris, 1420-1550, Paris, France,
H. Cham?ion, 2007, p. 75.

* HocHNER N., « Le portrait satirique du cardinal d’Amboise », J. DUMONT et L. FAGNART (dir.),
Georges ler d’Amboise 1460-1510 Une figure pluriel de la Renaissance, Rennes, Presses universitaires de
Rennes, 2012, p. 105.

2% GRINGORE P., Sotise & huit personnaiges, ¢ ’est & savoir le monde, abuz, sot dissolu, sot glorieux sot

corrompu, sot trompeur, sot ignorant et sotte folle, Paris, s.n., 1514.
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La concentration des pouvoirs et la confusion entre spirituel et temporel, public et
privé, que la famille d’Amboise symbolise ne sont pas acceptables pour les auteurs. Bien
qu’apprécie, I’lhomme de pouvoir qu’était Georges d’Amboise n’a donc pas manqué de faire
I’objet de satires qui dénoncent le cumul des pouvoirs temporel et spirituel. Ce bref apercu
montre que les hommes de théatre avaient I’art de se jouer des puissants de ce monde, a
I’instar des ymagiers sculptant les gargouilles des cathédrales ou créant les miséricordes des
stalles, ainsi que des peintres des marges des manuscrits. Les menuisiers des stalles dont nous
parlerons ici n’ont pas été en reste.

Conclusion

Ainsi, dans I’entourage du cardinal, se trouvait sa nombreuse famille. La branche
cadette des Amboise n’était pas trés fortunée. Cependant, a la génération du cardinal, la
famille a su se faire reconnaitre. Le cardinal était en effet entouré d’une fratrie dont les
pouvoirs temporels et ecclésiaux étaient remarquables. Bien que toujours fidéles a la famille
d’Orléans, ses freres ont su se faire apprécier des rois Louis XI et Charles VIII. Presque tous
ont été missionnés par le roi, en France ou en Italie. Le cardinal a donc suivi cette dynamique
familiale et I’a portée a son plus haut degré. Leur influence était suffisamment considérable
pour que les clercs de la Basoche aient choisi le cardinal et sa famille pour cible. Ils les ont
caricaturés dans des sotties qui critiquaient, entre autre, les abus de pouvoir. De plus, la
société a organisé au légat, conseiller du roi, de spectaculaires cérémonies de funérailles qui
se sont déroulées a Lyon et a Rouen du 25 mai au 20 juin 1510.

Dans le domaine civil, alors que I’ainé a reconstruit le chateau de famille, d’autres
freres, dans leurs évéchés respectifs, ont été des batisseurs. La plus grande ceuvre fut le
chantier de la cathédrale d’Albi. Dans toutes ses réalisations la fratrie n’a pas cherché a
innover. Les réalisations sont de style gothique et leur ornementation reprend le vocabulaire
artistique du royaume. A I’image des chapelles ou résidences de leurs évéchés qu’ils ont
contribué a rénover. Quant a I’ornementation, il est notable qu’ils avaient un goQt certain pour
les groupes nombreux, en pied, grandeur nature, figurant des mises au tombeau et cernant
I’abside de leurs chapelles. De méme lorsqu’ils apposaient leurs armes, c’était celles de la
famille qu’ils valorisaient. Deux d’entre eux ont également exhibé I’importance de la famille
en faisant réaliser les images de ses membres. Le légat a donc adhéré partiellement aux godts
artistiques de ses freres.

Parmi les principaux membres du Conseil du roi seuls deux d’entre eux semblent avoir
été lies a Georges d’Amboise. Alors que les autres n’étaient pas de grands commanditaires,
Florimond Robertet et Thomas Bohier ont étendu leur patrimoine béti. Le premier a lui-méme
fait construire un hotel particulier a Blois et le second, qui sera présenté ultérieurement, a plus
particulierement construit a Rouen. Ces deux hommes ont, a I’image du cardinal, déployé une
ornementation qui combine les styles gothiques et renaissants. Par ailleurs, parmi les élites du
royaume, le cardinal a créé quelques liens solides, notamment avec ceux qui pouvaient I’aider
dans la réussite de ses projets.

Le légat n’a pas fait état de sa spiritualité, nous n’en savons donc que peu de choses,
mais il était proche de I’ordre des Bénédictins. Il a choisi une phrase de leur promesse pour
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devise et il a frequemment cotoyé les membres de cet ordre. 1l séjournait dans leurs abbayes
lors de ses voyages, aussi bien en France qu’en Italie. Par contre il n’avait pas de liens
particuliers avec les chanoines de Rouen. De méme, hormis les liens tres forts qu’il n’a cessé
d’entretenir avec sa famille, il semble s’étre démarqué des personnalités qu’il cotoyait dans le
monde ecclésial. Notamment, il est difficile d’appréhender les liens que le cardinal avait créés
avec les autres cardinaux frangais. Sur les quatre qui auraient di I’accompagner au conclave
au cours duquel il prétendait a la fonction supréme, un seul, le cardinal Amanieu d’Albret,
était a ses cotés. Les cardinaux ne I’ont pas soutenu non plus dans les réformes des ordres
religieux.

Quant a la dimension culturelle, son entourage ne comptait pas de grands humanistes,
ni dans la fratrie, ni dans I’ensemble de ses proches. Aucun grand érudit humaniste n’a eu
beaucoup d’influence sur Louis XII, cependant la cour n’était pas indifférente a cet esprit, il
en sera fait état en cinquiéme partie.

Le bref apercu de la biographie du cardinal a montré qu’il circulait beaucoup pour
honorer ses nombreuses fonctions, ce qui questionne sur la maniere dont il a pu piloter les
chantiers qu’il avait commandés. Ce sujet est abordé maintenant a propos du suivi du chantier
de Gaillon qui a été I’un des plus grands en France dans les années 1500.
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Chapitre 1.3 Suivi du chantier de Gaillon

Le cardinal d’Amboise, dés sa jeunesse, a pu se rendre compte de ce qu’est un grand
chantier. En effet, il vit son frere entreprendre, en 1469, la reconstruction du chateau de
Chaumont que Louis XI avait fait détruire. Par ailleurs, certains de ses freres ont été de grands
mécenes de leur temps. Cette fratrie s’est donc donné les moyens de diriger de grands
chantiers. Mais aucun d’entre eux n’a eu I’ampleur de celui de Gaillon, sur lequel son
commanditaire était toutefois bien peu présent. Etant donné que les multiples fonctions
gu’exercait le cardinal I’occupaient dans bien des lieux il est permis de s’interroger. A-t-il pris
le temps de diriger directement le chantier ? Comment pouvait-il piloter son chantier de si
loin, quels étaient les relais sur place ? A ce titre les séjours que fit le cardinal & Gaillon ou &
Rouen seront rappelés, puis la maniére dont les comptes du chateau ont été suivis sera
explorée. A défaut de récits de biographes, ce sont également ces comptes qui permettent de
trouver des traces du passage du cardinal a Gaillon. Elles seront soulignées.

1.3 -1 Séjours de Georges I° d’Amboise a Gaillon

Elaine Liou a proposé que, dés 1498, avant que le grand chantier ne soit commencé, le
cardinal ait sans doute séjourné & Gaillon aprés avoir recu Louis XII & Rouen®®. L. A. Jouen
écrivit, quant a lui, que le cardinal y séjourna en avril 1499, apres les fétes de Paques passées
a Rouen, et au cours desquelles il avait fait son entrée solennelle en tant que cardinal®*. Plus
tard, en 1502, alors que le chantier prend de I’envergure, quelques traces des passages du
prélat a Gaillon sont indirectement mentionnées dans les comptes du chateau qu’Achille
Deville a publiés®®’. Cet auteur a non seulement parcouru les comptes qu’il a publiés, mais
également les registres des capitaines de Gaillon, pour en déduire quelques passages du
cardinal au chateau lorsque le grand chantier était en cours. Ainsi des voituriers ont été payés
pour avoir porté des tentures ou du bois pour le séjour du cardinal. Ce dernier est également
cité dans les comptes comme ayant payé directement du vin ou fait porter des tapisseries a ces
occasions. Ce sont ces indices qui donnent le moyen de connaitre quelques-uns de ses
passages.

De ces différentes remunérations il ressort qu’en 1502, alors qu’il était bien occupé par
le Milanais, le cardinal séjourna malgré tout un peu au chateau. Entre le 4 janvier et octobre le
prélat y a en effet passé au moins une petite quinzaine de jours. Notamment les verrieres de sa
chambre ont été nettoyées. En janvier 1502 il a fait son entrée solennelle a Rouen comme
legat, mais y resta peu de temps, puisqu’en début février se deroulait son entrée solennelle a
Paris. Par contre il est attesté qu’il est venu en 1502 les 24 octobre, 26 novembre et 18

% |jou E.Y.-L., Cardinal Georges d’Amboise and the Chateau de Gaillon at the dawn of the French
Renaissance, op. cit., p. 34.

2% JOUEN L.-A. et F. FuzeT, Comptes, devis et inventaires du manoir archiépiscopal de Rouen, op. cit.,
p. 390,

T DeVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. XVII.
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décembre. Jouen pense qu’il y est resté deux mois entre octobre et novembre. Durant ce
séjour, qui coincide avec le début des constructions importantes, il a vraisemblablement mis
en place I’organisation du chantier. Par la suite ces moments furent peu nombreux. 1l n’est pas
venu certaines années. Il fit un séjour du 26 décembre au 4 janvier 1503, 1l est revenu en
1504 fin mai, le 12 juin et fin novembre, ayant suivi le roi tout au long de I’année 1503. Début
1505, il y prépara la venue de Louis XII qui devait y passer le jour des rois. En février il est
resté au moins dix jours puisque debut mars Pierre Valence a été payé pour étre resté a
Gaillon pour : «x jours au mandement de Monseigneur, qui estoit lors a Gaillon, pour luy
deviser des affaires dud. Gaillon »**°. A la suite Deville ne mentionne que le passage en 1509.

Quelques compléments peuvent étre fournis. Au début de I’année 1506 Georges
d’Amboise n’avait guére quitté Louis XII qui avait été malade, si ce n’est pour assister, en
mars, au pélerinage de Notre-Dame de Cléry, ou Louis XI, et Charlotte de Savoie, son épouse,
sont inhumés. Cependant, en septembre 1506, le cardinal a donné du vin aux macgons a
I’occasion de son départ, il y avait séjourné en aolit avec neveux et niéces®. Puis il a
consacré 1507 a I’ltalie et il n’est retourné a Rouen qu’en décembre, d’ou il est probable qu’il
ait suivi les travaux de Gaillon voire méme qu’il y soit passé. Le prélat ne vint pas au début de
1508. Fin aolt 1508 il est venu pour accueillir le roi et la reine qu’il recevra a Rouen et a
Gaillon entre septembre et octobre. Il y revint fin 1508 début 1509. Apres les négociations de
Cambrai il a en effet vraisemblablement séjourné a Gaillon puisque le 6 janvier du bois de
chauffage y est porté pour lui®*. Il a donc été trés présent entre fin 1508 et début 1509, mois
qui sont précisément ceux au cours desquels le chantier des stalles a débuté. Il a donc pu tout
particulierement préter attention a leur construction. Puis il séjourna au chateau quelques mois
fin 1509, en octobre et novembre, période durant laquelle il était tombé gravement malade?.
Au dernier trimestre de 1509, il y a donc fait un long séjour et en est reparti, a la demande de
Louis XII, fin novembre, pour ne plus y revenir. En octobre il avait rédigé son testament.
Durant la construction du chateau le cardinal y a donc peu séjourné, mais réguliérement. 1l a
pallié a son manque de présence en faisant venir des hommes de confiance, notamment des
artisans, pour visiter le chantier et faire des rapports.

1.3 - 2 Suivi du chantier par des intermédiaires

Le premier appelé plusieurs fois fut Pierre Valence (qualifié a la fois de macon,
menuisier ou fontainier dans les comptes). Ainsi que I’a souligné Deville, il est venu visiter
quelques édifices alors que ceux-ci étaient en construction®*. Au début du chantier il s’agit de
la tonne, de la maison et de la chapelle du Lydieu. Puis il lui a été demandé de visiter la
fontaine de Venise lorsque celle-ci fut mise en place. Parfois cet artisan était accompagné de
maitre Raoult ou de Nicolas Castille. Ce dernier était lui-méme de temps en temps escorté de

2% 1bid.

2% |bid., p. 142.

249 1bid., p. 189.

41 1bid., p. 370.

22 ouis XII et G. d’AMBOISE, Lettres du roy Louis XII, et du cardinal George d’Amboise. Avec
plusieurs autres lettres, mémoires & instructions écrites depuis 1504, jusques & compris 1514, Frangois
Foppens, 1712, p. 193.

%3 DeVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 110.
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Richard des Hays pour visiter le chantier et les volieres. D’autres artisans ont egalement été
mis a contribution. Par exemple en janvier 1503 le cardinal, qui était a Rouen, s’est fait porter
les plans du chéateau par Guillaume Senault***. De méme Colin Biard, maitre magon de Blois,
fut envoyé plusieurs fois par Georges d’Amboise pour visiter les batiments en construction.
En mai 1504, depuis Blois, il I’a envoyé a Gaillon lui demandant de lui faire I’état des
travaux>*®. En mai et en décembre 1505 il a de nouveau envoyé cet artisan pour visiter la
construction®*. Enfin, alors qu’en avril 1506 le cardinal a fait venir Colin Biard & Blois, ce
dernier avait été envoyé & Gaillon en mars 1506*’. Lorsque les commandes étaient exécutées
ailleurs qu’a Gaillon le cardinal les faisait contréler également sur leur lieu d’exécution. C’est
ainsi que, par exemple, Patris Binet, contr6leur royal, qui avait également surveillé
I’exécution des tombeaux du duc de Bretagne et des enfants de Charles VIII, avait posé la
certification de la réalisation du saint Georges et le dragon®¥®. Cette ceuvre, sculptée sur
marbre, est un bas-relief qui était destiné a I’autel de la chapelle, elle en était le retable, elle a
été exécutée par Michel Colombe a Tours.

Les passages du cardinal sont donc peu nombreux, mais il avait ou envoyait sur place
des hommes de confiance. Le capitaine de Gaillon, monsieur de Courcelles, et Jacques de
Castignole, seigneur de Sauveterre, ont également sollicité les services d’artisans pour suivre
le chantier et ils ont contractualisé avec certains d’entre eux. Au-dela du détail des comptes du
chéateau, leur suivi et la maniere dont les artisans contractaient, sur ordre du commanditaire,
apportent un éclairage complémentaire sur le contréle des réalisations du chantier.

1.3 - 3 Direction et suivi des comptes du chantier

De 1501 a 1507 les comptes sont établis par secteurs, chacun d’eux étant suivi par un
responsable différent. Entre 1501 et 1503 les comptes ont été tenus par Pierre Mesenge,
chanoine de Rouen et trésorier de Monseigneur, et approuves par Jacques de Castignolles,
seigneur de Sauveterre, également chanoine de Rouen®®. Durant toutes ces années les
comptes sont établis par Richard Guere, seigneur de Courcelles, qui est un seigneur local.
« La portion laique de Courcelles, appartenait originairement a des Seigneurs de ce nom et
relevait féodalement des archevéques de Rouen »*°. Monsieur de Courcelles rémunére les
artisans qui travaillent aux batiments et au parc. Le capitaine Picquet se joint a lui pour ces
démarches. En 1504 se sont ajoutés Demarsay et Thomas Bohier®®!. En 1505 Richard Guere
recoit les financements de Pierre Mesenge ou de Jacques de Castignolles de la main de
Bernardin de Marsay ou de maistre Guillaume de Bonnaire, prétre. Les années précédentes il
les recevait du capitaine de Gaillon, de Jacques de Castignolles et de Nicolas Georget. Les
comptes sont alors approuvés par Thomas Bohier. En 1505 et 1506, pour les batiments, c’est

4 |bid., p. 39.

2% |bid., p. 133.

248 |bid., p. 126, 166.

247 1bid., p. 176, 162.

28 \/ITRY P., Michel Colombe et la sculpture francaise de son temps, Thése de doctorat, Université de
Paris. Faculté des lettres, France, 1901, p. 362.

249 Ceux-ci suivaient également les comptes de 1’archevéché.

20 CHARPILLON et A. CARESME, Dictionnaire historique de toutes les communes du département de
[’Eure: histoire, géographie, statistique, Delcroix, 1868 p.873.

2! DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 105.
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Guillaume de Bonnaire qui paye les artisans avec les fonds qu’il recoit de Pierre Mesenge, et
du receveur Pierre Gravelle. Pour le jardin et la grant maison ce sont Thomas Bohier et
Monsieur de Genly qui interviennent. En 1507 les comptes, ont été arrétés par Monsieur et
Madame de Genly, signés par Picquet et Guere, établis par Jacques de Castignolles et
contr6lés par Thomas Bohier. En 1508 se présente un grand changement. Cette année-la est
I’année au cours de laquelle le chantier a été le plus important en mise de fond. 44.813 livres
ont été dépensees, et le nombre d’intervenants dans la comptabilité du chateau a été limité.
Les comptes ont été établis par Claude de Launoy qui a recu I’argent de Thomas Bohier,
directement ou par I’intermediaire de Gravelle, de J. de Castignolles, et de Pierre Legendre.
Ces comptes sont signés par Bohier, Legendre et Launoy. La gestion fut la méme en 1509,
année a laquelle s’arrétent les archives.

Malgré cette grande diversité d’intervenants entre 1502 et 1509, lesquels sont souvent
de grands personnages du royaume, il y a eu continuité. La confiance du cardinal est mise en
Thomas Bohier qui a toujours contrdlé les comptes depuis 1503. Les travaux ont été suivis par
le capitaine et seigneur de Courcelles®™?. Les marchés ont été conclus entre les artisans et
Messieurs de Genly, Legendre, de Courcelles, de Launoy ou de Castignolles et les comptes,
depuis 1502 ont toujours été approuvés ou établis par J. de Castignolles. Cet apercu montre
que la gestion de cet immense chantier, qui a fait ceuvrer des centaines d’ouvriers, a été sans
cesse en evolution, mais la continuité semble avoir été assurée par Monsieur de Castignolles,
seigneur de Sauveterre. Par ailleurs le cardinal s’est alloué, pour la charge de comptabilité, les
services, d’une part, des 1503, de Monsieur de Launoy, payeur du cardinal, et d’autre part de
Thomas Bohier, conseiller du roi. Ceux-ci, qui payaient les artisans ou vérifiaient les comptes,
étaient beaucoup plus présents sur le chantier que le commanditaire qui était suffisamment
retenu aupres du roi pour s’étre fait construire une demeure a Blois. Le cardinal a fait appel a
certains hommes de confiance résidant assurément dans la région : Claude de Launoy,
Monsieur de Genly et Monsieur de Castignolles.

La plus grande partie de la famille de Launoy est d’Epinal. 1l ne s’agit sans doute pas
de cette branche dont est originaire Claude de Launoy cité ici. Par contre dans le dictionnaire
de la noblesse francaise est nomme un Launay ou Launey, qui pourrait &tre celui dont il est
question a Gaillon. Il est décrit comme Launoy, Ecuyer, Seigneur de V|IIarmoy, Election de
Vire en Normandie, qui porte : « d’hermine, & trois pots de gueules, 2 & 1 »*3. Le reste de sa
biographie n’est pas connu. Par ailleurs Raoul de Lannoy, qui a été chambellan des rois Louis
Xl, Charles VIII et Louis XIll, avait une branche de sa famille qui s’était installée en
Normandie. Peut étre que Claude, qui a suivi le chantier de Gaillon, était un Lannoy et non
Launoy. Les armoiries du sire de Genly, étaient « de gueules Fretté d’argent, au Chef d’or,
accompagné de trois quinte-feuilles du champ »***. Ce Monsieur de Genly, mentionné dans
les comptes de Gaillon, pourrait étre Adrien, Seigneur de Genlis, Chevalier, Conseiller du
Roi, Bailli et Capitaine d’Evreux et du chateau du Louvre, qui fut pourvu de la charge de
Grand Echanson du Roi®®®. Monsieur de Castignolles était également de la région. Il était

252 |bid., p. 150.

253 AUBERT DE LA CHESNAYE DES Bols F.-A. et J. BADIER, Dictionnaire de la noblesse : contenant les
généalogies, [’histoire et la chronologie des familles nobles de France., Paris, Schlesinger freres, 1863, vol.11,
p. 690.

2% GELIOT L. et P. PALLIOT, La vraye et parfaite science des armoiries, ou indice armorial., Frederic
Leonard, 1664.

2% AUBERT DE LA CHESNAYE DES Bois F.-A. et J. BADIER, Dictionnaire de la noblesse, op. cit., p. 215
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seigneur de Sauveterre. On ne connait pas I’histoire détaillée de Jacques de Castignolles
(Castignolys dans les comptes). Au moment de la construction du chateau il apparait comme
trésorier du cardinal. Par ailleurs, en 1509, il est abbé de I’abbaye de Mortemer, titre qui lui
est donné dans les comptes®™®. Il fut également chancelier de I’Eglise de Rouen sans doute
jusqu’en 1517.

Parmi les hommes de confiance du cardinal il y avait également des personnages
importants du gouvernement du royaume, avec lesquels le 1égat était en continuel rapport, et
qui avaient également des attaches aux environs de Rouen, tels Pierre Legendre et Thomas
Bohier. Ils faisaient partie de ces grandes familles influentes qui ont largement participé au
Conseil de Louis XII et ont été commanditaires de grands chantiers réalisés sous sa royauté
ainsi que le montrent les quelques eléments de biographie suivants.

Pierre Legendre (ou Le Gendre) était trésorier de France, conseiller du roi et seigneur
d’Alincourt et de Magny-en-Vexin, qui fut le centre administratif de son domaine. Faisant
partie de la noblesse de robe, il est une figure dominante de la commande architecturale
privée. Il fut a I’origine de la relance et du renouveau par assimilation des principes de
I’italianisme®”. 1l fit construire un hotel particulier & Paris entre 1504 et 1512, qu’Etienne
Hamon qualifie de petit Gaillon®®. Son début de carriére dans la finance, il le doit & son pére
Jean Le Gendre. Celui-ci, parti de rien, a su gagner la confiance de Louis XI pour son
honnéteté et son savoir-faire dans les transactions, si bien que le roi I’a nommé Conseiller et
Trésorier des guerres en 1482%°. Ainsi Jean Legendre a pu aider son fils & acquérir, en 1487,
un office de receveur des Aides et Tailles en I’élection de Rouen. Puis ce dernier prit la
succession de son pére comme Trésorier des guerres, au décés de celui-ci en 1497. A eux
deux ils ont acquis la plus grande partie du Vexin francais. En plus de contréleur financier
pour le cardinal, il traita directement avec le magon Pierre Delorme pour le portail du jardin
de Gaillon®®. Il a servi d’intermédiaire lors de I’acquisition de la terre de Vigny par le
cardinal en 1504. Le 2 octobre 1508 Georges d’Amboise signe les ordonnances sur les
pouvoirs et fonctions des trésoriers de France, parmi lesquels Pierre Legendre est cité®". Ces
deux hommes avaient donc beaucoup de liens. Legendre faisait construire son hotel
particulier alors qu’il suivait les travaux de Gaillon, ils ont de la sorte construit une idée
commune de I’introduction des formes antiques dans les nouveaux monuments francais.

Thomas Bohier, malgré sa modeste origine en tant que fils de bourgeois d’Yssoire, est
devenu un grand personnage du Royaume. Il a bénéficié d’une longue carriére auprés des rois
puisque, des 1474, il a été secrétaire du roi Louis XI. C’est aupres de Charles VIII que son
lien avec la royauté se forma. Il fut son valet de chambre, sans doute grace au soutien de
Pierre 1l de Bourbon qui, seigneur du méme pays d’origine que les Bohier, était le grand
chambrier. A partir de 1493 il est secrétaire et notaire du roi, charge qu’il a exercée a la suite
aupres des rois Louis XII et Francois I*. Un second mariage lui a permis de renforcer ses
liens avec les grands du royaume en épousant la niece de Semblancay et devenant ainsi le

%6 DEVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 349 par
exemple.

27T HamoN E., Un chantier flamboyant et son rayonnement, op. cit., p. 42.

28 HaMON E., Une capitale flamboyante, op. cit., p. 127.
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gendre de Guillaume Briconnet. Il sut se ménager alors une brillante carriére et devenir,
Conseiller du roi, Général des finances de Normandie, et dés 1494, Seigneur Baron de Saint
Ciergues en Auvergne et de Chenonceau en Touraine?®. Il fut armé chevalier aux portes de
Génes le 24 avril 1507 par Charles 1l d’Amboise, lieutenant général de I’armée du roi. Son
intérét pour le Vexin remonte au moins a 1499 ou il se fait enregistrer dans la confrérie de
I>’Assomption de Gisors?3. Il entreprit I’édification de I’hdtel des finances de Rouen en
1508%%*. Le Général de Normandie pourvut directement en finance le chantier de Gaillon les
mois de mars, mai, juin, juillet, septembre et octobre 1508, de méme qu’en avril, mai, juin,
juillet et septembre 1509. Il était donc extrémement présent au cours de ces années alors qu’il
gérait également a Rouen le chantier de I’h6tel des finances qui a duré, sous son contrle, de
1509 a 1512.

L’immense chantier de Gaillon était donc contrdlé par des hommes qui eux-mémes
étaient commanditaires, avaient de hautes fonctions dans les finances du royaume, mais
étaient présents dans la région. Nous ne savons cependant pas de quelle maniére le cardinal
rétribuait leurs services. Et I’un d’entre eux, Pierre Legendre, était sensible a I’introduction,
en France, du style italien. Quant & Thomas Bohier il a introduit lui aussi I’ornementation a
I’antique dans I’hotel des finances de Rouen.

En synthese il peut étre mentionné que les fonctions politiques de Georges d’ Amboise
lui ont donné acces a d’immenses ressources qu’il a pu consacrer au chantier de Gaillon.
Durant tout ce chantier le cardinal était tres occupé a suivre le roi. Peu présent a ses affaires il
a su donner leur place a des hommes compétents et de confiance. Il ne peut étre fait aucun
reproche sur la maniere dont ont été gérees les affaires qu’il confia a son entourage. Parmi les
hommes de confiance Pierre Legendre et Thomas Bohier étaient eux-mémes de grands
commanditaires du Vexin francais. Leurs expériences réciproques et leurs goQts artistiques
ont été mis a profit sur le chantier. De sorte que cet immense ouvrage a été mené a bien en
extrémement peu de temps.

Souvent en déplacement le cardinal fit cependant régulierement des séjours a Gaillon,
notamment il fut tres présent fin décembre 1508 début 1509 alors que le chantier des stalles
commencait. La réalisation des stalles s’est deroulée a la fin de la construction du chateau de
Gaillon, qui va étre décrite maintenant.

22 Ibid., p. 2060.
263 yamoN E., Un chantier flamboyant et son rayonnement, op. cit., p. 72.
26% Base Mérimée référence 1A00021813
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Chapitre 1.4 Histoire et construction du chateau de Gaillon

Elisabeth Chirol, en 1952, a publié un certain nombre d’archives mentionnant les
activités autour du chateau de Gaillon. Elle a de méme dressé un inventaire rigoureux de ce
qui provient de ce lieu, et de ce qui en a été dispersé”®. Grace a la mise au jour de nouvelles
archives, cette auteure a pu finalement préciser I’histoire du chateau et du site de Gaillon. Elle
a détaille les participations des différents artisans, puis les travaux que les successeurs de
Georges d’Amboise ont fait exécuter. Ses conclusions ont été reprises par Elaine Liou dans
une thése soutenue en 1999%°°. Dans le cadre de sa thése, cette derniére a présenté son étude
selon un plan similaire & celui que la premiére auteure avait privilégié. Flaminia Bardati, a
également procédé a une étude détaillée de ce chateau qui a fait I’objet de sa thése®’. Elle a
présenté ce travail de maniére résumée avec deux autres auteurs®®, De méme Xavier Pagazani
a analysé Iarchitecture et la construction commandée par le cardinal d’Amboise®®®. Une
synthése de ces études est ici présentée.

1.4 - 1 Histoire du chateau de Gaillon avant Georges I* d’Amboise

L’histoire fait remonter aux Romains I’idée d’avoir su profiter de la géographie du lieu
pour construire a Gaillon une premiere forteresse. Cette bastide fut construite a I’extrémité
d’un plateau, sur une éminence qui surplombe la vallée de la Seine, sur sa rive gauche.
Position stratégique pour cette place forte, qui pouvait ainsi défendre la route de Rouen a
Paris et le bourg de Gaillon qui est en contrebas, vers I’est, sud-est, et dont le nom est attesté
dés le xi° siécle. Cette forteresse fut, au Moyen Age, transformée en chateau fort et annexée
au comté d’Evreux au x° siécle. Lorsque le chevalier Geoffroy de Barquet (ou Braket) fut fait
prisonnier, le roi de France, Philippe Auguste, en confia la garde au fameux routier Lambert
Cadoc (ou Caldulc) qui était & sa solde. A la suite du siége tenu en 1203 par Richard Ceeur de
Lion, que Cadoc maintint & distance, le roi récompensa ce dernier en lui donnant la
chatellenie de Gaillon, a laquelle il adjoignit quelques fiefs. Lambert Cadoc y établit alors une
chapelle, collégiale de quatre chanoines. La forteresse était un ensemble de murailles au sein
desquelles s’élevait un donjon, comme le montre un sceau du xin® siécle?”®. Aprés quelques
péripéties, elle revint a la couronne sous Louis I1X en 1227.

265 cyiroL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit.

288 | jou E.Y.-L., Cardinal Georges d’Amboise and the Chateau de Gaillon at the dawn of the French
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267 BARDATI F., L architettura francese di committenza cardinalizia nella prima meta del cinquencento,
These Doctorat, Universita degli studi La Sapienza, Rome, 2002.
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Salle, Presses universitaires de Caen, 2003, p. 13-29.
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En 1262, le roi Louis IX céda a Eude Rigaud (ou Odon Rigaud), archevéque de
Rouen, le chateau et le bourg de Gaillon, ainsi que la tour et le village de Noé, avec le droit de
présenter aux prébendes. En échange, le roi obtint le vivier et des moulins, que I’archevéque
possédait a Rouen, ainsi que la somme de 4000 livres, que le prélat paya au roi a Nevers au
mois de juillet de cette année-la. Néanmoins I’évéque d’Evreux en conserva la juridiction
spirituelle jusqu’en 1740. La lettre patente de transfert sur I’archevéché de Rouen est datée du
10 mai de cette méme année. Au xvI° siécle I’évéque d’Evreux exercait donc encore cette
juridiction sur la collégiale de trois chanoines, fondée dans le chateau de Gaillon®":. Bien que
propriété des archevéques, ce chateau resta une forteresse stratégique défendue par une garde
du roi. En 1424, au cours de la guerre de Cent Ans, elle se rendit au duc de Bedford. A cette
date, seul le logis des archevéques fut épargné, toutefois longtemps ceux-ci le delaisserent. Ce
n’était pourtant pas faute de revenus. Jusqu’a la Révolution, le diocése de Rouen, fut
considéré comme I’un des plus étendus et des plus peuplés du royaume de France. Quant a
son temporel, il faisait également partie des plus riches. Le revenu annuel de I’archevéche,
déduction faite des charges, était de 32.100 livres environ au début du xvi® siecle?’.

Ce n’est qu’en 1454, les anglais ayant été chassés, que I’archevéque Guillaume
d’Estouteville décida de remettre en état cette demeure et notamment la chapelle Saint-
Georges attenante au logis. Ce prélat exerca la fonction d’archevéque de Rouen depuis 1453
jusqu’a son déces en 1483. Guillaume d’Estouteville avait eu a cceur de faire restaurer le
chateau de Gaillon, en le dotant d’un corps de batiment plus habitable que le donjon médiéval
dont il avait hérité. Le pavillon qu’il a fait restaurer est ainsi nommé pavillon d’Estouteville.
Par contre son successeur, Robert de Croismare, ne s’est intéressé qu’a la cathédrale de
Rouen. Lorsqu’il a pris ses fonctions en 1494, le cardinal d’Amboise a trouvé la demeure de
loisir des archevéques de Rouen dans I’état dans lequel le cardinal Guillaume d’Estouteville
I’avait laissée. Au cours des siecles, les propriétaires de la place de Gaillon ont donc fait
passer ce site du statut de forteresse a celui de belle demeure. Le monument a connu ses
heures de gloire entre le xvi° et le xvi® siecle ou il était devenu résidence quasi royale par ses
dimensions et son luxe.

1.4 - 2 Début du chantier de Georges I* d’Amboise (1498 - 1508)

A I’arrivée de Georges d’ Amboise le chateau était composé, d’une part de la forteresse
initiale, d’autre part du corps de logis du cardinal d’Estouteville. Le premier est devenu le
chatelet d’entrée. 11 est orienté selon les points cardinaux?”®. Ce monument manque d’études
archéologiques, mais il est vraisemblable qu’il ait succédé au donjon médiéval. Selon le plan
relevé des sous-sols du chateau, publié par Elisabeth Chirol et présenté figure 10, il posséde
des fondations profondes?*. Ni Flaminia Bardati, ni méme Xavier Pagazani n’ont exploré

"t GADEBLED L.L., Dictionnaire topographique, statistique et historique du département de /’Eure,
Canu, 1840, p. 226.

272 ROBILLARD DE BEAUREPAIRE C. de (dir.), Inventaire-sommaire des archives départementales
antérieures a 1790, op. cit., p. 15.
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2™ CHiroL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit., p. 23. Sur le plan d’Elisabeth
Chirol la chapelle est orientée a 10° de I’est, sur les plans de F. Bardati et X. Pagazani elle est orientée a 50° de
I’est.
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cette question. L histoire du donjon reste donc a examiner. Par ailleurs deux dessins figurant
un plan du chateau sont parvenus jusqu’a nous, ils vont étre décrits maintenant.

1.4 - 2.1 Plan du chateau

Entre les années 1498 et 1501 le projet d’un édifice a la grandeur du nouveau
conseiller du roi est sans doute en discussion. Le seul plan retrouvé a nos jours, qui est connu
sous le nom de Plan de Poitiers, date en effet de cette époque (figure 11)°”°. Ce plan ne
présente qu’un rez-de-chaussée, il n’est pas associé a une élévation. René Crozet, auteur de sa
retranscription, n’a pas trouvé a quel chateau attribuer ce plan. Elisabeth Chirol, quant a elle,
I’a identifié comme étant un premier projet pour Gaillon, mais il n’aurait pas été réalisé*”°. I
n’y a donc pas de plan du chéteau tel que bati par Georges 1* d’ Amboise. Le projet final a-t-il
été concu dans sa globalité ? Si tel est le cas, le plan définitif ne nous est pas parvenu.
Quelques années plus tard, en 1576, I’architecte Jacques Androuet du Cerceau a publié
plusieurs plans et élévations du chateau de Gaillon qui avait été aménagé par plusieurs
archevéques successifs. Ces plans font partie des deux ouvrages qu’il a congus a I’attention de
Catherine de Médicis, mere du roi. Les gravures présentent les plans de 18 chateaux royaux et
de 12 chateaux appartenant a des particuliers. Les plans et élévations de Gaillon, qui y sont
publiés, constituent I’ensemble le plus détaillé de ce que le chateau et ses jardins étaient a
I’6poque (figures 12, 13)?”". Ces deux plans, celui dit de Poitiers et celui d’Androuet du
Cerceau, sont assez différents comme I’a analysé en détail Flaminia Bardati®’®. Le premier
projet présente une organisation des batiments autour de deux cours conformément a ce qui a
été construit. Mais les tours dessinées sont carrées et I’ensemble n’épouse pas exactement la
conformation du terrain. Ce projet parait plus théorique que réaliste. Ainsi donc, s’il a servi de
point de déepart, peut-étre que, tout simplement, les magons architectes ont fait évoluer les
plans en tenant compte du terrain auquel ils étaient confrontés. En effet, érigé sur une
élévation, le plan du chateau élevé par le cardinal d’Amboise en suit les contours ; il est de ce
fait irrégulier.

Sur le site, trois parties ont retenu toute I’attention du cardinal. Le cceur était a
I’origine un chateau médiéval que le Iégat a transformé en palais. Celui-ci a de plus créé de
toute piece le domaine du Lydieu, localisé dans le bois situé sur le plateau. Il était compose
d’un parc au sein duquel, créés par Georges I* d’Amboise, une chapelle était associée a un
batiment, cet ensemble étant nommé I’Hermitage. C’est dans ce domaine qu’il pouvait loger
lors de la construction du chateau. Plus tard une demeure, nommée maison blanche, a été
adjointe. Enfin deux parcs étaient attenants, le premier sur le plateau était déenommé le parc du
haut, le second était situé dans le val de Seine.

275 CROZET R., « Un plan de chateau a la fin du Moyen Age. », Bulletin monumental, 1952, vol. 110, p.
119-124.

2% CHiRoL E., « Nouvelles recherches sur un plan de chateau de la fin du Moyen Age [Projet pour le
chateau de Gaillon] », Bulletin Monumental, 1958, vol. 116, n° 3, p. 185- 195.

2"" ANDROUET DU CERCEAU J., Le premier volume des plus excellents bastiments de France : Auquel
sont designez les plans de quinze bastiments, & de leur contenu : ensemble les elevations & singularitez d’un
chascun, Paris, 1576, p. 7.

28 BARDATI F., « Le chateau de Gaillon du projet de Poitiers & ’édifice réalisé pour G. | d’Amboise. »,
T. BERRADA (dir.), Architectes et commanditaires: cas particuliers du XVle au XXe, Paris, Association Pavillon
suisse, 2006, p. 18-33.
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1.4 - 2.2 Construction du chateau

Selon les comptes du chateau publiés par Deville, les quatre premieres années ont été
consacrées a I’étude architecturale, la restauration de I’existant, les terrassements et les
déblaiements ainsi qu’a I’achat de matériaux. 6.244 livres ont été déboursées sur cette période
allant de 1497 & 1501%°. Le chantier du chateau de Gaillon a pris une trés grande ampleur
entre les années 1502 et 1509. La somme des versements se monte alors a 144.937 livres. Sur
cette derniére tranche de travaux, la moitié des dépenses a été faite entre 1507 et 1509. Le
Lydieu ayant été créé et terminé durant les années précédentes.

A partir de fin 1501, les travaux d’un logis nommé la grant maison sont engagés. Ce
batiment est calé entre deux tours, dont au moins les fondations existaient alors. L’une d’entre
elles sera dite tour de la sirene et sur I’autre tour, hors ceuvre, seront baties les chapelles basse
et haute. Les travaux ont débuté par la construction de la tour de la sirene. En octobre 1502 les
macons en montaient les voltes. Le logis est construit en pierres de taille provenant des
carrieres de Saint-Leu et de Vernon, tout comme I’ensemble des batiments. Le marché pour la
charpente de la grant maison est passé en 1505, alors que sont jetées les fondations de la
grant vis, tour escalier, de la cour d’honneur du chateau, qui dessert le logis, ainsi que la
chapelle. La maison Pierre Delorme, qui prolonge la résidence d’Estouteville, a été
commencée en 1506 et achevée en avril 1508. A compter de cette date, une ancienne tour a
été détruite pour laisser place a un portail réalisé également par Delorme, qui menait de la
cour d’honneur au parc du haut. Les galeries de la cour d’honneur du chateau avaient été
quant a elles commencées respectivement en 1502 et en 1503. Les toutes dernieres annees, les
travaux de maconnerie étaient en grande partie terminés. L’effort fut alors largement porté sur
les finitions et les aménagements, un important budget leur a été affecté. Le cardinal mit un
point d’honneur a ce qu’un maximum de confort soit introduit en son chateau pour octobre
1508 lors de la venue de Louis XII et d’Anne de Bretagne. D’autant que le cardinal comptait
loger dans le chateau lors de cette visite du roi en fin d’année®®. Malgré tout, le chantier
n’était pas suffisamment avancé pour que les pavements et les décorations intérieures et
extérieures, peintures, sculptures, soient toutes réalisées, personne n’y a donc logé. Les
finitions furent réalisées essentiellement en 1509 et poursuivies apres le déces du cardinal.

1.4 - 3 Chantier du chateau en 1509

1.4 - 3.1 Gros ceuvre

Dans le chateau lui-méme les gros travaux de magonnerie de la grant maison étaient
terminés en 1509. Les six maitres magons, dont Pierre Delorme, et leurs équipes, ont alors

2" DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 445.

280 bid., p. 272 ; PAGAZANI X., « La réception de Louis XII et des ambassadeurs étrangers par Georges
d’Amboise au chateau de Gaillon a ’automne 1508. Architecture et discours politique. », Georges ler
d’Amboise. 1460 - 1510. Une figure plurielle de la Renaissance, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2013,
p. 149.
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restauré le vieux corps d’hétel (hotel d’Estouteville) et ont terminé le pavillon. Pierre Fain et
ses compagnons étaient en charge des autres batiments. Les talus, contrefort des chapelles,
ainsi que le portail, continuent d’étre magonnés par Pierre Delorme. Dans le méme temps, les
abords du chateau ont été aménagés. Pont et défense a la porte du chateau ont été construits.
La marqueterie de marbre de la terrasse a commenceé a étre posée. De méme le pavement de la
cour d’honneur en pierres noires, grises, rouges et vertes est poursuivi.

Les charpentiers, quant a eux, etaient a I’ceuvre sur les charpentes de la chapelle du
chateau, de la grant vis, de la vis du vieux corps d’hotel, de la galerie nord ainsi que de la
galerie des cerfs, qui joint le logis d’Estouteville et la grant maison. Les cuisines elles-mémes
seront couvertes la méme année.

1.4 - 3.2 Finitions

Les aménagements et finitions forment la plus importante part du chantier en 1509. Ce
sont menuisiers, ébénistes, ymagiers, peintres, orfévres, brodeurs et autres artisans d’art qui
étaient a I’ouvrage. L’ornementation, ainsi que I’aménagement du parc du haut, ont fait
I’objet de tous les soins.

A I’extérieur, les piliers de la grant maison ont été sculptés, des sculptures en pierre,
les médaillons et des antiquailles ont été installés. Toute une variété d’animaux ou de petits
personnages ont été créés. Parmi eux, pour n’en citer que quelques-uns, ont été sculptés : des
putti, un monstre, une mélusine, des singes et des marmousets. Enfin ont été peints des anges
de bois qui ont décoré les lices le long du chemin, et du pont qui enjambait les douves. Plus
précisément, Jacques Delonchamp a fagonne et doré trois écriteaux respectivement d’Annibal,
Néron et Agrippa. Antoine Juste a commencé son travail de sculpteur, il a notamment exécuté
le bas-relief de la bataille de Génes qui s°était déroulée en avril 1507%**. Ce fameux bas-relief
qui, apres avoir été coulé en bronze, avait été placé sur la porte dite de Génes. Enfin Jehan de
Bony a sculpté le saint Georges qui couronne la grant vis®®%. Les peintres s’affairaient & tous
les niveaux. Pour n’en citer que trois, Lyenard de Feschal et Jehan Testefort peignaient et
doraient le pavillon, les murs de la galerie, la voliere, tous les murs, poteaux et treilles du
jardin haut, le parquet de la chambre de Monseigneur, la salle du pavillon de Lorme. Richard
du Hay a peint et dore les ornements des faites de toit des logis.

Enfin les intérieurs et leurs décorations ont été exécutés par nombre d’artisans.
Notamment Nicolas Castille a parfait les menuiseries, dont le cabinet et I’achévement de la
chambre de la tour, qualifiée de chambre de Monseigneur, dont Michelet Guesnon finissait les
frises de marqueterie. Richard le Maryé y a sculpté, dans le bois, des colombes pour le
revétement de la cheminée, et en réalisa les croisées. Les chambres de la grant maison et
celles du pavillon Delorme ont été pavées, des tapisseries furent amenées de Paris. Enfin
Andrea Solario a regu des gages pour ses peintures. Cependant un certain nombre d’ceuvres
ne furent pas exécutées sur place. C’est ainsi que furent livrés et installés la grande fontaine
donnée par la République de Venise et qui avait transité par Génes, ainsi que trois
personnages de marbre. Ces trois personnages venaient eux-mémes de Milan. Ils

281 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 358.
%82 |bid., p. 403.
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représentaient le roi, le Iégat et le grand maitre (Charles 11 de Chaumont d’ Amboise). De plus
I’autel de la chapelle et son retable ont été réalisés respectivement a Orléans et a Tours. Et les
médaillons des galeries de la cour d’honneur ont été achetés.

Cet immense chantier s’est terminé a I’heure ou le cardinal sentit sa mort proche. Les
comptes apres la saint Michel 1509 sont perdus, peut-étre n’ont-ils jamais existé. Le cardinal
est décédé en mai 1510 ayant rédigé son testament en octobre 1509. Il n’a guere pu profiter de
son ceuvre. Le chantier a d0 s’arréter assez vite apres la fin des comptes connus, ce qui
expliquerait que, pour les quelques derniers mois, il n’y ait sans doute pas eu de bilan détaillé.
Le chateau a colté entre les années 1497 et 1509, I’investissement financier d’environ 153
000 livres tournoi. Les seuls revenus de I’archevéché ne pouvaient suffire, le prélat utilisa
ceux dont le roi lui fit don en remerciement pour ses actions lors des guerres d’ltalie. Les
comptes du chateau sont d’ailleurs différenciés des comptes de 1’archevéché durant ces
années-la. Sachant qu’une livre correspond a peu prées a 6,62 € il cotterait aujourd’hui un
million d’euros si les salaires correspondaient®®. Rapporté au salaire actuel de Iouvrier, il
co(terait plus de cinquante millions d’euros pour le faire construire?®*. Du chateau, tel que
réalisé en 1509, il y a quelques témoignages graphiques qui, confrontés a ceux qui ont été
exécutés plus tard, permettent d’en apprehender I’histoire ultérieure.

1.4 - 4 Histoire du chateau de Gaillon de 1510 a nos jours

De nos jours nous pouvons percevoir la magnificence du chateau en ses jours de gloire
sur une fresque réalisée, en 1510, sur le mur extérieur de la chapelle du chateau de
Gaglianico, commune de Biella (figure 14). Ce chéateau se laisse également admirer sur un
dessin, daté aux environs de 1550, et conservé au musée de Stockholm (figure 15) *®°. Celui-ci
n’est cependant pas suffisamment détaillé pour que nous puissions y percevoir des évolutions
par rapport a I’apercu donné sur la fresque de 1510. En revanche, des gravures, exécutées
ultérieurement, nous permettent d’en présenter les extensions. Le joyau que Georges
d’Amboise a transmis lors de son déces, en 1510, a été agrandi. Aucun historien n’a fait
d’hypothése sur le commanditaire de la maison blanche. D’apres Bruzen de la Martiniére, la
grande galerie du parc du haut, que I’on voit sur le plan d’Androuet du Cerceau, a été
commandée par le cardinal de Bourbon®®. Jusqu’en 1707, Francois de Harlay au xvii® siécle
et Jacques-Nicolas Colbert au xvin® siécle terminerent le chateau, puis le modifierent en
fonction de leurs goQts et besoins. lls ont ajouté des batiments qui faisaient lien entre le
chateau de Georges d’Amboise et le parc du haut (figure 12 annotations). Puis le monument
n’a plus été agrandi, mais il a été entretenu par les successeurs de Jacques-Nicolas Colbert.
Elisabeth Chirol a pu préciser, grace a des documents retrouvés dans les archives de I’Eure,

28 Conversion des monnaies davant la Révolution en valeur (...) - Histoire Passion - Saintonge Aunis
Angoumois, http://www.histoirepassion.eu/?Conversion-des-monnaies-d-avant-la-Revolution-en-valeur-actuelle,
consulté le 12 juin 2019.

284 Ce calcul est basé sur un salaire moyen de 3 sous par jour sur le chantier de Gaillon. Ceci n’est
qu’une estimation qui permet uniquement d’avoir un ordre de grandeur.

285 Dessins du Nationalmuseum de Stockholm : collections Tessin et Cronstedt, 1950. collection
Cronstedt 179, description 194, planche XXIV mine de plomb 50,6cm * 100,8cm

2% BRuUZEN DE LA MARTINIERE A.-A., Le grand dictionnaire géographique historique et critique,
op. cit., p. Rubrique Gaillon.
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que les archevéques n’ont pas alors délaissé le chateau comme avait pu I’écrire Achille
Deville?®’. Par contre certaines terrasses, ainsi que divers ornements, n’ont pas été conservés.
Les revenus de I’archevéché n’ont fait que croitre au cours des siecles précédant la
Révolution, mais les archevéques, quant a I’ornementation, n’ont pas toujours été aussi
dispendieux que le cardinal d’Amboise. Malgré tout les archevéques ont augmenté les
collections de peintures et de sculptures.

Enfin, cet édifice, et ses dépendances, furent grandement démantelés par le citoyen
Prévot, qui les acheta a la Révolution. Par décret de la Convention, il avait été mis en vente le
20 ao(it 1792. Le Premier janvier 1797, un procés verbal de vente a été établi®®. Celui-ci
donne une description succincte du domaine et précise que la démolition était déja engagee.
Ainsi la Révolution francaise ne I’a pas épargné. A partir de la Révolution le chateau a donc
été largement pillé et ruiné. Le restant fut repris pour étre transformé en prison sous Napoléon
Bonaparte. Le 3 janvier 1812, le site a été déclaré maison centrale de détention, par décret
impérial. 1l y eut alors construction de batiments pénitentiaires sur les parties en ruine.

Le monument a été classé aux monuments historiques en 1862. A partir de 1901, il
n’est plus prison et redevient propriété privée jusqu’en 1975, date a laquelle il fut racheté par
I’Etat. Depuis cette date, le ministére de la culture est en charge de son entretien et de sa
restauration. Messieurs G. Duval, B. Mouton, et B. Decaris ont assuré la conception et la mise
en ceuvre de ceux-ci. Depuis 2011 plusieurs parties du chateau sont ouvertes au public : le
chatelet d’entrée, la cour basse, le vestibule, la chapelle basse et la galerie sur le val. Le
spectaculaire chatelet d’entrée, qui a été restauré entre les années 1975 et 1985 sous la
direction de Georges Duval, architecte des Monuments Historiques, est aujourd’hui le seul
témoin imposant de la gloire passée de ce monument. En figure 16 sont présentées deux vues
aeriennes et une vue sud du chateau relevées en 2014.

Au début du xix® siecle Alexandre Lenoir, a I’affat de merveilles en perdition, est
tombé en admiration devant les quelques sculptures éparses qui subsistaient sur les lieux. Il a
incité I’Etat & en racheter. Ainsi, des parties des galeries de la cour d’honneur, de méme que
quelques éléments d’ornement restés sur place, ou bien provenant du chéateau, sont devenus
propriété de I’Etat. Parmi les éléments de la galerie et de la porte de Génes que le
conservateur avait collectés, Francois Gébelin a publié, en 1927, des vues de ceux qui avaient
été installés a I’école des Beaux-Avrts de Paris (figure 17) 2. Leur aspect est différent de celui
qu’il avait au xix® siécle. Il manque les parties de mur ornées de médaillons qu’avait
représentées Jean L. Vauzelle dans ses vues d’artiste du Musée des Monuments francais
(figure 18)?*. Un ensemble de cette galerie a été restauré, et reconstitué sur le site du chateau
(figure 19). Sur le site se trouve également une maquette réalisée par Daniel Duval a
I’occasion du cinquiéme centenaire de la mort du cardinal d’Amboise”®*. Elle est exposée
dans le chatelet d’entrée. Elle représente le chateau tel qu’il était supposé étre au déces du
cardinal Iégat Georges I* d’ Amboise.

287 CHiroL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit., p. 83.

28 Bos A., T. CREPIN-LEBLOND, et X. DECTOT, L ‘art des fréres d Amboise, op. cit., p. 120.

28 GEBELIN F., Les Chateaux de la Renaissance: deux cent vingt et une héliogravures, quarante-cinq
figures dans le texte, Paris, Les Beaux-arts, édition d’études et de documents, 1927, p. planches 63, 64 et 65.

2%0m/yes pittoresques et perspectives des salles du musée des Monuments francais" dessinés par Jean-
Lubin Vauzelle. Numéro d’inventaire MM.2000.13.1. Estampe sur velin avant 1816. Publié par Réville et
Lavallée.

21 DyvAL D., « Georges d’Amboise I’homme et son ceuvre. », Au seuil de la Renaissance: le cardinal
Georges d ’Amboise (1460 - 1510), Rouen, société de I’histoire de Normandie, 2012, p. 61-70.
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Conclusion

Sur une forteresse meédiévale, située sur la commune de Gaillon, les archevéques
successifs ont entrepris de reconstruire une demeure confortable. Ces archevéques étaient
ceux de Rouen, bien que le site soit sous la gouvernance de I’archevéque d’Evreux. De la
forteresse, dont il avait hérité, le cardinal d’Estouteville avait commencé a faire une demeure
plus habitable. Dés son arrivée a I’archevéché de Rouen, Georges I d’Amboise s’est
également intéressé au chateau de Gaillon. Il transforma la résidence de loisir en palais
princier. Les comptes du chateau montrent également que 1’immense chantier a eté préparé
entre 1498 et 1501. A partir de 1502 il a pris une grande ampleur. En 1509, année de
réalisation des stalles, les gros ceuvres étaient en grande partie terminés et le chantier portait
essentiellement sur les aménagements et la décoration. A partir de 1510, les successeurs du
legat, qui ont fait quelques ajouts, I’ont habité jusqu’au début du xvni® siecle. Les
archevéques ont construit des batiments supplémentaires et ainsi créé une cour bordée de
galeries. Cette derniére faisait la transition entre le chateau du cardinal d’Amboise et le parc
du haut. A la Révolution le chateau a été vendu et démantelé pour devenir prison sous
Napoléon I¥.

Une grande partie de ce palais a été démantelée. Malgré tout une fresque et un dessin
permettent d’appréhender ce qu’il pouvait étre dans les premieres décennies du xvie siecle.
Encadré de la chapelle et d’une tour massive (la tour de la sirene), le nouveau corps de logis
(la grant maison), qu’a créé le cardinal, domine le val de Seine. Les comptes du chateau
montrent que le cardinal a également prolongé le logis du cardinal d’Estouteville, créé deux
cours cernées de galeries et le domaine du Lydieu. Ces parties se voient sur des gravures
ultérieures associées a de nouvelles constructions.

Aujourd’hui certaines parties restaurées du chateau se visitent. Le chatelet d’entrée fait
fonction de musée. Ses imposantes dimensions donnent une faible mesure de ce que le
chateau était avant la Révolution. Ce chateau était une ceuvre que son commanditaire a voulue
magnifiqguement ornée. Cet aspect est traité par la suite.
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Chapitre 1.5 Description du chateau de Gaillon au xvi° siécle

Il n’est d’ouvrage consacré a I’architecture de la Renaissance en France qui ne cite ce
chateau comme typique de la premiere Renaissance. Ce monument a fort impressionné les
esprits durant deux siecles. Le cardinal d’Amboise avait transformé le chateau médiéval en
palais des arts. Les restes défigurés n’en donnent malheureusement qu’un trés vague apercu.
Cependant, datés du xvi° siécle, plusieurs récits de voyages ne ménagent pas leurs louanges,
mais ne le décrivent que partiellement. Les travaux d’ Elisabeth Chirol ont permis une prise
de conscience de la richesse des ornements de cet édifice. Ainsi, durant les derniéres années
du xx° siecle, un regain d’intérét pour ce chateau s’est manifesté. Il eut son point de mire en
1998, au cours du collogue de Cerisey-la-Salle consacré a 1’architecture de la Renaissance en
Normandie®®. De belles gravures ou eaux fortes nous en restituent I’aspect général et des
éléments de décoration. Ainsi, quelques documents textuels et quelques éléments restaurés
permettent d’appréhender son ampleur et les ceuvres d’art qu’il recelait.

1.5 - 1 Organisation du chateau de Georges I°*" d’Amboise

Vu du val de Seine le palais du cardinal présentait de maniére éclatante le propriétaire,
homme de pouvoir temporel et spirituel. Ces pouvoirs étaient symbolisés par une tour et une
chapelle surplombant la plaine. Pour susciter I’admiration, ces deux monuments étaient reliés
par un corps de logis, la grant maison, doté d’une harmonieuse galerie choisie par un
amoureux des arts. Au début du xvi° siécle le palais était un ensemble de plusieurs batiments
encadrant deux cours pavées de marbre. Et ce palais était agrémenté de deux parcs, I’un sur le
plateau, I’autre dans le val, et du domaine du Lydieu situé sur le plateau, dans le bois attenant
au parc du haut. Les plans d’Androuet du Cerceau, dressés en 1576, donnent une vue de la
composition de ce monument (figures 12, 13). La superficie de ce palais était d’environ un
hectare. Le parc du haut, attenant au chateau, n’était pas en reste. Il couvrait une superficie
d’environ deux hectares. Une immense voliere agrémentait ce parc qui était orné de jardins,
de fontaines et de sculptures de marbre ou de bois dorés. Quant au parc du bas, qui était
implanté dans le val de Seine, il était huit a dix fois plus vaste que celui du haut. Il combinait
verger et jardin d’agrément. Le chateau archiépiscopal, entouré de jardins et de bois était ceint
d’un mur. 1l s’étendait sur une surface de 401 arpents 85 perches, soit plus de 100 hectares.

Surplombant le val de Seine, au sud, le chatelet d’entrée, cerné par les batiments de
services, permettait d’accéder a une premiere cour. Il faisait face a la galerie des cerfs qui
desservait le logis d’Estouteville et la grant maison. Le premier se situait a I’ouest, entre la
tourelle de I’escalier, dit lui-méme d’Estouteville, et le pavillon Delorme. A Iest, le nouveau
logis, commandé par le cardinal d’Amboise, domine le val de Seine. On y accédait en
franchissant la porte de Génes, porte triomphale située au centre de I’élégante galerie des

292 Beck B., P. BOUET, C. ETIENNE, et I. LETTERON (dir.), L’architecture de la Renaissance en
Normandie: Regards sur les chantiers de la Renaissance., Condé-sur-Noireau, Ed. C. Corlet, coll.« Actes
colloque Cerisy-la-Salle 1998 », 2003.
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cerfs qui était prolongée par les chapelles?®. La chapelle basse était au niveau cour. La
chapelle haute et les appartements qui composaient le logis étaient desservis par un
remarquable escalier extérieur : la grant vis sise a I’angle de la cour d’honneur. En vis-a-vis le
nouveau pavillon, nommé pavillon Delorme, qui succédait au logis d’Estouteville, avait été
prolongeé, au nord, par le portail qui donnait sur le parc du haut. Sous I’archiépiscopat de
Francois de Harlay, I’enceinte de ce parc fut reliée, par une galerie, a la tour de la Siréne, qui
dominait le val de Seine (figure 20 F). Ce chateau recelait déja, en 1510, deux galeries
exceptionnelles. La galerie des cerfs qui reliait la grant maison et le logis d’Estouteville, et,
niveau cour, la galerie de la grant maison, qui donnait sur le val de Seine.

Dans le bois du nord, aprés avoir parcouru environ un kilométre depuis le parc du haut
du chateau, le promeneur arrivait dans un autre domaine, le Lydieu. Achille Deville en a
publié quelques gravures dans son atlas®®*. Son parc, de 200 métres de long, était agrémenté
de miroirs d’eau et d’un canal, lui-méme bordé en ses extrémités d’une maison fort ouvragee,
dite la maison blanche, et d’un immense rocher auquel était associé une chapelle et une
maison, lieu dit I’Hermitage. Cette derniére résidence a €té creée des I’origine. C’est en ce
lieu que séjournait le cardinal ; il n’a pas connu le logis du chateau une fois terminé.
L’ornementation de la chambre qui lui était dédiée dans la tour de la Sirene était encore en
cours en 1509.

Le cardinal Georges d’Amboise rendit ce chateau remarquable non seulement par ses
dimensions mais également et surtout par les merveilles architecturales et artistiques qu’il
recelait. 1l est regrettable que seuls quelques éléments de sculpture soient parvenus jusqu’a
nous. Fort malheureusement, un grand nombre, d’entre celles qui avaient été sauvées du
démembrement par Alexandre Lenoir, a di étre détruit comme bien des ceuvres d’art qu’il
avait collectées pour le musée des Monuments francais. En effet, Guilhermy décrit le désastre
lors du déménagement du musée en des termes bien sombres®®. Cependant les descriptions
du chéteau, contemporaines du cardinal d’Amboise et rédigées par des italiens, qui nous sont
parvenues, témoignent de la magnificence de I’édifice. Des témoignages graphiques
complétent ces descriptions.

1.5 - 2 Témoignages sur I’ornementation du chateau de Gaillon au xvi° siécle

I.5-2.1 Témoignages textuels

Les relations diplomatiques entre le duc de Ferrare et le roi de France étaient tres
serrées a I’époque. Le duc avait un ambassadeur ordinaire et des conseillers qu’il envoyait en
missions spéciales. Bonaventura Mosti a été 1’un de ces ambassadeurs ordinaires de 1507 a

298 310° prés.

2% DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit. Planche 1V

2% CourAJoD L., Alexandre Lenoir: son journal et le Musée des monuments francais, Paris, H.
Champion, 1878, p. 30 v.2. « Il me semble voir encore le sol jonché de débris de sculptures [...] de marbres
empilés comme des bliches [...] les sculptures les plus délicates de Gaillon étaient rangées comme des
moellons ».
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1509%°. En 1508, il a décrit les fastes du chateau de Gaillon, au duc de Ferrare qui I’avait
envoyé en France®®’. Ce sont, dans un premier temps, le bronze de la bataille de Génes®®, la
fontaine et les quarante-huit logements, tous tendus de tapisserie, qui ont retenu I’attention de
I’ambassadeur. Celui-ci I’a, par la suite, portée sur les jardins. Quant a Jacopo d’Atri, comte
de Pianella, lorsqu’il écrivit a Isabelle d’Este durant son voyage en France en mars 1510, il
décrivit le chateau comme un lieu ou Jupiter lui-méme ne dédaignerait pas de résider, et ce
bien qu’il soit encore en construction cette année-1a*°. Dés I’entrée cet homme a été ébloui
par les décors, les pavements et la fontaine de marbre blanc, mais il a peu détaillé ce qu’il a
vu. Enfin Antonio de Beatis, chanoine de Melfi, I’a lui-méme visité en 1517, en compagnie
du cardinal d’Aragon avec lequel il avait entrepris un voyage en France®®. Arrivé par le parc
il en décrivit les agréments composés de la voliére, des galeries, des bassins, des fontaines et
des petits édifices. Le palais entouré d’un fosse était orné de portraits en relief colorés, qui ne
permettaient pas de savoir s’ils étaient en pierre ou en bois avait-il noté. Les dimensions de la
chapelle étaient, a son avis, proportionnées au chéateau. Puis il a énuméré les velours,
boiseries, lambris et tapisseries qui habillaient les salons, chambres et cabinets. Enfin il a
découvert et admire la bibliotheque. Les galeries, tant sur les cours, que sur les jardins et le
val de Seine, permettaient de déambuler dans une atmosphere luxueuse faite de dorures,
fresques, sculptures, toutes plus remarquables les unes que les autres.

Cependant, dans ces présentations extasiées, il est peu rapporté de précisions sur les
formes et les dimensions. De méme en 1708, Thomas Corneille, dans son Dictionnaire
universel, décrit ce chateau comme un « palais magnifique dans toutes ses parties tant au
dedans qu’au dehors »**. Lors de son voyage en Normandie en 1767 Ducarel note qu’une
partie du chateau n’était plus habitée ni meublée®*.

1.5 - 2.2 Témoignages graphiques

Quant a I’aspect extérieur du chateau, de belles peintures ou gravures permettent d’en
avoir un apercu. A I’époque de la construction de Gaillon, dans le chateau italien de
Gaglianico, un élément d’une fresque le représentant a été peint. Il avait été commandé par
Sebastiano Ferrero. Celui-ci avait voulu honorer de la sorte le maréchal Charles Chaumont
d’Amboise, neveu de Georges 1° d’Amboise, gouverneur du Milanais sous Louis XI1**. En
1510, il était en effet venu visiter Sebastiano Ferrero dont il partageait les goGts artistiques.
Suite a I’occupation francaise, ce dernier était passé, en decembre 1499, de trésorier général
du duc de Savoie a celui de trésorier général des finances du duché de Milan, au service de

2% pepssier L., Ambassadeurs de Ferrare a la cour de Charles VIII et de Louis XII., Paris, Bouillon,
1898.

2T SMITH M.H., « L’architecture de la Renaissance en Normandie », op. cit., p. 50.

2% Sjtué sur la porte dite porte de Génes.

299 WEeiss R., « The castel of Gaillon in 1509-10 », op. cit.

%0 D BEATIS A. et H. CocHIN, Voyage du cardinal d’Aragon en Allemagne, Hollande, Belgique,
France et Italie: (1517-1518), Paris, Perrin et Cie, 1913, p. 146.

%1 CorNEILLE T., Dictionnaire universel, geographique et historique., Paris, Jean Baptiste Coignard,
1708. Rubrique Gaillon.

%2 pycareL A.C., Anglo-Norman antiquities considered, in a tour through part of Normandy.,
London, 1767, p. 45.

%08 Roscl M., « Un portrait de Gaillon & Gaglianico. », A. CHASTEL (dir.), Fables, formes et figures,
Paris, Flammarion, 1978, vol.1, p. 505 vol. 1.
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Louis XII. De cette fresque Vittorio Natale a indiqué qu’elle est effectivement datée de 1510
et de plus qu’elle aurait pu étre réalisée a I’aide de représentations qu’aurait apportées le l1égat
suite & la visite de Louis XII & Gaillon en 1508%. Cette assertion semble & questionner, nous
verrons plus loin que le peintre lombard Jérébme Tournielle est parti de Gaillon fin 1509. I
pouvait lui-méme peindre cette fresque avec la vue qu’il avait eue de ce palais, puisque plus
tard il est certifié qu’il a exécuté des fresques pour I’église de Biella. Sur cette fresque
apparait un chateau majestueux, élancé, ou, d’un corps de logis, se détachent une chapelle et
une tour non moins imposantes I’une que I’autre (figure 14). A celles-ci s’ajoutent les tours du
chatelet d’entrée qui contribuent a rappeler les chateaux médiévaux. La toiture du chevet de la
chapelle est simple, alors que le transept est couronné d’un campanile qui fait écho a celui de
la tour de la grant vis située a I’arriere. La tour, qui fait pendant a la chapelle, s’étire en
superposition de lanternons. De part et d’autre se distinguent d’autres batiments. Le premier
est I’imposant chatelet d’entrée suivi des communs. Sur le logis, au niveau de la cour
d’honneur, une élégante galerie, & arcades en anses de panier, ornée de médaillons a I’antique,
permet le cheminement face au val de Seine et donne un aspect renaissance italienne a la
grant maison. Au niveau supérieur une large terrasse la surplombe. Enfin de hautes et larges
ouvertures sont ornées de pinacles et de statues alors que les toitures sont surmontées
d’ornements qui achévent de donner malgré tout une tonalité gothique a cet ensemble.

Le dessin de Stockholm, daté aux environs de 1550, représente le chateau sous le
méme point de vue que la fresque, c’est-a-dire depuis le val de Seine. Le chatelet d’entrée et
la facade nord sont également esquissés (figure 15). Il apporte donc une vue de cette derniere
facade qui ne comporte pas de galerie et dont les fenétres a gable sont tres ornées. Les statues
fantastiques qui couronnent les tours et campaniles se laissent admirer dans toute leur hauteur
et Iégereté. Ce dessin permet d’appréhender la richesse ornementale que recelait ce monument
tout en renforcant son aspect médiéval en figurant les profonds fossés qui I’entourent. Ces
deux représentations, fresque et dessin, ne donnent qu’un point de vue, celui que les visiteurs
avaient lorsqu’ils venaient de Paris ou de Rouen. C’est celui qui est le plus spectaculaire.

Un peu plus tardivement, alors que Francois de Harlay avait fait ajouter une galerie,
Israél Silvestre a dessiné le monument sous différents angles. En 1658 environ, ce dessinateur
graveur a exécuté cing trés beaux dessins de Gaillon dont la face sud (figure 21)**. L’aspect
renaissance y est plus affirmé que sur ses autres facades. Des arcs plein cintre couronnent
fenétres et portes, alors que des pilastres ornés les encadrent. Quant a la vue sud-est qu’il a
gravée, celle-ci manifeste le caractére imposant du chateau (figure 22).

Les gravures d’ Androuet du Cerceau ont vraisemblablement inspiré, au cours du xvin®
siecle, les enfants de Roger de Bussy qui firent réaliser, dans la salle dite des devises du
chateau de Bussy-Rabutin, un panneau représentant le chateau de Gaillon (figure 23)%%. Cette
représentation est tres schématique, mais exhibe les principales caractéristiques du chateau.
Achille Deville a également repris les gravures d’Androuet du Cerceau dans son atlas,
auxquelles il a ajouté des dessins de la maison blanche, de quelques éléments des stalles et de

%04 NATALE V., « Un hommage aux Amboise & Gaglianico (Biella) les fresques de la chapelle du
chéteau et autres commandes de Sebastiano Ferrero », J. DUMONT et L. FAGNART (dir.), Georges ler d ’Amboise:
1460-1510, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2013, p. 209.

%% EAUCHEUX L.-E., Catalogue raisonné de toutes les estampes qui forment | 'oeuvre d’Israel Silvestre:
précédé d’une notice sur sa vie., Paris, Renouard, 1857. Paris musées collections GDUT8735.

%6 KAGAN J., Le Chateau de Bussy-Rabutin, Paris, Centre des monuments nationaux: Ed. du
Patrimoine, 2003, p. 19.
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certaines sculptures conservées dans des musées®. Enfin Léon Coutil a repris ces gravures
du palais dans son article dédié au chateau de Gaillon, récit qui forme un résumé de la

publication de Deville*®.

Par ailleurs, une huile a été peinte aux environs de 1775 par Hubert Robert. Elle se
trouve au palais archiépiscopal de Rouen (figure 24) %%, Cette derniére peinture nous montre
I’évolution qu’a subie ce chateau et combien, en deux siecles, il avait déja perdu un grand
nombre de ses élements décoratifs. Notamment le campanile, qui couronnait la chapelle du
chateau, avait été démantelé.

Enfin, quelques dessins et aquarelles de la collection Destailleur de la Bibliotheque
Nationale nous donnent un apercu de ce qu’il était au xix° siécle, avant la construction de
nouveaux batiments pour le pénitencier. Notamment, une aquarelle de Jean Lubin Vauzelle et
un dessin de la grande cour révélent la grant vis (figure 25 b, ¢)*°. 1l n’y a pas d’autre
document qui retrace davantage ce que pouvait étre ce bel escalier. Son élégance et son
élancement sont remarquables. Les lignes extérieures accusent I’hélice qui explique bien le
nom de grant vis donné a cet escalier, qui offre des analogies frappantes avec ceux des
chateaux de Meillant et de Blois (figure 26 a). Le plan réalisé par I’architecte Dubut montre

que plusieurs batiments étaient déja détruits en 1800 (figure 25 a)***.

A ces documents, qui ont été exploités par différents auteurs, il faut ajouter une
gravure de Le Tellier et un dessin d’Hubert Robert, publiés en 1747 pour la premiere, et en
2016 pour le second qui appartient & un privé®2, Ils n’ont pas été étudiés par les précédents
historiens, ce sont pourtant des piéces a conviction pour comprendre I’architecture de la
chapelle haute, comme nous le verrons plus loin.

1.5 - 2.3 Innovations de Georges I° d’Amboise

Il est surprenant que les auteurs qui ont étudié cet édifice aient comparé ce chateau a
un monument tel que le Louvre de Charles V que I’on reconnait dans les miniatures des Tres
Riches Heures du duc de Berry®*®. Mais aussi au chateau royal de Blois ou & celui du Verger
de Pierre de Rohan qui ont été batis a la méme époque. Alors qu’étonnamment ils ont oublié
le chateau royal d’ Amboise, dont la facade de I’aile de Charles V111 est tout a fait comparable
a celle du logis du chateau de Gaillon (figure 27). Le grand corps de logis du premier est en
effet de la méme maniére agrémenté d’une large galerie. Mais, alors qu’a Amboise il domine

%7 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit.

%98 CouTiL L., Les monuments des Andelys. Le Chateau Gaillard (4e édition). Le chateau de Gaillon,
Caen, A. Mouville, Ozanne et Cie, 1924.

%99 Hybert ROBERT, Vue du chateau de Gaillon, huile sur toile, 1775, Rouen palais archiépiscopal.

310 BNF collection Destailleur RESERVE VE-26 (F)- VE-26 (S)

311 MouREAU A., Inventaire de la collection de dessins sur les départements de la France formée par
M. H. Destailleur., Paris, Impr. nationale, 1897.

312 | £ TELLIER, Plan du Chateau, jardin et parc de Gaillon leve suivant les ordres de Monseigneur de
Saulx Tavannes archeveque de Rouen., Paris, Le Rouge, 1748 ; BRESC-BAUTIER G., A. DEQUIER, et M.-P. SALE,
Un musée révolutionnaire: le musée des monuments frangais d’4lexandre Lenoir :, Paris, Hazan : Musée du
Louvre, DL 2016, 2016, p. 264.

313 musée Condé a Chantilly (France) sous la cote Ms. 65. 1l est commandé par le duc de Berry aux
freres Paul, Jean et Herman de Limbourg vers 1410-1411. Folio 10v.
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le val de Loire, a Gaillon, c’est sur le val de Seine qu’il s’imposait. Ce logis est cerné par
deux tours massives a Amboise, car la chapelle royale est au cceur de 1’enceinte du chateau,
en revanche, la petite chapelle Saint-Hubert est elle-méme en proue sur la vallée. Par ailleurs
la toiture de Gaillon, telle qu’elle apparait sur les gravures, semble avoir tout de celle du
chateau de Meillant, qui appartenait aux Chaumont d’Amboise, et dont le cardinal avait
supervise la construction (figure 26 b).

Malgré tout I’ornementation du chateau de Gaillon présente une harmonieuse mixité
de styles. Bien qu’il ne reste qu’un faible apercu de la galerie des cerfs, ses proportions, son
élégance et ses ornements ne manquent pas de frapper le visiteur. Les medaillons des
empereurs romains, qui ornent galerie et facades, rappellent les décorations a I’antique. Le
décor de cette galerie est en effet assuré par un ordonnancement de pilastres ornés encadrant
les médaillons (tondi) de profils d’empereurs ou de personnages célebres. Si ce décor n’est
pas exactement antique, il est tout au moins d’influence italienne. Les décors de frises, de
médaillons, de candélabres ont tout des ornements italiens qui reprenaient le vocabulaire
antique. Les ornements du chateau présentent, quant a eux, des motifs a I’antique et des
faibles-reliefs aux fines et souples arabesques tres typés. Cependant, le foisonnement des
pinacles des fenétres ou des toits, surmontés de statues, apparait proche du gothique
flamboyant. Style que I’on trouvait encore dans le Milanais a cette époque. Les ornements de
fins rinceaux s’ouvrant sur des grappes de raisin, ordonnancés symetriqguement et les
couronnes feuillagées dans lesquelles se cachent des fruits, sont quant a eux la traduction
sculpturale des fins rinceaux des marges des manuscrits septentrionaux enluminés. Ces décors
présentent donc une combinaison des styles tout a fait harmonieuse.

Sa réflexion sur les origines de I’art de Gaillon a mené Elisabeth Chirol & considérer
que, si Milan et la chartreuse de Pavie ou bien Génes ont pu largement attirer les regards du
cardinal, il ne fallait pas oublier VVérone qui, depuis toujours, avait su garder les traditions
décoratives antiques®*. L’objet de la thése d’Elaine Liou n’a pas tant été de collecter de
nouvelles données sur les restes du chateau que d’analyser I’ensemble des décorations et
ornements. Elle a proposé que I’iconographie et le style italianisant aient été choisis par le
cardinal dans I’intention de magnifier les victoires de la France sur I’ltalie, auxquelles il avait
pris une grande part*”®. Par ailleurs elle a présenté les liens artistiques existant entre le chateau
de Gaillon et les monuments dont plusieurs membres de sa famille avaient été
commanditaires. Elle retrouve dans ces ceuvres, non seulement le style lombard, mais
également les formes napolitaines. Enfin elle montre combien c’est de toute I’ltalie que des
artisans sont venus. Elle reprend I’idée que la chartreuse de Pavie avait inspiré les choix du
cardinal dans le style de décoration qu’il avait commandé. Yves Bottineau-Fusch en proposa,
sans vraiment convaincre, des modeles qui auraient pu influencer les sculpteurs®'®.

Le cardinal fut donc, par cette ceuvre, 1’un des premiers a introduire I’art de la
Renaissance italienne en France. Il avait cependant gardé en grande partie une architecture
gothique pour sa structure, et une part de son ornementation. Les représentations de la facade
du val de Seine sont typiques a ce titre. Elles montrent la superbe élévation gothique de la

314 CHiroL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit., p. 235.

1% |jou E.Y.-L., Cardinal Georges d’Amboise and the Chateau de Gaillon at the dawn of the French
Renaissance, op. cit., p. 258.

318 BoTTINEAU-FUCHS Y., « L’ornementation “a I’antique” en Normandie au début du XVIéme »,
L’architecture de la renaissance en Normandie: t1 Regard sur les chantiers de la Renaissance, Caen, Presses
universitaires de Caen, 2003, p. 111.
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chapelle surmontée d’un campanile et cotoyant la galerie a arcades dans un style renaissance.
Ainsi I’ornementation ne néglige pas le répertoire septentrional contemporain alors qu’elle se
présente italianisante sous bien des aspects.

Tous ces ornements, mélant harmonieusement les styles gothiques et antiques, firent
leur apparition en Normandie, en ce splendide domaine de Gaillon, aux environs de 1508. Les
sculpteurs ont innové en procédant a I’intégration de plusieurs courants artistiqgues comme les
créateurs italiens eux-mémes I’avaient pratiquée. En effet, Hubertus Gunther a montré que
I’exigence de retour a I’Antiquité pronee par la théorie architecturale de la Renaissance
italienne posait bien des problemes. 1l mentionne ainsi qu’il impliquait de se détourner
radicalement du Moyen Age, alors qu’une telle rupture avec la tradition contredisait le
principe social fondamental du decorum, c’est-a-dire de la convenance et de la mesure®'’.
Ainsi, comme les prestigieux architectes du début du xvi® siécle, tels Jan Gossaert aux Pays-
Bas, Pierre Chambiges dans le nord de la France ou Benedikt Ried a Prague, les macons et
sculpteurs de Gaillon travaillérent concurremment dans les deux modes : a I’antique et a la
mode francaise.

Conclusion

Au début du xvi® siécle le palais de Gaillon, qui épouse les irrégularités de I’éperon
rocheux sur lequel il est construit, était un ensemble de plusieurs batiments encadrant deux
cours pavées de marbre. La superficie du chateau était d’environ un hectare. Ce palais était
agrémenté de deux parcs et du domaine du Lydieu créé dans le bois par le cardinal dés le
début du chantier. C’est en ce lieu qu’il logeait lors de ses séjours a Gaillon. Le chateau
archiépiscopal, entouré de jardins et d’un bois était ceint d’un mur. Il s’étendait sur une
surface de 401 arpents 85 perches, soit plus de 100 hectares.

Plusieurs documents picturaux ou graphiques permettent d’en découvrir différents
aspects. Alors que le chateau, tel qu’il fut congu par son commanditaire, présente des aspects
architecturaux du chateau d’Amboise, son ornementation est tout autre. L’ensemble exhibe
une grande mixité de styles. Il est un joyau de I’art de cette époque charniére, qui créa un
vocabulaire ornemental d’une grande richesse a partir des modeles gothiques et antiques, et
dont le cardinal d’Amboise a €té I’un des initiateurs. Pour exemple, le chatelet d’entrée et la
porte de Génes arborent un décor ornemental qui en appelle au vocabulaire stylistique italien.
Les douves, a I’instar des tours, affichent cependant une architecture médiévale. De méme
que les galeries et leurs ornements relévent de I’influence des golts de la péninsule tout en
cotoyant les facades de la chapelle du chateau qui s’élancent en un monumental gothique
flamboyant. Pareillement les gables des fenétres en appellent au vocabulaire gothique. Alors
que les nombreuses fontaines agrémentant cours et jardins font entrer dans les charmes de la
Renaissance. Ceci dans un décor de pilastres et de médaillons relevant du vocabulaire
artistique italien.

31" GUNTHER H., « Vision de I’architecture en ltalie et dans I’Europe du Nord au début de la
Renaissance. », L’invention de la Renaissance. La réception des formes «a I’Antique » au début de la
Renaissance., Tours, Picard, 2003, p. 10, 11.
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Attendu que I’objet de cette étude est I’ensemble des stalles de la chapelle haute, cette
derniere est plus particulierement décrite dans le chapitre suivant.
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Chapitre 1.6 Chapelles du chateau

Du temps d’Estouteville, une petite chapelle avait été intégrée au corps du batiment, la
chapelle du chateau ayant été détruite en 1433%2. Sans doute dés le début du chantier le
cardinal a-t-il cependant choisi de positionner la chapelle du chateau sur le val de Seine, en
proue, a I'image de la chapelle Saint-Hubert du chiteau d’Amboise®™®. Toutes les recherches
entreprises jusqu’a présent, par les auteurs qui desiraient se faire une idée de ce que fut cette
chapelle, sont basées sur les descriptions, plus ou moins détaillées, qui avaient été faites au
début du xvi° siécle, ainsi que sur les comptes du chateau publiés par Achille Deville. Les
auteurs ont également tenu compte des quelques éléments encore en place ou dispersés dans
des musées. Leurs conclusions sur la structure de la chapelle haute et son organisation sont
résumées ici. Auparavant les comptes publiés par Deville ont été étudiés pour retracer la
construction des chapelles.

1.6 - 1 Construction des chapelles

Le sommaire des comptes publiés par Deville comporte vingt chapitres concernant la
construction du chateau publiés chronologiquement. Le dernier chapitre concerne des
commandes de manuscrits de 1502. Les titres des chapitres ne sont pas tres explicites, mais
montrent qu’aucun d’entre eux n’est consacré a un seul batiment spécifique. Malgré tout, un
chapitre des comptes de 1503 est intitulé « La mise de la chapelle, pavillons et maisons » et
un autre de 1503 - 1504 a pour titre « La mise des tonnes, maison, oratoire et parc ». La
lecture du détail montre qu’il ne s’agit pas de la chapelle qui nous concerne, mais de celle du
Lydieu. La volte de la chapelle du Lydieu a été exécutée en 1503, elle fut couverte en
novembre 1503 alors que les macons taillaient les maineaux®?° des fenétres le 11 de ce mois.
Trois chanoines d’Evreux sont venus le 15 octobre 1504 visiter cette chapelle dite des
mainaulx®?’. Il est donc vraisemblable que ce soit dés cette époque que des chanoines ont été
nommeés par I’évéque d’Evreux pour cette collégiale et que des offices y ont été récités. C’est
donc au Lydieu, qui abritait également I’Hermitage, que le cardinal se rendait. Notons que de
nombreux auteurs ont confondu la construction de la chapelle du Lydieu avec celle du chateau

%18 B ANQUART F.M.A., La chapelle de Gaillon et les fresques d "Andrea Solario, op. cit., p. 30.

319 Atlas Archéologique de Touraine, http://a2t.univ-tours.fr/notice.php?id=203&menu=Cartes,
consulté le 12 juin 2019 ; Chéateau d ’Amboise,
http://monumentshistoriques.free.fr/chateaux/amboise/amboise.html, consulté le 12 juin 2019.

%0 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 63;
GODEFROY F. (1826-1897), Dictionnaire de I’ancienne langue francaise et de tous ses dialectes du 1Xe au XVe
siecle : composé d’aprés le dépouillement de tous les plus importants documents manuscrits ou imprimés qui se
trouvent dans les grandes bibliothéques de la France et de [’Europe...., Paris, F. Vieweg, 1881. Les "maineaux"
sont les meneaux.

21 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 110.
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et pensaient que la construction de cette derniere avait commence en 1502, ce qui est
H 322
inexact™.

Il faut entrer dans le détail de plusieurs chapitres pour décrire la construction de la
chapelle haute qui jouxte la grant maison. Il s’avéere que cette chapelle, dite chapelle de la
grant maison dans les comptes, est composée de deux chapelles superposées qui étaient en
proue donnant sur le val de Seine. La chapelle haute qui accueillait les stalles est aujourd’hui
détruite, elle recouvrait une chapelle basse qui a été préservée. Dans les comptes, les travaux
les concernant sont cités dans des chapitres dédiés a la chapelle et la grant maison. Au début
de 1504 la construction de la chapelle basse avait sans doute commencé, des tailleurs de
pierre sont payés pour «fere la chappelle du corps de la grant maison »**. Mais il est
difficile de déterminer quand la construction de la chapelle haute commenca. Cependant, c’est
vraisemblablement pour la chapelle haute qu’il fut nécessaire de monter, en février 1506, un
talus de renfort®**. C’est sur ce talus de renfort que fut construite une galerie longeant I’abside
de la chapelle basse. Par ailleurs, en juillet 1506, Maitre Colin Biard a choisi, avec Piquet, le
capitaine de Gaillon, puis Guillaume Senault, les pierres pour la chapelle. 1l y a tout lieu de
penser qu’il s’agit bien de la chapelle haute. En 1507 Pierre Fain, maitre magon, a signé un
marché de 18.000 livres. Deville pense qu’il s’agit au moins d’une partie de la somme
nécessaire & la construction du vaisseau®®. En février 1508, Martin Desperroiz signa, quant &
lui, un marché I’engageant a la réalisation des charpentes de la chapelle. Les travaux de
décoration, commencés en 1508, se poursuivent jusqu’en 1509, et en septembre de cette
année-la ils n’étaient pas achevés. Des vitraux ont en effet ét¢é commandés a Anthoine de
Chenesson en 1514 par Georges Il d’Amboise le successeur du cardinal légat. Le vitrier a été
payé pour ses travaux jusqu’en 1518%%°. En 1509, la construction des stalles de la chapelle
haute a donc commencé alors que la décoration de celle-ci était en cours.

1.6 - 2 Description des chapelles

Les témoignages textuels sont des récits de voyageurs, ou des actes légaux. Alors que
les récits de voyageurs qui ont visité le chateau mentionnent la chapelle haute sans la retracer
en détail, le proceés verbal de vente du chateau la décrit plus particulierement et notamment
ses verrieres. 1l s’agit du rapport du 12 nivose an cing (1% Janvier 1797), publié par Agnés
Bos, conservé dans les archives de I’Eure®”’. La chapelle basse n’a pas, quant a elle, fait
I’objet de descriptions, mais elle n’est pas détruite.

%22 RIALL N., « The diffusion of early franco-italian all’antica ornament : the renaissance frieze in the
chapel of the hospital of st cross, Winchester, and the Gaillon stalls, now at st Denis, Paris. », The Antiquaries
Journal, 2008, n° 88, p. 279.

%23 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 111.

2% 1bid., p. 161.

325 |bid., p. LXX.

326 Archives de la Seine-Maritime G 95 et G 98.

%21 Bos A., T. CREPIN-LEBLOND, et X. DECTOT, L ‘art des fréres d Amboise, op. cit., p. 120.
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1.6 - 2. 1 Chapelle basse

La chapelle basse possede un décor architectural simple, et ses dimensions sont
réduites. Les deux travées de la nef et son abside ont une longueur de 10 m et une largeur de 4
m 50, pour une hauteur sous volte de 4 m 75. Ses ouvertures sont rectangulaires, en
cohérence avec son plafond®?®. Selon Xavier Pagazani, il faudrait procéder a des études
archéologiques approfondies pour départager les structures gothiques d’éventuelles structures
renaissance. L’ensemble parait s’accorder a la tradition septentrionale tout en admettant des
innovations. A ce titre la voQte plate dallée de la chapelle basse se doit d’étre mentionnée
(figure 28 b). Celle-ci est portée par des arcs en ogive dont une des clefs de vodte est ornée
d’un délicat entrelacs ajouré de feuilles d’acanthes et de branches écotées relevant du
vocabulaire gothique. La voQte de la chapelle basse se compose donc de croisées d’ogive dans
les deux travées de la nef, de doubleaux et d’une lierne longitudinale. Dans I’abside elle est
constituée de cing branches de croisées d’ogive rayonnant autour d’une clef. Ces croisées
supportent un plafond formé de dalles plates.

Dans une publication trés documentée, 1’abbé Francgois-Marie-Alfred Blanquart a
présenté la chapelle de Gaillon et sa décoration®?°. Cet auteur pensait que le systéme
d’ossature de vodte gothique qui supporte de larges dalles de pierre formant plafond avait été
inauguré a Gaillon. Il serait le résultat d’une synthése novatrice entre plusieurs traditions, a la
fois antique, gothique et romane. D’apres lui cette structure de la vodte aurait induit
logiqguement la réalisation des baies rectangulaires de cette chapelle, ce qu’a confirmé
Georges Huard*®. Selon Flaminia Bardati, cette innovation a certainement contribué a
diffuser en France la mode des volites plates, mais elle ne cite pas d’autres édifices®*". Xavier
Pagazani précise une liste de dix chapelles et édifices civils qui, réalisés entre 1513 et 1535,
présentent ce type de volte**?. Cependant, d’aprés Monique Chatenet, ce systtme de
couvrement serait apparu en France aux environs de 1490%%. Cette auteure cite alors sept
chapelles qui ont été dotées de cette structure, considérée en Normandie comme le nec plus
ultra en matiére d’architecture religieuse.

1.6 - 2. 2 Chapelle haute

Parmi les visiteurs, la description la plus détaillée du plan du vaisseau a été fournie par
le comte de la Pianella, Jacopo d’Atri. C’est le seul témoignage que nous ayons de 1’époque
de la construction. Cette description fait I’objet d’un courrier qu’il a adressé a Isabelle d’Este,
a la suite d’une visite du chateau effectuée entre les 20 et 26 mars 1510. La lettre a été publiée

328 HUARD G., « La chapelle haute du chateau de Gaillon », op. cit., p. 26.

%29 BLANQUART F.M.A., La chapelle de Gaillon et les fresques d "Andrea Solario, op. cit., p. 33.

%% HUARD G., « La chapelle haute du chateau de Gaillon », op. cit., p. 25.

331 BARDATI F., « Volites plates dallées. recherches architecturales entre flamboyant et Renaissance. »,
Le Gothique de la Renaissance., Paris, Picard, 2007, p. 279-296.

332 pAGAZANI X., « La chapelle de Gaillon : architecture », op. Cit., p. 81.

33 CHATENET M., « La Gran Fabrica de monseigneur I’évéque de Bayeux.», L’ architecture de la
Renaissance en Normandie: Regards sur les chantiers de la Renaissance, Caen, Presses universitaires de Caen,
2003, p. 233-242.
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par Roberto Weiss®**. Jacopo d’Atri précise dans son courrier que la chapelle était en forme

de croix®*. Le dessin de Stockholm réalisé en 1550, les gravures d’Androuet du Cerceau
publiées en 1576, et celles de Silvestre datées 1658, aussi bien que la fresque, qui est moins
détaillée, concordent eux aussi sur la présence d’un transept qui s’étend sur la terrasse de la
grant maison. Selon le procés-verbal d’estimation du chateau dressé en 1797, la chapelle
haute mesurait 17 m 50 de longueur dans ceuvre et 10 m 40 a sa plus grande largeur ; la
hauteur, sous clef, était d’environ 15 métres®*®. Par ailleurs, les données ne précisent pas les
dimensions de I’abside pour lesquelles il y a controverse, ainsi qu’il a été précisé dans
I’introduction. Cette chapelle était pour partie incluse dans les batiments qui I’entourent, ce
qui ajoute une difficulté pour fournir un plan. D’aprés Achille Deville on pouvait accéder a
cette chapelle par I’escalier de la cour, la grant vis, mais aussi par la terrasse, sur laquelle

donnait le cabinet des archevéques®’.

Des quelques vues, il se dégage une structure élancée d’un élégant style gothique
flamboyant. L’édifice était surmonté d’une haute toiture couronnée par un clocher en forme
de campanile, décoré de sculptures parmi lesquelles des sibylles. Ces statues avaient été en
partie réalisées par Iartiste rouennais Guillaume de Bourges**®. Georges Huard a indiqué
gu’il est vraisemblable que le couvrement de la chapelle haute ait été le méme que celui de la
chapelle basse attendu que ses baies étaient de la méme maniére rectangulaires®.

1.6 - 3 Aménagement de la chapelle haute

Dans sa lettre Jacopo d’Atri note d’autres détails. Il précise qu’a la chapelle sont
associés un oratoire et une sacristie. Il indique la présence de stalles et d’un autel de marbre,
la description de I’ornementation reste cependant plus qualitative que précise. Cette chapelle
recéle selon lui beaucoup d’ornements de bois ou de marbre sculptés, ainsi que des piéces
d’argent ou d’or, qui la rende la plus belle parmi les chapelles de France ou d’ltalie. Donc
Jacopo d’Atri a rédigé en quelques phrases son admiration sans pour autant nous permettre de
comprendre I’aménagement de cette chapelle.

%3 WEIss R., « The castel of Gaillon in 1509-10 », op. cit., p. 5. En ligne 65 il note : « la capella & de
conviniente grandeza secondo il loco, fata in croce, tucta in volta dentro e fuora, dal capo al pede de preta
lavorata et transforata con si belle et subtili lavoreri, che de argento o d’oro a pena se haveria possuto fare piu
belle. L altare et ornamenti de fino marmore lavorati de gli piu degni maestri se possimo retrovare, con la
sacristia et uno picolo oratorio et lo choro de legno, lavorato de picole figure et fogliame, ultra misura bello; et
tutte les cose d’essa, tanto de marmora quanto de preta et de legno, sonno facte con grandissimo artificio et
rasone senza alcuno sparagno de spesa, et se po dire che, per la sorte che 1°¢, in Franza ne in Italia a pena se
potria retrovare la pit bella, né la piu ornata; et sopra tutto il campanile de una nova fogia con lavori subtili et
excellenti, coperto de piombo et dorato, che il pit bello non se vide gia may ».

%% |bid., p. 7.

%% Bl ANQUART F.M.A., La chapelle de Gaillon et les fresques d ’Andrea Solario, op. cit., p. 37.

37 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. LXIX.

%% |bid., p. 357.

%% HUARD G., « La chapelle haute du chateau de Gaillon », op. cit., p. 26.
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Antonio de Beatis, lorsqu’il a accompagné le cardinal d’Aragon dans son voyage en
France en 1517, a été plus succinct encore. 1l a noté la présence de sculptures des Amboise>*.
On apprend ainsi que la famille d’Amboise était honorée par la présence de statues
représentant ses membres illustres. Attendu que Jacopo d’Atri n’en avait pas parlé, Smith a
pensé que ces statues ont été commandées par Georges Il d’Amboise®’. Un anonyme
milanais passé a Gaillon dans les mémes années cite également la chapelle®*2. Mais il n’en a
pas détaillé la décoration, si ce n’est qu’il a précisé que des sculptures représentaient les
Amboise figurés en pied. Au début du xvi° siecle les voyageurs étaient donc émerveillés par
les splendeurs que la chapelle haute exposait, mais ils n’ont pas donné vraiment de détails.
Par contre les comptes du chéateau et les piéces retrouvées et identifiées fournissent des
éléments complémentaires, comme nous le verrons plus loin (chapitre 11.9 p.223). Plus tard,
en 1640, la chapelle était décorée de fresques figurant des membres de la maison d’Amboise
puisqu’un visiteur déclarait que sur le mur de droite de la chapelle étaient les Amboise
serviteurs de ’Eglise de France et & gauche les Amboise de la noblesse d’épée*?. Nous ne
pouvons assurer que ces fresques étaient celles qui ont été peintes en 1509. En 1708, dans son
Dictionnaire universel, Thomas Corneille a noté en sus la présence de douze ap6tres grandeur
nature®*. Par ailleurs le procés verbal de vente du chateau, & la Révolution, précise qu’il y
avait un oratoire, une tribune, des orgues et des statues, que les différents auteurs ont eu du
mal & situer®®. Interrogations que Thierry Crépin-Leblond considére comme liées & des
erreurs d’interprétation, mais qu’il n’éclaircit pas>*.

Les splendeurs décrites n’étaient pas toutes réalisées au déces de Georges d’ Amboise.
Dans son testament il demande que 10.000 livres soient consacrées a I’achévement de la
chapelle. Notamment les comptes de I’archevéché, alors que son successeur et neveu Georges
I1 d”’Amboise était en fonction, montrent que celui-ci a fait terminer I’exécution des chaires, et
réaliser des vitraux pour la chapelle.

%0 DE BEATIS A. et H. CocHIN, Voyage du cardinal d’Aragon en Allemagne, Hollande, Belgique,
France et Italie, op. cit., p. 150. « On voit encore dans le palais une trés belle chapelle [...]. Tout autour, a
I’intérieur, sont représentés en pierre de grandeur naturelle tous les seigneurs de la maison d’ Amboise ».

1 SMITH M.H., « L’architecture de la Renaissance en Normandie », op. cit., p. 58.

%2 bid., p. 56. «... la présence d’images en pierre, grandeur nature, des membres de la maison
d’Amboise ...».

%43 CREPIN-LEBLOND T., « Le décor peint et sculpté de la chapelle du chateau de Gaillon », A. Bos et J.
Dusols (dir.), L’Art des freres d ’Amboise. Les chapelles de /’hotel de Cluny et du chateau de Gaillon, Paris,
Réunion des musées nationaux, 2007, p. 101.

344 CoRNEILLE T., Dictionnaire universel, geographique et historique., op. cit., p. 147 vol. 2. «la
chapelle ouvragée par tout, est desservie par un trésorier et deux chanoines qui y font le service divin .... La
pierre de marbre qui forme I’autel, les figures des douze Apotres en relief, les ouvrages de sculpture, les chaires
du cheeur qui sont d’un bois rare, avec des ouvrages de pieces rapportées, les vitres et tout ce qui parait au
dedans et au dehors, sont des objets qui attirent une longue attention de ceux qui les examinent ».

% Bos A, T. CREPIN-LEBLOND, et X. DECTOT, L ‘art des fréres d ’Amboise, op. cit., p. 120.

%46 CREPIN-LEBLOND T., « Le décor peint et sculpté de la chapelle du chateau de Gaillon », op. cit.,
p. 105. «...multiples contradictions [...] entre les [...] descriptions [...] des visiteurs et confusions entre les
inventaires ».

93



Conclusion

La premiére chapelle qui fut réalisée sur le site de Gaillon est celle du Lydieu. Des
chanoines I’ont visitée en 1504, elle fut donc le lieu de culte lors des derniéres années de la
construction du chateau. Le gros ceuvre de la chapelle haute du chateau de Gaillon fut réalisé
entre 1506 et 1508, année au cours de laquelle la charpente a été construite. De cette chapelle
principale on ne connait I’aspect extérieur que grace a des gravures, peintures ou fresques. De
style gothique flamboyant elle est couronnée non pas d’une fleche, mais d’un campanile qui
lui confere un aspect italianisant.

Quant a I’aménagement intérieur de la chapelle haute il était trés riche. 1l n’y a pas eu
encore de description de I’intérieur de la chapelle qui soit convaincante. Un autel et un retable
de marbre sculpté ainsi que des stalles sont mentionnés. Mais les témoignages présentant les
autres ornements ont semblé contradictoires jusqu’a présent. Ainsi sont questionnés le motif
des fresques, les figurations des statues. Il est donc nécessaire de procéder a une relecture
attentive des documents pour comprendre le décor et I’organisation de cette chapelle.

Par ailleurs les stalles de la chapelle ont été construites alors que de nombreux artisans

ceuvraient aux décors du chateau. Il parait donc nécessaire de prendre en considération cette
communauté pour comprendre leur interaction avec les menuisiers des stalles.
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Chapitre 1.7 Artisans sur le chantier de Gaillon en 1500

Achille Deville, en publiant les comptes du chéateau, a dressé la liste des artisans
nommeés dans les comptes. Celle-ci montre que ce sont plusieurs centaines d’artisans, ouvriers
et manceuvres qui ont travaillé a la construction du chéateau, dont au moins 503 sont
nommés>*’. Deville en fit un récapitulatif détaillé, avec des identifications qui ont été
questionnées, car les orthographes des noms sont parfois tres fantaisistes. Par ailleurs il n’y a
pas eu un chantier, mais plusieurs chantiers qui ont été menés en paralléle. Non seulement les
parc et jardin, ou le Lydieu et les aménagements des batiments, mais la construction des
batiments elle-méme, ont fait I’objet de plusieurs contrats menés de concert. Il en résulta
malgré tout une composition harmonieuse qui peut surprendre et pour laquelle on recherche
un seul maitre d’ceuvre. A I’époque de cette construction quelques grands de ce monde
appréciaient la culture italienne et les ceuvres des artistes de la péninsule. Les deux amis,
Louis XII et le cardinal en font partie. En 1502 Louis X1l a commandé des sculptures a Milan
pour la tombe de son oncle, elles sont arrivées en 1504%%, Dés 1502 le cardinal a fait venir
des ceuvres lombardes sur son chantier, mais sur celui-ci il n’a pas manqué de faire venir
également des artisans formés hors du territoire.

Ainsi donc, les activités et les interactions des artisans qui ont ceuvré sur les
constructions du chateau et de la chapelle seront mises en lumiére, grace a une analyse fine
des comptes du chateau de Gaillon. Par ailleurs, les artisans italiens ayant travaillé sur le
chantier seront présentés plus particulierement.

.7 - 1 Architectes

Dans les comptes aucun architecte n’est nommé, ce qui ne manque pas d’interroger
quelques spécialistes. Comment se peut-il qu’une ceuvre d’une telle envergure n’ait pas été
dirigée par un architecte ? Le roi et ses conseillers étaient eux-mémes désireux de s’octroyer
les services d’architectes italiens. En effet, il ne faut pas oublier que, dés 1499, fra Giovanni
Giocondo, architecte florentin éléve de Brunelleschi, avait été appelé & la cour de France®*.
Cette présence a mené bien des auteurs a considérer que ce dernier avait été |’architecte de
Gaillon. Elisabeth Chirol, elle-méme a soutenu cette idée, quand bien méme, a son avis, les
dates ne supportent que partiellement cette hypothése**°. En effet, elle a souligné que
I’architecte a quitté la France en 1504. Cette auteure a cependant argumenté son propos en
précisant que le palazzo del Consiglio de Vérone présente une forte parenté avec le chateau de
Gaillon. Or la tradition, bien que sans trace écrite, en attribue la conception a fra Giovanni

Giocondo.

7 DevVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 465.

%48 HaMoN E., Une capitale flamboyante, op. cit., p. 73.

%9 GopARD V., «Etat actuel de I’église royale de Saint-Denis», 1840, le série tome 9,
coll.« L’ Artiste : journal de la littérature et des beaux-arts », p. 244- 250.

%50 CHIroL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit., p. 74.
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1.7 - 1.1 Organisation du chantier

En 1927, Francois Gébelin a considéré que la construction du chateau avait été réalisée
en deux périodes bien différentes, I’une tourangelle avant 1508, I’autre italienne depuis. Les
macons qui seraient intervenus dans la premiere période auraient été de Blois ou de Tours
alors %ue, dans la deuxiéme période de sa construction, des artistes étrangers auraient
afflué®™*. Cet auteur s’est par ailleurs interrogé sur I’origine de Pierre Delorme (ou de Lorme)
qui était, a son avis, le seul maitre macgon de Gaillon qui n’avait pas ccuvré a Amboise. En
1952, Elisabeth Chirol a choisi, quant a elle, une division différente pour la construction du
chateau. Elle a proposé également deux peériodes, mais la premiére se serait étendue
seulement de 1502 a 1506. Elle I’a qualifiée de période de la Loire. Elle considéra comme
étant rouennaise la seconde période qui se serait étendue de 1506 a 1509. L auteure a de plus
dissocié ce qui est architecture de ce qui est ornement. Elle a donné aux macons le role de
conception des batiments. Pour elle ce sont Guillaume Senault et Colin Biard pour la premiére
période,3$2t Pierre Fain et Pierre Delorme pour la seconde, qui ont été principaux maitres
d’ceuvre™”.

Apreés avoir repris de maniére trés préecise et détaillée la chronologie du chantier, a
partir des comptes publiés par Deville, Evelyne Thomas a montré, quant a elle, que les
interprétations ont confondu des marchés conclus et des réalisations de maconnerie. Elle
précise que leurs chronologies respectives pouvaient étre différentes®3. Cette auteure a
soutenu ainsi qu’il n’y a pas eu de rupture dans le déroulement du chantier et que rien ne
prouve qu’il y ait eu une succession de maitres magons. D’autant qu’il y a des lacunes dans
les comptes et que I’on retrouve Guillaume Senault rémunéré en 1507. Quant a un éventuel
architecte, les avis sont également partagés.

1.7 - 1.2 Maitres magons architectes

Flaminia Bardati et ses collaborateurs ont montré qu’a cette époque il n’existait guere
d’architectes au sens actuel, et que les commanditaires jouaient un role prépondérant®*. Le
chateau de Gaillon serait le produit de la volonté du commanditaire et d’artisans ou d’ateliers
d’origines si diverses que le fruit en a été cette ceuvre au style intermédiaire a 1’instar d’autres
réalisations de I’époque.

A titre d’exemple, la construction du chateau d’Amboise, & la demande du roi Charles
VI, peut étre citée. Le bailli d’Amboise Raymond de Dezest, fit appel, a la demande du roi,
a trois macons : Colin Biart, Guillaume Sénault et Louis Armangeart. lls ont construit deux

%1 GEBELIN F., Les Chateaux de la Renaissance, op. cit., p. 107.

%2 cyiroL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit., p. 39.

33 ThomAs E., « Gaillon, chronologie de la construction », L’architecture de la renaissance en
Normandie: t1 Regard sur les chantiers de la Renaissance, Caen, Presses universitaires de Caen, coll.« Centre
culturel international (Cerisy-la-Salle, Manche). Colloque (1998-09-30/1998-10-04) », 2003, p. 160.

%% BARDATI F., M. CHATENET, et E. THOMAS, « Le chateau de Georges ler d’Amboise & Gaillon »,
op. cit., p. 13; BARDATI F., « Le chateau de Gaillon du projet de Poitiers a I’édifice réalisé pour G. |
d’Amboise. », op. cit., p. 18.
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grosses tours, qui seront appelées au nord les Minimes et au sud la tour Heurtault. Le roi leur
a également fait réaliser I’aile du val de Loire qui porte son nom et une chapelle consacrée a
Saint-Hubert qui est de style gothique flamboyant. Cependant le style renaissance est introduit
par la présence de la grande galerie Charles VIII. Ces édifices ont été construits en I’espace de
six années (1492 - 1498). Deux des magons, Colin Biart et Guillaume Sénault, ont également
ceuvré ensemble pour Blois, pour le pont Notre Dame de Paris et pour Gaillon®™®. Les grands
chantiers d’Amboise, de Blois et de Gaillon se sont a la fois succédé et ont été menés en
paralléle. Ils étaient commandés par les grands de ce monde. Les maitres d’ceuvre auraient
tout naturellement travaillé, si ce n’est ensemble, du moins de concert, selon les quelques
traces que nous avons de leurs émoluments.

Les chantiers commandites par le cardinal étaient donc supposés avoir été dirigés par
des maitres magons. Etienne Hamon a considéré que ces hommes n’étaient pas de simples
macons. Il pensa que s’il n’y avait pas eu d’architecte proprement dit, il y a eu un projet
élaboré. Ainsi le plan des archives de la Vienne et le dessin conservé au musée de Stockholm
en seraient la trace®®. Il a précisé que Colin Biart et Guillaume Senault sont nommés Maistre
dans les comptes du chateau de Gaillon®*. Le premier a été consulté par le cardinal, le second
a ceuvré pour le Lydieu, la grant maison et la tour de la Siréne, ou se trouvait la somptueuse
chambre verte du cardinal. Cet auteur a montré par ailleurs que ces macgons de Gaillon ont été
appelés par le cardinal pour leur connaissance de I’architecture, et notamment de I’ouvrage le
plus lu & I’époque de la Renaissance : le De architectura de Vitruve (I* siécle av. J.-C.)**®,
Bien que tous deux soient cités comme magcons, Colin Biart aurait rempli un réle équivalent a
celui d’architecte. Etienne Hamon a rappelé que ce titre lui fut donné sur le chantier de la
cathédrale de Bourges (1508 - 1515). Cet auteur a souligné a ce propos la remarquable
adaptabilité de cet artisan. 1l a été capable de concevoir dans la méme période le portail
flamboyant de Bourges et la porte de Génes de Gaillon de style renaissance italienne.
Guillaume Senault aurait été I’exécutant. Xavier Pagazani, qui a longuement étudié
I’architecture de ce chateau, souscrit a cette analyse, et précise que, d’apreés lui, Colin Biart fut
sans aucun doute I’architecte de la chapelle®*®. Nous avons indiqué précédemment que c’est
lui qui a porté des plans au cardinal, mais il n’est pas précisé de quelle partie du chateau il
s’agissait. Les macons jouaient donc parfois le role d’architecte, mais ils exercaient aussi
d’autres fonctions a I’exemple de Pierre Delorme.

1.7 - 2 Sculpteurs

Maitre Pierre Delorme, qui est connu pour le pavillon qui porte son nom, a également
travaillé a de nombreux ouvrages sur le chantier. Notamment, le 25 avril 1509, il a passé avec
Monsieur de Sauveterre le marché d’orner la galerie. Cette commande est la seule trace écrite

%5 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. CVIII.

36 HaMON E., « Le cardinal Georges d’Amboise et ses architectes », F. JOUBERT (dir.), L artiste et le
clerc: commandes artistiques des grands ecclésiastiques a la fin du Moyen Age, XIVe - XVle siécles, Presses de
I’Université Paris-Sorbonne, 2006, p. 333.

%7 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 186, 308.

3% HAMON E., « Le cardinal Georges d’Amboise et ses architectes », op. cit., p. 329.

%59 PAGAZANI X., « La chapelle de Gaillon : architecture », op. Cit., p. 71.
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de la volonté du commanditaire d’obtenir des ornementations combinant deux styles®®. Cet
artisan a eu charge de mettre en ceuvre ses dons sur la réalisation des entrepiez, supports, des
médaillons achetés a messire Paguenin. Ces médaillons et sculptures décoraient la facade de
la galerie de la cour d’honneur, la galerie des cerfs (figure 29 a). Les comptes montrent donc
que cet artiste, a la fois macon et également sculpteur, créait des motifs relevant aussi bien du
vocabulaire a I’antique que de la mode francaise. Le magon Pierre Valence a également été
chargé de sculptures. Enfin des ymagiers de Rouen dont Jean de Bony et Michellet
Descombert, ainsi que Guillaume de Bourges ont participé a la décoration en ornant de statues
parcs, galeries et toitures. Ce ne sont donc pas uniquement les artisans italiens qui créérent les
ornements a I’antique de Gaillon. Cependant, alors que le cardinal a demandé aux artisans
francais de prendre en compte des modeles italiens, il ne s’est pas interdit de faire venir des
maitres italiens eux-mémes.

1.7 - 3 Artisans italiens

Gennaro Toscano précise qu’Andrea Mantegna était particulierement apprécié des
Francais qui séjournaient en Lombardie a la fin du xv* siécle®. Il est communément admis
que le cardinal lui-méme admirait beaucoup cet artiste et aurait cherché a le faire venir sur son
chantier. Mantegna n’étant pas disposé, le cardinal a demandé a ses artisans de s’en inspirer
directement. Le bas-relief qui ornait la porte dite de Génes en donne un exemple. Elle fut
réalisee d’aprés un triomphe de Mantegna, comme le révele Jacopo d’Atri dans sa lettre a
Isabelle d’Este®®?. Cependant des peintres italiens sont bien venus sur le chantier.

1.7 - 3.1 Peintres : Andrea Solario, Jérome Tournielle

Andrea Solario

Faute de pouvoir faire venir Andrea Mantegna, c’est Andrea Solario le plus célebre
peintre, et qualifié de peintre de Monseigneur dans les comptes, qui est venu sur le chantier de
Gaillon®®. Il avait été embauché par Charles Chaumont d’Amboise, alors gouverneur du
milanais, et appelé grand maitre dans les comptes. Peu de documents a propos de Solario nous
sont parvenus, il aurait fait ses premiers pas de fresquiste a Gaillon, ayant, jusque-la, peint sur

%0 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 405. « ... a
fait marché de faire et tailler a I’entique et a la mode frangaise ».

%1 ToscANO G., « Le cardinal Georges d”Amboise (1460-1510), collectionneur et bibliophile », op. cit.,
p. 70.

%62 WEIss R., « The castel of Gaillon in 1509-10 », op. cit., p. 7.

%3 BOTTINEAU-FUCHS Y., « Georges ler d’Amboise et les artistes italiens », op. cit., p. 150, 157.
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toile notamment avec Léonard de Vinci***. Edoardo Villata, quant & lui, lui trouve plus de
parenté de style avec Bramantino®.

Nous ignorons si Andrea Solario contractualisa son travail avec le prélat comme la
coutume de I’époque le voulait pour les maitres®®®. En revanche, il fut payé trimestriellement
a gages pour le chantier. Il est sans doute arrivé vers la fin 1507 car il est payé une premiere
fois en avril 1508%". Il était payé chaque trimestre 25 livres*®®. Or il regut 45 livres 16 sous 8
deniers de gages le 19 avril 1508. Mais son départ n’est pas connu, 1509 ou 1510. Il ne
semble pas que Georges Il I’ait fait travailler. Par contre les comptes révelent de larges
dépenses a son crédit en sus des gages recus sur le chantier. Par exemple, le 20 janvier 15009,
Regnault Charlet a lui-méme été remboursé de 70 écus, somme qu’il avait avancée a Solario a
Milan®®. Le peintre était payé au mois d’un montant qui, évalué a la journée, était trois a
quatre fois plus élevé que celui d’un peintre ordinaire. Non seulement son travail était payé,
mais également son homme, son cheval et ses matiéres premiéres. Il était donc largement
rémunére.

Dans les comptes du chateau il est mentionné dans les rubriques gages ou peintures
pour la chapelle. D’aucun en ont conclu qu’il avait peint les fresques de cette chapelle.
Cependant les réalisations de ce peintre restent une question. Nous verrons plus loin que
I’attribution des fresques de la chapelle haute, qui ont été décrites un siécle plus tard, est
questionnée de par le fait que Georges Il y est peint en archevéque. Par ailleurs, il n’était pas
connu comme fresquiste en Lombardie, alors qu’un peintre de Gaillon 1’était lui-méme. En
effet, Jérobme Tournielle avait peint notamment la chapelle et les batiments du Lydieu.
L’aurait-il alors initié a cette technique.

Jérome Tournielle

Bien qu’Achille Deville ait mis en doute cette hypothese, un des peintres qui a
travaillé non seulement pour Gaillon, mais également a la résidence archiépiscopale de Rouen
et en la demeure de Déville-lés-Rouen, est sans doute italien. Il s’agit de Jérdme Tournielle. Il
était payé a gage a Gaillon 22 livres 17 sous®™. Il était donc, lui aussi, trés bien payé.
L’orthographe de son nom est diverse : Tournieres, Tourniol, Tourniolles, Tornieres,
Geraume, Geraulme, Jhérosme ou Hierosme. Deville a pensé que, s’il venait d’ltalie, son
voyage lui aurait été payé plus cher, mais il n’a pas proposé une autre origine®”*. Frangois
Gébelin a considéré que Jérdbme Tournielle était italien et ceuvrait sur les lieux dés 1502 pour
la décoration du Lydieu®". Il a méme travaillé jusqu’en juillet, aott 1509 & Gaillon*”. Solario
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365 \/ILLATA E., « Andrea Solario en Normandie », La Renaissance a Rouen. L’essor artistique et
culturel dans la Normandie des décennies 1480-1530, Mont-Saint-Aignan, Presse universitaire de Rouen et du
Havre, 2019, p. 201-222.
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n’était pas connu pour étre fresquiste, or d’apres certains auteurs il aurait été embauché pour
faire des fresques a Gaillon. Tournielle, par contre, était lui-méme un maitre dans cet art. 1ls
auraient alors tous deux travaillé de concert sur des fresques du chateau.

De I’avis de Vittorio Natale, il s’agirait de Gerolamo Tornielli de Novare®**. Cette
derniere hypothése est bien vraisemblable, d’autant que ce peintre a travaillé a Biella, cité
prés de laquelle se trouve le chateau de Gaglianico. Sur la chapelle de celui-ci la fresque du
chateau de Gaillon décrite plus haut a, semble-t-il, été peinte en 1510. Etant parti de Gaillon
en ao(t 1509, il aurait pu lui-méme peindre cette fresque. En effet, aux environs de 1519,
Sebastiano Ferrero, propriétaire dudit chateau, a fait appel a ce peintre pour décorer la
chapelle du couvent qu’il avait fait construire face & son chateau”. Ce peintre était donc dans
le Milanais aprés son séjour en France. M. Rosci et A. Chastel pensaient que la fresque avait
été réalisée en 1510 selon des plans apportés aprées la visite du roi Louis XII a Gaillon en
1508%®. Plus simplement le peintre Jérdme Tournielle, ayant lui-méme travaillé & Gaillon
durant sept ans, pouvait peindre de mémoire ce qu’il avait vu, ou bien il aurait amené un
dessin avec lui.

1.7 - 3.2 Sculpteurs : Antoine Juste, Jérome Pacherot

Trois sculpteurs italiens ont travaillé a Gaillon. Antoine Juste, Jéréme Pacherot,
florentin, et, dans une moindre mesure, Bertrand de Meynal ont collaboré au décor de Gaillon.
Les détails de leur carriere ne sont pas relatés. Mais nous savons que les deux premiers ont
participé aux grandes entreprises de I’époque, le premier en tant qu’ymagier, le second en tant
que sculpteur, maitre-macon et ornementiste.

Antoine Juste

Antoine Juste (1479-1519) n’a pas fait partie de la premiére équipe d’italiens ramenés
par Charles VIII en 1495. Il est arrivé en 1505 en France, de son propre chef. Avant d’étre
employé pour Gaillon il avait réalisé la médaille de Bourges, puis participé, avec Jéréme
Pacherot, aux décorations de monuments royaux®’’. Pour Gaillon il réalisa des ymages de la
chapelle, la scéne de la bataille de Génes en bronze qui était placée sur la porte de la galerie,
dite porte de Génes, et d’autres sculptures moins importantes.

Jérome Pacherot

Jérdme Pacherot (1463 - 1540) est arrivé en France en 1495, et s’est fixé a Tours en
1503. Il a été remarqué pour ses compétences dans le choix de marbres alors qu’il jouait ce
réle pour Charles VIII en 1499. En 1508, bien que résidant a Amboise, il a malgré tout
travaillé a Gaillon. Il est explicitement nommé dans les comptes, alors que ses réalisations ne
sont pas toujours detaillées. Cependant il est nommé pour des travaux de macgonnerie pure
ainsi qu’a de la sculpture de marbre pour la fontaine et pour la table d’autel. 1l a été secondé,

74 NATALE V., « Georges ler d’Amboise: 1460-1510 », op. cit., p. 219.

373 bid., p. 218.
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durant un an, pour la réalisation de cette table d’autel, par Bertrand de Meynal et Jehan
Chersalle, ainsi que d’autres magons qui, en revanche, ne sont pas nommeés. lls étaient encore
payés pour ce travail fin septembre 1509°"%. De méme Pacherot fagonna des roses en cuivre et
construisit I’arche éphémeére de Louis XII. Cet artisan, a qui I’on attribue également la
sculpture d’ornementations sur le tombeau des enfants de Charles VIII (entre 1499 et 1506),
ne restait donc pas spécialisé. A I’image de nombreux artisans, dont Dominique de Cortone
qui, en 1507, était faiseur de chasteaulx et menuisier de tous ouvrages de menuiserie, ou des
marqueteurs qui, tel Antonio di Neri Barili, pouvaient étre également charpentiers ou autre”.
Elisabeth Chirol a pensé qu’il a également formé les artistes rouennais présents sur le
chantier®®.

Le troisieme sculpteur sur marbre italien a exercé ses talents pour la mise en place de
la fontaine et la table d’autel avec Jérobme Pacherot. Il s’agit du génois Bertrand de Meynal.
Par ailleurs, Etienne Hamon a émis I’idée, qu’a Paris, Georges d’Amboise recruta Guido
Mazzoni chargé de décors & I’antique®®!. Charles VIII avait ramené & Paris ce peintre,
sculpteur, enlumineur de Modéne, qu’il avait découvert a Naples alors que ce dernier y
sculptait pour Ferdinand 1¥ **2, En fait, la seule certitude est que Georges d’Amboise lui avait
acheté les médaillons qui ont été placés dans la galerie des cerfs. Ceci est mentionné dans les
comptes ol il est nommé Messire Paguenin®®,

1.7 - 3.3 Paysagiste : Pacello da Mercogliano

N’omettons pas de mentionner que les jardins ont partiellement été confiés au
napolitain Pacello da Mercogliano vers 1506°%*. Originaire de Naples, ce paysagiste contribua
a I’aménagement des jardins de la Villa Poggio Reale. Arrivé jeune en France, il travailla
pour le compte du roi. Les jardins de chateau-Gaillard (1496) et de Blois (1499) lui sont dus.
Le premier domaine est situé a Amboise, a proximité du chateau royal. Ce jardinier paysagiste
est devenu le promoteur des jardins de la Renaissance francaise en créant les parterres a la
francaise et la premiére orangerie royale. Pour ce faire il a mis au point les procédes
d’acclimatation des agrumes. Il apparait sur les comptes de Gaillon entre 1506 et 1508, date a
partir de laquelle Thomas de Lyon lui succéde.
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1.7 - 3.4 Travaux commandés a des italiens

Enfin des broderies sur le velours de la chambre verte, chambre de Monseigneur, ont
été exécutées & Milan par Loys de Mousse®®*. Ce fut un grand travail si I’on en croit la somme
payée pour cette ceuvre. Ce brodeur a été payé 532 livres, soit un peu moins de la moitié de la
somme attribuée aux menuisiers et marqueteurs pour les stalles.

En sus des sculpteurs qui sont explicitement nommés dans les comptes du chéteau, il
faut citer Pace Gazini de Génes. Dans les archives de cette ville une remise de loyer, sur les
18 mois durant lesquels il travailla pour I’archevéque de Rouen, est tracée le 16 novembre
1508%%°. Sa baraque se situait sur les quais, ou il était tailleur de pierre. Il a été associé a
Antonio della Porta (qui avait collaboré a la décoration de la Chartreuse de Pavie) et Agostino
Solari, pour la réalisation d’une fontaine pour le cardinal, sans doute celle qui est dite fontaine
de Venise®'. Elle avait été donnée par la République de Venise, pour remercier le cardinal
d’Amboise. Celui-ci était parvenu a vaincre les Sforza de Milan. Cette fontaine, qui était
placée dans la cour d’honneur, avait été transportée de Génes & Honfleur en mars 1507°%. De
plus le cardinal fit réaliser des sculptures a Milan, notamment la statue de Louis XII qui fut
exécutée par Laurent Demugiano®®.

Par ailleurs les nombreux déplacements auxquels le cardinal procéda durant les
guerres et les conclaves, lui ont permis de parcourir la péninsule et d’apprécier les ceuvres et
leurs auteurs. Nous ne savons pas si des artisans sont venus de Sienne, mais les relations du
cardinal avec cette ville devaient exister. N’oublions pas qu’il reporta ses voix sur le cardinal
Francesco Todeschini-Piccolomini lors de I’élection du pape®®. Ce chantier de Gaillon a donc
vraisemblablement rassemblé, en sus de ceux qui sont nommes dans les comptes, des artisans
provenant de lieux divers de la péninsule italienne. Notamment, nous verrons plus loin que
des menuisiers italiens, sans étre nommeés, sont venus pour réaliser des marqueteries et des
sculptures des stalles.

Conclusion

Un trés grand nombre d’artisans ont participé au chantier du chateau de Gaillon. De
nos jours, I’hypothése qu’il n’y a pas eu d’architecte prévaut parmi les nombreux auteurs qui
ont analysé la construction de ce chateau. Un macon, Colin Biart, ou Guillaume Senault, qui
avaient travaillé sur le chateau d’Amboise, peut malgré tout avoir exercé quelques fonctions
correspondant a celles d’un architecte. Du c6té parc, le cardinal a fait appel au premier
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architecte paysagiste italien de la Renaissance, Pacello da Mercogliano, qui a crée les jardins
dits « a la frangaise ».

En 1509, au moment de la création des stalles, la construction du chateau était sur la
fin, par contre un grand nombre d’artisans ceuvraient sur les finitions, décors, ornements et
aménagements. A la lecture des comptes du chateau, nous constatons qu’un macon francais,
Pierre Delorme, joua un grand réle dans I’ornementation a I’antique du chateau. Il « a fait
marché de faire et tailler a |’entique et a la mode frangaise ». Les artisans contemporains
n’étaient donc pas en peine pour réaliser des ornements a I’antique. Ainsi, alors que les
hommes de la Renaissance italienne avaient repris la tradition romane a laquelle ils avaient
associé des modeles antiques. Les hommes de Gaillon ont avancé dans le méme esprit, a la
tradition gothique ils ont associé des modeles antiques. Ils ont ainsi contribué a la realisation
d’un décor italianisant. Malgré tout, les artisans venus d’ltalie sur le chantier de Gaillon ont
essentiellement été employés a I’ornementation du chateau. Notamment ces artisans ont
particuliérement ceuvré a la décoration de la chapelle haute. Il y avait au moins Antoine Juste
qui créait des statues pendant que Jérébme Pacherot et Bertrand Meynal sculptaient le marbre
de I"autel. Quant a Andrea Solario, avec Jérdme Tournielle (Gerolamo Tornielli), il peignait
peut-étre des fresques dans la chapelle haute du chateau. Ou bien les tableaux de la Nativité et
de la Déploration sur le Christ mort qui, ainsi que 1’a analysé Laure Fagnard, lui sont
attribués et devaient trouver place dans cette chapelle®*. Cependant, aucun d’entre ces
artisans italiens n’est cité comme ayant ceuvré aux stalles de la chapelle haute. Plus tard, en
1510, Jéréme Tournielle peindra la fresque qui représente le chateau de Gaillon sur les murs
de la chapelle du chateau de Gaglianico, commune de Biella. Par ailleurs beaucoup d’ceuvres
ont été commandées en Italie. Quant a la plus renommeée, la fontaine de la cour d’honneur,
elle était un don de la République de Venise.

Andrea Solario venait de Milan, envoyé par Charles Il Chaumont d’Amboise, alors
gouverneur de cette ville. Jérdbme Pacherot et Antoine Juste venaient de Florence, fidele alliée
de la France durant les guerres de 1502, Jéréme Tournielle du Milanais et Bertrand de Meynal
de Génes. Ce rappel de ce qu’a été le chantier du chateau et son ampleur ont éveillé a la
compréhension de la richesse dont font preuve les stalles. De plus, la connaissance des
artisans qui ont travaillé a ce chantier, a permis de saisir leur universalité.

Les stalles étaient destinées a s’insérer dans un ensemble que le cardinal a voulu
grandiose. Ce chef-d’ceuvre va, maintenant, étre situé dans son contexte artistique, c’est-a-
dire par rapport aux stalles qui étaient construites autour de 1500.

%1 FAGNART L., « Georges Ier d’Amboise et ’'aménagement intérieur du chateau de Gaillon », La
Renaissance a Rouen. L’essor artistique et culturel dans la Normandie des décennies 1480-1530, Mont-Saint-
Aignan, Presse universitaire de Rouen et du Havre, 2019, p. 57.
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Chapitre 1.8 Stalles dans le royaume et dans le duché de

Savoie en 1500

Pour situer le contexte artistique au sein duquel les stalles de Gaillon ont été
construites, deux corpus ont été choisis. Bien entendu celui des stalles réalisées dans le
royaume de France ainsi que dans le duché de Savoie, car les huchiers®** de ce duché étaient
renommés. De plus, les stalles de Gaillon étant composées de marqueteries, les stalles
italiennes ou espagnoles qui elles-mémes sont constituées de tels panneaux seront présentées.
Aprés une description de I’art de la marqueterie, les maitres marqueteurs de 1500 seront eux-
mémes EVoqués.

Les stalles furent isolées de la nef, des les premiéres décennies du xin® siecle.
L’ensemble formait ainsi le cheeur liturgique des clercs. Les parois étaient censées protéger
les récitants du froid et du bruit. Ceux-ci disposaient ainsi du calme nécessaire pour réciter les
offices au cheeur en s’isolant de la foule des fideles et des passants. Pour ce faire, les parois
étaient des dorsaux surmontant les sieges ou bien des clotures. Le chceur, coté nef, était
généralement d’un type particulier. Une cléture, nommée jubé, disposait d’un ambon aupres
duquel I’officiant proclamait la Parole divine et préchait aux fideles. L’ensemble formait ainsi
un monde clos, ou seuls les récitants jouissaient d’une vue directe sur le maitre-autel. Un
méme ensemble de stalles apparaissait assez homogéne. Cependant certaines communauteés
ont créé pour I’évéque, ou le roi, une chaire particuliere. Celle-ci a pu revétir I’aspect de
monument sculpté remarquable, comme celui qu’a représenté Eugéne Viollet-le-Duc dans son

dictionnaire raisonné®%,

Sur les stalles de Gaillon, en sus des miséricordes, les dorsaux, les dais, les parcloses
et les jouées sont des parties décorées. La recherche de cette these se fonde donc sur la base
Palissy et non pas sur le trés beau corpus collecté par Elaine Block puisque I’ouvrage de cette
auteure est focalisé sur les miséricordes®®*. De nos jours, la base Palissy, qui présente
I’ensemble des mobiliers classés, est publique. En supposant que toutes les stalles anciennes
qui sont parvenues jusgqu’a nous sont classées et donc sont répertoriées dans cette base, nous
sommes en présence d’un corpus tres exhaustif. De la base Palissy, seules les stalles ornées,
avec dorsaux ou cléture, seront prises en considération. Il est vraisemblable qu’un grand
nombre d’éléments, comme des dorsaux, aient disparu. En effet, durant la Contre-Réforme3®
ou la Révolution francaise, ces mobiliers ont bien souvent été trés malmeneés. Certains clercs
avaient eux-mémes choisi de les démonter, suite au concile de Trente. Les évéques avaient
alors préconisé que le clergé ait une plus grande proximité avec les fideles. Cependant le
corpus est suffisant pour donner un apercu de ce que les huchiers construisaient a |1’époque.
Sur 2471 stalles répertoriées dans la base, parmi celles qui présentent des dorsaux, 196 datent

%92 Nom donné a I’époque aux menuisiers qui créaient des stalles d’églises ou d’abbayes.

393 V/IoLLET-LE-DUC E.E., Dictionnaire raisonné de I’architecture francaise du Xle au XVle siecle,
Paris, Morel & Cie, 1875. Entrée : chaire.

%% BLock E.C., Corpus of medieval misericords in France, op. cit.

%% |_a Contre-Réforme est associée ici & la mise en place des directives du concile de Trente.
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du xv° siecle et 279 du suivant. Les datations sont malheureusement peu précises.
Lorsqu’elles étaient connues nous n’avons pris en considération que les stalles qui ont été
construites dans la méme période que celles de Gaillon soit quarante ans de part et d’autre de
1500.

La carte de France des stalles considérées montre qu’elles sont réparties de maniére
assez_ homogene sur tout le territoire®®. Il n’y a pas de région particuliérement privilégiée
dans la réalisation de ce mobilier. Cependant, certaines régions en sont un peu moins dotées.
Il aurait été intéressant de confronter les stalles de Gaillon avec celles de la cathédrale de
Rouen qui avaient été construites entre 1467 et 1471. Malheureusement leurs dorsaux ont
disparu, il ne reste que les sieges®”’. Les stalles sont présentées ci-dessous selon qu’elles sont
plus ou moins ouvragées. Toutes les stalles présentent des miséricordes et des jouees
sculptées, parfois les appuis-main le sont également. Le corpus sera donc présenté selon la
structure et le décor des dorsaux et des dais qui sont les éléments différenciant, afin d’en
extraire les caractéristiques iconographiques et ornementales.

1.8 - 1 Stalles sans figurations

1.8 - 1.1 Stalles peu sculptées

Dorsaux non sculptés

Parmi les ensembles de stalles sans dais, quatre d’entre eux présentent des dorsaux,
dont le style est simple et sans ornement, alors que leurs créations s’etendent du xv* siecle au
xvI° siecle. Ce sont les stalles de Notre-Dame-de-Fourgeray de Cormery, de Saint-Antoine de
Nozeroy et de Sainte-Marie de Castelnau-Magnoac®®. Le mobilier de Nozeroy est, quant &
lui, daté a la fois xv° et xviisiécle. Alors que celui de Cormery est daté du xv° siécle et celui
de Castelnau-Magnoac du xvi°siécle.

D’autres stalles sans dais ont des dorsaux plus décorés, tout au moins en deuxiéme
registre. Elles sont toutes datées du xv° siécle.

Dorsaux gothiques

Le décor architectural a fenestrage a été choisi dans plusieurs cas. Chaque fenétre
correspond & une chaire. Les interdorsaux sont des colonnettes. Les remplages sont des arcs
trilobés brises ou en berceau. Les écoingons des stalles de I’abbatiale Saint-Pierre de Mozac,
des églises Saint-Hilaire de Mortemart et Saint-Paul de Solignac sont ornés de bas-reliefs a
motifs géométriques ou floraux*®. Ils sont beaucoup plus développés dans les dorsaux des

3% Cette carte est présentée en figure 30. Les photos des stalles évoquées font 1’objet des quatorze
planches de I’annexe 4 p.491.

%7 LancLois E.-H., Stalles de la cathédrale de Rouen, ornée de treize planches gravées., op. cit. ;
BLock E.C. et F. BILLIET, Les stalles de la cathédrale de Rouen. Histoire et iconographie, Mont-Saint-Aignan,
Publications de I’Université de Rouen, coll.« The Profane arts of the Middle Ages.. », 2003, vol.X.

%% planche | A, B et C. p.492.

%% planches 11 B, 11l B, C. p.493, 494.
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stalles de la cathédrale Saint-Léonce de Fréjus ou de I’abbaye Blanche de Mortain*®. 1Is sont
surmontés d’une frise pour ceux des stalles de ’église Saint-Etienne de Jargeau*®".

Les dorsaux de I’église Saint-Jean-I’Evangéliste d’Aureil, restaurés au xix° siécle, sont
trés originaux*®?. Ils sont polychromes et les écoingons sont décorés de sujets animaux,
vegétaux ou imaginaires remarquables.

1.8 - 1.2 Dorsaux a frises

Certains artistes ont décoré de bas-reliefs le registre supérieur des dorsaux, le registre
inférieur restant sans ornements. Les dorsaux des stalles de I’église Notre-Dame de
I’Assomption d’Yenne, de Saint-Saturnin de Saint-Cernin et de Notre-Dame de I’ Assomption
de Sillé-le-Guillaume en sont des exemples “®. Leurs entrelacs s’inspirent de motifs
architecturaux. Les stalles de Sarrancolin ont des dorsaux de méme style, mais agrémentés de
plus petits panneaux d’ornements en faible relief dans le registre supérieur. Elles sont datées
de la premiére moitié¢ du xvi¢ siécle®®. Deux ensembles retiennent plus particuliérement
I’attention. Ce sont celui de I’église Saint-Pierre de René qui viendraient de I’abbaye de
Perseigne et celui de I’église Saint-Ferréol d’Essdmes (1540)**. Ces derniers sont quant & eux
plus élaborés, les arabesques sont plus habitées et variées. La finesse et la souplesse des
rinceaux s’apparentent a celles des dossiers et autres faibles reliefs des stalles de Gaillon. Au
milieu de ces volutes traitées comme des grotesques, des animaux ou des personnages
fantastiques d’une grande créativité se laissent admirer®.

Les seuls dorsaux non figurés, mais sculptés sur toute leur hauteur, sont ceux de
I’ancienne abbatiale de la Nativité de la Vierge de Camon, du début du xvi° siecle. Ils ont la
particularité d’étre sculptés en plis de serviette*”’.

1.8 - 1.3 Dais variés

Quelques stalles avec dais du xv°® ou du xvi° siécle ont des dorsaux sans figure, tels
que décrits précédemment*®®. Leurs dais sont généralement de simples voussures, limitées par
un entablement sans ornement ou doté d’une frise. Dans I’église Saint-Antoine de Laizé, xv°
siécle, ou la chapelle des Pénitents Noirs de Villefranche-de-Rouergue, 1490, et de Saint-L6
de Bourg-Achard, xvi° siecle, les dais sont de simples corniches.

0 planches I A et C. p.493.

1 planche | D. p.492.

92 planche 111 A. p.493.

“93 planches I D, IV B et D p.493, 495.

“%4 planche 111 D p.494.

%5 planches IV A et C p.495.

%6 BoNAL F., Les stalles des églises de Champagne, Langres, D. Guéniot, 1997, p. 58.
07 planche VI D p.498.

“%8 Planches IX A, B et X C p.501, 502.
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Le dais des stalles de I’abbaye Saint-Walburge de Walbourg, datées du dernier quart
du xv® siecle, porte sur son couronnement des petits créneaux tout comme celui des stalles de
Iéglise Saint-Martin de Troo, de méme époque*®.

La corniche est surmontée d’un entablement a frise dans les églises des Carmes de la
Rochette et de Notre-Dame de Villefranche-de-Rouergue toutes deux du xv° siécle*'. Cette
frise est ajourée dans I’église de la Nativité-de-Marie de Vence, 1455 - 1459, et dans la
collégiale Saint-Louis de Prudhomat, 1% quart du xvi® siécle**'. De méme que pour
Champeaux en I’église Sainte-Marie-Madeleine, ancienne collégiale, 1530, au dais est ajouté
un lambrequin & frise ajourée également**?. La corniche est de méme agrémentée de
lambrequins dans Lonlay-I’Abbaye église abbatiale Notre-Dame du xvi° siécle, et au Puy-
Notre-Dame*. Dans cette derniére ainsi qu’a La Guerche-de-Bretagne dans I’église Notre-
Dame, 1520-1525, le dais des stalles est composé d’une corniche, sous laquelle se trouvent
des pendants sculptés. Elle est couronnée de sculptures en ronde-bosse trés ouvragées qui
répondent aux sculptures des jouées*“. Ce dernier modéle est également celui des stalles des
églises Saint-Martin de Saint-Martin-aux-Bois, Saint-Jean-Baptiste de Lautenbach et Saint-
Thiébaut de Thann du xv® siecle. Plus tardivement ce sujet a été repris dans I’ancienne
abbatiale de Montbenoit, église de I’Annonciation, 1525 et 1527. Pour réaliser ces stalles les

artisans ont déployé une trés grande habileté*'*.

Enfin plusieurs ensembles sont extrémement ouvragés. Les dais et dorsaux sont
sculptés quasiment dans leur totalité. Les dorsaux de I’un d’entre eux ne présentent pas de
figures, il est décrit ci-dessous.

1.8 - 1.4 Cathédrale d’Amiens

Dans la cathédrale d’Amiens les stalles, particulierement elegantes et ornées, forment
un ensemble de style gothique qui incorpore des éléments de style renaissance*'®. Elles ont été
exécutées par les maitres huchiers Arnould Boulin, Antoine Avernier et Alexandre Huet entre
1508 et 1522**". Plus de 4000 personnages y sont mis en scéne dans un environnement picard.
Les deux stalles maitresses, réservées au roi et au doyen du chapitre, sont uniques en leur
genre, car surmontées d’une immense dentelle de bois qui s’éléeve a pas moins de treize
meétres cinquante du sol. Le gothique se manifeste par des dais a fenestrage ajouré, pinacles et
clés pendantes. Les ornements incorporent des motifs renaissance. Les dorsaux sont ornés de
fleurs de lys.

“99 planches IX B, C p.501.

#10 planches V111 B, C p.500.

1 planches V111 A, D p.500.

12 planche XI D p.503.

“13 Planches X B, C p.502.

14 planche XI C p.503.

“15 Planches X1 A et B et XII A et B p.503, 504.

*16 planche XII C p.504.

7 Tracy C. et H. HARRISON, The choir-stalls of Amiens Cathedral, Reading, Spire Books, 2004 :
LEME-HEBUTERNE K., Les stalles de la cathédrale Notre-Dame d’Amiens: histoire, iconographie, Paris, Picard,
2007.
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1.8 - 2 Stalles avec figures

1.8 - 2.1 Ensembles peu ouvragés

Des stalles, sans dais, mais ornées de figures sur leurs dorsaux, ont également été
réalisées au xv°® ou xvi° siecle. Ces figures, en pied ou en buste, représentent des saints ou des
personnages de I’Ancien ou du Nouveau Testament. Elles sont sculptées dans I’église Notre-
Dame de Bourg-en-Bresse, ou peintes dans les églises Saint-Philibert de Charlieu et Saint-
Magloire de Léhon**®. Ce sont également des figures en pied peintes qui décorent & la fois le
second registre du dorsal et la voussure du dais des stalles de Saint-Chamant qui proviennent
de la collégiale Sainte-Marie-de-Mont de Saint-Chamant, 4°™ quart xv* siécle™®. Les dorsaux
sont sculptés de figures en pied dans quelques autres sites. Des bas-reliefs ont été exécutés
pour les stalles de la cathédrale Saint-Pierre, Saint-Paul et Saint-André de Saint-Claude,
datées 2°™ quart du xv® siécle, pour I’église Saint-Thomas de Cantorbery de Cuiseaux, xvi°
siécle.

Enfin, pour un monastére et deux cathédrales, les chapitres des clercs ont commandé
des ceuvres particuliérement ouvragées. Ce sont les stalles de la cathédrale Sainte-Marie
d’Auch, (1515 - 1518) et celles du monastere de Brou (1530) ainsi que celles de I’église
Saint-Bertrand-de-Comminges du village éponyme, (1535 - 1540)*°. Ces chefs-d’ceuvre ont
été tres étudiés, nous renvoyons le lecteur a leurs monographies pour les détails, ici n’est
donnée qu’une courte synthese.

1.8 - 2.2 Cathédrale d’Auch

Il est probable que les stalles de la cathédrale d’Auch ont été concues, a la méme
époque que celles de Gaillon, par le cardinal Francois de Clermont-Lodéve, neveu de Georges
d’Amboise par sa sceur Catherine®’. Le début des travaux est estimé aux alentours de 1510.
Elles sont au nombre de 112 dont 40 basses. Seules les 22 premiéres auraient été réalisées
entre 1515 et 1518. L’ensemble comprend un dais continu que couronne une créte. 1l y a 60
dorsaux composés d’une grande figure. Les dorsaux des deux plus hautes stalles réservées a
I’archevéque et au comte comportent deux figures.

8 Planches VI A, B et C p.498.

9 \/Isy R., Le Maitre de Saint-Chamant, Nonette, France, Créer, 2005. p. 19. Planche XII1 B p.504.
“20 planches X111 et X1V p.504, 505.

2L MONTANE R., La Cathédrale d’Auch: ses stalles et ses vitraux, Auch, R. Montané, 1982.
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1.8 - 2.3 Monastére de Brou

Au monastére royal de Brou I’ensemble de stalles, daté 1530, est composé d’un dais
de style gothique de grande envergure*?. Les dorsaux sont, dans le deuxiéme registre,
agrémentés de sculptures en quasi ronde-bosse, encadrées de riches colonnettes trés ornées*?.

1.8 - 2.4 Cathédrale de Saint-Bertrand-de-Comminges

Les stalles de Saint-Bertrand-de-Comminges commencées en 1522 ont été congues
plus tardivement, et sont de style typiquement renaissance**. En sus de celles de Gaillon, ce
sont les seules stalles frangaises qui comportent quelques marqueteries. Des panneaux
figuratifs sont réservés au dorsal de la stalle épiscopale et quelques médaillons de la cléture
présentent des profils ou faces.

Sur ces trois ensembles particulierement imposants sont souvent savamment imbriqués
les deux styles, gothique et renaissance.

Quelques cl6tures sont parvenues jusqu’a nous. Elles sont ajourées dans I’église de la
Trinité de Venddme, a Carentan dans I’église paroissiale Notre-Dame, a Flavigny-sur-Ozerain
dans I’église paroissiale Saint-Genest et dans I’église Saint-Marcel de Saint-Marcel*?*. Ces
ceuvres ont &té réalisées entre le xv° et le xvi° sigcle®. Par contre elles sont pleines, en pierre,

et dans un éclatant gothique flamboyant, & Albi dans la cathédrale Sainte-Cécile*?’.

1.8 - 3 Stalles du duché de Savoie

1.8 - 3.1 Stalles savoisiennes

Cet inventaire des stalles des fins du xv°® début xvi° siécle conservées en France ne doit
pas faire oublier qu’a I’époque le duché de Savoie s’étendait sur la Suisse actuelle qui recele
de trés belles ceuvres apparentées a celles de Saint-Jean-de-Maurienne ou de Saint-Claude.
Les stalles de Prindale étaient dés 1414-1416, & personnages (vie de saint Pierre)*®. Puis
plusieurs ensembles de douze stalles de composition semblable, dites savoisiennes ou
savoyardes, ont été réalisés entre 1432 et 1526 dans plusieurs villes du duché de Savoie ou

22 PAPOUNAUD B.-H., Le monastére royal de Brou, Paris, Ed. du patrimoine : Centre des monuments
nationaux, 2012.

423 planche XIII A p.504.

24 AUGE S., Saint-Bertrand-de-Comminges, le choeur Renaissance, Graulhet, Odyssée, 2000. Planche
XIV B p.505.

“2% planche V11 p.498. \

26 Eolise de la Trinité de Vendome : 4°™ quart xv* siécle. Eglise paroissiale Notre-Dame : xvi° siécle.
Eglise paroissiale Saint-Genest : xv° si¢cle. Eglise de Saint-Marcel : limite xv¢, xvi° siécle.

#27 Cathédrale Sainte-Cécile d’Albi : 1545 - 1585. Planche XIV D p.505.

28 CHARLES C., Stalles sculptées du XVe siécle: Genéve et le duché de Savoie., Paris, Picard, 1999,
p. 147.
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sous son influence (Aoste, Genéve, Lausanne, Romont, Fribourg, Hauterive, Moudon,
Estavayer-le-Lac et Yverdon) ; parmi ces stalles, un groupe en particulier (Fribourg, Romont,
Hauterive et Yverdon) a été réalisé par une méme équipe d’artistes.

Les stalles de Fribourg sont les plus anciennes de cet ensemble savoisien*. Elles
furent réalisées entre 1462 et 1465 par Antoine de Peney et son neveu Claude. Les stalles de
Romont ont été réalisées a la suite par les mémes artistes alors qu’elles leur avaient été
commandées en 1464*°. Puis ils ont déployé leur talent & Hauterive entre 1472 et 1486.
Claude Penet aurait été le concepteur de celles d”Yverdon que Bottolier aurait réalisées autour
de 1502. Elles sont constituées de dorsaux sculptés en bas-relief, chacun représentant une
figure, en pied, de I’Ancien ou du Nouveau Testament, et sont couronnées de dais de style
gothique flamboyant.

1.8 - 3.2 Saint-Jean-de-Maurienne

Particulierement, I’église cathédrale Saint-Jean-de-Maurienne, qui contient les reliques
de saint Jean-Baptiste, était un passage obligé des pélerins en route pour Jérusalem*. Les 21
stalles, de cette cathédrale ont été construites en 1498 (sous I’épiscopat d’Etienne Morel).
Leur structure linéaire, aux dais ornés de fenestrages ajourés, surmontant un bandeau en
accolade qui encadre des personnages en bas-relief ne trompe pas, elles sont gothiques. De
méme les miséricordes qui sont sculptées comme I’étaient les corbeaux ou les culs-de-
lampe™*®.

1.8 - 4 Iconographie des stalles en 1500

1.8 - 4.1 Miséricordes, appuis-main

Les miséricordes, pour la tres grande richesse de leur iconographie, ont été tres
étudiées*™. 1l n’y a qu’a Amiens qu’elles illustrent des scénes de I’Ancien et du Nouveau
Testament. Ce sont habituellement des images profanes qui sont sculptées. Cette présence
dans un chceur d’église, lieu saint par excellence, ou les célébrants chantent a la gloire de
Dieu, ne laisse pas de surprendre. Les huchiers avaient semble-t-il bien intégré ce message de
Jésus-Christ qui révéle que son Esprit habite tout un chacun®*. Depuis la Résurrection du fils
de I’homme, par Lui, Dieu est en chacun. La vie de chaque jour fait donc partie de la vie
sanctifiée. Ce sont des caricatures familiales, facéties, ou métiers qui tiennent compagnies aux
priants. Les caricatures peuvent étre virulantes comme dans le cas de la caricature des

29 PEYLG G., Stalles de Saint-Nicolas de Fribourg, Fribourg, Meandre, 1994.

30 GuEx F., Romont, la collégiale et /’ancienne église des Capucins, Société d’histoire de I’art en
Suisse, 2014.

“31 Planche XIII C p.501.

32 CHARLES C., Stalles sculptées du XVe siécle, op. cit.

33 MaupoIx M. (dir.), Stalles et miséricordes : spiritualité et truculence, Venddme, Rencontre avec le
patrimoine religieux, coll.« Cahiers de Rencontre avec le patrimoine religieux », 2000, vol.12.

#34 «Si je ne pars pas, le Paraclet ne viendra pas & vous; mais si je pars, je vous | ‘enverrai » (Jn 16, 7).
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sarrasins @ Rouen*®. Scénes de la vie courante, parfois méme des symboles, sont aussi
représentés. Sur les miséricordes des stalles de Rouen ce sont également des proverbes qui
sont parfois illustrés*®*®. Les métiers que I’on voit le plus souvent figurés sont ceux de
I’amuseur, du bouffon, de I’acrobate, du danseur ou du joueur. Toutes sortes d’animaux sont
également venues se lover dans ces petits espaces.

Sur les appuis-main il est tout-a-fait classique de trouver des personnages, en buste, ou
recourbés de maniere a pouvoir étre empoignés. Ce sont des portraits, mais parfois ils
représentent des allégories ou des métiers. Les stalles de la cathédrale d’Amiens exhibent une
particularité. Sur les accoudoirs, la vie quotidienne a Amiens au début du xvi® siecle est
illustree.

1.8 - 4.2 Jouées, dorsaux

Jusqu’au debut du xvi® siecle les sujets traités sur les parties sculptées des jouées et
des dorsaux restent majoritairement liés aux textes bibliques ou évangéliques. Lorsque ces
derniers sont sculptés ou peints, les personnages en pied figurent des prophetes ou des saints.
Cependant les autres grandes figures de I’Ancien Testament ne sont pas oubliées, depuis
Adam et Eve en passant par les patriarches, trés souvent au nombre de douze. Jusqu’au
dernier prophéte, également premier saint, c’est-a-dire saint Jean-Baptiste. Des saints leur
tiennent compagnie. Parmi eux sont figurés tous ceux qui sont spécifiqguement vénérés dans
I’édifice qui accueille les stalles. lls sont toujours accompagnés d’un ou plusieurs apotres.
Bien entendu la Vierge Marie, mére de Jésus, occupe une large place, alors que la vie du
Christ est réservée aux vitraux et aux retables comme le sont parfois quelques scenes de vies
de saints.

Les stalles, dites stalles au credo, se singularisent par I’iconographie de leurs dorsaux.
Elle présente une concordance entre les prophéties de I’Ancien Testament et les articles du
Symbole des apbtres, le credo. L association, des apdtres tenant un article de la profession de
foi chrétienne, aux prophétes tenant une citation de I’Ancien Testament (non sans plusieurs
approximations), est leur caractéristique, elle a été développée par la théologie médiévale.
Cette idée est ancienne, elle est apparue au moins des la fin du xin® dans les manuscrits. Anne
de Ritz-Guilbert en a trouvé un exemple dans le manuscrit du Verger de consolation qui serait
do & Jean de Metz*". C’est son texte que I’on retrouve inscrit sur les phylactéres des figures
des stalles.

Les figures des stalles de la cathédrale d’Auch, qui, par leurs formes, s’harmonisent
avec le gothique flamboyant de la structure, représentent quant a elles des personnages de la
Bible et douze sibylles annonciatrices de la vie du Christ a I’instar des prophétes. Ces stalles
exhibent par ailleurs une exceptionnelle richesse d’ornementation : représentations bibligues,

% BLock E.C. et F. BILLIET, Les stalles de la cathédrale de Rouen. Histoire et iconographie, op. cit.,
p. 188, M. Camille.

% 1bid., p. 227.

7 RITz-GUILBERT A., «Aspects de I’iconographie du Credo des apétres dans I’enluminure
médiévale », P. LACROIX et A. RENON (dir.), Pensée, image et communication en Europe médiévale, Saint-
Claude, Association pour la promotion et le développement de I’Inventaire comtois, 1993, p. 101-110. BNF ms
fr 9220.
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vies des saints, mythologie, faune et flore, bestiaire fantastique. A cet ensemble doit étre
ajouté celui des stalles de Saint-Aubin des Ponts-de-Cé qui malheureusement a été pour partie
perdu et donc n’a pas de fiche dans la base Palissy. Des images d’archive se trouvent sur le
site Momentum*®. Une photo partielle des stalles obtenue par Paul Robert avant 1914 montre
deux dorsaux figurant Jonas et Hellespontine pour I’un et Malachie et Phrygique pour I’autre.
Les dorsaux de ces stalles, datées du xvi° siécle, présentaient donc une concordance entre les
propheétes et les sibylles. On ne trouve pas de concordance entre des sibylles et des vertus.

Enfin, il faut attendre la fin du xvi° siécle pour trouver un exemple de figures dont les
encadrements sont mis en perspective. Les bas-reliefs des dorsaux présentent deux saints en
pied dans une niche dont les piliers sont congus en respectant les lois de la perspective
géométrique a Sainte-Cérotte dans I°église éponyme**®.

Depuis 2005 une base de données est régulierement mise a jour sur les stalles
d'Europe, elle peut étre consultée avec profit pour qui désire avoir une vue plus exhaustive :
www.ru.nl/stalla/ .

Conclusion

Ce chapitre a montré que les stalles réalisées dans le royaume de France et dans le
duché de Savoie autour des xv°® et xvi° siecles sont de types assez variés, allant du plus simple
au plus élaboré. Dans ce document seules les stalles avec dorsaux ont été évoquées. Toutes ne
présentent pas de dais, mais rien ne permet de savoir s’il y en avait a I’origine. Ceux qui ont
subsisté présentent parfois une grande richesse ornementale ou bien sont de simples
Voussures.

Lorsque les dorsaux sont sculptés, ce n’est pas toujours sur toute leur hauteur. Certains
présentent uniquement des frises au deuxieme registre. Les ensembles qui présentent des
dossiers ornés de faibles reliefs de fins et souples rinceaux comme sur les stalles de Gaillon
datent du xvi° siecle. Par exemple ceux des ensembles de Noés-prés-Troyes ou de Marolles-
lés-Bailly mais elles sont plus tardives*®. Lorsque le premier registre des dorsaux est décoré
ce sont des personnages en pied, peints ou sculptés qui sont représentés. Les dorsaux des
stalles savoisiennes se démarquent du reste du corpus. Les figures sculptées présentent une
concordance entre les prophetes et les apdtres. En 1500 le style des stalles est habituellement,
quelle que soit la date de construction, apparenté au gothique plus ou moins flamboyant. Les
thémes traditionnels de 1’iconographie des stalles : personnages bibliques et motifs profanes
pour les miséricordes confortent leur style et les situent bien.

Cependant quelques chefs-d’ceuvre réalisés a la charniére des deux siecles présentent
une mixité de style qui laisse apparaitre dans I’ornementation une influence de la renaissance

“38 Eglise Saint-Aubin & Ponts-de-Cé (Les) - PA00109237 - Monumentum,
https://monumentum.fr/eglise-saint-aubin-pa00109237.html, consulté le 12 juin 2019.

#39 Classé Monument historique en 1993. PM72000794.

#0 BoNAL F., Les stalles des églises de Champagne, op. cit. p.49, 65.

113


http://www.ru.nl/stalla/

italienne. Telles sont les stalles des cathédrales d’Amiens, d’Auch, de Brou et de Saint-
Bertrand-de-Comminges. Ces derniéres, les plus tardives, ont perdu les caractéristiques
gothiques que présente géneralement ce mobilier. Aucun de ces ensembles ne présente
cependant la richesse d’ornementation des stalles de Gaillon ni de cycle de vie de saints.
Seules des stalles d’Auch et de Saint-Aubin des Ponts-de-Cé exhibent des sibylles sur leurs
dorsaux. Sur les centaines de stalles conservées, seuls deux types de figures en concordance
sont sculptés sur les dorsaux. La concordance est entre prophetes et apOtres sur treize
ensembles savoisiens, elle est entre prophétes et sibylles sur les stalles de Saint-Aubin des
Ponts-de-Cé**.

Sur les stalles, créées au cours du siecle qui encadre I’année 1500, aucune structure
particuliére ni style déterminé ne peuvent donc étre extraits des données qui viennent d’étre
récapitulées. Les stalles trés ouvragées qui sont les plus contemporaines de celles de la
chapelle de Gaillon sont les stalles de Saint-Jean-de-Maurienne construites en 1498 puis, dans
la premiére moitié du xvi® siécle, celles qui ont été créées pour Amiens, Auch et Saint-
Bertrand-de-Comminges. Elles présentent des styles variés de la méme maniére que
I’ensemble des stalles qui ont été construites a des périodes plus ou moins proches. Ce rapide
rappel sur le style des stalles construites autour de 1500, montre que leur iconographie est tres
différente de celle des stalles de Gaillon. De plus la sculpture reste prédominante, il faut se
tourner vers I’ltalie pour trouver des marqueteries. Sur les dorsaux, la technique de
marqueterie n’est en effet utilisée que pour deux panneaux et uniquement dans un seul
ensemble, celui de Saint-Bertrand-de-Comminges, aprés 1520. Ceci incite a regarder vers
I’Italie qui a une grande tradition dans la pratique de cette technique. En effet, les panneaux
de marqueterie de Gaillon n’ont pu étre réalisés que sous 1’influence des artisans italiens.

#1 CHARLES C., Stalles sculptées du XVe siécle, op. cit., p. 157.
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Chapitre 1.9 Marqueterie et stalles

L’Italie était riche d’une culture de la mosaique de pierre ou de marbre. Celle-ci s’est
poursuivie dans I’art de la marqueterie de bois que quelques menuisiers francais de 1500 ne
connaissaient que partiellement. D’apres Clouet, un marqueteur italien, nommé Bernardino da
Brescia, serait venu en France avec Charles VIII, mais aucune de ses ccuvres n’est
documentée ni conservée et cet auteur n’a pas argumenté son propos**. Au préalable, les
techniques et réalisations des artistes italiens sont donc présentées ici de maniere détaillée.
Cette présentation sera suivie d’une revue des stalles dont les dorsaux sont des panneaux de
marqueterie. Ces deux études ont pour objet de nous permettre d’analyser les marqueteries
des stalles de Gaillon et de préciser quels sont les grands maitres italiens dont les artisans
auraient pu subir ’influence.

1.9 -1 Techniques de marqueterie

Les marqueteries, quelle qu’en soit la technique, étaient appréciées dans la péninsule,
au point qu’en 1474, Benedetto Dei écrivait dans sa Cronica qu’il y avait a Florence quatre-
vingt-quatre ateliers d’ébénisterie qui en réalisaient*®. La clientéle était plus ou moins riche et
commandait des ceuvres allant des cheeurs d’église a des petits mobiliers d’intérieur en
passant par le studiolo de grands palais. Pour ces menuiseries, toutes les techniques de
marqueterie étaient employées, a toppo ou commesso di solio étant les moins codteuses. Le
choix des bois rendait également les ceuvres plus ou moins chéres. Mais ce travail, quelle que
soit son application, restait si délicat et demandait tant de technicité que les menuisiers ont a
maintes reprises présenté leurs outils, soit sur des panneaux de marqueterie, soit sous forme

de sculpture***.

1.9 - 1.1 Bois colorés

Ce qui fait la grande particularité de la marqueterie est I’usage de bois de différentes
couleurs, pour accentuer les contrastes dans le cas des tarsia a toppo ou commesso di silio, ou
tout simplement pour se rapprocher de la réalité, dans le cas de la marqueterie figurative.
Dans le cas de la commesso di silio seuls deux bois sont utilisés, un bois foncé pour la matrice

42 CLoULAS 1., Charles VIII et le mirage italien, Paris, Albin Michel, 1986, p. 234.

*3 THORNTON P., L’époque et son style, la Renaissance italienne 1400 — 1600., traduit par Jean-
Francois ALLAIN, Paris, Flammarion, 1991, p. 94.

“4 BALLET A., « Plus d’épines que de roses. Le travail dans les intarsie au Quattrocento », Histoire de
l’art, juin 2014, n° 74, p. 46.
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et un bois clair pour le motif. Ce dernier était usuellement le fusain (silio) ou le buis parfois.
Celui-ci a été choisi par exemple par les freres Canozi da Lendinara pour leurs créations dans
la cathédrale de Modéne en 1463°*°. Le noyer et le peuplier sont quant & eux préférés comme
matrice. Pour les marqueteries a toppo et figuratives, beaucoup de nuances sont utilisées. Les
bois sont privilégiés en fonction de leur couleur naturelle. Parmi eux il y a notamment le
fusain, I’obier ou le buis sélectionnés pour leur jaune péle. Le poirier et les fruitiers du genre
prunus sont favorisés pour leurs tons rougeoyant. Cette essence est également recherchée pour
particuliéres pour sa palette propre de coloris, en restant sur des bois d’Europe. Les Italiens,
par exemple, ont essentiellement utilisé des bois de la péninsule. Le noyer a été maintenu par
I’un des maitres, Benedetto da Maiano, pour son riche dégradé de couleur. Le panneau des
armures de Frederic Il de Montefeltro, dans son studiolo du palais ducal d’Urbino, réalisé
aux environs de 1475, en est un des exemples les plus aboutis. De méme, le murier est
privilégié pour la régularité de ses nervures qui simulent singulierement les pages d’un livre.
Lorenzo da Lendinara I’a, par exemple, choisi pour le cheeur de Saint-Antoine de Padoue en
1470.

Dans les syntheses faites par Wilmering, le seul bois exotique qui ait été détecté est le
bois de Brésil*®. Il est également utilisé comme teinture. Les comptes des fréres Canozi di
Lendinara, Lorenzo et Cristoforo, lors de leur intervention a Modene, montrent qu’il y a eu
pour eux achat de bois exotique. Ceci souligne que, bien (iu’en tres petite quantité, des
marqueteurs italiens utilisaient ce type de bois dés 1462*". Cependant la plupart des
marqueteries étaient réalisées avec des bois locaux. La liste dressee par Macchioni affiche
I’ébéne seul et il n’a été trouvé qu’une fois sur trois cent quarante-trois analyses**.

Lorsqu’une couleur ne se trouve pas naturellement elle est obtenue par différentes
techniques. Ces bois acquierent, par exemple, un grand éventail de nuances de ton s’ils sont
vieillis. Le chéne plongé dans un milieu aqueux prend un aspect noirci, I’intensité du noir est
alors liée a la densité de fer du milieu dans lequel le bois séjourne. Il est utilisé pour les
ombres et parfaire ainsi I’effet dimensionnel de la scene représentée. Une autre technique de
noircissement, probablement initiée par fra Giovanni da Verona, est le maintien plus ou moins
prolongé de bois d’érable dans du sable chaud®®. Des teintes peuvent également étre dues &
des effets biologiques. Le gris vert est parfois lié a une décoloration associée a la présence
d’un champignon parasite (chlorociboria) dans les peupliers, aulnes, saules ou frénes*°. Par
ailleurs des vernis colorés ont parfois été appliqués, ou les bois ont été teintés, et ce d’autant
que les marqueteurs étaient souvent également peintres ou fresquistes et connaissaient donc
bien les pigments et leur usage. Ces pratiques d’utilisation de bois colorés étaient malgré tout

5 WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. II. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, New York (N.Y.), Etats-Unis, Metropolitan Museum of Art, 1999, vol.
212, p. 123,

* 1bid., p. 18.

“7 BAGATIN P.L., Le pitture lignee di Lorenzo e Cristoforo da Lendinara, Treviso, Antilia, 2004,
p. 240.

48 MAccHIONI N., « L’importanza diagnostica della determinazione delle specie legnose nello studio
storico-artistico delle tarsie e dell’intaglio. », Forme del legno. Intagli e tarsie fra Gotico e Rinascimento, Scuola
Normale Superiore Pisa, 2013, p. 40.

9 BRrizzI G., Il coro intarsiato del/’Abbazia di Monte Oliveto Maggiore, Cinisello Balsamo, Silvana,
1989, p. 20.

0 WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. II. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, op. cit., p. 15.
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encore peu repandues jusqu’en 1525. Elles furent tres utilisées depuis, notamment par
Giovanni Francesco Capoferri qui chercha a faire de véritables peintures en marqueterie. En
voyant ses réalisations, les observateurs disaient qu’ils ne pouvaient voir la différence avec
une peinture.

Mais le temps ayant fait son ceuvre ces couleurs n’apparaissent généralement plus
aujourd’hui. Ce sont les ceuvres de fra Giovanni da Verona qui restent les plus colorées parmi
celles qui sont datées d’avant 1510, leurs couleurs étant naturelles. Il est également
remarquable de pouvoir admirer le vert délicat du vétement du personnage d’un des panneaux
marqueté da a Antonio di Neri Barili (figure 35). Les marqueteries des panneaux des dorsaux
de Gaillon ont, quant a elles, gardé des couleurs intenses. Nous verrons plus loin que les bois
étaient, semble-t-il d’origines trés variées, notamment des bois exotiques auraient été
largement employés.

1.9 - 1.2 Tarsia a toppo

Dans les débuts de la marqueterie, I’influence des arts byzantin ou normand s’est fait
sentir. Les frises de la sacristie de Santa Croce a Florence, réalisées par Giovanni di Michele,
approximativement entre 1440 et 1450, en sont une marque. La tarsia a toppo, qui est
pratiquée pour réaliser ce genre de frises, s’est en effet développée la premiére en Italie. C’est
la plus ancienne technique de marqueterie. Un exemple en est exposé au musée du déme
d’Orvieto. Cette technique est tres vraisemblablement dérivee de I’art islamique qui était
répandu dans la péninsule ibérique jusqu’en 1492*°. Elle permet de réaliser aisément des
motifs géométriques complexes a partir de batonnets de toutes les couleurs. Ceux-ci sont
encollés les uns aux autres selon le motif géométrique recherché. Puis les blocs (toppo) sont
découpes en fines tranches sur lesquelles apparait ce motif. Elles-mémes sont alors incrustées
dans, ou juste collées sur une matrice de bois massif, généralement du noyer.

Il n’est que de regarder les meubles ou panneaux décoratifs qui sont représentés a cette
époque dans les peintures sur bois, les fresques ou méme les tapisseries, pour se convaincre
que cet art était trés utilisé pour les décorations d’intérieur. Citons par exemple les portes
marquetées dans I’Annonciation peinte par Masolino aux environs de 1425%2. Ou bien les
boiseries, peintes par Domenico Ghirlandaio sur la fresque de la naissance de la Vierge de la
chapelle Tornabuoni, de I’église Santa Maria Novella de Florence (1485 - 1490). Ou encore le
pupitre de la Vierge sur la tapisserie des Gonzague (environ 1470) comme I’a relevé Peter
Thornton**. Nous en trouvons également les traces dans les descriptions des logements. Par
exemple lorsque Pie Il acheve de faire construire son palais de campagne a Pienza, dans les
années 1460, il fait revétir sa chambre & coucher de bois. 1l écrit « hoc Pontifex habitavit,
quod abiete iusserat incrustari ». Le mot incrustari laisse entendre qu’il s’agissait d’un travail
relativement élaboré et qu’il correspondait & un lambris en intarsia®*. On en trouve encore

> BAGATIN P.L., Le pitture lignee di Lorenzo e Cristoforo da Lendinara, op. cit., p. 224.

2 Détrempe sur bois, National Gallery of Art di Washington D.C.

:zi THORNTON P., L’époque et son style, la Renaissance italienne 1400 — 1600., op. cit., p. 32, 38, 91.
Ibid., p. 35.
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une incidence en 1560 dans I’ceuvre d’ Anselmo de Conti, qui a réalisé les stalles du cheeur de
I’église Santa Maria della Scala de San Fedele®>.

La tarsia alla certosina est la technique qui a présenté la plus grande complexité dans
I’art de la tarsia a toppo. Des panneaux entiers étaient non figuratifs. A titre d’exemples
Bernardo di Marco Renzi della Cecca, en 1498 sur un coffre, ou fra Vincenzo delle Vacche,
lui-méme Olivétain, en 1500 pour le couvent de Padoue, ont tracé des courbes qui subjuguent.
Les volets du premier rappellent les rosaces gothiques, alors que ceux du second en appellent
aux arabesques de Iart islamique*®. La technique de la tarsia a toppo a été employée pour les
frises qui encadrent les scénes marquetées des dessus d’abattant des stalles de Gaillon.

1.9 - 1.3 Marqueterie figurative

Les artistes italiens ont trés vite développé un art propre, grace a I’évolution de leurs
techniques. Bien que I’ceuvre d’Orvieto, citée plus haut, comprenne a la fois de la marqueterie
a toppo et de la marqueterie figurative, ce n’est qu’en 1440 environ que cette derniere
technique s’est répandue. Les panneaux de marqueterie combinaient alors plusieurs
techniques, la technique a toppo était choisie pour les frises décoratives qui encadraient des
panneaux réalisés quant a eux en d’autres techniques.

Les marqueteurs étaient particulierement habiles et ingenieux, le travail manuel reste
le ceeur de cette technique décorative. Celle-ci était exécutée a I’aide de bois trés secs, taillés
et découpés selon les dimensions précisees par le dessin, transcrit sur le support ou la matrice.
Des bois de couleur sont incrustés dans une matrice choisie pour sa texture ou ses propriétés
mécaniques. Ce sont des bois de placage, de quatre a cing millimétres d’épaisseur environ,
qui sont collés dans les espaces de la matrice évidés a la gouge. Les marqueteurs utilisaient la
colle, ou des petits coins de bois, pour fixer les tesselles, morceaux de bois de placage. Les
tesselles, sont de dimensions trés variées. Un panneau, provenant de santa Maria di Staffarda,
conservé au museo civico d’arte antica de Turin, et dont une partie des tesselles se sont

décollées, révéle le procédé (figure 31 b)*".

C’est cette marqueterie figurative qui a presenté I’apogée des techniques de
marqueterie. Elle est remarquable, autant par la variété des bois de placage utilisés qui
présentent une large palette de nuances de teintes, que par la dimension des tesselles qui
pouvaient étre aussi fines que des meches de cheveux. C’est elle qui a été mise en ceuvre sur
la plupart des panneaux marquetés des stalles de Gaillon, c’est-a-dire ceux des dorsaux, des
dessus d’abattants, des sellettes et des quadrants, quart de rotation, des parcloses.

%5 CATTANEO E., Il coro ligneo di S. Maria della Scala in S. Fedele, banca Lombarda.

#%6 Musée Bargello, Florence. Fra Vincenzo dalle VACCHE (de Vérone) Dossier de stalle Premier tiers
du XVle siécle Provenant des stalles de la chapelle majeure de I’église San Benedetto Novello a Padoue. Musée
du Louvre réf. OA 7822.

7 PIRETTA S., « Intagli e tarsie in un’area di frontiera: il caso del coro della chiesa abbaziale de
Staffarda », Forme del legno: intagli e tarsie fra Gotico e Rinascimento, Pise, Scuola Normale Superiore Pisa,
2013, p. 233-260.
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1.9 - 2 Histoire de la marqueterie en ltalie

Au x1v¢ siecle I’art de la marqueterie de bois est le privilege de la péninsule italienne.
Son histoire s’étend du x1v° au xvI° siecle. Bien que Vasari ait écrit qu’il était vain de réaliser
des marqueteries*®. Malgré tout, nombre d’entre elles nous sont parvenues. Nous apprécions
de pouvoir en admirer encore de nos jours quelques réalisations exceptionnelles qui ont mis
en valeur le bois d’une maniere tout a fait remarquable. Bien que les artisans circulent
beaucoup a cette époque, si le cardinal a fait venir des Italiens, il aura vraisemblablement pris
en considération ceux qui exercaient au nord de la péninsule qu’il a souvent parcourue. Ceci
correspond avec le foyer d’origine de la marqueterie.

1.9 - 2.1 Principaux foyers

Sienne a été le premier grand foyer de la marqueterie de bois aux environs de 1330.
Alors que ce n’est qu’en 1414 qu’un travail de marqueterie est pour la premiére fois
mentionné en ltalie du nord*®. Les ébénistes siennois sont donc restés les meilleurs artisans
marqueteurs durant pres d’un siécle. Parmi eux Domenico di Niccolo (Niccolo dei Cori)
(1363 - ~1450) fut le plus réputé de cette époque. En 1408, Pierre Salmon, secrétaire de
Charles VI de France, en a fait les éloges dans une lettre qu’il a adressée au duc de Berry frere
du roi*®®. Mais on ne sait si cet artiste est venu en France selon les propositions du secrétaire.
De ses ceuvres, il reste les stalles de la chapelle de’ Signori du Palais Public de Sienne
(environ 1425). 1l utilisait le mastic teinté pour valoriser les détails trop petits pour les faire en
bois. Par ailleurs il a introduit I’utilisation de fines lamelles de bois pour représenter la
gradation des couleurs dans les drapés des vétements. Le maitre siennois qui a succédé a
Domenico de Niccolo est Antonio di Neri Barili (1453 - 1516). Celui-ci a également été
influencé par les Canozi da Lendinara (Lorenzo 1425-1477, Cristoforo 1427?-1491). Le
neveu d’Antonio, Giovanni, a collaboré avec lui sur les marqueteries de la cathédrale de
Sienne en 1506 et en 1510“". Parallélement Florence devint un foyer particuliérement
reconnu ou s’est développée la marqueterie a perspective.

8 \/AsARI G., Les vies des meilleurs peintres, sculpteurs et architectes, Paris, France, Berger-Levrault,
coll.« Bibliothéque Berger-Levrault. Arts, ISSN 0751-2376 », 1981, p. 196 vol. 1. « Ces ceuvres noircissent
rapidement...sont menacées par les vers et les incendies. Aussi la marqueterie passe-t-elle pour une occupation
vaine, en dépit de ses aspects estimables et de sa virtuosité ».

9 WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. II. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, op. cit., p. 121.

0 CHAMPEAUX A. de, « Les relations du duc Jean de Berry avec Iart italien », Gazette des Beaux-Arts,
ser. 238 (11/1888), p. 410.

61 CAMPETTI P., BARILI, Giovanni in « Enciclopedia Italiana »,
http://www.treccani.it//enciclopedia/antonio-di-neri-barili_(Enciclopedia-Italiana), consulté le 17 septembre
2019. Sa date de naissance n’est pas connue, il serait décédé uax environs de 1531.
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1.9 - 2.2 Marqueterie a perspective

Dans les débuts de la marqueterie figurative, les artistes représentaient essentiellement
des scénes bibliques. Puis, au xv°® siécle, s’est développé une toute nouvelle iconographie,
qualifiée de marqueterie a perspective, la tarsia a prospettiva. Les artistes ont alors contribué

a la genése de la nature morte et du paysage pur“®.

La perspective linéaire, ou géométrique, par opposition a la perspective
atmosphérique, ou aérienne, pratiquée majoritairement jusque-la, est I’application a la
peinture d’un savoir théorique sur la vision. Jean Wirth a rappelé I’histoire de la decouverte
de la loi des proportions en fonction de la distance®®. Elle a été découverte & Parme et &
Florence, et codifiée pour la peinture par quelques peintres, dont Pierro della Francesca en
1482. Elle avait été théorisée par Brunelleschi et Alberti au début du xv* siécle. André Chastel
s’est questionné sur I’origine de I’application de la perspective géométrique dans les ceuvres
de marqueterie. Il pensait que les dorsaux de la cathédrale de Modéne, réalisés par les Canozi
da Lendinara en 1461, ne devaient pas étre les premiers®®. Il a suggéré que, depuis
Brunelleschi et Uccello, I’intarsia était devenue le grand terrain d’application des curiosités
mathématiques. Donc, pour lui, ce type de marqueterie avait dd naitre a Florence. Mais il se
questionnait sur ce qu’avaient précisément créé Agnolo di Lazzaro et Antonio Manetti au
duomo de Florence, attendu que les Maiano les avaient transformés trente ans plus tard. Il est
aujourd’hui reconnu qu’Agnolo di Lazzaro et Antonio Manetti ont été les premiers a avoir
figuré la perspective géométrique théorisée’®. La marqueterie & perspective est donc née a
Florence aux environs de 1436 lorsque ces artistes ont réalisé les panneaux de la sacristie de
la cathedrale. Le rapport entre les marqueteurs et les architectes ou mathématiciens, observe
notamment chez Pier Antonio degli Abati ou les Canozi da Lendinara semble donc
incontournable®®®. Fra Luca Pacioli écrivit lui-méme en 1509, dans son introduction & son
ceuvre De divina proportione, que les intarsia de Lorenzo Canozi da Lendinara, exécutées
pour Sant’Antonio de Padoue, étaient importantes pour ses propres eétudes de la
perspective*®’. La maitrise de la technique de marqueterie et la mise au point de la perspective
moderne annoncée par Brunelleschi et Uccello, dont les dessins ont été repris par les
marqueteurs, sont donc contemporaines. Maintes ceuvres sont le résultat de leur combinaison.

Les ceuvres des peintres elles-mémes ont servi de modele aux menuisiers. Cristoforo
Canozi da Lendinara a notamment vraisemblablement reproduit en tarsia un carton de Piero

2 CHASTEL A., « Marqueterie et perspective au XV », Fables, formes, figures, Paris, Flammarion,
1978, vol.1, p. 318.

83 WIRTH J., L image & la fin du Moyen Age, Paris, France, Ed. du Cerf, 2011, p. 21. « a été découverte
par Biagio Pelacani de Parme qui enseigna a Padoue, mais aussi a Florence dans la seconde moitié du XIv®
siécle »

% CHASTEL A., « Marqueterie et perspective au XV », op. cit., p. 324.

% TREVISAN L. et L. SAssI, Chefs-d ‘oeuvre de la marqueterie sous la Renaissance italienne, traduit par
Jacques BONNET, Paris, Hazan, 2011, p. 13.

6 TREVISAN L., « Pier Antonio degli Abati. Le charme de la ville dans les inventions de perspective
“métaphysique” de Pier Antonio degli Abati a Vicence. », Chefs-d’oeuvres de la marqueterie sous la
Renaissance italienne., Hazan, 2011, p. 81-101.

*T WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. Il. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, op. cit., p. 95.
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della Francesca pour le cheeur de la cathédrale de Parme*®®. Parmi les peintres qui pratiquaient
la perspective Uccello était le plus assidu. Selon Vasari, Donatello disait a son ami que la
marqueterie était elle seule ’outil de la perspective®®. Les marqueteurs s’y sont en effet
largement exercés. Le mazzocchio est I’embléme des maitres de la perspective et le symbole
de la stéreométrie. Les panneaux sur lesquels certains artistes en ont reproduit un, semblable a
celui qu’Uccello a dessiné, qui est conservé au musée du Louvre, sont des manifestations des
influences réciproques (figure 32 b). Deux exemples en sont les panneaux du studiolo du
palais ducal de Gubbio, réalisé par Giuiano da Maiano vers 1480, et celui qui présente
également les instruments du marqueteur, exécuté par fra Giovanni da Verona vers 1505. Ce
dernier fait partie d’un dorsal des stalles de I’abbaye de Monte Oliveto Maggiore (figure 32

a).

Ainsi, entre les années 1470 et 1525, les freres da Maiano, les freres Pontelli, les fréres
Mola, le tres grand fra Giovanni da Verona, et bien d’autres, ont excellé dans ces techniques a
Florence et ailleurs, souvent en combinant plusieurs procédés. L’adresse des marqueteurs leur
a permis de proposer des dessins complexes de volets ajourés, d’objets des plus élaborés
comprenant de multiples facettes ou ornements. Tous témoignent des talents des Maestri della
prospettiva, tels que les avaient nommeés Benedetto Dei en 1470 et comme le présente si bien
Ferretti dans son analyse de cet art*".

La marqueterie figurative abondamment colorée était encore pratiquée a la fin du xvi°
siecle. Ce fut la limite du développement de la marqueterie qui, a partir de cette époque,
déclina. Elle avait perdu cette caractéristique qui lui était propre de valoriser la troisieme
dimension et la perspective.

Les marqueteries des stalles de Gaillon présentent toutes les techniques évoquées ici.
Sur les dessus d’abattants la marqueterie a toppo est réalisée avec une remarquable dextérité.
Sur les panneaux des dorsaux la marqueterie figurative est combinée a la marqueterie a
perspective. Ce sont donc des artistes trées complets qui les ont réalisés. Voyons maintenant
les ceuvres italiennes afin de mieux cerner 1’influence qu’elles ont pu avoir sur les
marqueteries de Gaillon.

1.9 - 3 CEuvres réalisées en Italie

Les joyaux de la marqueterie réalisés pour des demeures privées, qui sont parvenus
jusqu’a nos jours, sont moins nombreux que les panneaux réalisés pour décorer des stalles
d’église. Le plus grand nombre de ces ceuvres qui sont parvenues jusqu’a nous sont en
marqueterie a perspective et figurative.

8 MARCHI A. de, « Fra Carnevale, Urbino, and the Marches: an alternative view of the Renaissance »,
K. CHRISTIANSEN (dir.), From Filippo Lippi to Piero della Francesca: Fra Carnevale and the Making of a
Renaissance Master, New York, The Metropolitan of Art, 2005, p. 85.

69 CHASTEL A., Le mythe de la Renaissance: 1420-1520, Genéve, A. Skira, coll.« Art, idées, histoire,
ISSN 1422-402X », 1969, p. 90. « Paolo, ta perspective te fait laisser le certain pour I’incertain. Toutes ces
choses sont bonnes pour les marqueteurs. »

* FERRETTI M., « | maestri della prospettiva », Storia dell’arte italiana, 1982, vol. 11, coll.« Storia
dell’arte italiana », p. 459-480.
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1.9 - 3.1 Studioli

Nous pouvons encore admirer les boiseries réalisees pour les deux studioli de Frederic
Il de Montefeltro. Le premier studiolo, celui du chateau d’Urbino, a été réalisé par Giuliano
da Maiano et Baccio Pontelli (1473 - 1476). Une tres belle reconstitution virtuelle de ce
bureau a été créée par I’université d’Urbino (figure 33 c)*’*. Le second studiolo, celui du
chateau de Gubbio (1479 - 1482), est aujourd’hui conservé au Metropolitan Museum of Art
de New York. Olga Raggio en a expliqué la restauration de maniére détaillée dans un ouvrage
largement documenté*’?. Antonio et Paolo Mola ont également décoré, entre 1506 et 1508, la
grotte d’lIsabelle d’Este, d’un ensemble de marqueteries qui étaient destinées a recouvrir les
portes des armoires (figure 33 a).

Les ceuvres réalisées pour des particuliers parvenues jusqu’a nous sont donc
malheureusement peu nombreuses. Par contre les mobiliers d’église ont été mieux conserves.

1.9 - 3.2 Stalles en Italie aux environs 1500

Il est difficile de faire une sélection de ces stalles remarquables qui sont parvenues
jusqu’a nous. Le lecteur consultera avec profit le remarquable ouvrage de Luca Trevisan pour
en avoir un beau panorama*’®. Aux réalisations de fra Giovanni da Verona les plus célébres,
tels les cheeurs de Santa Maria in Organo, de la cathédrale de Sienne et de Monte Oliveto
Maggiore, ajoutons le cheeur du duomo de Crémone, aux environs de 1490, ou le cheeur de
Santa Corona de Vicenze dus a Pier Antonio degli Abati (1485-1489) (figure 34). Quant aux
stalles composées d’éléments a la fois sculptés et marquetés, les stalles de la basilique Santa
Maria dei Frari (terminées en 1468), dont les marqueteries sont dues a Francesco et Marco
Cozzi di Vicenza, en sont un remarquable exemple. Les lambris des sacristies sont souvent
mieux conservés. Ceux de la célébre sacristie des Messes de Santa Maria del Fiore de
Florence réalisés par Giuliano da Maiano et ceux de la sacristie de la basiliqgue du Santo
Spirito de cette méme ville, exécutés par Lorenzo Canozi sont parmi les plus remarquables.
Ces quelques exemples sont représentatifs des motifs qui étaient représentés.

1.9 - 3.3 Iconographie des marqueteries italiennes

Parmi les boiseries dédiées au mobilier d’église quelques saints peuvent trouver de
temps en temps leur place, ou quelques instruments liturgiques, mais la grande majorité des
panneaux illustre des sujets tout a fait profanes. Ce qui frappe au premier abord ce sont le
nombre et la qualité des tableaux en trompe-I’ceil.

471 KiM E., Urbino Studiolo and Federico da Montefeltro, https://www.youtube.com/watch?v=Gul1NO-
shk8, consulté le 12 juin 2019.

472 RaGGIO 0., The Gubbio studiolo and its conservation |. Frederico da Montefeltro’s Palace at
Gubbio and Its Studiolo, New York, Metropolitan Museum of Art, 1999.

"3 TREVISAN L. et L. SAssI, Chefs-d ‘oeuvre de la marqueterie sous la Renaissance italienne, op. cit.
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De maniére inédite, sur les panneaux des dorsaux, I’artisan s’est valorisé dans ses
fonctions théoriques alors qu’il prend comme support les objets mathématiques. Notamment
ceux que fra Giovanni da Verona a choisi de faire apparaitre dans un placard ouvert.
Suspendus dans le casier du bas, liés par un ruban sur lequel est inscrit en grec « Les
instruments du marqueteur » sont figurés une regle, une équerre longue et une triangulaire, un
compas et des calames, donc aucun outil de menuisier. Cependant les artisans soulignent
également leurs fonctions techniques, ils font usage d’outils de menuisier tels ceux
qu’Antonio di Neri Barili a ajoutés a ceux que présentait fra Giovanni da Verona, dont le
rabot et la scie.

Les artistes reproduisent également des ornements, ainsi que des objets variés de la vie
de tous les jours livres, instruments de musique... pour lesquels un soin particulier est porté
sur le rendu tridimensionnel, dans les formes ou I’utilisation de bois de teintes variees. Les
marqueteurs ont rivalisé en prouesses dans la réalisation de portes de placards ajourées,
permettant de distinguer les objets qui y sont rangés, véritables fenétres ouvertes sur le monde
intérieur. A ces natures mortes, ils ont associé des vues de villes ou de monuments, les vedute,
dépourvues de toute vie. Il s’agit de représentations architecturales sans ornements, tres lisses,
dépouillées, respectant les regles de la perspective géométrique. Hormis quelques oiseaux ou
petits mammiferes, aucun vivant n’anime les rues des villes et villages ou les paysages
réalisés par les maitres de la marqueterie en 1500. Ce sont les architectures et les natures
mortes qu’ils nous font admirer. Exceptionnellement un religieux y a été introduit, par
exemple des moines dans I’angle gauche du panneau représentant une nef d’église (figure
178). Panneau réalisé par Giovanni da Verona pour le cheeur de Santa Maria in Organo de
Vérone. Il faut attendre 1514 et Giovanni Francesco d’Arezzo, pour qu’un évéque invite
quelques fidéles, dans un petit coin du tableau, a admirer la grande chartreuse (Naples,
Chatreuse San Martino, cheeur des convers). Un maitre tel fra Giovanni da Verona, bien que
participant de ce mouvement de valorisation de la perspective, a également soigné le détail.
Alors que les vedute qu’il a créées sont presque de la veine du cubisme, avant I’heure, les
objets qu’il a reproduits sont présentés dans un souci de vérité exceptionnelle. Il est allé
jusqu’a figurer le moindre engrenage d’une horloge. Un petit inventaire des réalisations de fra
Giovanni da Verona, dont les ceuvres conservées sont en trés grand nombre, donne un apergu
des thémes traités. Sur les 178 panneaux qu’il a réalisés et qui nous sont parvenus, des vedute
d’architectures religieuses ou civiles forment 79 panneaux. Des instruments liturgiques ou
scientifiques se trouvent dans 46 panneaux. Parmi eux quelques oiseaux ou motifs se
rapportant a la mort s’insinuent. Enfin 17 présentent des instruments de musique ou des
partitions musicales*™. Ce sont par exemple des viéles, des lyres italiennes, lira da braccio,
ainsi que des vents tels des fluttes, hautbois, vezes ou méme cromornes. Enfin, sur cet
ensemble, neuf panneaux seulement figurent des saints siégeant. Et quatre présentent un
paysage ou la nef d’une église animés de petits personnages.

En revanche, un dorsal est parfois totalement consacré a un personnage. Comme sur
les dorsaux du cheeur de la chapelle saint Jean-Baptiste de Sienne ou sont figurés des saints.
Parmi les panneaux était le tres célébre autoportrait d’Antonio di Neri Barili. 1l faisait partie
de I’ensemble mais il a disparu du musée de Vienne lors de la seconde guerre mondiale. Le
reste des dorsaux est conservé dans la collégiale de san Quirico d’Orcia (figure 100). Les

474 BAGATIN P.L., Preghiere di legno: tarsie ed intagli di fra Giovanni da Verona, Firenze, Centro
editoriale toscano, 2000, p. 193.
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saints executés par Giovanni da Verona pour le cheeur de santa Maria in Organo occupent
également chacun un dorsal (figure 35A).

L humain n’est pas privilégié dans le monde des artistes marqueteurs italiens en 1500.
C’est un monde de nature morte qui touche a I’art abstrait que nous offrent les maitres de la
péninsule. Ce constat est d’autant plus surprenant que ces maitres qui nous ont donné ces
ceuvres sont majoritairement des moines olivétains. Il n’y a pas, de leur part, de volonté de
transmettre un message évangelique. Leur vocation est la priere vécue dans le temps consacré
a I’ceuvre, dans le silence et 1’attention portée a chaque geste, a chaque tesselle, pour que
celle-ci soit a sa place, et donne le meilleur d’elle-méme. Ceci montre que, non seulement la
technique utilisée, la marqueterie de bois, différencie les stalles italiennes et septentrionales,
mais également les thématiques traitées. Les natures mortes regnent sur le monde du mobilier
marqueté italien. Les themes illustrés n’y sont que tres rarement du domaine du sacré si ce ne
sont des objets liturgiques. La Bible n’est donc pas le sujet majoritairement représenté dans
les églises italiennes. L’ esprit de ces maitres est ouvert sur d’autres thématiques comme nous
le trouverons également sur les stalles de Gaillon, mais d’un type différent.

1.9 - 4 Maitres marqueteurs

1.9 - 4.1 Artistes du nord de la péninsule

Les premiers grands artistes du nord ont été les trois freres Canozi da Lendinara, dont
Bernardino Canozi de Lendinara (Parme, Padoue...), qui avaient été formés par Arduino da
Baiso. Leur premiére grande commande a été pour la cathédrale de Modeéne. lls ont exercé au
moins jusqu’en 1488 a Parme, Lucque, Pise et Modéne. lls furent rejoints par Pier Antonio
degli Abati aprés 1465. Ce dernier, vers 1485, réalisa le cheeur de Monte Berico et celui de
San Bartolomeo a Vicence. Décédé en 1504, nous n’avons pas de données sur son atelier ni
qui il a pu former. Il eut probablement beaucoup de jeunes dans son atelier car ce fut I’artiste
qui eut les plus grandes commandes de la région a cette époque. Au nord exercaient
également a cette époque fra Damiano Zambelli (Bologne, Bergame) et fra Raffaele da
Brescia (Bologne). Le premier eut de nombreux d’éléves. Ces artistes font partie des
communautés de fréres olivétains. C’est un ordre de moines cloitrés qui suivent la regle de
saint Benoit. Dans ces années-la, les métiers de peintre, ébéniste, architecte ou sculpteur ont
¢été exercés par plusieurs d’entre eux. Leur monastére principal est Monte Oliveto Maggiore
ou se trouve une partie des plus célébres stalles de fra Giovanni da Verona, une autre partie
étant & Sienne. Par ailleurs Antonio et Paolo Mola étaient considérés comme les meilleurs
marqueteurs de Mantoue depuis 1505. Anselmo de Conti était également fort réputé, mais
nous savons simplement qu’il a réalisé le cheeur de 1’église Santa Maria della Scala a Milan,
achevé en 1526. Enfin Bartolomeo de Polli, sans avoir un atelier propre, a réalisé, avec
Pantaleone de Marchi et Pierre de Vailate, les marqueteries de la Chartreuse de Pavie. Il peut
avoir formé des jeunes qui exercaient en 1508%". Il en serait de méme pour fra Sebastiano da
Rovigno (Ferrare, Venise).

475 BELTRAMI L.P., La Chartreuse de Pavie..., Milan, U. Hoepli, 1899, p. 84.
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Aux environs de Florence et de Sienne nous trouvons d’autres marqueteurs dont
I’ceuvre est remarquable. Ce sont Baccio d’Agnolo, Giovanni Francesco d’Arezzo, Antonio di
Neri Barili (1453 - 1516), Giovanni Barili, neveu d’Antonio (1460? - 15317?), Antonio
Bencivenni da Marcatello et Guido da Saraval Lino.

Pour la suite de ce travail deux grandes personnalités se doivent d’étre présentees plus
en détail, ce sont Antonio di Neri Barili siennois et fra Giovanni da Verona qui, aprés Vérone,
a exerce son art dans maints lieux de la péninsule. Ils se connaissaient et étaient en pleine
maturité de leur art en 1509, année d’exécution des panneaux de marqueterie des stalles de
Gaillon.

1.9 - 4.2 Antonio di Neri Barili

Antonio di Neri Barili est né a Sienne, le 12 ao(t 1453, et décéda en cette ville en
1516*"®. 11 a été formé dans cette grande école de la marqueterie initiée au xiv® siécle. 1l ne
nous reste malheureusement que trés peu de ses ceuvres. Notamment 1’une d’entre elle, qui
avait été conservée au musée de Vienne, a malheureusement été détruite, elle représentait
I’artiste a I’ouvrage. Une photo montre que I artiste s’y était représenté alors qu’il utilisait un
couteau d’épaule””’. Cet outil permettait une grande finesse de tracé sur la matrice. 1l était
d’une trés grande habileté.

Cet artiste se démarque de ses collegues car il est le seul marqueteur italien qui ait
réalisé des marqueteries sur des panneaux concaves*’®. 11 a travaillé de la sorte pour le cheeur
de la chapelle San Giovanni Battista de la cathédrale de Sienne*”®. 1l a consacré 20 ans de sa
vie a cette ccuvre (jusqu’en 1502). Son contrat, daté du 16 janvier 1483, I’engageait
uniquement pour deux ans, ce qu’il n’a pu respecter*®. Ceci lui a valu des pénalités, mais il a
continué d’y travailler tout en réalisant d’autres ouvrages de menuiserie et de charpenterie,
ainsi que des études d’architecture. La forme des panneaux sur lesquels il a réalisé les
marqueteries necessite de savoir reproduire sur une forme galbée un modele réalisé sur un
plan. A cette technique difficile il faut ajouter que les tesselles doivent elles-mémes étre
galbees. Enfin le maintien des tesselles lors du collage sur cette forme est des plus délicats. En
1509 il travaillait au palais siennois de Pandolfo Patrucci.

Un autre point a souligner est qu’Antonio di Neri Barili, ainsi que les Canozi da
Lendinara, sont les seuls artistes qui ont pratiqué 1’usage d’une seule tesselle pour représenter
un visage. Tesselle qu’ils gravaient ou dans laquelle ils incluaient quelques détails. Ceci
s’observe sur les visages des saints et des personnages qui sont figurés sur les dorsaux réalisés

476 NicoLINt S., « Il coro », La chiesa di Santa Maria Nuova a Fano: dalle origini agli ultimi restauri,
Carifano, 2009, p. 128.

T WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. II. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, op. cit., p. 48.

“78 1bid., p. 93.

479 CARLI E., « Le tarsie di San Quirico d’Orcia », Critica d’arte, 1950, VIII, p. 473-476.

*80 JacksoN F.H., Intarsia and marquetry, London, Sands & company, 1903, p. 104.
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pour la chapelle saint Jean-Baptiste de la cathédrale de Sienne et qui sont conservés dans la
collégiale de San Quirico d’Orcia*®.

Ces deux caractéristiques, marqueterie sur matrice galbées et utilisation d’une seule
tesselle pour figurer un visage, se retrouvent sur les panneaux des dorsaux des stalles de
Gaillon. Antonio di Neri Barili a formé son neveu, Giovanni Barili, dont nous n’avons pas de
marqueteries propres documentées, il a toujours travaillé en collaboration. Notamment il est
mentionné dans un contrat établi entre son oncle et les moines de la chartreuse de de

Maggiano de Sienne*®.

1.9 - 4.3 Fra Giovanni da Verona

Fra Giovanni da Verona domina dans I’art de la marqueterie au nord puis en Toscane
et & Naples entre 1493 et 1525. I est supposé étre né en 1456 ou 57 et décédé en 15252, Cet
artiste a vraisemblablement appris son métier de marqueteur, apres son noviciat, en
collaborant avec fra Sebastiano da Rovigno a des travaux de marqueterie en I’église Santa
Elena de Venise (1489-1490). Sa premiére ceuvre de marqueterie connue est le cheeur de
Santa Maria in Organo de Vérone réalisé entre 1494 et 1499. Bien qu’étant bénédictin il a
beaucoup circulé pour répondre aux commanditaires qui ont fait appel a ses dons rapidement
reconnus. En 1500 il exécuta un pupitre & Rome, puis s’adonna au remarquable chceur du
couvent, mére de I’ordre des Olivétains, Monte Oliveto Maggiore prés de Sienne, de 1503 a
1506. Il était grandement renommé a cette époque puisqu’il est venu a Sienne en 1502 pour
évaluer les stalles qu’Antonio di Neri Barili livrait*®*. Naples a également vu fleurir les
marqueteries du couvent de son ordre sur lesquelles il travailla de 1505 a 1511. Son ceuvre est
toute consacrée au mobilier d’église. A une exception, la chambre de la signature du Vatican
a laquelle il travailla avec Giovanni Barili, neveu d’Antonio, entre 1515 et 1520. Cet artiste a
formé bien des jeunes dont fra Raffaele da Brescia, qui a travaillé a Bologne, est le plus
connu*®. Le maitre a figuré des saints encadrés d’architectures présentant une remarquable
perspective géomeétrique, telle que nous la trouvons sur les stalles de Gaillon. Les détails des
décorations des pilastres représentés se retrouvent également sur les deux ceuvres.

Cette bréve synthése montre, s’il en était besoin, que I’Italie regorgeait a cette époque
de marqueteurs. Quelgues somptueux lambris ou panneaux destinés au privé ou au public
tracent la remarquable virtuosité que leurs maitres avaient atteinte. Les artisans étaient formés
dans les ateliers des maitres ou méme dans des écoles comme celle de fra Giovanni da Verona
a Naples. Les artistes étaient sans doute plus ou moins doués et agiles, mais tout au moins ils
circulaient de chantier en chantier. Ainsi donc certains ont pu venir a Gaillon. Notamment des
artisans formeés par Antonio di Neri Barili ou fra Giovanni da Verona, puisque les techniques
gu’ils ont mises au point, ou les styles des figurations qu’ils ont créé, se retrouvent sur les
panneaux de marqueterie des dorsaux des stalles de Gaillon.

8L CARLI E., « Le tarsie di San Quirico d’Orcia », op. cit., p. 394-397.

82 WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. Il. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, op. cit., p. 7.

“83 BAGATIN P.L., Preghiere di legno, op. cit., p. 14.

“ 1bid., p. 87.

85 WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. II. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, op. cit., p. 43.
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1.9 - 5 Stalles de la cathédrale de Burgos en Espagne

Le chapitre consacré aux stalles réalisées en 1500 ne peut étre clos sans évoquer les
stalles du cheeur de la cathédrale Sainte-Marie de Burgos. D’autant qu’elles ont été réalisées
par un artisan frangais.

Leur auteur, Felipe Bigarny, signait Philipus Biguerny*®. 1l est né & Langres en
Bourgogne, vers 1475, il décéda a Toléde, le 10 novembre 1543, Il se serait, selon ses
propres dires, rendu en lItalie, a Rome, dans sa jeunesse. De formation initialement
septentrionale, il aurait ainsi découvert la Renaissance italienne avant 1500. En 1498, a 23
ans, il s’était arrété a Burgos au cours d’un pelerinage a Saint-Jacques de Calendrierelle.
Aprés avoir sculpté pour le déambulatoire de la cathédrale de nombreuses commandes se
succéderent. L’artiste s’installa alors définitivement en Espagne, travaillant comme
décorateur et sculpteur, sur le bois et sur la pierre notamment avec Alonso Berruguete et
Diego de Siloé.

L’imposant ensemble du chceur liturgique de la cathédrale de Burgos est composé de
103 stalles en noyer. Il a été sculpté entre 1507 et 1512. A I’instar des stalles de Gaillon, elles
associent bas-reliefs et marqueteries (figure 36). Cependant ces derniéres sont réservées aux
dossiers et assises a Burgos, alors qu’elles illuminent également les dorsaux du mobilier de
Gaillon. Fait unique en son genre, les dossiers des stalles basses de la cathédrale de Burgos
sont surmontés de bas-reliefs historiés. L’entablement des dais en est lui-méme constitué. Ces
deux séries sont de méme dimension. Les scénes de I’Ancien et du Nouveau Testament
occupent les dorsaux des stalles, les sujets mythologiques ou burlesques dominant dans la
partie inférieure des stalles.

Les marqueteries de cette partie basse sont traitées de maniére trés différente de celle
que nous venons d’explorer sur les stalles italiennes. Il n’y a pas véritablement de tableau,
mais des personnages illustrent des fables allégoriques ou mythologiques hors de tout
environnement. Il n’y a ni décor ni cadre. La technique choisie est la marqueterie a commesso
qui, sur les stalles italiennes, est privilégiée uniquement dans la réalisation des éléments
d’ornements. 1l ne semble donc pas qu’il puisse y avoir eu un lien entre cet artisan et ceux qui
sont venus & Gaillon.

Un autre ensemble de stalles espagnoles présente des marqueteries, c’est celui
d’Oviedo (1485-1495), mais les réalisations sont elles aussi d’un style trés différent.

86 1] est également nommé Felipe Vigarny, Felipe Biguerny ou Felipe de Bourgogne, et surnommé Le
Bourguignon.

87 MATEO GOMEZ |., La Silleria del Coro de la Catedral de Burgos, Burgos, Asociacon de amigos de la
catedral de Burgos, 1997, p. 25.
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Conclusion

Sienne est le premier foyer de marqueterie de bois en 1330. La marqueterie est une
technique largement développée dans la péninsule pour toutes sortes de menuiseries. Les
contrastes sont relevés par I’usage de bois teintés, naturellement ou non. Les bois proviennent
essentiellement de la péninsule, les seuls bois exotiques parfois reconnus sont les bois de
Brésil ou d’ébéne. Trois principaux types de marqueteries sont réalisés en Italie. La tarsia a
toppo, le commesso di silio et la marqueterie figurative, dont la marqueterie a prospettiva.

Les stalles italiennes sont toutes de marqueterie. Les marqueteries figuratives
exécutées sont remarquables autant pour la maitrise de la technique que pour les themes
illustrés. Les bois colorés y sont peu employés, en revanche les nuances des teintes propres a
chaque bois sont largement utilisées. La marqueterie a perspective est née a Florence aux
environs de 1436. Les panneaux des dorsaux des stalles réalisés dans la péninsule sont des
mises en ceuvre abouties des regles de la perspective géométrique qui fut théorisée en Italie a
cette époque et codifiée pour la peinture par Pierro delle Francesca en 1482. Un unique
panneau par chaire représente des édifices, des villages, des paysages ou parfois des figures.
Ces dernieres sont le plus souvent montrées comme des sculptures dans leurs niches. Les
stalles de la cathédrale de Burgos sont par contre trés différentes. Mais elles ont en commun
de figurer des themes dépassant le cadre liturgique.

Quelques maitres marqueteurs ont dominé cette période, notamment fra Giovanni da
Verona et Antonio di Neri Barili. Fra Giovanni da Verona célébra dans son art la vie
quotidienne en intérieur et en extérieur en développant avec hardiesse le traitement spatial des
objets. 1l fut incomparable et tout & fait novateur dans le domaine de la perspective
géométrique appliquée a la marqueterie. Quant a I’ccuvre d’Antonio di Neri Barili elle
présente la caractéristique unique d’ceuvres sur matrices galbées. Ces deux hommes ont eu, au
moins des 1502, diverses occasions de se cOtoyer. Giovanni Barili, neveu d’Antonio a
travaillé avec ces deux maitres de la marqueterie.

Les marqueteries des stalles de Gaillon présentent quelques unes des caractéristiques
des ceuvres italiennes, et notamment de celles de ces deux maitres. Les dorsaux des stalles de
Gaillon sont eux-mémes galbés. C’est le seul ensemble de cette époque, en France et en Italie,
qui présente un galbe a I’instar des créations d’Antonio di Neri Barili. Ces marqueteries sont
figuratives. Or les figures représentées sont encadrées d’architectures présentant une
perspective linéaire (centrale) comme a pu la mettre en ceuvre fra Giovanni da Verona, tout en
étant moins aboutie. Aucun des supports n’est totalement couvert de marqueterie. La matrice
apparait toujours en fond, derriére les trones, et entre les piliers ou colonnes des architectures.
Quant aux autres composants marquetés, c’est-a-dire les quadrants des parcloses, les dessus
d’abattant, les sellettes et les soubassements latéraux, ils laissent voir une grande partie de la
matrice. Parmi eux les dessus d’abattant sont composés de frises de marqueterie a toppo
particulierement remarquables. La finesse des lacets et la complexité des dessins est unique.
Les bordures des panneaux des stalles italiennes, selon I’étude d’Alexandra Ballet, sont
beaucoup plus simples*®. Par ailleurs ’usage de bois colorés, qui est une caractéristique des

8 BALLET A., L’'ornement dans les bordures des panneaux en marqueterie de bois de /’ltalie de la
Renaissance: histoire, stylistique et géographie artistique d’un répertoire ornemental, Thése de doctorat,
Université de Bourgogne, Dijon, 2013.
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marqueteries, était cependant moins abondant dans les marqueteries italiennes que sur celles
de Gaillon, notamment les artisans utilisaient moins les bois exotiques, mais plus les nuances
de teintes d’un méme bois. Plus loin il sera procéde a un retour sur les techniques de

marqueterie déployées a Gaillon, elles seront alors plus détaillées*°.

*89 Chapitre IV.1 p.329.
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Conclusion de la partie |

Au préalable de toute étude détaillée des stalles, le contexte exceptionnel de leur
réalisation et leur commanditaire se devaient d’étre présentes. Le cardinal d’Amboise, né en
1460, apparait comme un personnage atypique. Décédé le 25 mai 1510, la société lui a
organisé de spectaculaires cérémonies de funérailles qui se sont déroulées a Lyon et a Rouen
du 25 mai au 20 juin 1510, témoignage de I’importance du personnage. Néanmoins aucun
historien ne s’est penché de maniere approfondie sur sa biographie, au point qu’il est déclaré
né d’une mere décédée en 1458. Huitieme fils de Pierre d’Amboise, sa carriére ecclésiastique
était toute tracée et sa fratrie n’a pas manqué de le soutenir en ses débuts. Leurs liens sont
restés tres solides, fréres ou neveux se sont régulierement entraidés tant pour leurs carrieres
respectives que pour leurs ceuvres. Cependant le cardinal est celui qui a eu le pouvoir le plus
étendu et les godts artistiques les plus avancés.

Le cardinal peut étre considéré comme ayant déployé toute son énergie au service de
I’amitié et de Dieu. Il est arrivé au pouvoir parce que son ami de toujours, de maniére
inattendue, s’y est trouve porté. Le duc d’Orléans, devenu le roi Louis XIl, I’a choisi comme
premier conseiller. 1l fut un second dévoué et consciencieux, se donnant totalement aux
missions diplomatiques, militaires ou ecclésiales qui lui étaient confiées. Le prélat a réuni, des
1502, des pouvoirs temporel et spirituel exceptionnels. 1l fut premier conseiller du roi et Iégat
du pape en France et en Avignon. Le roi Louis XII lui accorda sa confiance également pour
gouverner au-dela des Alpes en le nommant vice-roi du Milanais. Pour le pape il contribua a
la réeforme des réguliers. De sa spiritualité nous savons peu, cependant il a choisi une phrase
de la promesse des Bénédictins pour devise et il a fréguemment cotoyé les membres de cet
ordre, aussi bien en France qu’en ltalie. Il est difficile d’appréhender les liens qu’il avait créés
avec les autres cardinaux francais. Sur les quatre qui auraient di I’accompagner au conclave
au cours duquel il prétendait a la fonction supréme, un seul, le cardinal Amanieu d’Albret,
était a ses cotés. Les autres cardinaux ou conseillers du roi ne semblent pas I’avoir influencé
dans ses missions diplomatiques. De plus ils se sont peu montrés comme des commanditaires
innovants.

Toujours en déplacement, le légat a su s’entourer d’hommes compétents et de
confiance, notamment de Pierre Legendre et Thomas Bohier. Ces hommes lui ont permis de
mener a bien de grandes ceuvres, d’autant qu’ils partageaient les mémes godts artistiques.
Ainsi le cardinal a pu suivre de nombreux chantiers, pour lui-méme et pour les siens. Bien que
trés occupé par ses fonctions politiques et ecclésiastiques, entre 1502 et 1509, alors qu’il était
au faite de sa gloire, le prélat a fait réaliser I’un des chateaux prives les plus magnifiques de
son temps. Il transforma en palais somptueux le chateau médiéval des archevéques de Rouen
situé a Gaillon et que le cardinal d’Estouteville avait commencé de réaménager. Implanté sur
un promontoire qui domine le val de Seine, le chateau magnifiait I’importance de son
propriétaire. Le corps de logis, orné d’une élégante galerie, y apparaissait encadré d’une tour
massive et de I’ensemble de deux chapelles qui, en proue de I’édifice, dominaient. Ce palais
exhibait une mixité de style, dans ses ornementations, qui faisait appel aux vocabulaires
gothiques et antiques. La fresque, qui figure le chateau sur la chapelle du chéateau de
Gaglianico, le révele admirablement. Elle a été réalisée en 1510 par Jérdme Tournielle qui
avait ceuvré a Gaillon pendant huit ans jusqu’en aolt 1509. Cet artisan était un lombard
peintre et fresquiste, Tornielli était son nom.
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Ami des arts, le cardinal a su innover en introduisant I’art antique dans
I’ornementation du chateau de Gaillon. Il voulait une chapelle superbement ornée. Il fit appel
aux meilleurs artisans francgais et italiens pour créer les ornements, la statuaire, ou les
fresques. Pour réciter I’office des heures il fit construire un ensemble de stalles qui est un
chef-d’ceuvre de cette période au cours de laquelle les artisans usaient tres librement des
formes septentrionales ou transalpines. L’ornementation du chateau exhibe la méme
approche. Notamment la facade du chatelet d’entrée et la galerie de la cour d’honneur, la
galerie de cerfs, au centre de laquelle était la renommée porte de Génes, présentent cette
mixité. Le cardinal n’a pas fait appel uniqguement a des artisans italiens pour introduire le
vocabulaire antique dans I’ornementation. Un artisan francais, Pierre Delorme, a réalisé de
tels décors par commande directe du cardinal, alors qu’il n’est pas connu pour avoir circulé en
Italie. Cependant, en 1509, plusieurs artisans italiens travaillaient & la décoration du chateau,
dont Andrea Solario, Jéréme Tournielle, Antoine Juste et Jérdome Pacherot. Ce chéteau a été
habité et aménage jusqu’au milieu du xvin® siecle, il est aujourd’hui démantelé pour sa plus
grande part. Certaines parties de 1’édifice, restaurées en 1995, se visitent. Aucun auteur n’a
souligné la dimension d’humaniste de Georges d’ Amboise. Néanmoins, la construction de la
bibliotheque du chateau de Gaillon, et I’attrait du 1égat pour les auteurs anciens, montrent que
cet esprit I’animait. Pour sa résidence, le cardinal a voulu une bibliothéque digne d’un grand
humaniste. Il y a réuni de nombreuses ceuvres réalisées sur place ou achetées a 1’instar de la
splendide bibliotheque qu’il a montée a partir de celle de la famille d’Aragon. Il n’a pas
manqué d’honorer son roi en commandant et faisant enluminer pour lui de superbes
manuscrits, notamment il a fait transcrire Tite Live ou Pétrarque. De méme qu’il a fait
enluminer, pour lui-méme, un manuscrit des Institutions divines de Lactance et des
Métamorphoses d’Ovide.

Quant aux stalles septentrionales créées a I’époque, elles sont bien différentes de celles
de Gaillon. Aucun des ensembles ne présente des dorsaux en deux registres ouvragées. Aucun
n’exhibe non plus des panneaux galbés et les largeurs des dorsaux sont toujours identiques
pour un méme ensemble. Deux catégories de dais sont bien présentes sur I’ensemble du
corpus, soit une simple voussure ornée, soit un baldaquin gothique flamboyant. Mais aucun
ensemble septentrional n’exhibe une grande mixité de style, lorsque des formes renaissance
ont été introduites autour de 1515, c’était de maniere discrete. Il faut attendre 1525 et les
stalles de Saint-Bertrand-de-Comminges pour voir un mobilier assurément renaissance. Selon
les traditions septentrionales, des personnages bibliques pour les dorsaux et les jouées, et des
motifs profanes, métiers, caricatures ou proverbes, pour les miséricordes, définissent
I’iconographie des stalles sculptées. Quant aux marqueteries, elles sont la marque de I’ltalie
ou exercaient les plus grands maitres marqueteurs. Cependant, elles aussi sont bien différentes
des stalles de Gaillon. L’iconographie, des stalles marquetées italiennes, est orientée sur la
représentation de vedute ou de natures mortes selon une parfaite maitrise de la perspective
géométrique. Les techniques utilisées révelent la maitrise de la tarsia a prospettiva plutot que
de la tarsia a toppo par les maitres italiens. Quelques maitres marqueteurs ont dominé cette
période, notamment fra Giovanni da Verona entre Vérone et Naples et Antonio di Neri Barili
aux environs de Sienne. Leurs réalisations présentent des aspects qui se retrouvent sur les
marqueteries de Gaillon. La présentation de ce contexte artistique et humain souligne le
caractére tout a fait inedit, innovant et complexe du chef-d’ceuvre étudié. Avant de le
considérer plus en détail, son histoire sera retracée. Pour pouvoir déterminer le programme
d’origine des stalles, I’authenticité des éléments composants ces stalles et leur datation seront
critiquées. Leur organisation sera analysée. Enfin la structure et I’ornementation de la
chapelle pour laquelle les stalles ont été construites seront élucidées.
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Partie Il

Histoire et iconographie des stalles,
critique d’authenticité, leur intégration
dans la chapelle de Gaillon

Lorsque le chateau était encore en cours d’aménagement, et la réalisation du gros
ceuvre sur sa fin, le cardinal s’est occupé de sa décoration intérieure. Il fit réaliser des
tapisseries, des boiseries et des sculptures, toutes plus riches et raffinées les unes que les
autres. Au sein de cette effervescence, il a commandé des stalles pour sa chapelle. Celles-ci
ont été exécutées sur le site méme du chateau. Le début de cette partie sera consacreé a I’étude
de leur histoire. Les comptes archivés par le département de Seine-Maritime restent les seules
sources d’information quant a leur commande et aux premieres réalisations. lls ont donc été
étudiés en détail afin de mieux comprendre quand et comment les stalles ont été réalisées.
Ainsi, I’histoire de leur construction sera retracée.

Par ailleurs, divers documents textuels ou graphiques donnent, ponctuellement, des
informations sur leur état. Ainsi I’histoire de leur cheminement et de leur remontage a été
retrouvée. Il a été précédemment montré que les auteurs ne s’accordent pas sur la
reconnaissance des scénographies ou bien méme ne I’ont pas comprise. Une identification des
scenes figurées a donc été menée au préalable. Puis une critique d’authenticité a été
entreprise, afin de pouvoir différencier le programme originel. Pour ce faire, les comptes de
Viollet-le-Duc ont servi de base, car il a commandé de nombreuses restaurations pour les
composants des stalles, quelques années apres leur arrivée dans la basilique Saint-Denis. De
plus, un retour sur les deux chantiers des stalles menés au xvi® siécle, a eu pour objet de
discerner quels sont les éléments qui ont été créés en premier. Cependant, au cours de leurs
nombreux déplacements, des piéces ont été dispersées, ce n’est donc pas I’intégralité du
meuble qui a été montée a Saint-Denis. Un bilan de I’ensemble des composants, ceux qui sont
remontés, ceux qui sont dans des musées et enfin ceux qui ont disparu sera alors exposé.

Puis I’organisation des stalles conservées dans la basilique et celle qui était prévue, au
xvI°® siécle, pour la chapelle haute du chateau de Gaillon, pourront étre présentées. Les stalles
ont été construites pour la chapelle haute du chateau, mais celle-ci a été détruite. Afin de
comprendre la maniére dont elles s’intégraient a I’organisation de cet édifice, le plan de ce
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dernier sera déterminé. Enfin cette partie pourra étre conclue par une analyse de
I’ornementation de la chapelle et la maniere dont les stalles s’intégraient au décor.
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Chapitre Il.1 Commande des stalles

I1.L1 - 1 Sources documentaires

Les comptes du chateau de Gaillon, publiés par Achille Deville, sont la premiére
approche que nous ayons de la réalisation de ces stalles. Dans son ouvrage, Deville a publié
les archives G631 de la Seine-Maritime. On remarque que ce qui a été payé, et a qui, a été
tracé lors de I’exécution des stalles entre le 10 octobre 1508 et le 30 septembre 1509*%°. En
effet, un chapitre des comptes, intitulé « Bois et menuyserie pour la chappelle », leur est
consacré*®*. Le manuscrit de ce chapitre est particuliérement bien conservé, il ne présente pas
de lacunes. Notons que, dans les comptes, les stalles de la chapelle sont nommées chaires,
comme les sieges des différentes pieces du chateau. Cependant la différenciation ne pose pas
de probleme, car la destination du mobilier réalisé est bien spécifiée. Nous sommes en 1508, a
cette date les comptes font également mention de I’autel et des statues exécutés pour la
chapelle. Il s’agit de la décoration de la chapelle haute du chéteau.

Dans ce chapitre des comptes, il est mentionné que les artisans ont ceuvré pour des
bois et des menuiseries destinées a la chapelle. Or des boiseries partiellement remontées,
nommees clotures par les conservateurs et provenant de la chapelle de Gaillon, sont
conservées au musée de la Renaissance d’Ecouen. Agnés Bos en a fait la description et
I’analyse, & I’occasion de I’exposition dont elle a été commissaire*®. Les auteurs pensent
qu’elles ont été exécutées en méme temps que les stalles. La réalisation des cl6tures ne sera
pas abordée dans ce travail, celui-ci se consacre aux stalles pour lesquelles les dates de
création sont éclaircies. En tout état de cause, I’intitulé des actes, les sommes allouées et le
temps consacré aux réalisations ne semblent pas confirmer, qu’en sus des stalles, les mémes
menuisiers aient travaillé a des clotures en 1509*%. Celles-ci ont vraisemblablement été
créées lors d’un autre chantier.

D’autres archives de la Seine-Maritime, les volumes G 96 a 99, n’ont pas été publiées
par Achille Deville, alors qu’elles concernent également les comptes du chateau®. Elles
apportent un complément d’information sur la réalisation des stalles. Il en sera tenu compte
pour retracer I’histoire de leur construction. Elles concernent le travail de Nicolas Castille sur
ce mobilier, a partir de 1516. Il y est spécifiqguement indiqué qu’il était rémunéré pour les
chaires de la chapelle. En dehors de ces données, nous ne possédons aucune autre trace de
commande ou d’exécution de stalles.

90 Annexe 3 p.487 : premier folio (folio 182r.) des archives concernant la construction des stalles,
extrait des archives G631 de Seine-Maritime.

91 DEVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 391- 395.

92 Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’ Amboise », op. cit., p. 83.

9 Dans les comptes les menuisiers sont payés explicitement pour: «chaires... chaires et
marqueteries....menuiseries et marqueteries .... chaires, cloisons et acoutouers » donc lorsque les cloisons sont
mentionnées, elles sont associées aux chaires et accotoires, donc bien aux stalles, ce sont les parcloses.

9 Annexe 6 p.511.
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I1.1 - 2 Dessin des stalles

Il n’y a pas non plus de trace de commande d’un patron, au préalable de la réalisation
des stalles. Cependant, deux stalles, dessinées sur un parchemin retrouvé, paraissent, de I’avis
d’Elisabeth Chirol, étre un premier modéle pour I’ensemble réalisé (figures 6a, 6b)*%.
D’autant que, le dernier jour de février 1509, le comptable de Gaillon a payé a Thibault Roze
le prix de six peaux de parchemin vélin « pour faire les pourtraicts des chaires »**. Elisabeth
Chirol et Mariaelena Bugini en avaient conclu que cet homme avait non seulement vendu les
parchemins, mais également fait les dessins. Les comptes précisent qu’il a été payé pour six
parchemins quinze sous. Philippe Cailleux a relevé, dans les archives de Rouen, que les
tabeillons sont payés a cette époque deux sous et six deniers la peau et vingt sous |’écriture
d’une peau®’. La somme qu’a recu Thibault Roze représente donc uniquement le prix des
parchemins. Si par la suite Thibault Roze avait dessiné les chaires, cette rémunération
particuliére aurait-elle apparu dans les comptes? Oui, car, lorsque des patrons ont été executés
pour diverses ceuvres du chateau de Gaillon, les paiements sont mentionnés. Par exemple, a
I’attention de Michellet Loir, celui-ci a été payé en avril 1508 pour les médailles qu’il avait
réalisées sur un marché*®®. Ou encore, lorsque Pierre Bonté, peintre de Lyon, a été rémunéré
pour le patron d’une tenture brodée a Milan**. L’auteur des dessins du parchemin retrouvé
est donc inconnu, il est probablement un membre de I’équipe des menuisiers qui ont créé les
stalles comme nous le verrons plus loin.

Sur ce parchemin deux stalles avec dais, ainsi qu’un chanoine assis devant un prie-
Dieu, sont dessinés. Les dais sont de style gothique flamboyant, mais les dorsaux ne sont pas
ouvrageés. Les sieges sont trés ornés, il n’y a pas un espace qui soit oublié. Les écoingons et
dessous d’abattant présentent de fines volutes, les soubassements centraux figurent des profils
a I’antique. Personnages ou scénographies divers décorent les autres éléments. L hybridation
des styles et quelques détails, indiquent une parenté avec le mobilier parvenu jusqu’a nous.
Les fenestrages a remplage du dais se retrouvent sur les jouées hautes réalisées. De méme,
I’un des dais créés montre des clefs pendantes, semblables a celles qui sont dessinées sur le
parchemin. Les nez, de jouées ou parcloses, commencent en un mufle d’animal, et s’achevent
toutes en arabesques de feuillages enveloppant un personnage, a la fois sur le dessin et sur le
mobilier créé. Les miséricordes exécutées sont bilobées a I’instar de celles du dessin. Il est a
noter également que les dossiers et les soubassements sont ornés a la fois sur le dessin et dans
I’exécution. Ceci est exceptionnel pour des stalles de cette époque. Par ailleurs certains traits
sont repris en partie. Les portraits qui, sur le dessin, sont placés sur les soubassements
centraux des sieges, se retrouvent latéralement dans I’exécution, sans doute pour une question
de format. Mais ils ont gardé I’encadrement en arc surbaissé lobé. Seule différence, ces arcs
ne sont pas a fleurons comme sur le dessin. Ceux qui ont été exécutés, sont a coquille (figure
37). On retrouve ce type d’encadrement des figures sur les jouées basses, mais a ce niveau il
est constitué d’un arc plein cintre, quant a eux décorés d’arcs trilobés a fleurons (figure 38).

9 CHIROL E., « Un dessin de stalles inédit du début du 16e siécle : Projet pour le chiteau de Gaillon »,
op. cit., p. 55.

% DeVILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 393.

97 CaILLEUX P., « Pratiques et tarifications des actes de tabellions rouennais », Tabeillonages au
Moyen Age en Normandie: un notariat & découvrir, Mont-Saint-Aignan, Jean-Louis Roch, 2014, p. 35.

% DEvILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. 274. «
Marché fgigt par monsieur de Genly a Michellet, tailleur de pierres de taille, selon le patron qui lui a été baillé ».

Ibid., p. 342.
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Malgré tout, ce dessin présente de nombreuses différences avec les stalles actuelles.
Les dais qui ont été réalisés sont en grande partie une simple voussure. Seuls ceux de deux
chaires présentent une structure gothique imposante comme sur le dessin, mais sans
fenestrage. Ce ne sont que les pieds, les interdorsaux et les jouées hautes qui sont de style
gothique dans le mobilier réalise. Plus remarquablement, les dorsaux dessinés ne sont pas
ouvragés, alors que, les marqueteries et bas-reliefs de cette partie du meuble présentent une
réelle spécificité sur les stalles exécutées, et leur donnent une grande partie de leur caractere.
Ainsi donc, I’aspect général des stalles dessinées sur ce parchemin dit « de Vienne » est bien
différent de celui des chaires qui ont été créées, notamment parce que les dorsaux et les dais
ne présentent pas de ressemblances. Par contre les sieges dessinés exhibent une grande
parenté avec ceux des chaires qui nous sont parvenus. Ce projet retrouvé dans les archives,
s’il est celui des stalles de Gaillon, aurait donc subi de nombreuses modifications, tout en
restant dans le méme esprit d’introduction de formes a I’antique.

Ainsi, selon les archives conservées, il n’y a pas eu de contrat avec un artisan pour les
premiéres réalisations. Cependant, une fois le chantier commencé, quelques dessins des
futures stalles ont été esquisses. Des parchemins avaient été achetés a cet effet et un
parchemin retrouvé semble étre I’un d’entre eux. Néanmoins, les stalles dessinées sur ce
parchemin ne ressemblent pas exactement a celles qui ont été réalisées. Les artisans ont fait
preuve de prises d’initiatives par rapport a ces premiers schémas dont I’auteur n’est pas
nommé. Ce serait I’un des menuisiers des stalles. Par ailleurs, s’il n’y a pas de trace de
commande des stalles de facon sdre, il peut étre considéré que les stalles du chateau de
Gaillon ont été construites en deux phases. La premiére entre décembre 1508 et fin septembre
1509, mais il n’y a pas semble-t-il de contrat qui soit documenté. La seconde entre 1516 et
1518, selon un contrat établi avec Nicolas Castille, mais dont la teneur nous est inconnue.
Nous allons maintenant décrire ces chantiers.
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Chapitre 11.2 Deux chantiers pour les stalles de la chapelle

Les comptes du chateau de Gaillon révelent que le chantier des stalles s’est déroulé en
deux étapes plus ou moins détaillées. La réalisation des stalles peut cependant étre en grande
partie suivie grace aux comptes du chateau publies par Deville qui, pour cette tranche, ont
gardé leur intégrité. Les achats de bois, ainsi que les paiements de menuisiers, y sont tracés
fin 1508 et en 1509. Le second chantier, celui de 1516, n’est quant a lui pas documenté. Ce
chapitre évoque ces deux chantiers.

Au moment de I’exécution des stalles, les italiens Pacherot et Meynal travaillaient
dans la chapelle haute a la sculpture et a la mise en place de I’autel. Antoine Juste y était sans
doute aussi pour réaliser les sculptures des apdtres. Il n’y avait donc guére de place pour un
atelier de menuisiers. Celui-ci se sera tout naturellement implanté dans la grant maison au
niveau cour, attendu qu’un escalier y menait depuis la chapelle haute. Le logis étant au niveau
de la chapelle haute.

1.2 - 1 Chantier des stalles entre décembre 1508 et octobre 1509

Les comptes des menuiseries de la chapelle débutent le 3 décembre 1508 par la
rémunération pour achat de bois. Six jours plus tard, le 9 décembre, neuf menuisiers sont
payés « pour leurs peines d’avoir travaillé aux chaires de la chapelle ». Ces deux lignes
donnent le ton. Tout au cours de ce chapitre des paiements pour achat de bois et pour
réalisation de menuiseries se succedent.

1.2 - 1.1 Préparation du chantier

Livraisons de bois

La plupart des bois utilisés pour le chantier du chateau provenaient du bois des Clercs.
IIs ont été livrés par des bucherons. Les charpentiers et menuisiers, quant a eux, étaient payes
a la fois pour leur travail et la matiére premiére qu’ils utilisaient. Ils pouvaient ainsi choisir
par eux-mémes les bois. Par contre, les menuisiers de la chapelle, ont été fournis en matiere
premiére par plusieurs personnes, qui ont été payées pour rechercher des bois particuliers. Les
artisans ont été jusqu’a faire venir du bois de Paris.

A partir du 28 Novembre 1508, il y eut une premiére livraison de bois par Jehan
Deschamps (aidé de trois compagnons pour ce transport de bois). Puis Jehan Cochon, maitre
Richard Carpe, Richard de la Place et Pierre Cornedieu, ont été payés pour
approvisionnement en bois pour la chapelle. Les trois derniers sont des menuisiers. Notons
que, parmi ces artisans, seul Richard Carpe est qualifié de maitre.
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Plus tard, en février 1508, ce qui correspond a fevrier 1509 de notre calendrier,
d’autres livraisons ont été faites pour la chapelle par Guillaume de la Haye, Jehan Dubois,
Nicolas Georget, Bardin, 10 marchands de merrien (bois), et Nicolas Castille. Enfin Hector
Geneteau, le 5 mars, est rémunéré pour bois et colle, alors que, le 13 mars, Nicolas Georget a,
quant a lui, été paye pour des piéces de bois d’Yrlande, colle et autres frais. Ce bois d’Yrlande
est vraisemblablement celui qui a servi, au moins pour partie, a réaliser les panneaux de
marqueteries et les bas-reliefs des dorsaux. Ce type de bois est travaillé a I’époque par les
huchiers. 1l s’agit de chéne rouvre, venu du nord, plongé dans des bains successifs. Ce
traitement donnait I’aspect loupaillé qui se voit sur les veines du chéne des panneaux
étudiés™®.

Bois de placage acheté pour les marqueteries.

Le type de bois acheté n’est malheureusement pas systématiquement précisé. Seuls le
bois d’yrlande évoqué plus haut et par deux fois du bois de couleur sont mentionnés.

Du bois rouge : « ung cent de bois rouge pour servir a la marqueterie » a éteé payé 12
sous 6 deniers le 12 mai 1509 a Robert de Vaulx qui, ailleurs dans les comptes, est qualifié de
plombier. 1l n’est pas douteux que ce soit du bois de placage comme I’a considéré Deville. Par
ailleurs, quelques lignes plus loin, les comptes indiquent le paiement de bois rouge et jaune®®.
Il s’agit d’une livraison de bois qui a servi a exécuter la structure du mobilier, comme
I’indique la qualification de poitraulx membrures et non pas pour les marqueteries, comme I’a
pensé Deville. Le cardinal a donc choisi de mettre des membrures jaunes et rouges pour les
stalles, ce que pourrait confirmer I’analyse des bois. Qu’il y ait si peu de traces d’achat de
bois de marqueterie sur les comptes de Gaillon est d’autant plus surprenant que les
marqueteries sont trés colorées. Seul I’achat de bois rouge a été mentionné, aucune autre
couleur n’est précisée, alors que nous voyons beaucoup d’autres teintes sur les panneaux de
marqueterie des stalles. Il y a du vert pour les colonnes ou les vétements. De méme tout un
nuancier, allant du jaune au brun en passant par I’ocre, a été utilisé. Enfin divers gris jusqu’a
atteindre le noir ont été choisis. Certains d’entre eux ont été identifiés.

Bois exotiques

En 2006, le bureau d’étude Yves Gilbert, dans le cadre d’une analyse du mobilier en
vue d’une restauration, a étudié les bois utilisés pour ces panneaux°2. Les cing figures de leur
rapport, non publié, sont présentées ici>®. Elles montrent la diversité des bois de placage
utilisés pour les panneaux de marqueterie des figures des dorsaux. Ces bois ont eté utilisés
pour toutes les marqueteries des stalles.

Les experts, notamment Messieurs Patrick George et Pierre Ramond, qui ont procédé
a I’étude de ces bois de placage, par observation des couleurs et de la structure, ont conclu
que les bois de la région ont été largement utilisés. L’if, le noyer, le prunier, le poirier, ou le

%00 je remercie Mr Chardonnet, ébéniste & Grenoble, pour ces informations.

501 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. LXXVII. « a
deux menusiers demourans a Paris, pour XII poitraulx membrures boys rouge et jaulne, par quictance du
XXIllle juillet Vc neuf, XXIXtt XVs ».

%02 Rapport non publié. Merci au cabinet qui nous en a communiqué une partie et a la DRAC Tle-de-
France en la personne de monsieur Thierry Zimmer, conservateur général des Monuments historiques, qui nous a
accordé la lecture d’une autre partie.

%93 Annexe 5 p.506 & 510, cing figures du cabinet Gilbert.
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cyprés font partie de ces bois. Sur le panneau de la Prudence, les couleurs claires sont
obtenues a I’aide du charme et de I’if notent-ils®®. Le noyer permet de fournir un léger ton
halé a son visage. Le poirier a donné un teint rosé a I’ornement d’un pilastre. Le vert des
couronnes des médaillons de la frise de I’entablement provient d’une teinture du houx. Le
charme a été verdi pour deux colonnes et du peuplier grisard a été choisi pour un ruban de sa
coiffe®®. Les bois colorés par la présence d’un parasite sont les peupliers, les aulnes, les
saules ou les frénes. Le ton gris du chéne lacustre, qui a également éte employé, est obtenu a
la suite de séjours prolongés dans I’eau.

Associées a ces teintes claires des colorations plus soutenues ont été obtenues pour
I’architecture a I’aide de bois exotiques, tels I’amarante, le padouk d’Asie, ou le wacapou
americana. Le padouk d’Asie, ainsi que le Pernambouc, ont tous deux été choisis pour donner
un ton brun foncé a la robe de la vertu. Quant au noir de la corniche de I’entablement qui
encadre la sibylle Delphique, c’est celui de I’ébéne des Indes®®. Un tel emploi de bois
exotiques est tout a fait inédit. Ce sont I’lamarante, le pernambouc, le padouk d’Asie, I’ébéne
des Indes, le nerprun qui ont été choisis. Attendu que I’achat de ces bois n’est pas précisé
dans les comptes, ont-ils été introduits lors des restaurations du xix® siécle? Si nous nous fions
a I’avis de ces experts, I’analyse de la robe de la Justice permet d’affirmer que certains bois
exotiques ont bien été utilisés au xvi° siecle. Les experts ont précisé que la robe de la Justice a
été réalisée en pernambouc. Considérons cette robe plus en détail. En haut a gauche, il y a une
petite tesselle rectangulaire sur la jupe de I’allégorie, sous sa taille (figure 39). 1l s’agit [a d’un
rapiécage, lié sans doute a une maladresse de I’artisan. Or il est difficilement concevable
gu’au xix® siecle les menuisiers, s’ils avaient initialement fait une erreur de découpe, n’aient
pas repris I’ensemble pour n’avoir qu’une seule piéce pour cette jupe. Les artisans, a cette
époque, mettaient un point d’honneur a rendre un travail parfait. Cette robe a donc sGrement
été réalisee au xvi° siecle. De plus, il y a nettement, sur les ombrages gravés sur la jupe, une
continuité tres rigoureuse de la grande tesselle de la jupe a la petite du rapiécage. L’analyse de
ce détail, si la robe est effectivement en pernambouc, permet de confirmer que des bois
exotiques, autres que le bois de Brésil, ont été importés dés le tout début du Xvi° siecle en
France. Peut étre plus tét encore.

Ces bois pouvaient avoir été fournis par les menuisiers qui étaient présents sur le
chantier. Par exemple Michelet Guesnon finissait, fin juillet 1509, les marqueteries du cabinet
de Monseigneur, alors qu’aucun achat de bois de marqueterie n’avait été mentionné sur les
comptes du chateau pour ce travail. Sans doute avait-il lui-méme demandé une rémunération
qui incluait les fournitures. Ceci conforterait I’hypothése qu’il en a été de méme pour les
menuisiers des stalles. Par ailleurs, le 18 juin, quatre menuisiers de Paris sont venus livrer du
bois. Il se peut que ce soit également pour présenter plusieurs bois de placage qu’ils aient fait
la démarche de venir jusqu’a Gaillon. Enfin, des bois exotiques pouvaient vraisemblablement
s’acheter a Rouen qui était un port ouvert au commerce avec le Nouveau Monde. Mais ils
pouvaient également avoir été amenés par les menuisiers étrangers qui ont réalisé les stalles.
Les comptes de Gaillon ne sont malheureusement pas suffisamment détaillés pour connaitre
précisément I’origine des bois de placage.

%9 Annexe 5.3 p.508, la Prudence.

% WILMERING A.M., The Gubbio studiolo and its conservation. II. Italian Renaissance Intarsia and
the Conservation of the Gubbio Studiolo, op. cit., p. 15. « Le peuplier grisard peut devenir vert a cause d’un
champignon parasite le chlorociboria. »

%06 Annexe 5.4 p.509, sibylle Delphique.
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I.2-1.2 Premiére phase d’exécution des stalles, 1509

Alors que les artisans qui ont acheté du bois sont nommés, aucun nom n’est donné
quant aux menuisiers rémunérés pour la réalisation des chaires. A partir du 9 décembre 1508,
et chaque fin de semaine jusqu’au 29 septembre 1509, des menuisiers ont été rétribués,
simplement pour les chaires, ou pour chaires et marqueterie et enfin pour des éléments de
stalles détaillés. Sur le chantier, avant le mois de mars, le matériau acheté est celui des
menuisiers sculpteurs, qui ont travaillé a la structure du meuble ou sur des panneaux ne
nécessitant pas un dessin préalable. Les motifs des bas-reliefs et des marqueteries des dorsaux
ont vraisemblablement commencé a étre dessinés fin février 1509, car des peaux de
parchemin vélin avaient été achetées a cette époque pour en faire le dessin. Donc le travail des
panneaux des dorsaux des stalles a commencé en mars 1509. C’est de plus a cette date que le
nombre de menuisiers rémunéré est passé de dix-sept a vingt-trois en moyenne. Au cours du
chantier le nombre de menuisiers a continuellement changé. Durant les trois premiers mois,
entre quatorze et dix-sept menuisiers ont été employés pour un travail sur les chaires de la
chapelle : « pour avoir besongné aux chaires de la chappelle ». Puis ils ont été jusqu’a vingt-
trois menuisiers, payés a la semaine, a y ceuvrer entre mars et avril 1509. Enfin ce n’est qu’a
partir du 15 avril 1509 que les artisans, sans étre plus nombreux, ont été payés pour avoir
exécuté des marqueteries, en plus du travail sur les chaires : « pour avoir besongné de leur d.
mestier aux chaires et marqueterie de la chappelle ». Donc des sculptures et des marqueteries
étaient réalisées en parallele dés mi-avril. Une derniére livraison de bois rouge et jaune a été
acheminée le 24 juillet. Guillaume de la Haye, « voicturier par eaue » a réapprovisionné le
chantier en bois le 2 septembre pour « chaires, cloisons et acoutouers ». 1l est donc spécifié
en septembre que le bois livré est également destiné a la réalisation de cloisons. Sans doute
s’agit-il des parcloses et de leurs appuis-main et peut-étre des jouées. Les comptes qui ont été
retrouves s’arrétent au 30 septembre. Sur quarante semaines il y a eu en moyenne vingt
artisans par semaine pour ceuvrer a la réalisation des stalles de la chapelle. En septembre
1509, le chantier a été accéléré. De vingt menuisiers dans la premiére semaine, et jusqu’a
trente dans la derniére ont été rémunéres. L’accélération du chantier est vraisemblablement
demandee par le cardinal qui voyait sa mort venir. En effet il a rédigé son testament le 09
octobre. Si le chantier s’est prolongé quelque peu il n’a certainement pas duré tout I’hiver.
Les comptes s’arrétent fin septembre, le cardinal a séjourné a Gaillon jusqu’en décembre
1509. Il a donc pu se charger du suivi des mois d’octobre et novembre, mais il était tres
malade. Il est décéde en mai de I’année suivante. Le début d’année 1510 a donc d0 étre
difficile, il se peut que le chantier, bien que non terminé, n’ait pas vraiment repris. Si le
chantier s’est poursuivi, c’est vraisemblablement sur un temps tres court. Les artisans se
devaient de se rendre sur un chantier suffisamment sdr avant I’hiver.

En conclusion du chapitre des comptes des stalles de la chapelle il a été noté : « total
de ce chapittre, douze cens soixante-sept livres ung solt unze deniers obole tournois. » Notons
qu’environ 71% de la somme dépensée correspond au salaire des artisans. Ils étaient payés
environ une livre par semaine. Ainsi donc, entre décembre 1508 et fin septembre 1509, 1 267
livres étaient dépensées pour les menuiseries de la chapelle, pendant que 45 770 livres étaient
versées pour le reste du chantier. Ce meuble ne constituait donc qu’une trés faible partie des
ornements du chateau. Par ailleurs, la somme versée pour ce premier chantier des stalles, est
petite comparée a ce que le chapitre de Rouen avait dépensé pour la seule chaire
archiépiscopale. Elle avait codté la somme de 712 livres, la durée de construction s’étant
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étendue sur cing ans, jusqu’en 1469°°". Ceci confirme que ces stalles n’étaient pas terminées
en 1509 et que la somme dépensée était destinée uniquement a leur réalisation. En tout état de
cause les stalles n’étaient pas terminées en cette fin du grand chantier lancé par le cardinal
1égat. Plus tard, en effet, Georges II d’Amboise, qui prit sa succession en tant qu’archevéque
de Rouen, a contracté avec un menuisier pour leur achevement. Le chantier, commencé
vraisemblablement au niveau cour de la grant maison, a attendu d’y étre repris.

1.2 - 2 Deuxiéme phase d’exécution, 1516 a 1518

Le cardinal avait préparé sa succession en faisant nommer son neveu Georges Il
archidiacre de la cathédrale de Rouen. Mais il y eut un temps de latence. Celui-ci a été élu
archevéque en 1511, mais ce n’est qu’en 1514 qu’il entra dans ses fonctions et il commanda
I’achevement des stalles en 1515. Le chantier a donc été arrété durant au moins quatre ans. Le
nouveau chantier est tracé sur les comptes de I’archevéché de la saint Michel 1515 a celle de
1518. Elisabeth Chirol les a mentionnés, mais ils ne sont pas publiés®®. Citant Blanquart,
Agnes Bos a évoque gu’il s’agissait de 1200 livres et pas uniquement de 100 livres comme
Marquet de Vasselot I’avait écrit™®. L’inventaire sommaire des archives de la Seine-Maritime
précise que, dans les comptes, 100 livres ont été payés a Nicolas Castille pour les stalles, en
1518, mais il ne mentionne pas de réglement les années précédentes™™. On en conclu que la
construction des stalles a été poursuivie par Nicolas Castille mais il faut consulter les archives
elles-mémes pour obtenir les informations exactes, et les remboursements de quittances qui se
sont déroulés sur trois ans, de 1516 a 1518.

Trois volumes des archives de Seine-Maritime couvrent les périodes de la saint Michel
1515 a la saint Michel 1518. Ils sont composés respectivement de quarante et un folios pour le
volume G96, quarante-cing pour le G97 et quarante-huit pour le G98. Les comptes et états
sont tous les trois établis par Gilles de Tilques, trésorier de Monseigneur I’archevéque. En
1515 et 1516 il est précisé Georges d’ Amboise. Ces comptes commencent par I’établissement
des recettes de 1’archevéché, puis viennent les mises. Parmi elles se trouvent des chapitres
intitulés « Mises extraordinaires faites selon le mandement de Monseigneur ». Les textes qui
concernent des reglements en faveur de Nicolas Castille sont dans ces rubriques. En 1515 ou
plutét 1516, puisque les comptes commencent fin 1515 et que la somme est faible sur cette
année, la somme de 100 livres a été versée a Nicolas Castille, huchier, « pour parfaire les
chaires de la chapelle de Gaillon. »°*! La mention du paiement est complétée, le texte
précisant que cette somme correspond a une partie d’un marché contracté par Nicolas
Castille®™. Nicolas Castille avait contracté un marché de 1200 livres. Sur cette somme le

7 anGLoIs E.-H., Stalles de la cathédrale de Rouen, ornée de treize planches gravées., op. cit.,
p. 198.

5%8 CHiroL E., Un premier foyer de la Renaissance en France, op. cit., p. 62, 111.

% Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 92 ; MARQUET DE VASSELOT J.-J.,
Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, op. cit., p. 8.

*1% ROBILLARD DE BEAUREPAIRE C. de (dir.), Inventaire-sommaire des archives départementales
antérieures a 1790, op. cit. G 96

> Archives de la Seine-Maritime G96, folio 36v.. Merci & Monsieur le Professeur Etienne Hamon
d’avoir aimablement approuvé mon interprétation.

%12 « déduisant la dite somme de 1200 livres t., par le marché que Monsieur a fait avec le dit Castille
pour parfaire les chaires de la chappelle de Gaillon ». Voir annexe 6 p.511 le texte des archives.
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menuisier a donc été payé 100 livres en 1516, pour un premier travail. Puis il a été payé 500
livres en trois temps en 1517. Pour le premier versement de trois cent livres il est précisé qu’il
concerne I’ouvrage des chaires (G97 folio 34). Pour les deux suivants verseés eux-mémes en
deux temps, I’objet n’est pas indiqué, mais il s’agit vraisemblablement d’une poursuite du
précedent travail (G97 folios 34 et 34v°). Il est de nouveau payé 100 livres en 1518 « pour
I’'ouvraige des chaieres de la chapelle » (G98 folio 32v°). Donc il est certain que Nicolas
Castille a éte réemuneré au moins 700 livres, et sans doute uniquement. En effet il y a eu 100
livres versées en 1518, pour 500 en 1517, ce qui semble indiquer que cette année 1518 voyait
la fin des travaux. 1l se peut qu’il n’ait pas eu beaucoup de bois a acheter puisqu’en fin 1509 il
en était encore acheté. Sachant que 360 livres avaient servi a ces achats en 1509, 700 livres
correspondent approximativement a 70% du travail fourni a 1’époque.

La présence de ce deuxiéme chantier prouve qu’en 1510 Jacopo d’Atri ne décrivait pas
les stalles qui se trouvent aujourd’hui & Saint-Denis, & I’encontre de ce que pensait Weiss™™.
A cette date elles n’étaient pas terminées. De plus il a décrit le cheeur de la chapelle de
maniere tres discrete, il y a vu des bois avec décor de petites figures et de feuillages. L’Italien
a vu quelques chaires venant d’ailleurs. Le cardinal, pour accueillir ses hétes en 1508, avait
sans doute fait placer dans la chapelle du Lydieu des stalles. Celles-ci auront été déplacées
dans la chapelle haute, en attendant celles qui lui étaient destinées. 1l y a tout lieu de penser
gu’il ne s’agissait que d’un ensemble de quelques chaires. La description de I’ensemble de

douze stalles une fois montées aurait été assurément différente.

Conclusion

Ce chapitre a retracé I’histoire de la construction des stalles de Gaillon au xvi° siecle.
Pour la chapelle haute du chateau les stalles ont été concues a la fin de I’année 1508. Un
premier chantier a été mené dans I’enceinte du chateau, sans doute dans des locaux niveau
cour de la grant maison, jusqu’aux environs d’octobre novembre 1509. Les stalles ont été
réalisées en deux temps, car, suite au déceés du cardinal, un deuxieme chantier a été mis en
place en 1516 pour finir en 1518. Un soin tout particulier a été porté sur le bois acheté. De
nombreux artisans ont été¢ rémunérés pour 1’achat du bois ou des matériaux nécessaires a la
construction du mobilier, essentiellement pour I’exécution de chaires ou de marqueteries.
Ceci montre que les menuisiers ayant ceuvré aux stalles ne connaissaient pas les sources
d’approvisionnement. Le bois travaillé a été particulierement choisi, il était bien spécifique.
Du bois d’Yrlande et des bois de couleur sont mentionnés. Par contre, les seuls bois de
placage expressément notés sont jaunes et rouges, ce qui ne correspond pas a la diversité des
teintes utilisées. La provenance des bois exotiques utilisés, selon le bureau d’étude Yves
Gilbert, n’est malheureusement pas connue.

Le mobilier a été terminé et monté lors d’un chantier, qui a été mené par Nicolas
Castille, et commandé par le successeur et neveu du cardinal, Georges Il d’Amboise. La
somme qui a été contractualisée avec ce dernier est de peu la méme que celle qui avait été
consacrée au premier chantier. Mais les archives parvenues jusqu’a nous ne mentionnent des
versements en faveur du menuisier qu’a hauteur de 700 livres. Pourquoi Nicolas Castille n’a-

13 WEIss R., « The castel of Gaillon in 1509-10 », op. cit., p. 8.
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t-il exécuté que pour 700 livres de travail ? Georges II d’ Amboise avait prévu que le travail de
menuiserie pour la chapelle soit doublé par rapport a ce qui avait déja été réalisé. Le montant
du contrat est suffisamment considérable pour confirmer que Nicolas Castille devait finir a la
fois un certain nombre d’¢éléments des stalles et leur montage. Il n’a monté que douze stalles,
apres avoir complété, comme il pouvait, les éléments manquants. Il n’a donc honoré qu’une
partie du contrat, il n’a pas terminé le programme prévu, I’analyse détaillée du programme le
prouvera.

Des uniques données des comptes du chateau il ne peut étre déduit quels étaient
précisément les éléments qui étaient construits en 1509. Les noms des artisans qui ont réalisé
les parties innovantes des stalles ne sont pas donnés non plus. Cependant, en mars 1509, une
équipe de six artisans est venue renforcer la premiere qui n’était formée que de dix-sept
membres. Ces derniers menuisiers ont commencé la realisation des panneaux des dorsaux. Il
est raisonnable de penser gu’une partie de ces artisans étaient des marqueteurs puisque le
nombre d’artisans n’a pas changé lorsque les marqueteries ont commencé d’étre réalisées mi-
avril. Pendant les quinze premiers jours, pour lesquels ils ont été rémunérés, ils ont sans doute
ceuvré a la conception de I’ouvrage. L’étude des styles et techniques utilisés permettront de
découvrir qui étaient ces artisans et d’ou venaient-ils.
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Chapitre 11.3 Histoire des stalles aprées le démembrement du

chateau de Gaillon

Les stalles ont subi trois déplacements aprés 1518. En premier lieu, avant de venir sur
Paris, les stalles avaient été déménagées du chateau a I’église du bourg de Gaillon. Entre
Gaillon et la basilique Saint-Denis elles ont transité par le musée des Monuments frangais.
Cette histoire est retracée maintenant.

1.3 - 1 Douze stalles placées dans I’église du bourg de Gaillon

Le proces verbal, de vente du chateau de Gaillon au citoyen Prevot, en I’an cing (1796
- 1797), publié par Agnés Bos, décrit en quelques lignes la chapelle haute®*. Il précise qu’il y
avait douze stalles dans son chceur et que celles-ci ont éte livrées le 24 juin 1797, avec toute la
menuiserie, a I’église du lieu de Gaillon.

Ainsi donc I’église du bourg abritait les stalles, qui avaient été exécutées entre 1509 et
1518 et des boiseries, sans doute les cl6tures conservées au musée de la Renaissance
d’Ecouen, au xvi° siécle ou ultérieurement. Les comptes du chateau mentionnent une somme
totale de 1900 livres environ pour les réalisations de menuiseries et chaires de la chapelle.
Cette somme est trop faible pour inclure également un ensemble de cl6tures. Par ailleurs, les
comptes archivés ne tracent pas toutes les ccuvres de la chapelle puisque la porte sculptée, qui
est conservée dans la basilique Saint-Denis, n’est pas documentée. Ces boiseries ont donc été
réalisées lors d’un autre chantier.

1.3 - 2 Onze stalles conservées au musée des Monuments francais

C’est a Alexandre Lenoir que nous devons la préservation des stalles conservées
aujourd’hui dans la basilique Saint-Denis. Lorsque celui-ci recherchait les ceuvres témoins de
I’art en France, et qui étaient revendues par la société civile, il acheta de nombreuses
sculptures qui devaient decorer les salles du musée des Monuments francgais qu’il concevait,
et qu’il installait au Couvent des Petits-Augustins. Il décrivit ce projet dans une serie
d’ouvrages dont I’un mentionne que son attention se porta sur les ceuvres qui provenaient du
chateau de Gaillon, dont les stalles étudiees. La description de ces stalles, qui font partie d’un
des lots récupérés, se trouve dans I’ouvrage dans lequel I’administrateur décrit le musée des

5% Archives départementales de I'Eure Q 257 (procés-verbaux d’estimation 1901 a 1999, du 6
brumaire an cing au 16 fructidor an cinq). Bos A., T. CREPIN-LEBLOND, et X. DECTOT, L art des fréres
d’Amboise, op. cit., p. 120.
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Monuments francais qu’il crée et le mobilier qu’il y introduit > . Le texte est

malheureusement succinct, I’auteur spécifie simplement dans son article qu’il a récupéré onze
siéges mouvants. 1l précise qu’ils sont d’un bel ouvrage et énumére quelques panneaux*®.
Lenoir a écrit qu’il a recu les stalles du maire de la commune de Gaillon, en hommage au
musée, lui-méme les ayant recues de I’acquereur du chateau. Dans son étude trés approfondie
des boiseries (stalles et clotures) du chateau de Gaillon, Jean-Joseph Marquet de Vasselot
indiqua, qu’en réalité, Sauvé, employé de Lenoir, avait écrit a ce dernier, d’apres un courrier
daté du 6 septembre 1801, que le citoyen Baroche cherchait & les vendre®!’. Mais Lenoir en a
demandé et obtenu la cession.

En 1802, Alexandre Lenoir a donc récupéré onze stalles. L’ensemble de douze livré a
I’église du village avait été remanié, sans doute pour étre adapté aux dimensions de I’édifice.
Donc, entre le dép6t dans 1’église du bourg et I’acquisition par Lenoir, au moins un siége
mobile n’avait pas été remonté. De méme quelques panneaux avaient sans doute été mis de
coté car il semble difficile que onze stalles aient été reconstituées avec I’ensemble des
panneaux necessaires a I’agencement de douze stalles. Néanmoins ils ont pu étre livrés avec
ce que le conservateur nomme boiseries. Bien que non exposées, les stalles provenant de
Gaillon restérent au musee des Monuments francais jusqu’a la fermeture du musée en 1816.
Elles ont alors poursuivi leur route.

1.3 - 3 Entrée des stalles dans la basilique Saint-Denis

La basilique Saint-Denis est & ’origine le lieu de sépulture du saint éponyme™'®. Elle
devint nécropole des rois de France a la suite du roi Dagobert qui I’a lui-méme choisie pour y
faire édifier sa tombe®'®. Devenue abbaye royale, elle a accueilli une communauté monastique
dés le vii® siecle, et fut donc pourvue de stalles. Celles qui sont étudiées ici sont le dernier
ensemble qui ait été placé dans le transept, avec une autre chaire indépendante provenant de
Beauvais.

Les stalles du chateau de Gaillon ont été montées dans la basilique Saint-Denis en
1880, succédant a plusieurs ensembles. Dés le Moyen Age le sanctuaire a recelé des stalles,
car un monastére avait été élevé sur les lieux. Mais ce mobilier a souvent été rénové et
restructuré au cours des siécles. L’histoire de I’édifice n’est bien documentée que depuis le
x11® siecle.

*% | ENOIR A., Musée des monumens francais, ou Description historique et chronologique des statues
en marbre et en bronze, bas-reliefs et tombeaux des hommes et des femmes célébres, pour servir a /’histoire de
France et a celle de /’art [...]. Tome troisiéme, op. cit. Description des boiseries provenant du chateau de Gaillon
sous les numéros 538 et 538 **

518 1bid., p. 20. « Les stalles étaient composées de quatorze panneaux de bas-reliefs, treize tableaux en
marqueterie et que le tout formait onze sieges ou stalles mouvantes ».

> MARQUET DE VASSELOT J.-J., Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, op. cit., p. 15-16.

518 BRIERE G. et P. VITRY, L Abbaye de Saint-Denis, Paris, Henri Laurens, éditeur, 1948.

%19 Dagobert roi de France 629 — 639.
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1.3 - 3.1 Histoire des stalles de la basilique Saint-Denis

Lorsqu’en 1130, I’abbé Suger fit agrandir la basilique, il a doté cette derniére de
nouvelles stalles. L’abbé a mentionné, dans son manuscrit De administratione, qu’il les fit
construire en bois®®. Les stalles étant jusque-1a en pierre. Philippe Verdier considére qu’il a
été Pinitiateur de I’introduction du bois pour ce type de mobilier®®'. Suger précise qu’il a
commandé ce travail au vu de I’accroissement de la communauté et pour son confort. Mais il
n’indique pas le nombre de stalles qu’il avait prévues. Ce nombre se devait d’étre adapté au
chapitre. Nous ne savons cependant pas, au juste, quelle était I’importance de la communauté
monacale lors de son élection en tant qu’abbé du monastére. Mais les religieux étaient
quarante-huit signataires au chapitre du 17 juin 1137 au cours duquel 1’abbé fit voter quelques
réglements®?. Ce qui donne un ordre de grandeur.

Dés le xi® siécle I’édifice avait acquis I’ampleur que nous lui voyons aujourd’hui®®.

En 1260 le transept avait en effet été agrandi pour accueillir les tombes royales. C’est dans cet
espace qu’ont été placées des stalles, au moins dés le xvii® siecle. En effet, s’il ne reste pas de
textes sur les stalles de Suger, celles qui ont été réalisées au xvni® siécle sont par contre
documentées. Durant cette période, deux ensembles de stalles étaient et ont été placés dans la
basilique Saint-Denis car deux plans dessinés a cette époque les évoquent. L’un des plans de
I’abbaye a été réalisé par Jean-Baptiste Alexandre Le Blond, et publié par Dom Félibien en
1706 (figure 40)°**. Le second a été introduit dans un document qui fait partie de la collection
de Destailleur conservée a la BNF°®. Il a été édité en 1752 (figure 41)°%°. L auteur de ce
second plan est inconnu, mais le commentaire montre qu’il accompagnait la description des
funérailles de Madame, Henriette de France®®’. Ces plans présentent deux ensembles de
stalles différents. Cependant, pour chacun, les chaires sont disposées sur quatre rangs en vis-
a-vis deux a deux. lls sont localisés dans la partie septentrionale du transept de la basilique.
Répartis entre trois travées, ils sont positionnés sur les c6tés nord et sud. Sur le plan
d’Alexandre Le Blond I’ensemble parait comporter soixante-quatre stalles. Le second plan
présente sur le méme emplacement un ensemble composé de cent quatorze stalles. Ces
dernieres ont été construites apres 1706, soit sous |’abbatiat de Dom Arnoult de Loo, soit sous
celui de Dom Castel, ces deux abbés ayant tous deux commandé de grandes restructurations
des batiments conventuels®®. Elles ont sans doute été démantelées et dispersées a la

520 SuGER, Oeuvres complétes de Suger / recueillies, annotées et publiées daprés les manuscrits pour
la Société de /’Histoire de France par A. Lecoy de La Marche, 1867, p. 203.

2L \VERDIER P., «La politique financiére de Suger dans la reconstitution de Saint-Denis et
I’enrichissement du trésor. », X. BARRAL I ALTET (dir.), , Paris, Picard, 1986, p. 179.

%22 FELIBIEN M., Histoire de /’abbaye royal de Saint-Denys en France: contenant la vie des abbez qui
1’ont governée depuis onze cens ans: les hommes illustres qu elle a donnez & I’Eglise & & [’Etat: les privileges
accordez par les souverains pontifes & par les evéques: les dons des rois, des princes & des autres bienfacteurs,
Paris, F. Leonard, 1706, p. 168.

Histoire du monument, Abbaye de Saint-Denis., http://www.saint-denis-
basilique.fr/Explorer/Histoire-du-monument, consulté le 12 juin 2019.

524 FELIBIEN M., Histoire de /’abbaye royal de Saint-Denys en France, op. cit., p. 528.

%2> BNF : Bibliothéque Nationale de France.

526 plan de /’Eglise de /’Abbaye Royale de S.t Denis en France, avec les Tombeaux des Rois et Princes
qui y sont Inhumez [sic] et la datte [sic] de Leur Mort. Plan du Caveau qui est la Sepulture des Princes et
Princesses de la Branche Royale de Bourbon, Inhuméz [sic] depuis Henry 4, avec la datte [sic] de leur Mort :
[dessin], https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b7740380r, consulté le 12 juin 2019.

*2"Fille de Louis XV, décédée en 1752.

528 Dom Arnoult de Loo a été grand prieur de 1696 & 1702 et de 1708 & 1711, Dom Castel fut son
successeur.
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Révolution. Leur histoire n’est pas plus documentée que celle des précédents ensembles. La
comparaison entre les quatre rangs sur trois travées que les stalles occupaient alors, et
I’espace, deux rangs sur une travée, qui est consacré au nouvel ensemble de nos jours, nous
montre combien les stalles actuelles semblent inadaptées a leur environnement (figure 42).
Mais sans doute, lors des restaurations du xix® siecle, les conservateurs n’avaient pas a
disposition un ensemble de stalles de I’envergure de celles qui avaient été réalisées pour
I’édifice.

1.3 - 3.2 Entrée des stalles du chateau de Gaillon dans la basilique Saint-Denis

Les stalles de Gaillon furent, en 1817, transportées a la basilique Saint-Denis®*. Son
conservateur était alors Francois Debret. A la réception il n’y a pas eu d’inventaire précis. En
1927, Marquet de Vasselot a constaté que deux pilastres, provenant des boiseries de Gaillon et
conservés au musée de Cluny, avaient été modifiés. Ils portent au revers, gravéees sur le bois,
les inscriptions suivantes : 1844 sur I’un, et « Ferret menuisier 1845 Cussy sculpteur » sur
Iautre®*. Francois Debret avait fort malheureusement démembré et dispersé les boiseries de
Gaillon (sans doute aussi des éléments considérés comme provenant de clétures). Il en
remploya un certain nombre comme encadrements pour des sculptures ou des peintures. Pour
ce faire, non seulement il dédoubla certaines d’entre elles, mais il en fit scier d’autres. Par
ailleurs il n’a pas exposé telles quelles les stalles. Debret a choisi de présenter certains des
principaux panneaux dans une nouvelle composition. Dans cette reconstitution il a associé
une partie des éléments provenant de Gaillon a d’autres, provenant de mobiliers, sans doute
de Saint-Lucien de Beauvais, datés de la méme époque™. 1 a ainsi créé deux ensembles de
six stalles. Sur les dorsaux ont été montés, en deux registres superposés, des bas-reliefs et des
panneaux de marqueterie provenant des stalles de Gaillon. Dix bas-reliefs et douze
marqueteries étaient des originaux. Deux bas-reliefs étaient des reproductions de deux
originaux qui devaient é&tre remontés. Il a fait placer les stalles, créées avec une partie des
éléments originaux, dans le cheeur d’hiver qu’il avait fait construire dans la basilique.

C’est cet agencement que pouvait admirer Achille Deville en 1850. Dans
I’introduction de son ouvrage, et dans lequel il publie les comptes de chateau de Gaillon, cet
auteur note la description qu’Alexandre Lenoir avait faite des stalles lorsqu’il les avait
découvertes. Puis il en détaille la composition telle qu’il les a vues a Saint-Denis. Il les a fait
dessiner par Lemaitre et graver sur des planches publiées dans un atlas joint aux comptes®*,
Lorsque Lemaitre a dessiné les stalles aux environs de 1850, celles-ci étaient encore
positionnées dans le chceur d’hiver aujourd’hui démantelé. Lorsque Viollet-le-Duc reprit le
chantier de la basilique Saint-Denis, il rassembla toutes les boiseries (éléments de clotures et
de stalles) provenant de Gaillon et les stocka dans les magasins en attendant un futur remploi,
laissant en place les stalles de Debret. Il fit dé5placer et démonter ces derniéres le 27 Juin

1864, lorsque le cheeur d’hiver devait disparaitre®®.

%29 CourAJOD L., Alexandre Lenoir, op. cit., p. 184, t.2.

5% MARQUET DE VASSELOT J.-J., Les boiseries de Gaillon au musée de Cluny, op. cit., p. 17.

*31 Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 85.

%32 DevILLE A., Comptes de dépenses de la construction du chateau de Gaillon, op. cit., p. planches XII
et XIII.

%% Archives de Viollet-le-Duc 80/014, Médiathéque de 1’ Architecture et du Patrimoine.
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Par la suite, Viollet-le-Duc a entrepris de reconstituer I’ensemble des stalles tel qu’il le
pensait avoir été a I’origine. Cependant, il n’avait pas entre les mains tous les panneaux ou
éléments qui I’avaient constitué. Il a donc procéde a des réparations ou créations. Puis, apres
leur restauration par le menuisier Ronsin et le sculpteur Villeminot, entre 1877 et 1880, les
stalles furent placées en position ou elles peuvent étre admirées aujourd’hui. Parallelement, un
ensemble de menuiseries provenant du chateau de Gaillon a été transporté au Louvre en
janvier 1899. Puis il a eteé transporté a Cluny en 1913 et réparti dans différentes salles. En
reprenant, en 1925, la direction du musée de Cluny, Marquet de Vasselot a pu rassembler,
avec les menuiseries conservées, quelques piéces parmi celles qui étaient encore dispersees,
dont trois bas-reliefs et des boiseries de la cléture®*. 1l a procédé & une restauration du musée
de Cluny, au terme de laquelle, il a rassemblé dans une seule salle tous les éléments dispersés.
Ces éléments sont maintenant au musée de la Renaissance d’Ecouen®®. Quant aux stalles,
elles sont encore en place, elles ont simplement été entretenues et légerement restaurées en
2006 et 2007. Elles sont accessibles librement a tous les fidéles ou visiteurs.

Conclusion

La richesse et I’originalité des stalles de Gaillon ont incité les conservateurs de la
basilique Saint-Denis a les sortir de la réserve et a les exposer dans le transept de 1’édifice
bien que leur dimension n’y soit pas vraiment adaptée.

Aux alentours de 1797 douze stalles avaient été déplacées et montées dans I’église du
bourg de Gaillon. En 1802, Alexandre Lenoir, avait recu onze stalles et des boiseries. Parmi
ces menuiseries il y avait quatorze bas-reliefs et treize marqueteries des dorsaux. Les stalles
ont alors été mises en réserve au musée des Monuments francais pour arriver en 1816 dans la
basilique Saint-Denis. Une partie des stalles s’est trouvée alors remontée une seconde fois.
Debret, conservateur de la basilique, a fait placer les panneaux des dorsaux, qu’il avait en sa
possession, sur un ensemble composite de stalles. Néanmoins, suite aux déboires qu’elles
avaient subis, ayant déja été démontées et remontées partiellement deux fois, les stalles telles
que nous les voyons de nos jours forment I’ensemble, restauré et reconstitué¢ en 1880, comme
Viollet-le-Duc avait envisagé qu’il avait été a 1’origine. Avant le montage auquel 1’architecte
a procédé, ce qui est nommé boiseries est un ensemble de menuiseries qui était positionné a
I’intérieur de la chapelle haute du chateau de Gaillon et quelques éléments non remployés des
stalles. Cependant Viollet-le-Duc n’avait pas tous les panneaux constitutifs des douze stalles
d’origine, il en a fait réaliser de nouveaux. Bien qu’ayant été exposés, tous les éléments que
ces chaires exhibent n’ont pas été identifiés, ceci fait I’objet du chapitre suivant.

534 I1s sont aujourd’hui conservés au musée de la Renaissance d’Ecouen.
%% Bos A. et J. DUBOIS, « L’art des fréres d’Amboise », op. cit., p. 86.
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Chapitre 11.4 Identification des scenes historiées

L’historiographie des stalles a révélé que leurs dorsaux sont composés de panneaux de
marqueterie représentant des sibylles et des vertus, mais que les auteurs ne s’accordent pas sur
toutes les identités. L’identification des prophetesses et des vertus se fait essentiellement
grace aux attributs qu’elles portent, si elles ne sont pas associées a un phylactére ou a un
cartel qui les nomme. Dans I’ceuvre étudiée, parmi celles qui sont figurées, deux ne sont pas
nommées. Un seul panneau présente un phylactére qui mentionne qu’il s’agit d’une sibylle,
I’autre panneau n’en comporte pas. Il faut donc identifier cette sibylle et I’autre figure a partir
de leurs attributs. Or il n’y a pas une seule tradition établie pour ces attributions. Ce chapitre
commence donc par procéder a une synthése de ces différents symboles. Puis les
identifications obtenues seront expliquées. Par ailleurs, les scenes de trois bas-reliefs des
dorsaux n’ont pas fait I’unanimité. Une prise en considération de I’ensemble des bas-reliefs et
une confrontation avec I’iconographie de ceux qui sont bien identifiés permettra de trancher.
Enfin cing miséricordes ont été simplement décrites. Une ouverture sur des thématiques
propres a la culture laique de I’époque aboutira & la reconnaissance des scénographies
sculptées.

1.4 - 1 Sibylle sans nom

Il n’y a pas une seule sibylle, et les attributs, destines a les reconnaitre, sont associés
non pas au hom des prophétesses, mais aux oracles qu’elles proclamaient. Les noms que les
plus anciennes sibylles portent sont liés aux lieux dans lesquels elles énongaient leurs
prophéties. Leur histoire et leur iconographie seront exposées plus loin, le paragraphe suivant
s’attache aux symboles qui leur ont été attribués.

1.4 - 1.1 Attributs des prophétesses

Dans leurs investigations sur I’iconographie dans I’art, Louis Réau et Carlo de Clercq,
ont pris en considération un grand nombre d’ceuvres, et ont fourni une liste d’attributs
associés aux sibylles, ou bien méme les ont décrites ainsi que leurs attributs®®. Leurs listes
complétent celle que Barbier de Monteau avait précédemment proposée®*’. Par contre van

5% Reau L., Iconographie de /’art chrétien, Paris, Presses universitaires de France, 1955, p. 420-428
DE CLERCQ C., « Contribution & I’iconographie des sibylles 1. », Jaarboek van het koninklijk museum voor
schone kunsten Antwerpen, 1979, p. 8; DE CLERCQ C., « Contribution & I’iconographie des sibylles II. »,
Jaarboek van het koninklijk museum voor schone kunsten Antwerpen, 1980, p. 7.

" BARBIER DE MONTAULT X., Traité d’iconographie chrétienne, Paris, Société de librairie
ecclésiastique et religieuse, 1898, p. 85-88 vol.2.
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Marle n’a fait qu’un petit inventaire®®. La somme de ces recherches confirme que, sur le
continent, les attributs donnés par les peintres, les sculpteurs ou les maitres verriers, ne sont
pas les mémes d’une ceuvre a I’autre pour une méme sibylle. Mais les sibylles de Gaillon ne
sont jamais citées dans tous ces travaux.

Néanmoins Emile Male avait, en 1908, souligné que toutes les sibylles que I’on
rencontre en France, au xv° et au début xvi® siécle, dont celles de Gaillon, sont de la méme
famille que les sibylles qui sont peintes sur le manuscrit des Heures de Louis de Laval. Dans
une note, il a dressé la liste des lieux ou il a vu ce college de sibylles et il a cité celles qui sont
étudiées ici®®. Dans le manuscrit de Louis de Laval, du folio 17 au folio 29, deux folios sont
attribués & chacune des sibylles®*. Douze d’entre elles sont figurées, elles sont donc deux fois
plus nombreuses que celles de Gaillon. Pour chacune d’elles, la sibylle, assise sur une chaire,
portant son attribut et encadrée par des inscriptions, est peinte sur le premier folio ; en vis-a-
vis, sur le second folio, sont peints des apbtres ou prophetes qui annoncent ou citent la scene
de la vie de Jésus que la prophétesse annonce.

De sorte que, bien que jusque-la les sibylles n’avaient pas d’attribut tres défini, un
certain nombre d’auteurs et d’artistes ont alloué, de la fin du xv* au début du xvi° siécle, un
attribut propre a chaque sibylle repris dans ces miniatures. Cet objet symbolise la prophétie de
la sibylle, qui est habituellement choisie parmi celles que Lactance et Barberi, ont énoncées.
Les auteurs peuvent également avoir lu les Oracles sibyllins eux-mémes. Pour la premiére
fois la sibylle de Perse (la Persique) s’est vu attribuer une lanterne, celle de Libye (la
Lybique) un cierge, celle de Delphes (la Delphigue) une couronne d’épine, celle de Cymé (la
Cimmeérienne) un rython, celle d’Erythrée (I’Erythréenne) une tige fleurie, celle de Samos (la
Samiene) un berceau, celle de Cumes (la Cumaine) un petit bassin, celle d’Hellespont
(’Hellespontique) une croix en tau, celle de Phrygie (la Phrygique) la croix de la
Résurrection, celle de Tibur (la Tiburtine) une main coupée, Agrippa un fouet et Europa un

glaive®,

1.4 - 1.2 Sibylle siBiLLA

Une sibylle des panneaux marquetés des dorsaux tient de la main gauche un phylactere
qui se déroule a coté de son tréne et porte I’inscription siBILLA (figure 44). L artisan a donc
figuré une sibylle. Dans sa main droite elle tient un fouet au haut duquel sont attachées trois
cordelettes, agrémentées de trois nceuds ou boules. Cet attribut 1’identifie a la sibylle Agrippa
qui annonce que le Christ sera flagellé.

Tous les auteurs, qui ont recherché son identité, s’accordent sur ce nom excepte Iréne
Gnarra. Cette derniere a considéré que cet objet que tient la sibylle était un sceptre. En
associant cette interprétation a des considérations sur son vétement et ses atours, elle en a

*% MARLE R.V., Iconographie de /’art profane au moyen-age et & la renaissance, et la décoration des
demeures, La Haye, M. Nijhoff, 1931, vol.1. La vie quotidienne. v. 2. Allégories et symboles.

*% MALE E., L art religieux de la fin du Moyen Age en France, op. cit., p. 290 note 3.

%0 Horae ad usum romanum. Heures & /’usage de Louis de Laval., 1470, vol.BNF La. 920. Folios 17 &
29.

> Tableau 3.2 p.476.
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conclu qu’il s’agissait de la Cumaine®*. Cette conclusion est pour le moins surprenante. Cette

auteure n’a pas pris en considération I’ensemble du collége représenté, ce qui I’a menée a une
interprétation erronée. Pour sa compréhension une ceuvre ne doit pas étre sortie de son
contexte.

1.4 - 2 Figure sans phylactere

Une autre figure n’a pas de phylactere associé (figure 45). Elle est soit une sibylle, soit
une vertu, puisque ce sont ces deux colleges qui sont figurés sur les panneaux de marqueterie
des dorsaux. Jusqu’a présent, la figure des panneaux de marqueterie des dorsaux, a laquelle
aucun phylactére n’est associé, a 6té considérée comme étant une vertu®*. Elaine Block et
Elaine Liou ont considéré en effet qu’il s’agissait de I’Espérance. Elles n’ont pas argumenté
ce choix. Cependant il est compréhensible. Cette vertu n’apparait pas dans le collége des
allégories nommées, or le cardinal ne pouvait pas avoir oublié cette vertu théologale. Attendu
que c’est la seule figure de marqueterie qui ne présente pas de phylactére, elle peut jouer ce
réle. Pour son attribut le rameau fleuri, Alain Mousny a considéré, quant a lui, que cette figure
représentait la Virginité. En plus du rameau, il est un bouclier posé sur le sol, que 1’allégorie
maintient de sa main gauche, cet auteur a propos¢ qu’il représente la chasteté a défendre®,
Un argument supplémentaire en faveur de la présence sur les stalles de cette vertu, qui n’est
pas souvent représentée, est que la Virginité se trouve figurée sur le tombeau des cardinaux
d’Amboise a Rouen. Cette présence, Yves Bottineau Fusch 1’attribue au culte marial célébré
en Normandie®®. Commencons donc par découvrir quels sont, au début du xvi¢ siécle, les
attributs que les auteurs donnent aux vertus.

1.4 - 2.1 Attributs des vertus

En cette fin de Moyen Age, les sources d’inspiration des artistes francais sont
extrémement variées. Il n’y a pas de regle générale quant au choix des attributs qu’ils ont
donnés aux vertus®®. A titre d’exemple choisissons I’allégorie de la vertu Prudence. Une
statue de la Prudence, provenant du chateau de Gaillon, porte comme attributs le crible et le
cercueil. Par ailleurs, Michel Colombe®’, qui a sculpté le retable de I’autel de la chapelle
haute, a lui aussi, présenté la Prudence avec ses attributs sur une de ses ceuvres. Aux quatre
coins de la tombe de Francois I1 il a, en effet, sculpté les vertus cardinales™®. Il a mis entre les
mains de la Prudence un compas et un miroir, tout en lui figurant un double visage. Ainsi
donc des artistes, ayant tous deux ceuvré pour le chateau de Gaillon, ont fait un choix différent
pour I’attribut d’une méme vertu.

>2 GNARRA ., « Bible de bois du Moyen Age », op. cit., p. 227.

53 \/oir la synthése sur le tableau 1.2 p.465.

> MousNY A., L’iconographie des stalles de Gaillon, op. cit., p. 87.

% BOTTINEAU-FUCHS Y., « A propos de “la Virginité” du tombeau des cardinaux d’ Amboise »,
Gazette des Beaux-Arts, septembre 1985, p. 54.

%6 BARBIER DE MONTAULT X., Traité d’iconographie chrétienne, op. cit., p. 236, 266.

%7 Frere de I’enlumineur, Jean Colombe, cité plus haut.

% 11 a exécuté la tombe en 1502 en réponse a une commande d’Anne de Bretagne, fille de Francois I1.
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Cependant, prétons attention a un manuscrit qui, au xv° siecle, a été exécuté et contient
des écrits d’Avristote. Il est intitulé Ethiques, Politique et Economiques. Il est conservé dans la
bibliothéque municipale de Rouen*. C’est une traduction en francais, par Nicole Oresme, de
I’ceuvre d’Aristote. Ce manuscrit faisait partie de I’ancienne bibliothéque des Echevins de
Rouen. Ces derniers avaient commandé une retranscription de I’ceuvre aux environs de 1453,
Le manuscrit présenté ici est, de ce fait, souvent simplement nommé manuscrit des Echevins
de Rouen. Le miniaturiste du manuscrit reste non identifié, mais étant donné son style, Nicole
Reynaud pense a un artiste du nord qui peut étre rapproché de Marmillon ou identifié avec
Lyodet, Liédet, de Hesdin>®. Le registre supérieur, du folio 17v° de ce manuscrit, est réservé
a une miniature du college des vertus. Alignées a I’avant d’une grande salle, ornée d’une
tapisserie rouge et or, les sept allégories sont montées sur I’un de leurs attributs et en portent
toutes un autre sur la téte. Excepté la Justice qui n’est pas coiffée d’un attribut. De méme que
la Foi et la Prudence qui ne sont pas placées sur un attribut. Elles en tiennent plusieurs autres
en main. Emile Méle considére que les choix faits, par les auteurs des enluminures du
manuscrit des Echevins de Rouen, constituent un changement profond par rapport a tout ce
qui était présenté jusque-1a®®'. Ces choix n’ont pas été repris par Cesare Ripa dans son
iconologie qui a été largement suivie par les artistes™2. Sans doute certains attributs ont
semblé trop extravagants a ce dernier, ou bien méme il ne les connaissait pas. Les attributs a
la mode francaise selon Emile Male ont disparu avec le siécle.

La confrontation de cette ceuvre et des figures des stalles présentées comme étant des
vertus montre que les attributs que portent les vertus des marqueteries de Gaillon sont choisis
parmi ceux que I’on retrouve sur ce manuscrit (figure 46). Cependant les allégories des
marqueteries ne les portent pas tous. En comparant les attributs respectifs, on remarque que
les artisans des stalles n’ont gardé qu’entre un et trois attributs pour chaque vertu qu’ils ont
représentée, les