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Introduction



En février 2018, la chanceli¢re allemande Angela Merkel rappelait aux
demandeurs d’asile venus dans son pays depuis quelques années qu’elle était
aussi « leur chanceliére! ». En 2010 pourtant, elle avait choisi des mots plus
pessimistes, arguant que « I’approche en faveur du multiculturalisme a
échoué, complétement échoué? ». En France, le président récemment élu,
Emmanuel Macron, commengait son mandat en 2017 en rappelant une
position déja exprimée par 1’ancien premier ministre Michel Rocard quelques
décennies auparavant : « La France est un pays généreux, mais elle ne peut
pas accueillir toute la misére du monde® ». Ces citations rappellent combien
I’immigration est devenue un phénomeéne politique et social important, et

méme un sujet polémique majeur.

L’ Allemagne comme la France ont connu depuis les années 1950 plusieurs
vagues d’immigration. On estime qu’environ un cinquieme des Allemands
sont aujourd’hui issus de I’immigration. Cela signifie que soit eux soit au
moins un de leurs parents / grands-parents est arrivé en Allemagne apres la
Seconde Guerre mondiale®. En France, le chiffre atteint méme un quart de la
population®. Ces statistiques aménent plusieurs questions, qu’elles soient
d’ordre pratique ou théorique : quel est le niveau de I’intégration culturelle
ou socio-économique de cette partie de la population ? Doit-on et peut-on
fermer, totalement ou partiellement, les frontieres ? Faut-il redéfinir
I’« identité nationale® », et si oui, comment ? Depuis la chute du Mur de
Berlin et la Réunification allemande, la question a pris de nouvelles formes,

entre attaques xénophobes par des nationalistes extrémistes au début des
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L Source : https://www.welt.de/politik/deutschland/article181314596/ARD-Sommerinterview-

2

Im-Fall-Sami-A-spricht-Merkel-eine-Warnung-aus.html (vu le 22.09.2018).

Source : http://www.spiegel.de/politik/deutschland/integration-merkel-erklaert-multikulti-
fuer-gescheitert-a-723532.html (vu le 21.02.18). Sauf mention contraire, toutes les
traductions de citations en allemand ou en anglais seront des traductions personnelles de
I’auteur de ce travail.

https://www.20minutes.fr/politique/2173807-20171122-video-si-danger-faut-retourner-pays-
repond-macron-marocaine (vu le 21.02.18).

4 Statistisches Bundesamt,

https://www.destatis.de/DE/ZahlenFakten/GesellschaftStaat/Bevoelkerung/MigrationIntegr
ation/Migrationshintergrund/Migrationshintergrund.html (vu le 29.03.15).

® Source : Hargreaves 1995 : 5.

6 L’identité nationale étant une maniére de définir sa personne et son histoire en fonction de

I’appartenance a une communauté donnée en lien avec le territoire d’un pays. Les notions
d’« identités » et de « nation » nécessitant des précisions, on les définira plus amplement par
la suite.


https://www.welt.de/politik/deutschland/article181314596/ARD-Sommerinterview-Im-Fall-Sami-A-spricht-Merkel-eine-Warnung-aus.html
https://www.welt.de/politik/deutschland/article181314596/ARD-Sommerinterview-Im-Fall-Sami-A-spricht-Merkel-eine-Warnung-aus.html
http://www.spiegel.de/politik/deutschland/integration-merkel-erklaert-multikulti-fuer-gescheitert-a-723532.html
http://www.spiegel.de/politik/deutschland/integration-merkel-erklaert-multikulti-fuer-gescheitert-a-723532.html
https://www.20minutes.fr/politique/2173807-20171122-video-si-danger-faut-retourner-pays-repond-macron-marocaine
https://www.20minutes.fr/politique/2173807-20171122-video-si-danger-faut-retourner-pays-repond-macron-marocaine
https://www.destatis.de/DE/ZahlenFakten/GesellschaftStaat/Bevoelkerung/MigrationIntegration/Migrationshintergrund/Migrationshintergrund.html
https://www.destatis.de/DE/ZahlenFakten/GesellschaftStaat/Bevoelkerung/MigrationIntegration/Migrationshintergrund/Migrationshintergrund.html

années 1990 et efforts pour favoriser 1’intégration des populations d’origine
étrangere. Depuis 25 ans se sont affrontées en particulier I’idée de « nation »
culturellement homogene, qui avait pourtant reculé depuis la Seconde Guerre
mondiale’, et I’idée de société multiculturelle. On retrouve les mémes thémes
en France, notamment autour de la montée en puissance du parti Front
National, ou des questionnements sur 1’identité nationale, symbolisés par la
mise en place d’un ministére de I’immigration et de 1’identité nationale en
2007. Les histoires de 1’immigration dans les deux pays présentent donc
beaucoup de points communs, et il n’est guere surprenant que diffeérentes
¢tudes les ont déja comparées, en particulier celle du sociologue Rogers
Brubaker, qui a analysé¢ le développement de I’identit¢ nationale en

comparant les cas francais et allemands (cf. Brubaker 1992).

Mais les débats sur I’immigration et 1’identité nationale ont aussi influencé
les populations les plus concernées : celles qui sont issues de I’immigration®.
Certaines études (par exemple Schain 2012) analysent en effet la maniere dont
la conception de 1’identité nationale influence les politiques d’immigration et
de naturalisation, et par la le quotidien des populations d’origine étrangére.
Outre ces aspects pratiques, les questions théoriques peuvent aussi avoir des
conséquences, puisque beaucoup de ces personnes se demandent si elles sont

francaises / allemandes®.

C’est dans ce contexte qu’est apparue dans les deux pays une nouvelle
forme artistique : le rap. Ce genre musical appartient a un mouvement culturel
spécifique, le hiphop, développé a la fin des années 1960 par des jeunes dont
les familles étaient souvent originaires d’ Afrique ou d’ Amérique latine, et qui
étaient exclus des soirées officielles’. Le rap n’est donc a 1’origine qu’un des
aspects de ce mouvement!!. Les chiffres de ventes d’albums ont explosé, en

France comme en Allemagne, depuis les années 1990, et le style est devenu
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" Cf. notamment Piwoni 2012, qui analyse les controverses liées a 1’identité nationale chez les

intellectuels allemands.

L’expression « populations issues de I’immigration » sera systématiquement laissée au pluriel

dans cette étude, afin de mieux rendre compte de la diversité des situations concernées
(différentes origines, différentes classes sociales, différentes générations...).

® Cf. par exemple Ribert 2006, une étude sociologique sur les questionnements identitaires de

jeunes d’origine étrangere.

10 Source : Burchart 2009 : 16.
11 Les autres formes de cette culture (graffitis, danses...) ne seront pas prises en compte dans cette

étude.



112, Cependant,

depuis une des musiques qui ont le plus de succés commercia
la spécificité du rap par rapport a d’autres styles de musiques est, selon de
nombreux chercheurs, le nombre considérable de textes développant une
critique de la société. Dans les deux pays, tout comme aux Etats-unis, de
nombreux rappeurs s’engagent politiquement, et il peut étre intéressant de
regarder de plus pres le contenu de ces textes, puisque les chiffres de ventes
semblent montrer que les critiques développées dans le rap pourraient
correspondre aux idées d’une partie, peut-étre conséquente, de Ia
population®,

En outre, beaucoup de textes se focalisent sur la situation des populations
issues de I’immigration. Cela n’est pas surprenant, car les spécialistes du rap
Jannis Androutsopoulos et Arno Scholz estimaient en 2002 que 90% des
rappeurs en France et 60% en Allemagne étaient d’origine étrangere, contre
32% seulement en Espagne et 4% en Italie, ou I’immigration est tout aussi
importante (Androutsopoulos / Scholz 2002 : 6). Ainsi, en France comme en
Allemagne, le rap est souvent per¢u comme une « voix des migrants », pour
reprendre une expression de Michael J. Putnam (Putnam 2006 : 69). Cette
expression vient du fait que beaucoup de rappeurs s’engagent pour
I’intégration des populations issues de I’immigration, en tant que rappeurs
(sous la forme de textes ou de concerts contre le racisme par exemple) ou sous
diverses autres formes en dehors du rap. Par exemple, Kery James en France
et Samy Deluxe en Allemagne ont chacun fondé une association pour

promouvoir I’intégration, notamment de descendants d’immigrés.

Toutefois, I’Histoire allemande a rendu le concept de « nation »
particuliérement problématique, notamment en raison de ses exceés dans la
période nationale-socialiste. En France aussi, 1’histoire coloniale peut rendre
difficile I’identification de nombreuses personnes d’origine africaine
(notamment) avec le pays, car elles peuvent voir dans leur situation actuelle
des réminiscences de la période coloniale, comme le remarque par exemple

le spécialiste du rap francais Dietmar Hiiser (Hiiser 2004 : 344). D¢s lors, on

12 Cf. dans le cas francais Hiiser 2004 : 107 et suivantes ; dans le cas allemand Wolbring 2015 :
44 et suivantes.

13 La question de savoir jusqu’a quel point le public s’identifie avec les textes ne sera pas traitée,
parce qu’elle nécessiterait une étude spécifique. On peut toutefois raisonnablement partir du
principe que les rappeurs expriment les idées d’une partie de leur public et des populations
issues de I’immigration, mais une quantification semble impossible.
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pourrait s’attendre a ce que les rappeurs rejettent ce concept. Or, ce n’est pas
toujours le cas, loin s’en faut. Il n’est pas rare de trouver des textes
revendiquant une identité¢ allemande / frangaise. C’est ainsi que Dietmar
Hiiser constatait dans une étude compléte sur le rap frangais : « Dem Rap den
Stempel ‘anti-franzosisch’ aufzudriicken, zielt am Kern des Phidnomens
vorbei* » (Hiiser 2004 : 413). Ce jugement est également valide dans le cas
des rappeurs allemands, comme on tentera de le montrer ici. Méme si les
rappeurs ne représentent de loin pas tous les individus issus de 1’immigration,
beaucoup d’entre eux, parmi parfois les plus connus ou ceux qui ont le plus
marqué 1’histoire du rap, ont pris position sur la question de 1’identité
nationale. Leurs prises de position sont d’autant plus intéressantes que ces
rappeurs sont d’origine étrangere. En outre, ils €crivent régulierement des
textes dans lesquels ils développent en profondeur leurs pensées, théories ou
réactions aux politiques d’intégration et d’immigration et contribuent aux

débats sur ces sujets.

Il y a eu peu de comparaisons entre le rap des deux pays dans la recherche.
Pourtant, beaucoup d’études comparent 1’histoire de I’immigration dans les
deux pays, et constatent de nombreux points communs. On peut certes
supposer que beaucoup de ces points communs sont dus a la similitude de
I’histoire culturelle du rap dans les deux pays (cf. Chapitre 1.C), mais d’autres
ne peuvent €tre compris qu’a travers 1’histoire de I’'immigration en France et
en Allemagne. Ainsi, dans les deux pays les allusions a la question de
I’immigration se multiplient dans les textes de rap, la revendication de
I’identité nationale gagne en importance dans le rap. Il en est de méme pour
la présence de la religion, en particulier 1’islam. Sur ces trois aspects, les
chercheurs sur 1’immigration tirent des conclusions semblables, mais
I’analyse des textes de rap pourrait renforcer ou nuancer certaines conclusions

de la recherche sur ’'immigration.

En effet, le poids d’un tel sujet au sein de cette « voix des migrants » n’est
pas anodin, et correspond parfois aux conclusions de la recherche, mais ce

n’est pas toujours le cas™®. Le rap ouvre ici de nombreuses portes en tant que

14 « Caractériser le rap comme ‘anti-frangais’, c’est passer a c6té du phénomeéne ».

15 Par exemple, le fait que I’islam prend de 1’importance dans le rap correspond 4 la conclusion
de certaines recherches notant que le poids de cette religion a tendance a croitre dans les
populations musulmanes. En revanche, 1’augmentation de la fréquence de revendications de
I’identité nationale francaise n’est pas forcément prédictible a la lecture des recherches sur
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« voix des migrants » (donc possibilité d’expression pour certains individus
issus de I’immigration), car cet aspect peut servir a comprendre mieux
I’histoire du rap, mais aussi @ mieux appréhender 1’histoire de I’immigration
et les impacts de ses développements. L’analyse et la mesure de cet impact
nécessite en effet des interviews ou des textes. Et mesurer cette influence en
s’attachant a 1’évolution des thémes et des idées nécessite de disposer de
textes émanant de différentes périodes, ce qui est impossible, a 1’exception
des textes d’artistes ou de penseurs. Si une étude avait interrogé des personnes
issues de I’immigration pour les ré-interroger quelques années ou décennies
plus tard, I’évolution de leur point de vue aurait également pu étre analysée,
mais a notre connaissance, une telle étude n’existe pas. En outre, analyser les
idées d’intellectuels ou d’écrivains peut se révéler problématique, car il n’est
pas certain qu’ils reflétent I’opinion et le vécu de leurs contemporains, alors
que ce risque est largement réduit dans le cas de rappeurs qui écrivent
davantage, plus souvent, viennent de couches sociales variées, ont des
niveaux d’¢études différents, et peuvent ainsi avoir une meilleure

représentativité, méme si celle-ci demeure limitée.

C’est donc pour toutes ces raisons que ce travail se focalise sur 1’analyse
des textes de rappeurs issus de I’immigration en France et en Allemagne, afin
d’étudier comment ces rappeurs ont pergu les débats et événements politiques
depuis les années 1990, comment ils ont réagi a ce contexte, et comment
certains d’entre eux ont agi sur le plan politique. Bien qu’il s’agisse d’un
travail sur I’histoire de I’immigration et de I’identité nationale dans le rap, les
rappeurs peuvent étre considérés comme des exemples d’individus issus de
I’immigration, et beaucoup des conclusions auxquelles ce travail parvient
peuvent sans doute étre généralisables a une part plus large de la population.
On aura une perspective diachronique, nécessaire en raison des nombreuses
ruptures - dans I’histoire de ’'immigration, mais aussi dans les textes et

engagements des rappeurs. Trois champs de recherche seront concernés :

Un champ de recherche historique, autour notamment des questions
suivantes : quelle est 1’histoire de I’immigration depuis la Seconde Guerre
mondiale ? Comment ont évolué les populations issues de I’immigration et

les débats qui les concernent ?
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Un champ de recherche sur le développement des concepts et théories sur la
« nation », au croisement de I’Histoire et des cultural studies: quelles
théories ont été développées, dans quels contextes, quelles formes culturelles
ont été choisies pour les exprimer ? Quels processus littéraires ou allusions
ont été¢ employés pour revendiquer 1’identité¢ ? Comment se construisent les

identités nationales et comment agissent-elles sur les idées politiques ?

Enfin, un champ de recherche fait d’analyses relevant des postcolonial
studies. Ce champ d’étude sera important pour expliquer la manicre dont les
rappeurs se placent dans la société par rapport a la manicre dont ils
comprennent les relations sociales, ethniques ou encore politiques entre les
différents groupes de la société. Les textes de rap sont en effet une série de
discours, a comprendre dans le contexte de discours politiques dans la société
en général, et qui réagissent a ces derniers, en menant plus ou moins
consciemment une réflexion sur le centre et la marge de la société. Dans ce
champ de recherche, il ne s’agira pas de dire si les rappeurs sont réellement
marginalisés ou non, question qui semble trop complexe pour une seule étude,
et il faudrait d’ailleurs pour cela définir clairement la notion de « marge » et

pouvoir la mesurer.

Les analyses de cette étude débuteront en 1945 pour celles concernant
I’histoire de I’immigration, parce qu’a partir de cette date, on remarque des
flux d’immigration importants dans les deux pays (France et Allemagne) a la
suite de la Seconde Guerre mondiale, et que le contexte historique apres 1990
ne peut étre compris sans regard sur les décennies précédentes. Les textes de
rap ne seront analysés qu’a partir de 1990, car cette date marque le début de
divers bouleversements dans I’histoire de I’immigration et I’identité nationale
des deux pays, mais aussi la publication des premiers textes de rap a caractere
politique. Par ailleurs, le rap ne connait un développement important qu’a
partir de cette date, ayant eu jusque-la une importance médiatique et
commerciale plutét modeste, comme on le détaillera (cf. Chapitre 1.C). Enfin,
I’étude trouvera une borne chronologique en 2016. Toutefois, la période
analysée a été divisée en trois (1990-1998, 1998-2006, 2006-2016). Le plan
de ce résumé est repris des travaux de Sabine Handschuck et Hubertus
Schroer, qui distinguent plusieurs phases dans 1’histoire et la politique
d’immigration en Allemagne (Handschuck / Schroer 2012 : 22 et suivantes).

Ces phases ne correspondent pas tout a fait au développement du cas frangais,
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mais des comparaisons sont possibles et des similarités souvent observables
entre les deux pays. Surtout, on tentera de montrer combien les
développements des contextes nationaux ont pu influencer, parfois
différemment, parfois de facon semblable, les positions des rappeurs, ¢’est-a-
dire d’abord la maniére dont ils se positionnent dans la société, et ensuite les
conclusions qu’ils en tirent en termes d’identité. Il reste que la distinction de

ces trois phases sera plus amplement discutée dans 1’étude.
Celle-ci se focalisera sur les questions suivantes :

1. Dans quelle mesure le développement d’une politique de migration et
d’intégration a-t-il influencé les visions du monde et les engagements des

populations issues de I’immigration, notamment des rappeurs ?

2. Quelles conclusions tirent les rappeurs étudiés des différents événements
politiques et comment ses conclusions expliquent la fagon dont ils se

positionnent dans la société ?

3. Peut-on retrouver une identit¢ nationale chez les rappeurs issus de

I’immigration ? Si oui, sous quelle forme et pourquoi ?

4. Leur placement dans la société exerce-t-il une influence ? En particulier,
dans quelle mesure les positions qu’expriment les rappeurs vis-a-vis de la
question de 1’identité nationale ménent-elles a un engagement en faveur de

I’intégration des populations issues de 1I’immigration ?

5. Comment et pourquoi les idées et les engagements des rappeurs évoluent-

ils au cours du temps ?

Le corpus de textes ne prend en compte que les textes publiés dans des
albums, la recherche des textes publiés séparément s’étant avérée trop
complexe. Deux sources principales ont été utilisées pour vérifier les listes
des textes des rappeurs: leur page Wikipédia, et le site internet
www.discogs.com qui regroupe des informations sur les publications de
toutes sortes de musiciens. Mais les deux sources, fiables sur les albums, se
sont contredites sur les titres publiés séparément : certains n’ont pu étre
trouvés sur aucune des deux sources, d’autres étaient attribués a d’autres
rappeurs, d’autres encore étaient répertoriées comme chanson séparée mais
avaient été publiées dans des albums. Il reste que certains de ces titres peuvent
étre intéressants, et si les statistiques ne prennent en compte que les chansons

tirées d’albums, on pourra occasionnellement se référer a d’autres textes en


http://www.discogs.com/
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dehors du corpus, quand cela se justifie.

Deux autres difficultés peuvent encore étre évoquées. D’une part, de
nombreux textes (surtout des années 1990) n’ont pas pu étre retrouvés, ni sous
forme écrite, ni sous forme musicale ou de clip vidéo. Ils n’ont donc pas été
pris en compte dans les statistiques pour ne pas les fausser. Quand on écrit
qu’un rappeur a publié cent chansons du corpus, cela ne veut pas forcément
dire qu’il a publié cent chansons dans des albums, mais que cent ont été
retrouvées, bien que dans la plupart des cas, toutes I’ont été. Une autre
exception concerne les groupes. En reégle générale, les productions communes
et les productions en solo des membres ont été prises en compte, d’ou par
exemple le nombre important de textes d’/AM, puisque les albums en solo des
membres ont aussi €ét¢ comptés). Dans le cas d’albums coproduits avec
d’autres rappeurs hors corpus, seules les chansons ou les rappeurs du corpus
chantent sont décomptées. Une autre difficulté concerne trois cas
particuliers : Brothers Keepers en Allemagne, TSN (Tout Simplement Noir) et
Ministere Amer en France. Dans leur cas, on a renoncé a analyser aussi les
productions solos des membres. S’agissant de Ministéere Amer, les membres
ont constamment changé au cours du temps. Certains artistes ont intégré la
formation et d’autres 1’ont quittée, si bien qu’il est vite devenu complexe de
savoir qui était a considérer comme membre du groupe ou non (d’autant que
Wikipédia et discogs ne s’accordaient pas). Dans le cas de 7SN (Tout
Simplement Noir), les albums en solo étaient introuvables, car les membres
du groupe ne sont pas assez connus. Dans le cas de Brothers Keepers, la
formation est considérée comme un groupe ici, mais il s’agit en fait d’une
collaboration ayant débouché sur deux albums, mais réunissant divers
artistes, pas forcément tous rappeurs, ni allemands ou germanophones. Il

s’agit donc d’un cas assez particulier.

Finalement, le corpus contient 4 670 textes, dont 2 513 textes de rappeurs
allemands et 2 157 textes de rappeurs francais. La présentation qui suit
s’appuie sur les sites officiels des rappeurs concernés, quoiqu’il manque des
informations dans certains cas. On a précisé le pays d’ou leur famille a
immigré quand celui-ci est connu, méme si cela n’a pas été possible dans tous
les cas, faute d’information. La présentation des rappeurs suit 1’ordre

chronologique.

En Allemagne, c’est d’abord Advanced Chemistry qui a été choisi (99
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chansons dans le corpus). Le groupe est constitué essentiellement de trois
membres, bien que d’autres rappeurs aient collaboré avec eux: Torch
(Frédérik Hahn a I’état civil, d’origine haitienne), 7oni L (Toni Landomini,
d’origine italienne) et Linguist (Kofi Yakpo, d’origine ghanéenne). C’est I’'un
des premiers groupes de rap en Allemagne. Ils sont actifs depuis les années
1980 et sont restés productifs jusqu’a la fin des années 1990, mais ils écrivent
moins de textes aujourd’hui. Ils ont été choisis parce qu’ils se sont engagés
trés tot et de fagcon répétée contre le racisme, bien que la plupart de leurs textes
soient en fait plutot a classer dans le « party-rap ». Le deuxieme groupe est
Cartel (65 chansons dans le corpus). Il est constitué d’un rappeur (Erci E, Erci
Ergiin a I’état civil, d’origine turque) et de deux groupes de rap, Karakan
(Alpar Aga, a I’état civil Alpertiiga Kiinksal, Kerim Yiizer, Big Porno Ahmet,
pseudonyme d’Ahmet Olmez-Iscitiirk, tous d’origine turque) et Da Crime
Posse (Ali Aksoy et Abdurrahman Ince, d’origine turque). Cartel s’est fait
connaitre parce que le groupe rappe en turc et loue une identité turque pergue
souvent comme « anti-allemande », quoique le groupe refuse cette
dénomination. Apres leur premier album en 1996, ils se sont séparés et ont
publié¢ un second album en 2011 seulement, mais celui-ci était presque
dépolitisé. Alper Aga était aussi membre de King Size Terror, un groupe
intéressant du début des années 1990 (35 textes) qui a publié¢ de nombreux
textes contre le racisme, méme si le groupe s’est séparé des 1994 (les deux
autres membres, Michael Huber et DJ Froggy, n’ont semble-t-il pas d’origine
étrangere). Pour la méme période, il faut citer enfin Fresh Familee (24 textes
dans le corpus) qui ont publi¢ jusqu’a la fin des années 1990 différents textes
sur la question de I’'immigration, méme si les membres du groupe sont
d’origines variées (Jorg Miiller, Sascha Grof3e-Beck, Stephen Noll n’ont pas
d’origine étrangere, Thomas Lesciorz vient de Macédoine, Suleman Isak und
Tahir Cevik sont d’origine turque, Hicham Kandri est d’origine marocaine).
Vers la fin des années 1990 ont rappé aussi Aziza A (Alev Aziza Yildirim, 11
textes dans le corpus) et Boulevard Bou (Biilent Teztiker, 4 textes), tous deux
d’origine turque, qui ont ét¢ moins actifs que d’autres rappeurs et moins
longtemps, mais qui se sont également engagés pour les droits des

descendants d’immigrants.

Dans la deuxieme période (1998-2006), de nombreux rappeurs du corpus

ont commencé a chanter, le plus connu étant sans doute Bushido (Mohamed
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Ferchichi, d’origine tunisienne, 385 chansons dans le corpus), un gangsta-
rappeur qui s’est confronté réguliérement a la question de I’immigration et a
méme recu un prix de Dintégration en 2010 (le « Bambi-Preis fiir
Integration »). Autour de lui ont gravité d’autres rappeurs du corpus, comme
Baba Saad (Saad El-Haddad, d’origine libanaise, 195 textes dans le corpus)
et Eko Fresh (Ekrem Bora, d’origine turque, 338 textes dans le corpus), qui,
comme Bushido, sont plutot des gangsta-rappeurs, méme si cela est ambigu,
surtout dans le cas d’Eko Fresh, car I’un et ’autre ont amorcé une évolution
en direction du polit-rap. Les deux rappeurs sont intéressants en particulier
parce qu’ils ont revendiqué de plus en plus souvent leur identité nationale
allemande, alors qu’ils n’en parlaient pas au début de leur carriere. Deux
autres rappeurs ont commencé leur carriere a la méme période : Denyo
(Dennis Lisk, 49 chansons dans le corpus) et D-Flame (Daniel Kretschmer,
95 chansons dans le corpus), qui, en tant que rappeurs noirs, se sont engages
contre le racisme et ont discuté de leurs problémes identitaires. Dans ce cadre,
ils ont participé au projet Brothers Keepers (19 textes dans le corpus) qui a
réuni au début des années 2000 différents rappeurs issus de 1I’immigration,
dont ceux d’Advanced Chemistry par exemple. Bien que ce projet n’ait duré
que quelques années, il a débouché sur deux albums et surtout a une activité
importante dans la société civile. Deux autres rappeurs du corpus ont aussi
participé au projet : Samy Deluxe (Sammy Sorge, d’origine soudanaise, 340
textes du corpus) et Afrob (Robert Zemichiel, d’origine érythréenne, 90
chansons dans le corpus), qui ont souvent travaillé ensemble, et se sont aussi
confrontés a leurs problémes identitaires. Samy Deluxe a fondé sa propre
organisation pour soutenir I’intégration de jeunes défavorisés. Deux rappeurs
de la période, dont les textes font plus polémiques, sont B-Tight (Robert
Edward David, 199 chansons dans le corpus, d’origine afro-américaine), qui
utilise trés souvent les clichés ethniques liés a sa couleur de peau, et Deso
Dogg (Dennis Cuspert, d’origine ghanéenne, 56 chansons dans le corpus)
dont les textes mélent gangsta-rap et islamisme et qui s’est fait connaitre en
rejoignant la Syrie en 2012, ou il a notamment tourné des vidéos de
propagande pour le compte de I’Etat Islamique.

Quatre rappeurs ont commencé leur carriere aprés 2006 seulement. Ils sont

tous moyennement connus, se sont engagés dans leurs textes essentiellement,

et sont donc des exemples du random sampling: Alpa Gun (Alper
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Sendilmen, d’origine turque, 155 chansons), Al Gear (Abdelkader Zorgani,
d’origine algérienne, 53 chansons du corpus), Manuellsen (Emanuel Awere
Twellmann, d’origine ghanéenne, 171 chansons) et Haftbefehl (Aykut Anhan,
d’origine turco-kurde, 130 chansons dans le corpus). Tous les quatre sont
plutdt des gangsta-rappeurs et soulignent trés souvent leur origine migratoire

dans les textes.

En France, 15 rappeurs ou groupes ont été choisis. Le plus connu est sans
doute IAM (les membres du groupe sont : Akhénaton, a 1’état-civil Philippe
Fragione, d’origine italienne ; Shurik’N, Geoftfroy Mussard, d’origine
malgache ; Khéops, Eric Mazel, sans origine étrangere ; Freeman, Malek
Brahimi, d’origine algérienne ; Imhotep, Pascal Perez, d’origine portugaise ;
Kephren, Frangois Mendy, d’origine sénégalaise). En tout, ils ont publié¢ 416
textes du corpus (c’est le groupe le plus prolifique, de loin, notamment parce
qu’ils rappent depuis 1989 et sont toujours actifs). Ils sont connus pour étre
des représentants du polit-rap qui ont souvent trait¢ du racisme dans leurs
textes. Il en va de méme pour NTM (JoeyStarr, a I’état-civil Didier Morville,
d’origine martiniquaise, et Kool Shen, Bruno Lopes, d’origine portugaise, les
deux rappeurs ayant publi¢ 187 textes du corpus) qui font du rap politique,
bien qu’ils aient aussi publi¢ d’autres types de textes, et sont aujourd’hui
encore actifs. Un autre rappeur des années 1990 (mais a la carriére bien plus
évanescente) est Yazid (d’origine algérienne, 11 textes dans le corpus). Dans
son seul album publié, il prend position sur les problémes d’intégration, et
peut donc étre considéré comme un précurseur du rap politique en France. Un
exemple de longue carriere est MC Solaar (Claude M’Barali, d’origine
sénégalaise, 112 textes du corpus), connu depuis le début des années 1990,
dont les textes sont restés majoritairement apolitiques malgré certaines
exceptions intéressantes. Il en va tout autrement pour 7SN (Tout Simplement
Noir) (J'L Tismé, a 1’état-civil Jee Le Tismé ; MC Bees ; Parano Refré ; 38
textes dans le corpus), un groupe de rappeurs noirs qui lient dans leurs textes
trés polémiques leur couleur de peau avec leur mode de vie criminel. Le
groupe s’est séparé au début des années 2000. Il reste encore deux groupes
fondés dans les années 1990 et dont les membres sont encore actifs, ensemble
ou séparément : Ministéere Amer (28 textes ; membres : Passi, a 1’état-civil
Passi Balende, d’origine congolaise ; Stomy Bugsy, Gilles Duarte, d’origine

cap-verdienne ; DJ Ghetch, origine inconnue) et La Rumeur (176 textes ;
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membres : Ekoué, a 1’état-civil Ekoué Labitey, d’origine togolaise ; Hamé,
Mohamed Bourokba, d’origine algérienne ; Mourad et Philippe Le Bavar).
Les deux groupes ont publié¢ beaucoup de textes politiques, La Rumeur surtout
se focalisant sur I’histoire coloniale de la France, la comparant avec la
situation actuelle des populations d’origine africaine. Deux autres rappeurs
ont encore commencé leur carriére dans les années 1990, mais se sont fait
surtout connaitre aprés 2000 : Kery James (Alix Mathurin a 1’état-civil,
d’origine guadeloupéenne, 158 textes du corpus) et Abd Al-Malik (Régis
Fayette-Mikano, d’origine congolaise, 119 chansons du corpus) qui se sont
tous deux convertis a I’islam et dont les textes sont imprégnés de cette

religion, quoiqu’il s’agisse d’une vision tolérante de celle-ci.

Vers la fin des années 1990 et le début des années 2000, d’autres rappeurs
commencent leur carriere. Le groupe 113 est assez connu (236 textes du
corpus ; membres : Rim-K, a 1’état-civil Abderlkarim Brahmi-Benalla,
d’origine algérienne ; Mokobé, Mokobé Traoré, d’origine malienne ; AP,
Yohann Duport, d’origine guadeloupéenne). Le groupe est plutdt ancré dans
le gangsta-rap et met en sceéne dans ses textes la vie criminelle des quartiers
multiculturels de la banlieue parisienne. Il en va de méme pour Sniper (175
textes du corpus; membres : Tunisiano, a 1’état-civil Bachir Baccour,
d’origine tunisienne ; Aketo, Ryad Selmi, d’origine algérienne ; Blacko, Karl
Appela, d’origine africaine), bien que leurs textes soient aussi souvent ancrés
dans le rap politique, et pour La Fouine (Laouni Mouhid a 1’état-civil,
d’origine marocaine, 232 textes dans le corpus), qui est aujourd’hui un des
rappeurs les plus connus en France. Les Neg’Marrons (Jacky Brown, ou
Jacky Teixeira a I’état-civil, d’origine cap-verdienne ; Ben-J, Fabien Loubayi,
d’origine congolaise ; 87 chansons dans le corpus) ont aussi commenceé leur
carriere a la fin des années 1990 et sont toujours actifs aujourd’hui. Comme
I’indique le nom de leur groupe, ils se montrent fiers de leur couleur noire et
se mettent en scéne comme descendants d’esclaves. Une derniére rappeuse a
commencé sa carricre dans les années 1990 : Diam’s (Mélanie Georgiades,
d’origine chypriote, 63 textes dans le corpus) qui s’est également convertie a
I’islam et dont les textes sont souvent politisés, louant la diversité

ethnoculturelle en France.

Un seul rappeur du corpus a été essentiellement actif depuis 2006 (méme

s’il a commencé sa carriere dés 2004) : Médine (a 1’état-civil Médine



22 /496

Zaouiche, d’origine algérienne, 119 textes dans le corpus), qui s’est fait
connaitre avec des textes assez polémiques, faisant 1’apologie d’un islam
offensif et remettant en question la laicité, méme si Médine affirme qu’il n’en

critique que la vision extrémiste.

Les textes seront distingués selon trois catégories. D’une part, la plupart
des textes n’ont rien a voir avec la question de I’immigration et n’apparaitront
pas dans cette étude. Deuxiémement, de nombreux textes font allusion a la
question de I’immigration et / ou de I’identité nationale, mais sans s’y
confronter vraiment. Ces allusions peuvent avoir diverses formes. Dans la
plupart des cas, le rappeur évoque clairement la situation des populations
issues de I’immigration, le racisme, la politique d’intégration ou
d’immigration, etc. Les code-switchings dans la langue d’origine, donc 1’ajout
dans un texte de mots en arabe ou en turc par exemple, seront considérés
comme des allusions a la question de I’immigration, puisque le rappeur
montre ainsi I’influence de son origine. Les désignations, de soi et d’autres,
qui ont un rapport avec le contexte migratoire seront aussi considérées comme
allusion. Ainsi, un rappeur noir qui se définit sous I’appellation « nigga » fait
allusion a son appartenance ethnique, donc a son origine migratoire. Il en est
aussi de méme pour les allusions a certaines formes culturelles en rapport
avec I’immigration, comme les allusions a I’islam ou au kebab, qui ne sont
certes pas exclusives aux populations d’origine étrangere, mais qui leurs sont

implicitement liées, a tort ou a raison.

Enfin, le troisiéme type de texte concernera ceux qui se confrontent a la
thématique de I’immigration et/ ou de 1’identité nationale, ¢’est-a-dire qu’une
partie conséquente du texte y est consacrée et qu’on y trouve une forme
d’argumentation du point de vue. Pour les distinguer de la deuxiéme sorte de
texte, qui ne sont que des allusions, on choisira le critére suivant : une
« confrontation » sera définie par le fait qu’au moins dix vers dans la chanson,
dont au moins six d’affilée y seront consacrés. En effet, dix vers semblent
nécessaires pour étre certain qu’il s’agisse au moins d’un des sujets
principaux de la chanson, tandis qu’une série de plusieurs vers permettra de
s’assurer que le point de vue est au moins un peu développé et argumenté.
Ces criteéres sont en partie arbitraires, mais ils aident a la catégorisation
précise et objective d’un texte. Une des limites de cette précision est que dans

certains textes, il n’est pas certain que la distinction « nous » / « vous » soit
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vraiment focalisée sur 1’axe « issus » et « non issus de I’immigration »,
puisque souvent, cet aspect existe, mais est mélé a une distinction entre riche
et pauvre, ou méme entre politiciens et citoyens lambda. Quand il y a le
moindre doute, le passage n’est pas comptabilisé comme une analyse de la
question de I’immigration, pour étre bien sir que les textes comptabilisés
soient tous vraiment pertinents. Cela signifie aussi que le nombre de textes
considérés comme des allusions ou des confrontations a la question de
I’immigration a sans doute ét¢ Iégérement sous-estimé, méme si la proportion

de textes concernée est faible.

Dans le corpus de textes, il y donc 4 670 textes en tout, dont 34,6% (1 616
textes) évoquent la thématique de I’immigration et/ ou de 1’identité nationale,
et 9,5% (443) y consacrent. Ces chiffres ne sont pas anodins : un texte sur
trois évoque la question, et elle se trouve au centre d’un texte sur dix, alors
méme qu’il existe des centaines de thémes dans le rap : présentation de soi,
discours sur la scéne (donc prise de position vis-a-vis des autres rappeurs),
critique sociale, amour / sexe, féte / fun, drogues et divers autres, pour
reprendre la classification de Scholz et Androutsopoulos (Androutsopoulos /
Scholz 2002 : 4). De tous ces thémes, la question de I’'immigration et / ou de
la nation ne rentrent que dans la thématique « critique sociale ». Il s’agit donc
seulement d’un seul théme parmi différents thémes principaux, et d’un seul

aspect de ce théme. Le chiffre de 10% de confrontations est donc tres élevé.

Dans le détail, on constate que les rappeurs frangais évoquent et discutent
bien plus la question que leurs homologues allemands: en France, le
pourcentage de textes qui se confrontent a la question de 1’immigration et /
ou de I’identité nationale est presque deux fois supérieur a ce qu’il est en
Allemagne (toutes périodes confondues, 12,9% contre 6,5%), tandis que le
pourcentage de textes qui ne font qu’évoquer la thématique est aussi
nettement plus élevé en France : 41,8%, contre 28,4% en Allemagne, toutes
périodes confondues. Mais ce pourcentage est relativement stable en France
sur les trois périodes (1990-98 : 38,5% ; 1998-2005 : 36,7% ; depuis 2006 :
45,6%), tandis qu’en Allemagne, il augmente clairement (1990-98 : 18,3% ;
1998-2006 : 21,1% ; depuis 2006 : 31,6%). Cela semble montrer que la
thématique de I’immigration est trés présente dans la société en France depuis
les années 1990, tandis qu’elle I’est en Allemagne de fagon croissante, mais

depuis moins longtemps.
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Parallélement, le nombre des confrontations avec le sujet diminue pourtant
en Allemagne avec le temps (1990-98 : 19,7% ; 1998-2006 : 9,3% ; depuis
2006 : 4,6%). Si I’on part de I’hypothese évoquée plus haut, selon laquelle les
débats publics seraient moins tendus en Allemagne qu’en France, cette
diminution s’expliquerait, puisque la Réunification et la vague de xénophobie
qui I’a suivie a forcé les rappeurs a la confrontation avec ce sujet, avant que
I’atmosphere ne se détende avec la politique d’intégration allemande dans les
années 2000 et la facilitation de 1’acces a la citoyenneté, de sorte que les
confrontations a ce sujet soient devenues moins nécessaires avec le temps. En
France en revanche, le pourcentage de textes qui se confrontent au sujet
augmente, mais tres légerement (11,3% ; 11,7% ; 14,1%). Cela pourrait étre
le signe que les tensions ne faiblissent pas depuis les années 1990.

Partant de ces premiers résultats, on peut déja voir trois hypotheses de

travail prendre forme :

- La thématique de ’immigration gagne en importance dans les textes des
deux pays, mais elle est caractérisée par de la tension en France, tandis
qu’en Allemagne, cette place croissante s’explique par une forme de
normalisation, dans un pays qui s’assume désormais comme une « terre
d’immigration ». Cela améne deux attitudes différentes, car en France les
rappeurs se comprennent comme des marges et revendiquent leur
marginalisation, tandis qu’en Allemagne, les rappeurs se comprennent de
plus en plus comme étant au centre de la société, ce qui explique qu’ils
sont moins virulents dans leur critique sociale et qu’ils tentent souvent

d’étre plus conciliants et moins polémiques qu’en France.

- Dans les deux pays, les débats sur ’intégration aménent des réponses
semblables en ce qui concerne les engagements dans la société civile, car
de plus en plus de rappeurs s’organisent pour améliorer 1’intégration des
populations issues de I’immigration. Mais cela se fait dans des contextes
trés différents : si en France, 1’objectif est souvent de favoriser la marge
par rapport au centre, le placement des rappeurs allemands explique que
ces derniers tentent plutdt d’intégrer les marges au centre, et comprennent
I’intégration comme un moyen d’unifier le pays par I’hybridisation

culturelle et ethnique.

- La volonté d’intégration s’accompagne en partie d’une intensification de

I’identité¢ nationale allemande en Allemagne, mais en France d’une
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relation ambivalente, car, en raison du fossé entre centre et marge,
I’identité nationale est remise en question d’un c6té (en tant qu’outil du
centre contre la marge), et revendiquée de ’autre, en tant que moyen
d’affirmer la présence d’une marge dans la société frangaise. Mais dans
les deux pays, les rappeurs critiquent 1’identité nationale fondée sur des
critéres ethniques, et privilégient une identité nationale fondée sur des
critéres politiques.

La vérification de ces hypothéses de travail aura lieu en plusieurs étapes.
La premiere étape sera de questionner les bases théoriques et le contexte
historique de I’¢étude. Cela fait, la deuxiéme étape concernera 1’analyse de la
question de I’identité nationale dans le rap. L’idée sera de questionner sous
quelles formes les identités nationales apparaissent, et d’analyser ces identités
en fonction des définitions classiques du concept de nation. Mais dans un
second temps, il s’agira de montrer de quelle manieére on peut comprendre
une identité nationale en fonction de 1’espace postcolonial, pour montrer
quels avantages il y a a ajouter cette dimension a I’analyse des identités
nationales. Les troisieme, quatriéme ct cinquieme étapes s’attacheront
ensuite au développement des questions d’immigration et d’identité nationale
dans le rap au fil du temps. Ces parties se feront donc en trois temps : d’abord,
I’analyse des discours politiques et médiatiques ; ensuite, la réception de ces
discours dans le rap et le positionnement dans la société, enfin le
développement d’une identité nationale en fonction de ce positionnement.
Enfin, la sixieme étape sera une sorte de bilan de cette évolution par I’analyse
de deux exemples précis, ou 1’on tentera de montrer, notamment grace au
concept d’«identit¢é narrative », comment les positionnements en
construisant une cohérence dans les textes et engagements de Samy Deluxe

en Allemagne et Kery James en France.



Chapitrel: La
nation en
questions.

Contextualisations



A. Cadpre théorique

1. Définitions de « migrant » et « issu de ’'immigration »

Il faut faire une distinction entre « immigrant » et « personne / individu /
population issu(e) de I’immigration ». La définition de 1’« immigrant » est
relativement claire : il s’agit de quelqu’un qui est né a 1’étranger et qui s’est
¢tabli dans un autre pays, en ayant ou non gardé sa nationalité¢ d’origine
(Tribalat 2015 : 13) Cela dit, différentes situations peuvent étre couvertes par
le terme: migrations de travailleurs, étude / formation, regroupement
familial, demande d’asile. Le terme « immigrant » n’est donc pas tres précis,
d’autant que seules les personnes ayant immigré, et non leurs descendants,
sont désignées par le terme. On lui préférera généralement le terme de
« personne issue de I’immigration », qui, bien que lourd a I’écriture comme a
la lecture, a I’avantage d’étre plus précis'®. En allemand, I’expression exacte
est « Mensch mit Migrationshintergrund ». Cette expression a outre-Rhin une
définition officielle, quoique celle-ci ait été modifiée plusieurs fois par les
autorités en charge du recensement de la population. Ainsi, la définition de
2011 regroupait plusieurs catégories :

Alle zugewanderten und nicht zugewanderten Ausldnder/-innen sowie alle
nach 1955 auf das heutige Gebiet der Bundesrepublik Deutschland
zugewanderten Deutschen und alle Deutschen mit zumindest einem nach 1955
auf das heutige Gebiet der Bundesrepublik Deutschland zugewanderten

Elternteil’.
Le repére temporel de I’année 1955 s’explique par le fait que c’est I’année du
premier contrat d’embauche international pour faire venir des « travailleurs
invités » (Gastarbeiter), marquant le début d’une période de forte

immigration'®. La définition a le mérite d’étre claire, méme si la date retenue

16 Pour ne pas alourdir le texte avec trop de répétitions, on le remplacera parfois par les
expressions « populations d’origine étrangére » et « les migrants et leurs descendants », qui
seront considérées comme des synonymes.

17 En allemand : « tous les étranger-ére-s ayant immigré ou non, tous les Allemands installés sur
le territoire actuel de la République Fédérale allemande et tous les Allemands dont au moins
un de leur parent a immigré sur ce territoire depuis 195 ». Source :
https:// www.bamf.de/DE/Service/Left/Glossary/ function/glossar.html?1v3=3198544 (vu le
28.05.17).

18 Source : Handschuck / Schréer 2012 : 22.
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semble un peu arbitraire : 1945, la fin de la guerre, marque aussi une premiére
période d’immigration vers 1’Allemagne, par exemple. Elle sera toutefois
retenue, car elle ne distingue pas selon la nationalit¢ des parents,
contrairement a la définition la plus récente de « Migrationshintergrund »
notamment, datant de 2017: «Eine Person hat dann einen
Migrationshintergrund, wenn sie selbst oder mindestens ein Elternteil nicht

mit deutscher Staatsangehdrigkeit geboren ist °

». Cette définition est plus
difficilement utilisable dans notre travail, car elle nécessite la connaissance
de la nationalit¢ des parents des rappeurs analysés, qui n’est pas toujours
disponible. Les personnes originaires d’anciennes colonies peuvent avoir des
parents nés francais en Afrique ou en Asie et €tre pourtant concernés
directement par toutes les problématiques liées aux populations d’origine
étrangere

Contrairement a 1’Allemagne, la France ne dispose pas d’une définition
officielle de ce que signifie €tre « issu de I’immigration ». L’expression se
retrouve parfois dans des articles scientifiques, mais n’est pas la régle. En
particulier, 1’article des sociologues Frédérique Cornuau et Xavier Dunezat,
qui tentait en 2008 de questionner les concepts employés dans le domaine de
I’immigration, ne mentionne que les catégories suivantes: immigrant /
étrangers / Frangais (Cornuau / Dunezat 2008). Au contraire, des articles
utilisant 1’expression « issus de I’immigration », comme Ribert 2009 sur « la
recherche du ‘sentiment identitaire’ chez les jeunes issus de I’immigration »,
ne reviennent pas sur 1’origine de cette expression, et par conséquent, ne la

définissent pas.

Toutefois, les concepts discutés par Frédérique Cornuau et Xavier Dunezat
ne semblent pas suffire ici. Les rappeurs ne sont souvent pas eux-mémes
immigrants, ni étrangers. Nous utiliserons donc la définition de 2011 de
«Mensch mit Migrationshintergrund », en traduisant 1’expression
« Migrationshintergrund » par «issu de I’immigration », 1’expression

« contexte migratoire » étant trés maladroite en francais?®®. Nous

19 « Une personne a un ‘Migrationshintergrund’ quand elle-méme ou au moins un de ses parents
n’est pas né avec la nationalité allemande ». Source : ibid.

20 Drailleurs, bien qu’il n’existe pas officiellement de consensus sur cette expression, elle est
souvent utilisée, y compris par des organisations officielles, comme 1I’OCDE, qui a publié
récemment un rapport sur les «¢éleves issus de D’immigration ». Source :
https://www.oecd.org/education/school/resilience-des-eleves-issus-de-limmigration.pdf (vu
le 20.10.18).
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considérerons donc également comme « issues de I’immigration » les
personnes ¢étant elles-mémes venues ou ayant au moins un parent qui a
immigré depuis 1955 sur le territoire francgais actuel. De la sorte, les anciennes
colonies ne seront pas considérées dans ce territoire. La date de 1955 a aussi
le mérite d’englober les habitants d’anciennes colonies (I’Algérie en
particulier), venus notamment s’installer en France dans les années 60, et qui,
pour étre souvent Francais, n’en sont pas moins touchés par les problémes
propres aux populations issues de I’immigration. La définition a donc du sens

¢galement dans le contexte historique frangais.

2. « Repenser la nation » : ethnicité, identité nationale et
postcolonial studies

Le concept de « nation » peut €tre défini de différentes fagons, et la plupart
des recherches sur la question peinent a n’en retenir qu’une, préférant définir
tour a tour les différents modeles de nation (cf. par exemple Kastoryano
1996 : 10 et suivantes, ou Piwoni 2012 : 29 et suivantes). Les conceptions
classiques de la nation, en vigueur depuis le XIX° siecle et reprises dans les
travaux scientifiques, méme jusqu’a aujourd’hui, distinguent au moins deux
types de nation : la conception « politique » et la conception « culturelle ».
Cette idée se retrouve des le XIX€ siecle, par exemple chez 1’historien Ernest
Renan (Renan 2011), mais c’est surtout 1’historien Friedrich Meinecke que
I’on retient dans la recherche, parce qu’il a théorisé cette opposition en 1908.
Analysant 1’histoire de France et d’Allemagne, il distingue entre
« Kulturnation » (nation culturelle) et « Willensnation », construite sur la
volonté du peuple (Meinecke 1922 : 3). La nation culturelle se fonderait ainsi
« plutét sur un patrimoine culturel vécu en commun », tandis que la
Willensnation se fonderait « « plutdt sur la force unificatrice d’une histoire et
d’une constitution communes?! » (Ibid.). Bon an mal an, cette distinction se
retrouve jusqu’a aujourd’hui dans les travaux de recherche sur ’identité
nationale. Ainsi, les sociologue Alain Dieckhoff reprend cette distinction dans

un ouvrage récent sur les évolutions de I’identité nationale, pour fonder sa

21 En allemand, « vorzugsweise auf einem irgendwelchen gemeinsam erlebten Kulturbesitz » et
« vorzugsweise auf der vereinigenden Kraft einer gemeinsamen politischen Geschichte und
Verfassung ». Traductions personelles.
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réflexion et donner un titre a ses chapitres (Dieckhoff 2012). Au fil du temps
néanmoins, la distinction a évolué quelque peu. Le méme Alain Dieckhoff
notait dans un ouvrage précédent invitant a « repenser le nationalisme » : « Ce
faisant, on a assisté a un glissement conceptuel. La typologie introduite dans
les années 1980 n’évoque plus la division politique / culture, mais celle entre
civique et ethnique » (Dieckhoff 2006 : 110).

Si le passage entre « politique » et « civique » ne constitue pas une grande
modification, puisque I’accent est mis, dans un cas, sur une histoire politique
commune, et dans I’autre, sur un comportement politique présent, la
différence entre « culturel » et « ethnique » est plus importante, mais reste
réduite, dans la mesure ou la notion d’« ethnicité » recouvre également des
dimensions culturelles. En effet, une « ethnie » peut avoir deux aspects.
D’une part, on I’explique par une proximité biologique, ce qui couvre le
concept de « race » (Leweggie 1994 : 50), et pour certains chercheurs, le
concept d’« ethnie » est historiquement une alternative a ce dernier (Menrath
2001 : 31). Il est vrai que les deux concepts se basent sur des caractéristiques
physiques (la couleur de peau en particulier) aussi bien que sur I’origine et le

lieu de naissance (MacLeod 2000 : 111).

Mais de nombreuses études notent aussi que le concept d’« ethnie »
recouvre d’autres caractéristiques, notamment des similitudes culturelles, de
sorte qu'un « nationalisme ethnique » est trés proche d’un « nationalisme
culturel » (bien que le premier, contrairement au second, ajoute des critéres
d’origine et de caractéristiques physiques). Ainsi, le spécialiste du concept de
« nation », Anthony D. Smith, définit une ethnie selon six critéres différents :
1. Un nom propre collectif
2. Le mythe d’un ancétre commun
3. des souvenirs historiques partagés
4. un ou plusieurs ¢léments d’une culture commune distincte
5. un lien avec une terre d’origine
6. un sentiment de solidarit¢ a 1’égard d’une partie conséquente de la
population (Smith 1991 : 21).

Il y a donc, selon Smith, trois types de critéres pour définir une « ethnie » :
un sentiment d’appartenance a un groupe (critéres 1 et 6), une origine

commune (2, 3, 5) et des caractéristiques culturelles communes (critere 4).
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C’est par tous ces critéres que I’on définira ici un « nationalisme ethnique ».
Mais comme celui-ci a aussi des critéres culturels et qu’un nationalisme
« ethnique » est de ce point de vue trés semblable a un nationalisme
strictement « culturel », on parlera parfois dans cette étude, sauf distinction
nécessaire, de nationalisme « ethnoculturel », quand aussi bien des critéres

ethniques que des critéres culturels le justifie.

Il faut noter enfin que ce que 1’on considére comme I’origine n’est pas
toujours clair, car il ne s’agit pas forcément du pays d’ou vient la famille.
Parfois, c’est plutdt le pays ou I’on est né, ou le lieu ou on a grandi, donc la
France ou I’ Allemagne, qui sont per¢us comme le lieu d’origine, méme dans
le cas de personnes ayant immigré. L’origine est un critére partiellement
subjectif, puisqu’elle dépend des bornes chronologiques de ce qu’on
considere comme 1’histoire personnelle : elle peut inclure ou non I’histoire de
la famille, commencer a la naissance, ou au lieu ou 1’on a grandi. Ainsi, une
identité nationale peut étre justifiée sur des critéres ethniques (par exemple :
« Je suis né ici, donc je suis Francais / Allemand »), alors que pour quelqu’un
d’autre, I’origine de la méme personne I’exclurait au contraire de la « nation »

frangaise / allemande (par exemple, parce que ses parents ont immigré).

Dans les années 1980, Anthony D. Smith fait un pas de plus dans la
categorisation des nations et propose une nouvelle dichotomie, entre « nations
a I’occidental » et « nations a I’oriental ». Les premieres (France, Grande-
Bretagne...) seraient des prototypes de nations politique / civique, et les
secondes (Allemagne, Pologne...) seraient plutot des modeles de nation
ethnique (Smith 1991 : 176 et suivantes.). Cette distinction entre modéles
politiques / civiques et ethniques de la nation est aujourd’hui encore a la base
de beaucoup de travaux de recherches, et quand la politologue Marianne
Takle cherche a comprendre le changement de paradigme national en
Allemagne, c’est a ces catégories qu’elle fait appel, en parlant de passage « de
I’“ethnos’ au ‘demos’ » (Takle 2007). De méme, Rogers Brubakers, dans une
étude sur la conception de I’identité nationale en France et en Allemagne,

commence sa réflexion en reprenant cet antagonisme (Brubakers 1992 : 1).

A I’exemple de Brubakers, I’histoire du concept de nation en France et en
Allemagne avant et aprés la Seconde Guerre mondiale est souvent expliquée
par cette dichotomie. L’ Allemagne est ainsi considérée comme ayant été le

modele par excellence de la nation ethnique, par ’historien Otto Dann par



exemple (Dann 1995 : 70). En France, le concept de « nation » existe au
moins depuis la Révolution frangaise. C’est ce contexte qui explique sa
forme, selon le romaniste Joseph Jurt :

Die Gemeinschaft der Nation wurde weder als Untertanenverhiltnis gegeniiber
einem Monarchen noch durch die Zugehdrigkeit zu einer Religion oder zu
einem sozialen Stand begriindet. Die Staatsbiirgernation verstand sich im
Unterschied zur Adelsnation als nationaler Souverdin. Dieser Ubergang ist
genau datierbar: 1789. Das entscheidende Faktum der Franzdsischen
Revolution war in der Tat der Transfer der Souverénitit von der Person des
Konigs auf die Nation. Die Individuen waren nicht mehr passive
Rechtssubjekte (sujets), sondern wurden zu politisch partizipierenden

Staatsbiirgern (citoyens)??. (Jurt 2003 : 25)
Ainsi, le concept de nation se base en France tres tot sur des criteéres politiques
et n’inclut pas de distinctions ethniques. L’un des grands représentants de
cette facon de comprendre 1’idée de nation est Ernest Renan, qui des la fin du
XIX® siecle définissait la nation comme un « plébiscite de tous les jours »
(Renan 2011 : 75), au sens ou les citoyens choisissent eux-mémes s’ils
veulent appartenit a un projet politique commun, tandis que, pour Renan, la
conception ethnique est une illusion parce « qu'il n'y a pas de race pure, et que
faire reposer la politique sur I'analyse ethnographique, c'est la faire porter sur
une chimere » (ibid.: 63). Sophie Tiemann explique ainsi que cette
conception politique de la nation explique pourquoi en France les distinctions
ethnoculturelles entre Francais de différentes origines sont évitées, car
I’individu est considéré avant tout comme citoyen, sans que son origine soit

(théoriquement) prise en compte (Tiemann 2004 : 25-26).

Pourtant, cette catégorisation entre conception ethnique, culturelle et
politique / civique est aujourd’hui de plus en plus contestée dans la recherche,
et nombreux sont ceux qui, a I’instar d’ Alain Dieckhoff, souhaitent « repenser
le nationalisme ». D’une part, la distinction ethnique-culturel / politique-
civique demeure une « typologie binaire » (Dieckhoff 2012 : 59), donc
abstraite. Elle est importante comme outil intellectuel, mais néanmoins

limitée, puisque dans la réalité, les conceptions de la nation ne sont que
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22 « La communauté de la nation n’a été fondée ni sur une relation de sujet & souverain, ni par

I’appartenance a une religion ou une couche sociale. La nation des citoyens s’est comprise a
la différence de la nation des nobles comme souveraine nationale. Ce passage peut étre daté
exactement : 1789. Le fait décisif de la Révolution francaise a en effet été le transfert de
souveraineté de la personne du roi a la nation. Les individus n’étaient plus des sujets passifs,
ils étaient devenus des citoyens participant a la politique ».



rarement exprimées de fagon claire, et qu’elles €voluent souvent. Mais
surtout, cette distinction échoue a faire état de la complexité des situations qui
peuvent apparaitre dans un monde qui est plus en mouvement que jamais.
Ainsi, Riva Kastoryano propose-t-elle de repenser le nationalisme autour de
la notion de «nationalisme transnational » (Kastoryano 2006), tandis
qu’Evelyne Ribert utilise une typologie différente, et distingue entre quatre
types de lien a la nation : affectif, politique, identitaire et culturel (Ribert
2006 : 196).

C’est pourquoi on peut trouver d’autres types de définitions dans les
travaux modernes, en particulier celle de Benedict Anderson, qui définit la
nation comme une « communauté politique imaginée » (ou en anglais :
« imagined political community » (Anderson 1991 : 6). Pour Anderson, le
caractere principal de la « nation » est qu’il s’agit d’une invention. Mais bien
qu’il soit important de mentionner cette définition, puisqu’elle est tres
répandue, elle a ’avantage et I’inconvénient a la fois d’étre tres large et
d’inclure toutes sortes de groupes, pour peu que ses membres se démarquent
des autres (ce qui définit un groupe) et qu’ils soient politiquement actifs. En
fait, le principal intérét de cette définition est de souligner que les nations sont

des constructions de pensée.

Mais les exemples d’Alain Dieckhoff et de Riva Kastoryano montrent
surtout que les définitions classiques de la nation (politique / civique,
culturelle, ethnique) ont leurs limites. Dans ce cadre est apparue depuis
quelques décennies I’idée d’une phase de « postnationalisme ». Ce concept a
plusieurs significations et se rapporte autant a la description de systémes
politiques de plus en plus internationalisés qu’a la question des identités
nationales. En Allemagne, le théoricien principal du « postnationalisme » est
Jiirgen Habermas. Son idée est la suivante : «[...] die Uberwindung des
Faschismus [bietet] die besondere historische Perspektive [an], aus der sich
eine postnationale, um die universalistischen Prinzipien von Rechtsstaat und

Demokratie herum gebildete Identitit versteht®®

» (Habermas, cité par
Thadden 1991 : 495). En Allemagne en effet, le national-socialisme aurait

causé un tel traumatisme que I’idée méme de nationalisme serait devenue

2 «[...] la victoire sur le fascisme [offre] la perspective historique particuliére de laquelle
émerge une identité postnationale, qui se créé autour des principes universels d’Etat de droit
et de démocratie ».
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exclue. Mais la conception d’Habermas reste limitée, d’une part parce qu’elle
ne concerne que I’ Allemagne (pas la France), d’autre part parce qu’elle a été
théorisée il y a quelques décennies déja et qu’il n’est pas certain qu’elle soit
encore valable aujourd’hui, si tant est qu’elle 1’ait été dans le passé.

Il reste que certains théoriciens de la nation utilisent aujourd’hui encore ce
concept de « postnationalisme », dans les contextes francais et allemands.
Alain Dieckhoff note par exemple des « dynamiques postnationales » dans
I’Europe entiere (Dieckhoff 2012 : 288). Ainsi, on peut définir de fagcon

théorique la notion d’ « identité postnationale » a 1’aide quatre criteres :

- Une identité postnationale se fonde sur une conception pluri-ethnique et

multiculturelle de la société ;

- Elle se fonde sur la disparition des distinctions territoriales (un Francais /

Allemand peut donc étre d’origine étrangere et / ou vivre a 1’étranger) ;

- Une identité postnationale se fonde sur la revendication de droits

équivalents pour les non-citoyens comme pour les citoyens ;

- Elle se fonde sur le dépassement des frontiéres communautaires (on ne
pourrait définir clairement et définitivement ce qu’est un Francais /

Allemand).

L’identité postnationale telle que définie ici peut mener a la négation de toute
identité nationale, mais que ce n’est pas forcément le cas, car une identité
nationale peut aussi se fonder potentiellement sur des critéres postnationaux :
un individu peut en effet se revendiquer d’une société pluriethnique ou
multiculturelle, vouloir la fin des frontiéres et les mémes droits pour les non-
citoyens, remettre également en question la légitimité des frontieres
communautaires, mais sans que cela n’efface son sentiment d’appartenance a
une communauté nationale. Le postnationalisme ne signifie donc pas
forcément la fin des nationalismes, mais plutdt la fin des nationalismes

clairement définis et délimités.

Ces quatre criteres de la définition du postnationalisme sont en fait issus
de travaux antérieurs. Le premier critére vient de nombreux chercheurs, qui
définissent le postnationalisme comme une société fondée sur la pluriethnicité
et le multiculturalisme, puisque selon Alain Dieckhoff, dans un Etat ou
différentes ethnies et cultures sont traitées de la méme manicre, il ne peut pas

émerger d’Etat-Nation (ibid. : 164). Cette idée peut étre considérée comme
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une des bases du postnationalisme, puisque le mélange culturel et ethnique
peut entrer en contradiction avec I’idée de communauté nationale homogene.
Mais ce critére reste limité, parce qu’il postule que le nationalisme
ethnoculturel serait la seule forme de nationalisme possible. Pourtant, le
nationalisme politique n’est pas incompatible avec le mélange culturel et/ ou
ethnique. C’est pourquoi on ajoutera dans cette étude les critéres de Yasemine

Soysal, qui voit trois différences entre nationalisme et postnationalisme.

- D’une part, une identité postnationale ne se fonde pas sur un territoire
précis. Au contraire d’une identité¢ nationale classique, elle n’a pas de

frontiéres ;

- Deuxiemement, le nationalisme repose (selon Yasemine Soysal) sur des
priviléges et des droits pour les citoyens que n’ont pas les non-citoyens,
tandis que le postnationalisme suppose une infinit¢ de situations et

différents niveaux d’appartenance a la citoyennet¢ ;

- Troisiemement, le nationalisme repose sur une appartenance commune,
qui représente la légitimité de la communauté nationale ainsi que sa
limite, alors que le postnationalisme remet la 1égitimité de ces frontieres

de communautés en question (Soysal 1996 : 21 et suivantes).

Ainsi, aux cotés des conceptions classiques de I’identité nationale (politique
ou civique, ethnique, culturelle) est apparue une conception post-nationale.
Neéanmoins, ces catégorisations ne suffisent pas forcément a rendre compte
de la complexité des identités nationales modernes. Une des difficultés vient
peut-étre de ce que souligne Gil Delannoi : les nations s’expriment a travers
des identités, et « toute identité est une relation et non une donnée naturelle
ou culturelle » (Delannoi 2010 : 85). Cela signifie que la définition de la
nation, et la maniére dont les individus se percoivent en tant que groupe,
change et s’adapte en fonction de I’ Autre par rapport auguel on va se définir.
Or, de nos jours, la définition de I’identité nationale évolue sans doute plus
en fonction des minorités ethniques et culturelles au sein méme d’un pays
gu’en fonction d’autres pays (du moins en France et en Allemagne). Il est
possible qu’un nouveau regard soit nécessaire pour comprendre le
nationalisme dans ces sociétés. Pour reprendre le titre de Kastoryano, il faut
sans doute « redéfinir la nation, le nationalisme et le territoire » (Kastoryano
2006).
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La métaphore spatiale utilisée par Kastoryano tend a indiquer que cette
redéfinition peut peut-étre se faire par I’intermédiaire des postcolonial
studies. Ces derniéres sont un domaine d’étude qui s’est développé dans les
derniéres décennies a partir de la critique des discours coloniaux. Mais ce
champ s’est depuis largement élargi et engage des réflexions qui vont bien
au-dela de la question coloniale stricto sensu. La politologue Marie-Claude
Smouts définit ainsi les postcolonial studies comme « un ensemble
d’enseignements, de recherches, de revues autour du fait colonial et de son
héritage, constitué en domaine de spécialité dans les universités anglophones
depuis les années 1980 » (Smouts 2007 : 34). Elle remarque que le champ
d’études se divise schématiquement en quatre sous-domaines : la littérature
comparée postcoloniale, la déconstruction du discours colonial, les subaltern
studies et les lectures « postcoloniales » de la mondialisation (Ibid.). Mais au-
dela de ces domaines d’étude, les spécialistes soulignent que la spécificite des
postcolonial studies est la tentative de « se livrer a un nouveau mode de
lecture des textes ou les notions de “différance’, de ‘supplément’, empruntees
a Derrida servent a repenser I’écriture - et la lecture - comme signifiant un

ensemble d’idées se trouvant en dehors du texte lui-méme » (ibid. : 45).

La discipline se focalise donc sur I’écart et la similarité entre les catégories
de « colonisés » et « colonisateurs », deux notions a prendre au figuré, et qui
finalement peuvent étre comprises comme ce qui est considéré comme le
discours principal, et ce qui est ‘différant’, soit, en terme spatial, comme le
centre et la périphérie du pouvoir, en méme temps que le centre et la
périphérie coloniaux (la métropole et les colonies). Jacques Pouchedass
explicite encore cette relation en notant : « Le refus de la pensée binaire
essentialiste et réifiante du colonialisme est a I’origine du développement
d’un autre theme majeur de la pensée postcoloniale, celui qui concerne la
dynamique culturelle du rapport colonisateur-colonisé » (Pouchedass 2007 :
181).

Ainsi, les postcolonial studies ne se contentent pas de montrer les relations
de pouvoir entre «colonisés » et « colonisateurs », ni d’affirmer leurs
conséquences et leur persistance sur le monde actuel : elles tentent de sortir
d’une « pensée binaire » en comprenant le rapport entre « colonisé » et
« colonisateur » comme ambivalent, voire ambigi, au sens ou les

« colonisés » influencent autant le « colonisateur » que I’inverse, ce qui peut



37 /496

parfois remettre en question les rapports de pouvoir, ou tout au moins les
rendre plus diffus. Plus encore, cette ambivalence apparait au niveau
identitaire : si les discours coloniaux distinguent (le plus souvent) deux
catégories, les situations sont, dans la réalité, plus complexe. Ainsi, ’auteur
classique des postcolonial studies Frantz Fanon voit dans I’identité des

colonisés une « peau noire » avec des « masques blancs » (Fanon 1952).

Les postcolonial studies sont donc bien plus & comprendre comme un
changement de perspective que comme une analyse de la question coloniale
au sens large. Cette notion de « perspective » est d’autant plus importante que
la question de I’espace est centrale dans ce champ d’étude. Pour citer la
philosophe et anthropologue Jackie Assayag : «La prémisse de
I’interrogation postcoloniale est I’’impératif de localisation’. Selon ce
principe, toute connaissance est située, marquée en termes d’identité et de
culture, de classe et de sexe, économiquement ou socialement » (Assayag
2007 : 246). La problématique coloniale ne peut donc se comprendre que
comme un rapport a I’Autre : le « colonisateur » (ou le dominant) n’est
« colonisateur » que pour rapport a un « colonisé », et vice-versa. Cela
signifie que les rapports de pouvoir, tout comme les rapports d’identité, se

font en fonction du point de vue par rapport auquel on se place.

Des lors, les postcolonial studies représentent une forme de
« renouvellement de la cartographie », ou en anglais, un « remapping »
(Bachmann-Medick 2006 : 192) des notions de pouvoir et d’identité. Plut6t
que de voir simplement les « colonisateurs » et les « colonises » comme deux
blocs se toisant et se distinguant I’un de I’autre, les postcolonial studies
tentent de faire état des interstices, des « différances », et des positions
hybrides entre les deux opposés. Cela a pour but de se demander s’il s’agit
bien de positions inconciliables, mais aussi de suivre I’évolution des
positions, puisque les relations a I’ Autre se modifient avec le temps. Des que
I’Autre change, il faut changer soi-méme aussi, et I’Autre doit s’adapter a
nouveau, que ce soit pour redéfinir son identité, ou conserver I’avantage dans

le rapport de force.

La métaphore spatiale est donc centrale, et forme une des grandes
originalités de la perspective des postcolonial studies, au-dela des simples
remarques sur la notion de pouvoir ou la persistance des relations coloniales.

Les specialistes des postcolonial studies Bill Ashcroft, Gareth Griffiths et



Helen Tiffin soulignent : « Place and displacement are crucial features of
post-colonial discourse?* » (Ashcroft / Griffiths / Tiffin 2006 : 345). Mais la
notion d’espace, tout comme les notions de « centre » et de « périphérie » qui
en découlent, sont & prendre au sens métaphorique. Pour mieux comprendre
cette idée, le linguiste James Paul Gee propose une métaphore utile, celle de
la montagne (Gee 2018 : 76-77). Selon lui, « I’espace social des identités »
(social space of identities) part des mémes points de vue qu’un observateur
contemplant une montagne : selon qu’on la regarde du Nord, du Sud ou d’un
autre point cardinal, la montagne a I’air différente. De méme, la maniere dont
une personne se percevra et se montrera sera différente selon le point de vue :
a qui il parle, de quoi il parle, quelle relation il y a entre les interlocuteurs,

dans quel espace ils se trouvent (personnel, professionnel, administratif...).

La metaphore de la montagne est un bon exemple de la maniere dont se
jouent les postcolonial studies: les discours coloniaux, comme leurs
critiques, ne peuvent en effet pas étre compris sans la vision plus large de
I’espace dans lequel ils se trouvent. Ce changement de perspective autour de
la notion d’espace est également qualifié de « tournant spatial », ou spatial
turn. Ce terme désigne un champ d’étude introduisant une nouvelle réflexion :

Raum gilt also ldngst nicht mehr als physich-territorialer, sondern als
relationaler Begriff. Fiir den spatial turn wird nicht der territoriale Raum als
Container oder Behilter maligeblich, sondern Raum als gesellschaftlicher
Produktionsprozess der Wahrnehmung, Nutzung und Aneignung, eng
verkniipft mit der symbolischen Ebene der Raumreprésentation (etwa durch

Codes, Zeichen, Karten)?®. (Bachmann-Medick 2006 : 292)
Mais comme les postcolonial studies représentent un changement de
perspective autant qu’ un rapport a la colonialité (ou a ses conséquences), elles
peuvent étre, et ont été employées dans de nombreuses situations qui ne sont
absolument pas issues du colonialisme. Si, en France, les rapports ethniques
ou sociaux peuvent étre compris en partie comme un résultat de la situation

coloniale, la question est toute autre en Allemagne, ou la colonisation a bien
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24 « Le lieu et le déplacement sont des éléments-clés du discours postcolonial ».
%5 « L’espace n’est depuis longtemps plus considéré comme concept physique et territorial, mais

comme concept relationnel. Pour le spatial turn, I’espace territorial comme contenant ou
récipient n’est pas déterminant, c’est 1’espace comme processus social de production de la
perception, de 1’utilisation et de 1’appropriation qui ’est, étroitement lié¢ avec le niveau
symbolique de la représentation de ’espace, que cela se fasse par les codes, les signes, ou les
cartes ».
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moins affecté les rapports sociaux d’aujourd’hui. Ainsi, la spécialiste des
¢tudes culturelles Stefanie Menrath écrit que les postcolonial studies peuvent
aussi concerner des environnements qui ne sont pas la conséquence d’un
colonialisme effectif (Bachmann-Medick 2006 : 184), précisément parce
qu’elles offrent un changement de perspective en questionnant la notion
d’espace. Des auteurs comme le politologue Kien Nghi Ha ont tenté une
analyse postcoloniale de la société allemande, en comprenant les rapports de
force socio-culturels et ethniques comme des relations spatiales, a 1’instar de
ce qui se passe en France (cf. par exemple Ha 2004). De méme, Stefanie
Menrath a rédigé une étude qui tente de comprendre la représentation des
identités dans le rap allemand en fonction d’outils issus des postcolonial
studies, qui permettent I’analyse des relations identitaires entre les différentes
conceptions identitaires de la « germanité », en fonction de la position sociale

(Menrath 2001).

Mais comme le remarque, entre autres, le politologue Jean-Frangois
Bayart, les postcolonial studies ont, par leur discours critique des relations de
pouvoir, une double visée : d’une part, ce champ d’études a une prétention
épistémologique, et cherche a mieux comprendre la colonisation, ses
conséquences, et les relations de pouvoir et d’identité en général. D’autre part,
il a aussi « une portée normative, philosophique, voire prophétique » (Bayart
2010 : 13). Pour beaucoup de ses adeptes, les postcolonial studies doivent en
effet préparer un nouveau rapport de force entre ethnies et classes, la
connaissance €tant une étape sur le chemin de 1’action. Par ailleurs, d’autres
commentateurs remarquent que les postcolonial studies sont parfois sujettes
aux mémes simplifications catégorielles que les discours qu’elles critiquent.
Jackie Assayag estime par exemple que, si les postcolonial studies se
comprennent souvent comme un « bouclier théorique », cette position se
révele souvent trés problématique : « Non seulement 1’adoption d’un point de
vue ‘autochtone’ réifie 1’Autre (avec une majuscule), mais cette posture
instrumentalise 1’indigéne dans le dessein de ’incarner ou de le représenter,
alors méme que sa figuration est impossible » (Assayag 2007 : 233). Pour
I’historien Romain Bertrand, ce point de vue « a malheureusement aussi
souvent constitu¢ une erreur de méthode assez colossale » (Bertrand 2007 :
283), tandis que Jean-Frangois Bayart prend moins de pincettes et considérent

les postcolonial studies comme « largement superflues » (Bayart 2010 : 41),
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et représentant plutdt un effet de mode universitaire qu’une méthodologie

propre : elles seraient un « carnaval académique » (ibid.).

Sans aller jusqu’a cette sévérité, les postcolonial studies sont extrémement
variées, et peuvent courir le risque de se muer parfois en discipline politique,
quand elles cherchent plutot & confirmer leurs présupposés qu’a conserver
une prudence intellectuelle élémentaire. Pour ces deux raisons, il faut
souligner que la présente étude, bien que rentrant dans le champ des
postcolonial studies en raison de son sujet et de certaines de ses références,
n’est pas solidaire de tout ce que ce domaine peut produire, loin s’en faut, et
qu’elle n’a pas pour but de porter un regard critique sur les relations
coloniales. Du reste, la variété d’ouvrages, de sujets et de points de vue de ce
champ d’étude est bien trop importante pour en reprendre 1’ensemble des

conclusions.

Toutefois, les postcolonial studies sont ici utiles, et méme centrales, parce
qu’elles ont introduit la notion de changement de point de vue sur lequel elle
se fonde, en mettant au cceur des relations d’identités et de pouvoir la question
de I’espace. C’est en cela que la présente étude rentre en partie dans le champ
des postcolonial studies. 11 s’agira en effet de remettre en question les
catégories classiques de 1’identité, notamment des identités nationales, pour
les comprendre de fagon spatiale. En ce sens, les notions de « centre » et de
« périphérie » seront omniprésentes, et serviront a désigner le point de vue
d’ou l’on parle, a l'instar de la maniére dont on voit la montagne

différemment selon I’endroit ou I’on se place.

Le «centre» et la «périphérie» seront donc a comprendre
métaphoriquement comme les lieux ou se placent les individus ou les groupes
sociaux les uns par rapport aux autres. Il ne s’agit pas non plus de prétendre
qu’il y a réellement un « centre » et une « périphérie » du pouvoir, ou que les
uns auraient plus de pouvoirs que les autres, car ces questions sont d’ordre
socio-économique, et sans doute plus complexes qu’il n’y parait. On se
bornera donc a remarquer dans quelle posture se mettent les auteurs des
différents textes, indifféremment de la réalité sociale de cette posture, qui est
d’ailleurs sans doute impossible a mesurer. Dans le méme mouvement, les
notions de « colonisé » et « colonisateur » seront aussi a prendre au sens
métaphorique : il s’agit a la fois d’une relation de pouvoir, et d’une position

spatiale des uns par rapport aux autres. Ainsi, le terme « centre » servira ainsi
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a désigner ’endroit ou se situe, selon la personne qui se positionne, le cceur
du pouvoir politique, médiatique ou économique, tandis que la périphérie sera
I’endroit ou se situent les marges, donc les discours politiques ou les classes
sociales qui n’ont pas de poids ou sont minoritaires en nombre ou en force

(toujours du point de vue de celui qui effectue le placement).

En particulier, c’est dans la question de la représentation de la « nation »
en Allemagne et en France que se montrera 1’originalité de la perspective
postcoloniale. Si les théories « classiques » sur I’identité nationale distinguent
différentes manicres de se comprendre (ethniquement, politiquement...), et
donc de se distinguer des autres, les postcolonial studies offrent un
changement de perspective, car ce qui compte est moins la maniere dont on
définit la nation que la position qu’on prend vis-a-vis de celle-ci: au
« centre », comme typiquement Allemand ou Frangais, ou en périphérie, voire
entre les deux. Les deux perspectives théoriques sont toutefois plutodt
complémentaires que contradictoires : les postcolonial studies se focalisent
sur la position que prend I’interlocuteur vis-a-vis des autres, mais les théories
« classiques » peuvent permettre de mieux comprendre les raisons qui
expliquent ces positions, et de les catégoriser différemment que par le seul

rapport aux autres.

Ainsi, la présente étude peut étre considérée comme une contribution aux
postcolonial studies en raison de sa perspective. S’il ne s’agit pas ici de
reprendre tout les présupposés existant dans ce champs d’étude, la notion
d’« espace postcolonial », soit 1’espace social tel qu’il peut étre compris a

I’aide des postcolonial studies, sera centrale dans cette étude.

3. Identité, narration, hybridité

La notion d’identité n’est pas nouvelle, mais a trouvé une importance
renforcée dans la recherche ces derniéres décennies. L’identité peut se définir
d’abord comme relation a I’autre (Kimminich 2003 : IX). Comme Sonja
Klinker I’explique dans son résumé du développement de la notion a travers
I’histoire, le concept d’identité n’a longtemps intéressé que la recherche en
psychologie et servait a différencier 1’individu de son Autre (Klinker 2010 :

125), avant qu’Erwin Goffman ne reprenne le concept pour expliquer ses



causes et conséquences sociales (ibid. : 127). Mais ici, ce sont avant tout les
racines du concept dans les cultural studies qui seront soulignées, puisque

I’analyse des identités transmises par le rap concerne avant tout ce domaine.

L’identité se définit par trois caractéristiques principales (Kaya 2015 : 42).
D’une part, les études culturelles ont noté depuis des décennies déja que
I’identité est une construction du sujet et que 1’origine ou la nationalité ne
suffisent pas a expliquer 1’identification avec un pays ou une ethnie (Birken-
Silverman 2003 : 273). D’autre part, 1’identité est un « processus
dynamique », ce qui signifie qu’une identité n’est jamais durable. Comme les
identités se développent et évoluent, 1’analyse du développement d’une
identité nationale dans le temps est en fait essentielle. Pour reprendre les mots
du spécialiste des questions ethniques Stuart Hall : «[...] we should think,
instead, of identity as a ‘production’, which is never complete, always in
process, and always constituted within, not outside, representation®® » (Cité
par Kaya 2015 : 42). L’identité est donc un processus qui s’exprime a travers
une « représentation », comme par exemple un texte de rap. Mais a ces deux
caractéristiques (I’identit¢é comme construction et comme processus), on
ajoute souvent une troisieéme : ’hybridité (ibid. : 43). En effet, les identités
sont rarement cohérentes et clairement définies. Dans le cas particulier des
individus issus de I’immigration, I’identité n’est pas nécessairement orientée
vers un des deux pdles de la dichotomie culture d’origine / culture d’accueil,
elle peut aussi « produire quelque chose de propre » (Eigenes hervorbringen)

(Birken-Silverman 2003 : 273), comme dans le cadre d’une identité hybride.

Le caracteére changeant et 1’hybridité des identités nationales exprimées
dans le rap peuvent étre observés de plus pres. On peut employer le concept
d’« identité narrative » pour analyser ses développements. Celui-ci vient des
recherches du philosophe frangais Paul Ricoeur sur la littérature (notamment
Ricoeur 1985), mais a déja été employé dans le cadre des études sur le rap
(Wolbring 2015). Ricoeur distingue deux identités : 1’idem, soit ’exacte
« mémeté », qui est toutefois abstraite), et I’ipse, qui est 1’équivalence d’un
sujet mouvant a travers le temps (ibid. : 356). Cette dernicre est constamment

reconstruite par le sujet au cours du temps, de sorte que le sujet « écrit en
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% «[...] nous devrions plutét penser 1’identit¢ comme une ‘production’ qui n’est jamais

compleéte, toujours en devenir, et toujours constitué¢ au sein, et non a I’extérieur de la
représentation ».
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méme temps sa propre histoire » (ibid.). Cela se fait a travers une

« narration », et tous les faits qui ne rentrent pas dans cette narration sont
. J4 O . 9 J & N4

supprimés du récit, tandis que d’autres sont réinterprétés pour conserver une

cohérence artificielle.

Dans le cadre des identités nationales présentes dans le rap, le concept de
Ricoeur prend toute son importance, car de nombreux rappeurs fondent leur
refus ou leur revendication de 1’identité nationale par la construction d’une
narration. Ainsi en est-il par exemple du rapport a I’histoire coloniale, ou des
rappeurs francais originaires d’anciennes colonies insistent sur certains
événements (esclavage, répression des soulévements...), alors que la situation
des populations issues de I’immigration aujourd’hui a peu en commun avec
ce pass€, puisque la situation des banlieues défavorisées n’amene pas les
mémes rapports & I’Etat qu’a I’époque coloniale. A 1’opposé, d’autres faits
remettent en question la cohérence du récit proposé, mais sont laissés de coté
dans la narration : par exemple, ce qui pourrait atténuer I’ oppression coloniale
ou souligner des aspects plus positifs de la colonisation, comme 1’abolition
de I’esclavage ou la construction d’écoles et de rues dans les colonies, sont
soit ignorés, soit interprétés en fonction du récit. Ainsi, I’abolition sera vue

par exemple comme une mesure hypocrite.

Outre cette notion d’identité narrative, on peut également expliciter le
terme d’« hybridité », également au cceur de I’analyse des identités. Ce
concept a été¢ imprégné des recherches d’un des théoriciens fondamentaux
pour les postcolonial studies, Homi Bhabha. L’hybridité, ou les identités
hybrides, peuvent toutefois étre comprises de deux facons différentes. D’une
part, I’hybridité peut étre vue comme un entre-deux entre plusieurs identités
différentes. Dans le cas de migrants, elle peut ainsi étre un mélange de
I’identité d’origine et de 1’identité de la terre d’immigration. Mais [’hybridité
peut aussi €tre politiquement chargée et servir de « concept de combat
politique » (politischer Kampfbegriff, cf. Friedrich / Klein 2003 : 65) : c’est
justement 1’hypotheése d’Homi Bhabha, pour qui le concept d’hybridité n’est
pas un troisiéme terme, et ne résout pas forcément le dilemme entre deux
poles identitaires. Au contraire : il peut signifier la remise en question et la
négation d’un des deux poles par la déconstruction de la polarité elle-méme,
en remettant en question la légitimité de cette polarité (Bhabha 1994 : 162).

Le concept d’hybridit¢é d’Homi Bhabha sera donc une base importante pour



expliquer les identités nationales présentes dans le rap, parce qu’il permet de
mieux comprendre la maniére dont certains rappeurs se ré-approprient

I’identité nationale.

Ainsi, I’identité dans les textes de rap sera expliquée par trois critéres : la
construction, le caractére mouvant, notamment a travers la notion d’« identité
narrative », et ’hybridité (notamment dans le cadre de la conception d’Homi

Bhabha).

4. Authenticité et intéréts commerciaux

On considérera ici les textes de rap comme un objet culturel, mais aussi
comme objet politique, en ayant une conception large du domaine du
« politique », pour y inclure non seulement le systéme électoral et les
institutions politiques, mais aussi « toute activité humaine qui vise a la
création de régles et de décisions générales contractuelles dans et entre des
groupes humains?’ » (Patzelt 2003 : 23). En ce sens, tout ce qui peut mener &
des actions collectives est a considérer comme politique, notamment des
textes de rap, pour peu qu’ils visent a des changements dans la société, et
méme si les textes artistiques ne sont en général pas considérés comme des
objets politiques par les sciences du méme nom. De méme, on peut considérer
comme « politique » tout engagement dans la société civile. Celle-ci peut en
effet étre définie comme une « forme de politique fondée sur les droits de
I’Homme, qui forme une alternative au systéme politique formel et n’est ni
institutionnalisée ni limitée au niveau national®® » (Josten 2012 : 41). Il s’agit

donc d’une forme d’action politique en dehors des institutions.

Mais bien que le rap soit aussi un discours a visée politique, il demeure
aussi une forme artistique, autant qu’un objet économique. On ne peut dés
lors ignorer complétement les stratégies économiques mises en place,
d’autant qu’elles peuvent étre combinées avec des stratégies politiques : par
exemple, un engagement anti-raciste peut aussi avoir pour but une

amélioration de I’image du rappeur. La sociologue Béatrice Sberna note qu’il

27 « jenes menschliche Handeln, das auf die Herstellung allgemein verbindlicher Regelungen

und Entscheidungen in und zwischen Gruppen von Menschen abzielt ».

28  eine menschenrechtlich fundierte Form der Politik, die alternativ zum formellen, politischen

System besteht und weder institutionalisiert noch national begrenzt ist ».
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est nécessaire de nuancer les conclusions auxquelles on parvient, car les buts
politiques peuvent influencer grandement la pratique du rap, méme si les
engagements sont sincéres (Sberna 2001 : 233). Un cas intéressant est celui
du rappeur Bushido, qui a déja admis a plusieurs reprises qu’il ne dit pas
forcément ce qu’il pense pour des raisons économiques. Interrogé sur une
chanson critique vis-a-vis de George W. Bush, il explique :

Ich bin auch kein Robin Hood, diese Last will ich mir nicht auferlegen. Ich
kédmpfe fiir mich selbst. Ich kimpfe dafiir, dass ich das meiste Geld bekomme.
Und ich kdmpfe dafiir, dass ich meiner Mutter alles wiedergeben kann, was sie
mir gegeben hat. Wenn ich dafiir Bush auf die Fresse hauen muss, dann mache
ich das. Aber ich bin der Letzte, der sich als politisch einstufen wiirde?
(Bushido 2004 : 66).

Il prend une position analogue en 2015, ou il admet dans une autre interview
que ses textes ne sont pas en accord avec sa foi musulmane et qu’il ne peut
pas toujours dire ce qu’il pense parce qu’ils sont sa source de revenus
principale®.

Il reste que I’argument économique est a nuancer pour trois raisons. D une
part, on ne peut partir du principe que tous les rappeurs privilégient 1’aspect
financier, et pas seulement parce que cela serait hautement spéculatif. Les

2
premiers rappeurs notamment ne savaient pas que leurs textes les plus
engagés se vendraient si bien. En effet, jusque vers 1990, le rap ne traitait pas
vraiment de sujets politiques, ni en France ni en Allemagne, et ne connaissait
que peu de succes. Deuxiemement, I’aspect économique n’exclut pas a priori
la sincérité. On peut en effet poursuivre a la fois ses intéréts personnels
financiers notamment) et ses idéaux. Du reste, on ne peut pas lire les pensées
2
d’une personne, méme en supposant qu’elles soient cohérentes et clairement
b
définies, et il faut donc bien partir du principe que les engagements et les
b
paroles sont a peu pres sincéres, qu’ils correspondent ou non a des intéréts
personnels. Enfin, le cas de Bushido montre aussi que 1I’aspect politique peut
soutenir I’aspect économique. Que Bushido espere gagner plus d’argent avec

des textes engagés montre en effet qu’il espere exprimer les idées de son

29 « Je ne suis pas Robin des Bois, je ne veux pas porter ce fardeau. Je me bats pour moi-méme.
Je me bats pour recevoir le plus d’argent possible. Et je me bats pour rendre & ma meére tout
ce qu’elle m’a donné. Si je dois m’en prendre a Bush pour cela, je le fais. Mais je suis le
dernier qui se considérerait comme politisé ».

80 Source : https://www.vice.com/de/article/interview-mit-bushido-ueber-charlie-hebdo-pegida-
und-seinen-glauben-243 (vu le 28.05.17).
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propre public. Méme s’il n’est pas sincere lorsqu’il exprime telle ou telle
critique, cela montre au moins que ses auditeurs I’exprimeraient, a son avis.
Il reste donc un bon exemple de ce que le rappeur pense que peuvent étre les

idées des individus issus de I’immigration.

La question de I'authenticité se pose également en raison des aspects
artistiques et littéraires des textes. Les rappeurs ne disent pas directement ce
qu’ils pensent, comme s’ils écrivaient des essais : ils se mettent en scéne, ce
qui est notamment le cas dans I’aspect politique, car la mise en scéne est aussi
une stratégie politique pour livrer plus efficacement un message. Il faudra
donc garder une certaine distance vis-a-vis de cette authenticité, qui pourra

étre vérifiée par d’autres canaux.

5. Le rap comme « musique noire » et « voix des migrants »

Deux hypotheses sont tres courantes lorsqu’on parle de rap en rapport avec
I’immigration : il s’agirait, d’une part d’une « musique noire », d’autre part
d’une « voix des migrants ».

Le premier aspect ne sera pas traité ici, pour deux raisons. La premiere est
que I’hypothése est fragile. Elle vient des recherches de spécialistes des
cultures afro-américaines Tricia Rose aux USA, qui définit le hiphop de fagon
suivante : « a black idiom that prioritizes black culture and that articulates the
problems of black urban life! » (Rose 1994 : 4). La caractérisation du rap
comme « musique noire » concerne donc aussi bien un aspect sociologique
(« la vie urbaine des Noirs ») qu’un aspect culturel (« la culture noire »),
quoique dans cette étude, seul le second aspect aurait pu €tre pris en compte,
puisque I’aspect sociologique n’est valable que dans le contexte américain, et
seulement partiellement dans le contexte européen. Sur ’aspect culturel et
musical, le rap serait toutefois intrinséquement une « musique noire », selon
notamment Christoph Mager, qui reprend par exemple 1’argument d’une
distinction a faire entre « musiques noires » et « musiques occidentales »
(Mager 2007 : 91 et suivantes). Cette idée semble au moins a nuancer

puisqu’elle tend a rendre abstraite 1’idée de « musique noire », comme si elle

31 « un langage noir qui donne la priorité & la culture noire et articule les problémes de la vie

urbaine des Noirs ».

46 / 496



n’avait qu’une seule forme, ce qui a peu de sens, car cela reviendrait a dégager
une unité musicale dans une population trés vaste, et dont le seul point
commun est la couleur de peau. Comme le souligne le musicologue Philipp
Tagg, il y a des éléments comme les blue notes (une modification de la tonalité
au sein d’un morceau), les techniques d’appel / réponse et les répétitions qui
semblent typiques de musiques noires, car trés fréquentes dans les musiques
émanant de pays africains ou des populations d’origine africaine, mais de
telles techniques ne sont pas pour autant une exclusivité de musiciens noirs
(Tagg 2000). Quoiqu’il en soit, caractériser le rap comme « musique noire »
semble peu utile dans le cas de cette étude, dans la mesure ou les rappeurs
soulignent rarement cette continuité. En outre, quand c’est le cas, le débat
théorique sur la question de savoir si le rap est une « musique noire » ne sert
pas vraiment 1’analyse, puisque cela reviendrait a se demander simplement si

les rappeurs qui voient dans le rap une « musique noire » ont raison ou non.

Le deuxieme aspect est que le rap serait une « voix des migrants », ce qui
parait au moins partiellement vérifié sur le plan du contenu comme sur le plan
sociologique, puisque nombre de rappeurs sont d’origine étrangere et qu’ils
discutent des problémes qui y sont liés. Il reste que le poids des thématiques
liées aux migrations et a I’intégration dans le rap ne doit pas étre surestimé.
Cette tendance est critiquée surtout par Ayla Giiler Saied :

Rap-Musik in Deutschland wird seit seiner Entstehungsgeschichte stark auf
ethnische Kategorisierungs-Praktiken reduziert. Trotz der Pluralisierung der
Lebensstile, in der die sogenannte Herkunftskultur belanglos geworden sein
miisste (vgl. Bukow/Llaryora 1988), wird in diesem Kontext Ethnizitdt als
treibender Motor genutzt, um eine kiinstliche Differenz in der Présentation von
Rappern mit und ohne sogenannter Migrationsgeschichte herzustellen. Somit
werden gesamtgesellschaftliche Konzepte im Umgang mit sogenannten
Migrantlnnen in der Rezeption von Rap-Musik aktiviert, wodurch eine
Reproduktion von defizitorientierten und kulturalisierenden Diskursen

entsteht, die letztendlich im Prozess des Othering miinden®. (Saied 2012 : 11)

Saied estime ainsi, dans un style bien a elle difficilement traduisible en
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32 « La musique rap en Allemagne est, depuis son apparition, fortement réduite a ses pratiques

de catégorisation ethnique. Malgré la pluralisation des styles de vie dans laquelle la prétendue
culture d’origine devrait étre devenue inutile (¢f. Bukow / Llaryora 1988), I’ethnicité est
utilisée dans ce contexte comme un moteur pour produire une différence artificielle dans la
présentation des rappeurs issus ou non de I’immigration. De ce fait, des concepts issus de la
société en général sont activés en rapport a ces migrant-e-s dans la réception de la musique
rap, et ainsi apparait une reproduction des discours orientés sur le déficit et culturalisants qui
aboutissent finalement au processus de I’othering ».



francgais, que parler de « migrant rap » est en soi une posture plus ou moins
volontairement raciste, puisqu’elle distingue les rappeurs en fonction de
critéres ethniques. Ce point de vue pourrait étre nuancé, car cette distinction
ne se fait pas seulement sur la base de « concepts issus de la société en
général », mais qu’ils correspondent surtout a des catégories objectives : les
rappeurs issus de I’immigration, surtout non-blancs, traitent certains thémes
spécifiques.

Mais la critique de Saied rappelle que la distinction entre rappeurs ayant
ou non des racines étrangeres n’est pas la seule fagon de voir I’histoire du rap,
d’autant que beaucoup de textes ne sont absolument pas politisés. Saied
explique ainsi : « Was in den Jahren der medialen als auch wissenschaftlichen
Darstellung von HipHop, vielmehr jedoch dem Rap, verloren gegangen ist,
ist das Bewusstsein fiir das, was HipHop einmal war: Party-Musik®® » (ibid. :
13). Cette critique, valable aussi dans le cas francais, est complétée par Fabian
Wolbring. Celui-ci note que la variété d’origines de migration rend douteux
I’usage du concept de « collectif de migrants » :

Das am deutschsprachigen Rap interessierte ‘Migranten-Kollektiv’ ldsst sich
weder ilber geteilte Sozialisationserfahrungen, noch iiber eine geteilte
Hautfarbe sinnvoll begriinden. So stellt Miihlig bei der Untersuchung ihres
Korpus aus 400 deutschsprachigen Rap-Songs zwar fest, dass etwa die Hélfte
(44%) der aufgefiihrten Rapschaffenden einen Migrationshintergrund haben,
allerdings ldsst sich darunter keine wirklich dominante Gruppe oder Ethnie
ausmachen. Afrodeutsche sind -wohlmoglich weil sie sich leichter mit der
afroamerikanischen =~ Ursprungskultur  identifizieren = kdnnen-  weit
tiberproportional stark vertreten und schufen alleine knapp 12% der
untersuchten Raps. Etwa 11% sind tiirkischstimmig, weitere 3%

arabischstimmig®*. (Wolbring 2015 : 60)
L’argument selon lequel il n’y aurait pas de scéne de « rap de migrants »

unique est d’autant plus pertinent que tous les rappeurs n’insistent pas sur leur
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33 « Ce qui a été perdu dans les années de description médiatique aussi bien que scientifique du

hiphop, mais plus encore du rap, c’est la conscience de ce qu’a ét¢€ le hiphop : une musique
festive ».

34 « Le ‘collectif de migrants’ intéressé par le rap germanophone n’est fondé de fagon sensée ni

sur des expériences de socialisation communes, ni sur une couleur de peau commune. Ainsi,
Miihlig constate certes dans une analyse de son corpus de 400 chansons de rap germanophone
que pres de la moitié (44%) des rappeurs qui se produisent sont issus de I’immigration, mais
aussi qu’il n’y a aucun groupe ou ethnie dominant. Les Afro-Allemands sont - sans doute
parce qu’ils peuvent s’identifier plus facilement avec la culture d’origine afro-américaine -
largement plus représentés que la moyenne et ont produit a eux seuls a peine 12% des textes
de rap analysés. Environ 11% viennent de rappeurs d’origine turque, 3% de rappeurs
d’origine arabe ».



origine (ibid.: 62). Dans la plupart des cas, 1’origine de migration n’est
soulignée que quand celle-ci est physiquement visible, donc dans le cas de
rappeurs non-blancs. Cela montre a quel point les rappeurs se pergoivent eux-
mémes et / ou sont percus par les autres comme issus de I’immigration
(presque) uniquement quand leur aspect physique difféere de la population
majoritaire, de sorte que la perspective d’une personne issue de I’immigration
semble influencée en majeure partie par son apparence (mais ce n’est la
qu’une hypothése).

On ne peut nier toutefois qu’il y ait différentes origines et / ou couleurs de
peau parmi les rappeurs germanophones (ibid. : 61) et francophones, ce qui
semble étre une spécificité importante de ce style musical :

Die selbstverstdndliche Integration tiirkisch- und arabischstimmiger bzw.
muslimisch gldubiger Jugendlicher ist dabei besonders bemerkenswert, da
diese an keiner anderen Jugend- oder Musikszene, d.h. weder an Punk, Gothic,
Heavy Metal, Techno oder House, zu einem relevanten Anteil partizipieren.
Gerade gegeniiber diesen, wie auch gegeniiber afrodeutschen Rapschaffenden
herrscht zuweilen sogar eine Art ‘positiver Rassismus’ vor, der sich durchaus
mit der Begeisterung weiller Amerikaner fiir die schwarzen US-Rapper

vergleichen lisst®. (ibid.)
Cela vaut aussi dans le cas francais : on a déja noté que, selon Jannis
Androutsopoulos et Arno Scholz, environ 92% des rappeurs en France et 60%
en Allemagne sont issus de I’immigration (Androutsopoulos / Scholz 2002 :
6). Ce chiffre est particulierement élevé, mais pourrait étre nuancé, puisque
les deux chercheurs ne donnent pas la liste des rappeurs pris en compte et que
beaucoup de rappeurs moins connus ont pu étre oubliés. Ainsi, caractériser le
rap comme « voix des migrants » ne semble pas illégitime, mais il faut le faire
avec précaution. Celle-ci est d’autant plus nécessaire qu’il y a une différence
conséquente entre le rap produit par des migrants, et penser le rap comme
« voix des migrants ». Dans ce second cas, les rappeurs se placent en effet
dans une position spécifique, qui est déja plus ou moins a la marge de la
société, puisqu’ils se font I’expression d’un groupe social minoritaire. Si le

rap est une « voix des migrants », cela signifie, en termes d’espace, que son
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% « L’intégration évidente des jeunes d’origine turque et arabe, et / ou croyants musulmans, est

d’autant plus notable qu’ils ne participent a aucune scéne de culture juvénile ou de musique
dans une proportion importante, ni au Punk, ni au Gothic, ni au Heavy metal, ni a la Techno
ni au House. Par rapport a eux précisément, comme par rapport a des rappeurs afro-
allemands, il y a méme parfois une sorte de ‘racisme positif’ que I’on peut tout a fait comparer
a ’enthousiasme des Américains blancs pour les rappeurs noirs ».



placement est défini par la partie de la population dont il souhaite se faire la
voix. Cela n’empéche certes pas les ambiguités, ni méme les contradictions,
puisque le rappeur peut (potentiellement) parler en tant que « migrant », mais
en se comprenant comme une partie du « centre » de la société, ou méme en
proposant une rupture du paradigme centre / périphérie. Mais dans tous les
cas, faire du rap une « voix des migrants » n’est pas anodin. On verra ici
combien cette expression, souvent justifiée, peut aussi é&tre parfois

problématique.

6. L’Etat de la recherche

L’Etat de la recherche concerne plusieurs domaines qui, bien que liés entre
eux, seront considérés séparément ici pour des raisons de clarté : la recherche
sur la nation et I’identité nationale, sur 1’histoire de I’immigration et sur le
rap.

La recherche sur I’immigration concerne également les questions liées a
I’intégration et les populations issues de I’immigration en général (et donc
pas uniquement I’immigration). En France comme en Allemagne, I’histoire
de I’immigration est bien connue et il existe diverses études, souvent tres
completes, sur le sujet : par exemple, Marianne Takle a analysé les récentes
politiques de naturalisation en rapport avec 1’identité nationale (Takle 2007).
Pour sa part, I’historien Urlich Herbert a réalis¢ un panorama trés complet de
la politique d’immigration en Allemagne depuis la fin du XIX° si¢cle (Herbert
2001). En France, un tel panorama a ¢été fait par les historiens Ralf Schor

(Schor 1996) ou Vincent Viet (Viet 1998).

Différentes études essayent aussi de souligner I’influence de la conception
de la nation sur la politique d’immigration ou la société. Ainsi, la sociologue
Eunike Piwoni analyse les conceptions de la nation qui peuvent étre dégagées
chez les intellectuels dans de récents débats (Piwoni 2012). Le romaniste
Maxim Silvermann, lui, analyse la politique d’immigration francaise depuis
le XIX® siecle en fonction des conceptions de la nation (Silvermann 1992).
Mais peu d’études prennent en compte le contexte aprés 2008, ce qui

s’explique par des raisons de proximité chronologique®.

% 11 y a des exceptions, comme le panorama trés complet de la question de 1’islam en France
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On peut aussi noter deux faiblesses. D’une part, il y a peu d’études qui
analysent en profondeur le point de vue des populations issues de
I’immigration, car ces études se focalisent souvent sur des événements
politiques et les problémes touchant ces populations sont plutot vus a 1’aune
de statistiques (sur le chdmage ou la xénophobie) qu’a I’aide d’¢études de cas
précis. Méme si les réactions des populations d’origine étrangere sont parfois
prises en compte (sous la forme des luttes pour une meilleure reconnaissance
par exemple, dans Oppong 2011), il semble que les discours des individus
issus de I’immigration ne fassent que rarement 1’objet d’analyses détaillées.
Il faut toutefois remarquer qu’il est malaisé de constater le développement
des 1dées et des théories, et surtout d’en noter les changements, puisque le

choix des exemples possibles est limiteé.

Deuxiéme faiblesse de I’Etat de la recherche : le développement de
I’identité nationale chez les populations d’origine étrangere est trés peu
analysé, et presque jamais avec précision, a quelques rares exceptions pres,
comme |’enquéte sociologique menée par Evelyne Ribert sur les sentiments
identitaires de jeunes issus de I’immigration (Ribert 2006), ou une enquéte
sur le racisme et ses conséquences du journaliste Mark Terkessidis en
Allemagne (Terkessidis 2004). Mis a part ces deux études, on ne trouve
presque rien sur 1’identité nationale dans le contexte de 1I’immigration. En
revanche, la recherche sur I’immigration a déja utilis¢ fréquemment les
postcolonial studies pour comprendre la société d’aujourd’hui. Sans surprise,
cette utilisation est plus fréquente dans le cas francais, qui reléve directement
d’une situation postcoloniale, et de nombreuses ¢études sur I’immigration
questionne le rapport au colonialisme et a I’histoire coloniale. On peut citer a
titre d’exemple ’ouvrage collectif récent Ruptures postcoloniales, qui
analyse ce théme sous différents aspects artistiques et sociaux (Bancel /
Bernault / Blanchard / Boubeker / Mbembe / Vergés 2010). Un autre exemple
serait I’ouvrage du romaniste Dominic Thomas, Africa and France, qui
discute des rapports a 1’Afrique, mais aussi (et surtout) aux populations
d’origine africaine en France (Thomas 2013). Mais en Allemagne aussi, et
bien qu’il ne s’agisse pas d’une situation directement issue du

postcolonialisme, des études sont apparues ces dernieres années pour
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comprendre la situation des immigrants comme une forme de
« postcolonialisme ». On pense surtout aux différents travaux de Kien Nghi
Ha, un des pionniers du postcolonialisme en Allemagne, avec notamment
Ethnizitit und Migration Reloaded (Ha 2004), ou Ha comprend les politiques
d’immigration allemandes et la perspective des immigrants en fonction du

point de vue postcolonial.

Sur I’identité nationale, la plupart des études publiées ces dernicres
décennies ¢étudient surtout les événements passés et ne concerne que
marginalement les sociétés d’aujourd’hui. Pour ne prendre qu’un seul
exemple, Ftienne Francois, Hannes Siegfrist et Jakob Vogel ont publié un
ensemble d’articles sur les rapports entre identité nationale et émotion en
France et en Allemagne, qui ne traitent que trées peu de la France et
I’ Allemagne contemporaines (Frangois / Siegfrist / Vogel 1995). Cela a
changé depuis quelques années, sans doute sous ’influence croissante des
débats sur 1’identité nationale dans les deux pays : on a déja cité Gotz 2011 et
Piwoni 2012 en Allemagne, ou encore Alain Dieckhoff sur le cas francais
(Dieckhoft 2012). Ces derniers exemples montrent également que dans le cas
allemand, on insiste trés souvent sur le renforcement de 1’identité nationale,
mais aussi sur son ouverture aux immigrants et a leurs descendants, en
particulier en raison du passage de la conception ethnoculturelle a la
conception politique, ou « from ethnos to demos » (Takle 2007). Mais dans le
cas frangais, ce sont les tensions qui sont soulignées ; ainsi, 1’historien Emile
Chabal titre son étude sur 1’identité nationale en France: «a divided
Republic » (Chabal 2015). Ceci peut donner I’impression que le contexte
frangais est caractérisé par des tensions, et le contexte allemand par le
dialogue. Nous analyserons ici dans quelle mesure cette conclusion peut

paraitre pertinente.

La recherche sur le rap en Allemagne et en France concerne bien plus le
rap américain ou méme francais que le rap allemand : c’est notamment le cas
de I'important travail de doctorat du romaniste Dietmar Hiiser sur les
« RAPublicains », qui postule que les rappeurs d’aujourd’hui sont souvent
dans la continuité des idées issues de la Révolution frangaise (Hiiser 2004),
thése reprise en particulier par la romaniste Eva Kimminich dans différents

articles (Kimminich 2007, 2010, 2011 entre autres), qui se focalisent sur
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I’aspect discursif des textes pour montrer notamment la maniére dont se
forment les critiques sociales dans le rap. En France, on peut citer le premier
panorama de I’histoire du hiphop fait par le sociologue Hugues Bazin (Bazin

1996).

Mais depuis quelques années, la recherche sur le rap allemand s’est
considérablement développée, comme le montrent Burchart 2009, une étude
sur le transfert culturel du rap américain vers le rap allemand, ou Klausegger
2009, une ¢étude également issue d’une thése de doctorat sur la volonté
subversive du rap germanophone. La recherche sur le rap concerne de
nombreux domaines, mais la relation entre le rap et immigration a été bien
documentée dans les deux pays. De nombreux ouvrages analysent en
particulier la maniére dont les rappeurs réagissent au racisme. En Allemagne,
Hannes Loh et Murat Gling6r y ont consacré une étude tres complete (Gilingor
/ Loh 2002), et en France, cet aspect revient dans de nombreux ouvrages sur
le rap, y compris celles qui sont centrées sur d’autres aspects : par exemple la
spécialiste des musiques contemporaines Isabelle Marc Martinez évoque la
question dans son étude sur 1’esthétique du rap frangais (Marc Martinez
2008). Il reste que cette documentation sur les relations entre rap et migration
n’a pas été actualisée de fagon compléte ces dernieres années, d’autant que la
question de I’identité nationale dans le rap a été peu analysée (a quelques
exceptions pres, Hiiser 2004 surtout), et jamais dans une perspective
diachronique. Il faut noter néanmoins que la recherche sur le rap a commencé
depuis quelques décennies a analyser la question coloniale, comme c’est
notamment le cas dans Bazin 1996. Il y a eu en outre plusieurs études qui
cherchaient a ré-employer les concepts issus des postcolonial studies dans le
rap, surtout du coté allemand. C’est le cas de la spécialiste des études
culturelles Stefanie Menrath, qui comprend la représentation des identités
dans le rap allemand au moyen des notions de « seuil » et d’hybridité, soit
avec une forme de métaphore spatiale (Menrath 2001). Il reste que,
contrairement a la recherche sur I’immigration, celle sur le rap allemand a
encore peu utilisé les postcolonial studies, méme s’il existe des contre-
exemples.

Ce court résumé de I’Etat de la recherche sur I’histoire de I’immigration,
de la nation et du rap améne différentes questions. Comme on 1’a noté, on

onne rarement la parole aux populations issues de I’immigration dans les
d tl | lat de I’ tion d |



¢tudes sur ’immigration en générale. Une étude qualitative sur les rappeurs
corrigerait ce défaut, en mettant en rapport les idées exprimées et les actes
politiques d’acteurs concernés par I’histoire et les politiques d’immigration.
Parallelement, I’aspect quantitatif de notre étude permettrait de mesurer a
quel point ces idées sont partagées. L’analyse d’exemples rendrait aussi
possible une analyse plus précise, car celui des rappeurs pourrait mener a une
meilleure compréhension des pensées d’une partie des individus d’origine
étrangere. 11 s’agirait ainsi de mieux expliquer les actes et idées de cette partie
de la population, de comprendre les effets directs des politiques d’intégration
et d’immigration sur les populations les plus concernées et de noter les
réponses possibles, mais aussi d’analyser la question de 1’identité nationale
dans le contexte de sociétés multiculturelles. En outre, ces exemples précis
permettraient aussi de mieux comprendre la manieére dont les questions
postcoloniales apparaissent et se développent, pour constater ou nuancer leur
importance et leur récurrence. Enfin, peu d’études sur le rap concernant les
décennies 2000 et 2010, on pourra aussi s’attacher a remplir ce manque,
tandis que la perspective historique permettra d’observer les changements et

ruptures, dans le contexte national et international.

B. Cadre historique : immigration et identité apres 1945

1. Nation et migration dans ’immédiat aprés-guerre

Il faut d’abord décrire I’histoire de la migration dans les deux pays
jusqu’aux années 1980 (1989 en Allemagne, 1981 en France®’) pour

comprendre le contexte d’apparition des débats actuels sur I’immigration.

La différence des concepts de nation en France et en Allemagne n’a pas
¢été sans conséquence sur la politique d’immigration des deux pays. Si la
conception ethnique de la nation a longtemps dominé en Allemagne, 1’¢re
nationale-socialiste et les horreurs qu’elle a engendrées ont rendu beaucoup
d’Allemands sceptiques vis-a-vis de I’identité nationale. Le philosophe Karl

Jaspers est encore plus radical quand il écrit en 1960 : « Die Geschichte des
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Nationalstaates in Deutschland ist zu Ende® » (Jaspers 1960 : 52). Mais cette
assertion semble trop rapide : comme Otto Dann 1’explique, 1’idée d’une
« nation allemande » a encore du poids dans une Allemagne divisée en deux,
car chacun des deux Etats veut représenter I’ensemble du peuple allemand et
les deux régimes ne se sont pas reconnus officiellement pendant longtemps.
Otto Dann note dans son résumé du développement du concept de nation en
Allemagne que cette situation a des conséquences notables : pour pouvoir
continuer a affirmer que les Allemands forment un seul et méme peuple méme
si I’ Allemagne est divisée en deux pays, il a fallu recourir a nouveau a 1’idée
d’une nation ethnoculturelle qui unifierait les Allemands par-dela la division
des Etats, comme le montre notamment 1’exemple de la Loi fondamentale de
I’Allemagne de I’Ouest, qui définit un Allemand de telle facon que tout Est-
Allemand puisse €tre inclus dans la définition, et ne fait pas de distinction
entre les nationalités est- et ouest-allemandes®°. Ainsi, les personnes venant
d’Allemagne de I’Est auraient pu étre considérés comme des immigrés
comme les autres, puisqu’ils passent d’un pays a un autre a travers une
frontiere officielle, mais ils sont accueillis en Allemagne comme des
nationaux et bénéficient des mémes protections juridiques que les Allemands

de I’Ouest (Dann 1995 : 70).

Il semble donc que la conception de I’Allemagne comme nation
ethnoculturelle ait encore perduré. Mais le terme méme de nation, lui, a été
remplacé dans la Loi fondamentale, qui parle d’un « peuple allemand »
(« deutsches Volk »), mais pas d’une « nation »*°. Certains signes tendent en
outre a montrer que 1’affirmation de 1’identité nationale allemande est plutot
considérée négativement a cette époque. Werner Weidenfeld parle de
« skeptical distrust of the unnatural lack of patriotism among Germans in fear
of a new extreme nationalism** » (Weidenfeld 1986 : 167) et prend I’exemple
d’un sondage du début des années 1980 dans lequel seuls 21% des sondés
allemands se disent fiers de leur identité nationale, contre 80% aux USA, ou

55% en Grande-Bretagne (ibid. : 169). Un deuxieme exemple de scepticisme

38 « L’histoire de I’Etat-nation en Allemagne est terminée ».

39 Cf. l’article 116 de la Loi fondamentale, visible au lien suivant : https://www.bundestag.de/gg
(vu le 11.05.17).

40 https://www.bundestag.de/gg (vu le 11.05.17).

“1 En frangais, une « méfiance sceptique du manque de patriotisme anormal chez les Allemands
par peur d’un nouveau nationalisme extréme ».
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serait la tentative de remplacement du concept de nation par celui de
« Verfassungspatriotismus » (patriotisme constitutionnel). Ce concept vient
du politologue Dolf Sternberger et décrit « einen neuen Patriotismus, der sich
an der Verfassung orientieren sollte, an einer Demokratie, die sich iiber einen
Staat realisiere, der auf der Grundlage der Verfassung individuelle und
kollektive Freiheit garantiere® » (Jurt 2002 : 57-58). Cette idée a eu un
certain succes et elle a été reprise par d’autres intellectuels, comme Jiirgen
Habermas. Il semble aussi qu’au sein méme de la population, un tel
« patriotisme constitutionnel » a germé : des sondages suggerent en 1978 que
les Allemands considerent pour 31% d’entre eux le systeme politique comme
une raison d’étre fier de I’ Allemagne, contre seulement 7% en 1959*3. 11 s’agit
d’une forme de nationalisme fondé sur des critéres politiques, puisque la
spécificité de I’ Allemagne serait expliquée par son systéme politique et ses
valeurs fondamentales. Que le terme de « nationalisme » soit évité par Dolf
Sernberger peut donc aussi étre éventuellement compris comme un signe de
méfiance vis-a-vis du concept de nation. La recherche d’une identité
allemande a toutefois débouché avec le temps sur un renouveau relatif de
I’idée nationale. Plusieurs voix, comme celle de I’homme politique Josef
Strauss, s’¢levent dans les années 1980 pour retrouver un « patriotisme
national perdu », et certains petits partis politiques comme Die Republikaner
ont un petit succés avec un programme politique imprégné de nationalisme**.
La recherche d’une identité allemande et 1’idée de « nation allemande »

semblent donc avoir été encore d’actualité, méme avant la Réunification.

En France, le concept de nation se fonde sur des critéres politiques. En
conséquence, les citoyens d’origine étrangere sont traités sans distinction sur
le plan 1égal. Mais certains chercheurs, comme Sophie Tiemann, notent que
cela a eu différentes conséquences et explique aussi bien les politiques
d’immigration et d’intégration successives que la difficulté de I’intégration
de certains individus issus de I’immigration. Selon Sophie Tiemann, on attend
en France des immigrants qu’ils s’adaptent peu a peu au « modele culturel

francais » et a « I’idéal républicain » (ibid. : 26). Ces deux concepts restent
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démocratie qui se réaliserait dans un Etat garantissant la liberté individuelle et collective sur
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3 Source : Beyme 1996 : 88.
44 Source : O’Brien 1992 : 382.



généraux et peuvent étre compris de fagons diverses, mais cette exigence
ménerait a des tensions, parce que les immigrants peuvent se sentir obligées
d’abandonner leur culture et leur identité d’origine, comme Sophie Tiemann
le constate dans une étude sociologique compléte a ce sujet (ibid.). Cette
conception politique de la nation s’exprime également dans le droit de
naturalisation : contrairement a 1’Allemagne, tout enfant né en France recoit
automatiquement la nationalité francaise, méme si ces deux parents sont
étrangers, tant qu’il a vécu au moins 5 ans en France avant son dix-huitiéme
anniversaire’®. De méme, un enfant, méme né de deux parents étrangers, est
naturalisé automatiquement quand ses parents recoivent la nationalité
frangaise (ibid.).

Que tous les citoyens soient traités de la méme fagon au regard de la loi ne
signifie toutefois pas qu’il en va de méme dans la société et que la conception
politique de la nation est partagée par tous. Cette conception est peu a peu
remise en question dans les années 1970 : « This preoccupation has inspired
several books and numerous colloquia on the problems of nationhood,
nationality, and citizenship and the connection between them [...]*¢ » (Safran
1991 : 223). Or, ce sont les mémes questionnements que 1’on retrouve en
Allemagne a la méme période, c’est-a-dire autour des années 1970-80, sur la

définition et les limites de la « nation ».

L’ Allemagne et la France connaissent ainsi des situations trés différentes :
dans un cas, une conception ethnique de la nation qui tend a s’effacer mais
reste trés présente, dans 1’autre une conception politique qui est remise en
question peu a peu. Pourtant, les points communs entre les deux pays sont
évidents, car les questionnements autour de I’identité nationale réaparaissent
dans les deux pays a partir des années 1980. Ces deux situations différentes
meneront aussi a deux attitudes distinctes vis-a-vis d’'une immigration régulée

sous la pression des circonstances économiques.
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2. Des contrats d’embauches internationaux a ’arrét de
P’immigration

Les similarités dans I’histoire de ’immigration des deux pays sont d’autant
plus frappantes que le concept de nation y est différent et que les causes et la
forme de ces migrations ne sont pas toujours les mémes. Mais ces similarités

s’expliquent sans doute par des contextes économiques semblables.

En Allemagne, I’histoire de l’immigration aprés la Seconde Guerre
mondiale s’explique en grande partie par la Loi fondamentale de la RFA. La
politique d’immigration est gérée dans le cadre des articles 16 et 116 de celle-
ci. Le premier prévoit qu’« aucun Allemand ne peut étre livré a 1’étranger »
(« Kein Deutscher darf an das Ausland ausgeliefert werden »*"), ce qui, dans
le contexte de 1’apres-guerre, signifie que tout Allemand se trouvant dans des
territoires anciennement allemands mais désormais étrangers (en particulier
dans les anciens territoires allemands de 1’actuelle Pologne, comme la Silésie)
a le droit de vivre en Allemagne. L’article 116, quant a lui, explique ce qu’il
faut comprendre sous le terme « Allemand », a savoir toute personne
possédant la nationalité¢ allemande, mais aussi d’autres populations qui
jouissent d’un droit automatique a la naturalisation allemande et sont
¢galement considérés comme Allemands par la Loi fondamentale :

[wer] als Fliichtling oder Vertriebener deutscher Volkszugehorigkeit oder als
dessen Ehegatte oder Abkémmling in dem Gebiete des Deutschen Reiches
nach dem Stande vom 31. Dezember 1937 Aufnahme gefunden hat [...
sowie] frithere deutsche Staatsangehorige, denen zwischen dem 30. Januar
1933 und dem 8. Mai 1945 die Staatsangehdorigkeit aus politischen, rassischen

oder religiésen Griinden entzogen worden ist*®,
Cet article aura de lourdes conséquences, puisqu’a la fin de la guerre, de
nombreuses personnes immigrent en Allemagne, et peuvent rester de fagcon

permanente en Allemagne, puisqu’ils sont considérés comme Allemands.
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Sabine Handschuck et Hubertus Schroer, spécialistes des questions liées a
I’immigration, distinguent cinq phases dans 1’histoire de 1’immigration en
Allemagne, dont trois phases avant la Réunification (Handschuck / Schroer
2012 : 22 et suivantes). Les deux chercheurs font débuter la premiére phase
en 1955. Toutefois, I’histoire de I’immigration dans 1’Allemagne de 1’aprés-
guerre commence avant. Dés 1945 en effet, plusieurs millions de personnes
ont émigré et immigré. Ainsi, entre 1945 et 1949, environ 12 millions
d’Allemands ont di fuir les anciens territoires allemands a 1’Est (Pologne et
Hongrie en particulier), et huit millions d’entre eux sont arrivés en
Allemagne, dont la plupart dans les zones d’occupation britanniques et
américaines, en Allemagne de I'Ouest®®. Comme ils bénéficient du droit
d’asile grace a la Loi fondamentale, un statut particulier est instauré pour ces
populations d’origine allemande, le statut d’Aussiedler. Deés 1951, une loi
régule et organise les arrivées de réfugiés d’Allemagne de I’Est. Les pertes
humaines pendant la Seconde Guerre mondiale causent un besoin de main
d’ceuvre en Allemagne qui est tout d’abord compensé par les Aussiedler et les

réfugiés. Mais bientdt, ces arrivées ne suffisent plus.

Ici commence I’histoire de I’immigration en Allemagne décrite par Sabine
Handschuck et Hubertus Schroer. La premicre phase est celle de la politique
de recrutement de travailleurs étrangers, qui durera de 1955 a 1973. Cette
phase est caractérisée par des accords avec différents pays bordant la
Méditerranée pour organiser le recrutement de main d’ceuvre venue de
I’étranger (Handschuck / Schroer 2012 : 22). Des contrats sont signés avec
I’Italie (1955), la Greéce et 1’Espagne (1960) et la Turquie (1961). En tout,
pendant ces 18 ans (de 1955 et 1973), la main d’ceuvre étrangeére en
Allemagne passe d’environ 550 000 a 2,6 millions de travailleurs®®. Mais
comme le note le spécialiste de ’'immigration Karl-Heinz Meier-Braun, cette
politique d’immigration reste avant tout une politique économique (Meier-
Braun 2002 : 30). Elle n’est pas accompagnée d’une politique d’intégration
et ne s’occupe ni de I’éducation des Gastarbeiter, ces « travailleurs invités »,
ni de favoriser I’intégration culturelle ou sociale de ces travailleurs. En effet,
ces immigrations sont supposées provisoires, comme le prévoient les contrats

signés avec les pays d’origine des travailleurs. Dans la société¢ aussi, on
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s’accorde, y compris souvent du coté des travailleurs étrangers eux-mémes,
sur la nature provisoire du séjour en Allemagne (cf. Handschuck / Schroer

2012 : 22).

Le choc pétrolier de 1973 cause une hausse des prix du pétrole, et une crise
financiére mondiale. Celle-ci méne a une période de récession en Allemagne,
et cette détérioration de la situation économique rend I’emploi de travailleurs
étrangers problématique. C’est ici que commence la deuxiéme période de
I’immigration dégagée par Sabine Handschuck et Hubertus Schroer, celle de
la «politique de consolidation » (« Konsolidierungspolitik ») qui dure
jusqu’en 1981, et dont le but est de stopper ’augmentation du nombre
d’étrangers en Allemagne en décourageant de nouvelles immigrations
(Handschuck / Schréer 2012 : 23). En 1973 entre en vigueur
I’« Anwerbestopp » qui met fin aux contrats d’embauche internationaux et a
pour but de rendre de nouvelles immigrations plus difficiles, dans un contexte
ou I’emploi d’étrangers n’est plus forcément nécessaire. Pour exemple, le
nombre des employés du batiment étrangers baisse de 1973 a 1976 de 41%,

celui des employés allemands seulement de 15%°".

Mais cette politique de consolidation est un échec en raison d’un « effet
boomerang » (Bade 1995 : 528). Les travailleurs vivant déja en Allemagne ne
veulent souvent pas quitter le pays, de peur de ne plus pouvoir y revenir, et
font plutdt rapatrier leur famille en Allemagne. Non seulement ce phénomene
engendre de nouvelles immigrations, mais les Gastarbeiter qui souhaitent
rester en Allemagne s’enracinent d’autant plus (source : ibid.). En 1977, 1l y
a ainsi pres de 4 millions de résidents étrangers en Allemagne. Parmi eux, il
y a 1,1 million de personnes venant de Turquie, 630 000 de Yougoslavie,
571.000 d’Italie®®. Et comme 1’Allemagne ne se considére toujours pas
comme une terre d’immigration, aucune politique d’intégration n’est
organisée au niveau national.

Handschuck et Schréer voient le début d’une nouvelle période de I’histoire
de I’'immigration a partir de 1981, période marquée par le nombre croissant
des immigrants et de leurs descendants, causant une certaine inquiétude pour

beaucoup d’Allemands. C’est le contexte de la « politique de refoulement »,
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ou plusieurs lois et décrets tentent d’inciter les étrangers au retour et de rendre
encore plus difficile les nouvelles arrivées (Handschuck / Schréer 2011 : 24).
Sabine Handschuck et Hubertus Schroer citent par exemple une tentative de
modifier Iarticle 16a de la Loi fondamentale pour restreindre le droit d’asile,

qui sera sans succes (ibid.).

Au cours du temps, les inqui¢tudes autour du nombre d’immigrants sont
grandissantes, notamment en raison du nombre croissant d’Aussiedler, des
Allemands de I’Est et des Européens de I’Est (Polonais en particulier)
I’assouplissement des frontieres pour fuir les zones sous influences
soviétiques, que ce soit pour des raisons politiques ou des raisons
économiques®®. Ainsi, selon les statistiques officielles, il y a, en 1989, plus
d’1,5 millions d’immigrants (pour seulement 550 000 émigrants), dont la
moitié (751.419) sont des Allemands (citoyens de RDA ou Aussiedler). Parmi
les étrangers, 82% viennent d’Europe, dont un tiers de Pologne. Le
pourcentage total d’étrangers en Allemagne atteint 1,2% en 1960, mais déja

4,9% en 1970, et 7,2% en 1980°%,

En RDA, les chiffres de I’immigration sont bien plus bas, ce qui explique
qu'on y accorde ici une place limitée. Les nombreuses émigrations
(notamment vers 1’ Allemagne de 1’Ouest jusqu’en 1961) y rendent toutefois
I’embauche de main d’ceuvre étrangere également utile. Mais les historiens
de ’'immigration Klaus J. Bade et Jochen Oltmer dressent un panorama de la
situation en Allemagne de 1I’Est dans un article (Bade / Oltmer 2005). Le
nombre de travailleurs étrangers augmente surtout apres 1980 tres rapidement
(1984 : 29000 ; 1986 : 61 000 ; 1989 : 93 568), mais demeure plutbt bas
jusqu’en 1980 (entre 10 000 et 20 000). Les travailleurs viennent d’autres
pays socialistes, comme le Vietham ou le Mozambique, et arrivent, comme
en RFA, dans le cadre de contrats signés avec ces pays. Les travailleurs
étrangers vivent dans des conditions souvent difficiles : on leur attribue
généralement un travail de nuit, et ils n’ont pas la possibilité de résilier leur
contrat, mais peuvent étre a tout moment renvoyés et expulsés de RDA. Par
ailleurs, ils vivent dans des logements partagés et ne peuvent avoir de contact

avec le reste de la population qu’avec une autorisation officielle. Comme en
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RFA, l’intégration n’est donc pas le but, méme si, contrairement aux
conditions en RFA, le retour dans le pays d’origine est obligatoire une fois le
contrat de travail résilié, et les chiffres de I’ immigration restent plutét bas, de
sorte qu’aucune mesure comparable a la fin des contrats d’embauche entre
Etats en 1973 n’a lieu.

En France, le contexte juridique et historique de I’histoire de I’immigration
est influencé par trois aspects : la tradition antérieure d’immigration, le poids
de la (dé-)colonisation et (comme en Allemagne) le besoin de main d’ceuvre

apres la Seconde Guerre mondiale.

La France est considérée au moins depuis le XIX® siecle comme une terre
d’immigration. Ainsi, pour de nombreux chercheurs, comme Heinz Werner,
la migration de travailleurs apres 1945 n’est qu’une continuité d un processus
historique qui trouve ses racines a 1’époque de la Révolution Industrielle au
milieu du XIX°® siecle (Werner 1993 : 22). Le pourcentage d’étrangers en
France métropolitaine en 1931 est d’ailleurs plus élevé qu’en 1990 (7% contre
6,3%°), ce qui explique que la législation a pris en compte 1’immigration bien
plus tot qu’en Allemagne, et des le XIX€ siécle, plusieurs lois ont été votées
pour naturaliser les immigrés. Ainsi, deés 1945 est créé un « Office National

d’Immigration » (ONI) pour tenter de controler I’immigration apres la guerre.

L’apres-guerre est en France également une époque de décolonisation. Le
pays avait ét¢ une des plus grandes puissances coloniales, et nombre
d’immigrés sont originaires d’Afrique et d’Asie du Sud-Est (Lucas 2009 :
449). D’un autre coté, les personnes issues de I’empire colonial ont un statut
ambigu, puisqu’ils ne sont ni vraiment des citoyens frangais, ni vraiment des
étrangers. Ce statut a disparu en grande partie avec la décolonisation et
certaines de ses mesures : en 1945, le code de I’indigénat, qui régulait le statut
des citoyens des colonies, est aboli ; a partir de 1947 I’ Algérie obtient un
statut particulier en tant que département francais. Mais le statut de « citoyens
des colonies » subsiste encore en partie dans les années qui suivent ces
mesures et rendent difficile 1’estimation du nombre d’immigrants effectifs

(Pitt1 2009 : 331-332).

Enfin, il y a, comme en Allemagne, un besoin de main d’ceuvre pour
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reconstruire le pays apres la Seconde Guerre mondiale. Le role de I’ONI est
d’organiser la migration de travailleurs et d’accorder aux étrangers des permis
de séjour et de travail quand un contrat de travail leut a été proposé.
L’immigration des travailleurs est donc encouragée « officiellement et

massivement » par ’Etat frangais a partir de la fin 1945 (Viprey 2010 : 154).

Comme en Allemagne, I’histoire de I’immigration en France aprés la
Seconde Guerre mondiale connait plusieurs phases. Jusqu’au début des
années 1960, elle est caractérisée par 1’arrivée massive d’immigrés venus
essentiellement de pays européens, et comme dans le cas allemand, des
accords pour une immigration de travailleurs sont signés avec différents pays,
pour organiser 1’arrivée de travailleurs en provenance d’Europe du Sud
notamment. La politologue Antonia Scholz remarque toutefois que cette
migration de travailleurs n’a pas toujours lieu dans les reégles, et bien souvent,
les immigrés arrivent d’abord en France, puis y cherchent du travail (Scholz
2012 : 173). Cela n’est pas sans conséquence sur leur situation, accentuant
leur concentration dans certains quartiers, et entrainant une certaine précarité
des conditions d’emploi. Le contrdle des immigrations est d’autant plus
difficile que les citoyens de certains pays africains ont de fait le droit d’aller
et venir en France en raison des liens coloniaux. En tout, on compte en 1946
1,7 millions d’étrangers (4,37% de la population totale), et ce chiffre atteint
2,2 millions en 1962 (4,67% de la population®).

Vers 1962, le nombre d’immigrants croit, mais pour d’autres raisons qu’en
Allemagne. Cette croissance est lice a la fin de la guerre d’Algérie, qui
marque une étape dans 1’histoire de I’immigration frangaise (Tiemann 2004 :
15). De nombreux « Pieds-Noirs » (les colons frangais) et « Harkis », des
Algériens ayant lutté aux cotés de la France pendant la guerre d’Algérie de
1954 a4 1962 et qui craignent des représailles, arrivent en provenance
d’Algérie. Mais cette immigration n’est qu'une partie de I’immigration
provoquée par la décolonisation, et de tels mouvements migratoires sont
constatés en provenance d’autres pays également, comme le Mali et le
Sénégal (Scholz 2012 : 174). C’est surtout la hausse des immigrations du

Maghreb qui est notable : en 1974, 40% de tous les immigrants (et presque

63 /496

56 Chiffres : Werner 1983 : 361.



29% de la population étrangére) en France sont originaires de ces pays°®’.
Finalement, cela méne a la signature de différents accords avec 1’Algérie
(1964, 1968, 1972) pour restreindre le nombre des immigrés, puisque les
accords d’Evian qui marquent la fin de la guerre d’Algérie prévoit la libre
circulation de tous les Algériens en France (Tiemann 2004 : 27). En tout, la
population étrangere croit encore et atteint en 1969 plus de 2,6 millions de

personnes, prées de 400 000 de plus que 6 ans plus tot>8.

Vers les années 1970 a lieu un changement comparable a celui qui a lieu
en Allemagne : La crise économique engendrée par le choc pétrolier rend
problématique le nombre de travailleurs étrangers. En France aussi, quelques
mois seulement apres I’ Allemagne, on tente d’imposer en 1974 la fin de
I’immigration. Cela est d’autant plus nécessaire que, comme en Allemagne,
beaucoup d’étrangers font venir leur famille en France. Un nouveau pic du
chiffre d’immigration est atteint en 1970, avec 300 000 personnes. Comme
en Allemagne, le but de la politique d’immigration était d’une part d’éviter de
nouvelles immigrations, d’autre part de réduire le nombre d’étrangers, et
comme en Allemagne, le chiffre de I’immigration ne baisse que peu,
notamment en raison de nouveaux regroupements familiaux, si bien qu’on
observe, en France aussi, un effet boomerang. Il reste que le nombre des
travailleurs immigrant en France baisse tout de méme (de 274 513 en 1973 a
196 244 en 1974 et finalement 137 806 en 1980), et avec lui le nombre
d’immigrations (347 160 en 1973, 264 282 1’année d’apres et finalement 179
826 en 1980)°°.

Ce probléme est accentué¢ surtout par la situation de certains nouveaux
quartiers urbains construits notamment pour les étrangers avec de grands
batiments, a la périphérie des grandes villes, et peuplés surtout par des
populations venant d’Afrique du Nord. Il s’agit de quartiers entiers
comprenant magasins, marchés, bars, cinémas et qui sont devenus des lieux
d’attraction pour ces populations, surtout autour de Paris, Lyon et Marseille
(Tiemann 2004 : 64). Apres le début de la concentration de ces populations
issues de I’immigration (généralement nord-africaines) dans les années 1950

et 1960, la tendance se renforce dans les années 1970, et il en résulte les
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fameux « quartiers défavorisés » qui sont si souvent au cceur des débats

publics - et des textes de rap.

Ainsi, dans les deux pays, le contexte est différent a bien des égards
(décolonisation et tradition d’immigration en France, immigration en
provenance d’Allemagne de I’Est en RFA), mais des similarités importantes
peuvent étre remarquées : des contrats de travail pour soutenir I’immigration
de travailleurs dans les années 1950 et 1960, une tentative de contrdle et son
échec aprés 1973, et finalement une politique d’intégration peu développée
encore. Les détails sont différents, mais les grandes lignes de ce
développement sont semblables, ce qui montre que la fagon de comprendre la
« nation » ne définit que tres partiellement la politique d’immigration, qui est

surtout influencée les circonstances socio-économiques.

3. Chute du mur et immigration

La Réunification des deux parties de 1’ Allemagne est un tournant dans
I’histoire du pays, et ce n’est pas sans raison que cet événement est appelé
« die Wende » en Allemagne. Mais c’est aussi une rupture historique dans
I’histoire de I’'immigration et de 1’idée de nation allemande. En France, une
telle rupture n’a pas lieu, mais on peut comparer certains changements
apportés par 1’¢lection de Frangois Mitterrand en 1981 avec ceux apportés par

la Réunification.

Avant la chute du mur de Berlin déja, de plus en plus d’Est-Allemands et
d’Est-Européens traversent la fronticre entre les deux Allemagne, et le
nombre explose a la chute du mur. En 1990 et 1991, de nombreux pays
d’Europe de I’Est connaissent une période de difficulté politique et
économique, si bien que beaucoup de gens tentent leur chance en Europe de
I’Ouest, et tout particulierement en Allemagne. Comme ces bouleversements
politiques n’ont pas pu étre prévus, I’ Allemagne ne s’est pas préparée a leur
accueil, et aucune politique n’accompagne ces arrivées, ni pour gérer
I’immigration, ni pour favoriser I’intégration de ces immigrants (Herbert

2001 : 284).

Ces immigrations concernent certes I’Europe enticre, mais 1’ Allemagne est

un cas particulier en raison de sa Loi fondamentale. L’article 16a prévoit



notamment que n’importe quelle personne poursuivie pour des raisons
politiques y bénéficie du droit d’asile, une générosité qui est une réaction aux
nombreuses exactions commises pendant la période nationale-socialiste
(Oltmer 2011 : 37). Mais en pratique, cela signifie que toute personne
poursuivie pour des raisons politiques (ce qui n’est pas forcément clairement
défini) peut rester en Allemagne. Par ailleurs, en raison de 1’article 116 de la
Loi fondamentale, beaucoup d’Est-Européens d’origine allemande (les
Aussiedler, ou Spdtaussiedler pour ceux qui étaient venus a partir de 1993)
arrivent en Allemagne avec la protection juridique due aux Allemands, et
obtiennent la nationalit¢ allemande. Dans les derni¢res années de 1’Union
Soviétique, le nombre de personnes concernées par ce statut augmente de
facon spectaculaire : 30 000 nouveaux Aussiedler arrivent en 1988, mais 100
000 en 1991. D’une maniere générale, 1I’Allemagne connait un nombre
d’immigration record en 1992, avec notamment 438 000 demandeurs d’asile,
dont 230 000 Aussiedler venant de Pologne (18 000), Roumanie (16 000) et
surtout de I’ex-URSS (196 000)%.

Dans ce contexte croissent ¢galement les manifestations de 1’hostilité
envers ces nouveaux arrivants, surtout dans les territoires de 1’ancienne RDA.
L’auteure Beate Winkler estime qu’a cette époque, le nombre d’électeurs
potentiels pour les partis d’extréme-droite y est, en chiffre absolu, deux fois
plus haut que pour tous les autres Lander (Winkler 1993 : 94). Il y a plusieurs
hypotheéses pour expliquer ce phénomene. Pour Ulrich Herbert par exemple,
cela tient au fait que les contacts avec les étrangers €taient presque inexistants
en RDA, de sorte que les habitants de 1’ancienne RDA ne sont pas habitués a
cohabiter avec des personnes d’origine étrangere (Herbert 2001 : 297). Cette
hostilit¢ est devenue visible a travers plusieurs incidents, aprés que les
demandeurs d’asile ont été répartis entre les différents Bundeslinder en
décembre 1990. De nombreuses manifestations d’hostilité ont lieu, et Ulrich
Herbert relate qu’en avril 1991, a1’ouverture de la frontic¢re entre I’ Allemagne
et la Pologne, ou des centaines de jeunes accueillent les immigrants polonais

en leur jetant des pierres (ibid. : 302).

La Réunification a également des conséquences pour les populations

issues de I’immigration qui habitent déja en Allemagne, car les nouvelles
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immigrations ne provoquent pas des tensions que chez les Allemands de I’Est.
En effet, beaucoup d’immigrants étaient arrivés des les années 1970 ou avant.
Ces derniers sont déja plus ou moins intégrés en Allemagne, et ils ont emploi
et logement, tandis que les nouveaux arrivants sont souvent dans une situation
difficile, voire précaire (cf. Herbert 2001 : 296). Les tensions entre différentes
vagues de migrants sont d’autant plus fortes que les Aussiedler nouvellement
arrivés ont des droits que n’avaient pas les Gastarbeiter, dont certains sont
pourtant depuis quelques décennies en Allemagne, a savoir les droits liés a la
nationalit¢ allemande. Mais les nouveaux arrivants ayant le statut
d’Aussiedler ont ces droits sans avoir de situation sociale ni de logement, si
bien que les tensions sont alimentées a la fois par les droits des uns, et par la

situation des autres (ibid.).

4. 1981 comme rupture dans I’histoire de ’immigration
francaise

1981 est également un tournant dans 1’histoire politique récente de la
France, car pour la premicre fois dans la V° République, un Président
socialiste est €lu, ce qui va grandement influencer la politique migratoire.
Mais dans le méme temps, la décennie marque la montée en puissance d’un
nouveau parti, le Front National de Jean-Marie Le Pen qui modifiera
durablement le paysage politique, surtout sur les questions d’identité

nationale et d’immigration.

La politique d’immigration du Parti Socialiste est marquée dés 1981 par
des décisions importantes : d’une part, la situation des immigrants illégaux
est affectée par les modifications apportées a la « Loi Bonnet » de 1’année
précédente, qui simplifie les expulsions et durcit les conditions de
I’immigration légale. En Aolt 1981, une grande campagne de 1égalisation est
annoncée, et une grande quantité d’immigrés qui se trouvent illégalement en
France recoivent un permis de séjour, sous certaines conditions, notamment
le fait d’avoir un emploi. Les droits des étrangers sont aussi améliorés : le
principe de regroupement familial est accepté, et les immigrés ayant commis
un délit ne doivent plus automatiquement étre renvoyés chez eux. Enfin, les
étrangers recoivent en 1981 le droit de fonder leurs propres organisations, ce

qui a également des conséquences importantes, puisque beaucoup
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d’associations de migrants sont financées par 1’Etat. Celui-ci espére ainsi
accompagner sa politique d’intégration et améliorer les activités des
populations issues de I’immigration dans la société civile. De plus, comme en
Allemagne, la nomination de conseillers pour les étrangers est instaurée a
I’échelle communale. Comme I’indique le politiste Martin A. Schain, la
politique du Parti Socialiste tranche donc sur ces points avec la politique
d’immigration menée jusqu’alors (Schain 2012 : 53).

On discute également d’une politique d’intégration a 1’échelle nationale,
discussion qui dure toute la décennie. Cela débouche a la fin des années 1980
sur la fondation d’un Haut Conseil a I’Intégration dont le nom annonce la
tache : il s’agit de réfléchir a ce qu’est I’intégration elle-méme, et de
combattre le racisme, tout en favorisant ’accés & la citoyenneté et la

participation des migrants a la vie locale (Sackmann 2004 : 180).

Mais parallelement, I’immigration illégale est combattue des 1981 par
I’augmentation de I’amende imposée aux chefs d’entreprise employant des
immigrés illégaux, et les conditions de 1’immigration sont a nouveau
renforcées. En 1984, les conditions pour les regroupements familiaux sont
rendues plus séveres, et les incitations pour le retour des immigrés sont
accrues. En 1984 un visa de travail de 10 ans pour tous les travailleurs
immigrants est instauré, et en 1986, une obligation de visa est également
décidée pour tout migrant venant des anciennes colonies nord-africaines.
Celui-ci donne a ces travailleurs la possibilité de rester travailler et peut étre
automatiquement prolongé de 10 années supplémentaires, si cela est accepté

par les autorités.

Ces mesures sont spécifiques a la France et seules certaines d’entre elles
seront prises plus tard en Allemagne : le développement d’une politique
d’intégration prendra plus de temps, et une loi générale sur I’immigration et
I’intégration ne sera instaurée qu’en 2005. Mais la tentative de réduire
I’immigration illégale peut étre comparée a la limitation du droit d’asile en
Allemagne apres la chute du mur de Berlin, puisque les deux mesures ont
pour objectif de mieux contrdler les nouvelles arrivées. Un autre point
commun est le développement d’une « identité nationale », avec, souvent, une
certaine hostilit¢ vis-a-vis de I'immigration, en France comme dans
I’Allemagne réunifiée. Cela se traduit en France par le développement du

Front National. Le parti a été créé dans les années 1970, mais sans faire 1’objet



de beaucoup d’attention dans un premier temps, avant qu’il ne parvienne a
conquérir la ville de Dreux aux élections municipales de 1983. Martin A.
Schain souligne que ce premier succeés a des conséquences, sinon dans la
législation, du moins dans la place donnée aux questionnements sur les

migrants dans les débats politiques (Schain 2012 : 96-97).

La politique menée a partir de 1981 a plusieurs conséquences sur
I’immigration. Le nombre d’arrivées en France est d’abord 1égeérement réduit
en comparaison des années précédentes, méme si cela différe selon les années.
En 1980, on enregistre 59 390 nouvelles arrivées, mais ce chiffre augmente
I’année suivante a 75 022, pour doubler encore I’année d’apres avec 144 359
nouveaux immigrants, dont la plupart sont venus dans 1’espoir de profiter de
la vague de l1égalisation proposée par le nouveau gouvernement. En tout, il y
a en 1982 3,7 millions d’étrangers (mais 4,03 millions d’immigrés, certains
ayant ¢été¢ naturalisés), plus qu’en 1975 (3,4 millions d’étrangers). Le
durcissement des conditions d’entrée sur le territoire a peu d’effets. On
compte 4,17 millions d’immigrés en 1990, bien qu’en fait, le pourcentage
d’immigrés dans la population totale est le méme dans les trois recensements,
avec 7,4%°%. Ces chiffres peuvent également étre comparés a ceux de
I’Allemagne, avant et aprés la Réunification, puisque la quantité
d’immigrations y augmente aussi (mais bien plus qu’en France). Mais le
nombre d’étrangers en France doit étre relativisé. Heinz Werner souligne que
ces derniers sont répartis de maniere inégale sur le territoire, et prés de 60%
d’entre eux vivent dans trois régions seulement : 37,2% autour de Paris,
12,8% a Lyon, 9,2% a Marseille (Werner 1983 : 367).

Les origines des immigrants différent également par rapport a
I’Allemagne, ou les immigrants viennent presque exclusivement d’Europe.
En 1982, un tiers des étrangers viennent du Maghreb (et prés de 20%
d’Algérie), contre environ 40% du Sud de 1I’Europe (Portugal, Italie et
Espagne). En outre, les chiffres des immigrations en provenance d’Afrique
noire augmentent également. En 1975, on décompte 82 000 immigrés
originaires d’Afrique, hors Maghreb, et ce chiffre est presque deux fois plus

élevé en 1982 (158 000). Il continue d’augmenter, pour atteindre 240 000 en
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1990°2, L’origine de ces immigrés explique une différence considérable avec
I’Allemagne, car le sujet de I’islam apparait en France des les années 1980,
quand se pose la question de ’intégration des musulmans et la compatibilité
ou non des valeurs de I’islam et de celles de la République (laique). Cette
question est d’autant plus importante a évoquer qu’elle peut déja étre
retrouvée dans le rap dés les années 1990. Or, Sophie Tiemann constate une

« ré-islamisation des immigrés algériens » :

Deren Kontakte mit der sekuldren, permissiven franzosischen Mehrheitskultur
16sen bei vielen von ihnen einen Kulturschock aus und veranlassen sie, Halt
und Selbstvergewisserung im eigenen Glauben und den eigenen Traditionen

zu suchen®. (Tiemann 2004 : 86)
Différentes recherches montrent que la question de I’islam est moins liée a la
premiere génération des immigrés qu’a la deuxieme génération, et que 1’islam
serait surtout un moyen d’identification (selon certains sociologues). Sophie
Tiemann explique ainsi en se basant sur les travaux de la sociologue Jocelyne
Césarti :
Der Unterschied zwischen der Generation der Ersteinwanderer und ihren
Kindern liegt nach Meinung von Césari in der Zunahme der mdglichen
identitétsbildenden Faktoren. Die Viter hingen demnach einem mehr ethnisch
als religids geprigten Islam an, wihrend die zweite Generation zwischen
mehreren Identifikationspolen schwankt: die Identitit der Ausgeschlossenen,
die durch eine bestimmte nationale, kulturelle und religiose Herkunft bedingte
Identitit oder die aus der Immigration hervorgegangene Identitdt. Die
muslimische Identifikation der zweiten Generation ist nach Césari auf ein
familidres und kulturelles Erbe bezogen und griindet nicht auf echter
Religiositits. (ibid. : 85)
La complexité de la question de 1’islam vient notamment du fait que 1’identité

musulmane n’est pas forcément liée a des facteurs religieux. Le romaniste

Alec G. Hargreaves également souligne une méconnaissance de la religion
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chez de nombreux jeunes élevés dans des familles musulmanes (Hargreaves
1995 : 122). Il reste qu’au cours de cette période, de nombreuses organisations
musulmanes sont fondées et des mosquées baties, ce qui renforce I’activité de
la société civile, puisque ces nouvelles mosquées s’accompagnent de
I”¢établissement de lieux de priére, d’écoles coraniques, et de centres culturels.
Par ailleurs, le succés croissant du Front National semble avoir causé une
sorte de contre-mouvement sous la forme d’une identité commune contre le
racisme, et la fondation de réseaux de solidarité sur la base communautaire.
C’est pourquoi on crée des 1980 un Conseil Consultatif des Musulmans de
France pour tenter de construire un partenariat avec des représentants de
I’1slam en France, puis, 10 ans plus tard est fond¢ dans le méme but le Conseil

de Réflexion sur 1’Avenir de 1’Islam en France®®.

Une derniére spécificité francaise est le développement d’une lutte contre
le racisme dans la société civile, qui n’aura lieu en Allemagne qu’une
décennie plus tard. Alec G. Hargreaves explique que le nouveau droit de
fonder des organisations entraine de nombreuses créations, notamment grace
a la participation financiére de I’Etat, et en 1991, plus de 4 000 associations
sont soutenues financierement (Hargreaves 1995 : 204-205). Certaines de ces
organisations prennent a tiche de combattre le racisme et les discriminations,
comme France-Plus, fondée en 1985 avec pour but la participation politique
des jeunes d’origine maghrébine, ou 1’organisation la plus connue, SOS-

Racisme, en 1984.

L’événement central de cette lutte anti-raciste dans la société civile est la
« Marche pour 1’égalité » en 1983, dans un contexte de violence. Il s’agit
d’une marche de solidarit¢ de jeunes issus de I’immigration, souvent
maghrébine, qui a lieu dans la France enti¢re pour revendiquer le « droit a la
différence », et qui regoit un coup de projecteur médiatique conséquent. Dans
ce contexte, la « marche pour 1’égalité » est un important symbole de lutte
contre la discrimination, mais il est difficile de savoir quelle signification
cette marche a réellement eu. Bien qu’elle soit souvent citée comme élément
fondateur de la lutte contre le racisme, elle est restée, comme d’autres
événements de ce type, sans aucune conséquence politique, et la politiste

Virginie Guiraudon considére ces engagements comme des « exemples de
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mobilisation vaine » (Guiraudon 1998 : 277). L’exemple de SOS-Racisme a
toutefois 1’avantage de montrer la place de I’art dans ces luttes contre le
racisme, puisque I’une des plus fameuses actions est 1’organisation en 1985
d’un grand concert de rock contre le racisme, qui rassemble 300.000
spectateurs. Guiraudon note qu’il ne s’agit d’ailleurs pas du premier exemple
de ce type : dés 1981 a lieu une initiative « Rock against the police », qui a

¢galement des visées anti-racistes (ibid. : 143).

Il y a donc eu de nombreux changements politiques dans I’histoire de
I’immigration au cours des années 1980, en France comme en Allemagne.
Dans les deux cas, ils ménent a un accroissement du nombre des
immigrations, a un développement du scepticisme envers les nouveaux
arrivants, et a des tentatives de controler I’immigration. Mais on peut aussi
observer des différences notables entre les deux pays: origines de
I’immigration, réactions plus précoces en France ou la montée du Front
National a mené plus tot qu’en Allemagne a une organisation de la société
civile contre le racisme, mais aussi développement plus précoce en France de

la question de I’islam. Il reste que les conséquences de I’immigration sur la

conception de la nation sont aussi comparables dans les deux pays.

5. Identité nationale, chute du mur et France des années
1980 : comparaison

Les questionnements sur la nation sont différents dans les deux contextes,
mais ils ont un point commun important : en Allemagne apres la chute du mur
comme dans la France des années 1980, I’identité nationale, surtout avec des

traits ethniques, semble gagner en importance.

La Réunification allemande n’est pas seulement un processus politique,
c’est aussi un événement espéré par une grande majorité d’Allemands. Un
sondage de 1990 montre que 91% de la population s’en réjouissent. Le
politologue Klaus von Beyme remarque que méme parmi les partisans du
PDS, le parti qui succede au parti officiel de la RDA, 77% des gens s’en
félicitent, quand bien méme elle annonce la fin de I’ére communiste (Beyme
1996 : 89). Plus que I’unité d’un Etat, la Réunification est pergue comme celle
d’un « peuple ». Différents chercheurs ont ainsi évoqué le passage, dans les

manifestations de la RDA, du cri de « Nous sommes le peuple » (protestant
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contre I’autoritarisme de la RDA), a « Nous sommes un seul peuple » (cf. par
exemple Dann 1995 : 72). Ce sentiment de ne former qu’un seul peuple ne se
comprend pas seulement en rapport avec la réunification de deux Etats
différents : il s’agit bien de I’idée que les Allemands de I’Est et de I’Ouest ne
forment qu’une seule « nation » (ibid. : 72), et ¢’est donc aussi ce qui est fété

avec la Réunification.

Mais ce sentiment ne dure pas, et ce, pour deux raisons : d’une part, la
Réunification a un prix économique, qui est pergu comme une forme
d’humiliation par certains Allemands de I’Est et peut relativiser le sentiment
d’unité nationale chez eux (Beyme 1996 : 90). D’autre part, de nombreux
chercheurs constatent que le nombre grandissant d’immigrants remet en
question I’espoir de la recréation d’un Etat-nation allemand, puisque
I’ Allemagne est encore souvent per¢gue comme une communauté ethnique (cf.
par exemple Turner 1996 : 142). 1l est difficile de mesurer a quel point cette
conception ethnique de I’identité nationale est répandue dans la société, mais
la remise en question de cet espoir d’unification d’un seul peuple montre
surtout combien d’anciennes questions reviennent au-devant de la scene
médiatique, en particulier la plus élémentaire : « Qu’est-ce qu’étre
allemand ? » (ibid. : 142).

En France, Dietmar Hiiser constate une rupture analogue dans les années
1980, quand les questionnements autour de I’identité nationale reviennent
aussi au cceur des débats publics (Hiiser 2004 : 1). On peut notamment le voir
dans les premiers succes du Front National et certains sondages. Alec G.
Hargreaves en cite plusieurs en exemple : en 1985, les deux tiers des
personnes interrogées considéraient que la France courait le danger de perdre
son identité nationale si elle ne limitait pas la population étrangere ; en 1989,
les trois quarts des personnes intérrogées exprimaient la méme opinion, ce
que Hargreaves explique par 1’influence du Front National (cf. Hargreaves
1995 : 151). Celle-ci est d’autant plus intéressante que le parti a une
conception tres différente de I’identité nationale par rapport aux autres partis.
Rogers Brubaker parle ainsi d’un « moment ethnique » dans la maniere de
comprendre la nation francaise (Brubakers 1992 : 112). Le politologue
William Safran également estime que la conception ethnique de la nation
reprend du poids avec le Front National (Safran 1991 : 227). Mais Safran

nuance aussi ce point de vue, en montrant que la conception politique de la



nation demeure la plus répandue dans la population :

Tolerance toward minorities does appear to be growing, especially among the
young; according to recent public opinion polls, no more than 15 percent of
respondents subscribe to the slogan of the supporters of the National Front, ‘la
France aux Frangais’ (‘France for the French’). A public opinion poll
conducted in 1987 on the question ‘What does it mean to be French?’ suggested
that the functionalist or elective view prevailed over the organic or ascriptive
view: 51 percent equated being French with defending freedoms; 42 percent,
with defending the country; 35 percent, with having the right to vote; 24
percent, with speaking French; and only 21 percent, with having French
parents®®. (ibid : 226-227)
Le sondage cité par William Safran montre le poids des valeurs comme la
libert¢ ou le patriotisme (« defending the country »), et montre une
conception de I’identité nationale basée sur des principes, donc sur une vision

politique de la nation, tandis que les criteres ethniques (« having French

parents ») occupent une place moins importante.

On voit ainsi qu’il y a des similarités entre la situation de la France des
années 1980 et I’ Allemagne dans la période suivant la chute du mur de Berlin.
Si la Réunification meéne en Allemagne a un accroissement du sentiment
national, notamment basé sur des criteéres ethniques, les premiers succes du
Front National en France sont le signe que cette méme conception ethnique
s’y développe aussi, méme si les critéres politiques restent privilégiés. D une
manicre générale donc, une comparaison de 1’histoire de I’immigration et de
I’identité nationale dans les deux pays témoigne d’une rupture analogue,
méme si en France, le développement de la conception ethnique a lieu au
cours d’une décennie et n’est pas aussi soudain et « brutal » qu’il peut I’étre
en Allemagne. Toutefois, il en résultera des similarités importantes dans les
développements des questions d’immigration et d’identité nationale dans les

années 1990.
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8 « La tolérance vis-a-vis des minorités semble croitre, surtout chez les jeunes ; selon un récent

sondage d’opinion, pas plus de 15% des personnes interrogées souscrivaient au slogan des
partisans du Front National ‘La France aux Francgais’. Un sondage d’opinion conduit en 1987
sur la question ‘Qu’est-ce que cela signifie d’étre Francais ?° suggerait que la vision
fonctionaliste ou élective prévalait sur la vision organique ou attributive. 51% faisait
correspondre le fait d’étre Frangais avec la défense des libertés ; 42% avec la défense du
pays ; 35% avec le droit de vote ; 24% avec le fait de parler francais ; et seulement 21% avec
le fait d’avoir des parents frangais ».



C. Cadre socio-culturel : Rap et hiphop en France et en
Allemagne

1. La naissance du hiphop : le rap aux Etats-Unis

Le contexte américain est doublement nécessaire a la compréhension de
I’histoire du rap et de son traitement de thémes comme 1’immigration ou

I’identité nationale.

L’histoire du hiphop est d’abord I’histoire d’un « transfert culturel », pour
reprendre le titre d’une étude de Kati Burchart en cultural studies (Burchart
2009). Le rap en France, en Allemagne et dans les autres pays est issu d’un
« processus d’appropriation » (« Aneignungsvorginge ») (ibid.: 9): les
rappeurs reprennent des formes d’expression importées et les combinent
selon leurs gotts (ibid.). Des lors, le développement stylistique du rap doit
beaucoup a I’exemple américain, que celui-ci soit un exemple ou au contraire
un repoussoir. Cette prise de position a 1’égard des prédécesseurs n’est pas
une exception du rap, mais elle semble particulierement forte dans son cas,
parce que le hiphop et le rap sont trés imprégnés de leur caractére
international. Comme le soulignent Malte Friedrich et Gabriele Klein :

[Der HipHop ist] global verbreitet und besteht aus einer Vielzahl differenter
lokaler Kulturen. Die HipHop-Kultur konstituiert sich iiber einen
wechselseitigen Prozess von global zirkulierenden sowie medial vermittelten
Stilen und Images einerseits und deren lokaler Neukontextualisierung

andererseits®’. (Friedrich / Klein 2003 : 10)
Ce « processus réciproque » et cette « re-contextualisation locale » peuvent
s’observer surtout a travers 1’influence des chansons de rap américain ou des
films sur le hiphop sur la pratique artistique ou les idées développées dans les

textes de rap en Europe.

Mais le mouvement hiphop est aussi un réseau de personnes qui a

fortement influencé la pratique du rap dans les différents pays. Un exemple
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« [Le hiphop est] répandu mondialement et consiste en une foule de cultures locales
différentes. La culture hiphop se constitue a travers un processus réciproque de styles et
d’images circulant mondialement et transmis par les médias, d’une part, et leur re-
contextualisation locale d’autre part ».



de ce type de connections est la Zulu Nation, une organisation importante
dans le hiphop dont le fondateur, Afrika Bambaataa, a noué, dés les années
1980, des contacts en Europe. Hugues Bazin relate qu’Afrika Bambaataa a
organisé en 1982 une tournée de concerts dans le Vieux Continent avec
d’autres rappeurs, le « New York City Rap Tour in Europe », y rencontrant
nombre de passionnés de rap, puis revient en France en 1984 pour y organiser
la Zulu Nation locale (Bazin 1996 : 79). Ayla Giiler Saied remarque également
son influence en Allemagne, car il rencontre vers la méme période Cora E et
Torch, deux des rappeurs les plus influents des années 1990, et leur confére
le titre de « Zulu Queen » et « Zulu King », une sorte de titre honorifique
faisant de son porteur un ambassadeur des idéaux de la Universal Zulu Nation

(Saied 2012 : 24).

Il y a dans la recherche un certain consensus au sujet de 1’histoire de
I’apparition du rap aux USA, comme le note en particulier Anthony
Pecqueux : « Toutes les €tudes qui portent sur le rap en proposent une
généalogie constante : le Bronx, les Etats-Unis» (Pecqueux 2007 : 34).
L’histoire du rap commence donc en 1973, quand Kool Herc, un DJ jamaicain
vivant 2 New York, commence a modifier les CD a I’aide des techniques de
«sampling » et de «scratching ». Hugues Bazin explique: « Au lieu
d’enchainer les disques, les DJs les désossent en fragments et reconstruisent
un rythme leave, rupture entre deux rythmes, le break-beat®® ». Parallélement,
certains DJ font accompagner leur musique de personnes qui chantent.
L’exemple de Kool Herc sera ensuite repris par d’autres musiciens :

Zwischen 1975 und 1983 entwickelte sich die sogenannte Old School in der
Bronx in New York, die zunichst sehr tanzorientiert war. Blockparties
erforderten DJs; der 1972 entwickelte, sehr robuste Technics-Plattenspieler
SL-120021 ermdoglichte als erster in Kombination mit einem zweiten und
einem Mischpult das gleichzeitige Abspielen zweier Platten, eine neue
musikalische Entwicklung setzte ein. Pl6tzlich waren die Breaks, rhythmische
Verbindungstakte in Popsongs zwischen den Strophen ohne Gesang, nur mit
liegendem Bass und Schlagzeug, unendlich verldngerbar, tanzbar. Sprecher
animierten das Publikum, indem sie es bei Laune hielten und zum Tanzen

aufforderten®. (Wiirtemberger 2009 : 24)

76 / 496

68 http://recherche-action. fr/hugues-bazin/download/cultures%20urbaines/2003 hiphop-

Element-de-reference_hist.pdf (p. 2 du document, vu le 01.04.18).

89 « Entre 1975 et 1983 se développa ce qu’on appelle la “old school’ dans le Bronx, a New York,

qui était d’abord tres orientée sur la danse. Les fétes dans les immeubles nécessitaient des


http://recherche-action.fr/hugues-bazin/download/cultures%20urbaines/2003_hiphop-Element-de-reference_hist.pdf
http://recherche-action.fr/hugues-bazin/download/cultures%20urbaines/2003_hiphop-Element-de-reference_hist.pdf

Il ne s’agit alors que de danse et de divertissement. C’est ainsi qu’apparaissent
de nouvelles soirées festives, les « block partys », organisées spontanément
dans des lieux publics, comme des rues ou des parcs, et dont les participants
venaient du Bronx ou des alentours. Pour divers chercheurs, comme Verda
Kaya, ces soirées sont aujourd’hui vues comme le début du hiphop (Kaya
2015 : 68). E, 1979, elles débouchent sur la publication de ce que 1’on
considére maintenant comme le premier disque de rap populaire : « Rapper’s

delight », de Sugerhall Gang.

Les textes de rap ne traitent pas encore de sujets politiques, mais des cette
période, le mouvement hiphop prend en partie des traits idéologiques,
notamment par ’influence d’Afrika Bambaataa et de la Zulu Nation qui
contribuent a structurer le mouvement hiphop et lui donner un idéal :

Le rap, la danse ou le graff préexistaient a la Zulu Nation. Cette derniere leur
donna un sens en créant un lieu d’identification (le mouvement hip hop) animé
par des préceptes moraux (non-violence, respect...) Afrika Bambaataa est
considéré comme le pére fondateur du mouvement hip hop parce qu’en prenant
conscience de la force positive dégagée par ces expressions, il participa a

1’¢laboration d’un modéle culturel. (Bazin 1996 : 77)
Pour Bazin, la Zulu Nation serait le cadre dans lequel les pratiques culturelles
du hiphop se seraient muées en une culture commune, forgée non seulement
a partir de formes artistiques, mais aussi de valeurs, et d’un « lieu
d’identification ». Méme si le texte de Bazin surestime peut-étre 1’influence
d’Afrika Bambaataa en raison de son enthousiasme a 1’égard de la « force
positive » du hiphop, les chercheurs s’accordent a dire que la Zulu Nation a
bien eu un réle significatif dans le développement du rap, ainsi que le note
¢galement Isabelle Klausegger par exemple (Klausegger 2009 : 181). Quant
aux « principes moraux » et aux valeurs transmis par la Zulu Nation, ils sont
nombreux, comme le montre une liste tirée du site officiel de 1’organisation,
qui cite péle-méle « le savoir, la sagesse, la compréhension, la liberté, la
justice, I’égalité, la paix, I'unité, I’amour, le respect, le travail, I’amusement,

le remplacement du négatif en positif, 1’économie, les mathématiques, la
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DJ; le tourne disque trés robuste SL-120021, développé en 1972, fut le premier a rendre
possible le fait de faire jouer deux disques en méme temps, en combinaison sur un pupitre de
mixage, un nouveau développement musical eut lieu. Soudain, les ‘breaks’, des mesures
rythmiques sans chanson qui faisaient un lien entre les strophes dans les chansons de pop, ou
il n’y avait que des basses et de la batterie mais pas de chant, furent prolongeables a I’infini
et on pouvait danser dessus. Les orateurs mettaient de 1’animation dans le public en les
entretenant dans de bonnes dispositions et en les encourageant & danser ».



science, la vie, la vérité, les faits, la foi, et I’unicité de Dieu '° ». Ces préceptes
sont plutot larges, a I’exception de I’affirmation de 1’unicité de Dieu, qui vient
peut-étre de I’influence de I’islam sur Afrika Bambaataa, méme s’il n’est pas
précisé de quel dieu il s’agit. Le plus intéressant, dans le cadre de cette étude,
est 1’aspect anti-raciste et universaliste, souligné notamment par Hugues
Bazin (Bazin 1996 : 36) : toute personne doit étre traitée de la méme facon,
indépendamment de son origine ou sa couleur de peau. Et bien qu’il paraisse
difficile de mesurer ’influence véritable de la Zulu Nation, son rble reste
important, car elle a tissé¢ des liens dans le monde entier. Isabella Klausegger
indique qu’elle comptait déja 40 000 membres a New York huit ans apres sa
fondation, et qu’elle s’implanta dans différents pays du monde des les années

1980 (Klausegger 2009 : 180).

Vers 1982 a lieu une double rupture. D’une part, en 1983 / 1984, la
technique du rap se modifie et le public se diversifie. Sascha Verlan estime
que cette étape marque le début d’une « new school », qui débute avec la
commercialisation de nouveaux appareils d’enregistrement digital, moins
chers que les appareils précédents (Verlan 2000 : 17). Parallelement, en 1982,
est publi¢ le titre « The message » de Grandmaster Flash, considéré comme
la premiére chanson de rap politisée, puisqu’il s’agit d’une description tres
critique des conditions de vie dans les quartiers défavorisés aux Etats-Unis,
avec des phrases telles que « It’s like a jungle sometimes, it makes me wonder
/ How I keep from going under’! ». Pour Verlan, I’influence de cette chanson
ne doit pas étre sous-estimée, parce que c’est par elle que le rap est devenu
un moyen d’expression politique pour de nombreux jeunes issus de quartiers
pauvres (ibid. : 15). La chanson consacre donc le passage d’une musique
exclusivement festive a une musique qui diffuse peu a peu des contenus
politiques.

Avec cette chanson commence une nouvelle ¢re de 1’histoire du rap, qui
est devenue si importante aujourd’hui que la phase des débuts est plus ou
moins fortement tombée dans I’oubli, si 1’on en croit Ayla Giiler Saied : « Was
in den Jahren der medialen als auch wissenschaftlichen Darstellung von

HipHop, vielmehr jedoch dem Rap, verloren gegangen ist, ist das

0 Source : http://new.zulunation.com/zulu-beliefs/ (vu le 17.06.17)

L « C’est parfois comme comme une jungle, cela me fait me demander / Comment j’arrive a ne
pas sombrer ». Cette phrase est le refrain de la chanson, et répétée a plusieurs reprises.
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Bewusstsein fiir das, was HipHop einmal war: Party-Musik’? » (Saied 2012 :
13). Méme s’il faut sans doute nuancer 1’avis de Saied, puisque de
nombreuses études sur le rap traitent cette période, I’aspect de « musique
festive » n’est que rapidement évoqué dans la plupart des études sur le rap
(dont celle-ci), qui se focalisent bien plus sur les aspects socio-politiques. On
peut citer a cet égard 1’exemple d’Hugues Bazin, dont I’étude fondatrice
(Bazin 1996) analyse les aspects culturels du hiphop et explique son contenu
politique.

Apres les débuts du rap politisé se développe dans les années 1980, et
surtout 1990, une nouvelle forme de rap : le gangsta-rap qui, depuis, est
devenu une des formes de rap qui ont le plus de succes commercial. Le style
est défini comme suit par Kati Burchart :

Diese Stilform bezieht ihre Bedeutung aus dem Getto als Ort des sozialen
Notstands und  Uberlebenskampfes sowie der  ‘Hustler’-Attitiide
(Gangsterschaft) und 14dt diese mit gewaltverherrlichenden und
menschenverachtenden Darstellungen auf. Die ‘Street Credibility’ solcher
Rapper wird durch die nachgewiesene oder erfundene Legende eines

Kriminellen bezeugt”. (Burchart 2009 : 35)
Le gangsta-rap est donc un genre ou le quotidien est décrit comme dur et
dangereux, de sorte que violence et criminalité sont tenues pour nécessaires.
On voit ici les limites de I’influence de la Zulu Nation sur le rap, puisque son
message vise justement I’abandon de la violence. Selon Hugues Bazin, ce
genre se développe surtout aprés 1994 aux Etats-Unis, notamment sous
I’influence du label Death Row, auquel appartenaient des artistes comme

Tupac, Dr. Dre ou Snoop Dogg (Bazin 2003 : 15).

L’évolution thématique et formelle du rap est résumée par Andreas
Litzbach, qui note une évolution chronologique des styles : d’abord apparait
le « party-rap », mais aussi le « pimp-rap », une variante de celui-ci qui se
focalise sur des thémes sexuels ; ensuite vient le « polit-rap », et enfin le

« gangsta-rap ». Il ajoute finalement une derniére phase, qui commence selon

2 « Ce qui s’est perdu dans les années de représentation médiatique et scientifique du hiphop,
mais encore plus du rap, c’est la conscience de ce que le hiphop a été : une musique festive ».

73 « Ce style tire sa signification du ghetto comme lieu de la misére sociale et du combat pour la
survie, de méme que de I’attitude du ‘voyou’ (fait d’étre un gangster) et charge ces derniers
de représentations qui reposent sur le mépris de I’Homme et font I’apologie de la violence.
La ‘Street Credibility’ de tels rappeurs repose sur une légende de criminalité attestée ou
inventée ».
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lui dans les années 1990, le « pop-rap », apparu quand les chiffres de vente
du rap ont augmenté et que certains rappeurs se détournent de son caractére
potentiellement subversif pour en faire un produit qui correspond davantage
aux attentes d’un public vaste, a la fois dans le style et les textes (Litzbach

2011 : 35).

Outre ce développement formel et chronologique, on peut noter la
persistance de la thématique de I’immigration, a travers toutes les époques et
tous les styles. Cette thématique est présente sous de nombreuses formes,
comme la lutte contre le racisme dans la Zulu Nation ou simplement dans la
manicre qu’ont de nombreux rappeurs d’utiliser le rap comme un moyen
d’expression pour les minorités ethniques (ou, pour reprendre 1’expression du
rappeur Chuck D., une « CNN for black people » [cité dans Verlan 2000 :
15]). Dans son étude sur le transfert culturel du rap en Europe, Kati Burchart
note que celui-ci est souvent considéré comme une forme d’expression
musicale des minorités ethniques aux USA, a I’instar du jazz ou du gospel
(Burchart 2009 : 26). C’est surtout sa radicalité qui distingue le rap d’autres
styles, tels que le jazz ou le funk (ibid.) :

Die Raplyriken seien Ausdruck eines neuen aggressiven Bewusstseins der
Kinder, die mit den Kidmpfen der Biirgerrechts- und der Black-Power-
Bewegung aufgewachsen sind, deren Forderungen sie aber nicht fiir sich
eingeldst sehen, und sich die kraftvollen Ausdrucksformen ihrer Eltern und das
immense Repertoire iiberlieferter populdrer Musik zu eigen machen, um ihren
aktuellen Bediirfnis und Befinden endlich offentlichen Ausdruck zu
verleihen™. (Burchart 2009 : 26)

On peut considérer un peu abstraite cette interprétation du rap comme « CNN
pour les Noirs » en lien avec d’autres formes musicales précédentes, puisque
I’histoire du hiphop décrite plus haut montre que les disques retravaillés par
les premiers DJ proviennent de différents styles musicaux, et non pas
seulement du jazz ou du funk, et que la politisation du rap n’a lieu que dans
un second temps. On ne peut donc pas considérer le rap comme politisé en
soi, méme si les messages politiques sont trés fréquents. Il reste que cette idée

de rap comme « musique noire » se retrouve dans beaucoup d’études. Elle tire

"4 « Les paroles de rap seraient I’expression d’une nouvelle conscience agressive des enfants
ayant grandi avec les luttes des mouvements pour les droits citoyens ou le Black Power, mais
qui ne voient pas leurs revendications honorées pour eux-mémes, et qui s’approprient les
formes d’expression puissantes de leurs parents et I’immense répertoire de musique populaire
transmis pour exprimer enfin publiquement leurs besoins et leur position actuels ».
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son origine de Black Noise, une étude de Tricia Rose considérant le rap
comme un « un langage noir qui donne la priorité a la culture noire et articule
les problémes de la vie urbaine des Noirs » (Rose 1994 : 4). Cette
interprétation demeure un peu simpliste : il n’y a pas que des rappeurs noirs,
et ils n’abordent pas que des thémes concernant spécifiquement les
populations noires, bien que ces thémes reviennent souvent. D’autres
interprétations de I’histoire et de la forme du rap sont toutefois possibles.
Ainsi, Isabella Klausegger remarque qu’Afrika Bambaataa a été également
tres influencé par 1’organisation Nation of Islam, qui lutte durement pour les
droits des musulmans (Klausegger 2009 : 179), et I’anthropologue Samy
Alim va méme plus loin, en notant des similitudes structurelles entre le rap et
le Coran. Il interprete le rap comme une sorte de « CNN pour les musulmans »
(mon expression) (Alim 2006 : 30). On peut toutefois douter de cette
interprétation : d’une part, elle semble encore plus simpliste que celle faisant
du rap une « CNN pour les Noirs », puisque les thémes liés a 1’islam ne
forment pas un point nodal du rap américain, et d’autre part, la comparaison
structurelle entre le Coran et le rap semble €tre un argument plutdt maigre,

puisqu’il s’agit de deux formes culturelles et textuelles trés différentes.

Il reste que ces interprétations montrent que le rap (comme le hiphop en
général) sert bien souvent de moyen d’expression pour les populations issues
de ’immigration ou de minorités ethniques. Cet aspect n’est donc pas apparu
en Europe, mais a fait I’objet d’un « transfert culturel » en provenance du rap
américain, en méme temps que d’autres caractéristiques, qu’il s’agisse des
différentes formes de rap ou de I’influence de réseaux comme la International
Zulu Nation. On peut maintenant analyser comment ce transfert culturel a eu

lieu.

2. Le rap en France

Le transfert du mouvement hiphop américain vers la France est peut-étre
le plus important de I’histoire du hiphop, la France étant devenue depuis 1'un
des centres du hiphop. Selon Christoph Mager, c’est dans ce pays que se
trouve le deuxiéme plus gros marché de musique rap dans le monde (Mager
2007 : 160). Arno Scholz souligne que le rap américain a fortement influencé

le rap francais, parce que celui-ci reprend la critique sociale présente aux



Etats-Unis, mais en 1’adaptant au contexte francais (Scholz 2003). Jannis
Androutsopoulos en conclut : « Thus, reterritorialized rap lyrics retain their
function as social commentary, but the conditions they comment upon are
somewhat different in each country’ » (Androutsopoulos 2003a : 172). En
outre, le rap s’est développé en France dans un contexte particulier, et pas
seulement au regard de 1’histoire de I’immigration. Les décennies des années
1980 et suivantes ont en effet ét¢ marquées par une situation économique

difficile qui a influencé la critique sociale du rap (cf. Marti 2005 : 10).

Le transfert des Etats-Unis vers la France a lieu dés 1981, soit deux ans
seulement apres la publication du premier CD de rap connu. Il a lieu quand
quelques jeunes voyagent aux Etats-Unis et en rapportent de nouvelles
pratiques :

En 1981, le breakdance s’installe dans les rues de Paris et de sa banlieue, les
adolescents incorporent cette nouvelle facon de danser. Certains futurs
protagonistes de la scéne rap francaise, comme Dee Nasty, Solo ou Akhénaton,
visitent les Etats-Unis et raménent avec eux les modes et styles du hip hop
ameéricain : pantalons baggies, tags, smurf, et bien siir, le nouveau style de funk

dénommé rap. (Marc Martinez 2008 : 65)
On voit ici combien le rap frangais résulte d’un « transfert culturel ». La
plupart des études sur I’histoire du hiphop en France, comme celles de Sacha
Verlan, soulignent également le role du journaliste Bernard Zekri, qui avait
produit des morceaux de rap d’artistes américains, avant d’avoir 1’idée
d’enregistrer au début des années 1980 des chansons en francgais avec 1’artiste
B-Side. Ces chansons ont du succes, et Zekri organise plusieurs concerts du
« New York City Rap Tour » en Europe. Ainsi, I’histoire du rap frangais peut
commencer, et entre 1983 et 1986, la chaine publique TF1 diffuse une
émission hebdomadaire sur le hiphop qui présente un nombre croissant
d’artistes et de groupes francais. Le role de la télévision et de la radio est

d’autant plus important que dés 1982, I’artiste Dee Nasty a sa propre émission

de radio’®.

Ainsi, grace a 1I’émission H..LP.H.O.P., présentée par Sidney, un autre

75 « Ainsi, les paroles de rap re-territorialisées gardent leur fonction de commentaire social, mais
les conditions qu’elles commentent sont, d’'une mani¢re ou d’une autre, différentes dans
chaque pays ».

"6 Tout ce paragraphe s’appuie sur I’histoire du rap en France proposé par Sascha Verlan dans
Verlan 2003 : 44 et suivantes.
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artiste, TF1 permait a de nombreux rappeurs francophones de se faire
connaitre. Mais Sidney invite aussi des rappeurs américains, comme Afrika
Bambaataa, qui promeut dans [’émission I’antenne frangaise de son
organisation. Mais son succes demeure modeste, et selon Hugues Bazin, elle
ne compte qu’une cinquantaine de membres a son apogée (Bazin 1996 : 82).
Bien que I’émission de Sidney s’arréte, ce qui ralentit provisoirement
I’expansion du hiphop, la vague reprend a partir de 1987. En effet, a cette
époque ont lieu deux rencontres régulieres : d’abord, a partir de 1984, les
soirées de Dee Nasty qui ont une grande influence sur les participants et
peuvent étre vues comme des imitations des soirées hiphop américaines :

Hier konnten sie HipHop erleben, wie ihn ihre amerikanischen Vorbilder erlebt
hatten. Hier fiihlten sie sich eins mit der New-Yorker Old School. [...] Das ist
der Mythos der Pariser HipHop-Szene. Und diese frithe und einzigartige
Geschichte ist untrennbar mit DJ DeeNasty verbunden’’. (Verlan 2003 : 45)

David Dufresne cite aussi des soirées dans la discotheque Globo vers mai /
juin 1987, auxquelles prennent part de nombreux rappeurs qui se sont fait
connaitre par la suite, comme les membres des groupes Assassin ou Timide et
Sans Complexe (Dufresne 1997 : 253). Il reste que jusqu’a la fin des années
1980, le hiphop ne concerne encore que quelques passionnés :

L’intérét pour le hip hop diminue rapidement. [...] En dépit de leurs
investissements (et de leur perfectionnement) durant ces années fastes, les
rappeurs et les DJ qui commencent a démarcher les maisons de disques
trouvent les portes désespérément closes, stigmatisés par leur appartenance a
un mouvement considéré comme ‘passé de mode’, 1i€ a une époque révolue.

(Jouvenet 2006 : 30)

C’est finalement I’influence de différentes décisions politiques qui est
décisive pour I’ancrage du rap en France. La premiere décision est le dialogue
des différents gouvernements Miterrand avec les rappeurs et hiphoppeurs,
caus¢ par la tentative de soutenir le rap et le hiphop pour donner un
divertissement aux jeunes sans occupations. Béatrice Sberna remarque que
des 1991, Jack Lang, ministre de la culture, prend la décision de financer des
ateliers de sample, scratch ou autres techniques de DJ dans les centres

culturels ou MJC (Sberna 2001 : 20). La deuxiéme décision importante est

" « 1ls pouvaient y vivre le hiphop comme leurs exemples américains 1’avait vécu. Ils pouvaient
se sentir un avec I’old school de New York. [...] C’est le mythe de la scéne hiphop parisienne.
Et ce début d’histoire exceptionnel est inséparablement lié¢ a DJ DeeNasty ».
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prise un peu plus tard, alors que le rap connait déja ses premiers succes : c’est
le quota de musique francophone, décidé en 1994 pour les télévisions et
radios francaises, dans le but de réduire la place des artistes étrangers et
d’améliorer celles des artistes nationaux. Ce quota favorise le rap, parce que
celui-ci est presque intégralement composé de chansons en frangais, de sorte
que « le rap devient une ressource pour des radios devant se réorienter
stratégiquement comme Skyrock » (Jouvenet 2006 : 37). Le résultat peut étre
percu a la suite de Sascha Verlan comme une « ironie de I’histoire » :
« Ausgerechnet Rapmusik, die von vielen Franzosen, Politikern wie Biirgern,
als Angriff auf die Gesellschaft und ihre Ideale begriffen wird, gelang mithilfe
dieses Gesetzes der ganz groe Durchbruch’® » (Verlan 2003 : 49).

Cette percée a lieu a partir de 1990, avec le premier CD de rap, Rapattitude,
composée de chansons émanant de divers rappeurs, et dont le succes meéne a
une vague d’autres disques. 80 000 exemplaires du CD sont vendus, et les
labels commencent a s’intéresser au rap :

Mais I’impact du projet sur le monde du rap francais se fait surtout sentir a
travers les réactions des autres maisons de disques, dont les responsables
commencent a tous vouloir ‘signer un rappeur’. La visibilit¢ donnée aux
artistes par la compilation les attire parmi les 3000 spectateurs d’un concert
gratuit donné a Bobino le 21 juin 1990 et les performances scéniques de

certains rappeurs finissent de les convaincre. (Jouvenet 2006 : 36)
Les années qui suivent peuvent étre résumées par une série de succes : MC
Solaar regoit en 1992 une « Victoire de la musique » pour son album Qui
seme le vent récolte le tempo, vendu a pres de 400 000 exemplaires a la fin
1993 ; IAM connait le succes avec 1’album ...De la planete Mars en 1991 ;
NTM recoit un disque d’or pour les 100 000 exemplaires de Paris sous les

57 Le succes

bombes vendus dans les six premiers mois apres sa sortie en 199
du rap s’accompagne d’une vague de chansons de rap apolitiques et parfois
parodiques (comparables avec ce qu’Andreas Litzbach qualifie de « pop-
rap » vers la méme période aux Etats-Unis). On peut citer a cet égard les
parodies de rap du groupe d’humoristes Les Inconnus, classées par le

spécialiste André J. M. Prévos parmi les courants les plus importants du rap

8 « C’est justement le rap, qui était comprise par de nombreux Frangais, politiques et citoyens,
comme une attaque contre la société et ses idéaux, qui réussit & percer grandement grace a
cette loi ».

7 Ces chiffres viennent de Hiiser 1997 : 185-186.
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des années 1990 (aux cotés de MC Solaar, des rappeurs de la Zulu Nation,
des rappeurs « hardcore » et d’autres « rappeurs idéologiques » [Prévos
2002 : 6 et suivantes.]), ou Manau, un groupe de rappeurs bretons qui eut un
grand succés en 1998-1999 (ibid. : 15). Comme aux Etats-Unis, le rap
francais est donc séparé sur le plan thématique entre le rap festif et le rap
politique, et le transfert culturel est donc également visible dans les thémes

traités.

Mais si André J. M. Prévos considére les rappeurs « idéologiques » (donc
politisés) comme influents, c’est parce que I’engagement politique devient
une norme dans la plupart des textes de rap francais, au point que Sascha
Verlan parle de « mode » :

Inzwischen mussten die Rapper in Frankreich feststellen, dass auch Protest und
Rebellion zur Mode verkommen kdnnen. Jeder Rapper protestiert heute gegen
die Polizei, gegen die Lebensverhiltnisse in den Banlieues, gegen Rassismus,

gegen die Gesellschaft -wie es sich eben so gehort®® » (Verlan 2003 : 51)
Bien sir, Sascha Verlan exagere (non sans humour peut-étre) la place de la
critique sociale dans le rap, puisque des rappeurs peuvent avoir du succes sans
elle : MC Solaar écrit peu de textes engagés, et Manau s’est également fait
connaitre par des textes apolitiques. Néanmoins, la thématique des quartiers
difficiles a rapidement pris une place centrale dans les textes de rap. Dietmar
Hiiser écrit méme en 1997 :

Der [franzdsische] Rapper erfiillt soziale Funktionen inner- wie auflerhalb der
Banlieue. Sein Selbstverstindnis entspricht dem eines Chronisten und Lehrers
wie dem eines Banlieue-Sprechers und -Botschafters. Er sieht sich als
Sprachrohr der Stimmlosen, will BewuBtsein schaffen, zur Kritikfdhigkeit
anregen, vor der Scheinheiligkeit des Establishments warnen, Wege aus dem

Teufelskreis HaB-Gewalt-Repression zigen®!. (HUser 1997 : 188-189)
Hiiser nuance une page plus loin cette affirmation, en soulignant que la scéne
de rap frangaise ne constitue pas un bloc unifié¢ (ibid. : 189). Il faut d’autant

plus nuancer cette affirmation qu’elle offre une image peut-étre simpliste de
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80 « Entre-temps, les rappeurs en France durent constater que méme la protestation et la rébellion

pouvaient tomber dans une mode. Chaque rappeur proteste aujourd’hui contre la police,
contre les conditions de vie dans les banlieues, contre la société - comme il se doit,
justement ».

81 « Le rappeur [francais] remplit des fonctions sociales, a I’intérieur comme a I’extérieur de la

banlieue. 1l se comprend comme un chroniqueur et un enseignant, comme porte-parole et un
messager de la banlieue. Il se voit comme un porte-voix des sans-voix, veut faire prendre
conscience, éveiller I’esprit critique, prévenir de 1’hypocrisie de [ ‘establishment, montrer des
chemins pour sortir du cercle vicieux haine-violence-répression ».
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rappeurs comme « porte-voix des sans-voix », voulant briser le « cercle
vicieux haine-violence-répression », image qui parait un peu naive et
excessivement positive a posteriori. Dietmar Hiiser écrit ces lignes en 1997,
avant I’explosion du gangsta-rap en France et en Allemagne, et I’apologie de
la violence qu’il contient, mais dés cette époque, on peut trouver des textes
agressifs, y compris de la part de rappeurs qui ne sont pas considérés comme
tels. Ainsi, le groupe /AM fait, dans le texte « Attentat », le récit fantasmé de
la maniére dont ils ruinent une soirée chez des gens riches, avec description
par le menu des destructions et violences sexuelles : « Au bout de 5 minutes,
la piaule était Sodome et Gomorrhe [...] / Allez ferme ta bouche / Et passe-
moi donc une femme qui ne veut pas qu’on la touche ». On peut difficilement
parler dans ce cas de rupture du « cercle vicieux haine-violence-répression »,
tant la volonté de destruction n’est pas seulement violente, mais aussi
« haineuse », puisque le plaisir de cette destruction est causé par les
différences sociales entre les quartiers défavorisés et les « bourgeois », qui
débouche sur la justification d’un viol (le chanteur veut « une femme qui ne
veut pas qu’on la touche »). Si un tel exemple ne peut pas €tre généralisé, il

montre qu’il faut nuancer 1’avis de Dietmar Hiiser.

Il reste que beaucoup de chercheurs soulignent la place de la thématique
de la banlieue dans le rap, notamment dans le cadre du « transfert culturel »
en provenance des Etats-Unis, puisque beaucoup de textes décrivent la vie
dans les « ghettos », comme dans le rap américain (en particulier la chanson
déja citée « The message »). Mais assimiler le rap a cette thématique est
réducteur, d’autant que son public s’est élargi depuis le début des années
1990. Le musicologue Jean-Marie Jacono explique ce phénomeéne par le
succes de la chanson « Je danse le mia » en 1995 :

La diffusion de ce clip trés élaboré sur les chaines de télévision assure le succes
du Maxi CD, qui se vendra a 600 000 exemplaires. « Je danse le mia » devient
le titre phare de la tournée d’IAM qui connait un triomphe au printemps 1994.
Cela conduit les marseillais a étre sacrés, ’année suivante, groupe de 1’année
aux 10°™ « Victoires de la musique ». Le succés du « Mia » a une autre
conséquence. Il permet pour la premicre fois au rap frangais d’avoir des
chiffres de vente similaires a ceux des « tubes » de variétés et de passer du
public populaire des cités a une audience plus vaste, qui méle toutes les classes

sociales. (Jacono 2004 : 44)

Quoique Jean-Marie Jacono se concentre sur un unique exemple, le rap a
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gagné en popularité dans différents milieux sociaux. Anthony Pecqueux
souligne aussi combien ce changement a rendu problématiques certains
travaux de recherche, qui se focalisent uniquement sur la thématique de la
banlieue dans le rap :

Si on veut réfléchir sur le rap et sa place en France, soit on part de 1’idée qu’il
ne concerne que la banlicue, les quartiers défavorisés, 1’immigration, etc., et
on cherche a mettre en évidence les conditions sociales de la pratique (ses
déterminants sociaux). Soit on fait le constat, a partir de I’indicateur simple
que constituent les ventes de disques, qui sont trop importantes pour ne
concerner que la banlieue, que c’est une pratique plus ouverte, plus diverse, et
on se centre alors sur les conditions d’une pratique sociale au sens large.

(Pecqueux 2007 : 7)
Pour ce qui est du public du rap dans les années 1990, on peut I’estimer de
facon précise grace a un sondage datant de 1997 et cité par le sociologue
Laurent Mucchielli, qui montre que 28% des jeunes de 15 a 19 ans et 10%
des jeunes de 20 a 24 ans écoutent réguliérement des chansons de rap, méme
si I’écoute du rap disparait en grande partie apres 24 ans, et que le rap semble
étre, dans cette période, une musique de jeunes (Mucchielli 2003 : 329). Mais
dans sa propre étude sur le public du rap, la sociologue Stéphanie Molinero
contate que la part des auditeurs de 25 a 50 ans a tendance a croitre (Molinéro
1999 : 20). Comme Anthony Pecqueux, elle souligne que 1’origine sociale des
auditeurs dépasse largement les milieux populaires, méme si elle ne donne
pas de chiffres a ce sujet (ibid. : 18). Partant de ces données et d’autres,
Dietmar Hiiser conclut ainsi que le rap fait office de « mode » chez beaucoup
de jeunes, sa popularité dépassant chez les 11-15 ans celle de la musique
techno, et méme du football (Hiiser 2004 : 107). Ainsi peut-on considérer le
rap comme une « institution », pour reprendre le terme de Hiiser (ibid.), au

sens ou il est écouté dans toutes les classes sociales.

Parall¢lement, certains chercheurs constatent aussi, apreés le début du
nouveau millénaire, une diversification des productions de rap, peut-&tre en
raison d’une nécessité économique :

Pendant la deuxiéme partie des années 1990, les rappeurs ont trouvé un large
public et se sont durablement installés parmi les professionnels de la musique.
Cette vague de succes retombe cependant a la fin de la décennie, et les albums
des groupes annoncés comme la « reléve » du rap frangais n’atteignent pas (ou
pas aussi vite) les chiffres escomptés, alors méme que les cotits de production

des ceuvres ont considérablement augmenté. D’un point de vue stylistique, le
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rap des années 2000 est plus diversifié¢ que jamais (au niveau du langage et des

sonorités utilisées plus qu’en matiére de thématiques). (Jouvenet 2006 : 39)
Méme si le sociologue Morgan Jouvenet n’explicite pas vraiment en quoi le
rap est « plus diversifié que jamais », on peut 1’expliquer par le fait que,
comme le montrent les sondages, le public du rap est lui-méme plus diversifié
qu’au début des années 1990. Le doctorant en sociologie Pierre-Antoine
Marti écrit également que le nombre de productions de rap augmente depuis
1997. 1l prend I’exemple de citations de rappeurs frangais pour montrer que
cette augmentation des productions va souvent de pair avec une prise de
distance vis-a-vis du mouvement hiphop originel : « S’il est un fait indéniable
a I’heure ou le rap se voit confirmé comme un élément indiscutable de la
culture nationale, c’est la nette prise de distance par rapport a I’identité dont
il se réclamait a son origine : le hip-hop » (Marti 2005 : 63). On voit donc ici
les limites du « transfert culturel », puisque le rap frangais s’émancipe petit a
petit du rap américain, au moins a partir des années 1990, pour re-
contextualiser les thémes abordés, ce qui se caractérise, dans le cas de la
question de I’immigration, par une place croissante des themes « locaux »
(comme la politique nationale, ou méme communale) par rapport a des

thémes généraux, comme la lutte contre le racisme.

Pierre-Antoine Marti note tout de méme un phénomene semblable a celui
qui s’était produit quelques années auparavant aux FEtats-Unis: le
développement rapide du gangsta-rap (Marti 2005 : 66), qui ne va pas de soi :
André J. Prévos remarque en effet que beaucoup de rappeurs prenaient leurs
distances avec ce courant dans les années 1990 (Prévos 2002 : 8-9). Il y aici
aussi un transfert culturel, puisque les thématiques et les genres du rap sont
repris des Etats-Unis : aprés le rap festif et le rap politique, venus d’outre-
Atlantique, c’est le gangsta-rap qui arrive en France. Il est difficile de dire si
le gangsta-rap a vraiment connu une croissance exponentielle dans les années
2000 ou s’il s’agit d’une impression de Pierre-Antoine Marti. Un tel
développement n’est constaté explicitement par aucun autre chercheur, a
I’exception de Mokhtar Benouada, qui estime également que « I’impérialisme
culturel du gangsta-rap a phagocyté le hip-hop frangais » (Benouada 2003 :
283). Mais Benouada n’est pas un spécialiste du rap, et il n’étaye pas son
analyse par des faits. Il est toutefois probable qu’une telle explosion du

gangsta-rap ait eu lieu en France a cette époque, d’une part parce que le méme



phénoméne avait eu lieu aux Etats-Unis dix ans plus tot, mais aussi parce qu’il
a lieu a la méme époque (autour des années 2000) en Allemagne, d’autre part
parce que cette explosion correspondrait a la diversification du rap constatée
plus haut. Du reste, il n’est pas surprenant que cette explosion du gangsta-rap
n’ait pas explicitement été constatée par les chercheurs, puisque peu d’études
sur le rap se focalisent sur les représentants les plus connus du gangsta-rap,
comme Booba ou la Mafia k’I Fry, et le plus souvent, les rappeurs choisis,
IAM ou Diams, ne sont pas a classer dans ce courant (cf. par exemple

Kimminich 2007, 2010, 2011).

Ainsi, le rap est passé du statut de phénomene relativement confidentiel,
qui ne concernait que quelques jeunes passionnés, a une mode et une vague
de plus en plus présente dans diverses parties de la société. Cette €évolution

est tres similaire a celle que 1’on constate en Allemagne.

3. Le rap en Allemagne

Bien que le transfert du mouvement hiphop américain en France soit
considéré comme trés important, parce que la scéne francaise est devenue
elle-méme une des plus grandes du mouvement hiphop, le cas allemand est
trés semblable au cas frangais par sa forme et son développement. En
Allemagne aussi, ’influence du rap américain est essentielle, et les deux
spécialistes du rap allemand, Hannes Loh et Sascha Verlan, affirment méme :

Die HipHop-Bewegung in Deutschland ldsst sich nur beschreiben und
verstehen mit Blick auf die New Yorker Anfange. [...] Dabei sind es nicht so
sehr die Gruppennamen und Songtitel derer, die HipHop immer wieder
revolutioniert und neu erfunden haben; wichtig sind die sozialen Hintergriinde
und Entwicklungen innerhalb der Bewegungen. Erst im Bezug auf die
amerikanische HipHop-Geschichte kann klar werden, was HipHop in

Deutschland ist und warum®. (Loh / Verlan 2000 : 38)

Le mouvement hiphop américain est donc central dans les débuts du rap en
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82 « Le mouvement hiphop en Allemagne ne peut étre décrit et compris qu’au regard des débuts

new-yorkais. [...] Ce ne sont pas tant les noms de groupes et les titres de chansons de ceux
qui ont constamment révolutionné et réinventé le hiphop ; ce sont les arriéres-plans et les
développements sociaux a I’intérieur des mouvements qui sont importants. Ce que le hiphop
est devenu en Allemagne, et pourquoi il I’est devenu, ne peut étre compris qu’en lien avec
I’histoire américaine du hiphop ».
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Allemagne. Cela explique sans doute pourquoi le développement du rap
allemand présente de nombreuses similarités avec celui des raps américain et
francais, dans ses thématiques, ses pratiques, comme les soirées autour du

hiphop, ou les valeurs transmises, comme la lutte contre le racisme.

L’histoire du rap allemand est semblable a celle du rap francais. Mark
Pennay la fait débuter quand quelques personnes entrent en contact avec le
mouvement hiphop américain, notamment 7orch et Cora E, qui rencontrent
Afrika Bambaataa au début des années 1980, ou les Fantastischen Vier, qui
ont des contacts avec la scéne hiphop américaine lors d’un voyage aux Etats-
Unis (Pennay 2001 : 121). Les géographes Michael Hoyler et Christoph
Mager soulignent le role important des médias, comme en France, et
notamment des films sur le hiphop : Wild Style en 1982, Beat Street et
Breakin’ en 1984. Ces films montrent aux jeunes Allemands la culture hiphop
et expliquent son contexte d’apparition, tout en offrant des détails sur le
travail des graffitis ou de la musique que I’on peut observer aux Etats-Unis
(Hoyler / Mager 2007 : 47). Ces films sur le hiphop, ou ayant lieu dans un
univers imprégné par la culture hiphop, provoquent vers 1984 une mode
autour du breakdance (une danse de la culture hiphop), qui a lieu dans toute
I’ Allemagne, mais laissent au rap une place plutot marginale dans un premier

temps.

Ce n’est qu’a la fin de cette vague que commence vraiment 1’histoire du
hiphop en Allemagne. Apres 1’apogée de la vague de breakdance en effet,
beaucoup de ses adeptes se tournent vers d’autres formes et culturelles et il
ne subsiste que quelques passionnés, qui sont dispersés dans toute
I’Allemagne, mais se rencontrent parfois, et font des expérimentations,
notamment musicales, sur la base de ce qu’ils ont vu dans les films sur le
hiphop (ibid. : 48). Michael Hoyler et Christoph Mager soulignent que le rap
est apparu en Allemagne d’abord comme musique accompagnant la
breakdance, comme aux Etats-Unis dans les années 1970, ou en France dans

les soirées parisiennes du début des années 1980.

Mais selon le sociologue Andy Bennett, un autre facteur, qu'on ne
rencontre pas en France, explique aussi ce transfert en Allemagne : la
présence de soldats américains sur le sol allemand, qui sont une autre voie
d’acces au rap (Bennett 2000 : 139). Dans de nombreuses villes, comme a

Heidelberg, qui deviendra plus tard un des centres du hiphop allemand, les
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soldats américains jouent un rdle d’initiateurs, comme le montre I’exemple
de Christian et Martin Stieber, futurs membres du groupe Stieber Twins :
Christoph Mager relate que ces derniers passent leurs aprés-midis avec des
enfants de GI, dansant dans la rue et écoutant du rap a 1’aide d’enceintes
(Mager 2007 : 179). Toutefois, il est difficile de savoir si ces soldats ont
vraiment eu une influence sur la maniére de rapper, ou s’ils n’ont eu qu’un
role de transmetteurs. Un rappeur interviewé par Andy Bennett semble
pencher pour la premiére hypothese, et confirme que le rap local s’est modelé
sur ’exemple donné par les G/, (Bennett 2000 : 140), mais Andy Bennett lui-
méme note que la scéne de Francfort s’est rapidement détournée du rap
américain pour développer son propre style (ibid. : 147), ce qui laisse penser
que I’'influence de ces militaires sur le style développé en Allemagne n’a sans

doute pas été durable.

Ainsi, a la fin de la vague de breakdance en 1984 / 85 il ne restent plus que
quelques passionnés, comme en France a la méme €poque. Bien qu’aucune
rencontre réguliére n’ait lieu (a la différence du hiphop frangais a Paris ou
Marseille), certains passionnés se réunissent dans des rencontres autour du
hiphop, les jams, organisées de temps en temps. Stefanie Menrath explique
qu’ils en apprennent la tenue par des contacts personnels ou des informations
dans les journaux, et s’y rendent le week-end pour échanger avec d’autres
passionnés. Ainsi se forment des réseaux, qui nouent également des contacts
avec les sceénes d’autres pays (Suisse, Italie...), et des jams européennes sont
aussi organisées, dans lesquelles 50 a 200 personnes enthousiastes de
différentes origines nationales, ethniques et sociales se rencontrent pour
pratiquer les disciplines du hiphop (Djing, breakdance, graftiti...), et se défier.
On peut trouver dans ces fétes différents rappeurs devenus célébres par la
suite, comme les membres du groupe Advanced Chemistry (Menrath 2001 :
54-55). Or, le musicologue Dietmar Elflein souligne que ces jams sont
organisées a partir de 1987 / 88 (Elflein 1998 : 257), soit quelques années
seulement apres les soirées de Dee Nasty en 1984. L’écart temporel entre le
rap frangais et le rap allemand est donc plutdt faible. Une autre différence par
rapport au cas frangais est I’absence de centre géographique. Si en France, le
rap se développe dans la décennie 1980 autour de deux centres surtout,
Marseille et Paris, en Allemagne, Menrath cite plusieurs villes au cceur du

développement du hiphop, & I’Est comme a I’Ouest: Dresde, Berlin,



Hambourg, Francfort notamment (Menrath 2001 : 58). La multiplicité de ces
centres peut s’expliquer par le fait que les camps militaires américains a
proximité de certaines de ces villes ont participé a ’introduction du hiphop,
méme si I’absence de centre aussi important que Paris en France a sans doute

aussi joué un role.

Une autre différence potentielle par rapport a la France pourrait étre le
caractére « sérieux », qui, selon Sascha Verlan, est une caractéristique
importante du rap allemand depuis ses débuts, tandis qu’il n’est apparu en
France que dans les années 1980 :

Die Entwicklung von Rap in Deutschland verlief entgegengesetzt zu der in
Amerika. Wahrend in den New Yorker Ghettos die Message erst nach der Party
folgte, war die Szene in Deutschland von Anfang an sehr ernsthaft und fixiert
auf politische und soziale Themen und eben den wahren HipHop. Die Texte

waren entsprechend oft parolenhaft und dogmatisch®®. (Verlan 2003 : 69-70)
Cette affirmation peut toutefois étre questionnée : bien que le rap ait traité en
Allemagne des thémes politiques des les années 1990, il n’est pas certain que
cela suffise a faire état d’un « sérieux » de la scéne dés ses débuts. D’abord,
cela contredirait le constat d’autres chercheurs sur le fait que le rap n’était
d’abord qu’une musique accompagnant la vague de breakdance. Mais surtout,
Ayla Giiler Saied s’oppose a ce point de vue avec virulence :

Dennoch sind Etikettierungen und Stigmatisierungen wie ‘politischer und
sozialkritischer’ Rap Teil einer Etikettierung- und damit einhergehenden
Unterschichtungs-Praxis [...] Dabei ist es weniger problematisch, dass sie
sozialkritisch sind, problematisch wird es erst, wenn die anderen Werke der
Kiinstler aulen vorgelassen werden und sie auf eine Kategorie festgelegt

werden®*. (Saied 2012 : 63)
Quoique I’expression « stigmatisations » semble trés fort, il est vrai que les
jams sont avant tout des événements festifs, et on peut donc considérer que

ce caractere « sérieux » n’est effectivement qu’un aspect du mouvement.

8 « Le développement du rap en Allemagne se passe de maniére contraire a celui du rap en
Amérique. Tandis que, dans les ghettos new-yorkais, le message ne faisait que suivre la féte,
la scéne allemande était trés sérieuse depuis le début et concentrée sur des thémes politiques
et sociaux et justement sur le vrai hiphop. En conséquence, les textes étaient souvent pleins
de slogans et dogmatiques ».

84 « Mais les étiquetages et stigmatisations, comme celles qui voient dans le rap une pratique
‘politique et de critique sociale’, font partie d’une pratique d’étiquetages, et par la, de
marginalisation [...]. Ce qui pose probléme, ce n’est pas tant qu’ils fassent une critique
sociale. Cela devient problématique quand les autres ceuvres des artistes sont laissées de coté
et qu’ils sont réduits a une catégorie ».
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Une derni¢re différence entre les scénes allemandes et frangaises des
années 1980 est que 1’ Allemagne était encore divisée en deux a ce moment-
la. Un « transfert culturel » a aussi eu lieu en Allemagne de 1I’Est, et la scéne
est-allemande est relativement bien connue, notamment grace a 1’étude
compléte que lui a consacrée 1’historien Leonard Schmiedling (Schmiedling
2014). Selon ce dernier, le hiphop est apparu en Allemagne de I’Est a travers
des films et la radio, a la méme période qu’en France et en Allemagne de
I’Ouest. En effet, les fronti¢res est-allemandes étaient poreuses, en raison de
la réception radiophonique en Allemagne de I’Est (ibid. : 38). L’hypothese de
Leonard Schmiedling est donc que la dimension de révolte présente dans le
hiphop a favorisé sa diffusion en Allemagne de I’Est, mais de fagon ambigué :

Die Tatsache, dass es sich in der Wahrnehmung der staatlichen wie auch der
Jugendlichen Akteure bei HipHop um eine afroamerikanische Jugendkultur
handelte, erleichterte ihren kulturellen Transfer und ihre Ausprédgungen in der
DDR. In ihren Interpretationen belegten die individuellen Akteure HipHop mit
unterschiedlichen Bedeutungen. Aus staatlicher Sicht litt die schwarze
Bevolkerung der Verinigten Staaten unter rassistischer Diskriminerung und
kapitalistischer Ausbeutung, weshalb man sich mit ihr im internationalen
Klassenkampf solidarisieren und ihre Protestformen, so zum Beispiel

Breakdance, Rap und Graffiti, gutheiBen miisse®®. (ibid. : 20)
La scéne est-allemande se développe différemment de la scéne ouest-
allemande et prend plus tot un ton politique, non pas forcément des ses débuts,
d’autant que sa politisation reste dangereuse dans le contexte est-allemand
(ibid. : 12), mais au moins avant la fin du régime de la RDA. Cette politisation
est visible a travers I’emploi de la langue anglaise, qui est subversif, puisqu’il
s’agit de la langue de I’ennemi du régime est-allemand. Dans un second temps
sont chantés des textes critiques vis-a-vis de la situation sociale dans le pays,
comme ceux du rappeur 7J Bis Blaster Electric Boogie, qui, en 1988 lors
d’une jam est-allemande, qualifie le hiphop de « libération du vide culturel »,
dont le responsable est le régime socialiste (source : ibid.). Méme si les sceénes

est- et ouest-allemandes ont les mémes références au hiphop, il semble que la
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« Le fait que le hiphop soit, dans la perception des acteurs de 1’Etat comme celle des jeunes,
une culture de jeunes afro-américaine rendit plus facile son transfert culturel et sa diffusion
en RDA. Dans leurs interprétations, les acteurs individuels recouvraient le hiphop de
différentes interprétations. Du point de vue des autorités, la population noire souffrait aux
Etats-Unis de la discrimination raciste et de 1’exploitation capitaliste. C’est pourquoi on
devait solidariser avec elle dans la lutte des classes internationale et approuver ses formes de
protestation, comme le breakdance, le rap et le graffiti ».



rencontre entre les deux scénes a partir de 1989 ne soit pas trés fructueuse :
plusieurs hiphoppeurs de 1’Ouest se montrent d’abord enthousiastes, et une
tournée de concerts est méme organisée avec Cora E et le groupe B-Side the
Norm, est-allemand, mais Sascha Verlan note que I’intérét pour le hiphop est-

allemand retombe relativement vite (Verlan 2000 : 58).

Méme si le rap existe donc des les années 1980 en Allemagne, il est peu
pris en compte par les médias allemands. Le magazine consacré a la pop-
culture, Spex, ne trouve aucune place pour des groupes de rap, dans la liste
des 255 groupes de musique d’Allemagne qu’il publie en 1988 (Spex 1988 :
48 et suivantes). Comme en France, I’histoire de la scéne de rap allemande ne
commence vraiment qu’a partir de 1990, quand le premier CD est publié,
« Krauts with attitudes », une compilation de diftérents rappeurs. Le parallele
avec le cas francais va encore plus loin, puisqu’en Allemagne aussi, I’exemple
de ce premier CD meéne a une série d’autres publications de rap, comme le
premier succes du rap allemand en 1992, la chanson « Die da ?! », tandis que
d’autres publications ont lieu, émanant de différentes scenes locales et parfois
méme avec des textes politisés®. Parallélement, 1’intérét pour la musique rap
croit, notamment dans la presse, et Stefanie Menrath remarque que diftérents
magazines spécialisés dans le hiphop sont fondés a cette période, comme
Backspin ou Juice (Menrath 2001 : 6). Comme en France, de nouveaux
problémes apparaissent avec cette nouvelle popularité. Kati Burchart
explique toutefois que le succes des Fantastischen Vier provoque des débats
sur le sens du rap, et certains rappeurs (notamment 7orch du groupe Advanced
Chemistry) voient dans le rap un instrument politique et social, dont tout
succes est suspect, tandis que d’autres groupes (Die Fantastischen Vier) ne
voient pas de probleéme dans le fait d’avoir un succes aupres d’une large partie
de la population (Burchart 2009 : 61). Cet antagonisme entre rap politisé et
rap commercial va imprégner les années 1990, en raison de I’importance que

va prendre le second.

Comme en France, on observe a la fin du millénaire une diversification de

la scéne rap allemande, essentiellement pour des raisons économiques :
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8 Source : Mager 2007 : 174.



The success of German rap presented an opportunity for the industry to
increase its offerings. By 2000, however, the interest in rap was decreasing in
Germany, and it became necessary to expand and experiment with different
musical styles and genres. Changes in sales and distribution of music through
the Internet contributed to the industry’s crisis. This forced a number of rap

artists and labels to search for new directions within and beyond hip hop?'.
(Schmidt 2008 : 47)

Comme aux USA une décennie plutot, le gangsta-rap se développe en
Allemagne autour des années 2000, bien que Martin Seeliger date son
apparition a 1997, avec la chanson « Mein Leben » du rappeur Charnell
Taylor (Seeliger 2013 : 67). La grande période du gangsta-rap a lieu apres
2000 :

[Es] folgten in den kommenden Jahren Skandalrapper wie Sido und Bushido,
die erstmalig eine Ghettodsthetik in Deutschland etablierten und mit Drogen
und Gewalt verherrlichenden Texten grofle kommerzielle Erfolge erzielten.
Die Wahrnehmung des deutschen Rap in den Medien veréinderte sich durch
diese Entwicklungen stark. Wiirdigte man zuvor die Produkte als interessante
Bereicherung der deutschsprachigen Poplandschaft, fiillten der Gangsta-Rap
und seine Protagonisten nun eher Boulevard-Magazine mit neuen

Skandalmeldungen®®. (Wolbring 2015 : 24)
Le gangsta-rap est encore aujourd’hui le style de rap qui a le plus de succes
en Allemagne. Mais le sociologue Stephan Szillus estime que beaucoup de
rappeurs reprennent ce style pour des raisons commerciales, sans avoir
toujours de lien avec les quartiers défavorisés (Szillus 2012 : 57), si bien que
I’aspect de « gangster » de ces rappeurs semble au moins partiellement
construit et doit &tre compris comme une mise en sceéne (sans doute souvent
motivée par des raisons économiques), plutét que comme une description
fidele de la personnalit¢ des rappeurs concernés. Le développement du

gangsta-rap peut donc étre vu comme un témoin du transfert culturel depuis
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87 « Le succes du rap allemand a présenté une opportunité pour 1’industrie d’accroitre son offre.

Vers 2000 toutefois, 1’intérét pour le rap était décroissant en Allemagne, et il devenait
nécessaire de se diversifier et d’expérimenter avec différents styles et genres musicaux. Les
changements dans les ventes et la distribution de musique a travers internet contribuérent a
la crise de I’industrie. Cela forga un certain nombre d’artistes et de labels de rap a rechercher
de nouvelles directions, a I’intérieur et au-dela du hiphop ».

8 « Suivirent dans les années suivantes des rappeurs a scandales comme Sido et Bushido, qui

établirent pour la premiére fois une esthétique du ghetto en Allemagne, et atteignirent des
succeés commerciaux importants avec des textes faisant 1’apologie des drogues et de la
violence. La perception du rap allemand dans les médias changea fortement avec ces
développements. Si on appréciait auparavant les produits comme des enrichissements
intéressants du paysage pop germanophone, le gangsta-rap et ses protagonistes remplirent
désormais plutot les magazines & sensation avec de nouveaux scandales ».
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le modele du rap américain.

Cette tendance du gangsta-rap, qui est toujours actuelle, pose finalement
un probléme d’inspiration pour le rap, car certains chercheurs se demandent
a quoi il peut mener. Stephan Szillus estime par exemple que tout a déja été
dit dans le domaine du gangsta-rap, et que ce style ne peut plus que se répéter
(ibid.). 1l reste que le rap est désormais 1’une des formes culturelles qui a le
plus de succés en Allemagne. Le sociologue Martin Seeliger estime qu’en
2007, il y avait environ trois millions de personnes intéressées par le rap, dont
plusieurs centaines de milliers participaient activement a 1’établissement de
la culture hiphop (Seeliger 2013 : 62). Méme si ce chiffre doit étre pris avec
prudence, puisqu’il semble difficile, sinon impossible, d’estimer le nombre
de personnes intéressées, il t¢émoigne du fait que cette forme musicale est tres
populaire. Fabian Wolbring remarque également que, si les chiffres de vente
d’albums sont €levés, ils le sont nettement moins que ceux des géants de la
pop ou du rock (Wolbring 2015 : 44). Il en conclut malgré tout que le rap
allemand a plus de succes, mais aussi plus de diversité que jamais, s’opposant
ainsi au jugement de Stephen Szillus, qui s’inquiétait d’un manque
d’inspiration, et il liste les styles de rap coexistant aujourd’hui : gangsta, fun-
et conscious-rap, gangsta-rap humoristique, rap de rue avec critique sociale

(ibid. : 25).

Ainsi, les raps francais et allemand ont bien plus de points communs que
de dissemblances, sans doute parce que la culture hiphop a été transférée dans
les deux pays depuis une source commune, le hiphop américain. Dans les
deux pays, I’histoire du rap commence avec des rencontres autour du hiphop
au milieu des années 1980, comme aux Etats-Unis une décennie plus tot, et
ce transfert culturel a lieu a travers des films et des réseaux de personnes.
Mais le rap ne se développe vraiment qu’a partir des années 1990, avec une
branche politisée et une branche traitant de thémes moins sérieux, et dans les
deux pays, cela aboutit au début du nouveau millénaire a une diversification
des styles de rap et a I’apparition puis I’explosion du gangsta-rap, comme
dans le rap américain de la décennie précédente. La différence principale
entre les deux pays est finalement 1’influence des soldats américains sur le

rap allemand (mais cette influence semble étre restée minime), tandis que le
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rap frangais a pour spécificité de se focaliser bien plus souvent que le rap
allemand sur la question des banlieues défavorisées, quoique cette derniere
question soit aussi présente dans le rap allemand, notamment le gangsta-rap,
et corresponde en grande partie a un transfert thématique depuis le rap

américain.
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D. Approche méthodologique
1. Analyses qualitatives et quantitatives

Le présent travail croisera analyses quantitatives et analyses qualitatives.
Les recherches sur la méthodologie notent en effet qu’il existe en sciences
politiques et sociales deux types d’études, des études quantitatives qui
analysent un grand nombre de données, et des études qualitatives qui
analysent peu de données mais de fagon bien plus précise. Il est aujourd’hui
assez clair pour tous que les deux types d’études ont des avantages, mais elles
ne permettent pas les mémes types de résultats : les études quantitatives
permettent d’analyser et de mesurer le lien entre deux variables (Bernauer /
Jahn / Kuhn / Walter 2009 : 96). Par exemple, y a-t-il chez les rappeurs issus
de I’immigration au cours du temps (variable 1) un renforcement de 1’identité
nationale (variable 2) ? Voir a quel point ce renforcement a lieu nous donne
une mesure de la relation potentielle. En revanche, les recherches qualitatives
analysent une hypothése sur une question précise, et ce, en profondeur (ibid.).
Par exemple, il faut une analyse qualitative pour savoir si et comment tel

rappeur explicite (ou non) son rapport a la nation.

Les chercheurs constatent que les deux types de méthodes ont leur
faiblesse : les études quantitatives manquent de précision, quand les études
qualitatives ont souvent un probléme de représentativité. En effet, méme si
un cas est intéressant, cela ne signifie pas que cet exemple soit d’importance.
Pour prendre un exemple, tel rappeur peut se sentir allemand pour des raisons
ethniques alors méme qu’il n’est pas né en Allemagne, mais en justifiant qu’il
est d’origine allemande car s’étant approprié¢ la culture allemande et ayant
grandi en Allemagne. Ici, on peut noter un renversement intéressant de
I’argumentation ethno-nationale, mais cela peut ne concerner qu’un seul
rappeur ou un seul texte. Ainsi, on prend le risque de '« anecdotalism »
(Silvermann 2000 : 20), ou ’on explique un phénomene par un exemple
¢loquent sans analyser d’autres exemples plus ambigus ou méme

contradictoires qui remettent en question la validité de la conclusion (ibid.).

11 faut donc qu’un exemple puisse €tre généralisé pour avoir du poids. Cela



ne signifie pas qu’il doive correspondre a tous les autres exemples possibles,
mais a un nombre conséquent d’entre eux, puisqu’il y a presque toujours des
exemples contradictoires. Mais pour étre sir que 1’exemple puisse bien étre
généralis¢, avoir plusieurs exemples ne suffit pas forcément, il est préférable
d’avoir une analyse quantitative qui permettra de mesurer le poids d’un
phénomeéne (ibid. : 103). C’est pour cette raison que beaucoup de recherches
sur les méthodologies scientifiques soulignent la nécessité de méler le
qualitatif au quantitatif, pour corriger les défauts des deux types de méthodes.
Il reste que cette césure entre méthodes quantitatives et qualitatives est avant
tout un outil conceptuel, puisqu’il ne s’agit ni de deux méthodes antagonistes,

ni de deux types de méthodes impossibles a réunir (ibid : 11).
On réunira donc les deux types d’études dans ce travail :

- Lanalyse qualitative de certains exemples précis offrira une étude en
profondeur, pour souligner a la fois I’exemplarité et la spécificité des
exemples ¢tudiés. On pourra aussi observer les textes directement, plutot
que de tirer des conclusions qui ne s’y laisseront pas vérifier, afin que la
perspective des cas étudiés reste vraiment a la base des observations et
interprétations et qu’on ne la remplace pas par notre propre idée de cette

perspective (Patton 1980 : 22).

- Une analyse quantitative, qui décomptera les différents textes discutant
un théme précis ou soulignant une identité précise, sera aussi nécessaire,
car elle permettra de mesurer tel phénoméne, mais aussi de comparer cette
mesure dans le temps, pour noter son évolution, ou dans 1’espace, entre
les deux pays, afin de mieux comprendre ce qui est spécifique a un

contexte national et ce qui ne I’est pas.

Ainsi, Samy Deluxe se demande dans son autobiographie a propos de son
identité nationale renouvelée : « Comment cela peut s’expliquer ? Est-ce
I’Allemagne qui a changé - ou bien moi®® ? » (Biihler / Deluxe 2009 : 22).
C’est précisément a ce type de questions que 1’on pourra répondre avec la
mesure du poids d’un phénomeéne : si peu de textes montrent un tel passage
vers 1’identité nationale, Samy Deluxe sera un exemple unique et peu

¢loquent en soi. Si beaucoup d’autres textes d’autres rappeurs montrent une
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« Wie passt das denn zusammen? Was hat sich in den letzten acht Jahren gedndert?
Deutschland -oder ich? ».
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telle évolution, le phénoméne ne sera pas li¢ (uniquement) a des causes

personnelles.

Par ailleurs, comme on I’a souligné, une identité est toujours mouvante.
On peut s’identifier & un groupe dans certains textes, puis plus dans d’autres,
ou justifier cette identification d’abord avec tels critéres, puis avec d’autres.
Qu’un texte loue I’identité nationale francaise / allemande avec telle
justification ne signifie pas grand chose en soi, puisque le caractére mouvant
de I’identité ne peut que remettre en question la validité de la conclusion dans
le temps : la conclusion ne sera valide que pour une période limitée d’ailleurs
indéterminée, et le méme auteur pourra changer tout a fait d’avis dans un autre
texte. Pour €tre donc siir que les conclusions soient pertinentes, et constater
ces évolutions, il faudra prendre en compte des analyses quantitatives. Enfin,
s’agissant de la comparaison franco-allemande, les données quantitatives
permettront de mesurer les différences entre les deux pays. Si par exemple les
chercheurs observent un renforcement de 1’identité nationale allemande, on
peut d’une part vérifier si le phénomene est observable dans le rap, puis s’il
I’est également dans le rap francais. On pourra ainsi mieux mesurer 1’effet
que la vague de patriotisme observée en Allemagne apres 2006 a pu avoir sur
les populations d’origine étrangere grace a 1I’exemple des rappeurs, puis
vérifier s’il s’agit d’une spécificité allemande ou non, pour expliquer et / ou
nuancer les causes du phénomene, entre place de I’histoire allemande,
exploits sportifs ou campagnes publicitaires, puisqu’il aura lieu ou non dans
d’autres contextes nationaux. Ainsi, on mélera les aspects qualitatifs et
quantitatifs pour pouvoir vérifier les analyses qualitatives a 1’aide des

analyses quantitatives et inversement.

2. La data triangulation

Pour I’analyse des sources du présent travail, nous utiliserons la data
triangulation. On entend par 1a I’usage de différentes sources de données pour
vérifier la pertinence de la source originale (Patton 1980 : 329 et suivantes.).
Concretement, cela signifie dans le cas présent que la source principale sera
I’analyse de textes de rappeurs issus de I’immigration, mais que différentes

autres sources peuvent aussi étre employées.
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En particulier, on se servira aussi des interviews de rappeurs, car celles-ci
leur offrent un autre contexte d’expression qui permettra de tester la validité
des interprétations des textes de rap grace a leurs propres interprétations des
textes. Quand un rappeur critique par exemple la politique a 1’égard des
réfugiés dans un texte et explique dans une interview ultérieure que le texte
ne correspond plus a ce qu’il pense, on peut remettre la critique dans le
contexte des développements politiques de 1’époque de 1’écriture pour savoir
exactement ce qui est critiqué. Il peut aussi arriver que des rappeurs mettent
en scene une critique en 1’accentuant volontairement, parce que le rap est
aussi une forme littéraire, méme si les textes sont ici analysés pour leur aspect
politique. Il est utile de vérifier si la position du rappeur dans les interviews

est la méme que dans les textes, pour mesurer le poids de la mise en sceéne.

Au sein de la data triangulation, on analyse aussi d’autres sources, comme
les autres ceuvres des rappeurs (autobiographie ou essais, le cas échéant), ou
ils peuvent préciser leurs pensées ou les exprimer différemment. En effet, les
artistes ne sont pas pris ici comme des exemples de rappeurs, mais bien
comme des exemples de personnes issues de I’immigration qui incarnent des
attitudes différentes sur I’histoire de I’immigration et I’identité nationale. Les
textes de rap ne sont donc qu’une des sources (certes la plus pertinente) ou
trouver des informations sur les pensées et les raisonnements des rappeurs, et
ce sont ces derniers qui seront au ceeur de 1’étude, raison pour laquelle il sera
important de les questionner au moyen d’autres sources dans le cadre de la

data triangulation.

3. Corpus de texte : collecte, catégorisation, exploitation des
données

Les études sur la recherche en sciences sociales et politiques notent que
diverses méthodes sont employées pour choisir les textes étudiés. D’une part,
on trouve le random sampling, un choix au hasard. On prendrait alors
différents rappeurs sans s’intéresser a aucune autre information. Cette
méthode a D’avantage d’une meilleure probabilité que le corpus soit
représentatif et qu’il n’y ait pas de biais de sélection, par exemple parce
I’é¢tude ne prendrait en compte que des rappeurs qui pensaient de facon

semblable (ibid. : 105). Mais on peut aussi choisir un purposeful sampling,
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un choix a dessein. Celui-ci peut se focaliser sur des cas extrémes, pour rendre
plus claires les explications, sur les cas typiques, pour expliquer tous les cas
a travers seulement quelques uns, les cas importants, parce qu’ils sont
médiatiques et / ou qu’ils ont du succes par exemple, ou sur les cas faciles,
comme les rappeurs dont les textes sont faciles d’acces. L’avantage du choix
a dessein est que 1’on peut s’assurer de 1’utilité¢ des résultats, alors que le
random sampling fait courir le danger d’avoir de nombreux cas inintéressants
(ibid.).

Mais les deux types de méthodes ont leur faiblesse : laisser le choix des
textes au hasard fait prendre le risque d’un corpus en grande partie inutile, et
faire une sélection soi-méme peut remettre en question la validité du corpus.
Pour cette raison, le choix du corpus de texte sera ici fait a partir d’un mélange
des deux types de méthodes. Ainsi, certains rappeurs seront choisis a dessein,
soit parce qu’ils sont considérés par la recherche comme de bons exemples
de leur temps ou comme particulierement importants (Advanced Chemistry,
Cartel, Aziza A, Brothers Keepers en Allemagne ; La Rumeur, IAM, Diam s,
Yazid, Tout Simplement Noir (TSN) en France) ou en raison de leur succes
commercial (Bushido, Eko Fresh en Allemagne ; Sniper, NTM, Diam’s, MC
Solaar en France). On ajoutera des rappeurs dont le poids dans la recherche
ou le succes commercial est moins important, mais qui se sont
particuliérement confrontés a la problématique de I’immigration sous tous ses
aspects (Samy Deluxe, Boulevard Bou, Fresh Familee, King Size Terror en
Allemagne ; Kery James, Abd-al Malik en France). D’autres rappeurs seront
choisis pour leur perspective particuliere qui aurait manqué a une étude
complete (Deso Dogg, B-Tight en Allemagne ; Médine en France), méme si
tous ces critéres ne s’excluent pas nécessairement et que certains rappeurs
peuvent se confronter beaucoup a la problématique, étre souvent analysés par

la recherche et avoir un succeés commercial a la fois.

Enfin, le corpus sera complété par des rappeurs qui se sont confrontés a la
question sans qu’elle soit au cceur de leurs textes. Ils seront choisis pour leur
succes commercial ou parce qu’ils sont souvent cités dans la recherche
(Afrob, Baba Saad, Alpa Gun, D-Flame, Denyo, Al Gear, Manuellsen,
Haftbefehl en Allemagne ; La Fouine, Neg 'marrons, 113, Ministéere Amer en
France), ce qui correspond a un choix au hasard, a ceci prés que ces rappeurs

se sont confrontés aussi a la question, ce qui est une base pour éviter qu’il y
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ait trop de textes sans pertinence.

Mais comme le choix du corpus des rappeurs analysés se fonde sur
différents critéres (reconnaissance du public, position particuliére...), et que
d’autres textes proviennent de rappeurs choisis sans d’autres critéres que le
fait d’avoir exprimé une opinion sur la question de 1’identité nationale et
I’immigration, le corpus semble avoir une certaine représentativité, car toutes
sortes de positions seront observées : certains rappeurs étudiés sont influents
et / ou ont un succés commercial quand d’autres non, et beaucoup ont été

choisis sans presque de critére particulier.

Le seul probleme de ce corpus est que certains rappeurs ont dii étre laissés
de coté bien qu’ils auraient pu étre intéressants, notamment des rappeurs
pratiquement inconnus du public ou des rappeurs du début des années 1990,
dont les textes sont restés plutdt confidentiels. En effet, leurs textes sont
presque impossibles a retrouver : ils ne sont pas sur internet, et les CD sont
aujourd’hui quasiment introuvables. Ceci est problématique parce que le
nombre de textes du corpus publiés dans les années 1990 est relativement
réduit pour cette raison, et ce, dans les deux pays considérés. Mais
suffisamment de textes ont été trouvés pour fournir un corpus vaste. On peut
noter aussi que les textes qui sont demeurés sur internet provenant de cette
époque ont davantage de chance d’étre représentatifs du public du rap et,
ainsi, d’une proportion conséquente de personnes, car sans cela, on peut
supposer que ces textes seraient retombés dans 1’oubli. Concernant enfin les
rappeurs presque inconnus, il aurait pu étre intéressant de comparer leur point
de vue a celui des rappeurs plus connus, méme s’il n’est pas certain que cette
comparaison aurait été riche, puisque les rappeurs moins connus présents
dans cette étude ne différent pas fondamentalement de leurs collegues a
succes dans leur conception de 1’identité nationale et des questionnements liés
a I’immigration.

Il n’y a que deux femmes présentes parmi les rappeurs de ce corpus (A4ziza
A en Allemagne, Diams en France). Dans le contexte de I’explosion des
gender studies dans les derniéres années, ceci doit étre discuté. Il y a deux
raisons a cela. D’une part, il y a peu de rappeuses, et encore moins de
rappeuses qui se soient confrontées a la question de I’immigration ou de
I’identité nationale. Par ailleurs, 1’aspect du genre est important dans le rap et

souvent analysé (cf. Wolbring 2015 ou Litzbach 2011), mais il ne semble pas



104 / 496

que les rappeuses aient un point de vue différent sur 1’identité nationale ou
I’immigration, car les thémes spécifiquement féminins sont plutdt rares, et
davantage encore en lien avec I’immigration. Il existe quelques exceptions,
notamment dans les textes de Aziza A, mais il ne s’agit que de fragments de

textes précis qui n’appellent donc pas de conclusions plus générales.

On pourrait néanmoins, a la suite de certains chercheurs, penser que
I’aspect de genre est lié a la question de I’immigration, notamment parce que
certains jeunes hommes d’origine étrangeére s’identifient a une image de la
masculinité caractérisée par 1’agressivité et une activité sexuelle débordante.
Ces clichés sur certaines origines d’immigration seraient ensuite repris, par
exemple pour des raisons économiques : ¢’est en particulier 1’interprétation
des textes de Bushido par Malte Gossman (Gossman 2012). Cette
interprétation sera questionnée dans cette étude, mais celle-ci ne rentre pas
dans le cadre des gender studies, et cet aspect ne sera analysé que dans la

mesure ou il sera utile a notre questionnement.

Enfin, contrairement a un usage qui se répand ces derni¢res années, nous
laisserons tous les noms dans leur forme neutre-masculine (« politicien »
plutot que « politicien.ne », « rappeur » plutét que « rappeur.se »), non pour
des raisons idéologiques mais pour des raisons de simplification, considérant

que les précisions ne sont pas utiles dans la majorité des cas.

Comme on peut le remarquer, il y a aussi bien de trés jeunes rappeurs que
des rappeurs plus agés (quoique beaucoup de rappeurs concernés par 1’étude
commencent jeunes et continuent a rapper). Le rap a en effet longtemps été
considéré comme une musique par et pour les jeunes, et 1’on parle méme de
« culture de jeunes » ou « culture juvénile » a son sujet, mais ce point est
remis en question aujourd’hui. Ainsi, le sociologue Sebastian Schroer titre
son étude de 2013 « HipHop als Jugendkultur? », soit en francais: « Le
hiphop comme culture de jeunes », en ajoutant un point d’interrogation a cette
expression (Schroer 2013). Cet aspect ne sera pas examiné dans cette étude,
d’une part parce que le rap est certes caractérisé par un public et une sceéne
plutdt jeune, mais de moins en moins, puisque la part des auditeurs de plus de
30 ans est croissante (cf. Molinero 1999 : 290). D’autre part, I’idée que les
rappeurs soient jeunes par définition ne correspond plus a la réalité qu’elle
incarnait dans les années 1990. Depuis, les rappeurs de cette époque sont

quarantenaires, certains méme cinquantenaires, sans qu’il soit bien sir que
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leurs positions aient changé de facon systématique avec 1’age ou qu’elles
different des rappeurs plus jeunes. Il n’est donc pas certain que 1’aspect
générationnel semble vraiment jouer un réle important sur le point de vue sur

I’immigration et I’identité nationale.

Pour caractériser les styles de textes, on utilisera la distinction de
chercheurs comme Andreas Litzbach. Celui-ci distingue en effet différents

styles de rap (Litzbach 2011 : 35 et suivantes) :

Le « party-rap » ou « pimp-rap », caractéris¢ par des themes festifs et / ou
sexuels et qui ne traitent donc pas de themes politiques, le style étant un

reliquat de I’époque ou le rap €tait une musique de soirée festive ;

Le «polit-rap », parfois aussi « conscious rap », centré sur des thémes
. ey . . o
politiques, qu’il s’agisse de critiques directes au monde politique ou de

critiques sur la société ;

Le « gangsta-rap », qui met en scene la vie dans 1’illégalité, généralement en

en faisant 1’¢loge.

Bien siir, ces différents styles ne sont pas toujours clairement définissables et
un rappeur peut se trouver a la fronti¢re de plusieurs d’entre eux (cf. aussi le

chapitre I.C.1 pour une description plus précise de ces styles).

L’exploitation des textes, enfin, sera double. D’une part, on cherchera a
dégager la position des rappeurs. Le terme « position » est en fait compris ici
dans son double sens : d’une part, il s’agit d’une position, au sens d’une prise
de position, donc I’expression et la revendication d’un avis vis-a-vis de
I’immigration et de 1’identité nationale. Mais d’autre part, il s’agit surtout de
comprendre le positionnement des rappeurs en fonction de la question
spatiale, a I’instar des postcolonial studies : d’ou le rappeur parle-t-il, a qui
parle-t-il, ou le rappeur souhaite-t-il étre ? Les deux positions « classiques »
sont le centre et la périphérie (que I’on comprendra au sens trés large comme
étant le centre et la périphérie du pouvoir, au niveau culturel, économique ou
social). Mais le rappeur peut aussi partir de points de vue différents : soit il se
place dans un entre-deux, soit il refuse cette catégorisation, ou encore il peut
constater plusieurs centres / périphéries dans une méme société. Cette prise
de position permettra de mieux comprendre, d’une part, la manicre dont les
rappeurs comprennent la société, mais surtout, d’autre part, pourquoi et

comment ils se situent par rapport au deuxieme grand aspect de 1’étude, le
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rapport a la « nation ». Les textes sur 1’identité nationale seront caractérisés
surtout en fonction de leurs positions sur 1’identité francaise / allemande.
Celles-ci peuvent étre diverses : généralement, le rappeur affirme qu’il
partage ou non une identité, et il reste a se demander comment il justifie sa
position. Dans d’autres cas, la position n’est pas claire, et on peut se référer
aux différents pronoms qu’il emploie : « je / nous » ou « tu / lui / elle / vous /
eux ». Les premiers montrent 1’inclusion du rappeur dans un groupe, les
seconds une exclusion. Pour savoir de quel groupe il s’agit et quelle
signification cette distinction peut avoir, on se demandera qui est exclu de la
«nation ». Qui est le « nous » et sur quoi se base-t-il ? Par ailleurs, la
distinction « nous / eux » est souvent remise en question. S’agira-t-il d’une
posture « postnationale » ? Ce refus peut-il participer d’une nouvelle idée de
la « nation » qui se fonde justement sur 1’absence de distinction ? Quand les
textes explicitent plus ou moins clairement le rapport de I’auteur a la nation,
on peut expliquer a la fois la maniere dont il comprend ce qu’est une nation,
et quels criteres d’appartenance il privilégie. L’antagonisme entre nation
politique et nation ethnoculturelle est ici d’une grande aide : si une identité
nationale est exprimée, il faut en effet expliquer sur quoi elle est fondée, que
ce soit sur les papiers d’identité (critére politique), I’origine (critére ethnique),
les mceurs (critére culturel), entre autres. Ainsi, le type d’identité (ou son
refus) peut étre identifié¢ par sa justification. Cette analyse sera faite a I’aide

notamment des concepts d’hybridité et d’identité narrative.



Chapitre 11 :
L’1dentite dans le
rap : approches
classiques et
postcoloniales



108 / 496

A. Les identités nationales classiques

On a noté dans I’introduction que 1’on pouvait distinguer quatre types de
critéres « classiques » pour fonder une identité nationale : I’identité politique
(ou civique), I’identité ethnique, I’identité culturelle, et I’identité nationale
qui se fonde sur des critéres postnationaux. Dans ce premier temps, on ne
questionnera pas les notions de centre et périphérie. L’idée est, ici, de
confronter la théorie sur les identités nationales au cas pratique du rap, pour

voir les avantages et les limites de ces typologies.

1. Les identités nationales politiques

Les criteres politiques reviennent plutdt souvent dans les textes pour
justifier les identités nationales, en France comme en Allemagne. En outre,

c’est sans doute un des criteres qui est le plus clairement visible et délimitable.

Cela n’est pas forcément surprenant, dans la mesure ou il s’agit du critére
d’identité nationale le plus ouvert, puisqu’il nécessite seulement de vouloir
appartenir a un pays, et d’en partager certaines valeurs, comme celles
contenues dans la Loi fondamentale allemande, ou plus largement celles de
la devise « Liberté, égalité, fraternit¢ ». Chacun peut, selon le critére
politique, se considérer comme faisant partie de la «nation »,
indépendamment de son origine, ou de sa couleur de peau. En outre, les
principes a partager sont extrémement larges, et peuvent donc étre interprétés
de diverses manieres, si bien qu’ils sont souvent compatibles avec différentes
formes culturelles. En France, le critére politique est sans doute plus répandu
qu’en Allemagne, ou la justification politique de la nation prend toutefois de

I’importance a partir des années 2000 (cf. chapitre IV.A).

Cela ne signifie pas que ce type d’identité nationale soit plus fréquent dans
le corpus frangais que dans le corpus allemand. Dans ce dernier, il revient en
effet souvent dans la période suivant directement la Réunification : trois des

six revendications de I’identité nationale dans le corpus allemand de la



période 1990-1998 se fondent sur des critéres politiques, soit la moiti¢, contre
seulement 18,2% dans la période 1998-2006, et 20% dans la période 2006-
2016. Cela s’explique par le fait qu’apres la Réunification, I’identité nationale
ethnique de 1’Allemagne s’exprimait a nouveau plus clairement, et la
meilleure réponse des rappeurs qui se considéraient comme Allemands était
de trouver un autre critére, qui permettait de les inclure. L utilisation de ce
critere politique peut donc étre considérée comme une conséquence des
polémiques autour du racisme de cette période, au méme titre que les
multiplications des revendications. Le meilleur exemple est celui des
membres d’Advanced Chemistry, qui montraient leur carte d’identité
allemande dans leurs concerts pour souligner leur appartenance a une nation
allemande (cf. Krekow / Steiner 2000 : 57). Avec la perte d’importance de la
vision ethnique de I’identité nationale, d’autres types d’identités nationales
sont peu a peu développées et utilisées par les rappeurs pour consolider la
reconnaissance de leur place en Allemagne. Ceci explique sans doute
pourquoi le critére politique a ensuite pu perdre en importance dans les
périodes 1998-2006 et 2006-2016, méme s’1l s’agit toujours du critere le plus

fréquemment employé.

Pour illustrer la maniére dont la vision politique de 1’identité nationale est
utilisée dans les textes, on peut analyser « Operation Artikel 3 », d’Advanced
Chemistry :

Artikel 3 des Grundgesetzes:

Gleichheit vor dem Gesetz, hier gebe ich kund des Textes.
Niemand darf wegen Geschlecht oder Abstammung,

Sprache, Herkunft, des Glaubens, der Anschauung
Diskriminiert, sein Leben nicht erschwert werden.

Dass dies nicht stimmt, kann von mir jetzt erklart werden. [...]
Zum Beispiel: Artikel 3 Staatsangehorigkeitsgesetz,

Der deine Rechte genauso verletzt,

Denn du kannst hier geboren sein, aufgezogen sein

Oder warst du noch klein, hergezogen sein:

Nichts zu machen, einen deutschen Pass kriegst du nicht automatisch.

Das Blut in deinen Adern ist nicht arisch®.

% « Article 3 de la Loi fondamentale / Egalité devant la loi, ici je cite le texte. / Personne ne peut,
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a cause de son sexe ou de son ascendance / De sa langue, son origine, sa foi, ses idées / Etre
discriminé, ou sa vie étre compliquée. / Que cela n’est pas vrai, je peux l’expliquer



Le texte commence par citer la Loi fondamentale allemande presque mot pour
mot, et souligne que 1’ Allemagne s’est construite sur des principes précis, qui
excluent les discriminations ethniques ou culturelles, bien que, pour les
rappeurs, ces principes ne soient pas appliqués. Mais le fait de reprendre a
leur compte la Loi fondamentale témoigne d’une forme de « patriotisme
constitutionnel », au sens ou les principes présents dans la loi allemande sont
revendiqués pour expliquer ensuite 1’identité nationale des rappeurs. Ceux-ci
considérent que le manque d’application des principes mémes de 1’ Allemagne
est visible dans I’absence de droit de vote ou les difficultés sur le marché du
travail, mais surtout parce que la naturalisation des étrangers, méme nés en
Allemagne, n’est pas automatique : comme le rappelle le groupe avec une
allusion provocatrice a 1’époque nazie (« Le sang dans tes veines n’est pas
aryen »), a cette €époque, les personnes issues de I’immigration ne pouvaient
pas €tre naturalisés sans conditions s’ils n’avaient pas d’ancétres allemands
(comme les Spdtaussiedler), ce qui montre I’importance du critére ethnique
dans I’obtention de 1’identité nationale, d’ou le rappel a 1’Allemagne nazie.
Dées lors, les rappeurs proposent une « opération article 3 » (titre de la
chanson), c’est-a-dire une revendication de I’application de I’article en
question, qui propose de gommer toutes les distinctions, notamment

ethniques.

La revendication de 1’appartenance a 1’ Allemagne se fait donc clairement
sur les criteres politiques propres a 1’ Allemagne (sa Loi fondamentale). Il ne
s’agit pourtant pas que d’une question juridique, et on peut noter aussi une
forme de lien émotionnel a I’ Allemagne, a I’'image de la mélodie du refrain.
Comme le remarque Ayla Giiler Saied, celui-ci est la reprise d’une chanson
d’amour turque de la chanteuse Sezen Aksus, qui, dans cette chanson, déclare
son amour a un homme blond (Saied 2012 : 64). L’utilisation de cette mélodie
semble donc suggérer que le groupe veut montrer qu’il est possible d’étre
Turc, ou d’origine étrangere en général, et d’aimer un Allemand, donc
symboliquement, 1I’Allemagne elle-méme, ce qui est un argument contre le
racisme dénoncé dans la chanson, mais aussi un signe que les membres du

groupe aiment et estiment I’ Allemagne malgré leur attitude critique, puisque
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maintenant. [...] / Par exemple : Article 3 de la loi sur la nationalité / Qui bafoue également
tes droits, / Car tu peux étre né ici, avoir grandi ici, / Ou bien €tre venu ici étant encore petit,
/1l n’y a rien a faire, tu ne regois pas la carte d’identité automatiquement, / Le sang dans tes
veines n’est pas aryen ».



c’est bien la Loi fondamentale qui est prise pour base des principes que le
groupe défend. On voit donc ici comment 1’identité nationale politique peut

étre une réponse a 1’identité nationale ethnique.

En France, la situation est différente, puisque 1’identité nationale se fonde
depuis la Révolution Frangaise sur des critéres politiques. Dans la recherche,
une hypothése répandue veut que les rappeurs reprennent les valeurs
fondamentales de la Révolution (« Liberté, égalité, fraternité »), et sont donc
dans la continuité de la tradition frangaise définissant 1’identité nationale.
Cette thése a surtout ét¢ défendue par Dietmar Hiiser dans Rapublikanische
Synthese, un travail de these dédié a cette idée (Hiiser 2004) :

Denn einmal agieren und protestieren Rapper ausnahmslos im Bezugsraum
Frankreich, reflektieren und kritisieren spezifische politische Stile und Rituale,
vitalisieren und generieren hochst hexagonale Debatten und Konflikte, die
gerade in ihrer originellen Selbstbezogenheit nationale Bindungswirkungen
entfalten und Integrationsprozesse beférdern. Zum anderen treten zwischen
den Zeilen verinnerlichte Einstellungsmuster politischer Kultur hervor, die seit
1789 als klassisch franzdsisch gelten. Dazu zéhlt ein Biirgerverstindnis, das
sich eher als engagierter Widerpart denn als Teilhaber an der Staatsgewalt
definiert, das die Sorge um die Cité weder allein den Pariser Eliten noch den
politischen Parteien {iberlassen mag, sondern zugleich durch eine aktive
,,Politik der Straf3e* manifestiert. Und was meint schon eine Stralenkultur des
Wortes anderes als ,,Politikmachen in einem etymologischen Sinne: das Leben

der Cité, das Leben des citoyen im Auge zu haben*®'. (ibid. : 254-255)
Cette thése est soutenue par de nombreux passages de textes de rap dans
I’ouvrage, et peut aussi étre justifiée par le corpus de textes de cette étude (par
exemple dans « Chaque seconde », ou JoeyStarr chante : « On en a marre des
promesses d’équité, on est Frangais, / C’est la logique républicaine et
I’Histoire qui nous ont fait »). Que I’hypotheése de Hiiser soit justifiée dans

les grandes lignes est donc difficilement contestable.

91 « Car les rappeurs agissent et protestent sans exception dans le territoire de référence de la
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France, réfléchissent et critiquent les styles et rituels politiques spécifiques, vitalisent et
génerent des débats et des conflits hautement hexagonaux qui développent des effets de lien
national justement dans leur repli sur soi originel et promeuvent des processus d’intégration.
D’autre part apparaissent entre les lignes les modéles de pensées interiorisés de la culture
politique qui sont considérés comme classiques en France depuis 1789. On compte parmi eux
une conception du citoyen qui se définit plutét comme adversaire engagé que comme un
participant du pouvoir étatique, qui ne veut laisser le soin de la Cité ni seulement aux élites
parisiennes, ni aux partis politiques, mais qui manifeste en méme temps une ‘politique de la
rue’ active. Et que veut dire une culture de la rue des mots, sinon ‘faire de la politique au sens
étymologique : avoir en ligne de mire la vie dans la Cité, la vie du citoyen’ ».
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Mais on peut se demander comment et dans quelle mesure ces
« RAPublicains » lient les principes issus de la Révolution & une identité
nationale francaise. En effet, 1’analyse du corpus de textes francgais montre
que la justification politique de I’identité nationale est absente dans la période
1990-1998 (mais il n’y a qu’une seule revendication de 1’identité nationale
francaise dans cette période), bien qu’elle concerne la moiti¢ des justifications
en période 1998-2006 (4 / 8) et reste présente en période 2006-2016 (9 / 47,
19,1%). Comme en Allemagne, les types de justification de 1’identité
nationale se diversifient, ce qui peut expliquer la perte d’importance entre la
période 1998-2006 et 2006-2016. Mais surtout, il semble que les criteres
politiques soient aussi souvent employés pour justifier plutdt le refus de
I’1identité nationale frangaise : 14,3% (3 / 21) dans la période 1990-1998, 6%
(2 /33) dans la période 1998-2006, 21% (9 / 47) dans la période 2006-2016,
tandis qu’un tel cas ne survient qu’une seule fois dans I’ensemble du corpus
allemand. Cela peut surtout étre expliqué par le fait que les valeurs « libertg,
égalité, fraternité » soient souvent reprises dans les textes, mais les rappeurs
estiment aussi qu’elles ne sont pas appliquées en France, et qu’ils ne peuvent
donc pas se considérer comme Francais. Il s’agit donc a la fois d’une ré-
appropriation des valeurs fondamentales de la France, et méme temps de

I’1dée que ces valeurs ne sont pas présentes dans la France actuelle.

Comme en Allemagne donc, le critére politique de 1’identité nationale est
utilisé pour répondre au critére ethnique, mais cette fois d’une maniére
différente, puisque beaucoup de textes finissent par remettre en question leur
appartenance a la France, arguant que les principes républicains ne reflétent
pas la maniére de vivre frangaise, bien que souvent, ils souhaitent que ce soit
le cas et voudrait se sentir francais. Un exemple-type serait de ce point de vue

la « Lettre a la République » der Kery James :

Vous nous traitez comme des moins que rien sur vos chaines publiques,
Et vous attendez de nous qu’on s’écrie : Vive la République !

Mon respect se fait violer au pays dit « des Droits de I’Homme »,
Difficile de se sentir Frangais sans le syndrome de Stockholm.

Parce que moi je suis Noir, musulman, banlieusard et fier de 1’étre,
Quand tu me vois tu mets un visage sur ce que 1’autre France déteste.
Ce sont les mémes hypocrites qui nous parlent de diversité,

Qui expriment le racisme sous couvert de laicité,

Révent d’un frangais unique, avec une seule identité.
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Dans ces quelques lignes, Kery James commence par remettre en question la
these d’une « synthése RAPublicaine » : le racisme qu’il constate sur « les
chaines publiques » méne a une distinction dans tout le texte entre « vous »
et « nous », ou les deux groupes sont difficilement identifiables. Le « vous »
attend du « nous » qu’il loue la République, si bien qu’on peut penser qu’il
s’agit d’une séparation entre les partisans de la conception républicaine de
I’identité nationale, et des « minorités » vivant en France, méme si dans le
texte, le terme de « minorités » est a prendre au sens large, puisqu’il regroupe
les minorités ethniques, culturelles, ou les habitants de quartiers défavorisés
en général, comme le note Kery James, qui parle des « Noirs», des
« musulmans » et des « banlieusards ». Le sentiment d’appartenance a la
République est donc impossible pour Kery James, en raison du racisme
présent dans le pays : son respect serait « violé » et la France ne serait qu’en
apparence un « pays des droits de I’Homme », de sorte que les principes
républicains sont réduits a une « hypocrisie ». Dans ces conditions, une
identité nationale frangaise serait donc comparable & un « syndrome de
Stockholm », qui qualifie I’attachement développé par certains otages vis-a-
vis de leurs ravisseurs. L’ image est donc tres forte, mais pour Kery James, la

France est oppressive.

De¢s lors, Kery James fonde son identité sur sa couleur de peau, sa religion
et son origine sociologique (« Noir, musulman, banlieusard et fier de 1’étre »)
plutét que sur son appartenance nationale. Pourtant, les quatre dernicres
lignes de I’extrait dévoilent une autre image : Kery James représente en effet
« ce que I’autre France déteste ». Ici, il reprend un leitmotiv de son ceuvre : il
y aurait deux France différentes. L’une diviserait le pays par racisme, quand
I’autre serait représentée par les minorités ethniques citées plus haut et
auxquelles Kery James lui-méme appartient. Ainsi, « ’autre France » serait
celle qui « parle de diversité », mais sans la désirer vraiment, puisqu’il ne
s’agit que d’hypocrisie. Mais ici, Kery James critique implicitement 1’idée
qui voudrait qu’il n’y ait qu’une seule maniere d’étre frangais, puisqu’il existe
au moins deux France différentes. Cela semble contredire partiellement le
passage précédent : « Difficile de se sentir Frangais sans le syndrome de
Stockholm », qui exprimait clairement un refus de 1’identité frangaise sous

toutes ses formes.

La fin de I’extrait montre en effet que la France est pleine de diversité et
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qu’il y a différentes facons d’étre Francais, puisqu’il y a différentes France,
ce qui laisse ouverte la possibilité d’une identité nationale francaise. Ce
passage plutdt ambigu peut aussi étre explicité au moyen d’autres textes, qui
sont une revendication claire de 1’identité nationale francaise : dans
« Banlieusards », il explique clairement appartenir & une « deuxiéme
France », et dans « Vivre ou mourir ensemble », il explique également que le
modele ethnique de la nation est finalement le véritable ennemi de la nation,
si bien qu’il utilise pour décrire ce modele la comparaison avec le régime
nazi. Cela montre que le refus de la République frangaise cache finalement
une préférence pour le modele républicain d’une France pluriethnique,
multiculturelle, mais unifiée. Cela explique un paradoxe exprimé plus
clairement dans « Vivre ou mourir ensemble » : « Derriere les couleurs du
drapeau se cachent les ennemis de la nation ». Il y a bien une nation frangaise,
mais il ne s’agit pas de celle des partisans déclarés des principes républicains,
qui ne sont que des « hypocrites»: il faut plutdét chercher la nation

républicaine dans la deuxieme France, celle dont fait partie Kery James.

La conception politique de 1’identité nationale francaise et allemande est
donc exprimée de facon claire dans de nombreux textes, surtout en réaction a
une identité nationale ethnique. Il reste que dans le corpus frangais, de
nombreux textes prennent paradoxalement leurs distances avec 1’identité
nationale frangaise, en raison méme des principes qui fondent la conception

politique de la nation.

2. Les identités nationales culturelles

Une identité nationale se basant uniquement sur des critéres culturels, sans
que ceux-ci ne soient mélés a des justifications par 1’origine ou la couleur de
peau et en devienne une identité¢ basée plutdt sur I’ethnicité, revient plutot
rarement dans le rap, et généralement elle vise a prendre ses distances avec le
pays dans lequel on vit. Mais on constate ici les premicres difficultés des
théories « classiques » sur I’identité nationale : il est en effet parfois difficile
de savoir ce qui tient d’une justification par la culture, et la plupart du temps,

les traits culturels sont mélés a d’autres arguments pour justifier une identité.

Néanmoins, il n’est pas surprenant que I’identité nationale culturelle soit
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plutdt dirigée contre la société majoritaire, puisque les populations issues de
I’immigration viennent généralement d’aires culturelles plus ou moins
¢loignées, et ces populations se différencient trés souvent de la société
majoritaire sur le plan culturel, surtout quand il subsiste un lien avec la culture
d’origine. On pourrait ainsi s’attendre a ce que le modéle de la « nation
culturelle » ne soit employé que pour prendre ses distances avec la France ou
I’ Allemagne, mais bien que ce soit souvent le cas, ce n’est pas systématique.
Il arrive que ce modele national soit justement employé pour montrer la

proximité du rappeur avec la culture, donc la nation du pays dans lequel il vit.

D’une maniere générale, la définition de I’identité nationale par la culture
ne revient pas en période 1990-1998, a I’exception d’un texte d’JAM, « IIn’y
a pas d’autres alternatives », dans lequel c’est I’appartenance a la « nation de
I’islam » qui justifie une prise de distance vis-a-vis de I’identité frangaise.
Dans la période 1998-2006, le critere culturel revient deux fois seulement
dans le corpus allemand, et justifie dans un cas une prise de distance, dans
’autre cas une revendication de 1’identité nationale allemande, tandis qu’en
France, un seul texte est dans ce cas, et prend ses distances avec 1’identité
frangaise. Dans la période 2006-2016 toutefois, les identités nationales
culturelles reviennent plus souvent, ce qui est sans doute a nouveau a
expliquer par la diversification des critéres d’identité nationale aprés 2006 :
Trois textes sont concernés dans le corpus francais, et deux d’entre eux
justifient méme I’identité francaise, et dans le corpus allemand, on retrouve
six textes dans ce cas, dont cinq prennent clairement position en faveur de
I’identité nationale allemande, ce qui représente un cinquie¢me de toutes les
revendications de 1’identité allemande dans la période. Il reste que le nombre
de textes utilisant ce critére est réduit, ce qui s’explique par le fait que
beaucoup de textes mélent des caractéristiques ethniques aux critéres
culturels et sont donc comptabilisés comme justifiant 1’identité nationale (ou

son refus) sur des critéres ethniques.

Dans le cas allemand, une analyse des textes concernés montre surtout une
insistance sur le multiculturalisme en Allemagne, non pour montrer un
attachement aux formes culturelles « traditionnelles » allemandes, mais

n , , :
plutot pour montrer I’existence d’une nouvelle culture allemande, qui se
composerait de différentes cultures, ce qui serait un premier signe du fait que

les rappeurs allemands se positionnent, plus que les rappeurs francais, comme



un centre de leur société, et non comme une marge : leur multiculturalisme
est souvent percu comme une caractéristique allemande, et leur origine
migratoire également. Cette revendication de I’identité nationale culturelle est
donc a comprendre dans le cadre d’un ¢loge du multiculturalisme en
Allemagne. On peut en trouver un exemple dans le texte de Fler et Bushido
« Das alles ist Deutschland » (Tout cela, ¢’est I’ Allemagne »), dont le refrain
est :

Das alles ist Deutschland, das alles sind wir,

Das gibt es nirgendwo anders, nur hier, nur hier,

Das alles ist Deutschland, das alles sind wir,

Wir leben und wir sterben hier®.
Il faut souligner que le refrain (comme la mélodie de la chanson) est repris
d’une chanson du groupe de rock Die Prinzen, qui est intitulée
« Deutschland ». Mais dans la chanson de Die Prinzen, ce « tout cela, c’est
I’Allemagne » était clairement a comprendre de fagon ironique, tant la
chanson se moquait de I’ Allemagne, et du nationalisme excessif que le groupe
y décelait. Or, chez Fler et Bushido, le texte du refrain est entieérement ré-
interprété pour devenir précisément ce que Die Prinzen critiquait : une ode
patriotique a I’Allemagne. Le multiculturalisme et la pluriethnicité sont
célébrés ici : « Tout cela, c’est 1’ Allemagne » signifie pour Fler et Bushido
qu’il y a dans le pays des personnes d’origine étrangere (Bushido) et d’autres
qui ne le sont pas (Fler), et que ce mélange ethnique et culturel est justement
ce qui fait la spécificité du pays : « Cela n’existe nulle part ailleurs, seulement
ici, seulement ici ». Que d’autres pays puissent étre dans le méme cas est donc
ignor¢ ici au profit de la construction d’un « Sonderweg allemand ». Cette
identit¢ nationale repose principalement sur des critéres culturels.
L’utilisation du refrain du groupe de rock Die Prinzen peut, en soi, déja étre
comprise comme une marque d’hybridité musicale, et donc culturelle (entre
le rock et le rap), qui peut symboliquement étre interprétée comme le symbole
de I’hybridité de I’ Allemagne.

L’interprétation est spéculative, mais elle peut s’appuyer sur la strophe

chantée par Bushido :

9 « Tout cela, c’est I’Allemagne, tout cela, c’est nous. / Cela n’existe nulle part ailleurs,
seulement ici, seulement ici, / Tout cela, c’est I’ Allemagne, tout cela ¢’est nous, / Nous vivons
et nous mourons ici ».
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Glaub mir, ich liebe mein Deutschland so sehr,

Ich liebe deine Stralle, spreche deine Sprache. [...]

Du bist multikulturell, Schwarz Weil3 Braun,

Und hier wunschlos gliicklich sein war mein Traum®.
Dans ces lignes, Bushido lie d’abord son amour de 1’ Allemagne avec des
aspects culturels : « J’aime ta rue, je parle ta langue ». L’allusion a la langue
peut également étre vue comme un éloge de la culture allemande, puisque la
langue en est un des aspects centraux. Cette allusion peut également étre
comprise au sens métaphorique : « je parle ta langue » pourrais aussi signifier
que Bushido comprend I’Allemagne et soutient son modele multiculturel
(« parler la méme langue » serait donc a prendre au sens de : €tre en accord).
Puis, I’aspect multiculturel est aussi souligné : « tu es multiculturelle », mis
ensuite en lien avec « noire, blanche, brune », des couleurs qui rappellent
plutot I’aspect pluriethnique du pays. Ainsi, cette pluriethnicité est vu d’abord
par le prisme d’un mélange des cultures. Pour finir, cette multiculturalité, dont
le refrain souligne la spécificité (« Cela n’existe nulle part ailleurs »), mene a
une identité nationale allemande, puisque le seul souhait de Bushido est de

vivre en Allemagne.

Ce type d’identité allemande découlant d’aspects culturels n’est pas
unique, et on retrouve des arguments semblables dans d’autres textes. Ainsi,
dans « Afrodeutsch », des Brothers Keepers, 1’identité allemande est justifiée
par des critéres linguistiques : « Mein Deutsch ist wortgewandt® », ou par la
connaissance de la culture allemande («Ich bin offiziell nur
bildungsdeutscher », ce qu’on pourrait traduire par « Je ne suis officiellement
quun allemand cultivé »). De méme, FEko Fresh explique dans
« Doppelleben » (« Existence double ») qu’il vit « la vie tout a fait normale
d’un germano-turc » (« das ganz normale Leben eines Deutschtiirken »), et
explique sa double identité nationale par les emprunts aux deux aires
culturelles. Il explique ainsi que devant les Turcs, il parle un allemand
approximatif, sacrifie aux habitudes culinaires turques et écoute de la pop
turque, mais devant les Allemands, il parle un allemand irréprochable, féte

Noél et Paques et se conduit élégamment aupres des dames. La chanson est a

93 « Crois-moi, j’aime tellement mon Allemagne, / I’aime ta rue, je parle ta langue. [...]/ Tu es
multiculturelle, noire, blanche, brune, / Et &tre heureux et comblé ici est mon réve ».

% « Mon allemand est éloquent ».
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comprendre de fagon humoristique et Eko Fresh prévient lui-méme de son
ton ironique, car le protagoniste doit montrer une image différente de soi
devant les Turcs et devant les Allemands, tandis que sa véritable personnalité
repose en fait sur I’'une et 1’autre culture (« Wie gut, dass keiner weil3, wer ich
heute bin, / Dass in mir vereint ein Tiirke und ein Deutscher sind® »). Cette
double identité culturelle n’est donc pas a comprendre comme deux identités
différentes, puisque le chanteur critique justement le fait de devoir se forcer a
séparer les deux aspects de sa personnalité. C’est bien le métissage culturel
qui est revendiqué par le rappeur, et c’est pourquoi il considere sa vie comme
celle « tout a fait normale d’un germano-turc » : il est Turc en raison de sa
culture turque, et Allemand en raison de sa culture allemande, méme s’il est
finalement plus que I’un et I’autre, puisque sa véritable personnalité est celle
d’un mélange entre les deux cultures. Dé¢s lors, et comme dans I’exemple de
Bushido, la « vie tout a fait normale » d’un Allemand est faite, pour Eko

Fresh, d’un métissage culturel qui fonde son identité.

Ainsi, les revendications de l’appartenance a une nation culturelle
allemande que 1’on peut retrouver dans différents textes en Allemagne ne sont
pas un ¢éloge classique d’une culture allemande séculaire, mais plutdt une
manic¢re d’insister sur la multiculturalité de 1’Allemagne. Le refus de
I’identité¢ culturelle allemande ou frangaise, lui, est souvent fondé sur
I’appartenance a I’islam. La question de savoir si celui-ci peut, en soi, étre le
lieu d’une identité nationale (qui serait transnationale) peut se discuter,
comme 1’expression « nation of islam » le montre, bien qu’elle reste en

premier lieu une référence a I’organisation américaine du méme nom.

Mais les liens entre islam et identité nationale culturelle sont divers, et dans
différents textes, 1’allusion a I’identité musulmane meéne a I’exclusion plus ou
moins clairement exprimée de 1’identité nationale allemande ou frangaise
pour des raisons religieuses, donc culturelles. C’est surtout le cas en France,
et on peut supposer que cela est dii a I’importance du concept de « laicité »,
interprétée dans beaucoup de textes comme un moyen de réduire la sphére
d’influence de I’islam. Cette interprétation n’est pas toujours valable, parce
que dans certains textes, la critique de la laicité mene justement a la

réinterprétation d’une identité nationale multiculturelle, donc aussi multi-

% « Comme c’est bien que personne ne sache qui je suis aujourd’hui, / Qu’unis en moi se trouvent
un Turc et un Allemand ».
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religieuse : comme dans le cas de « Banlieusards » de Kery James, la laicité
est parfois percue comme un frein pour I’émergence d’une France
multiculturelle, cette derniére étant toutefois désirée. La critique de la laicité
ne mene donc pas toujours au refus de 1’identité nationale francaise. En outre,
dans de nombreux textes, la prise de distance vis-a-vis de 1’identité nationale
francaise ne se fait pas en raison de concepts politiques, mais pour des raisons
entierement culturelles : avec ou sans la laicité, I’islam est pergu dans certains
textes comme incompatibles avec la culture frangaise - ou allemande. Ce type
de texte revient rarement, et concerne généralement des passages plutot que
des argumentations prolongées, mais certains exemples peuvent étre cités,
comme le texte « Whisky-Coca » d’Abd-al Malik :

Beaucoup de jeunes issus de I’immigration aiment les soirées,

IIs aiment fumer des joints et écouter Bob Marley. [...]

Ils sont noirs ou arabes, et leur culture est 1’islam.

I1s croient se faire du bien, mais en fait se font du mal.

Que les Africains ouvrent les yeux sur la réalité,

Mais plutdt que de se réveiller, ils préférent se saouler.
Dans ces lignes, il ne s’agit pas directement de ’identité ou de la culture
frangaise, mais deux différents styles de vie sont clairement opposés ici. D’un
cOté, on trouve une existence « libérale », qu’Abd-Al Malik met en lien avec
le fait de faire la féte, mais surtout avec les exces malsains (drogue, alcool) et
finalement un refus de la réalité : les personnes concernées ne sont pas
«réveillées ». A I’opposé, on trouve « leur culture », celle que les jeunes
Africains devraient suivre selon le texte, a savoir 1’islam. La critique de la
liberté¢ de moeurs n’est certes pas explicite, d’autant que ce sont surtout les

exces qui sont dénoncés dans le texte.

Mais la ligne de démarcation n’est pas tracée entre les exces et la sagesse,
mais entre les exces et I’islam. Cette démarcation montre que pour Abd-Al
Malik, 1a raison de ces exces est a trouver dans le fait que ces « jeunes issues
de I’immigration » dont la « culture est I’islam » ont délaissé¢ cette culture,
donc la religion de leurs parents. L’alternative aux excés de la liberté de
meeurs est donc le retour a la religion. De ce point de vue, on peut voir dans
le texte une opposition implicite entre la culture de I’islam et celle, plus
libérale, de I’Occident en général, puisque I’islam y est percu comme la seule

alternative a la libération des meeurs. Celui-ci ne serait pas qu’un chemin pour
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sortir de comportements dangereux pour la santé. Pour Abd-Al Malik, 1’islam
est surtout un moyen de revenir a une forme de sagesse : les « Africains » qui
s’¢loignent de I’islam n’ont pas « les yeux ouverts sur la réalité », parce qu’ils
ne respectent pas 1’interdiction des drogues et alcools que 1’on retrouve dans
I’islam. L’image de celui-ci est donc celle d’un style de vie guérisseur, bien
que les appels a la sagesse et au juste milieu ne soient pas une spécificité de
I’islam.

Que ce dernier soit cité comme alternative montre donc que pour Abd-A/
Malik, le style de vie « normal » des jeunes d’origine africaine est celui
proposé par I’islam, qui est considérée comme « leur culture » (ce qui part du
principe qu’il n’y a qu’une seule culture islamique, dans ’espace et dans le
temps, et qu’elle reste la méme au contact de la France). Il est donc clair
qu’Abd-Al Malik fait une distinction entre I’islam et les autres styles de vie
(ici, les styles occidentaux), et que cette distinction meéne a la formation d’une
identité : les « Africains » ont une culture d’origine, qui fait leur spécificité,
et si cette culture disparait, ils courent le risque de 1I’excés et de I’aveuglement.
D’apres cette interprétation, ce passage peut donc étre compris comme une
revendication de la culture islamique, qui, en raison de son incompatibilité
avec la liberté de moeurs, est opposée a la culture francaise, et comme Abd-Al
Malik est lui-méme musulman, il ne peut étre considéré (selon ses critéres)
comme culturellement francais. Il faut souligner toutefois que ce texte a été
rédigé dans les années de jeunesse d’Abd-Al Malik, a une époque ou le
rappeur puisait dans la religion une identité en opposition a celle des non-
musulmans, comme il 1’écrit lui-méme dans son autobiographie, rédigée huit
ans plus tard :

La distance critique que je maintenais tant bien que mal vis-a-vis de ce discours
me permettait encore de me rendre compte que ces livres et ces vidéos, que
nous nous procurions dans une libraire islamique prés de la gare de Strasbourg,
nous conduisaient a nous gonfler d’un orgueil démesuré. Si la rhétorique
retorse de ces préches ne contenait aucun appel ouvert a la haine, I’effet en
était décuplé : enfoncé dans son ignorance et aveuglé par ses propres
mensonges, l’autre - le chrétien, 1’Occidental - ne méritait que notre
commisération condescendante et comptait finalement pour rien. (Al-Malik

2004 : 96)
Ce passage est d’autant plus intéressant qu’il permet de renforcer

I’interprétation du texte « Whisky-Coca » comme un exemple de refus de la



culture occidentale, et donc francaise, montrant que le texte n’est pas une
simple critique des exces. Par ailleurs, le passage montre aussi qu’Abd-Al
Malik a changé de position depuis. Le titre de son autobiographie est
Qu’Allah bénisse la France, une tentative de synthése entre I’islam et
I’identité nationale frangaise, 1’un et I’autre n’étant plus percus comme
incompatibles. De ce point de vue, 4bd-Al Malik est donc également un bon
exemple de I’évolution observée dans le corpus de textes, celle qui va vers un
renforcement de 1’identité nationale francgaise des rappeurs. Il faut noter enfin
que ce type de refus de 1’1dentité nationale pour des raisons culturelles li¢es a
I’islam demeure rare. Un autre exemple serait celui de Bushido qui écrira dans
« Untergrund » : « Was weilt du Kartoffel schon von einem krassen Leben?
/ Du willst vom Papst den Segen, ich will nach Mekka reisen®® ». Mais ce
passage est unique dans les textes du gangsta-rappeur, et il fait d’ailleurs
allusion a Fler et a la polémique qui a accompagné la sortie de son album, ce

texte datant de 2005. Outre cet exemple, des passages de ce type sont rares.

Ainsi, le critére culturel de 1’identité nationale peut étre retrouvé dans le
rap, parfois pour justifier I’identité francaise ou allemande, en offrant une
image multiculturelle de ces pays. Dans d’autres textes, 1’identité nationale
francaise / allemande est au contraire refusée sur des critéres culturels,

généralement en lien avec I’islam.

3. Criteres ethniques de I’identité nationale

Une identité nationale ethnique se fonde sur trois critéres, comme on 1’a
précisé dans I’introduction de cette étude : le sentiment d’appartenance a un
groupe, la culture, 1’origine. Mettre 1’accent sur I’origine conduit souvent a
justifier une prise de distance vis-a-vis de ’identité nationale frangaise ou
allemande, mais dans certains cas, les rappeurs soulignent aussi que leur
origine est celle du lieu ou ils sont nés, donc la France / 1’Allemagne,

indépendamment de la d’ou viennent leurs parents ou grands-parents.

Le plus souvent, les criteres ethniques de 1’identité nationale sont utilisés

quand les rappeurs refusent I’identité francaise / allemande. Les deux pays

% « Qu’est ce que toi, le boche, tu connais d’une vie hardcore ? / Tu veux la bénédiction du pape,
je veux voyager a la Mecque ».
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sont pergus dans ces cas comme des communautés ethniques, des « pays
blancs », quoique cette perspective soit regrettée et critiquée. L'un des
arguments les plus fréquents est que les nations ethniques ne seraient que le
produit du racisme et que ce dernier n’est pas en phase avec la réalité. Dans
ces cas, les rappeurs considérent certes que la nation ethnique est
prédominante et qu’elle exclut les populations issues de I’immigration, mais
aussi qu’il faut remettre cette conception en question. La position qui veut
que la société frangaise ou allemande soit raciste et « excluante » est
fréquente, parfois accompagnée d’une critique de cette situation, ou au
contraire de I’acceptation des criteres ethniques et de I’idée selon laquelle les

personnes d’origine étrangere ne sont pas frangaises ou allemandes.

On pourrait s’attendre a ce que la conception ethnique de I’identité
nationale revienne surtout dans les périodes ou les réactions contre le racisme
sont les plus fortes, a savoir la période 1990-1998 en Allemagne, et les
périodes 1990-1998 et 1998-2006 en France. Mais on peut difficilement
dégager une évolution de ce point de vue. En Allemagne, 60% des textes de
la période 1990-1998 qui prennent leurs distances avec 1’identité allemande
utilisent des arguments fondés sur une séparation ethnique (6 / 10), soit parce
que les rappeurs revendiquent une autre identité nationale, soit parce qu’ils
regrettent de ne pouvoir se sentir allemands parce que ces critéres sont
dominants. Mais dans la période 1998-2006, la proportion de textes refusant
I’identité allemande pour cette raison est encore plus importante (86,4%, soit
19 textes sur 22), méme si dans la méme période, on trouve deux textes qui
revendiquent une identité allemande sur ce critére ethnique. Dans la période
2006-2016, le pourcentage de textes refusant 1’identité¢ allemande pour des
raisons ethniques baisse un peu, mais reste ¢levé (17 / 25, soit 68%), et trois
textes revendiquent I’identité allemande pour la méme raison (sur 30, donc
10%). On peut en tirer deux conclusions : d’une part, la conception ethnique
de I’identité nationale reste trés répandue, méme dans la période 2006-2016,
alors que les textes se plaignant du racisme sont moins fréquents et que
I’identité nationale est plus ouverte dans les débats publics. Cela semble
montrer que la conception ethnique reste plutdt profondément ancrée chez les
personnes issues de I’immigration elles-méme. D’autre part, il y a aussi des
textes qui utilisent le critére ethnique pour justifier une identité nationale

allemande, ce qui peut aussi étre expliqué dans le contexte de la



diversification des justifications constatée : peu a peu, les débats sur la forme

de I’identité nationale ménent a de nouvelles prises de position.

En France, les réactions contre le racisme ont été plus vives, et on pourrait
s’attendre a ce que les critéres ethniques soient encore plus fréquemment
employés pour refuser 1’identité francaise. Mais cela n’est pas vraiment le
cas. Certes, il y a beaucoup de textes dans ce sens, mais leur pourcentage
n’augmente pas forcément : 52,4% des refus de 1’identité nationale francgaise
en période 1990-1998 (11 / 21 textes) se fondent sur 1’idée que la France est
une communauté ethnique a laquelle les populations d’origine étrangere ne
peuvent appartenir, que cela soit regretté ou non. Dans la période 1998-2006,
on retrouve 66,7% des positions contre 1’identité nationale francaise qui se
font sur des criteéres ethniques (22 / 33), et 65,1% dans la période 2006-2016
(28 /43). Le chiffre est donc élevé, mais finalement moins qu’en Allemagne :
les rappeurs expliquent moins souvent leur refus de I’identité nationale par
des critéres ethniques en France qu’en Allemagne. Toutefois, il y a aussi
moins de textes qui revendiquent 1’identité frangaise sur ce critére : deux en
tout, dans la période 2006-2016. Cela confirme I’idée que les conceptions de

la nation se diversifient également en France, mais moins qu’en Allemagne.

Pour illustrer un exemple de texte se fondant sur des raisons ethniques pour
refuser I’identité francaise, on peut prendre celui de Neg 'marrons. Le nom du
groupe fait référence aux esclaves noirs de 1’époque coloniale (les « Negres
marrons », en référence au marronnage®’), ce qui est déja un moyen de
souligner que les membres du groupe se ressentent comme des descendants
d’esclaves et en tirent leur identit¢é. Comme on I’a déja indiqué, cette
référence a I’histoire des Noirs, et en particulier aux épisodes de 1’esclavage,
n’est pas une spécificité du rap frangais, et déja dans le cas du rap américain,
le spécialiste des questions liées a 1’ethnicité Jeffrey Louis Decker notait que
cette référence a 1’Afrique dépassait le cadre de 1’identit¢ individuelle,
menant a une forme de « nationalisme afro-centrique » (Decker 1994 : 100).
Ainsi, le continent africain devient la référence pour un « nationalisme ».
Chez Neg’marrons, on retrouve également une position de ce type,

notamment dans « Fiers d’étre Nég marrons » :

%" Le marronage étant la fuite d’un esclave, et les « Négres marrons » désignant les fuyards. Cf.
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Je n’ai pas tourné cette page de 1’Histoire

Qui explique mon arrivée et ce qui s’est passé au départ,

En vain. J’ai plutdt cherché a réduire la distance qui me sépare

De mes terres, de mes racines, de mes fréres, de mon pays.

Héritier d’une culture ou le respect prime,

Ou le partage, I’hospitalité et la joie s’expriment.

Afrique, Antilles, il n’y a pas de différence, mémes négros, mémes attitudes,

Méme éducation, on y retrouve ses habitudes.

Tout ¢a me rend deux fois plus fier d’avoir la couleur ébéne.
Ce passage ne montre pas de prise de distance directe avec la France, dont
I’1dentité nationale n’est pas évoquée. Mais a plusieurs signes, on peut noter
pourtant que le texte prend de facto position pour une identité afro-centrée.
Dées le début du texte, I’auteur fait référence a 1’Histoire, et explique sa
présence en France (son « arrivée ») par elle. On peut interpréter ces deux
premiers vers a travers la notion d’identité narrative, au sens ou les
Neg 'marrons sélectionnent ici un épisode précis de I’histoire (la colonisation)
pour expliquer un phénomeéne (leur présence en France) qui est pourtant lie
a d’autres causes également, et dans une deuxiéme étape, cet épisode de
I’Histoire (et de leur histoire familiale) méne a la construction d’une identité :
puisque cette présence est liée au colonialisme, il y a une « distance qui me

sépare » de la terre d’origine de ses parents.

Mais cette terre d’origine est ré-appropri¢e comme étant celle du chanteur :
il s’agit de « mes terres, de mes racines, de mes fréres, de mon pays ». Avoir
grandi en France est ici considéré comme secondaire, par rapport au pays
d’origine, dont les habitants deviennent des « fréres». Il y a bien une
référence a une communauté ethnique : la communauté est basée sur des liens
de sang, une origine et un territoire commun, mais aussi sur une « culture »
spécifique, caractérisée par des valeurs positives (« respect », « partage »,
« hospitalité », «joie ») dont le rappeur se fait I’héritier, c’est-a-dire
qu’encore une fois, il souligne le fait que son origine familiale explique les
valeurs et la culture qu’il entend favoriser. Jusqu’ici néanmoins, la terre
d’origine n’est pas nommeée, et si 1’on ignore que Ben-J, qui chante ici, est
d’origine congolaise, il n’y a pas moyen de I’identifier, ni de parler d’« afro-

centrisme ».

Or, le texte précise ensuite les deux territoires qui sont concernés :
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« Afrique, Antilles, il n’y a pas de différence ». Il devient clair que la
communauté ethnique louée depuis le début du texte est finalement moins
fondée sur un territoire précis que sur une couleur de peau, et c’est bien elle
qui explique la culture et les valeurs citées plus haut : « méme négros, mémes
habitudes, méme éducation ». Outre le fait que la couleur de peau noire soit
idéalisée au prix de quelques généralisations (la « méme éducation », la
méme couleur de peau ou les mémes « attitudes » peut, pour Neg'Marrons,
étre retrouvées dans toute I’ Afrique ainsi que dans les Antilles), I’auteur fonde
aussi son identité¢ sur cette couleur de peau, cette origine, et finalement
I« attitude » qui en découle (selon lui). Cette identification est explicitée dans
la derniere phrase de 1’extrait proposé : « Tout ¢a me rend deux fois plus fier
d’avoir la couleur ébéne ». La couleur de peau est donc synonyme de fierté
autant que la base de sa « communauté » (c’est elle qui rassemble ses

« freres »).

Ainsi, et pour conclure, il n’y a pas en soi de contradiction entre identité
frangaise et identité noire pour de nombreux rappeurs, y compris pour les
Neg’'marrons eux-mémes, qui, dans « Le monde bouge », louent les
«nouveaux visages de la France d’aujourd’hui» face aux victoires
¢lectorales du Front National. Mais 1’extrait cité fonde bien son identité sur
une prise de distance vis-a-vis de ’identité francaise : de la couleur de peau
découle en effet une identité¢ qui se fonde sur une autre « terre », d’autres
« racines », d’autres « fréres », et en fin de compte un autre « pays ». Il y a
donc de facto une prise de distance vis-a-vis de I’identité francaise pour des
raisons liées a I’ethnie : origine, couleur de peau, mais aussi éventuelles

formes culturelles spécifiques qui en découlent selon le texte.

Toutefois, si le texte de Neg 'marrons revendique avec fierté 1’ origine noire
et donc sa prise de distance avec 1’identité frangaise, cette prise de distance
est souvent pergue comme forcée, et donc subie, a cause du racisme de la
société qui les entoure et qui les met a distance. Ce type de position est assez
fréquent, comme dans le texte de /3, « Incompris » :

Vous prétendez qu’on n’est pas civilisés,

Vous nous avez colonisé€s pour aujourd’hui nous ghettoiser.

Pourquoi, France, tu ne veux pas de moi, toi qui me parles de tolérance ?
Dis-moi pourquoi tu brises nos chances, et ta terre n’est que souffrance ?

Ici, la prise de distance avec la France ne saurait étre plus claire : elle est

personnifiée et devient une interlocutrice du rappeur, qui utilise le pronom



« tu », montrant que le rappeur ne fait pas partie de la France. Cette séparation
entre deux groupes, la France d’un coté, les populations issues de
I’immigration, surtout nord-africaines, de I’autre, est encore plus nette lorsque
I’on observe 1’usage des pronoms : dans les deux premiéres phrases, le
«nous » des anciens colonisés (les populations d’origine africaine
essentiellement) est opposé aux « vous» (les Francgais, peut-étre les
Occidentaux au sens large). Dans un deuxiéme temps, c’est le « tu » qui est
choisi, mais, outre le « moi » du rappeur, il s’oppose toujours a un « nous »
(«nos » chances). La prise de distance est nette, car les populations venant
des anciennes colonies, aujourd’hui « ghettoisées », ne font pas partie de la
France, dont la « terre n’est que souffrance » pour eux, mais cette prise de
distance est regrettée : c’est la France qui « ne veut pas » de ces populations,
ce qui est percu comme hypocrite puisqu’elle « parle de tolérance ». Mais la
phrase « pourquoi tu ne veux pas de moi ? » et cette interrogation soulignent
implicitement que le rappeur, lui, voudrait bien qu’il en fiit autrement, donc
que la France « veuille de lui », qu’il fasse partie intégrante de cette France.
De¢s lors, cette identité frangaise est certes refusée pour des raisons ethniques,
car c’est I'origine des populations issues de I’immigration qui explique la
prise de distance, mais ce refus est décrit comme subi par le rappeur, qui
préférerait pouvoir s’identifier a la France, mais qui ne le peut pas a cause des
discriminations sociales (« pourquoi tu brises nos chances ») et territoriales
(« ghettoiser »).

Une derniere forme d’identité ethnique est celle qui se fonde sur 1’origine
et / ou la culture pour, cette fois-ci, revendiquer I’identité¢ frangaise ou
allemande. Dans ce cas, la revendication prend souvent un caractere
subversif, au sens ou le but du rappeur est de retourner le cliché de la vision
d’une France / Allemagne caractérisée par une communauté ethnique (méme
origine, méme langue, méme couleur de peau...), en 1’utilisant pour justifier
leur propre appartenance au pays concerné. Un bon exemple de ce caractére
subversif est Samy Deluxe, dans « Sprech wie ich sprech » : «Ich bin in
Deutschland aufgewachsen. / Deutsche Menschen, deutsche Sprache, scheint
fast so, als ob ich Deutscher bin® ». Ici, le rappeur accumule des éléments qui

tendent a montrer qu’il est allemand : il est né en Allemagne, et c’est donc

% « Jai grandi en Allemagne / Personnes allemandes, langue allemande, on dirait presque que
je suis Allemand ».
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son pays d’origine, puisque c’est celui d’ou il vient lui-méme. Il s’est socialisé
en Allemagne, avec des « personnes allemandes », et il maitrise des éléments
culturels allemands, la langue allemande. Dans le premier cas (origine)
comme dans le troisiéme (langue), il s’agit d’éléments qui caractérisent une

Allemagne fondée sur des critéres ethnoculturels.

Or, ce sont ces mémes critéres que Samy Deluxe reprend pour fonder sa
propre « germanité ». La deuxiéme phrase montre que cette « germanité » est
considérée par lui comme subversive : « On dirait presque que je suis
allemand ». Ici, 1l y a deux fagons de comprendre la phrase : soit il entend par
la qu’il remplit tous les criteres pour étre allemand, mais ne 1’est pas (il ne se
sent pas allemand) ; soit la tournure est ironique et veut justement souligner
qu’il I’est, tout en adressant un pied de nez a ceux qui lui refusent le fait d’étre
Allemand : « on dirait bien que je suis allemand », au sens ou ceux qui ne
sont pas d’accord vont devoir s’y faire, puisque les critéres sont tous remplis.
On peut d’autant plus pencher vers cette seconde explication que 1’allemand
utilise ’indicatif, et non le subjonctif : « Scheint fast so, als ob ich deutscher
bin » et non pas « als ob ich deutscher wire ». Si « wire », le subjonctif, se
référe a une situation supposée, mais non établie comme réelle, le subjonctif
« bin », lui, se référe bien a une réalité : la traduction la plus probablement
exacte est donc « On dirait presque que je suis allemand », et non « j’aurais
presque I’air allemand [sous-entendu : mais je ne le suis pas] ». Dans cet
exemple donc, les critéres ethniques (origine, culture) sont employés pour
revendiquer 1’identité allemande, malgré le fait que ces criteres ethniques ont
longtemps mené a I’exclusion des personnes d’origine étrangere hors de cette

identité allemande.

Ainsi, on voit que le critére ethnique définissant une identité nationale est
sans doute un des plus ambivalents : d’une part, il est souvent utilisé pour
revendiquer une identité autre que 1’identité frangaise / allemande, que cette
identité soit fondée sur une nation, une couleur de peau ou un territoire au
sens large. Mais d’autre part, il sert aussi souvent a critiquer le racisme, en
prenant ses distances avec I’identité nationale, non par choix, mais parce que
la réalit¢ force a cette distinction entre nation (France / Allemagne) et
populations issues de I’immigration (ou au moins une partie de ces
populations). Enfin et surtout, le critére ethnique est parfois (mais plus

rarement) employ¢ pour revendiquer I’identité allemande / frangaise, souvent
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avec une volonté de subversion, puisqu’il s’agit de ré-employer des criteres
supposant exclure les populations d’origine étrangére pour montrer qu’ils

doivent en fait les inclure.

4. Le cas particulier du « postnationalisme »

Le dernier type de prise de position vis-a-vis de 1’identité nationale est
celle se basant sur une attitude « postnationale », c’est-a-dire refusant
explicitement tout marqueur d’identification précis en la matiere. En ce sens,
on peut observer deux attitudes : I’une serait résolument contre tout type
d’identification nationale, et dans ce cas, « postnational » devient finalement
un synonyme de « anti-national ». La seconde attitude semble plus difficile a
définir : elle soulignerait une identité nationale, mais refusant a la fois les
identités précises et sacrifiant aux criteres de définition du postnationalisme
¢tablis en introduction : conception pluriethnique et multiculturelle de la
société ; disparition des distinctions territoriales ; revendication de droits
équivalents pour les non-citoyens comme pour les citoyens ; dépassement des
frontiéres communautaires. Ces criteres correspondraient a ceux proposés par

Yasemine Soysal (Soysal 1996 : 21 et suivantes).

Le premier type de position, refusant toute distinction nationale, est assez
clairement définissable, pour peu que cette position soit explicitée. Comme
pour la distinction des différents types d’identités nationales, seules les prises
de position claires seront retenues ici pour 1’établissement des statistiques,
afin de s’assurer de la pertinence de celles-ci. Il y a toutefois trés peu de textes
concernés, dans les deux pays. Mais cela ne signifie pas forcément que peu
de rappeurs considerent les identifications nationales comme intrinséquement
mauvaises. Il est possible que beaucoup de rappeurs refusent les identités
nationales, mais sans le dire de facon explicite, puisque ce n’est pas un sujet
auquel ils attachent de I’importance. Quoiqu’il en soit, on peut noter sur le
plan quantitatif que dans le rap allemand, on trouve sur la période 1990-1998
un seul texte exprimant clairement un refus de 1’identité allemande par refus
de principe de toute identité nationale, et trois textes en France, sur 21 refus
de I’identité frangaise, soit 14,3% ; en période 1998-2006, le chiffre tombe a
zéro dans le corpus allemand, et un dans le corpus francais ; dans la période

2006-2016 il remonte et culmine a quatre dans le corpus allemand (sur 25



refus, soit 16%), et trois dans le corpus frangais (sur 43 refus, soit 7%). Ces
positions sont donc un peu plus souvent présentes en France qu’en
Allemagne, et le nombre d’occurrences croit [égérement avec le temps, méme
si le faible nombre d’apparitions rend délicates les interprétations, car ces
évolutions, déja peu substantielles, pourraient aussi étre le fruit d’une marge

d’erreur due au corpus.

On peut trouver deux types de raisons pour lesquelles une attitude
résolument antinationale est pronée. Le premier argument est que les identités
nationales seraient inutiles. C’est notamment la position d’Alpa Gun dans
« Sor Bi Bana». Dans ce texte, le rappeur parle de questionnements
identitaires, pris entre 1’Allemagne ou il vit («Ich bin Tiirke, und mein
Personalausweis ein Deutscher *° »), et la Turquie d’ou il vient mais ou il ne
sent plus ses racines (« Auch in der Tiirkei frage ich, wo meine Heimat
ist’% »). 11 résout ce conflit intérieur en détruisant en un seul mouvement ces
questionnements : « Ist doch egal, ob ich ein deutscher oder ein Kanake
bin'® ». 1l s’agit donc en fait d’un refus de se positionner vis-a-vis de
I’appartenance a une nation, pour des raisons d’ordre pratique : la question
est pergue comme sans intérét et finalement contre-productive, puisqu’elle
amene des questionnements inutiles. Mais dans certains cas, le refus des
identités nationales se fait plus politique, notamment parce que 1’identité
nationale peut étre pergue comme une premicre étape vers la xénophobie et
la haine de I’autre. Il faut souligner que cette position, pronant une prise de
distance avec un nationalisme per¢u comme intrinséquement dangereux et qui
a été longtemps répandue, notamment en Allemagne, est finalement trés peu
présente, ou en tout cas trés peu exprimée dans le corpus de textes. Souvent,
malgré la critique du nationalisme extréme, soit 1’identit¢ nationale du
rappeur est soulignée, soit elle n’est pas évoquée et on ne peut pas déduire
que le rappeur refuse tout type de nationalisme. Mais ce refus de tout type de
nationalisme est quelques fois exprimée, par exemple dans le texte de Kool
Shen, « Debout ». Le rappeur y dénonce la présence de communautés,
notamment nationales, qui peuvent tendre a des accusations injustes, qu’elles

soient d’ailleurs le fruit de I’identité nationale francaise ou au contraire de

9 « Je suis Turc, et ma carte d’identité est une Allemande ».

100 « En Turquie aussi je demande ou est ma patrie ».

101 « Peu importe si je suis un Allemand ou un kanake ».
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haine aveugle contre la France :

J’ai vite compris que vivre dans la haine, ¢a finit toujours par jouer des tours.

Victimes du contexte, les gens se replient,

Réflexe naturel humain, en ce moment ¢’est I’humeur. [...]

Quand ¢a se passe mal, il faut bien qu’on trouve un bouc émissaire.

Pour I’un c’est la France, pour I’autre ¢’est 1’étranger qui sert.
La solution est donc pour Kool Shen la fin des frontiéres, physiques ou
identitaires : « Pas fan des fronticres, / La terre c’est mon pays. / Je suis chez
moi partout dans le partage. / Jamais pour conquérir. / Personne ne souhaite
une fin tragique comme a Pompéi, / Englouti par une vague de haine ». Ainsi,
le texte de Kool Shen met en clairement en lien le nationalisme, et d’une
manicre générale, les frontieres communautaires, quelle que soit la maniere
dont est fondée la communauté, et une « vague de haine » qui, au vu de la
date de publication de la chanson (2016) est clairement une allusion a la vague
d’attentats terroristes frappant la France, et sans doute aussi a la montée
parallele du Front National dans les urnes et les sondages. Face a la haine,
Kool Shen voit une solution : le « partage », celui-ci abolissant, au moins pour
I’artiste, les fronti¢res (« La terre c’est mon pays »). De ce point de vue, il
s’agit bien d’une prise de position postnationale, car antinationale, pour des
raisons politiques, le refus se fondant en effet sur une conception de la société

et non sur I’inutilité¢ des questionnements comme chez Alpa Gun.

Un autre exemple de refus du nationalisme pour des raisons politiques est
le texte « Heimat » des Fresh Familee :
Heimat.
Thr bezeichnet sie mit einem Fremdwort,
Das einordnet, katalogisiert, abqualifiziert,
Kategorisiert, auf Distanz schiebt.
Moglichst weit. Thr ekelt euch mit.
Der Abscheu des Liigners beim Anblick der Wahrheit. [...]
Ein Kreuz, ein Haken bestimmt, was passiert'%2,
Ici, la question du patriotisme est critiquée pour étre a la fois un

« mensonge », et pour établir des classifications, non seulement abstraites,

102
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« Patrie. / Vous la désignez par un mot étranger / Qui ordonne, catalogue, dénigre, /
Catégorise, met a distance. / Le plus loin possible. Vous vous dégofitez avec. / La répugnance
du menteur a la vue de la vérité. [...] / Une croix, un crochet détermine ce qui se passe ».
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mais aussi dangereuses, car elles mettent des barriéres entre les hommes. En
fin de chansons, un lien est méme clairement fait entre les catégorisations
nationales et le nazisme : « ein Kreuz, ein Haken » est une allusion au terme
de « Hakenkreuz », la croix gammee, et a ses pendants actuels, les agressions
xénophobes étant fréquentes a 1’époque de la chanson (1993). Comme chez
Kool Shen, les catégorisations nationales sont vues non seulement comme des
abstractions creuses, mais aussi comme un danger. Or, en critiquant cette idée
que certains « n’appartiennent pas a I’Allemagne », les rappeurs de Fresh
Familee revendiquent implicitement une appartenance a 1’ Allemagne (cette
conception exclusive devenant méme un « mensonge »). Si on ne peut pas
vraiment parler de nationalisme, le refus des catégorisations et des discours
de construction nationale étant clairement une position postnationale, il s’agit
néanmoins d’une revendication de I’identité allemande. Pour les rappeurs de
Fresh Familee, 1’appartenance a 1’Allemagne est évidente une fois que
tombent les masques artificiels construits par les idées nationales : ¢’est bien
parce que les populations issues de I’immigration font partie intégrante de
I’ Allemagne que les catégorisations et les prises de distance n’ont pas de sens.
Ainsi, c’est ici une vision de 1’Allemagne qui est privilégiée, ou le
nationalisme n’aurait plus de fronti¢res nettes et ou les catégorisations
auraient disparu, mais en méme temps une Allemagne ou cette disparition des
frontiéres aurait mené a la reconnaissance claire de la « vérité », a savoir que
les populations issues de I’immigration font partie intégrante de I’ Allemagne.
Il semble donc qu’il s’agisse d’une revendication de 1’identité¢ allemande,

précisément pour des raisons postnationales.

Cette idée peut paraitre relativement contre-intuitive, et il convient donc
de la développer au moyen d’un autre exemple, plus clair, celui du texte
« Hommes de loi » de Sniper. Dans ce texte, les rappeurs critiquent avec force
le racisme présent dans la société frangaise et les résultats électoraux du Front
National, puis Tunisiano finit sa strophe comme suit :

L’animal migre dans 1’air comme sur terre,
Donc 1I’étranger immigre, ne me parle pas de frontieres.
Je te parle du peuple, de la France, de beaux jours,
De nos chances, de I’Europe mais sans carte de séjour.
Ici, il y a bien une prise de position postnationale, selon les critéres de

Yasemine Soysal (Soysal 1996 : 21 et suivantes). D’abord, la conception
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pluriethnique de la société est peu explicite, mais découle assez logiquement
du texte : celui-ci loue en effet un monde sans frontiéres, et est implicitement
ouvert a une France, et méme a une Europe « sans carte de séjour », donc ou
des immigrés venant du monde entier auraient un droit de séjour,
indépendamment de leur couleur de peau ou de leur culture. Il y a également
dans le texte une disparition des distinctions territoriales, puisque pour
Tunisiano, les migrations sont « naturelles », au sens ou tout animal se
déplace. Sans doute peut-on interpréter la phrase « I’animal migre dans 1’air
comme sur terre » a une comparaison entre les migrations des oiseaux entre
Europe et Afrique selon la saison et les migrations humaines, notamment
entre ces deux continents, le premier terme de la comparaison servant a

légitimer le second.

Troisiemement, la revendication de droits équivalents pour les citoyens et
non-citoyens est également explicite, avec 1’exemple d’une Europe « sans
carte de séjour », ou tous, natifs ou non, pourraient donc sé¢journer a leur
guise, sans distinction juridique en fonction de I’origine. Enfin, le dernier
critére est celui d’un dépassement des frontiéres communautaires, qui peut
aussi bien découler du dépassement des « fronti¢res » dans le texte, d’autant
que la normalisation des migrations proposée par Tunisiano peut assez
logiquement mener a un mélange communautaire - en tout cas, rien dans le

texte ne s’y oppose.

Or pourtant, toute référence a un territoire ne disparait pas. Bien que
Tunisiano souhaite une disparition des frontieres, il demeure ici clairement
attaché a la France : « Je te parle du peuple, de la France, de beaux jours ».
Ici, 1l y a une ambiguité : qu’est-ce qui est caractérisé par « le peuple » ? On
peut comprendre le peuple au sens de catégorie sociologique, par opposition
a la bourgeoisie, mais cette caractérisation n’est soutenue par aucune
caractérisation de classe sociale dans le texte. Aussi peut-on lui privilégier le
sens de « peuple » comme quasi-synonyme de « nation » : le « peuple » serait
la population d’un territoire précis, qui ici est clairement délimité comme
celui de la « France ». Cette vision optimiste d’un monde sans fronticre, c’est
donc in fine une vision positive de la France (« Je te parle du peuple, de la
France, de beaux jours ») et une manicre de marquer un attachement national
a la France, bien que celle-ci ne soit considérée ni sous la forme d’un territoire

vraiment précis, ni sous la forme d’une culture ou d’un régime politique
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commun. C’est une sorte d’attachement brut, peut-étre sans autre cause que
le hasard qui a fait que le rappeur y soit né, mais qui demeure un attachement,
une forme d’identité nationale. Dans cet exemple donc, comme dans quelques
autres, 1’idée « postnationale » n’exclut pas nécessairement une identité
nationale, et elle peut méme d’autant plus la justifier qu’une France
postnationale serait percue plus positivement, donc avec un attachement

accru.

Or, le nombre de revendications de I’identité nationale sur des critéres que
I’on pourrait estimer étre postnationaux (selon la définition de Soysal)
dépasse assez clairement le nombre de textes qui prennent leur distance avec
toutes formes d’identités nationales : en France, il y a un texte concerné dans
la période 1990-1998, deux dans la période 1998-2006, et méme 13 (sur 47,
soit 27,5%, plus du quart) dans la période 2006-2016. En Allemagne, il s’agit
de deux textes dans la période 1998-2006 et autant dans la période 2006-2016.
Il semble donc qu’en Allemagne, 1’idée postnationale soit finalement peu
développée, mais qu’en France, et particuliecrement dans la période 2006-
2016, elle tende a se faire une place dans les nombreuses justifications
possibles de [I’identité nationale, ou au moins paralléelement a ces
justifications, comme dans le texte de Sniper, ou le postnational ne servait pas
directement a justifier 1’identité nationale, mais cohabitait simplement avec
elle. Ce nombre ¢levé dans la France de la période 2006-2016 est peut-Etre
da a une réponse au contexte politique, notamment avec la hausse du Front
National. Il est possible qu’il s’agisse d’un moyen pour les rappeurs de
critiquer le nationalisme (donc le Front National) tout en revendiquant leur
place en France, pour s’opposer a 1’idée que les populations issues de

I’immigration n’en feraient pas vraiment partie.

Il reste que la possibilit¢ de considérer 1’idée postnationale comme un
nouveau critére de définition (ou dans ce cas, d’absence de définition claire)
des identités nationales montre a quel point les théories classiques ne suffisent
pas. Plus problématique encore : dans tout le corpus de textes, on a pu
dégager, sur 4 670 textes, 287 prises de position claires, pour ou contre une
identité nationale (francaise ou allemande). Mais parmi ces 287 prises de
position, 66 (23%, pres du quart) ne donnaient pas de critére clair, et en outre,
on retrouve aussi 186 textes qui se confrontent a la question de I’immigration

et I’identité nationale sans pour autant qu’une position claire puisse étre
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dégagée. Du reste, si on a pu choisir des exemples ¢loquents de chacun des
critéres dans les textes, beaucoup d’entre eux mélent différents critéres, ou
peuvent étre compris de différente fagon. Par exemple, I’argument des
rappeurs « Je suis né ici, donc j’appartiens a ce pays » a été décompté comme
un critére ethnique, puisqu’il s’agit de 1’origine du rappeur. Pourtant, ce
critére est considéré comme un critére politique par beaucoup d’experts :
ainsi, le ius soli, le droit du sol, qui consiste & considérer éligible a la
nationalité toute personne née dans le pays concerné, est considéré comme un
signe de conception politique de la nation, et ¢’est méme sur lui que Marianne
Takle se fonde pour estimer que I’ Allemagne est passée d’une conception

ethnique a une conception politique de la nation (Takle 2007).

Le critére du lieu de naissance, comme bien d’autres, est donc relativement
difficile a situer dans les théories classiques, et la classification des formes
d’identité nationale reléve souvent, dans la pratique, de jugements plus ou
moins subjectifs. Le systeéme de classification classique semble trop rigide
pour étre suffisant, bien qu’il ne soit pas sans pertinence, et il semble
intéressant d’ajouter, a ces théories sur 1’identité nationale, une autre fagon de
comprendre le rapport a la nation, qui serait plus flexible, et fondée sur la
question de I’espace, de sorte qu’on pourrait comprendre la notion d’identité
nationale comme un rapport spatial : la position du locuteur pourrait étre a la
marge de la nation, au cceur de la nation, ou encore dans une position tierce,
quoique la position du locuteur par rapport a la nation, tout comme la position
de la nation par rapport au locuteur puisse changer constamment. Vérifions

cette hypothese a 1’aide de quelques exemples.
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B. Les espaces de l’identité : le point de vue selon les
Postcolonial Studies

Si la pensée postcoloniale est surtout centrée sur la question spatiale, une
identité nationale comprise de cette maniére peut mener a trois formes
d’attitudes : celle d’une revendication de la position marginale, d’une
tentative de se positionner au centre de la nation, et d’un positionnement
différent, soit entre les deux, soit autre. Ces positions dans la société sont
souvent €¢loquentes pour 1’identification des rappeurs avec la société dans
laquelle ils vivent, puisqu’il est difficile de développer une identité nationale
dans une société ou ’on se situe a la marge, mais bien plus aisé si I’on s’y
voit au centre, tandis que la position tierce est signe d’une recherche

identitaire qui peut ou non mener a I’identité nationale.

1. L’identité a la marge

La premiére position que les postcolonial studies permettent
d’appréhender est la prise de distance avec le pays des « colonisateurs », et
donc le refus de se placer au centre d’un pays considéré comme coupable. Ici,
I’identité développée dans les textes est nécessairement une identité « a la
marge », qui revendique certes une place dans la société, mais une différence

par rapport au centre.

Ce placement a la marge est souvent li¢ a un refus identitaire du « colon »,
qui se retrouve dans un certain nombre de textes de rap, et a été analysé des
le milieu des années 1990, par Huges Bazin notamment, qui constate
I’existence de deux pdles : a un « ethno-centrisme blanc » répondrait dans le
rap un « afro-centrisme » (Bazin 1996 : 248), qui sert d’identification aux
rappeurs d’origine étrangére, méme non-africaine, qui souhaitent dénoncer le
« colon ». Ainsi, Akhénaton, du groupe IAM, est d’origine italienne, mais
reprend la référence a 1’Afrique et a la colonisation, que ce soit dans son
pseudonyme lui-méme, qui fait référence a I’histoire de ’Egypte, ou dans ses
textes. Dans « Méteque et mat », il se désigne par 1’expression de « négre de

I’Europe », attribuée a Adolf Hitler, et chante dans le refrain « Nous avons
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subi la loi des visages pales / car mat est le méteque », faisant ainsi un
paralléle entre la situation des descendants des immigrants italiens en France
et la colonisation de I’ Afrique. Le texte parle de la premicre situation, mais
semble souvent évoquer la seconde, par exemple dans la référence a la « loi
des visages pales », qui souligne le contraste entre la couleur de peau des
« colonisateurs » et celle des « colonisés », contraste qui est toutefois plus
visible dans la colonisation de 1’ Afrique que dans celle des populations venant
d’Italie : on ne sait donc pas trop dans quelle mesure Akhénaton parle
vraiment de cette derniere, puisqu’il semble constamment comparer les deux

situations.

Or, sur le plan de I’identité, cette prise de distance avec le « colonisateur »
et donc I’identit¢ nationale francaise montre qu’Akhénaton se place
clairement dans la marginalité des minorités ethniques en France, malgré le
fait qu’il puisse lui-méme étre considéré comme « visage pale », si 1’on
consideére simplement sa couleur de peau. Il s’oppose ainsi a ce qu’il
considere étre le centre du pouvoir, capable de faire sa « loi » aux minorités
ethniques, qui sont ainsi repoussées a la marge. Cette supposée relation de
pouvoir entre ethnies se retrouve dans certains textes, ce qui a mené en
particulier Steve Cannon et Amir Saeed a voir dans le rap francais « un anti-
nationalisme violent » fondé¢ sur le rejet de I’histoire coloniale et des
disciminations ethniques en France (Cannon / Saeed 2004 : 127), a I’opposé
de chercheurs comme Dietmar Hiiser, qui notent plutdt que le rejet de
’attitude coloniale ne méne pas forcément a une attitude « anti-francaise »
(Hitiser 2004 : 413). Un bon exemple de la position notée par Cannon et Saced
est le texte « Peau noire, masque blanc », du groupe La Rumeur :

Au Nord c’est les colons, au Sud, a I’Est, a 1’Ouest aussi.

Trop bons, trop cons, ¢a ne nous a pas réussi.

Vendus, pour gonfler leurs excédents,

Ce n’était pas un accident si on s’est fait bouffer par 1’Occident. [...]

En premiere ligne pour leur patrie, leur pays décati,

Rien a foutre qu’ils compatissent.

Enfants martyres du paternalisme blanc depuis I’époque colonialiste.
Dans ce texte sont mélés les deux aspects du colonialisme, a savoir 1’époque
coloniale proprement dite, et la situation actuelle des populations issues de

I’immigration qui en est la continuité, selon La Rumeur. La comparaison a



pour but de souligner le fait que les « enfants martyres du paternalisme
blanc », soit les descendants d’immigrés, demeurent a la marge du pouvoir,
et situe donc le groupe dans une attitude de distinction, et méme de résistance
face au centre. Le titre de la chanson est lui-méme évocateur, puisqu’il
reprend celui d’un ouvrage célebre de Frantz Fanon, qui critique le racisme

hérité du colonialisme (Fanon 1952).

L’extrait commence par utiliser le terme de « colons », non pas au passé
comme dans la chanson de Pierre Bachelet a laquelle le texte fait allusion
(« Au nord, ¢’était les corons », avec I’imparfait'®®), mais bien au présent : si
la référence a fait tendre I’auditeur vers un texte qui parle du passé, et donc
de I’époque coloniale, le texte actuel, lui, traite du présent, ce qui rend encore
plus ambigué la distinction des deux €poques et tend a faire comprendre a
I’auditeur que la situation n’a pas changg. Or, la suite du texte distingue tres
clairement un « nous » et un « vous » (« ¢a NOUS a pas réussi », « LEURS
exceédents », « ON ») qui est une prise de distance claire avec I’identité du
« colon », mais aussi une maniere de créer deux groupes distincts, celui des
« colons » qui sont les exploiteurs, et celui des « colonisés », dont on ne sait
plus vraiment s’il s’agit des populations d’Afrique colonisées ou les
populations d’origine africaine, et potentiellement d’autres origines, qui sont
venues en France pour des raisons économiques et dont la force de travail a
été exploitée. Ainsi, le coupable, c’est le « centre », représenté par 1’Occident
en général, et la France en particulier, comme la suite de la citation le
souligne. Il y a a nouveau une distinction entre deux groupes, « nous » et
«eux » (« LEUR patrie, LEUR pays », « ILS compatissent »), mais cette
fois-ci, ce n’est pas I’Occident qui est visé, ¢’est une « patrie » et un « pays »,
a savoir la France. Cette distinction entre « nous » et « eux » sert aussi a
montrer combien 1’identification avec le centre est impossible, car centre et
marge sont deux groupes distincts, ou deux « territoires » intellectuels
inconciliables, qui, dans I’esprit du texte, ne peuvent pas se toucher et donner
lieu a une forme de contact.

L’idéal républicain, ou les populations de toutes les origines sont vues
comme ¢égales, n’est pas présent ici, bien au contraire : la culpabilité du

colonialisme (passé, et semble-t-il aussi présent) mene au refus méme de la

103 https://genius.com/Pierre-bachelet-les-corons-lyrics (vu le 06.02.18).
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compassion des « colonisateurs », puisque celle-ci ne peut étre vue que
comme une marque de « paternalisme blanc » et non une main tendue.
L’expression de « blanc » montre également ici que la distinction entre centre
et marge, et entre « colonisateurs » et « colonisés » est aussi une distinction
ethnique, ce qui renforce aussi 1’idée d’une forme de polarisation entre
« ’ethno-centrisme blanc » souligné par Hugues Bazin, et « I’afro-
centrisme », quoique ce dernier ne soit pas explicite dans cet extrait. Il reste
que le texte est un bon exemple du réle que peut jouer I’histoire coloniale et
la revendication d’étre a la marge dans le développement du refus de 1’identité
frangaise, ainsi que cet « anti-nationalisme violent » et ce « rejet explicite du
modele ‘républicain’ intégrationniste des ‘relations de race’ en France et des
attitudes impérialistes et colonialistes », qui avaient été soulignés par Steve

Cannon et Amir Saeed (Cannon / Saeed 2004 : 127).

Ce type d’attitude peut aussi €tre relevé dans certains textes de rap
allemand, si I’on considére que I'un des deux aspects du colonialisme
soulignés par les rappeurs en France concerne la relation de domination
qu’entretiendraient, encore aujourd’hui, les Francais « de souche » vis-a-vis
des populations issues de I’immigration, qui, en Allemagne aussi, méne a une
distinction entre le centre (non pas les « colonisateurs », mais les Allemands
sans origine étrangére) et la marge (ici, les immigrés et leurs descendants).
Comme dans le cas francgais, certains textes de rap soulignent combien le
centre et la marge ne peuvent pas se rencontrer, car ils sont deux attitudes
inconciliables, 1’'une de domination, et 1’autre de résistance. Cette idée est
présente dans certains textes allemands. C’est par exemple le cas du texte
« Selamiina Leykiim » (« Que la paix soit sur vous »), du groupe Islamic
Force, dont le texte turc, traduit par Martin Greve, donne ceci :

Sie kamen aus den Déorfern nach Istanbul

Und an den deutschen Grenzen behandelt, als wiren sie gekauft.
Die Deutschen dachten, sie konnten sie benutzen und dann verjagen.
Doch sie haben sich getéuscht, die Rechnung ging nicht auf.

Die sie Bauern nannten, zeigten K&pfchen -arbeiteten, bauten und schufen an

jeder Ecke einen Laden.

Das Bittere daran: Wir verlieren unsere Leben, wir verlieren unser Blut, unsere

Hiuser brennen, und viele drehen durch!®. (Greve 2003 : 449)

104 « 1ls sont venus des villages vers Istanbul, / Et ont été traités aux frontiéres allemands comme
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Ici, on retrouve une position similaire a celle de La Rumeur sur beaucoup de
points. Si la référence a la colonisation est inversée, puisque ce sont les
populations turques qui viennent en Allemagne et non des « colonisateurs »
venant en Turquie, la méme relation de domination se dessine, avec le centre
spatial du pouvoir, les « Allemands » qui exploitent de fagon inhumaine les
immigrés turcs, a la marge de 1’ Allemagne actuelle et considérés par le centre
plutét comme des objets que comme des étres humains : « comme s’ils
avaient été achetés », « les utiliser puis les chasser ». Si « le calcul n’était pas
juste », cela est dii uniquement au courage des travailleurs turcs, qui, eux,
offrent un contraste positif au centre exploiteur, puisqu’ils restent courageux
et «ont fait le dos rond ». Mais la situation de leurs descendants reste
compliquée et critiquée par Islamic Force, avec une allusion aux attaques
racistes ayant eu lieu dans les années précédent la publication de cette
chanson en 1997 : « Nous perdons nos vies, nous perdons notre sang, nos
maisons brilent ». Ce dernier point est vraisemblablement une allusion
directe au drame de Moélln en 1992, dans lequel 1’incendie volontaire d’un

immeuble occupé par des familles turques a colité la vie a trois personnes.

Le parall¢le avec le texte de La Rumeur est frappant, parce que les deux
groupes soulignent I’exploitation financiere, en Occident pour La Rumeur, et
en Allemagne pour Islamic Force. Si les premiers s’ estimaient « vendus, pour
gonfler leurs excédents », les seconds voient dans les travailleurs turcs des
gens traités « comme s’ils avaient été achetés » ; de méme, La Rumeur
souligne le fait que les populations venant des anciennes colonies se sont
laissées exploiter (« Trop bons, trop cons, ¢a ne nous a pas réussi »), tandis
que dans le texte d’Islamic Force, les travailleurs turcs sont eux aussi
considérés comme des travailleurs besogneux, méme si eux ne sont pas « trop
bons, trop cons », puisqu’ils ne se laissent pas faire et ne font « le dos rond »
que pour mieux « fonder des magasins dans tous les coins ». La relation des
travailleurs turcs aux « Allemands » est néanmoins la méme que celles des
« colonisés » aux « colons » dans le texte de La Rumeur : il s’agit d’une

relation d’exploitation économique, mélée aussi a un mépris pour le
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s’ils avaient ét¢ achetés. / Les Allemands ont pensé qu’ils pouvaient les utiliser puis les
chasser. / Mais ils se sont trompés, le calcul n’était pas juste. / Ceux qu’ils appelaient des
paysans ont fait le dos rond, travaillé, construit, et fondé un magasin dans tous les coins. / Ce
qui rend amer : nous perdons nos vies, nous perdons notre sang, nos maisons brilent et
beaucoup pétent les plombs ».
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« colonisé », autour du « paternalisme blanc » chez La Rumeur, autour de la
déconsidération de ceux qui sont presque « achetés » et considérés comme
des « paysans » chez Islamic Force, si bien que les « colonisés » sont vus
comme des « enfants martyrs » par La Rumeur, mais aussi par Islamic Force,
qui souligne les souffrances des descendants de ces travailleurs turcs : « Nous
perdons nos vies, nous perdons notre sang, nos maisons brilent et beaucoup
petent les plombs ». La maniére dont est pergue la situation des populations
d’origine turque en Allemagne peut donc étre plus ou moins bien comparée a
celle dont est pergue la situation des populations d’origine africaine en

France.

Or, les conséquences identitaires sont les mémes : les textes dessinent une
marge, dont le role, et peut-étre méme ce qui la définit, est la résistance au
centre, qui détient le pouvoir, et ’utilise pour opresser la marge. La vision
manichéenne présente dans les textes d’Islamic Force et La Rumeur insiste
ainsi sur |’incompatibilit¢ des deux positions. Les textes prenant
intégralement le point de vue de la marge sur le centre, ce dernier devient,
comme par définition, un mal a combattre, tandis que la marge revét au
contraire la position du « bien » (ses représentants étant a la fois travailleurs,
courageux, honnétes), et donc un espace d’identification, pour pallier le refus
de I’identité du colonisateur. Le texte d’Islamic Force, comme celui de La
Rumeur, distinguent donc deux groupes, méme si les pronoms sont d’abord
mélés : dans la premicre partie du texte, il y deux « ils », les travailleurs turcs
d’une part, les Allemands de 1’autre, mais dans la derniére phrase de 1’extrait
analysé, la situation change, et cette fois apparait un « nous » (« NOUS
perdons NOS vies »...), qui ne laisse pas place a I’ambiguité : il s’agit bien
des descendants des travailleurs turcs, méme si on peut éventuellement

inclure dans le « nous » les descendants des Gastarbeiter en général.

Ce «nous » est opposé aux « eux » que sont les « Allemands ». Cette
opposition aux « Allemands » est donc clairement, comme dans le cas de La
Rumeur, une marque de prise de distance vis-a-vis de I’identité allemande,
puisqu’il s’agit de celle des « exploiteurs ». Comme dans 1’exemple de La
Rumeur toutefois, le refus de 1’identification ne se base pas seulement sur le
fait que la relation entre le centre et la marge est une relation d’exploitation
économique : il y a un aspect ethnique dans cette relation, comme semble le

montrer I’usage du mot « sang » : « Nous perdons notre sang ». Dans un autre
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contexte, on pourrait penser qu’il s’agit 1a uniquement d’une critique des
meurtres xénophobes commis dans les années précédentes en Allemagne.
Mais ce terme de « sang » n’est pas anodin chez ces membres de la formation
Cartel. Celle-ci s’est en fait notamment faite connaitre en publiant la chanson
« Kankardesler » (a traduire par « fréres de sang »), qui est clairement une
ode a I'unification ethnique des populations d’origines « turques, kurdes,
lazes, circassiennes ». Les populations kurdes, lazes et circassiennes sont,
quant a elles, des ethnies minoritaires en Turquie. Toutes ces populations sont
appelées a s’unir contre un ennemi commun qui n’est pas nomme, mais qui
semble étre le nationalisme ethnique, au moins sous ses traits xénophobes,

que le groupe constate en Allemagne.

Le «sang » n’est donc pas simplement une métaphore de la blessure
physique, il est aussi une métaphore d’un « peuple », au sens ethnique :
« Nous perdons notre sang », dans ce contexte, peut étre compris comme une
critique du fait que les personnes d’origine turque puissent étre assassinées en
Allemagne, comme dans le cas du drame de Molln. L’expression signifierait
donc, dans cette hypothese, que des Turcs meurent en Allemagne, auquel cas
I’expression « NOTRE sang » serait clairement une prise de position en
faveur d’une identit¢ a la marge. Cette derniere est symbolisée ici par une
identité nationale turque basée sur des criteres ethniques, qui s’opposerait
donc a I’identité du centre, celle des « Allemands », non seulement parce que
ceux-ci sont considérés comme des exploiteurs, mais aussi parce que les
populations d’origine turque sont ethniquement différentes des populations
allemandes, a I’image de la distinction que faisait La Rumeur en critiquant le
« paternalisme blanc », soulignant par la 1’aspect ethnique du refus de

I’identité nationale du « colonisateur ».

Par I’analyse de ces deux textes, de La Rumeur d’une part, et d’Islamic
Force de I’autre, on constate donc effectivement qu’un paralléle peut étre
¢tabli entre la critique de la situation coloniale et de ses conséquences
actuelles, faite par les rappeurs en France, et la critique de 1’exploitation des
populations d’origine étrangere (turque en 1’occurrence, mais potentiellement
d’autres pays aussi bien) en Allemagne. L’origine de ce paralléle est qu’au-
dela de la question coloniale, les références a la colonisation en France sont a
comprendre comme des attitudes vis-a-vis du centre, la ou se trouve, selon les

rappeurs, le pouvoir, et les responsables de 1’exploitation de la marge. Ce
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faisant, il s’agit aussi de souligner une identité différente et alternative, celle
reposant sur la situation a la marge de la société, et qui recouvre une identité
nationale différente (comme chez Islamic Force avec 1’identité turque) ou
non. Cette idée de distinction marge / centre, associée avec 1’identification au
premier contre le second, est le premier type de relation a la nation

identifiable. Le deuxiéme type est a I’opposé, I’identification au centre.

2. Le « colonisateur » comme autre centre possible

Le deuxieme rapport possible au centre est celui d’une identification.
Celui-ci s’accompagne généralement d’une identification a la nation
concernée, bien que cette identification puisse prendre des formes
surprenantes. Elle n’est pas forcément le signe d’un apaisement politique, ni
d’une disparition du rapport de force manichéen entre « colonisateurs » et
« colonisés ». Ce rapport est plutot déplaceé dans 1’espace que supprimé. On
peut le voir avec la chanson « Blanc et noir » de NTM :

La différence ne se voit que dans les yeux des batards,

Trop tard.

Différence ethnique, alliance de cultures,

Voila les raisons de notre progression, c’est sir [...].

Multiraciale est notre société,

Alors bougeons ensemble, et créons I’unité,

Car depuis longtemps, trop longtemps, oui depuis trop longtemps,

Depuis que le monde est monde, la couleur est une frontiere.
La fin de cet extrait, « la couleur est une frontiére », tend a montrer, comme
dans les textes de La Rumeur ou Islamic Force, une distinction spatiale entre
les différentes ethnies, et d’une facon générale, le texte est une critique a la
ségrégation raciale et au Front National en particulier. Mais la position de
NTM est treés différente de celle des deux autres groupes cités. D’emblée, la
différence ethnique est fustigée comme étant superficielle et artificielle : « La
différence ne se voit que dans les yeux des batards ». La distinction
« colonisants » / « colonisés » n’a donc pas lieu d’étre et devrait clairement
étre supprimée, selon le groupe, qui poursuit en énongant les raisons de leur

succes : « Différence ethnique, alliance de cultures ».

Or, la «différence ethnique » n’est pas a comprendre comme une
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différenciation entre le groupe et le reste, mais bien comme un mélange au
sein du groupe, qui souligne « il est blanc, je suis noir », Kool Shen étant
d’origine portugaise et JoeyStarr d’origine martiniquaise. De méme,
« I’alliance de culture » souligne le métissage du groupe, qui lui permet donc
sa « progression ». La ou I’ethnie était un obstacle pour la progression dans
la société chez La Rumeur et Islamic Force, dont les textes se placaient a la
marge, le texte d’NTM montre au contraire que le groupe est au centre de la
société, ou au moins en voie de 1’étre (puisqu’il est « en progression »), grace
aux mémes ¢léments qui expliquaient le placement a la marge des deux autres
groupes. La différence fondamentale est le fait que, pour N7M, la société est
« multiraciale », sinon compleétement, du moins de plus en plus (le texte
indique plus loin : « La société multiraciale va de 1’avant »). NTM est donc
bien placé pour en étre le cceur, en tant que groupe multiethnique. S’il n’est
pas certain que NTM considere d’ores et déja la France comme une société
completement multiethnique, notamment parce que « la couleur est une

frontiere », le groupe considere qu’elle le devient.

Pour reprendre la métaphore spatiale, si NTM présente ici une forme
d’identification au centre du pouvoir, dont il se rapproche par leur
« progression », leur placement au centre n’est pas forcément di au fait que
les deux rappeurs eux-mémes aient toujours été au centre, ou qu’ils se
déplacent vers le centre. C’est plutot I’impression inverse que donne le texte,
de deux rappeurs qui, bien qu’étant a la marge dans leur position de départ,
celle d’une société divisée par la couleur, tendent, mécaniquement, a changer
de position parce que la société elle-méme est en mouvement. En effet, son
centre se rapproche de la marge, et I’ancien centre, celui des « colonisateurs »,
et d’'une maniere générale, de ceux qui veulent une séparation spatiale par la
couleur, devient peu a peu la marge, dans une société qui « va de I’avant »,

devenant de plus en plus « multiraciale ».

Cette progression ne se fait pas forcément sans accrocs, et NTM souligne
aussi le besoin d’action de la société pour parvenir a cette société
« multiraciale » : « Bougeons ensemble, et créons 1’unité ». Mais si cette
incitation a I’action et I’engagement montre que le centre ne change pas
spontanément de position, elle montre aussi la possibilité d’une « unité ». La
société francaise est donc ici pergue comme un « tout » en devenir, résultat

d’un mouvement qui place mécaniquement les populations issues de



I’immigration et, d’une manic¢re générale, les personnes promouvant le
multiculturalisme au centre, si bien que, contrairement a La Rumeur et
Islamic Force, NTM s’identifie au centre de la société, celui du pouvoir, qui
n’est pas le méme que celui du « colonisateur », et qui permet dés lors une
forme d’identité nationale basé sur la multiethnicité, d’ou résulterait une

« unité » de la nation.

Ce type de prises de position est également exprimé a différentes reprises
dans les textes allemands, en particulier apres les années 2000, époque ou la
politique allemande s’efforce de prendre davantage en compte la présence de
populations issues de I’immigration. Ainsi, Eko Fresh parle en ces termes du
succes du parti nationaliste AfD, dans la chanson « AfD = Alptraum fiir
Deutschland » (AfD = cauchemar pour 1’ Allemagne) :

Ihr seid nicht das Volk, ihr treibt nur das Volk

In die rechte Ecke und darauf seid ihr noch stolz?

Fiir alle, die im Osten aus Fremdenhass marschieren:

Geboren 83, ich bin ldnger hier als ihr.

Ich komm nur kurz, um meine Meinung kundzutun:

Jeder, der meine Angie anmacht, kriegt es jetzt mit uns zu tun. [...]

Leute, geht wihlen! Warum? Damit deren Prozente sinken!

Was, ihr lasst uns nicht rein? Wir lassen euch nicht rein.

Ekrem Bora, ein Kanake und stolz deutsch zu sein'®®.
Dans ce texte, Eko Fresh commente le succeés populaire du parti nationaliste
AfD, qui est hostile a I’immigration, et, dans une certaine mesure, a la
diversité¢ culturelle en Allemagne, en se positionnant du coté du centre,
observant et critiquant une marge problématique. L’extrait commence par un
¢loquent constat : « Vous n’étes pas le peuple ». Le but est ici d’affirmer que,
contrairement a ce que peuvent affirmer les dirigeants du parti, I’AfD ne
représente pas une majorité d’ Allemands, et encore moins 1’ Allemagne elle-
méme, et qu’a ce titre, implicitement, le « peuple » est plutdt représentatif du

rappeur lui-méme, et la société allemande est multiculturelle. De ce fait, le
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« Vous n’€tes pas le peuple, vous ne faites que pousser le peuple / Vers le coin droit, et vous
en &tes encore fiers ? / Pour tous ceux qui marchent & I’Est a cause de leur haine des
étrangers : / Né en 1983, je suis ici depuis plus longtemps que vous. / Je ne viens que
rapidement faire connaitre mon opinion : / Quiconque prend mon Angie a partie aura
maintenant affaire a nous. [...] / Les gens, allez voter ! Pourquoi ? Pour que leur pourcentage
baisse ! / Comment cela, vous ne nous laissez pas entrer ? C’est nous qui ne vous laissons
pas entrer. / Ekrem Bora, un météque et fier d’étre Allemand ».
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rappeur se place d’emblée au centre de la société, celui qui a la 1égitimité du

nombre.

Mais ce centre est 1égitimé également de deux autres facons différentes :
d’abord, Eko Fresh retourne I’argument de 1’origine en estimant qu’il est en
Allemagne depuis plus longtemps que les Est-Allemands : « Né en 1983, je
suis la depuis plus longtemps que vous ». Cet argument est hautement
problématique, et rouvre surtout la plaie allemande de la division entre les
deux parties du pays, en affirmant que I’Allemagne de I’Est n’était pas
vraiment I’Allemagne, ce qui est une attitude sans doute consciemment
provocatrice. Mais surtout, I’argument vise a montrer que le rappeur, bien
qu’ayant une origine turque, a plus de légitimité a étre Allemand qu’un ancien
Est-Allemand. Cela tend a marginaliser ces derniers, et & montrer que le vrai
centre de I’ Allemagne, non seulement en termes de pouvoir, mais aussi en
termes d’origine, ne se trouve pas a I’Est, mais a I’Ouest, et dans le

multiculturalisme.

Contrairement a d’autres textes ou d’autres rappeurs, comme Islamic
Force par exemple, Eko Fresh ne considére donc pas que 1’ Allemagne est une
société divisée entre le centre, raciste et oppressif, et une marge composée de
populations issues de I’immigration. Au contraire, ici, c’est le centre qui est
compos¢ (entre autres) de descendants d’immigrants, tandis que la marge est
considérée comme raciste, et potentiellement oppressive. La position est donc
a opposé de celle d’Islamic Force, malgré le fait que la distinction entre
centre et marge soit tout aussi manichéenne. En outre, le texte souligne aussi
que ce centre est I’endroit ou se trouve le pouvoir. L’opinion qu’Eko Fresh
tient a faire partager a ses auditeurs est la suivante : « Quiconque prend mon
Angie a partie aura maintenant a faire a nous ». L’allusion a Angela Merkel
peut paraitre surprenante : bien que celle-ci soit, dans 1’imaginaire collectif,
la « chanceliére des réfugiés », pour reprendre la citation du début de ce
travail, il reste difficile a imaginer qu’une musique qui se veut subversive
comme le rap, dont beaucoup de représentants se vantent d’étre des criminels,
et qui contient une dimension critique trés importante, puisse prendre la
défense d’une dirigeante politique contre ses détracteurs.

Mais la prise de position est logique, si on consideére qu’Eko Fresh ne se
voit pas seulement comme un Allemand, mais aussi un Allemand « normal »,

soit du centre. Angela Merkel devient donc, indirectement, sa représentante,
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contre les Allemands « anormaux », ou plutdt « non-classiques », ceux de la
marge, que sont les électeurs de I’AfD. Eko Fresh s’associe & un pronom
collectif, « a faire a NOUS », ce qui souligne qu’il n’est pas seul dans cette
position, mais que celle-ci est I’affaire d’un grand nombre, qu’il s’agisse des
descendants d’immigrés, comme lui, ou simplement de tous les Allemands en

faveur du multiculturalisme.

La fin de la citation confirme que le rapport de force est a 1’avantage du
centre : I’appel a aller voter s’adresse aux « gens », et non pas seulement aux
personnes issues de I’immigration. Tandis que, dans les faits, ceux-ci peuvent
aussi nourrir le pourcentage de vote de I’ AfD, cette hypothése n’est pas prise
en compte, car Eko Fresh part du principe que la majorité est de son coté,
puisqu’il est un représentant du centre. Que ce centre soit aussi le lieu du
pouvoir est ensuite explicité : « Comment cela, vous ne nous laissez pas
entrer ? C’est nous qui ne vous laissons pas entrer ». Eko Fresh s’adresse aux
partis hostiles a I’immigration en retournant leur message. Bien que ces
derniers se pensent les représentants du peuple, et donc du centre, le rappeur
estime, lui, qu’ils n’en sont que la périphérie et que se sont bien lui et les
partisans du multiculturalisme qui ont le pouvoir, et sont en mesure
d’empécher ces partis d’entrer au parlement. Le texte s’achéve finalement en
ré-affirmant 1’identité nationale d’Eko Fresh, « méteque et fier d’étre
Allemand », mais dans ce contexte, il ne s’agit pas simplement pour 1’auteur
de ré-affirmer son appartenance a une nation allemande, mais aussi de
démontrer que cette appartenance est le signe d’une nouvelle normalité en
Allemagne : comme chez NTM, le centre s’est déplacé, et bien qu’il couvrait
précédemment des populations sans origine étrangére, cette situation est de
facto terminée. Eko Fresh considere donc qu’il fait aujourd’hui partie du
centre, non pas malgré son origine turque, mais presque parce qu’il a une
origine turque, et que ce mélange culturel est, désormais, la norme en

Allemagne, méme chez ceux qui ne sont pas issus de I’immigration.

Ainsi, on peut trouver un certain nombre de textes, en France comme en
Allemagne, qui, a I’instar &’NTM et d’Eko Fresh, revendiquent une forme
d’identité nationale, non pas malgré, mais précisément parce que les rappeurs
estiment faire partie du centre du pays, en raison de leur origine. Si les deux
textes, comme avant ceux de La Rumeur et Islamic Force, critiquent et

fustigent le racisme et les séparations ethniques, NTM et Eko Fresh se placent
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dans une position radicalement différente de celle des deux premiers groupes,
puisqu’ils estiment faire partie du centre. Cela facilite, d’une part, leur
identification avec la nation, puisqu’ils en sont au cceur, et d’autre part,
justifie et renforce leur critique du racisme, qui est considéré comme
marginal, et, surtout dans le cas d’Eko Fresh, impuissant face au rouleau
compresseur des €lecteurs allemands, qui, mis en marche, leur interdirait tout
pouvoir. En partant de ces exemples, on voit ainsi comme I’identification avec
le pays ou I’on vit change de forme en fonction de 1’endroit ou I’on se place
dans sa société : a la marge, I’identification est difficile, voire impossible ; au
centre, au contraire, 1’identification est aisée, et peut-étre méme presque
automatique. Néanmoins, il reste aussi une troisiéme forme de position, qui

est moins claire et plus protéiforme : I’hybridité.

3. « La possibilité d’une ile » ? L’hybridité spatiale et ses
conséquences

La troisieme ¢étape de I’identité dans un contexte postcolonial est celle de
I’hybridit¢é. Comme on I’a indiqué en introduction, celle-ci n’est pas
forcément une simple synthése entre les deux premicres positions qui ne serait
qu’une réunion de I’identité d’origine et de 1’identité du « colonisateur ». Elle
peut en effet étre « quelque chose de propre » (Birken-Silverman 2003 : 273),
qui réunit les deux autres identités (au centre et a la marge), parfois en y
ajoutant une ou plusieurs autres, pour finalement créer quelque chose de
spécifique. Il en va ainsi de I’exemple de Médine notamment. Celui-ci chante
dans « Speaker Corner » :

La France, j’y suis, j’y reste, anti-colonial #JeanJaurés.

Je suis un nouveau franco-algérien comme Jacques Mansour Verges.

Je suis le coq et le fennec, vois-tu la voie que je fais naitre ?

Je suis un cocktail explosif : Ramadan, Brassens et Edwy Plenel. [...]

Mon blaze Médine, version latine de la ville sainte d’al-Madina,

Qu’on m’assimile, me dénomine, mais le peuple m’appelle Madiba.
Ici, Médine revendique une posture résolument « anti-coloniale », donc qui
se veut subversive vis-a-vis du « discours du colon » déja montré du doigt par
Tunisiano. On pourrait donc penser qu’il s’inscrit ici dans un discours qui se

veut « a la périphérie », pour critiquer 1’autorité du centre. Mais contrairement



a Tunisiano, Médine multiplie les références ambigués : d’abord, il cite Jean
Jaures, qui est a la fois une figure de la France, et a ce titre une référence pour
le centre (post-)colonial, et en méme temps une figure de 1’anti-militarisme,
assassiné pour son opposition a la Premiére Guerre mondiale, et a ce titre
donc un symbole de la contestation du pouvoir ; puis, c’est « Jacques
Mansour Verges » qui est évoqué, un avocat, Frangais né en Thailande, qui
s’est notamment rendu célébre pour ses positions anti-coloniales, qui lui ont
valu le surnon de « Mansour »'%. Dans ce cas aussi, I’hybridité de I’origine
est soulignée, mais cette hybridité s’inscrit clairement dans la contestation du
centre : si Jacques Verges est, en tant qu’avocat et Frangais, une figure du
pouvoir, il est en méme temps une figure de la contestation, et méme de 1’anti-
colonialisme au sens premier du terme, et son point de vue, bien qu’a la
croisée du centre et de la périphérie par son origine ethnique, est comprise par
Meédine comme un symbole de la contestation du pouvoir du centre au profit
de la périphérie. Enfin, Médine fait référence a Tariq Ramadan, célcbre
islamologue européen d’origine égyptienne, qui a été au ceeur de nombreuses
polémiques en raison d’un discours considéré parfois comme ambigu,
puisqu’il tente de lier les valeurs de 1’islam & celle de I’Europe!”’. La
référence a George Brassens s’explique parce que ce dernier est connu lui
aussi pour ses textes subversifs et anti-militaristes, quand Edwy Plenel,
fondateur du site Médiapart, a également un certain potentiel anti-autoritaire
par ses enquétes ayant révélé certains scandales politiques'®®, et Madiba, le
nom tribal de Nelson Mandela, est lui-aussi célébre pour sa lutte contre

I’apartheid en Afrique du Sud.

Tout ces noms n’ont pas grand-chose en commun les uns avec les autres,
sinon parce qu’ils sont des références connues et respectées pour étre des
opposants, certes pacifiques, mais farouches, a I’autorité d un pouvoir central,
qu’il s’agisse des personalités politiques frangaises, des « colonisants »

anglais, ou de la Justice. En se placant dans leur lignée, Médine poursuit un
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Source : https://www.britannica.com/biography/Jacques-Verges (vue le 14.06.19).

La journalise Caroline Fourest a par exemple publié¢ un ouvrage sur cette question du « double
discours », accusant 1’islamologue d’hypocrisie et de prosélytisme : Fourest 2004.

Par exemple, sur le financement de la campagne de Nicolas Sarkozy en 2007
(http://www.leparisien.fr/politique/campagne-de-sarkozy-en-2007-revelations-de-
mediapart-sur-les-millions-libyens-08-11-2016-6303147.php, vu le 08.02.18), ou plus
récemment sur Francois Fillon, qui lui ont vraisemblablement cotter 1’¢élection présidentielle
de 2017 : https://www.mediapart.fr/journal/france/010217/le-job-en-or-cache-du-candidat-
fillon?onglet=full, vu le 08.02.18).



http://www.leparisien.fr/politique/campagne-de-sarkozy-en-2007-revelations-de-mediapart-sur-les-millions-libyens-08-11-2016-6303147.php
http://www.leparisien.fr/politique/campagne-de-sarkozy-en-2007-revelations-de-mediapart-sur-les-millions-libyens-08-11-2016-6303147.php
https://www.mediapart.fr/journal/france/010217/le-job-en-or-cache-du-candidat-fillon?onglet=full
https://www.mediapart.fr/journal/france/010217/le-job-en-or-cache-du-candidat-fillon?onglet=full

double but : d’une part, déclarer son caractére subversif et s’identifier comme
un opposant au pouvoir du « colonisateur », mais d’autre part aussi souligner
I’aspect hybride de son identité nationale, puisque, comme Tariq Ramadan,
qui a la double-nationalité suisse et égyptienne, il est a la fois originaire
d’Afrique du Nord et il a grandi en Europe. Ainsi, il est une union du « coq »
et du « fennec », soit de la France et de 1’Algérie. De ce fait, Médine ne se
percoit pas comme un simple représentant de la marge qui s’opposerait au
centre. Ce discours binaire est au contraire bris¢ par [’accumulation
d’exemples qui montre que le centre est contesté de I’intérieur, et qu’en tant
que Frangais, il est certes au centre, mais en tant qu’ Algérien, il lui appartient

de contester le centre et de remettre en cause la séparation centre-périphérie.

Pourtant, on pourrait s’étonner du fait que Médine revendique son identité
frangaise, et emploie tant de références a des personnalités de 1’histoire de
France. En effet, il souligne a bien des égards qu’il ne souhaite pas respecter
la spatialité¢ qu’il considere fixée par la société, et prend pour exemple des
personnes qui font polémiques pour leur placement ambigu, comme Georges
Brassens ou Edwy Plenel, qui, bien qu’étant blancs et ayant un succes
médiatique certain, ne peuvent pas €tre considérés comme des représentants
classiques du centre, puisqu’ils critiquent le pouvoir. Le rappeur souligne
d’ailleurs sa lutte contre le centre colonialiste (explicitement d’abord, avec
« anti-colonial », puis avec la référence a Jacques Verges et Nelson Mandela),
mais malgré cette attitude de rébellion et cette critique du « colonisateur »,
Médine conserve malgré tout la référence a ce dernier et s’identifie méme
(certes partiellement seulement) a lui. Il s’ inscrit donc a la fois dans le centre

et dans la périphérie, tout en contestant le premier dans 1’intérét de la seconde.
Cet apparent paradoxe peut s’expliquer grace a I’aide d’Homi Bhabha :

Hybridity has no such perspective of depth or truth to provide: it is not a third
term that resolves the tension between two cultures, or the two scenes of the
book, in a dialectical play of ‘recognition’. The displacement from symbol to
sign creates a crisis for any concept of authority based on a system of
recognition: colonial specularity, doubly inscribed, does not produce a mirror
where the self apprehends itself; it is always the split screen of the self and its
doubling, the hybrid. [...] Hybridity is a problematic of colonial representation
and individuation that reverses the effects of the colonialist disavowal, so that
other ‘denied’ knowledges enter upon the dominant discourse and estrange the
basis of its authority -its rules of recognition’?®. (Bhabha 1994 : 162)

109 « L’hybridité n’a pas a offrir une telle perspective de profondeur ou de vérité : elle n’est pas

149 / 496

un troisiéme terme qui résout la tension entre deux cultures, ou entre deux scénes du livre,
dans un jeu dialectique de ‘reconnaissance’. Le déplacement du symbole au signe crée une



Ainsi, et contrairement a ce que 1’on pourrait croire, 1’hybridité n’est pas la
résolution du conflit entre « centre » et « périphérie », dans I’esprit de
Bhabha : elle est au contraire une maniere de favoriser la « périphérie » en
supprimant la distinction entre le « centre » et la « périphérie » que le premier
introduit aux dépens de la seconde. La-encore, c’est 1’autorité du
« colonisateur » qui est jeu, puisqu’en mettant 1’hybridit¢é en avant, on
déconstruit la représentation du monde qui justifie les relations de domination
entre « centre » et « périphérie ». En reprenant le texte de Médine en fonction
de cette idée, on peut analyser différemment la posture prise. De ce point de
vue, le texte ne tenterait pas de résoudre I’ambiguité des relations entre
« coq » et « fennec », ou de créer un « troisiéme terme qui résout la tension
entre deux cultures », il viserait au contraire a brouiller les fronticres spatiales
séparant ces deux termes pour remettre en question « tout concept d’autorité
fondé sur un systéme de reconnaissance ». Ainsi, la référence a Tariq
Ramadan s’explique parce qu’il est un symbole du dépassement de la limite
qu’il y aurait entre « colonisateur » et « colonisé », étant un Européen
d’origine nord-africaine, mais sans que le dépassement de cette limite se fasse
de facon politiquement neutre, puisque Tariqg Ramadan milite pour 1’idée d’un

islam européen™?°.

Comme prédit par Bhabha, ce dépassement des frontieres se fait donc au
bénéfice de la périphérie, qui, selon Médine, doit se modifier pour intégrer ce
nouvel ¢élément culturel, I’islam. Dans cette interprétation, les références a
Georges Brassens et Edwy Plenel s’expliquent également, et pas uniquement
parce qu’ils sont les portes-paroles des libertés de la presse et des libertés
individuelles : la référence est subversive avant tout parce que la
« périphérie » reprend les références issues du « centre » et détruit toute la
distinction qu’il peut y avoir entre le premier et le second. Médine se
comparant a des personnalités francaises, la séparation entre centre et

périphérie n’a plus lieu d’étre, puisque les deux peuvent étre mélés.
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crise pour tout concept d’autorité fondé sur un systéme de reconnaissance ; la spécularité
coloniale, doublement inscrite, ne produit pas un miroir ou le soi s’appréhende lui-méme ;
c’est toujours I’écran clivé du soi et de son double, I’hybride. [...] L’hybridité est un probléme
de représentation coloniale et d’individuation qui inverse les effets du déni colonial, de sorte
que d’autres savoirs ‘niés’ se surimpriment au discours dominant et éloignent le fondement
de son autorité -ses régles de reconnaissance ». Cette traduction frangaise a été faite par
Frangoise Bouillot (Bhabha 2007 : 187).

Cf. Par exemple l’interview suivante : http://en.qantara.de/content/interview-with-tarig-
ramadan-we-are-europeans, (vu le 08.02.18).
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En fin de compte, méme le choix de son pseudonyme devient une volonté
de subversion, puisque Médine est la « version latine de la ville sainte d’al-
Madina », c’est-a-dire un mélange ce qui a fondé la culture européenne
(Médine parle bien de « version latine », et non francaise, sans doute pour
souligner le caractére noble et ancien de cet aspect de la culture européenne
qu’il veut comparer a la ville sainte de 1’islam, Médine), et de ce qui a fondé
la culture arabique, puisque Médine est la ville ot Mahomet s’est installé
pendant des années. Ce pseudonyme peut donc finalement lui aussi étre
compris comme hybride au sens d’Homi Bhabha, il devient un « probleme de
représentation coloniale et d’individuation qui inverse les effets du déni
colonial », au sens ou il est le signe que I’Europe et le monde islamique ne
peuvent plus étre dissociés, contrairement a la « représentation coloniale »
qui tend a séparer I’un et I’autre. Les distinctions du « centre », qui, dans
I’esprit du postcolonialisme, tente de maintenir a distance la périphérie, sont

ainsi rendues caduques par ’affirmation de 1’hybridité identitaire de Médine.

Or, dans ce cas aussi, le corpus de textes allemands offre nombre de textes
qui pourrait étre analysés de fagon analogue en utilisant la notion d’hybridité
développée par Homi Bhabha. Ainsi, Saad chante-t-il par exemple sans
« Nachtgesprach » :

Oft werde ich gefragt: ‘Saad, Deutschland oder Lebanon?’

Ich weil} es leider nicht, weil ich beide Léander liebe, Punkt!

Blonde Haare, griine Augen, dein Aussehen ist arisch deutsch.

Welche Sprache ich kann? Arabisch und StraBendeutsch®?.
L’ambiance du texte de Saad n’est pas la méme que celle de Médine, ni les
contextes non plus, mais il y a une similarité dans le propos. Saad évoque en
effet la méme question identitaire que Médine : le choix d’une identité entre
le pays d’origine et le pays ou I’on a immigré. La question est un peu
différente dans ce cas, puisque Saad est arrivé en Allemagne trés jeune avec
un statut de réfugié, quand Médine est né en France, mais la différence n’est
pas vraiment visible dans la réponse donnée. Comme Médine, Saad refuse de
choisir entre les deux positions spatiales : « Malheureusement, je ne sais

pas », et comme Meédine, 1l préfére en fin de compte se situer dans une
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« On me demande souvent : ‘Saad, Allemagne ou Liban ?’/ Malheureusement, je ne sais pas,
parce que j’aime les deux pays, et puis c’est tout ! [...] / Cheveux blonds, yeux verts, ton
apparence est celle d’un Allemand aryen. / Quelles langues je parle ? Arabe et allemand de
la rue ».



position hybride, entre le centre et la périphérie, et peut-étre voulue comme
subversive : son identité est a la fois celle d’un Libanais et celle d’un
Allemand, mais d’un Allemand « de la rue », donc finalement pas d’un
Allemand typique, qui serait caractérisé par 1’apparence d’un « Allemand

aryen », avec « cheveux blonds » et « yeux verts''? ».

Comme Meédine, Saad brouille donc les pistes, en écartant I’idée d’une
seule et unique « germanité », et a I’instar de Médine, cela peut se comprendre
comme une réaction contre le « discours du colon », ou d’une vision émanant
du centre qui voudrait tenir a 1’écart la périphérie : il s’agirait ici de réfuter
I’1dée, trop répandue a son gotit, qu'un Allemand doit avoir I’apparence d’un
« Allemand aryen » avec des caractéristiques physiques précises. Or, cette
idée est liée a une représentation unique de 1’Allemand que Saad critique
¢galement. Pour Saad, la question de choisir entre Allemagne et Liban est une
question trop présente, d’ou la réponse qu’il donne : « Malheureusement, je
ne sais pas, parce que j’aime les deux pays, et puis c’est tout ! »: Non
seulement Saad souhaite, par sa réponse, mettre un point final a cette
question, et donc y répondre une fois pour toutes, pour qu’elle ne soit plus
posée (« un point ¢’est tout »), mais en outre, cette question, qui pourrait étre
vécue tres positivement, puisqu’ il s’agit d’un rapport positif aux deux pays,
est vécue négativement (« malheureusement »), parce qu’elle induit un choix,
alors méme que Saad ne peut pas choisir, et qu’il n’y a selon lui aucune raison
de le faire. Il se retrouve donc finalement dans une posture semblable a celle
de Médine, parce que I’hybridité de I’identité de Saad, qui est celle d’un entre-
deux entre Allemagne et Liban, est finalement, conformément a
I’interprétation d’Homi Bhabha, tout sauf un entre-deux, comme un
« troisiéme terme qui résout la tension entre deux cultures », contrairement
aux apparences : certes, Saad évoque son amour entre les deux pays. Mais sa
critique de I’attente du questionneur vis-a-vis du choix que Saad devrait faire,
et la critique de la question, a laquelle il souhaite répondre de manicre

définitive pour clore le débat, montrent que Saad refuse ce « concept
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La référence aux yeux « verts », et non « bleus » comme chez Advanced Chemistry par
exemple, s’explique difficilement, mais peut-étre est-ce di au fait que dans la phrase
précédente, Saad évoque la possibilité de trouver ’amour, si bien qu’il y aurait un mélange
entre les deux phrases, sa femme idéale ayant peut-étre cheveux blonds et yeux verts, puis
cette idée lui faisant penser a I’apparence « aryenne » qui méne a la phrase suivante. Peut-
étre aussi qu’il n’y a pas d’autres explications qu’une erreur dans le texte original.
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d’autorité fondé sur un systéme de reconnaissance ».

Certes, la question de savoir d’ou vient cette autorité n’est pas claire,
puisque I’attente semble ici plutét provenir de ses proches que d’un
« colonisateur », mais Saad revendique tout de méme sa liberté face a un
choix qu’on lui demande de faire, et souhaite ainsi remettre en question le
« systéme de reconnaissance » émanant du centre. Plus encore, la deuxiéme
partie de la citation de Saad explicite encore sa volonté de subversion : non
seulement il fait allusion a 1’apparence des « Allemands aryens », qui est
assez clairement une allusion au fait que la conception ethnique de 1’identité
nationale est encore assez répandue dans la population allemande, mais en
outre, il critique cette conception en remettant en question cette idée d’une
« germanité » unique (il n’est pas seulement Allemand, il est « Allemand de
la rue »). Ici ce n’est pas le pays « colonisateur », ni méme ses instances
dirigeantes, qui sont mis en cause, mais plutot une idée générale présente dans
sa population. Mais on aboutit finalement au méme point : la revendication
de son identité hybride entre Allemagne et Liban, et méme entre « arabe » et
« allemand de la rue » meéne a la remise en question de la « représentation

coloniale et d’individuation qui inverse les effets du déni colonial ».

Quelque soit la représentation qu’on se fait de I’Allemand, le « discours
du colon », sous la forme de la conception ethnique de la nation dans la
société, est renverse pour le nier : selon Saad, on peut aimer 1’ Allemagne tout
en ¢tant d’origine libanaise, parce qu’il y a différentes sortes d’Allemands
(I’« Allemand aryen » n’ayant pas I’exclusivité de la « germanité », puisqu’il
existe aussi des « Allemands de la rue », et d’autres types encore). Comme
chez Médine, le « centre » et la « périphérie » ne sont pas strictement séparés
dans le texte de Saad, parce qu’au sein méme du « centre », il existe des
contre-discours remettant en question les représentations des discours vus
comme dominants par Saad, et qui comprennent I’Allemand comme un
« aryen ». La perspective du centre est donc multiple pour Saad, puisqu’il
existe aussi des « Allemands de la rue» qui remettent en question la
représentation claire de la germanité. Ici aussi donc, ce sont les « régles de
reconnaissance » en vigueur pour les « colonisateurs » (donc la société
allemande, « colonisateur » étant donc a prendre au sens large, puisqu’il s’agit
d’une forme de rapport de domination mais pas d’une situation de

colonisation) qui sont en jeu et refusées par Saad, tout comme elles étaient
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refusées par Médine, alors méme que les attitudes et les contextes nationaux

et personnels sont trés différents.

En utilisant la notion d’espace au cceur des postcolonial studies, on peut
ainsi élargir la réflexion sur 1’identité nationale dans les textes de rap en
France et en Allemagne. Si les distinctions classiques permettent plus de
précisions dans le choix des raisons qui poussent a développer ou non une
identité nationale, comprendre les identités comme un rapport de relation, ou
de position, vis-a-vis de la société¢ permet de rendre plus flexible la notion

d’identité nationale.

Or, trois types de position peuvent étre dégagées : d’une part, les rappeurs
se comprennent souvent comme des représentants de la marge de la société,
et a ce titre, ils sont plutot poussés a s’exclure de son identité nationale, bien
que cette exclusion puisse étre pensée subie, et non volontaire (la position que
prend un rappeur n’étant pas forcément la méme que celle qu’il estime devoir
étre la sienne). D’autre part, certains textes se placent au centre de la sociéte,
comme si les rappeurs étaient des représentants « classiques » de celles-ci, en
dépit, voire a cause de leur origine étrangere. Dans ces cas également, la
position n’est pas donnée comme un acquis, et peut changer avec le temps,
mais, les rappeurs se comprenant comme le centre de la société, leur
identification avec la nation est facilitée ; la troisiéme position est celle de
I’hybridité. Celle-ci est plus protéiforme, mais comme le souligne Homi K.
Bhabha, elle est souvent un moyen de s’identifier a la société, non pas telle
qu’elle est, mais telle qu’on la souhaite ou qu’elle peut devenir, en renversant
la vision d’un centre au profit des marges, pour légitimer ces dernicres en tant
que nouveau centre. Cette position est donc bien une forme de mélange entre
les deux précédentes, puisque le rappeur se considére hostile au centre, tout
en estimant que celui-ci peut et doit se déplacer pour les mettre eux-mémes
dans un nouveau centre. Mais conformément a ’analyse de Bhabha, cette
hybridité relégue ainsi les anciens « colonisateurs » a la marge, et modifie ce
faisant le rapport de force entre centre et marge, en détruisant sa forme
actuelle. Armé de ces outils conceptuels, on peut maintenant s’attacher a
analyser plus précisément ou les rappeurs se voient dans la société, et

comprendre comment se construit ensuite leur rapport a la nation.



Chapitre 111 :
1990-1998, la
« classique »
confrontation
entre centre et
marge



A. L’immigration en France et en Allemagne dans les
années 1990

Avec la chute du mur commence une phase que Sabine Handschuck et
Hubertus Schroer considérent comme la quatriéeme phase de 1’histoire de
I’immigration en Allemagne, imprégnée du racisme et de la violence
xénophobe, qui durera jusqu’en 1998 (Hanschuck / Schréer 2012 : 25). Ces
dates correspondent plus ou moins aussi a un changement en France,
lorsqu’en 1992, le parti conservateur RPR gagne la majorité parlementaire et

impose une politique d’immigration plus sévere.

1. Contextualisation socio-économique

En France comme en Allemagne, de nombreuses difficultés peuvent étre
observées dans le processus d’intégration, malgré des différences de situation.

En Allemagne, I’époque qui suit la Réunification est imprégnée de
violence et de xénophobie, qui méne a un climat de tension (Handschuck /
Schréer 2012 : 25) qui n’a pas ces proportions en France. Entre 1991 et 1993
a lieu une série d’émeutes spectaculaires contre les immigrants et les
demandeurs d’asile. En septembre 1991 par exemple, un immeuble ou sont
logés des étrangers est assiégé et assailli de jets de pierre a Hoyerwerda, si
bien que la police doit faire évacuer les lieux que des jeunes gens voulaient
prendre d’assaut. Ce type d’événement a lieu de fagon répétée, souvent en
présence de spectateurs de tous ages qui sympathisent explicitement avec les
fauteurs de troubles. Dans les deux semaines suivant I’événement de
Hoyerwerda, des faits semblables ont lieu a Hambourg, Fribourg, Essen,
Hanovre, Miinster, pour ne citer que les villes les plus connues!!3. En aoft
1992, un travailleur saisonnier polonais est tué par des skinheads en Thuringe,
et a Rostock-Lichtenhagen, ce sont plus d’un millier de jeunes qui prennent
d’assaut une autre résidence pour étrangers. D’autres événements ont lieu a
Cottbus ou Géttingen, jusqu’aux événements de Molln, en novembre 1992,
lorsque deux jeunes mettent le feu a une maison habitée par des Turcs. Une

femme et deux fillettes décédent. Herbert écrit que depuis la Réunification,

113 Ulrich Herbert cite 22 villes en tout (Herbert 2001 : 304).
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au moins 49 personnes (quasiment toutes étrangeres) ont été tuées par des
militants d’extréme-droite (Herbert 2001 : 322). Le chiffre des actions
xénophobes monte rapidement : en 1991, 2 426 actes sont décomptés, puis en
1992 et 1993, le chiffre atteint respectivement 6 336 et 6 721, soit presque
trois fois plus. En 1994 (3 491) et 1995 (2 468), le chiffre se stabilise peu a
peu, mais reste relativement élevé. Outre ces actes, d’autres sondages
montrent le scepticisme de la population face a I’immigration, puisque pres
de la moitié¢ des sondés considere la politique du gouvernement a I’égard des
étrangers comme trop favorable a ces derniers, et cette proportion atteint 60%
des sondés dans les nouveaux Linder'*. Les violences xénophobes ne sont
donc que la manifestation la plus extréme d’une inquié¢tude partagée par

beaucoup (Cf. I1.B).

Ici aussi, la question de 1’identité nationale est en jeu. Beaucoup de
chercheurs remarquent que cette inquiétude liée aux migrants meéle
différentes craintes. Herbert propose 1’hypothese selon laquelle cette peur de
I’immigration est liée a la question de I’identité, et il finit par poser, comme
Henry Turner, la grande question de cette discussion : « Qu’est-ce qu’étre
allemand ? » (Herbert 2001 : 334). Cette problématique identitaire n’est pas
la seule raison du scepticisme a 1’égard de ces centaines de milliers
d’immigrants : on pourrait aussi citer la peur de perdre son travail, ou la
crainte de voir la criminalit¢ augmenter. Mais la question de 1’identité
nationale demeure centrale, et Beate Winkler cite encore un autre sondage
montrant que prés de la moitié des sondés ont peur d’étre dépassés
culturellement par les étrangers, tandis que 60% pensent que les étrangers
doivent mieux adapter leur style de vie a celui des Allemands (Winkler 1993 :
70).

L’aspect socio-économique est également important : au début des années
1990, I’ Allemagne connait des difficultés économiques et le taux de chomage
est croissant. Beate Winkler remarque que les immigrés sont doublement
touchés par cette situation : d’une part, ils sont souvent rendus responsables
de la situation (Winkler 1993 : 70). D’autre part, le taux de chomage
augmente aussi chez les immigrants, qui sont particulierement touchés par la

conjoncture économique. En 1991, le taux de chomage dans la population

114 Source : ibid. : 305.
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étrangere est de 10,7%, mais il atteint ’année d’apres 14,3%, ce qui est aussi
da au fait que de plus en plus d’immigrants arrivent (source : ibid. : 40). En
outre, les Gastarbeiter ont eu des enfants, et certains quartiers peuvent étre
considérés comme des « colonies ethniques » (expression de Frederick
Heckmann, cité par Kastoryano 1996 : 79). A Berlin-Kreuzberg par exemple,
il y a, en 1992, 20% d’habitants originaires de Turquie. Cela montre que la
concentration des populations d’origine étrangere n’est pas une spécificité

francaise, méme si elle y est bien plus répandue.

Sur le cas francais justement, deux aspects peuvent étre cités : la forte
proportion de populations d’origine étrangere et les difficultés sociales de
beaucoup d’entre elles, notamment celles qui vivent dans les banlieues

défavorisées. Ces deux aspects sont semblables au cas allemand.

Si le nombre de nouvelles immigrations est croissant par rapport aux
années 1980, avec 63 419 immigrants en 1990, 78 839 en 1992, et 112 846 en
1998*°  1a forte proportion de populations issues de I’immigration s’explique
surtout par le grand nombre d’enfants et de petits-enfants d’immigrés. Alec
G. Hargreaves note qu’en 1995, un quart de la population vivant en France a
une origine étrangeére, avec quatre millions d’immigrés, environ cinq millions
d’enfants d’immigrés, et cinq autres millions ayant au moins un des grands-
parents nés a I’étranger, soit 14 millions de personnes en tout, quand la
population francaise est de 57 millions a 1’époque (Hargreaves 1995 : 5).
L’origine la plus commune des immigrants, reste le Portugal (649 714
immigrants en tout), suivie de I’Algérie (614 207 personnes, dont les
« rapatriés », donc les Frangais vivant en Algérie pendant la décolonisation)

et le Maroc (572 652) (ibid. : 14).

Le second aspect central de cette période d’immigration est la difficulté
d’intégration croissante de beaucoup de personnes issues de 1’immigration,
notamment sur le marché du travail : si le taux de chomage est élevé dans la
population en général (10%), il I’est deux fois plus chez les immigrés et leurs
descendants (20%). Ce haut taux de chomage n’est toutefois qu’un des
exemples de cette difficile situation, comme 1’écrit Ralf Schor : « Rudement
frappés par la crise économique et le chomage, les immigrés vivent dans une

précarité accrue, surtout quand ils ont plusieurs enfants eux-mémes sans

115 Chiffres : Schain 2012 : 51.
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emploi » (Schor 1996 : 290). Méme si c’est aussi le cas en Allemagne, la
situation en France est renforcée par le fait que certains quartiers spécifiques
sont particulierement touchés par ces problémes d’intégration sociale et
¢économique, et méme si tous les habitants de ces quartiers ne sont pas
d’origine étrangere, c’est le cas de la plupart d’entre eux. Ces banlieues
deviennent le symbole de la difficult¢ d’une partie de la population,
puisqu’elles combinent un fort taux de chdmage, un fort taux de criminalité
et un fort taux de populations issues de 1I’immigration (Armstrong / Pooley
2010 : 64). Les difficultés économiques menent aussi a une série d’émeutes
dans le début des années 1990, comme a Vaulx-en-Velin en 1990, Satrouville

ou Mantes-la-Jolie en 1991.

Les difficultés que vivent les immigrés et leurs descendants sont donc
semblables dans les deux pays. D’une part, un quart de la population vivant
en France est déja d’origine étrangere, et les flux d’immigrations ont été plus
forts a cette période, tout comme en Allemagne. D’autre part, I’intégration
économique de ces populations est trés problématique, parce qu’elles sont
particuliérement concernées par le chomage. Le symbole de la difficulté de
I’intégration de ces populations est la situation dans les banlieues
défavorisées, qui imprégne de plus en plus le paysage médiatique francais,
mais la concentration de personnes issues de 1’immigration peut aussi étre

observée en Allemagne, quoique dans d’autres proportions.

2. Politique de migration et de naturalisation en France et en
Allemagne

La politique de migration et de naturalisation dans I’ Allemagne des années
1990 est marquée par deux principes : la persistance de la conception ethnique
de la nationalité et la tentative de maitriser les nouvelles immigrations. Pour
ce dernier point, les cas frangais et allemands sont comparables, mais le
premier point est une spécificité allemande.

La question de la nationalité allemande a longtemps été déterminée sur des
principes ethniques. Jusqu’a la fin du XX° siecle, il est difficile pour un

étranger de gagner la nationalité allemande :
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En Allemagne, en revanche, 1’étranger, 1’Ausldnder, reste Ausldnder. Son
statut juridique se transmet d’une génération a I’autre, de sorte que ses enfants,
ses petits-enfants sont étrangers tant que 1’endogamie domine et qu’il n’y a pas
de naturalisation, possible seulement aprés quinze ans de résidence a condition

d’abandonner sa nationalité d’origine. (Kastoryano 1996 : 26)
Ce fait est important pour comprendre les réflexions autour de la nation que
I’on peut trouver dans les populations issues de 1’immigration, puisque les
critéres ethnoculturels ont longtemps été dominants dans la définition de la
nation allemande, mais aussi parce que 1’idée que les « Allemands » puissent
étre définis selon des caractéristiques ethnoculturelles se trouve jusque dans
la Loi fondamentale. Ainsi, il a longtemps ¢été difficile pour les étrangers
d’obtenir la nationalité, tandis qu’il est comparativement facile pour d’autres
étrangers d’obtenir cette nationalité, pour peu qu’ils puissent étre considérés
comme Allemands selon les principes de 1’article 116 de la Loi fondamentale
(les Aussiedler ou Spdtaussiedler). Par comparaison avec les autres
populations immigrées, ils ont donc des avantages judiciaires pour des raisons
politiques. Or, cet avantage n’a jamais €té remis en question du temps de la
chancellerie d’Helmut Kohl (1982-98), alors qu’arrive un nombre conséquent
d’Aussiedler pendant cette période et que le gouvernement cherche a réduire
les arrivées d’immigrants en général. Ces derniers bénéficient donc d’un
statut treés protecteur pour des raisons ethniques, ce qu’un parlementaire cité
par Riva Kastoryano argumente ainsi : « IIs sont Allemands, un point c’est

tout » (Kastoryano 1996 : 23).

Toutefois, cette politique change petit a petit. En 1990, une premiere loi
est votée pour donner la possibilité aux jeunes étrangers d’étre naturalisés, a
condition qu’ils soient nés et scolarisés en Allemagne. En 1995, le Parlement
fait un pas de plus et vote une nouvelle loi sur la nationalité des enfants,
concernant spécifiquement la troisiéme génération d’enfants d’origine turque
(les petits-enfants des Gastarbeiter), qui regoit la nationalité allemande a leur
naissance, mais a la condition qu’au moins un de leurs deux parents soit né
en Allemagne, et a 18 ans I’enfant peut ensuite choisir entre sa nationalité
d’origine et la nationalité allemande. Mais comme auparavant, le principe de
double nationalité est refusé. Pour Kastoryano, le choix de la nationalité
allemande est donc congu comme une sorte de «test», pour mesurer
I’identification de I’enfant avec 1’ Allemagne (Kastoryano 1996 : 68). Ainsi,

la loi allemande fait un pas en direction d’une conception moins ethnique,



fondée davantage sur des critéres politiques de I’ Allemagne.

Parallélement, un compromis sur la politique d’asile est trouvé en 1993,
aprés que la CDU et la SPD ont négocié plusieurs mois durant un changement
de la Loi fondamentale, qui nécessite les trois quarts des voix des députés,
donc I’accord du parti d’opposition principal. L’article 16a, qui offre 1’asile a
n’importe quel réfugié, est modifié¢ pour réduire le droit d’asile. Par exemple,
il n’est plus possible de venir en Allemagne en traversant des pays tiers qui
offrent déja des conditions satisfaisantes d’asile (article 16b*°). Le but de
cette loi est atteint, puisque le nombre des demandeurs d’asile baisse des deux
tiers dans les mois qui suivent sa mise en place, mais d’autres mesures sont
déja nécessaires, parce que cette loi n’a pas effacé les inqui¢tudes autour de

I’immigration, comme le note Ulrich Herbert (Herbert 2001 : 322).

En France, la vie politique est particulierement active de 1990 a 1998,
puisque dans cette courte période, pas moins de trois campagnes ¢électorales
nationales ont lieu (1égislatives 1993, présidentielles 1995, 1égislatives 1997).
Les débats autour de I’immigration ne sont pas au coeur de ces campagnes,
mais les thémes de I’immigration et de I’identité nationale sont surtout
visibles par I’accumulation de lois, votées ou discutées pendant cette période.
Trois domaines peuvent étre distingués : la régulation de I’immigration, la

politique d’intégration et les discussions sur les conditions de naturalisation.

La régulation de I’immigration concerne surtout les Lois Pasqua (1993-
1994) et Debré (1997). Ces lois ont pour objectif de réduire I’immigration, le
ministre de I’intérieur de I’époque, Charles Pasqua, s’étant méme fixé pour
but une « immigration-zéro » en 1993, un objectif bien plus ambitieux encore
que la limitation visée en Allemagne. Les lois de 1993-1994 rendent plus
difficiles les conditions d’immigration légale et renforcent la lutte contre
I’immigration illégale, dans plusieurs domaines : la loi interdit notamment les
regroupements familiaux pour les familles polygames, rend plus faciles les
expulsions, donne aux maires plus de pouvoir et la possibilité de refuser une
autorisation de séjour ou un mariage blanc, et enfin, les immigrés illégaux
voient les aides publiques qui leur sont accordées se réduire. La loi Debré va

dans le méme sens, conférant a la police plus de pouvoir dans la lutte contre

116 htps://www.bundestag.de/bundestag/aufgaben/rechtsgrundlagen/grundgesetz/ge 01/245122
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les migrants illégaux, allégeant toutefois les conditions d’immigration des

citoyens européens, dans le cadre des accords de Schengen et de Dublin!’.

Parallelement, 1’intégration des immigrés et de leurs descendants est
favorisée par une série de décisions, ce qui est aussi une différence par rapport
a I’Allemagne ou aucune politique d’intégration nationale n’existe encore.
D’abord, on tente de fonder des associations musulmanes pour promouvoir
un islam compatible avec les valeurs frangaises (source : ibid. : 84). Dans ce
but, le Conseil Représentatif des Musulmans de France est reconnu en 1994
par Charles Pasqua comme un interlocuteur de I’Etat. Mais surtout, un
« ministere de I’intégration » est fond¢ a partir de 1995. Ce dernier événement
est, selon Martin A. Schain, une conséquence de la pression du Front
National, qui vient de conquérir plusieurs villes aux €lections municipales de
juin 1995 (Toulon et Orange notamment) et focalise I’attention sur les

questions liées a I’immigration (Schain 2012 : 106).

Le troisieme domaine est la politique de naturalisation, qui est plusieurs
fois modifiée dans la période. En 1993, la Loi Méhaignerie modifie le droit
du sol pour les enfants d’étrangers nés en France. L’ obtention automatique de
la nationalité pour les enfants d’immigrants est limitée par la condition d’une
déclaration d’intention allant spécifiquement dans ce sens de leur part. Cela
témoigne d’une conception politique de la nation, puisque 1’appartenance se
fait sur la volonté de la personne concernées. En outre, le droit du sol est
limité en 1997, car la Loi Debré augmente le temps que devait passer en
France les enfants et les époux ou épouses des concernés pour Etre €ligibles a

une naturalisation.

Toutefois, dans de nombreux domaines, cette 1égislation est a nouveau
allégée lorsque le Parti Socialiste rempore les élections législatives en 1997.
La réforme sur la nationalité est annulée, et de nombreux sans-papiers
regoivent un titre de séjour. Enfin, le Parti Socialiste votera encore deux lois
sur ’immigration en 1998, I’une pour réduire a nouveau le pouvoir des maires
en matiére d’immigration illégale, 1’autre remettant en question les lois

Pasqua et revenant aux conditions de 1égalisation en vigueur avant 199318,

Il y a donc beaucoup de points communs dans la politique d’immigration

117 Des précisions sur ces lois peuvent étre trouvées dans Schain 2012 : 41.
118 Source : Schain 2012 : 41.
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des deux pays, ce qui montre encore une fois combien 1’influence d’une
situation socio-économique analogue impreégne la politique des deux pays
plus profondément encore que les différences historiques, méme si les
politiques de naturalisation différent d’un pays a 1’autre. Les deux pays se
donnent pour but un contrdle de I’immigration par sa limitation (en France,
I’accent est mis a cet égard sur I’immigration illégale, et en Allemagne, sur la
politique vis-a-vis des réfugiés). Mais tandis que le droit a la naturalisation
est élargi en Allemagne, il a été limité en France pendant quelques années
(mais restait encore plus ouvert qu’en Allemagne). Dans les deux cas, la
politique de naturalisation est influencée par le critere d’une intégration
réussie qui devait définir le droit a la nationalité ou non, ce qui montre une

conception politique de la nationalité.

3. Une spécificité : football et nation dans la France de 1998

Parallelement a I’immigration se développe aussi en France la question des
définitions de la nation frangaise. Outre les développements autour de la
politique de naturalisation, la question de la nation s’exprime a travers un
événement qui n’a pas le méme poids en Allemagne : la coupe du monde de
football en 1998, organisée et gagnée par la France, qui, combinée a un
concours de circonstances, entraine une sorte de détente dans les débats

publics sur I’intégration.

Les questionnements autour de la nation trouvent une réponse provisoire
en 1998, car autour de 1’équipe de France de football se propage le slogan
d’une équipe, et d’une France, « blacks-blancs-beurs ». Le jeu de mots,
apparu quelques années plus tot dans un festival, devient en 1998 le slogan
principal de la lutte anti-raciste (¢f. Durand 2002 : xiv). La victoire d’une
équipe de France réunissant des sportifs de différentes origines prend ainsi un
caractere symbolique, et devient pour beaucoup un signe de la réussite de la
politique d’intégration frangaise, puisque nombre de joueurs sont issus de
I’immigration et représentent une intégration réussie par le sport. Méme le
Président de la République de I’époque reprend le slogan, ce que I’historien
Christopher S. Thompson interpréte comme un message en faveur de

« I’intégration a la francaise », ou la diversité culturelle et ethnique devient
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un atout (Thompson 2015 : 103). Ce slogan « blacks-blancs-beurs » a une
signification particuliere dans le contexte de I’histoire du concept de
« nation » en France, puisqu’il semble apporter une réponse a la question de
la forme que doit revétir la « nation » frangaise, dans la mesure ou cette
victoire est ré-interprétée comme une victoire de la conception politique et
intégrante de la «nation », aussi artificielle que puisse étre cette
interprétation :

Pour beaucoup d’observateurs, en effet, Zidane et ses coéquipiers avaient

exorcisé les vieux démons nationaux, en donnant la plus éclatante illustration

de la réussite de 1’intégration a la frangaise et du mode¢le de la ‘nation élective’

décrit par Ernest Renan. Pour certains, le 12 juillet 1998, jour de la finale

victorieuse serait méme a ranger parmi les seize événements qui ont fait la

France du 20°siécle ! (Dietschy 2011 : 43)
Il est vraisemblable que cette interprétation soit surtout motivée par des
raisons politiques, puisque le succes d’une équipe de football (méme
multiethnique) ne prouve pas le succes de toute une politique d’intégration.
L’interprétation est d’autant plus douteuse qu’elle n’est pas forcément
partagée par tous : beaucoup de rappeurs semblent en effet plutot sceptiques
vis-a-vis de ce symbole. Du reste, la symbolique de la France « blacks-blancs-
beurs » est aussi critiquée par certaines personnalités. Thompson souligne que
des 1996, le président du Front National, Jean-Marie Le Pen, critiquait les
joueurs « venant d’ailleurs qui ne chantaient pas la Marseillaise », soit par
ignorance des paroles, soit par refus. Pour Le Pen, cette attitude montrerait
que les joueurs sont des « mercenaires », qui n’auraient pas d’attache avec la
France, parce qu’ils viennent d’ailleurs et ne seraient qu’« artificiellement »
naturalisés (Thompson 2015 : 101-102). Jean-Marie Le Pen soutient donc
implicitement une définition ethnique de la nation, puisqu’il part du principe
que cette équipe « n’est pas une vraie équipe frangaise » (Le Pen, cité dans
Keaton 2010 : 122). Ces déclarations sont certes critiquées par beaucoup,
mais la question de savoir a quel point cette perspective est partagée par la
population frangaise reste ouverte. Thompson cite un sondage montrant que,
pour 56% des personnes interrogées, il y a en France trop d’Arabes, et pour
27% trop de Noirs (ibid.: 104). Or, cette opinion ouvre la voie a une
conception ethnique de la « nation », puisque s’exprime ici le souhait de plus

d’homogénéité ethnique en France.
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Ainsi, un apaisement des tensions atour de la politique d’immigration et
d’intégration a lieu dans la vie politique frangaise autour de 1998, en raison
de I’influence conséquente de la victoire de 1’équipe de France de football,
accompagnée d’ailleurs de plusieurs autres événements, comme la division
du Front National. Ce n’est qu’apres 1998 que les tensions redeviendront plus
fortes que jamais, tandis qu’en Allemagne aussi les questionnements autour

de I’identité nationale reprendront avec intensité.
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B. Rap et immigration : le discours de la marge contre
celui du centre

Les débats sur I’immigration ont fortement influencé le rap. Grace a cet
aspect, on peut analyser plus précisément I’histoire du rap, mais aussi la
maniére dont les politiques d’immigration ont été pergues par une partie de la

population, dés les années 1990.

1. Remarques générales

Que la question de I’immigration soit centrale dans le rap francais et
allemand depuis leurs débuts est un fait qui n’est pas contesté dans la
recherche. L’appropriation du rap par les jeunes issus de I’immigration a lieu
aussi bien en France qu’en Allemagne, méme si la question de I’immigration
s’est développée de facon tres différente dans les deux pays. Ainsi, Steve
Cannon remarque que le nombre de jeunes d’origine étrangére produisant ou
écoutant du rap est nettement supérieur aux autres formes d’expression
culturelle, et il en conclut que le rap en France serait une forme de
« résistance » contre le racisme, et une « oppression » sociale (Cannon 1997
: 155). Cannon confirme ainsi le point de vue de Hiiser en 1997, bien qu’on
puisse a nouveau avoir I’impression que cette description du hiphop ne
correspond pas forcément a la complexité de la réalité, puisque faire des
rappeurs des résistants contre une sorte de tyrannie oppressive peut sembler
un peu manichéen. En Allemagne aussi, la question des minorités ethniques
est au cceur du rap, au point que 1’on peut y distinguer une évolution en trois
périodes, a I’instar de Jannis Androutsopoulos, qui se base sur les travaux de
Murat Giingor et Hannes Loh :

Following Giingér and Loh (2002), Germany’s migrant hip hop can be divided
into three stages: Phase I: late 1980s and early 1990s. Phase II: mid to late
1990s, and Phase I1I: post 2000. The emergence of migrant hip hop in Germany
dates back to the aftermath of German unification. It coincided with an increase
in xenophobic discourse and a wave of assaults against migrants and asylum
seekers. Migrant rap artists reacted against racist aggressions and appropriated

the tradition of protest or message rap to articulate their voices and viewpoints.



[...] In the following years, some migrant rappers, especially of Turkish
descent, developed a ‘reactive nationalism’ (Greve and Kaya, 2004) by
aggressively affirming their ethnic identity and pride and calling to counter-
aggression against neo-Nazis and even ‘Germans’ in general. [...] Since the
turn of the century the German hip-hop market diversified increasingly, and
rappers of migrant origin became successful on the mainstream as well as in

niche and underground markets**°. (Androutsopoulos 2010 : 22)
Ces trois périodes nécessitent une contextualisation pour étre expliquées. En
ce qui concerne le contexte du hiphop, le début de ce qu’Androustopoulos
appelle le « migrant hip hop » correspond chronologiquement aux premiers
succes du rap allemand, et la diversification de la sceéne au tournant du XXI°
siecle a aussi eu une influence sur le succes des rappeurs. On peut en conclure
(sans surprise) que le développement de la scéne des rappeurs issus de
I’immigration est étroitement 1i¢ au développement de la scéne hiphop en
général, et que les changements de la seconde se sont répercutés sur la
premiere. Par ailleurs, le contexte de 1’histoire de I’immigration semble aussi
avoir influencé fortement la sceéne : celle-ci s’est développée des ses débuts
en réaction a la vague d’actes xénophobes du début des années 1990, et une
rupture a lieu a la fin des années 1990 dans le rap comme dans 1’histoire de
I’immigration (coalition rouge-verte dans un cas, diversification des rappeurs
issus de I’immigration dans 1’autre), de sorte que le passage de la deuxiéme a
la troisiéme période du « migrant hip hop » de Androutsopoulos correspond
au passage de la premicre a la deuxieme période de I’histoire de I’immigration
dans la période suivant la chute du mur de Berlin. Androutsopoulos se fonde
sur une ¢étude de 2002, ce qui explique pourquoi la rupture suivante, vers

2006, n’a pas été prise en compte dans son article.
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« Suivant Giingdr et Loh (2002), le hip hop de migrants en Allemagne peut étre divisé en trois
étapes. Phase I : fin des années 1980 et début des années 1990. Phase II : milieu et fin des
années 1990, et phase III : aprés 2000. L’émergence du hip hop de migrant en Allemagne
date des conséquences de 1’unification allemande. Elle coincide avec la hausse du discours
xénophobe et une vague d’aggressions contre des migrants et des demandeurs d’asile. Les
artistes de rap de migrants réagirent aux aggressions racistes et s’appropriérent la tradition
de rap de protestation ou rap a message pour articuler leurs voix et leurs points de vue. [...]
Dans les années suivantes, certains rappeurs migrants, surtout de descendance turque,
développerent un ‘natinalisme réactif’ (Greve et Kaya, 2004) en affirmant agressivement leur
identité et fierté ethniques, et en appelant a la contre-agression contre les néo-nazis et méme
les « Allemands » en général. [...] Depuis le tournant du siécle, le marché du hip-hop
allemand s’est de plus en plus diversifié, et les rappeurs issus de I'immigration ont eu plus
de succés dans le marché mainstream comme dans des marchés de niche et non-officiels ».
On a traduit I’expression « migrant hip hop » plutoét que par « hip hop migrant », bien que
I’'une et l’autre expression semblent inexacte, puisqu’il s’agit en fait de descendants
d’immigrés, et rarement d’immigrants eux-mémes.
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Un autre signe montre que les rappeurs issus de 1’immigration se
distinguent des autres rappeurs dans les thémes abordés : le nombre de textes
qui évoquent, ou méme discutent de thématiques liées a I’immigration. Au
cours de la premiére période (1990-1997), 142 textes du corpus allemand et
335 du corpus francgais sont concernés, et parmi eux, 26 textes en Allemagne
(18,3%) et 129 textes en France (38,5%) évoquent cette thématique, tandis
que 28 textes allemands s’y confrontent (19,7%), contre 38 textes francais
(11,3%).

Ces chiffres nécessitent diverses remarques. Dans le cas de I’ Allemagne,
c’est dans cette période que se retrouve la plus forte proportion de textes se
confrontant a la thématique (19,6%, contre 6,5% seulement en moyenne sur
les trois périodes du corpus allemand, soit trois fois moins environ). Cela est
peut-&tre du au nombre de textes plus réduit dans cette période du corpus (143
sur 2 501 textes allemands en tout). Mais dans le corpus frangais aussi le
nombre de textes de la période 1990-1998 est plus faible (345 sur 2 267), et
le pourcentage de confrontations reste stable sur les trois périodes (11,3% sur
la période 1990-1998, et 12,9% toutes périodes confondues). Cela semble
montrer que la thématique de I’immigration et de 1’identité nationale a connu
un pic d’importance au cours de cette période en Allemagne, ce qui se
retrouve aussi dans le rap. Une deuxiéme remarque serait que dans cette
période, le nombre de textes qui ne font qu’évoquer ces thématiques est deux
fois plus haut en France qu’en Allemagne sur cette période (38,5% contre
18,3%). On peut donc supposer que, bien que cette problématique soit
importante dans le rap, elle demeure plus ancrée dans le paysage social
frangais. Les rappeurs évoquent donc cette question surtout quand ils la
traitent en profondeur, tandis que les rappeurs frangais 1’évoquent dans plus
d’un tiers des textes, méme s’ils s’y consacrent moins de textes qu’en
Allemagne, et I’on peut donc émettre 1’hypothése que le fait qu’ils soient issus
de ’immigration imprégne davantage leur quotidien que ce n’est le cas en

Allemagne.

Une analyse quantitative du corpus de textes semble donc corroborer I’idée
que les deux pays ont eu un développement différent sur la question de
I’immigration, et que cette différence peut se retrouver a I’exemple des textes.
Il reste a expliquer quelles conséquences cette question a eu sur les rappeurs,

et en particulier leur maniére de se placer dans la société. Si, on 1’a vu, la
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question de I’immigration a été surtout source de tension, en France comme
en Allemagne, on peut s’attendre a ce que les rappeurs issus de I’immigration
se sentent marginalisés, et développent un discours qui met en place deux
antagonistes, le centre, caractéris¢é par le pouvoir et [’hostilit¢ au

multiculturalisme, et les périphéries, caractérisées par la diversité ethnique.

2. Les débuts du hiphop, du culturel au politique

Le mouvement hiphop a une signification particuliere pour beaucoup de
jeunes d’origine étrangére. Si I’on a pu le qualifier de « voix des migrants »,
c’est parce qu’il a offert a ces jeunes la possibilité de s’intégrer au sein de
cette forme culturelle. Ayla Giiler Saied note méme que le hiphop est la
premiere culture de jeunes de RFA au sein de laquelle les jeunes issus de
I’immigration étaient si actifs (Saied 2012 : 57). Sur le plan politique, cette
stratégie peut s’expliquer par le fait qu’il s’agissait pour ces derniers du
moyen le plus simple de faire entendre leurs voix, puisque le systeme
politique semblait plus €¢loigné de leur réalité. Saied remarque également que
la popularité du rap tenait a sa facilité d’acces et a son faible colt (Saied
2012 : 98), tandis qu’Hannes Loh et Murat Giingoér écrivent que le hiphop
formait un cadre idéal pour que les jeunes d’origine étrangére puissent
s’exprimer, dans la mesure ou il n’y avait pas de discrimination dans le hiphop
(Glingor / Loh 2002 : 22). Cette absence de distinction ethnique ou sociale a
plusieurs causes, mais on peut la relier aux origines américaines du hiphop.
Le mouvement hiphop avait dés ses débuts une forte dimension anti-raciste,
ce qui explique que les personnes s’y percevaient (au moins en théorie)
comme des individus, indépendamment de la couleur de peau ou de I’origine.
Cet aspect fut tout aussi présent en France, dés les débuts du mouvement
hiphop francais, comme le souligne Hugues Bazin :

L’anti-racisme participe aux valeurs universelles défendues par le mouvement
hip-hop. Nous pourrions dire que ‘naturellement’ le hip-hop est porté sur un
discours et une attitude antiraciste d’autant plus qu’en France cela se traduit
quotidiennement dans la diversité culturelle des groupes. [...] Cette volonté
identitaire cherche avant tout a combattre les discriminations, racisations,
relégations, stigmatisations... et tous les processus d’exclusion. (Bazin 1996 :

36)



Cette citation de Bazin donne une image idyllique du mouvement hiphop, qui
serait un lieu de véritable égalité et fraternité. Ce discours pourrait sans doute
étre nuancé, mais cette image correspond a la perspective de beaucoup de
rappeurs de la premiere heure. Hugues Bazin cite un certain Greg, qui
affirme : « Un groupe du Mouvement ne peut pas étre raciste sinon ¢’est pas
un groupe » (ibid.). De méme, Hannes Loh et Murat Giingor écrivent sur les
débuts du hiphop en Allemagne :

Die kulturelle und soziale Integrationskraft von HipHop in den Achtziger- und
frithen Neunzigerjahren kann kaum {iberschitzt werden. Nicht nur dass
Breakdance und Rap den Kindern der ersten Einwanderergeneration zum
ersten Mal in der Geschichte der Migration die Moglichkeit gab, aus einem
gesellschaftlichen Schattendasein herauszutreten und eine Prisenz und
Sichtbarkeit in der Offentlichkeit zu erobern. Die HipHop-Kultur bot zudem
einen kulturellen Rahmen, in dem sich deutsche Jugendliche und
Migrantenkids treffen und austauschen konnten, ohne dass die gédngigen
Vorurteile und Rassismen der Mehrheitsgesellschaft eine Rolle gespielt hétten.
Wer gut tanzen konnte, der galt als guter Ténzer, dem wurden Respekt und
Anerkennung gezollt, an dem orientierte man sich. Herkunft und Hautfarbe

spielten hier keine Rolle*?. (Giingér / Loh 2002 : 22)
C’est donc a travers cette remarque que 1’on peut mieux comprendre le role
spécifique du hiphop pour les descendants d’immigrés : ils €taient vus comme
hiphoppeurs et loués (ou non) pour leur talent, sans que la couleur de peau ou
I’origine ne soit prise en compte. L’espace du hiphop était donc « dé-
ethnicisant », au sens ou 1’origine ne jouait plus aucun role, comme Huges
Bazin D’écrit également : selon lui, le hiphop souhaite « combattre les
discriminations, racisations, relégations, stigmatisations... et tous les
processus d’exclusion » (Bazin 1996 : 36). Isabella Klausegger conclut
finalement : « Die einzige Identitit, die zihlte, war die Identitit als
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HipHopperIn*“* » (Klausegger 2009 : 229). Elle aussi écrit que dans
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« La force d’intégration culturelle et sociale du hiphop dans les années 1980 et le début des
années 1990 peut difficilement étre surestimée. Ce n’est pas seulement parce que le
breakdance et le rap donna pour la premiére fois dans I’histoire aux enfants de la premicre
génération de migrants la possibilité¢ de sortir d’une existence dans I’ombre de la société et
de conquérir une présence et une visibilité dans I’expace public. La culture hiphop offrit aussi
un cadre culturel dans lequel les jeunes allemands et les enfants issus de 1’immigration
pouvaient se rencontrer et échanger, sans que les préjugés et les racismes ayant cours dans la
société majoritaire jouent un role. Celui qui savait bien danser était considéré comme un bon
danseur, on lui témoignait respect et reconnaissance, c’est vers cela qu’on s’orientait.
L’origine et la couleur de peau ne jouaient ici aucun role ».

« La seule identité qui comptait était 1’identité en tant que hiphoppeur.se ».



I’ensemble, les hiphoppeurs ne s’intéressaient qu’aux compétences montrées,
et non au statut social ou a I’origine, méme si elle souligne aussi plus que
Hugues Bazin qu’il s’agit 1a de la perspective des hiphoppeurs (ibid.), et qu’il
ne faut pas forcément la prendre comme une vérité absolue. Toutefois, il est
notable dés le début du hiphop que celui-ci forme un espace spécifique, certes
a I’intérieur de la société, mais distinct du reste de celle-ci, parce qu’il propose
des régles qui, pour les rappeurs d’origine étrangere, paraissent différentes de
celles que I’on trouve ailleurs. Il y a donc en germe, dés 1’émergence du
hiphop, I’'idée d’une distinction a faire entre deux espaces, la sociét¢ en
général (lieu de « tous les processus d’exclusions » selon Hugues Bazin), et
celui du hiphop, donnant forme a une identification spécifique. Cela annonce
déja la possibilité d’une dichotomie centre / périphérie, qui peut étre dégagée
tres vite.

En effet, la citation de Hugues Bazin, qui parle d’« anti-racisme », montre
que ce cosmopolitisme et ce refus de I’ethnicisation ne va pas de soi pour les
rappeurs : il participe d’une politique, au sens ou le hiphop offrait aux
migrants la possibilité de s’exprimer la plus efficace. Torch explique :

Es [der HipHop] hat eben viel repriasentiert, was ich hdtte runterschlucken
miissen, was ich sonst niemandem hétte sagen konnen, was sonst gar nicht
gefragt war. Bei den tiirkischen Kids hat sich keiner fiir ihre Probleme oder fiir
ihre Welt interessiert. Die waren halt da, aber sie waren nicht gefragt, Punkt.
Sie waren einfach nicht gefragt. Und das, was ich reprisentiert habe, war halt
auch nicht gefragt, weder mein Malen noch meine Musik, die ich gerne horen
wollte..., noch meine Gedanken, das war nicht gefragt, das war nicht auf’m
Plan so. Das gab’s einfach nicht. Und dann als HipHop kam, auf einmal:
Boom! Dann durfte man das Mikrophon in die Hand nehmen und dann einfach

(losrappen)'?2, (Cité dans Menrath 2001 : 114-115)
Comme le remarque Isabella Klausegger a ’aide de cette citation, Torch
montre que la culture hiphop n’était pas qu’un divertissement, mais qu’elle
possédait a ses yeux une « force subversive » (titre de 1’étude de Klausegger)

par le fait que les jeunes issus de I’immigration ’utilisaient pour s’exprimer,
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« [Le hiphop] a justement représenté beaucoup de choses que j’aurais dues garder pour moi,
que je n’aurais jamais dites a personne sinon, qui n’étaient jamais questionnées. Personne ne
s’est intéressé aux enfants turcs, a leurs problémes ou a leur univers. Ils étaient bien la, mais
on ne leur demandait pas, c’est tout. On ne leur demandait tout simplement pas. Et ce que
j’aireprésenté, on ne le demandait pas non plus, ni ma peinture, ni ma musique, que je voulais
écouter... Ni mes pensées, on ne les demandait pas, ce n’était pas a 1’ordre du jour. Cela
n’existait pas. Et ensuite, quand le hiphop est venu, d’un coup : boum ! Alors on avait le droit
de prendre un microphone en main et de se mettre simplement a rapper ».



parce que cela n’était « pas demandé » et pas « a I’ordre du jour ». De ce fait,
le choix du hiphop a une seconde signification, parce qu’il est considéré, pour
certains rappeurs, comme le symbole d’une « force subversive », ce qui
explique que les formes classiques d’expression politique (société civile ou
systéme électoral) n’étaient pas privilégiées. Il ne s’agit donc pas que d’une
« musique festive », contrairement a 1’estimation d’Ayla Giiler Saied (Saied
2012 : 13). Le rap a, méme sans évoquer les textes, une dimension politique :

Diese Diskurse, diese neuen Zuschreibungen waren nicht mehr nur fiir das
Paralleluniversum HipHop konzipiert, sondern jetzt waren sie an das
Establishment adressiert. Dies geschah entweder durch das Stellen von
Forderungen (,,] WANT“-Politik) oder durch das Lancieren eines neuen
Selbstbildes von Migrantlnnen (eine Form von ,,] AM“-Politik) -nach Kage
(2002, 7) die ‘Riickeroberung der Definitionsmacht iiber die eigene
Identitit’1?3, (Klausegger 2009 : 233)

Or, ce que Isabella Klausegger qualifie de « nouvelles attributions » et de
«nouvelle image de soi », c’est ce qu’elle appelait une « identité¢ en tant
qu’hiphoppeur.se » (ibid. : 229). La forme de I’expression politique est liée
au message : a travers cette « identité en tant qu’hiphoppeur.se » s’exprime,
par définition, des « revendications » et une « nouvelle image de soi ». Celles-
ci sont précisées par Linguist : « [...] die ideologische Basis war klar: HipHop
ist unity, HipHop ist antirassistisch, und HipHop ist solidarisch, und das
war’s?* » (cit¢é dans Giingdr / Loh 2002: 146). L’identité en tant
qu’hiphoppeur ne présuppose donc pas seulement la « solidarité » de ses
membres, mais aussi la lutte contre le racisme, ce qui montre que le hiphop
est percu ici comme transmettant un message politique. Or, ces citations
montrent que les premiers membres du mouvement hiphop percevaient celui-
ci comme un espace de résistance a un « centre », celui ou réside le pouvoir
(qui justifie une « force subversive » du hiphop) et qui, pour Torch, ne
s’intéresse pas aux jeunes issus de ’immigration (« Ils étaient bien 1a, mais
on ne leur demandait rien »). Le hiphop a donc été compris d’emblée comme

un espace spécifique et « a la marge », dans une société ou les enjeux de
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« Ces discours, ces nouvelles attributions n’étaient plus congues que pour 1’univers paralléle
du hiphop, ils étaient désormais adressés a 1’establishment. Cela eut lieu soit a travers la
formation de revendications (politique du ‘I WANT’), soit en langant une nouvelle image de
soi des migrant.e.s (une forme de politique du ‘1 AM”) - d’aprés Kage (2002, 7) la ‘reconquéte
du pouvoir de définition de sa propre identité’ ».

«[...] 1a base idéologique était claire : le hiphop est 'unité, le hiphop est anti-raciste, et le
hiphop est solidaire, et voila tout ».



pouvoir rejoignent les distinctions ethniques. Au racisme et aux
discriminations, le hiphop présentait un lieu de rencontre dont les membres

s’identifiaient précisément par leur différence vis-a-vis du centre.

Ainsi, le hiphop a eu dés ses débuts une place particuliere pour les jeunes
issus de I’immigration, en France comme en Allemagne, parce qu’il était un
espace de « dé-ethnicisation », ce qui eut aussi pour conséquence une
politique précise, se fondant sur la lutte contre le racisme et les
discriminations. La pratique du hiphop fut ainsi considérée par beaucoup
comme le meilleur moyen politique pour transmettre un message anti-raciste,
ce qui explique que, des les débuts du hiphop, ses membres se percevaient
comme une marge qui avait une « force subversive » vis-a-vis du centre.
L’ancrage du rap dans le champ politique peut aussi étre constaté dans les

textes et les engagements extra-musicaux, des les années 1990.

3. Rap et politique d’immigration dans les années 1990

Pour citer Anthony Pecqueux : « Est-ce toujours une proposition tenable
de ne pas parler de ‘banlieue’ ou d”’immigration’ pour la dimension politique
du rap ? Comment par exemple parler de politique dans le rap sans parler des
politiques vis-a-vis de I’immigration, voire de la décolonisation ? »
(Pecqueux 2007 : 2). Il s’agit ici d’une question rhétorique, puisque personne
ne conteste 1’importance de ces aspects du rap, mais la citation a le mérite de
rappeler a quel point la politique de migration est un point central dans le rap,
qui mene des les années 1990 a divers engagements dans la société civile.
Murat Giing6ér et Hannes Loh notent aussi dans le cas allemand : « Die
Brandanschlige, die Anderung des Artikels 16 des Grundgesetzes, die
Lichterkettenbewegung und eine kurzzeitige Begeisterung fiir alles, was nach
Multikulti aussah, hatten auch ihre Auswirkungen auf die HipHop-Szene!? »

(Giingor / Loh 2002 : 25).

L’ancrage des rappeurs dans I’histoire de I’'immigration des années 1990

est peut-étre encore plus important en Allemagne qu’en France, car

125

173 / 496

« Les incendies volontaires, le changement de 1’article 16 de la Loi fondamentale, le
mouvement des chaines de bougie et un enthousiasme temporaire pour tout ce qui ressemblait
au multiculturalisme, tout cela eut aussi ses effets sur la scéne hiphop ».
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I’Allemagne a connu des bouleversements importants a cette époque,
notamment la Réunification du pays. D’ailleurs, le premier CD de rap
allemand répertori¢ est publi¢ la méme année (1990), ce qui n’est pas
forcément un hasard, parce qu’il s’agit d’une compilation de rappeurs

allemands avec une dimension patriotique : le disque Krauts with Attitudes.

Il ne s’agit pas de rappeurs issus de I’immigration, mais il faut évoquer ce
CD, non seulement pour montrer 1’ancrage du rap dans I’histoire allemande,
mais aussi parce qu’il aura des conséquences sur les rappeurs d’origine
étrangere. Le titre Krauts with Attitudes vient du groupe de rap américain
Niggaz with Attitudes. Pour Dietmar Elflein, le passage de « Niggaz» a
« Krauts » signale que le rap allemand manque de poids par rapport au rap
américain, et se retrouve, méme en Allemagne, dans une situation minoritaire
(Elflein 1998 : 258). Le terme de « Kraut » (choucroute) est donc un rappel
de ce statut de minorité. Beaucoup de chercheurs, comme Elizabeth Loentz,
consideérent le CD comme une conséquence du patriotisme suivant la
Réunification, méme si on peut se demander dans quelle mesure cette position
est justifiée. Le fascicule contenu dans le CD critique en effet la difficulté
qu’ont les non-Américains et les blancs a €tre accepté dans le hiphop, parce
que les labels de musique craindraient de vendre moins d’albums (Cité dans :
Loentz 2006 : 56). Il s’agit ici de la méme politique que celle exprimée par
Linguist : 1a revendication d’un hiphop sans clichés ethniques, méme si cette
fois, ce sont les rappeurs blancs que se considérent a la marge au sein de la
scéne des rappeurs (mais les labels sont considérés comme les coupables, et
pas les rappeurs). Il reste que le CD veut aussi transmettre un certain
patriotisme, comme le montrent par exemple les couleurs du drapeau

allemand présentes sur la couverture de 1’album.

La chute du mur de Berlin est également suivie par une vague d’agressions
xénophobes. Dés 1991-1992, une série d’initiatives a lieu du coté de la société
civile, pour exiger la fin de ces agressions, et beaucoup de rappeurs y prennent
part, surtout dans le cadre de concerts contre le racisme. On voit ici les
prémisses d’une diversification des engagements, puisqu’ils ne s’expriment
pas seulement par leur appartenance au mouvement hiphop, ou méme dans
leurs textes, mais diversifient leur stratégie en exprimant leurs revendications
politiques dans des concerts spécifiquement organisés dans ce but. Toutefois,

il ne s’agit encore que d’actions dans la société civile, et non de participation



au systéme politique, ce qui montre que celle-ci n’est pas considérée comme
une stratégie politique efficace, soit en raison du manque d’accessibilité des
partis politiques, soit par scepticisme envers leur efficacité.

Il n’y a pas que des rappeurs issus de I’immigration qui s’engagent :
Giinther Jacob cite ainsi une série de concerts organisée apres un incident
raciste en 1991, notant la participation de prés d’une vingtaine de groupes,
dont les rappeurs de Fantastischen Vier (Glinther Jacob, dans Dufresne 1997 :
339). Comme dans la recherche sur Krauts with Attitudes, le caractére anti-
raciste du message est partiellement mis de c6té par certains chercheurs en
raison du caractére patriotique, notamment a 1’aide d’arguments tels que :
« Thnen geht es offenbar um nichts anderes, als den guten Ruf ihrer teuren
Heimat und um den Erhalt der notwendigen Billigarbeitskréfte fiir eine
florierende Exportproduktion'?® » (ibid.). L’argument semble douteux,
puisqu’il n’est pas certain que les rappeurs s’intéressent beaucoup a la
production d’exportation allemande, qui ne les concerne pas directement. Il
reste que cet exemple montre leurs engagements. De méme, Martin Greve
cite les rappeurs d’origine turque du groupe Islamic Force, qui co-organisent
en 1991 un concert au bénéfice de la famille de Mete Eksi, un immigré turc
tué par des militants d’extréme-droite, ou encore 1’organisation d’actions de
breakdance ou de graffitis et la publication du CD Hiphop-Aktivisten gegen
Gewalt, qui marque une diversification des engagements des rappeurs (Greve
2003 : 443). Un dernier exemple serait la chanson « One racist, one bullet »,
du groupe Weep Not Child, citée par Murat Glingér et Hannes Loh. Cette
chanson est concue comme une réponse a 1I’incendie de Solingen (Giingdr /
Loh 2002 : 105). Ici, le message anti-raciste est ¢largi, puisqu’il ne s’agit plus
que d’une revendication de la fin de la xénophobie, mais aussi d’un appel a
agir, par la violence si nécessaire, contre les responsables de la violence contre
les étrangers, méme s’il n’est pas certain que 1’appel au meurtre soit a prendre

littéralement.
Le point central des réactions des rappeurs reste la publication en 1992 de
la chanson « Fremd im eigenen Land » (« Etranger dans mon propre pays »),

du groupe Advanced Chemistry. Stefanie Menrath remarque qu’il s’agit de la
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« Il ne s’agit manifestement pour eux de rien d’autre que de la bonne réputation de leur chére
patrie et de la sauvegarde des mains d’ceuvre bon marché nécessaires a une production de
produits d’exportations florissante ».



premicre chanson de rappeurs issus de I’immigration qui a été retransmise par
les radios, et connu un grand succés commercial, alors méme que son message
est trés marqué sur le plan politique (Menrath 2001 : 59). Pour la premicre
fois, des rappeurs se font connaitre en s’ancrant dans [’histoire de
I’immigration et en critiquant son déroulé. Pour citer la chanson :

In der Fernsehsendung die Wiedervereinigung.

Anfangs habe ich mich gefreut, doch schnell habe ich’s bereut,

Denn noch nie seit ich denken kann, war’s so schlimm wie heut’.

(Politikerkdpfe reden viel, doch bleiben kalt und kiihl.

All dies passt genau in ihr Kalkiil.

Man zeigt sich besorgt, begibt sich vor Ort,

Nimmt ein Kind auf den Schoss, fiir Presse ist schon gesorgt.

Mit jedem Kamerablitz ein neuer Sitz im Bundestag.

Dort erlést man ein neues Gesetz).

Klar, Asylbewerber miissen raus

Und keiner macht den Faschos den Garaus'?’.
Dans les deux premiéres lignes est d’abord montré le paradoxe d’apres lequel
la Réunification, vue d’abord de [D’extérieur (« Dans 1’émission de
télévision »), devient un changement négatif: 7orch se réjouissait de
I’avénement d’une Allemagne unifiée, ce que I’on peut comprendre comme
une manifestation de patriotisme, puisque I’accent n’est pas mis sur la liberté
et le réve de paix que représente la chute du mur, mais sur 1’événement
allemand qu’est la Réunification. Or, I’événement devient le déclencheur de
la pire période que Torch ait vécue en raison des manifestations de la
xénophobie, ce qui rejoint la critique d’autres groupes, comme King Size
Terror dans les chansons « Reunifuckation » I a III. Le monde politique est
critiqué pour son incapacité, ou son manque de volonté, a résoudre le
probléme, et est per¢gu comme le complice de cette xénophobie (« Tout cela
rentre parfaitement dans leur calcul »). Cela pourrait expliquer pourquoi les

rappeurs limitent leurs engagements politiques a la société civile et qu’ils ne
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« Dans I’émission de télévision, la Réunification. / Au début, je me suis réjoui, mais je I’ai
vite regretté / Car jamais depuis que je peux penser, les choses ont été pires qu’aujourd’hui.
/ Les politiciens parlent beaucoup, mais ils restent froids et glaciaux. / Tout cela rentre
parfaitement dans leur calcul. / On se montre inquiet, on se rend sur place / On prend un
enfant sur les genoux, on s’est déja occupé de la presse. / Avec chaque flash de caméra on
obtient un nouveau siége au parlement. / La, on vote une nouvelle loi. / Evidemment, les
demandeurs d’asile doivent s’en aller, / Et personne ne s’attaque aux fachos ».



vont pas jusqu’a la collaboration avec des partis politiques, qui sont tenus
pour cyniques. Le monde politique n’est pas critiqué uniquement parce que
son action reste symbolique (aller a la rencontre des victimes par exemple) et
qu’il s’intéresse essentiellement a 1’attention médiatique par intérét (« Avec
chaque flash de caméra on obtient un nouveau siége au parlement ») : la
critique concerne aussi le fait que les lois votées se focalisent sur le nombre
croissant d’immigrants, et non sur la xénophobie (« La, on vote une nouvelle
loi / Evidemment, les demandeurs d’asile doivent partir »). Ces lignes sont
clairement une allusion aux longs débats du début des années 1990 sur le
changement de la Loi fondamentale visant a limiter le droit d’asile. Les
rappeurs d’Advanced Chemistry prennent donc leurs responsabilités en tant
que citoyens et veulent participer a la politique d’immigration a partir de leur
position en dehors du systéme politique, en essayant de replacer les « fachos »
au coeur du débat, puisque leur but est d’arréter les attaques racistes au moyen

d’une prise de conscience collective.

Le poids de cette chanson ne doit pas €tre sous-estimé, car il montre
I’influence que peut avoir le rap sur la société dans son ensemble. Le chanteur
de pop Adel Tawil dira dans un interview, plus de vingt ans apres :

»Fremd im eigenen Land*“ hat mein Verstindnis von Rap aus Deutschland
damals komplett verdndert. In Berlin gab es Anfang der neunzigerjahre zwar
auch schon Crews wie SMC und die Harleckingz, die noch auf Englisch
gerappt haben, aber Advanced Chemistry haben mir sprachlich und inhaltlich
eine komplett neue Sicht eroffnet. Meine Eltern haben mir damals ja auch
immer eingetrichtert, dass ich Auslédnder bin und deshalb in allem doppelt so
gut sein muss wie ein Deutscher, um iiberhaupt eine Chance zu haben. Und
plotzlich kam ein Linguist daher, der noch krausere Locken hatte als ich und
noch dunkler war und rappte: ,,Ich habe einen griinen Pass mit ‘nem goldenen
Adler drauf™ -da habe ich mich zu 100% verstanden gefiihlt. Die haben auch
von mir geredet, und plotzlich habe ich mich nicht mehr als Auslénder

gesehen'?8, (Tawil 2013 : 109).
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« ’Fremd im eigenen Land’ avait a I’époque changé complétement ma compréhension du rap
allemand. Certes, il y avait aussi a Berlin, au début des années 1990, des groupes comme
SMC et les Harleckingz, qui rappaient encore en anglais, mais Advanced Chemistry m’a
ouvert une perspective complétement nouvelle sur le plan linguistique et sur le contenu. C’est
que mes parents m’avaient aussi toujours seriné a 1’époque que j’étais étranger et que pour
cette raison, je devais étre deux fois meilleur en tout qu’un Allemand pour avoir ne serait-ce
qu’une chance. Et soudain, un Linguist est arrivé, qui avait des boucles encore plus frisées
que les miennes et était encore plus noir, et il rappait : ‘J’ai une carte d’identité allemande,
avec un aigle doré dessus’ - Je me suis & ce moment-la senti compris a 100%. Ils parlaient
aussi de moi, et soudain je ne me suis plus vu comme un étranger ».



Cet exemple est d’autant plus important qu’il n’émane pas d’un rappeur, ce
qui montre que le poids de cette chanson dépasse nettement la scéne rap. Ce
succes médiatique témoigne du fait que le rap est devenu, dans les médias
aussi, une sorte de « voix des migrants », et semble justifier la stratégie des
rappeurs, puisqu’ils gagnent un poids politique en dehors du systeme
politique :

In den Feuilletons anerkannter liberaler Zeitungen wurden sie mehrfach zitiert

und avancierten kurzerhand zu einer Vorzeigegruppe engagierter

Populdrmusik. [...] Der ideologisch begriindete Fremdenhass hatte mit

Rostock eine konkrete, jugendliche Form angenommen, die ihrerseits um
129

Gegendarstellung in einer ebenfalls jugendlichen Aufmachung verlangte

(Burchart 2009 : 57)
En découle un développement des engagements, puisque d’autres initiatives
sont prises, plus ou moins influencées par cette chanson, comme dans la
compilation « HipHop Hurra », cité par Hannes Loh et Sascha Verlan, qui
réunit 23 groupes de rap en 1993 (Loh / Verlan 2000 : 137). Pourtant,
I’exemple d’Advanced Chemistry montre que le placement de cette « voix des
migrants » est plutot ambigu. Si les réactions au racisme et les engagements
qui en découlent montrent que les rappeurs percoivent les minorités ethniques
comme ¢étant a la marge de la société, ces mémes engagements montrent aussi
qu’ils ne se satisfont pas forcément de cette situation, et qu’ils revendiquent

peut-étre une place plus centrale dans « leur propre pays », pour reprendre le

titre de la chanson « Fremd im eigenen Land ».

Un peu plus tard se développe, vers 1994-1995, une sceéne de rappeurs
d’origine turque qui veut représenter le plus grand groupe de migrants en
Allemagne, mais sans montrer la méme volonté¢ d’intégration qu’Advanced
Chemistry. C’est un grand changement dans le message, méme si stratégies
politiques et commerciales équivalentes sont reprises, entre expression
politique par des chansons, concerts et CDs plus ou moins politisés :

Wenn Deutschrap darauf hinaus lauft, die Stimme der zweiten
Einwanderergeneration zu symbolisieren, die sich in die deutsche Gesellschaft
zu integrieren versucht, so funktioniert tiirkischer Rap interessanterweise mit

dem entgegengesetzten Effekt, indem sich die ganze tiirkische Rap-Bewegung
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« Dans les pages culturelles de journaux libéraux reconnus, ils furent cités plusieurs fois et
devinrent immédiatement un modéle de groupe de musique populaire engagé. [...] La haine
de I’étranger fondée idéologiquement avait pris avec Rostock une forme concréte chez les
jeunes, et nécessitait en retour une contre-représentation sous la forme de jeunes également ».



als eine einheitliche, trotzige Botschaft der Tiirken gegen die weillen

Deutschen darstellen Lisst*3. (Bennett 2003 : 35)

Les rappeurs qui sont concernés par cette mouvance se considérent donc,
comme Advanced Chemistry, a la marge d une société clivée pour des raisons
ethniques. Mais a la différence de ces derniers, ils ne revendiquent ni ne
souhaitent une place différente que celle de la marge, bien au contraire,
puisqu’en tant que Turcs, ils ne veulent pas étre mélés au centre de la société.
L’initiative la plus connue et celle qui a le plus de succes est sans aucun doute
Cartel, un collectif formé de rappeurs d’origine turque et dont le but est de
réunir des jeunes d’origine turque en Allemagne contre le racisme.

Le groupe s’est fait connaitre parce qu’il y a a I’époque une vague
nationaliste en Turquie, et que les jeunes du pays, surtout dans les partis de
droite, ont salu¢ le message patriotique de Cartel, méme si, selon Ayhan
Kaya, ce soutien surprend les membres du groupe (Kaya 2001 : 184). Les
musicologues Oliva Henkel et Karsten Wolff relatent que groupe provoque
dans les médias allemands une polémique sur le manque de volonté
d’intégration des jeunes d’origine turque, mais le succes de Cartel a une
importance commerciale considérable, d’une part parce qu’ils abordent pour
la premiére fois a cette échelle la question de 1’intégration des descendants
des Gastarbeiter venus de Turquie, mais aussi parce que cela ouvre la voie a
une nouvelle branche de 1’industrie du divertissement, car il est clair a ce
moment que le rap fait par des groupes d’origine turque correspondait a une
niche commerciale. Cela rend possible le succes de rappeurs d’autres origines
et marque le début d’une mode du « oriental hiphop », méme si le succes
commercial de Cartel reste en fait assez modeste en Allemagne (Henkel /
Wolff 1996 : 145). Malgré eux, donc, Cartel devient le symbole d’une
mouvance au sein du rap qui revendique une place a la marge pour les
populations d’origine turque, et le qualificatif méme d’« oriental hiphop » est
le signe de cette place, puisque le rap qu’ils font n’est pas considéré comme

« typiquement allemand », mais comme exotique.

Ainsi, on voit que le rap a accompagné I’histoire de 1I’immigration en

Allemagne, non seulement parce que ce theme revient souvent dans les textes,
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« St le rap allemand revenait a symboliser la voix d’une deuxieme génération de migrants qui
essaie de s’intégrer dans la société, le rap turc fonctionne, de maniére intéressante, avec un
effet opposé, et tout le mouvement de rap turc peut étre décrit comme un message homogeéne
et rétif des Turcs contre les Allemands blancs ».
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mais aussi parce qu’il est lui-méme en partie une réaction politique a la
xénophobie et la politique d’immigration apres la Réunification. Le rap
transmet donc un message politique, méme si celle-ci ne se fait pas dans le
cadre du systéme politique. Trois étapes peuvent étre dégagées : (1) I’époque
de la vague de patriotisme, avec la Réunification, (2) les réactions aux
agressions racistes et a la limitation du droit d’asile (ce dernier aspect étant
peu souligné dans la recherche, mais il a une place plutét secondaire) et (3) le
développement d’une scéne de rappeurs d’origine turque, qui est un autre type
de réaction au racisme. Dans ces trois cas, le message change, mais la forme
de la politique choisie est a chaque fois semblable, des textes aux concerts
politisés.

Surtout, les rappeurs se placent a chaque fois dans une situation
périphérique : qu’il s’agisse des rappeurs allemands de 1990, qui se plaignent
d’une situation marginale dans le rap, ou des rappeurs issus de I’immigration,
qui revendiquent ou regrettent cette situation, a chacune de ces étapes les
rappeurs partent du principe qu’ils font partie d’une marge, que cette position
soit regrétée ou revendiquée, et qu’ils sont donc opposés au « centre du
pouvoir ». Si ce placement a aussi sans doute un intérét économique (se placer
en victime ou en rebelle devenant un argument de vente), il marque aussi un
rapport problématique a la société, et donc, comme on le verra, a la nation. Il
est toutefois important de souligner qu’il ne s’agit la que d’une minorité de
textes, la plupart d’entre eux n’évoquant pas ou peu la question de
I’immigration, méme chez des rappeurs tels qu’Advanced Chemistry,
pourtant connus pour leurs textes engagés sur la question. D’une maniére
générale, seuls environ 20% des textes concernent cette thématique, ce qui est
conséquent, mais signifie aussi que 80% des textes du corpus traitent d’autres
sujets et ne sont pas représentés dans ce résumé. Méme chez Advanced
Chemistry ou Cartel, qui sont vus dans la recherche comme des exemples du
rap comme « voix des migrants », la thématique ne revient que dans 8,1% et

17,5% des textes, respectivement.

En France, I’histoire de I’immigration n’a pas donné lieu a d’aussi grands
bouleversements qu’en Allemagne dans les années 1990, mais les rappeurs
réagissent également aux décisions politiques, et d’une fagon similaire aux
rappeurs allemands, puisqu’ils se placent également dans une position a la

marge. Comme en Allemagne, plusieurs groupes s’engagent contre le
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racisme, et certains chercheurs voient dans cet engagement une continuité de
la « marche pour 1’égalité », qui était déja une lutte contre le racisme et pour
I’intégration (par exemple, Bazin 1995 : 108 et suivantes). Beaucoup de
textes réagissent d’abord au contexte par des réponses a diverses polémiques.
Ainsi, quand le premier ministre de 1’époque, Jacques Chirac, évoque « le
bruit et I’odeur » des populations issues de I’immigration, la phrase est reprise
et critiquée dans différentes textes, comme le remarque par exemple Isabelle
Marc Martinez (Marc Martinez 2008 : 134). Une autre polémique, relatée par
Béatrice Sberna, nait de la mort d’Ibrahim Ali, tué par des militants du Front
National le 22 février 1995. Différents artistes, comme ceux les membres
d’IAM ou de Massilia Sound System, se rendent a ses funérailles. Ces artistes,
et d’autres personnes de la scene rap (producteurs ou artistes), prennent
ensuite part a une manifestation contre le racisme a Marseille le 25 février, et
le 27, le groupe Shit Squad organise un concert avec la participation de /AM,
qui est une soirée en mémoire a Ali. Enfin, le 22 juin, SOS-Racisme organise
un nouveau concert avec différents rappeurs, comme le groupe Prodige
Namor ou B.Vice (Sberna 2001 : 183 et suivantes). On constate ici une
politique et une forme d’engagement semblables a celles que 1’on trouve en
Allemagne, caractérisées par des réactions a un meurtre xénophobe sous la
forme de concerts contre le racisme en hommage aux victimes. Or, comme en
Allemagne, le racisme est critiqué précisément parce qu’il force les immigrés
et leurs descendants a se placer dans une position a la marge de la société, et
qu’ils voient dans celle-ci une séparation marge / centre autour de la question

ethnique, les marges étant caractérisées par leurs origines étrangeres.

Les rappeurs francais ne parlent toutefois pas uniquement de faits divers
ou de polémiques. De la méme maniere qu’Advanced Chemistry, de
nombreux rappeurs revendiquent la possibilité de s’exprimer pour dénoncer
la politique d’immigration des différents gouvernements. Cela peut étre plutot
allusif, comme dans le cas de « J’ai fait un réve », du Ministere Amer, ou
différentes personnalités politiques sont citées (Michel Poniatowski, ancien
ministre de I’intérieur ; Nicolas Sarkozy, porte-parole du gouvernement a
I’époque ; Serge Martinez, député FN) et qualifiées de racistes, sans que cette
qualification soit expliquée. D’autres fois, la prise de position se fait plus
précise, comme dans le cas des critiques contre la politique d’immigration

sévere menée par Charles Pasqua. Le meilleur exemple est une chanson
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publiée par différents rappeurs intitulée « 11°30 contre les lois racistes », en
réaction aux Lois Pasqua, mais aussi a la politique d’immigration des
gouvernements précédents, et contre 1’influence du Front National.
Akhénaton y chante :

Plus d’excuses, les gens savent trés bien pour qui ils votent

52% de fils de putes a Vitrolles.

Une fois pour toutes, c’est clair.

Idem pour ces ministres mielleux, fielleux,

Votant des lois pour séduire ce type d’électorat. [...]

De Joxe a Debré, je traque les fafs en costard,

La gauche caviar, la droite de la droite au pouvoir.
Le message est clair : il s’agit de critiquer un ¢électorat considéré comme
xénophobe. L’extrait commence par une perspective un peu manichéenne :
les électeurs du Front National n’ont « plus d’excuses », probablement parce
que, dans la perspective d’Akhénaton, ils savent désormais qu’il s’agit d’un
parti raciste. Des lors, ils ne peuvent qu’étre des mauvaises personnes (des
« fils de putes », pour citer Akhénaton) s’ils votent pour le FN, comme les
¢lecteurs du FN a Vitrolles ou, en 1997, la candidate frontiste Catherine
Meégret, femme de Bruno Mégret, fut ¢lue maire. Akhénaton coupe court a
toute discussion (« Une fois pour toutes, c’est clair ») et part du principe
qu’une politique hostile a I’immigration ne peut étre justifiée, puisque son
argumentation reposerait sur des « excuses ».

Sa cible se déplace ensuite sur les « ministres mielleux, fielleux », et il
répete les critiques que faisait déja Advanced Chemistry au monde politique :
ses membres en seraient hypocrites (« mielleux »), n’auraient pas d’influence
positive sur la politique et seraient méme « fielleux ». Mais la ou, dans le texte
d’Advanced Chemistry, le monde politique n’agissait « que » par intérét, il est
ici clairement composé de mauvaises personnes, qui soutiennent a dessein
une politique destructrice. Cela peut expliquer, comme dans le cas des
rappeurs allemands, pourquoi 1’engagement ne se fait pas au sein des
institutions politiques, mais au sein de leurs pratiques de rappeurs (concerts,
textes) ou éventuellement de la société civile (manifestations). Il reste que le
monde politique agit également par intérét pour Akhénaton, puisqu’ils votent
des mauvaises lois dans le but de « séduire ce type d’électorat » (le « type »

est précisé en haut, il s’agit des personnes, peu recommandables pour



Akhénaton, qui votent pour le Front National). Il est fait ici allusion aux lois
votées par les gouvernements de Jacques Chirac, notamment les Lois Pasqua,
mais pas seulement : les coupables sont aussi Pierre Joxe et Bernard Debré.
Le premier est un ministre de I’intérieur, qui a donné son nom a une loi en
1989 pour simplifier un peu les droits des immigrants illégaux, mais trop
légérement au gott de 1’¢électorat de gauche, lui-méme étant membre du Parti
Socialiste!®!. Bernard Debré, quant a lui, fit restreindre le droit de séjour. Or,
I’un et I’autre sont considérés ici comme des « faf en costard », ou « faf »

signifie France aux Francais, donc militant d’extréme-droite, ou raciste'®2.

Le fait que Pierre Joxe soit vu comme un militant d’extréme-droite malgré
I’assouplissement de la politique d’immigration que propose sa loi montre
qu’Akhénaton considére comme « fasciste » toute personne refusant un droit
de séjour trés généreux. Cela témoigne également d’une forme de
manichéisme, car dans cette perspective, on ne peut que soutenir une politique
d’immigration accueillante et considérer tous les immigrants illégaux
comme « égaux devant la loi », pour reprendre 1’expression d’Akhénaton
quelques vers plus tard, ou étre considéré comme un « faf ». Les exemples de
Pierre Joxe et Bernard Debré sont ensuite encore explicités : Le premier serait
un représentant de la « gauche caviar », une gauche qui s’est ¢loignée du
peuple, quand le second (et son parti, le RPR) se trouverait « a droite de la
droite », une expression utilisée d’habitude pour le Front National, la droite
étant généralement justement le RPR. Cette caractérisation montre également
que la politique proposée ici repose sur une forme radicale de la liberté
d’immigration, car la norme habituelle de la politique frangaise est repoussée
vers la gauche, au moins en matiere de politique d’immigration : Si le PS est
considéré comme la gauche non-extréme et le RPR la droite, pour Akhénaton,
le PS (ou au moins certains représentants) n’est pas a gauche et le RPR est a
I’extréme-droite. La norme proposée dans le texte tend donc a revendiquer

une politique libertaire en matieére d’ immigration.
Ce réquisitoire d’Akhénaton met en avant une forte critique du Front
National, dont les électeurs sont méme insultés dans la citation analysée. Ce

refus du Front National est fréquent dans le rap frangais, et il peut étre

131 Source : Schain 2008 : 40.
132 hitps://fr.wiktionary.org/wiki/faf#fr-nom-1 (vu le 14.04.17).
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interprété comme la revendication d’une place plus centrale dans la société,
puisque le FN est considéré comme un parti « raciste », dont le but est de
pousser les minorités ethniques a la marge. Ted Swedenburg confirme
qu’IAM (et ici Akhénaton) fait partie des groupes les plus engagés contre le
FN, et le groupe a méme publié un album, L’école du micro d’argent, pergu
par le spécialiste comme un album anti-FN. Le groupe y explique que « le
Front National raciste, / C’est une cible tel un avion pour les terroristes »,
comme ils le chantaient déja en 1990 (dans «Il n’y a pas d’autres
alternatives »). L’album serait donc un « mouvement davantage politique »
(« a more political move ») de la part du groupe (Swedenburg 2003 : 73), et
en particulier une réaction a I’influence du Front National dans le Sud de la
France, ou le parti gagne plusieurs villes en 1995. Le but de 1’album était
toutefois aussi d’inciter les jeunes a voter, selon le membre du groupe
Imhotep, cité¢ par Swedenburg (source : ibid.). En outre, Swedenburg relate
qu’ils tentent de faire entendre leur voix en participant a une manifestation
contre une visite de Jean-Marie Le Pen a Marseille (source : ibid . : 74). Mais
IAM n’est pas le seul groupe qui se soit spécifiquement engagé contre le FN.

NTM, par exemple, a écrit « Plus jamais ¢a » dans la méme optique.

Quand on analyse le message plus en détail, on constate que les critiques
contre le Front National, quoique trés véhémentes, concernent surtout des
points de vue polémiques, mais rarement les mesures ou les propositions du
programme du Front National : des 14 textes du corpus qui font allusion
directement au Front National dans cette période, un seul (« Plus jamais ¢a »,
de NTM) évoquent des propositions concretes, et encore est-il difficile de
savoir si ces critiques sont justifiées ou si elles sont le fruit d’une forme de
préjugé : JoeyStarr chante par exemple que le Front National soutiendrait
I’idée d’une « ségrégation raciale ». Mais si le parti soutient plutot une
identité nationale ethnique et un arrét de I’immigration, il n’est pas sir que
cela suffise pour employer une expression comme celle de « ségrégation
raciale ». C’est pourquoi il semble important de ne pas surestimer la
« finesse » de la critique politique dans les textes de rap, contrairement par
exemple a Hugues Bazin, qui estime que « le rap dresse de fagon réaliste un
tableau de la société d’une trés grande finesse ou est décrite la désagrégation
sociale et morale » (Bazin 1995 : 275). Finalement, ces critiques ont surtout

pour point commun de dénoncer la tentation de la « ségrégation raciale »,
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donc d’une société clivée entre les populations d’origine étrangere (a la

marge) et celles qui n’en ont pas (au centre).

Ainsi, on peut observer qu’en France comme en Allemagne, les rappeurs
s’engagent deés les années 1990, entre CD et concerts de bénéfices. D’ une
manicre générale, la politique tourne autour de points de vue anti-racistes,
mais parfois aussi, les textes répondent a des polémiques, réagissent a des
faits divers, ou critiquent les lois votées. On peut aussi noter qu’aucun texte
ne va dans le sens d’une politique d’immigration plus sévére, alors qu’on
aurait pu imaginer que des rappeurs la plébiscitent (par exemple par peur de
manquer de travail). Cela montre combien 1’anti-racisme est répandu dans le
rap, en dépit des contextes nationaux tres différents, méme si diverses
réponses sont données, de la revendication de plus de reconnaissance pour
Advanced Chemistry, ala volonté de rébellion de Cartel ou les condamnations
de la politique d’immigration avec des textes en partie agressifs, et en partie
revendicateurs, pour Akhénaton. Or, tout ces engagements ont pour point
commun de marquer le fait que les populations d’origine étrangere sont dans
une situation marginale, souvent pour dénoncer cette situation, mais parfois
aussi pour la revendiquer. Cette situation a la marge se retrouve ¢galement

dans I’usage des langues.

4. Les langues dans le rap : la forme et le fond d’une
politique

On trouve des jeux avec la langue dans le rap frangais comme dans le rap
allemand. On peut expliquer certains d’entre eux par des réactions la politique
en matiere d’immigration et d’intégration, quoique les cas francais et

allemands soient différents.

En Allemagne, la langue du rap est dans les années 1980 1’anglais, et Kati
Burchart note que toute autre langue semble inimaginable (Burchart 2009 :
48). Tout ce qui est fait autour du hiphop est en anglais, du nom des groupes
aux termes désignant les différentes pratiques. L’'un des groupes les plus
connus est ainsi Advanced Chemistry, ses membres sont Linguist ou Torch et
dans son environnement se trouvent des rappeurs tels que les Stieber Twins
ou D-Flame, pour ne citer que quelques exemples. Les termes appartenant au

vocabulaire du hiphop sont également en anglais, comme les « hiphop-



jams ». Certains chercheurs pensent néanmoins que 1’usage de 1’anglais ne
s’explique pas seulement par 1’origine américaine du hiphop, mais qu’il est
un moyen de transmettre une certaine idée politique. Sabine von Dirke
explique par exemple :

To equate the use of English raps by homegrown rappers with Americanization
is a reductive reading of the complicated process of transatlantic cultural
transfers. It forgets about German history, namely, that there was no untainted
German folk traditions left after Nazism on which an alternative popular music
and youth culture could have been built. U.S. popular culture, especially those
examples originating from African-American musical traditions, was the only

valid tune that held the promise of liberation'*®. (Dirke 2004 : 99)
Méme si cette signification politique de 1’usage de 1’anglais est intéressante,
il n’y a presque aucune allusion a cette dimension dans les textes. Mais
I’hypothése ne peut étre exclue, parce qu’elle correspond aux conclusions
précédentes sur le fait que rapper soit un geste politique correspondant au
message transmis dans le hiphop. Ici, cette hypothese est transposée au niveau
linguistique.

Comme on 1’a déja évoqué, le développement du rap et la vague de
patriotisme suivant la Réunification eurent lieu de maniére simultanée. Selon
Kati Burchart, c¢’est aussi a ce moment que I’allemand s’impose comme
langue principale du rap en Allemagne (Burchart 2009 : 54). Apres le grand
succes du titre « Die da ?! », des Fantastischen Vier, la langue allemande est
aussi comprise politiquement et on parle de « Nouveau récitatif allemand »
(Neuer Deutscher Sprechgesang), pour souligner la continuité de la culture
historique allemande a travers le rap germanophone. Il n’est pas certain que
cette analyse ait ét¢ vraiment partagée par les rappeurs, comme le remarque
Ayla Giiler Saied :

Rapper sahen sich mit nationalen Erzéhlungen konfrontiert, die Rap-Musik als
neuen deutschen Sprechgesang konstruierten. Das ist also kein selbst
gewihltes Konzept der HipHopper und Rapper gewesen. Spielte es, wie

anfangs beschrieben, keine Rolle, welche kulturelle, ethnische oder nationale
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« Faire correspondre 1’usage de 1’anglais par les rappeurs ayant grandi sur place avec
I’américanisation, est une lecture réductrice du processus complexe des transferts culturels
transatlantiques. C’est oublier I’histoire allemande, et notamment le fait qu’il n’y avait plus,
aprés le nazisme, de tradition de chanson allemande intacte sur laquelle la musique populaire
alternative et la culture de jeunes auraient pu construire quelque chose. La culture populaire
américaine, surtout dans ces exemples venant des traditions musicales afro-américaines, €tait
le seul son valide qui tenait la promesse d’une libération ».



Identitdt die jungen Menschen hatten, die aktiv in der HipHop-Szene waren,

so @nderte sich dies schlagartig, als Anfang der 1990er Jahre das Stuttgarter

HipHop-Quartett Fantastischen Vier den Mainstream stiirmten3*, (Saied 2012:

69-70)
Il semble donc que la construction de ce « nouveau récitatif allemand » a
travers 1’usage de I’allemand ait de facto une signification politique. Cela
reste toutefois problématique dans le cadre de la question de 1I’immigration,
parce que, pour les rappeurs qui critiquent le racisme, se placer dans le cadre
d’un « nouveau récitatif allemand » signifie revendiquer I’appartenance a un
« centre » culturel qu’ils refusent, puisqu’il continue une forme de distance
entre centre et périphérie autour de la question de I’immigration. Ainsi, pour
Dietmar Elflein, I’interprétation du rap comme « nouveau récitatif allemand »
était considérée comme problématique par de nombreux rappeurs qui
voulaient justement voir dans le rap une alternative a la culture allemande
classique. Ce probleme est ensuite transféré sur le domaine linguistique :
« While rapping in German language is not in itself nationalistic, it became
so when it was marketed in national opposition to Anglo-saxon and Afro-
American cultural imperialism'® » (Elflein 1998 : 258-259). La perspective
d’Elflein n’est pas la seule possible. Le groupe Advanced Chemistry, qui

semble avoir été le premier a rapper en allemand*®

, explique 1’usage de cette
langue différemment. Méme si le passage a I’allemand s’est fait d’abord pour
des raisons pratiques, afin d’étre mieux compris (source : Glingor / Loh 2002 :
134), Linguist, 'un des rappeurs du groupe, 1’explique aussi comme une
résistance contre le fait que les immigrants soient exclus de I’identité

nationale :

Erst nach und nach wurde klar, dass Advanced Chemistry auch ein revolutiondres Projekt waren:
Migranten beméchtigen sich der Sprache ihrer Unterdriicker und feuern gegen sie los. Das war der
Prozess, der das Ganze ein wenig zum Kippen gebracht hat. Dass wir davor Deutsch nicht als

Rapsprache verwendet hatten, war kein bewusster Prozess'®’. (Cité dans Saied 2012 : 135)

134

135

136

137

187 / 496

« Les rappeurs se virent confrontés a des récits nationaux, qui construisaient la musique rap
comme un nouveau récitatif allemand. Cela n’a donc pas été un concept choisi par les
rappeurs et les hiphoppeurs eux-mémes. Si, comme on ’a décrit au début, 1’identité
culturelle, ethnique ou nationale des jeunes qui étaient actifs dans la scéne hiphop ne jouaient
aucun role, cela changea brusquement, quand, au début des années 1990, le quatuor de hiphop
Fantastischen Vier prit d’assault le mainstream ».

« Si rapper en allemand n’est pas nationaliste en soi, cela le devint quand 1’usage de
I’allemand fut vendu comme une opposition nationale a I’impérialisme culturel anglo-saxon
et afro-américain ».

C’est en tout cas ce que dit Ayla Giiler Saied, méme si 1’information est difficilement
vérifiable (Saied 2012 : 134).

« Ce n’est que peu a peu qu’il devint clair qu’Advanced Chemistry était aussi un projet



La citation de Linguist est révélatrice des raisons de 1’'usage de 1’allemand,
parce qu’il emploie des mots extrémement forts pour évoquer cette langue :
il s’agirait d’un « projet révolutionnaire », 1’allemand étant « la langue de
I’oppresseur ». L’une et I’autre expression ont clairement pour but de montrer
que les « migrants » ont une place marginale en Allemagne, selon Linguist,
puisqu’ils y sont « oppressés», et 1’usage de D’allemand est donc
« révolutionnaire » parce qu’il constitue une forme de transgression
symbolique : les marges s’emparent d’un élément culturel important du
centre, son moyen de communication, brouillant ainsi la frontiére entre
marges et centre, et permettant aux premicres de se rapprocher de la seconde.
Il y a donc une correspondance entre le style musical et I’'idée exprimée (le
rap comme forme d’expression politique et comme message politique)
semblable a celle du cas de I’usage de I’anglais comme hommage a la culture
hiphop, a la différence que cette fois, le message est différent. L’accent n’est
plus mis sur I’universalisme, mais plutdt sur la revendication des marges de
se placer au centre de la société (sans qu’il n’y ait forcément de contradiction
entre ’'un et 1’autre), et la forme linguistique est également modifi¢e, de
I’expression du message en anglais a 1I’expression en allemand. Dans le cas
d’Advanced Chemistry, I’usage de I’allemand n’était donc pas a comprendre
des le début comme un geste politique, mais il le devient a posteriori,
puisqu’il est compris comme la traduction sur le plan linguistique de la
revendication d’une meilleure intégration des immigrants et de leurs
descendants en Allemagne, ainsi que comme un moyen de se confronter avec

la place de ces derniers en Allemagne.

L’usage de la langue allemande provoque un débat sur la politique dans le
rap, parce que ce changement de langue a lieu dans le contexte de la vague de
patriotisme dans la société allemande, Sascha Verlan évoquant une
« nationalisation de la scene » (« Nationalisierung der Szene ») avec la
publication de « Krauts with Attitudes » (Verlan 2003 : 37). En réponse, un
nouveau style apparait : '« oriental hiphop », puis dans certains médias
I’idée d’un antagonisme entre « nouveau récitatif allemand » et « oriental

hiphop ». De nombreux chercheurs et rappeurs estiment toutefois que ces
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révolutionnaire : les migrants s’appropriaient la langue de leur oppresseur et faisaient feu
contre eux. C’était le processus qui a fait un peu chavirer le tout. Que nous n’utilisions pas
I’allemand comme langue du rap auparavant n’était pas un processus conscient ».



deux styles sont en fait une construction culturelle, voire économique. Ayla
Gliler Saied parle notamment de « mécanismes d’exclusion »
(« Exklusionsmechanismen ») dans le cas du « nouveau récitatif allemand »,
mais considere toutefois le « rap multiculturel » comme un pole construit tout

aussi artificiel a I’opposé (Saied 2012 : 134).

Malgré les prises de distance des rappeurs eux-mémes vis-a-vis du concept
de « oriental hiphop », que Verda Kaya étaye, sur plusieurs pages et a 1’aide
de nombreuses citations (Kaya 2015 : 105 et suivantes), |’ « oriental hiphop »
correspond aussi a une période ou les textes sont le plus souvent écrits dans
la langue d’origine des rappeurs (souvent le turc). Dans le corpus de textes,
tous les rappeurs sont concernés : Advanced Chemistry chante surtout en
allemand, mais dans des chansons comme « Polyglott Poets », Toni L chante
en italien. Il en va de méme pour Fresh Familee (dans « Multilingual ») et
King Size Terror (« Defol Dazlak »), tandis qu’Aziza A, Boulevard Bou et les

membres de Cartel chantent essentiellement en turc.

Cet usage de la langue d’origine des rappeurs est peut-étre aussi a
comprendre comme un geste politique, comme I’indique Jannis
Androutsopoulos, qui parle de « resistance vernaculars », puisqu’il s’agit de
langues de minorités, et il ajoute : « Sprachen ohne symbolische Macht im
offentlichen Diskurs werden im Rap bewusst als positive Symbole von
Identitit und Prisenz eingesetzt'*® » (Androutsopoulos 2003b : 121). L’idée
est donc que I’allemand est une « langue dominante » a laquelle on doit
résister. Cela signifie donc que 1’usage des langues d’origine des rappeurs a
¢galement pour but de rappeler combien ces derniers sont repoussés vers des
marges de la société, puisqu’ils doivent « résister » a un pouvoir culturel. Ici
aussi donc, les rappeurs se comprennent comme une marge opposée a un
centre, en raison de leur origine. Or, cette interprétation n’est pas seulement
le fait de chercheurs comme Androutsopoulos, elle se base sur 1’avis de
rappeurs eux-mémes. Certains d’entre eux « refusent I’allemand en tant que
langue de domination » (« lehnen deutsch als Herrschaftssprache ab »),
écrivent par exemple Hannes Loh et Murat Giingdr, quoique sans citer
d’exemples (Giingoér / Loh 2002 : 52), et ils écrivent ensuite que cette

diversit¢  linguistique  est une  expression  « émancipatrice »
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« Les langues sans pouvoir symbolique dans le discours officiel sont employées dans le rap
consciemment comme des symboles d’identité et de présence ».



(« emanzipatorisch ») (ibid. : 172). Comme dans les cas de I’allemand et de
I’anglais, 1’usage de la langue est donc a comprendre sur le plan politique,
puisqu’il s’agit d’une forme la transmission d’un message politique qui
correspond a un message, ici la « résistance » de marges contre un centre

culturel « oppresseur ».

En France, le cas est différent mais présente des points communs. Comme
Sascha Verlan le souligne, la question de la langue ne se pose pas comme en
Allemagne, puisque des le début, les rappeurs chantent en frangais, et I’usage
de I’anglais n’est jamais rentré en ligne de compte (Verlan 2003 : 105). La
langue anglaise est donc tres marginalement employée, mais les langues
d’origine des rappeurs sont elles-mémes peu présentes. Sur les 345 textes du
corpus francais de la période, tous ont été écrits en francais, éventuellement
avec quelques code-switching en anglais ou dans d’autres langues,
contrairement au corpus allemand, qui contient beaucoup de textes dans

d’autres langues.

Mais le rap francais cache également un usage particulier de la langue, a
savoir le « verlan ». Or, celui-ci aussi peut étre interprété comme un « langage
de résistance », qui a pour but de montrer que les rappeurs sont dans une
position marginale et doivent résister a un centre culturel, caractérisé par
I’homogenéité linguistique :

Prévos suggests that the French rappers’ use of the “reverse” slang languages
“verlan” and “veul”, in which words are syllabically reversed, represents a hip
hop vernacular which contests the rules of standard French. Combined with
the use of borrowings from English, Arabic, Gypsy expressions, and words
from African dialects, the vernacular of some North African immigrant French

rappers displays a rich linguistic dexterity which constitutes another form of

“resistance vernacular’*3. (Mitchell 2003 : 7-8)
Il s’agit donc de déconstruire les mots, en pronongant d’abord la dernicre
syllabe, puis la premi¢re. Comme Mitchell, qui fait preuve ici d’un certain
enthousiasme vis-a-vis de cette « dextérité linguistique riche », d’autres

chercheurs voient dans le verlan un outil politique :
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« Prévos suggere que 1'usage que font les rappeurs frangais des langages argotiques
‘inversés’, le ‘verlan’ et le ‘veul’, dans lesquels les syllabes des mots sont inversées,
représente un langage du hip hop qui conteste les regles du frangais standard. Combiné avec
les emprunts de I’anglais, 1’arabe, les expressions gitanes et les mots de dialectes africains,
le langage de certains Frangais immigrés d’ Afrique du Nord montre une dextérité linguistique
riche qui constitue une autre forme de ‘langage de résistance’ ».



Mit Verlan, verkompliziert durch etliche Worter arabischer Herkunft, die nun
ihrerseits verlanisiert werden konnen, haben sich die Jugendlichen in den
Banlieues ihren sprachlichen Freiraum erobert, parallel zur kulturellen
Selbstbestimmung im HipHop. Thre Sprache befreit von allen
gesellschaftlichen Zwingen. Und die Académie Frangaise macht sich zu Recht
Sorgen iiber den Fortbestand der franzdsischen Sprache. Denn dieser neue
urbane Sprachmix ldsst sich nicht reglementieren. Und damit lassen sich auch
die Sprecher nicht mehr kontrollieren, sind sie es doch selbst, die Regeln

setzen, jeden Tag aufs Neue'®?. (Verlan 2003 : 129-130)
Ainsi, pour Sascha Verlan, le verlan est une forme de « langage de
résistance », au sens ou il délivre ses locuteurs de « toutes les contraintes
sociétales », et par cette réappropriation de la langue, les jeunes se forment
un « espace de liberté linguistique » au sein méme de la langue frangaise. On
pourrait nuancer cette idée, puisque le concept « langage de résistance »
implique qu’il y a quelque chose contre lequel il faut se défendre, ce qui ne
va pas de soi, d’autant que I’influence de 1’ Académie Frangaise comme celle
du verlan semblent ici étre un peu surestimée. Mais cette expression montre
en méme temps que, pour de nombreux rappeurs comme pour Verlan, le
verlan est un moyen de s’identifier a une marge contre le pouvoir des
institutions, ici I’Académie Francaise, ou est supposée résider 1’autorité du
centre. Ici aussi, la langue transmet un message politique, et on peut retrouver
des conclusions semblables au cas allemand, puisque la forme du message
correspond a son fond, celle-ci étant une résistance par rapport a une entité

percue comme « dominante ».

D’autres auteurs, comme Manuel Boucher, voient dans le verlan une
« langue codifiée » (Boucher 1998 : 176), ou comparent le verlan avec le
« signifyin’ », qui est le codage de la langue utilisé par les esclaves noirs pour
¢viter d’étre compris par leurs maitres (Osumare 2007 : 85), ce qui est un pas
de plus dans 1’idée que le « verlan » est un moyen de dénoncer I’oppression

des marges.

Il est toutefois important de relativiser le poids du verlan, pour deux
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« Avec le verlan, complexifié par différents mots d’origine arabe, qui sont maintenant a leur
tour ‘verlanisés’, les jeunes dans les banlieues ont conquis leur espace de liberté linguistique,
parallélement & I’affirmation culturelle dans le hiphop. Leur langue libére de toute contrainte
sociétale. Et I’Académie Frangaise se fait a raison du souci sur la subsistance de la langue
frangaise. Car ce nouveau mélange linguistique urbain ne se laisse pas réglementer. Et ainsi,
les locuteurs ne se laissent plus controler, ce sont eux-mémes qui fixent les régles, tous les
jours de nouvelles ».
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raisons. D’une part, cet outil linguistique est finalement assez peu utilisé.
Anthony Pecqueux prend ainsi I’exemple des trois premiers albums de NTM,
et constate que le verlan n’apparait que dans 12 chansons (sur 28), et ne
concerne qu’un a six mots a chaque fois. Comme chaque chanson contient en
moyenne environ 500 mots, cela signifie que le verlan et les anglicismes
combinés ne concernent finalement que 0,3% des mots (ibid.). L’usage du
verlan est donc trés marginal, surtout en comparaison avec l’usage de la
langue turque chez des rappeurs comme Aziza A ou Erci E. La conclusion
d’ Anthony Pecqueux est donc :

L’hypothése d’une parole codée et confidentielle pour le rap ne résiste donc
pas a I’épreuve précise du terrain : au maximum, les parents ou les institutions
qui voudraient écouter du rap sans décodeur perdraient une part visiblement

minime du sens. (ibid. : 50-51)
En outre, il faut aussi souligner que le verlan n’est généralement pas tres
difficile a décoder. Par exemple, le passage de « noir » a « re-noi » n’est pas
trés complexe, et méme quand plusieurs mots a la suite sont en verlan, on peut
tout de méme comprendre sans trop de difficulté le sens du texte. Ainsi,
I’extrait du texte « Demain on verra » de La Fouine « Cain-fri, cain-ri, laisse
passer les re-sta », peut se comprendre sans trop de difficulté le sens du texte :
« cain-fri » donnant « fricain », trés proche du mot « africain », « cain-ri »
donnant « ricain », proche du mot « américain », et « re-sta» donnant

« stare », soit pratiquement le méme mot que « star ».

Un dernier argument contre I’hypotheése d’une langue codifiée vient du
nom du collectif Mafia k'l Fry, ou «k’1 Fry » vient de « cain-fri », donc
« africaine ». Que le collectif ait décidé de mettre le terme « africaine » en
verlan, alors qu’il ne s’agit que de 1’origine des rappeurs, plutdt que le terme
« mafia », qui se référe a des activités illicites qui doivent au contraire €tre
tenues secretes, ne semble pas forcément logique si on part du principe que le
verlan est une technique de codification. Cette hypothése semble donc assez
fragile, méme si le role politique du verlan reste incontestable, sinon en tant
que langue codifiée, du moins en tant que code social, et donc marqueur
d’identification. Comme la sociolinguiste Michelle Auzanneau le souligne, le
verlan est le résultat d’une différence sociale qui se mue en différence
linguistique, ce qui en fait I’expression d’une altérité (Auzanneau 2003 : 195).

Le verlan peut donc étre compris comme une sorte de refus d’appartenance a
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un centre (quelle que soit la maniére dont celui-ci est défini), et peut donc étre
vu comme une « résistance languagiére » de la part des jeunes, notamment,

dans ce cas, issus de I’immigration.

Ainsi, on peut observer certaines différences dans la forme et le fond de
la politique des des rappeurs en France et en Allemagne, mais finalement les
points communs dominent. D’abord, on constate que la plupart des rappeurs,
en France comme en Allemagne, voient dans le mouvement hiphop un moyen
de s’exprimer sans étre réduits au statut de personne issus de 1’immigration,
et le rap en est devenu logiquement une « voix des migrants » dans les deux
pays. En outre, dans les deux pays, le rap répond fréquemment aux différents
événements politiques concernant la politique d’immigration. En Allemagne,
c’est le contexte de la Réunification qui est central, puisqu’il a donné lieu a
des attaques xénophobes et une limitation du droit d’asile. En France, c’est
surtout le parti Front National et la lutte contre I’immigration illégale qui font
réagir. Mais dans les deux pays, le message est semblable : il s’agit de montrer
que les populations d’origine étrangere sont dans une position marginale, et
que le centre de la société leur est interdit, voire hostile, en raison de leur
origine. Enfin, dans les deux pays, la langue est devenue un « langage de
résistance », et un marqueur du positionnement a la marge, méme si en
Allemagne, ce dernier fait est plus visible, en raison de la diversité
linguistique, tandis qu’en France, c’est plutot un code linguistique qui a été

développé.



C. L’identité nationale dans le rap de 1990 a 1998

1. Remarques et chiffres

Depuis que le rap s’est politisé, la question de I’identité nationale a été
abordée. On peut certes supposer que cela est di au contexte politique des
deux pays, mais il faut aussi noter que cette question est présente dés les
premiers textes de rap, aux Etats-Unis. Or, dés cette période, le
développement de 1I’identité¢ nationale est marqué par un placement a la

marge.

La question de I’identité nationale n’est en effet pas une nouveauté
introduite par le rap frangais ou allemand. Pour, Jeffrey L. Decker elle
constitue méme un genre spécifique du rap américain, qu’il nomme « nation
conscious rap ». Decker en distinge ensuite deux formes : le « sixties-inspired
hip hop nationalism » et le « afrocentric hip hop nationalism » (Decker
1994 : 100 et suivantes). Il s’agit de nationalismes « a la marge », puisque
dans les deux cas, sils sont focalisées sur les populations noires. Le premier
se fonde sur les luttes des populations afro-américaines des années 1960, en
particulier celles qui voulaient créer une « nation noire ». Le second est centré
sur le lien avec 1I’Afrique. Il ne s’agit donc pas de promouvoir 1’identité
américaine, qui serait une identit¢ du centre, mais de souligner la spécificité
d’une « nation noire ». Charise L. Cheney fait le méme constat en soulignant
dix ans plus tard : « For better or worse, rap music became a forum for black

nationalist thought!*!

» (Cheney 2005 : 70). Ainsi, le nationalisme américain
ne semble pas jouer de réle important dans les textes de rappeurs américains,
parce que ceux-ci se percoivent comme ¢étant a la marge de la société et

développent un point de vue en conséquence sur 1’identité nationale.

La situation est différente en France et en Allemagne, qui, de ce point de
vue, n’ont pas entierement suivi I’exemple américain. Pour mesurer le poids
de la thématique de I’identité nationale dans les deux pays, on peut tout

d’abord vérifier la récurrence de ce sujet dans le corpus. Pour ce faire, on a
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« Pour le meilleur ou pour le pire, la musique rap est devenue un forum de la pensée
nationaliste noire ».



195 /496

décompté tous les textes dans lesquels cette question revenait, que ce soit sous
forme d’allusions a la nationalité ou de réflexions identitaires approfondies.
Pour éviter les sur-interprétations, on n’a retenu que les textes faisant sans
ambiguité mention de la question de I’identité nationale. On a distingué trois
types de textes : ceux qui revendiquent une identité frangaise ou allemande ;
ceux qui la refusent ; ceux qui ne prennent pas clairement position. Quand la
position n’est pas claire, le texte est compté comme s’il n’en a pas du tout,
pour éviter les mauvaises interprétations. Les textes ne prenant pas position

sont donc majoritaires.

Dans la premiere période de I’étude (1990-1998), on trouve dans le corpus
frangais 22 textes (6,6% de tous les textes frangais de cette période) et dans
le corpus allemand 16 textes (11,3%) qui prennent clairement position au
sujet de 1’identité nationale et en parlent. Ce chiffre ne concerne donc pas les
textes qui ne font qu’évoquer le débat ou en discutent sans prendre clairement
position. Cela semble montrer que la question est réguliecrement débattue :
malgré la variété des sujets, cette question précise a une place centrale dans
une quantité importante de textes. La différence entre le corpus francais et le
corpus allemand est sans doute due au fait que la Réunification a donné une
place plus importante au sujet en Allemagne, ou il revient dans presque deux
fois plus de textes. Une autre différence importante est la forme de ces prises
de position. Dans le corpus allemand, six textes revendiquent clairement
I’identité nationale allemande de I’auteur, tandis que dix autres la refusent
(37,5% contre 62,5%). Mais dans le corpus francais, on retrouve 21 textes qui
rejettent 1’identité francaise, et un seul qui la revendique (4,6% contre 95,4%).
La situation du rap frangais semble donc plutot étre proche du rap américain,
puisqu’on trouve un scepticisme semblable vis-a-vis de ’identité du pays.
Mais en Allemagne aussi, le nombre de textes rejettant 1’idée d’une identité
nationale est majoritaire, ce qui semble montrer que dans les deux pays, le
positionnement a la marge des rappeurs a eu pour conséquence une absence
d’identification avec le pays dans lequel ils vivent. Bien que cette absence
d’identification ne soit pas forcément volontaire, les chiffres exposés ci-
dessus montrent qu’il s’agit d’une position trés largement partagée, mais
surtout en France. Or, cette absence d’identité nationale résultant du
positionnement a la marge s’explique souvent par 1’opposition classique des

nationalismes autour des critéres ethniques et politiques.



2. Ethnique vs. Politique ? La marge et I’identité nationale

Dans beaucoup de cas, le refus de revendiquer une identité francaise /
allemande est en effet liée a la position a la marge de la société que les
rappeurs développent dans leur critique de la société. Or, cette critique
construisant trés souvent une vision de la société divisée en deux catégories
(les migrants et leurs descendants a la marge, et au centre, une grande partie
des personnes sans origine étrangere), il n’est pas surprenant de retrouver
I’idée que le racisme du centre mene a une vision ethnique de 1’identité
nationale, a laquelle les rappeurs du corpus ne peuvent pas adhérer, tandis
qu’eux privilégient souvent une identité nationale politique, plus favorable

aux marges.

Ainsi, dans le rap allemand, la question de I’identité nationale est au coeur
de nombreux textes, et pas uniquement de rappeurs issus de 1’immigration.
On a d¢ja indiqué que le premier succes du rap en Allemagne est le CD
« Krauts with Attitudes » en 1999, qui délivre un message patriotique. Pour
Sabine von Dirke, le CD suscite une réaction sous forme de prises de position.
Si le hiphop est marqué jusqu’alors d’une « identit¢ postnationale »
(« postnational identity ») (Dirke 2004 : 98), au sens ou les rappeurs veulent
dépasser les spécificités (ibid. : 99-100), la tendance change avec le succes de
« Krauts with Attitudes », qui montre a I’industrie de la musique le
« renouveau du sentiment national » aprés la Réunification (ibid. : 102).
David Dufresne constate également une tendance semblable, méme si lui
explique davantage le role du contexte politique :

Sicher ist hier viel Zufall im Spiel, aber sicher ist auch, dass die 6ffentliche
Nachfrage fiir ‘deutschen Sprechgesang’ in einer Zeit, in der Superdeutschland
angestrengt nach seiner aktuellen ‘Identitdt’ sucht (Homogenisierung von
DDR und BRD nach innen und ‘Ubernahme neuer Verantwortung’ nach
auBlen), deutlich zugenommen hat. Die Geschichte beginnt mit den

Fantastischen Vier aus Stuttgart'#?. (Dufresne 1997 : 336)

142 Tl est certain qu’il y a beaucoup de hasard en jeu ici, mais il est aussi certain que la demande

publique pour le ‘récitatif allemand’ a une époque ou la Super-Allemagne cherche
intensément son ‘identité’ actuelle (homogénéisation de la RDA et la RFA a I’intérieur et
‘prise de nouvelles responsabilités’ a I’extérieur) s’est beaucoup accrue. L’histoire commence
avec les Fantastischen Vier de Stuttgart ».
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Comme David Dufresne, Hannes Loh et Sascha Verlan considérent le groupe
Die Fantastischen Vier comme celui qui a mis la question de 1’identité
nationale au cceur du rap (Loh / Verlan 2000 : 44). Cela, combiné avec la
montée en puissance d’un nationalisme ethnique excluant les immigrés et
leurs descendants, semble expliquer le nombre important de prises de position
sur I’identité nationale dans le rap, méme si on peut en distinguer deux types :
d’une part, certains textes tentent de combattre la vision ethnique de 1’identité
nationale allemande en la supplantant par une autre, afin de souligner leur
propre appartenance a une « nation » allemande. Ces textes sont dans la
continuit¢ des constats sur la marginalité des populations issues de
I’immigration, mais proposent une alternative a rupture entre centre et
marges, en suggérant que la vision ethnique, certes dominante, est
responsable d’une situation qui n’a pas lieu d’étre. Cette position est donc
fondée sur une identité nationale, donc d’une place au centre, qui est justifiée
par des criteres politiques, en remettant en cause la légitimité des criteres
ethniques que les textes voient au centre de la société. D’autre part, certains
auteurs reprennent la vision ethnique de 1’Allemagne pour souligner qu’ils
n’en font pas partie. Ici, il ne s’agit pas de proposer une alternative, mais de
poser simplement le constat d’une impossibilité d’identification a cause du
placement a la marge imposé par la vision ethnique. Or, ce type de positions

est clairement majoritaire dans la période 1990-1998.

Le texte « Fremd im eigenen Land » est un exemple-clé d’une prise de
position en faveur de I’identité nationale allemande. Cette chanson a eu un
grand succes et reste aujourd’hui considérée comme centrale au-dela de la
recherche (Tawil 2013 : 109), ce qui montre que ce type de prises de position
correspond au point de vue de beaucoup de personnes d’origine étrangere qui
se considérent comme allemands. Mais cette prise de position a été critiquée,
y compris dans le rap :

[...] while the lyrical themes of groups such as Advanced Chemistry may find
appeal among some sections of Germany’s ethnic minority youth, for others
the mutuality of German-language rap with the desire to be seen as ‘German’
is viewed negatively and has resulted in alternative forms of local hip hop
culture which actively seek to rediscover and, in many cases, reconstruct

notions of identity tied to traditional ethnic roots'*3. (Bennett 2000 : 144)

143 « [...] tandis que les thémes lyriques de groupes comme Advanced Chemistry peut trouver un
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écho parmi certaines parties de la jeunesse des minorités ethniques en Allemagne, pour



L’un des exemples de ce qu’avance Bennett est le groupe King Size Terror,
qui a renommé la Réunification « Reunifuckation » dans plusieurs chansons.
Ces derniers critiquent une forme d’« arrogance » : « [...] die Arroganz, die
die Deutschen den Auslindern gegeniiber bringen, zu sagen, wir sind
Deutsche, wir gehdren zusammen, wir vereinigen uns, wir sorgen dafiir, dass
es allen Deutschen gut geht'** » (citation de 1’un des membres du groupe, cité
dans : Terkessidis 1991 : 40). Ils commentent ainsi la position d’Advanced
Chemistry de fagon trés critique : « Die wollen als Deutsche akzeptiert
werden. Ich will gar nicht als Deutscher akzeptiert werden, was soll das? Ich
will einfach nur mein Leben machen!* » (King Size Terror 1994 : 13). La
prise de position de King Size Terror est révélatrice d’un positionnement
identitaire a la marge : ils distinguent en effet deux groupes, « les Allemands »
et les « étrangers » qui sont opposés 1’un a 1’autre, sans rien qui semble
pouvoir les réunir, puisque la question de I’hybridité n’est méme pas posée.
Or, si eux-mémes sont d’origine étrangere, ils sont, par définition, non-
Allemands, et a la marge de la société, position qui semble satisfaire les
membres du groupe : « Ich will gar nicht als Deutscher akzeptiert werden,

was soll das ? ».

Parallelement a la position des membres de King Size Terror, qui partent
de leur position marginale pour refuser une identité¢ allemande, mais sans la
remplacer par une autre, différents textes partent de la méme position
marginale, mais pour aboutir cette fois a une préférence pour 1’identité¢ du
pays d’origine par rapport a celle de I’ Allemagne. On peut citer I’exemple de
Cartel, considéré comme canonique par de nombreux chercheurs. Ainsi,
Dietmar Elflein estime que 1’apparition de ce groupe a mené a un passage de
« Krauts with Attitudes » (a traduire par : « choucroutes avec insolence ») a
« Turks with Attitudes » (« Turcs avec insolence ») (Elflein 1998). Cartel
rencontre le succes en particulier grace a la chanson « Sen Turksun » (Tu es

un Turc), considérée par les chercheurs comme un manifeste nationaliste
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d’autres la combinaison du rap de langue allemande avec le désir d’étre vu comme
‘Allemand’ est vue négativement et a débouché sur des formes alternatives de culture hiphop
localequi cherche activement a redécouvrir, et dans de nombreux cas, a reconstruire des
notions d’identité liée aux racines ethniques traditionelles ».

«[...] larrogance qu’ont les Allemands vis-a-vis des étrangers, de dire, nous sommes
Allemands, on doit étre ensemble, on s’unit, on fait en sorte que tous les Allemands aillent
bien ».

« Ils veulent étre acceptés en tant qu’Allemands. Je ne veux pas du tout étre accepté en tant
qu’Allemand, qu’est-ce que c’est que cette histoire ? Je veux tout simplement faire ma vie ».



aggressif » (« an aggressive manifesto, and a nationalist one at that ») (Soysal
2004 : 72). La revendication de I’identité turque y est claire, et le groupe
considére la Turquie comme « notre pays », selon la traduction de la chanson

faite par Levent Soysal (ibid. : 74).

Mais leur position est plus ambigué qu’il n’y parait de prime abord, ce qui
montre que les membres de Cartel revendiquent moins leur identité turque
qu’ils ne critiquent I’identité¢ allemande. D’une part, le groupe souligne que
ses membres ne sont pas a considérer comme des Allemands, méme s’ils
revendiquent une place en Allemagne : «[...] the Turk of Cartel is not a
foreigner; he belongs to Germany, although not to Germanness'*® » (Cinar
1999 : 44). Mais d’autre part, leur identité nationale turque est artificielle a
plusieurs égards, comme certains chercheurs 1’ont noté : le nom du groupe est
ainsi prononcé a I’anglaise (« Cartel » se dirait en effet « Djartel » avec la
prononciation turque, alors que dans la chanson « Cartel », le nom du groupe
est bien prononcé « Kartel »). Du reste, certains membres du groupe n’ont en
fait pas d’origine turque.

De¢s lors, on peut aboutir a deux conclusions différentes, mentionnées dans
I’article d’Alev Cinar. Soit on peut souligner I’hybridité de Cartel, qui, sur le
plan musical et identitaire, dépasserait les éléments nationaux allemands,
turcs ou américains (ibid. : 43). Soit on peut aller jusqu’a contredire
I’interprétation qui fait des textes de Cartel des brilots contre 1’identité
allemande, puisque certains passages soulignent justement que le groupe
revendique sa place en Allemagne (« il appartient a I’ Allemagne, bien qu’il
n’appartienne pas a la Germanité »). Dans la chanson « Alamanci Yabanci »,
ils chantent par exemple « I am a foreigner in our country**’ ». L'usage du
pronom « our » montre que le rappeur s’inclut dans le pays. Ainsi :

The ‘Turk’ in Cartel’s music is an expression of the search for the
acknowledgment of Turkish political and social presence in German society,
not as foreign and transient, but as a constituent and permanent part of
Germany. Cartel uses ‘Turk’ as a self-identification that asserts that diasporic
peoples, their lives and experiences, should be respected as part of German

society'*8. (ibid.)
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«[...] le Turc de Cartel n’est pas un étranger ; il appartient a 1’Allemagne, bien qu’il
n’appartienne pas a la Germanité ».

147 « Je suis un étranger dans notre pays ».

148 « Le ‘Turc’ dans la musique de Cartel est I’expression d’une recherche de reconnaissance de
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De ce point de vue, Cartel exprimerait moins un refus de 1’appartenance a
une nation allemande qu’un refus d’une Allemagne ethniquement homogeéne,
et les textes feraient donc 1’¢loge d’une Allemagne pluri-ethnique, qui, au
bout du processus, n’exclurait peut-étre plus 1’identité allemande, a condition
que celle-ci se fasse sur des critéres politiques ou postnationaux, et non
ethniques. Toutefois, ce processus nécessiterait une remise en question des
rapports entre centre et marge pour que les membres de Cartel puisse se
considérer comme allemands. Cela montre que, méme si 1’identité allemande
n’est pas refusée par principe, elle est impossible dans une Allemagne ou la
population est divisée entre son centre et ses périphéries autour d’un axe
ethnique : Allemands, non-Allemands. Que 1’on comprenne Cartel comme
une revendication de 1’identité¢ turque ou comme I’expression d’un souhait
d’identité allemande, la position marginale que leurs textes soulignent en
raison du racisme présent dans la société allemande les empéchent, dans 1’ état
des choses relevé par le groupe, de considérer qu’ils puissent vraiment étre

Allemands.

Ainsi, la Réunification meéne en Allemagne a une série de prises de position
sur I’identité nationale dans le rap. En France, la situation est différente au
courant de la période 1990-1998, puisqu’il n’y a pas d’événements
comparables a la Réunification, mais la question de 1’identité nationale n’en
reste pas moins controversée. Surtout, on peut retrouver des positions
similaires a celles observées en Allemagne. Les prises de position sont en
effet plus souvent dirigées contre 1’identité du pays « d’accueil » (la France),
mais les causes sont similaires a celles observées en Allemagne, a savoir le
refus d’une identité nationale ethnique, considérée comme celle du centre, qui
meéne de nombreux textes a refuser 1’identité francaise, sur ce critére. Isabelle
Marc Martinez explique par exemple apres 1’analyse de différents textes que
ceux-ci sont dirigés contre un « ultra-nationalisme », 1i¢ a une forme de
racisme, si bien qu’on peut avoir 1’impression qu’ici, « ultra-nationalisme »
est synonyme de « nationalisme ethnique » (Marc Martinez 2008 : 135). La
cible privilégiée reste les idées du Front National (ibid. : 133). Mais comme

dans le cas de Cartel en Allemagne, on peut se demander si ce refus de
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la présence sociale et politique turque en Allemagne, non comme étrangere et transitoire,
mais comme une partie constitutive et permanente de I’Allemagne. Cartel utilise le ‘Turc’
comme une identification de soi qui affirme que les peuples diasporiques, leurs vies et
expériences, devraient étre respectés en tant que partie de la société allemande ».



I’identité francaise est vraiment si net, puisque dans différents cas, il semble
que ce soit plutot la conception ethnique qui soit refusée, tandis que la
possibilité d’une autre forme d’identité nationale frangaise n’est pas exclue.
C’est du moins I’hypothése de Dietmar Hiiser, qui s’appuie sur de
nombreuses chansons, dont « 11°30 contre les lois racistes » :

In der Kritik stehen politische Parteien, die ‘rendent amére la douce France’,
die ‘das lieblich-siiBe Frankreich bitter stimmen’, Regierungen, die
wechselten, ohne dass sich MaBnahmen &nderten und Verbesserungen
eintriten, die Trdume zerstorten, Ambitionen untersagten und die Zukunft
blockierten, Politiker, die mehr um sich selbst, um die eigene Karriere, als um

die Probleme der Menschen besorgt seien'*®. (Hiiser 2004 : 219)

Ainsi, la France est considérée comme « douce » a 1’origine, et elle n’est
rendue « amére » que par 1’action des gouvernements successifs, de sorte que
la critique n’est pas dirigée contre le pays, mais contre le monde politique.
Cela montre que le refus de I’identité nationale francaise est li¢ a la position
marginale que prennent les rappeurs, considérant que le centre du pouvoir, le
monde politique, les exclut d’une place dans la société qu’ils aimeraient avoir,
et les repousse a sa marge, empéchant ce faisant une identification avec le
pays. Au contraire, beaucoup de textes opposent a ces politiciens une image
de la France qui, pour Hiiser, reprend, consciemment ou non, la tradition
frangaise de nation politique (la France comme unité politique) qui existe
depuis la Révolution Francaise (ibid. : 254 et suivantes). Dans ce cas aussi,
’1identité nationale francaise ne serait critiquée que dans la mesure ou elle est
pour beaucoup comprise comme une unité ethnique, alors que la critique
n’exclurait pas forcément une forme d’identité nationale fondée sur des
critéres politiques. D’ou la conclusion de Hiiser : « Caractériser le rap comme
‘anti-frangais’, c’est passer a co6té du phénomene » (ibid. : 413). L’hypothese
est d’autant plus intéressante que Hiiser s’appuie sur de nombreux exemples.

Or, le corpus de notre étude semble remettre partiellement en question ses
analyses, dans la mesure ou on constate aussi de nombreux passages qui
rejettent sans ambiguité I’identité nationale francaise. Dans le texte de

Ministere Amer « Damnés », Passi critique par exemple le racisme et le passé
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« La critique est dirigée contre les partis politiques qui ‘rendent ameére la douce France’, les
gouvernements qui se succéderaient sans que les mesures ne changent ou que des
améliorations aient lieu, qui détruiraient les réves, interdiraient les ambitions et bloqueraient
’avenir, les politiciens qui seraient plus soucieux de leur propre carriére que des problémes
des gens ».



colonial de la France, et en conclut : « Passi est donc en terre étrangére ». De
méme, environ 95% des prises de position du corpus sont a décompter parmi
ces prises de distance vis-a-vis de 1’identité nationale frangaise (les positions
ambigués n’ayant pas été décomptées). Mais si I’on comprend ces réactions
contre 1’identité nationale comme une réaction contre le centre du pays, la
these d’Hiiser reste valide. L’identité refusée par les rappeurs serait moins une
identité francaise que celle proposée par le centre politique et culturel,
considéré comme raciste, et qui se fonde donc sur des critéres ethniques
auxquels les rappeurs ne peuvent adhérer justement parce qu’ils lui préférent
une identité nationale fondée sur des criteres politiques. 11 s’agirait donc « une
déconstruction de 1’identité nationale d’Etat », pour reprendre le titre d’un
article de Frank Jablonka qui fait le méme constat d’une opposition entre deux
types d’identités nationale dans le « rap'® » (Jablonka 2009).

Ainsi, les deux pays ont finalement des similarités, contrairement a ce que
les statistiques semblent suggérer. Dans les deux cas, 1’identité nationale est
un théme récurrent (surtout en Allemagne, en raison du contexte politique et
social du pays). Et dans les deux pays, les textes sont trés critiques vis-a-vis
de la vision ethnique du nationalisme, refusant souvent 1’identité nationale
frangaise / allemande, bien que ce refus soit davantage li¢ a un refus de
I’identité « du centre » qui repousse les populations d’origine étrangere a la
marge. Cette opposition ne doit pas forcément €tre confondue avec un réel

refus d’identification avec le pays.

3. Identité nationale et « mimicry » dans le rap

Certains textes prennent le contre-pied de cette position, et plutot que de
refuser I’identité du pays, ils en proposent une autre, fondée sur des criteres
politiques et non ethniques, pour modifier les limites de la séparation centre /
périphérie et réintegrer les populations issues de I’immigration dans le centre.

Ce type de positions est présente dans le corpus allemand dés cette période
et peut s’expliquer par le concept bhabhaien de « mimicry ». Si le corpus

francais n’offre pas d’exemples avant le tournant du siecle, on peut expliquer
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Bien que les groupes cités par Jablonka ne soient souvent pas vraiment des groupes de rap,
comme Fabulous trobadors ou Massilia Sound System.



cette position avec I’exemple du texte « Les oreilles qui sifflent» de
Tunisiano, membre du groupe Sniper :

Je suis Frangais, celui qu’on néglige,

J’aime mon pays, pas ceux qui le dirigent.

Les gens sont sans pitié¢, de legon sont les donneurs [...].

La France d’en bas ne ressemble pas a Rachida et Malek Boutih ;

Noirs ou blancs, ils ressemblent a tes frelons,

L’aspect du sympathisant, mais le discours du colon.
Il y a dans ce texte un paradoxe apparent : d’une part, Tunisiano commence
par revendiquer une identité frangaise, qui semble étre une identification au
centre. Mais d’un autre coté, Tunisiano prend distance avec le centre, en
critiquant les dirigeants du pays, et se revendiquant d’une « France d’en
bas » », donc d’une marge, a I’instar de La Rumeur et Islamic Force. On
retrouve les critiques adressées au pays colonisateur et déja notées
précédemment : la deuxiéme partie de 1’extrait s’attache en effet a dénoncer
des personnalités politiques issues de 1I’immigration (Rachida Dati et Malek
Boutih) pour les mettre a distance, et souligner qu’ils ne sont pas
représentatifs des « colonisés », donc de la marge, malgré leur couleur de
peau. De fait, ils sont clairement considérés comme des ennemis, puisqu’ils
ont I’air de « frelons » (en argot, d’amis™!) et de « sympathisants », mais
tiennent en fait le « discours du colon », celui du centre. La référence a la
colonisation est claire et directe, méme si 1’objet de la critique I’est moins ici,
et on ignore pourquoi ces deux personnalités sont considérées comme des
« donneurs de legon », mais peut-étre en raison de leur appartenance au
monde politique. Le texte n’explicite pas quel aspect de leur politique est en
cause, mais cela n’est, ici, pas nécessaire, puisque c’est I’appartenance méme
au monde de la politique qui fait de Rachida Dati et Malek Boutih des

représentants du centre.

Il reste que I’identification a la France est tout aussi explicite. D’une part,
Tunisiano semble s’inclure dans une « France d’en bas» : si le monde
politique et médiatique n’est pas le sien, il ne s’en considére donc pas moins
comme un représentant d’une certaine France, celle du peuple, donc des

périphéries. D’autre part et surtout, Tumisiano explicite son sentiment
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www.dico2rue.com/dictionnaire/mot/1507/frelon (vu le 07.02.17).
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d’identité francais au début de I’extrait : « J’aime mon pays, pas ceux qui le
dirigent ». La critique du « discours du colon » et des personnalités issues de
I’immigration engagées en politique ne 1’empéche donc pas de s’identifier au
pays colonisateur, bien que Tunisiano lui reproche une politique
discriminatoire et le fait que les personnes d’origine étrangeére soient trop
souvent repoussées a la marge de la société : « Je suis Frangais, celui qu’on
néglige » est ici une critique adressée a 1’invisibilité d’une partie défavorisée
de la population.

Cette invisibilité justifie d’ailleurs I’emploi de terme de « colon » dans ce
texte, dont on peut penser qu’il n’est pas qu’une allusion a I’histoire de la
colonisation, mais aussi une critique du fait que les rapports « colonisateurs »
/ « colonisés » n’aient pas €t¢ équilibrés et que la situation des immigrés et de
leurs descendants en France reste une situation semblable a celle des peuples
colonisés. Cette critique classique est donc soulignée, car il y a colonisation,
au moins au sens abstrait d’une absence de place dans I’espace médiatique, et
contrebalancée par 1’identification au pays colonisateur, malgré la politique
de « ceux qui le dirigent ». Or, le fait que Tunisiano « aime son pays, pas ceux
qui le dirigent » peut étre expliqué dans le cadre des conclusions tirées
précédemment : ce qui est en cause selon lui, ce n’est pas I’identité nationale,
c’est celle qui est proposée par le centre (politique et médiatique), qui
empéchent les marges, la « France d’en bas », de se sentir pleinement
frangaises, comme la « France d’en haut ». Tunisiano propose un constat
plutot optimiste, puisque le dilemme entre marge et centre peut étre, au moins
théoriquement, résolu dans une identité nationale pleinement assumée : il
« suffirait » de repousser le « discours du colon » du centre a la marge pour

que les « colonisés » soient des Frangais comme les autres.

Or, ce double mouvement de critique du « colon » et d’identification au
pays colonisateur peut étre mieux interprété a 1’aide du concept de
« mimicry » développé par Homi Bhabha. Ce dernier définit le concept
comme suit :

[it is an] ironic compromise. If [ may adapt Samuel Weber’s formulation of the
marginalizing vision of castration, then colonial mimicry is the desire for a
reformed, recognizable Other, as a subject of a difference that is almost the
same, but not quite. [...] Almost the same but not white: the visibility of
mimicry is always produced at the site of interdiction. It is a form of colonial

discourse that is uttered inter dicta: a discourse at the crossroads of what is



known and permissible and that which though known must be kept concealed;
a discourse uttered between the lines and as such both against the rules and
within them. The question of the representation of difference is therefore

always also a problem of authority'®2. (Bhabha 1994 : 122)
Homi Bhabha note donc un processus d’identification des « colonisés » aux
colonisateurs, sans pour autant que cette identification ne se fasse sans
critique, au contraire : cette identification est en fait un moyen de jouer, d’une
part, avec les régles établies par le colonisateur, et d’autre part, une maniére
de souligner a la fois les similarités et les différences avec le colonisateur, ce
qui explique que la « mimicry », contrairement a ce qu’on aurait pu penser,

n’est pas du tout une forme d’abandon de soi au colonisateur.

Or, on peut voir I’extrait de Tunisiano différemment en utilisant le concept
de « mimicry ». Tout d’abord, Tunisiano reconstruit le rapport qu’il entretient
avec le colonisateur, en affirmant sa proximité, tout en montrant sa différence,
en particulier par I’emploi de terme comme « France d’en bas », qui marque
ce que Bhabha appelle étre « presque le méme, mais pas tout a fait ». Si
Tunisiano souligne donc qu’il est Frangais des le début de I’ extrait, il souligne
aussi qu’il n’est pas Frangais comme le « discours de colon » voudrait qu’il
le soit, mais conformément a « la France d’en bas », donc a la fois Frangais
et différent : il s’agit d’un Francgais « de marge ». Comme le souligne Homi
Bhabha, étre « presque le méme, mais pas tout a fait » est presque synonyme
de « presque le méme, mais pas blanc » : chez Tunisiano aussi, 1’aspect
ethnique est d’importance, puisque c’est par lui que passe en premier le fait
de reconnaitre un membre de « la France d’en bas ». S’il n’explicite jamais le
fait que cette « France d’en bas » soit une France issue de I’immigration et
donc en grande partie non-blanche, la référence a Rachida Dati et Malek
Boutih, deux personnes d’origine maghrébine et considérés comme
ressemblant a des « frelons » montrent que des personnes ayant 1’aspect

maghrébine sont assez typiques de cette France périphérique, méme si cela
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« [C’est un] compromis ironique. Si je peux adapter la formulation de Samuel Weber d’une
vision marginalisante de castration, alors la mimicry coloniale est le désir d’un Autre reformé,
reconaissable, comme sujet d’une difference qui est presque la méme, mais pas tout a fait.
[...] Presque le méme, mais pas blanc : la visibilité de la mimicry est toujours produite a
I’endroit de I’interdiction. C’est une forme de discours colonial qui est prononcée infer dicta,
un discours a la croisée de ce qui est connu et permissible et de ce qui, bien que connu, doit
étre tenu caché ; un discours prononcé entre les lignes et en tant que tel, contre les régles et
contenu en elles. La question de la representation de la difference est donc toujours un
probléme d’autorité ».
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est nuancé par le fait qu’ils auraient aussi pu étre « noirs ou blancs ».

Le deuxiéme aspect central de la « mimicry » que ’on retrouve chez
Tunisiano est celui du dépassement des régles : pour Homi Bhabha en effet,
cette « mimicry » est liée a I’interdiction, c’est « un discours a la croisée de
ce qui est connu et permissible et de ce qui, bien que connu, doit étre tenu
caché » (Bhabha 1994 : 122). Ce que Tunisiano considére ici comme « connu
et permissible », c’est ’affirmation qu’il y a une « France d’en bas »,
marginale, et des personnes d’origine étrangere. D’ailleurs, le « discours du
colon » s’exprime d’autant mieux, selon Tunisiano, que 1’on expose
médiatiquement des faux représentants de cette « France d’en bas ». Mais ce
que Tunisiano considére comme « ce qui, bien que connu, doit étre tenu
caché », c’est justement que cette « France d’en bas » n’a pas de voix (elle est
«négligée », donc marginalisée), et que cette voix pourrait bien Eétre
dérangeante et subversive pour le centre, puisqu’elle s’opposerait, sinon au
pays, du moins a « ceux qui le dirigent » en différant grandement des discours

de faux représentants de la « France d’en bas ».

Dans la perspective de Tunisiano, le texte est donc bien une maniére de
jouer avec les regles, puisqu’il est « a la fois contre les régles et contenu en
elles ». Il est contre les reégles parce qu’il refuse ce qu’il considére comme
« le discours du colon » aussi bien que la représentation médiatique de la
« France d’en bas », qui est bien différente que le visage qu’on lui donne
(celui de Rachida Dati et Malek Boutih), mais il reste dans le cadre des
« regles », puisque Tunisiano exprime malgré tout son amour du pays, et que
sa critique est dirigée contre la « France d’en haut » et sa représentation de
I’identité nationale, mais pas contre la France tout court : il ne s’agit pas d’une
critique révolutionnaire visant a renverser entieérement le « discours du
colon », simplement a la révéler comme tel, et a exprimer un autre type de
discours, qui pourrait répandre une autre identité nationale, qui ne serait pas
fondée sur des distincions ethniques. Mais ce faisant, la conclusion d’Homi
Bhabha trouve ici toute sa justesse : la « mimicry » de Tunisiano et sa
« représentation de la différence » est avant tout « un probléme d’autorité »,
puisqu’il s’agit d’imposer sa voix face au « discours du colon » et de remettre
en question les « dirigeants » du pays. Ce double mouvement de critique du
pays colonisateur et d’identification a lui s’explique donc par la remise en

question des régles, et par la formation de 1’idée d’une « France d’en bas »,



qui est « presque le méme, mais pas tout a fait » : une France venant des
colonisateurs, mais pas la France des colonisateurs, en particulier parce
qu’elle regroupe en grande partie des populations issues de I’immigration

(« presque le méme, mais pas blanc »).

Comme dans le cas de la critique du pays « colonisateur », les conclusions
auxquelles on peut parvenir avec les postcolonial studies peuvent étre reprises
dans le contexte allemand. Mais contrairement a la France, ou un tel cas
n’apparait que plus tard, le rap allemand offre un exemple de « mimicry »
fondateur pour la suite du rap, et ce, des 1992. 1l s’agit du texte « Fremd im
eigenen Land ». Dans ce texte, Linguist chante :

Fahre ich zur Grenze mit dem Zug oder einem Bus,

Frage ich mich, warum ich der Einzige bin, der sich ausweisen muss,

Identitét beweisen muss!

Ist es so ungewohnlich, wenn ein Afro-Deutscher seine Sprache spricht

Und nicht so blass ist im Gesicht?

Das Problem sind die Ideen im System:

Ein echter Deutscher muss auch richtig deutsch aussehen!

Blaue Augen, blondes Haar, keine Gefahr.

Gab es nicht eine Zeit, wo es schon mal so war?'%®
Ici, Linguist se trouve dans un double mouvement semblable a celui de
Tunisiano : d’une part, il commence par souligner son identité, par exemple
en notant que son passeport allemand est aussi le signe de son « identité », ou
encore en parlant de « sa langue », a savoir 1’allemand (1’ambiguité n’étant
pas permise, puisque ¢’est un dictionnaire Duden qui est mis en avant dans le
clip-vidéo a ce moment-13'°%). Mais parallélement, Linguist critique en méme
temps I’ Allemagne, notamment a cause de son racisme, et finit méme I’ extrait
par une allusion claire au national-socialisme (« N’y a-t-il pas déja eu une
époque ou c’était comme ¢a ? »), en notant donc d’une part, qu’étre Allemand
ne signifie pas forcément « avoir I’air vraiment allemand », mais aussi d’autre

part que I’Allemagne a une histoire trouble et que 1’époque des violences
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Texte original : « Si je vais a la frontiére en train ou en bus, / Je me demande pourquoi je suis
le seul a devoir montrer son passeport / Prouver son identité ! / Est-ce si inhabituel qu’un
Afro-Allemand parle sa langue / Et ne soit pas si pale de visage ? / Le probléme, ce sont les
idées dans le systéme : / Un vrai Allemand doit aussi avoir ’air vraiment allemand. / Des
yeux bleus, des cheveux blonds, pas de danger. / N’y a-t-il pas eu une époque ou c’était déja
comme ¢a ? ».

https://www.youtube.com/watch?v=yHe3xIQQpKU (vu le 07.02.18).



https://www.youtube.com/watch?v=yHe3xIQQpKU
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raciales n’est pas terming, puisque 1’ Allemagne des années 1990 est comparée
a celle des années 1930. Comme chez Tunsiano, I’identit¢ du pays
« colonisateur » est reprise, mais ce méme pays est amerement critiqué, et
I’identification avec lui est rendue impossible en raison de la conception
ethnique de 1’identité nationale qui y régne, sinon en principe (puisque la Loi
fondamentale la désapprouve), du moins en fait, puisque les « idées dans le
systéme » sont, d’apres le texte, révélatrices d’une conception raciste de la
part du centre, le « systéme », qui marginalisent les non-blancs, considérés

comme des non-Allemands.

Cet extrait peut également €tre commenté sous I’angle du concept de
« mimicry », puisqu’ici aussi, I’identité du « colonisateur » est reprise, mais
avec une distanciation : le « colonisé », représentant de la marge, ne veut pas
étre un équivalent du « colonisateur », un représentant du centre tel qu’il est
dessiné dans le texte. Linguist se sent bien Allemand (il s’agit de son
« identité »), mais pas comme un Allemand classique. Pour citer a nouveau
Bhabha, il est « presque le méme, mais pas tout a fait », c’est-a-dire encore
plus nettement que chez Tunisiano : « presque le méme, mais pas blanc ». Il
s’agit en effet d’un « Afro-allemand », qui n’a ni « yeux bleus », ni « cheveux

blonds », et qui refuse en outre la conception ethnique de la « germanité ».

Dans sa perspective, on a donc « un discours a la croisée de ce qui est
connu et permissible et de ce qui, bien que connu, doit étre tenu caché ». Ce
qui est connu et acceptable, ¢’est également la présence de populations issues
de I’immigration en Allemagne. Ce qui 1’est moins en revanche, c¢’est d’une
part que ces derniéres puissent étre malgré tout allemandes (il y a des « Afro-
Allemands », et Linguist souligne méme qu’il ne s’agit pas que d’un fait
juridique, mais qu’il se sent effectivement allemand sur le plan de son
«identité »), et d’autre part, que la conception ethnique de 1’identité
nationale, et méme les théories nationales-socialistes sont encore bien
présentes dans la société, qui consideére « sans danger » uniquement les
personnes ayant des traits physiques spécifiques (« des yeux bleus, des

cheveux blonds »).

Pour reprendre un commentaire de Linguist lui-méme sur sa propre
chanson: « Der Widerspruch zwischen dem von der Gesellschaft
aufgezwungenen ,Anderssein’ von Afros auf der einen und dem kulturellen

,Deutschsein’ auf der anderen Seite musste irgendwann aufbrechen. So



h'% ». La question de 1’autorité du pays « colonisateur » est en

geschah es auc
jeu, puisque Linguist remet en cause « les idées dans le systéme », et qu’il
considere « 1’altérité des Afros » comme une « altérité forcée », ¢’est-a-dire
que les populations d’origine africaine en Allemagne n’ont pas choisi d’étre
mis a I’écart de 1’identité nationale dominante dans la société. Non seulement
Linguist considére les « Afros » comme marginalisés, mais il s’oppose en
outre a cette place et estime qu’ils devraient étre ramenés au centre, pour
combler le fossé artificiel entre « ’altérité forcée des Afros et la ‘germanité’
culturelle ».

Et a nouveau, c’est Linguist lui-méme qui explicitera a quel point la
chanson est bien, comme 1’avance Bhabha, le signe que « la question de la
représentation est toutefois toujours un probleme d’autorité ». Linguist
commentera en effet sa carriére de rappeur ainsi : « Erst nach und nach wurde
klar, dass AC auch ein revolutionéres Projekt waren: Migranten beméchtigen
sich der Sprache ihrer Unterdriicker und feuern gegen sie los'*® ». Ainsi,
Linguist considére comme subversif le « projet » de son groupe, parce que
grace a ce type de texte, il peut combattre ceux qu’il considérent comme des
« oppresseurs » (I’équivalent des « colons » de Tunisiano, le centre de la
société, représenté par un « systéme ») en utilisant « leurs propres moyens »,
a savoir certes la langue (ce texte étant 1’un des premiers a avoir été publié¢ en
allemand), mais aussi et surtout la revendication identitaire : I’identité
nationale, qui dans le point de vue de Linguist une « arme » du centre pour
forcer I’altérité et la marginalisation, devient dans le texte un moyen d’effacer
partiellement cette marginalisation. Par ce fait, Linguist devient grace a la
revendication de son identité « presque le méme, mais pas tout a fait », ou
« presque le méme, mais pas blanc », soit finalement une version non-blanche
de I’Allemand classique. Par 1, on a clairement une « mimicry », qui pose la
question de la représentation de la différence comme un « probléme
d’autorité », et qui remet en question cette autorité en proposant sa propre

version de son identité allemande.

15

o

Citation originale: « La contradiction entre ’altérité forcée des Afros d’une part et la

‘germanité’ culturelle d’autre part devait céder un jour. C’a été le cas ainsi ».

http://www.bpb.de/gesellschaft/migration/afrikanische-diaspora/59580/afro-deutsche-
rapkuenstler?p=all (vu le 07.02.18).

156 Citation originale : « Peu a peu seulement, il est devenu clair que Advanced Chemistry était

un projet révolutionnaire : Les migrants prenaient possession de la langue de leurs

oppresseurs pour les combattre » (Giingor / Loh 2002 : 135).
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Ainsi, I’identité nationale que 1’on retrouve dans les textes de rap de 1990
a 1998 est marquée par une division entre le centre et les marges, émergeant
des débats et polémiques sur I’immigration, en France comme en Allemagne,
que les rappeurs critiquent, en constatant qu’en tant qu’individus issus de
I’immigration, ils sont repoussés, souvent malgré eux, a la marge de la
société, ce qu’ils combattent dans leurs engagements au sein de leurs
pratiques, ou, parfois, mais encore rarement, en dehors de celle-ci (par des

participations a des manifestations surtout).

Or, la critique du racisme supposément présent massivement dans la
société, et percu le plus souvent comme le discours principal au centre (donc,
dans les médias ou la politique) n’a pas pour seule conséquence les
engagements des rappeurs : elle explique aussi pourquoi ces derniers rejettent
massivement 1’identit¢ allemande ou francaise dans leurs textes. Si
I’1identification avec le pays lui-méme est souvent potentiellement envisagée
dans les textes, ces derniers critiquent la société et constatent que les critéres
ethniques de I’identité nationale y sont majoritaires, repoussant vers la marge
les immigrants et leurs descendants. Si beaucoup de textes s’arrétent a ce
constat, certains rappeurs allemands vont toutefois plus loin, et remettent en
question cette vision de la société. S’ils considérent également qu’ils sont
marginalisés par la conception ethnique de I’identité nationale, ils souhaitent
que cette derniére, qui est selon eux au centre de la société, soit marginalisée,
afin de déplacer ’axe marge / centre pour que les actuelles périphéries
deviennent majoritaires. Ces textes revendiquent donc une identité nationale
politique, pour contrer le supposé racisme du centre et permettre aux actuelles
marges de pouvoir de se considérer comme allemandes, moyennant un
recentrement des marges. Or, dans la période suivante, cette position va

prendre de plus en plus de place en Allemagne, et apparaitre aussi en France.



Chapitre 1V :
1998-2006, le
temps des
déplacements



A. Immigration et intégration de 1998 jusqu’au
tournant de 2006 / 2007

Sabine Handschuck et Hubertus Schroer font commencer en 1998 une
nouvelle phase de la politique d’immigration allemande, marquée par la
formation d’un gouvernement de coalition entre écologistes et sociaux-
démocrates (Handschuck / Schréer 2012 : 26). Mais en France aussi, I’année
1998 peut étre considérée comme une nouvelle étape, parce qu’apres
I’apaisement de cette année, les tensions reprendront autour du succes du

Front National et des mouvements sociaux dans les banlieues défavorisées.

1. ’immigration au tournant du siecle

Pour la premicre fois au cours de cette période depuis la Seconde Guerre
mondiale, I’état de I'immigration est nettement différent en France et en
Allemagne, car I’immigration reste, pendant toute la période, a un niveau tres
bas en Allemagne, mais plutdt €lévé en France. Il y a toutefois un certain
nombre de points communs entre les deux pays, comme la place des
musulmans dans les débats publics apres 2001, ou les questionnements sur

I’intégration des immigrants.

En 1998, 7 319 600 étrangers vivent en Allemagne, soit 8,9% de la
population, contre six millions (7,3% de la population) sept ans plus tot*’.
Méme s’il y a en 1997 et 1998, pour la premiére fois depuis la chute du mur
de Berlin, moins d’étrangers que l’année précédente, et que le solde
migratoire est méme légerement négatif, ce chiffre est monté si haut apres la
chute du mur de Berlin que les débats publics ne s’apaisent pas. Par ailleurs,
I’islam devient peu a peu un théme a part, comme dans les années 1980 en

France.

Les chiffres de I'immigration en Allemagne changent nettement aprés
I’explosion de I’immigration au début de la décennie. Vers la fin des années

1990, et plus encore a partir de 2002, il y a moins d’arrivées, ce que le

157 Chiffres : Schimany 2008 : 29.
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sociologue Francois Héran explique par une combinaison de facteurs, dont le
retour des réfugiés de la guerre dans les Balkans qui rentrent chez eux, le
boom économique en Turquie, le durcissement des conditions pour obtenir
une autorisation de séjour, ou encore le fait que les pays d’Europe du Sud sont
privilégiés par beaucoup de migrants, car plus faciles d’accés (Héran 2011 :
20). Au total, plus de 600 000 personnes arrivent chaque année, et 1’année
1998, pendant laquelle le solde migratoire est négatif, reste une exception.
Jusqu’a 2004, la proportion d’étrangers dans la population allemande reste
autour de 8,9%, soit 7 millions de personnes, puis elle baisse 1égerement en
2004 (6,7 millions, 8,1%). Quant a 1’origine de ces immigrants, elle change
aprés 2004, puisque cette année-la, I’Union Européenne s’ouvre a d’autres
pays, ce qui facilite I’immigration en provenance des certains pays d’Europe
de I’Est et du Sud. La Pologne est la principale pourvoyeuse d’immigrants :
sur les 780 175 immigrants arrivés en 2004, 139 283 (soit 18%) viennent de
Pologne. Toutefois, la premiére population étrangere reste la population
turque (presque 1,8 million a la fin de 2004), suivie de la population italienne
(550 000) et serbo-monténégrine (507 000), méme si dans les trois cas, ces
populations diminuent parce qu’il y a plus d’émigration vers ces pays que
d’immigration en provenance de ceux-ci. Ainsi, on estime qu’environ 19% de
la population vivant en Allemagne (15 millions de personne) est issue de

I’immigration, soit environ autant qu’en France pendant les années 19908

Mais la situation de ces populations reste trés hétérogene, et leur degré
d’intégration inégal. Beaucoup de chercheurs, comme Mark Terkessidis,
soulignent qu’ils conservent souvent une situation difficile sur le marché du
travail, comparativement avec d’autres populations, parce qu’ils restent
cantonnés a certains secteurs d’activité, et qu’ils peuvent aussi souffrir de
discriminations (Terkessidis 2004 : 24). Pourtant, 1’intégration socio-
économique est, selon Karl-Heinz Meier-Braun, « meilleure qu’on ne le dit »
(« besser als ihr Ruf ») (Meier-Braun 2002 : 22). Il s’appuie entre autres sur
un rapport de la fondation Konrad-Adenauer, affiliée a la CDU, qui montre
les populations d’origine étrangere, notamment turque, se sont en grande
partie bien intégrées. Le rapport constate ainsi que prés de la moitié des

personnes €tudiées se sentent plutot ou tres fortement liée a 1’ Allemagne, et

158 Tous les chiffres précédemment cités dans le paragraphe viennent de Saleh 2008 : 268.
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une proportion semblable se dit préte a défendre 1’Allemagne contre une
agression militaire en provenance d un pays musulman, alors que cette valeur

n’atteint que 42% chez les Allemands de I’Est (ibid. : 27).

Cette conclusion optimiste est d’autant plus intéressante qu’elle montre
aussi que I’intégration des immigrés a une mauvaise réputation. Peter Miiller
écrit :

Kaum ein Bereich der populistischen Kultur in Deutschland ist so von

Ressentiments und Vorurteilen, von Emotionalitit und Engstirnigkeit gepragt

wie die Zuwanderungspolitik -und zwar quer durch alle politischen Lager und

Parteien®®®. (cité dans : ibid. : 144)
On peut le voir par exemple avec le débat sur la « Leitkultur », ou « culture
de référence ». En 2000, le député de la CDU Friedrich Merz déclenche en
effet un débat public en exigeant que les immigrants s’adaptent davantage a
la « culture de référence « allemande ». La sociologue Silke Hans cite un
sondage montrant qu’une majorité¢ de la population est d’accord avec lui :
entre 1994 et 2002, la proportion de personnes interrogées qui attend une
meilleure adaptation des immigrés au style de vie allemand est passé de 50%
a 70% (Hans 2010 : 18). Ce débat aura aussi des conséquences sur le rap, ou
I’idée de la « Leitkultur » (ou « Lightkultur », pour reprendre le titre d’un

album de Brothers Keepers) sera questionnée.

En France, les années de 1999 a 2006 sont également riches en événements
en raison des changements politiques de tensions sociales, notamment autour

de la crise des banlieues en 2005.

Dans la période 1999-2006, plusieurs tendances de 1’immigration sont
confirmées dans un premier temps, puis la situation change autour de 2002-
2003. Le nombre d’immigrants augmente a nouveau a partir de 1999, alors
que pendant les années 1990 il a tendance a baisser 1égerement. I1 y a 100 000
immigrants en 1999, le quadruple du chiffre de 1995, et le nombre augmente
jusqu’a se stabiliser autour de 200 000 par an, ce qui reste la moyenne
annuelle des arrivées jusqu’a aujourd’hui. Les pays d’origine des immigrés
ne changent pas beaucoup, puisque les nouveaux arrivants viennent surtout

d’Afrique, notamment du Maghreb (en 1999, 57% des immigrants venaient
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« Aucun domaine de la culture populiste allemande n’était si imprégnée de ressentiments et
de préjugés, d’émotions et d’étroitesse d’esprit que la politique d’immigration - et ce, dans
tous les camps et partis politiques ».



d’Afrique, 35,8% rien que du Maghreb). Cette proportion baisse un peu par
la suite : en 2007, les immigrants en provenance du Maghreb ne représentent
plus que 34%, en raison de I’ouverture de I’Union Européenne (les Européens
représentent en 2000 4,4% des immigrants, mais presque 6% en 2007)!%°. La
forte proportion d’immigrants en provenance d’anciennes colonies pose des
problémes spécifiques qui n’apparaissent pas en Allemagne. Les sociologues
Ingrid Tucci et Olaf Groh-Samberg notent par exemple que I’histoire
coloniale francaise a laissé des traces et que souvent, un lien est fait entre
I’oppression coloniale et la discrimination ethnique dans nos sociétés
actuelles (Groh-Samberg / Tucci 2008 : 7). On retrouvera ce lien dans le rap

(cf. le chapitre IV.B.3).

Les conditions de vie des populations issues de 1I’immigration montrent
des problémes semblables a ceux que 1’on remarque dans les années 1990 ou
en Allemagne. Dans un article sur 1’intégration des immigrés, Olaf Groh-
Samberg et Ingrid Tucci notent que le taux de chdmage est, en moyenne, bien
plus haut chez ces populations que dans le reste de la population frangaise
(par exemple, deux fois plus élevé chez les jeunes d’origine turques et
maghrébines que chez les jeunes non issus de I’immigration), méme si cela
est aussi en rapport avec la situation du marché du travail dans son ensemble,
en particulier le déclin du secteur industriel qui a particuliérement touché la
main d’ceuvre étrangere (Groh-Samberg / Tucci 2008 : 9). Mais les conditions
de travail de beaucoup de descendants d’immigrés s’améliorent, car ils
accedent a de meilleurs emplois que leurs parents (ibid. : 22). Comme en
Allemagne, il ne faut pas généraliser 1’idée que les populations d’origine
étrangere vivent dans des conditions difficiles, puisque cela dépend beaucoup

des situations.

Dans cette période aussi, les débats se focalisent en grande partie sur les
populations musulmanes. L’attaque terroriste du 11 Septembre semble avoir
¢té un tournant, comme le note I’historienne Joan Wallach Scott (Wallach
Scott 2007 : 74). En France, il s’agit plutdt un événement renforgant des
problémes antérieurs, tandis qu’en Allemagne, ces problémes apparaissent

pour la premiéere fois dans les débats publics.

Ces tensions autour de 1’islam peuvent étre relativisées : Martin A. Schain

180 Tous ces chiffres proviennent de Albis / Boubtane 2014 : 472 et suivantes.
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cite un sondage qui montre que pour 45% des interrogés en France, les
musulmans sont plutot bien intégrés, quoique ce chiffre n’atteigne que 25%
en Allemagne (Schain 2012 : 19). Cette défiance est aussi liée a une
conclusion déja valable dans les années 1990 : beaucoup de musulmans
voient dans leur religion une protection contre la xénophobie et les
discriminations, que cela cause un renforcement des pratiques religieuses ou
non. Ainsi, la politiste Leyla Arslan considére que I’islam devient une
« identité sociale », bien plus qu’une religion, qui sert de « refuge » contre le
sentiment d’exclusion et de racisme que peuvent avoir les musulmans, surtout
apres 2001 (Arslan 2015 : 190). Ce phénomene d’un renforcement de I’islam
comme réponse aux discriminations sera tres visible dans le rap en France.
Mais si les populations musulmanes sont un bon exemple des tensions
s’accroissant autour des questions d’immigration, le symbole de ces
problémes reste la question des banlieues défavorisées, qui débouche en 2005

sur une crise.

En novembre 2005 en effet, des émeutes éclatent a la suite de la mort
accidentelle de deux adolescents poursuivis par la police. Elles débutent dans
les banlieues parisiennes, puis dans d’autres grandes villes, placant ainsi la
question des banlieues défavorisées au ceeur des débats publics. Comme le
montrent les exemples des émeutes a Vaulx-en-Velin et d’autres villes dans
les décennies précédentes, ce type d’émeutes urbaines n’est pas une premiere,
mais elles sont cette fois-ci particulierement violentes. Dietmar Hiiser, qui
analyse cette crise dans un article, citent des dégats matériels estimés a 200
millions d’euros environ, avec 300 batiments endommagés et 10 000 voitures
enflammées (Hiiser 2010 : 16). Ces images sont reprises dans les médias,
notamment télévisés, et deviennent rapidement des symboles des émeutes
dans les banlieues, tandis que de nombreuses personnalités politiques ou

intellectuelles se succedent dans les médias pour livrer leur analyse.

Deux aspects de ces émeutes semblent en lien avec les populations issues
de DI’immigration : la situation socio-économique des habitants de ces
banlieues défavorisées, et 1’aspect ethnoculturel de la révolte. La situation
sociale des habitants a peu changé depuis les décennies précédentes : Dietmar
Hiiser remarque qu’en 2004 le taux de chomage atteint plus de 20% dans ces
banlieues, deux fois plus que dans I’ensemble de la France, et le revenu annuel

moyen est un tiers plus bas que la moyenne frangaise, tandis que 40% des
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jeunes de ces quartiers quittent I’école sans aucun diplome (ibid.: 21).
Dietmar Hiiser note également, a I’instar d’autres chercheurs, que méme si
ces problémes sociaux concernent aussi des personnes qui n’ont pas d’origine
étrangere, ces quartiers sont peuplés majoritairement de populations issues de
I’immigration : 17% des personnes qui y vivent n’ont pas de carte d’identité,
et méme si les chiffres officiels n’existent pas, le nombre de personnes
francaises, mais d’origine étrangere, est vraisemblablement bien plus
important (ibid.).

Ainsi, la période 1998-2005 est a deux €gards un tournant. En Allemagne,
I’immigration en provenance de pays d’Europe du Sud ou de I’Est gagne en
importance, tandis que les flux d’immigration traditionnels (venant de
Turquie, d’Italie et de Russie) s’épuisent. En France, a cette période, les
chiffres de I’immigration se stabilisent et restent, jusqu’a aujourd’hui, autour
de 200 000 arrivées par an. Mais les débats sur I’intégration des immigrés et
de leurs descendants se multiplient encore, méme si le niveau d’intégration
est trés variable, et finalement plutét bon. Enfin, les débats publics se
focalisent de plus en plus sur I’islam dans les deux pays, méme si en France
cette thématique est concurrencée par celle de la situation des banlieues
défavorisées, dont les racines remontent aux années 1960, car la question est
ramenée sur le devant de la scéne par les émeutes de 2005, qui seront

¢galement un tournant pour beaucoup de rappeurs frangais.

2. Politiques de naturalisation, de migration et d’intégration

La politique de la coalition de gauche au sujet des populations issues de
I’immigration en Allemagne peut étre divisée en trois étapes, qui se
développent 1’une a la suite de ’autre : la politique de naturalisation, les
contrdles de I’immigration et l’esquisse d’une politique d’intégration
nationale. En France aussi, différentes mesures sont prises, avec les mémes

buts de limitation de I’immigration et d’amélioration de I’intégration.

La victoire d’une coalition de gauche en 1998 est donc un tournant outre-
Rhin : le SPD et les Verts sont, pour la premiére fois dans 1’histoire allemande,
en mesure de gouverner sans autre parti, ni du centre, ni de droite. Les deux

partis au pouvoir soutiennent une politique plutdt favorable aux populations
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d’origine étrangere, ce qui cause de grands changements politiques.

La premiére rupture commence en 2000, quand une nouvelle loi sur le droit
a la naturalisation est votée. Cette loi élargit celle de 1995 qui n’était valable
que pour les enfants d’immigrants turcs, et sous condition. Désormais, tout
enfant né en Allemagne est considéré comme allemand, quelle que soit
I’origine de ses parents, a condition que ceux-ci vivent en Allemagne
légalement depuis 3 ans au moins. Les enfants peuvent aussi reprendre la
nationalité de leurs parents et choisir jusqu’a la 23°™ année entre les deux. Le
statut des Aussiedler et Spdtaussiedler est aussi modifié, car ils obtiennent
désormais automatiquement et sans choix de leur part la nationalité allemande
lorsque leur statut d’Aussiedler est accepté. Cette loi est une étape importante
dans le droit allemand, et méme un « tournant historique » (« historische
Wende ») (Herbert 2001 : 333). Elle introduit le « droit du sol » et met fin a la
domination du « droit du sang » : le droit d’étre Allemand découle de la
naissance sur le sol allemand, et non plus (seulement) du fait d’avoir ou non
des parents allemands. Jochen Oltmer parle ainsi d’une rupture vis-a-vis de la
conception ethno-nationale (Oltmer 2001 : 47). Mais il remarque que cette
réforme est aussi le résultat d’une discussion sur les problémes d’intégration
(I’idée étant que le fait d’avoir la nationalité¢ allemande améliorerait cette
intégration) et sur les problémes démographiques que connait 1’ Allemagne
depuis plusieurs décennies, puisque sans immigration, la population

allemande serait décroissante (ibid.).

La deuxieéme étape de la politique d’intégration de la coalition entre SPD
et Verts est le contrdle de I’immigration, qui ne sera qu’un demi-succes. Une
nouvelle réglementation est introduite dans ce but en 2000 : en raison du
manque de main d’ceuvre dans certains secteurs économiques (I’informatique
ou la mécatronique par exemple), il est décidé que les immigrations de
travailleurs qualifiés dans ces domaines seront facilitées, notamment par la
création d’une autorisation de travail spéciale, limitée a cinq ans. Cela facilite
effectivement les immigrations dans ces domaines, mais reste un succes tres
relatif, et Mona Saleh remarque que jusqu’a 2002, seulement 11 497 de ces

autorisations spéciales sont données (Saleh 2008 : 137-138).

Le cceur de la politique d’immigration reste la grande loi sur I’immigration

de 2005, qui n’est votée qu’apres des années de débats difficiles et de



controverses, les premiéres versions du projet de loin remontant 2 20011%%, Ce
long processus est nécessaire parce que cette nouvelle loi est également une
césure dans la politique de migration, selon Rainer Ohlinger (Ohlinger 2001 :
144). La loi simplifie les réglementations sur les statuts de séjour, autorise des
quotas annuels a adapter en fonction du marché du travail, introduit des cours
de langues obligatoires pour les immigrants et annonge la fondation du
BAMF (Bundesamt fiir Migration und Fliichtlinge), une sorte d’office
national d’immigration, chargé de renseigner le public sur la question et de
s’occuper des immigrants. Pour Ohlinger, il s’agit d’un symbole important,
car cette loi montre que 1’ Allemagne admet qu’elle est devenue une « terre
d’immigration », soit un pays ou I’immigration n’est plus provisoire, comme
on le pensait jusqu’aux années 1970, mais ou les immigrants sont
potentiellement amenés a rester (ibid. : 145). Les immigrants, eux, doivent
prendre part a des cours d’intégration pour augmenter leurs chances se
s’intégrer, et ces cours contiennent des cours de langue, mais aussi des cours
sur la société allemande. Cette loi est donc une pierre angulaire de 1’histoire
de I’immigration allemande, parce que, pour la premicre fois dans 1’histoire
de I’Allemagne, une politique d’intégration est coordonnée sur le plan
national, montrant ainsi que les populations issues de I’immigration sont

durablement présentes en Allemagne.

En France, la situation est différente, puisque parallélement a des mesures
semblables pour I’intégration et le contréle de I’immigration, d’autres thémes
sont abordés, comme la confrontation au passé colonial ou la politique vis-a-
vis de I’islam. Le traitement de ces thématiques est largement influencée par

le Front National.

Celui-ci recoit dans cette période plus de soutien que jamais auparavant.
Si le parti est dans une situation inconfortable en 1999, quand Bruno Mégret
quitte le parti et fonde un mouvement politique concurrent, son candidat est
qualifié pour le second tour de 1’¢élection présidentielle de 2002, a peine trois
ans plus tard. Le parti gagne ainsi un poids politique qui lui permet
d’influencer la politique d’immigration dans les années qui suivent, alors

méme qu’il n’a aucun député au parlement (Schain 2012 : 107).

161 Ces débats sont décrits en détail par Karl Heinz-Meier-Braun sur une trentaine de pages. Cf.
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Ainsi, 2002 est une césure dans la politique d’immigration frangaise. S’il
n’y a plus de mesures importantes depuis 1998, dans les quelques années qui
suivent les ¢lections de 2002, deux lois importantes sont votées. Elles ont pour
but une réduction du nombre de nouvelles arrivées, avec toutefois pour
exception notable les immigrants hautement qualifiés, ce qui semble
d’ailleurs correspondre a une tendance européenne, puisque d’autres pays
(I’Allemagne notamment) sont dans le méme cas. Les regroupements
familiaux sont rendus plus compliqués, et de nouvelles mesures sont prises
contre I’immigration illégale, afin de privilégier une « immigration choisie »
et non subie. Les deux lois que doit imposer le nouveau gouvernement en
place sont les Lois Sarkozy I et II, du nom du ministre de 1’intérieur de
I’époque. La premiere loi alourdit les punitions a 1’égard des immigrants
illégaux et de ceux qui les soutiennent, introduit 1’enregistrement des
empreintes digitales en cas de réception d’un nouveau visa et renforce les
conditions de naturalisation en cas de mariage avec une personne frangaise.
Mais parallelement, la loi abolit I’obligation de visa pour les citoyens des pays
de I’Union Européenne et d’autres pays européens. La seconde loi rend plus

difficile I’obtention d’un visa et simplifie le processus d’expulsion®®?.

Parallelement, la politique d’intégration est également améliorée, dans le
méme esprit qu’en Allemagne, méme si, contrairement a outre-Rhin, il ne
s’agit pas d’une révolution mais plutdt d’une continuité. Premi¢rement, en
janvier 2005, un « Plan de cohésion sociale » est voté. Il s’agit de financer de
nombreux emplois dans le cadre de 1’égalit¢ des chances. De méme, un
« Contrat d’Accueil et d’Intégration » est introduit aprés une période d’essai
dans les années précédentes. Il s’agit d’un contrat entre les nouveaux arrivants
et I’Etat, par lequel I’Etat s’engage a fournir et financer des cours de langue
et d’intégration (comme en Allemagne donc), tandis que les nouveaux
arrivants s’engagent a suivre ces cours sous peine d’étre expulsés. La loi de
2006 sur la politique d’immigration contient ¢galement des mesures pour
promouvoir I’intégration de nouveaux immigrants, comme le fait de rendre
obligatoire les Contrat d’Accueil et d’Intégration. D’autres mesures
importantes sont prises, comme en 2001 et 2002, avec le vote de lois visant a

combattre les discriminations sur le marché du travail et de 1’immobilier,

182 Un panorama de cette législation est présenté plus en détail dans Schain 2012 : 41 et suivantes.
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tandis qu’en 2005 est fondé une « Haute Autorit¢ de Lutte contre les
Discriminations et pour 1’Egalité », pour lutter activement contre les

discriminations et aider les plaignants®,

Un dernier aspect de la politique est le vote d’une loi interdisant les signes
religieux ostentatoires a I’école. Bien que cette interdiction concerne toutes
les religions, les musulmans sont particulierement touchés, puisque la loi
bannit du cadre scolaire le port du voile islamique, si bien que pour beaucoup,
cette loi est pergue comme une limite a la tolérance vis-a-vis de I’islam. Ainsi,
Joan Wallach Scott qualifie cette loi de « durcissement » (« hardening ») de
la politique (Wallach Scott 2007 : 35). Mais d’autre part, la politique vis-a-
vis de I’islam est encore développée, jusqu’a mener a la fondation d’un
« Conseil Frangais du Culte Musulman » (CFCM), qui est le résultat d’un
travail en commun entre différentes organisations musulmanes et le ministere
de l’intérieur. Ce projet a d’ailleurs débuté des les années 1990 (d’autres
organisations avec un but analogue avaient été fondées, sans succes, des la
fin des années 1980), mais n’est achevé qu’en 2003, sous I’influence de

Nicolas Sarkozy.

Ainsi, dans les deux pays, on tente a nouveau de réduire I’immigration et
d’améliorer I’intégration, ce qui représente en Allemagne un pas important
vers la reconnaissance de 1’Allemagne comme « terre d’immigration ». En
France, ce développement est surtout une continuation des politiques menées
précédemment dans les années 1980 et 1990. Le cas francais a également pour
particularité la question de I’islam, tandis qu’en Allemagne, la spécificité est
a chercher du c6té de I’allegement des conditions de naturalisation, tournant

ainsi le dos aux critéres ethniques dans 1’attribution de la nationalité.

163 Source : Ihid. : 82 et suivantes.
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3. La conception de la nation en France et en Allemagne

Il reste a analyser le développement de la conception de la nation. Dans le
cas allemand, on peut clairement distinguer un tournant vers une conception
politique de I’identité nationale. Certains signes semblent toutefois montrer
qu’en France, la tendance est plutdt contraire, méme s’il faut rester prudent

sur ce point.

Comme beaucoup de chercheurs le notent, la période est marquée en
Allemagne par le passage d une identité nationale définie par I’ethnicité a une
autre définie sur des criteres politiques. On a déja souligné que la définition
du peuple allemand que I’on trouve dans la Loi fondamentale était imprégnée
de la conception ethnique de la « nation», puisque certains étrangers
pouvaient gagner la nationalité allemande en vertu de leur origine ethnique
allemande. Ce principe est en grande partie remis en question puisque
I’appartenance au « peuple » allemand ne se décide plus selon 1’origine
ethnique des immigrants, mais selon un droit automatiquement acquis par la
naissance sur le sol allemand. Comme le souligne Marianne Takle, les
Allemands qui ont ou non une origine étrangere sont traités désormais de la
méme fagon sur le plan 1égal (Takle 2007 : 22). La these centrale de I’étude
de Marianne Takle est qu’il y a eu un passage vers la conception politique de
la nation (ou « from ‘ethnos’to ‘demos’ », selon le titre de son étude), qui est
justement le but de la loi sur la naturalisation. Takle nuance toutefois cette
these en notant que I’abandon de la conception ethnique est loin d’étre total,
puisque les Aussiedler et Spataussiedler gagnent automatiquement la
nationalité allemande, et désormais sans méme en avoir le choix, ce qui
montre bien que les critéres ethniques perdurent dans la conception de la

nationalité allemande.

Il est difficile de savoir si ce changement judiciaire est aussi partagé dans
la population, et dans quelle mesure. Il semble toutefois que les interrogations
autour de la nouvelle « germanité » aient effectivement eut des conséquences
sur la société. Ruud Koopmans remarque que ces interrogations sont trés
présentes dans la population en général, qui est a la recherche d’une nouvelle
définition de ce qu’est le peuple allemand (Koopmans 2001 : 126). On peut
trouver un exemple de cette recherche dans le magazine consacré aux cultures

populaires, Spex, ou le journaliste Wolfgang Fromberg rédigera en 2004 un



article explicitement intitulé « Auf der Suche nach der ‘neuen’ deutschen
Identitat », soit en francais: « A la recherche de la ‘nouvelle’ identité

allemande » (Fromberg 2004).

Enfin, Marianne Takle explique dans son étude qu’en raison de
I’intégration européenne, et particulierement depuis le traité de Maastricht en
1992, les citoyens de I’Union Européenne ont un statut hybride, puisqu’ils ne
sont pas considérés comme des Allemands, mais ont pourtant bien plus de
droits que les autres étrangers, ayant la possibilité de vivre et travailler en
Allemagne presque sans conditions. Ces citoyens ont donc un statut hybride,
puisqu’ils sont étrangers, tout en ayant presque les mémes droits que les
Allemands. (Takle 2007 : 159). Takle en conclut que I’idée d’un passage
d’une conception ethnique a une conception politique de la « germanité » doit
étre nuancée, puisqu’elle ignore deux cas particuliers, celui des Aussiedler,
dont les droits spécifiques montrent une persistance de la conception

ethnique, et celui des citoyens européens, qui est un cas hybride.

De nombreux exemples montrent qu’en France, la question de la définition
d’une nation francaise se posent a nouveau avec insistance apres le
relachement des tensions autour de 1998. Cette question est notamment
visible dans les débats autour du passe colonial de la France ou des émeutes
dans les banlieues défavorisées en 2005, car ils semblent montrer que pour
beaucoup, I’intégration des populations issues de I’immigration dans une
nation politique ne va pas de soi. Certains chercheurs vont plus loin, comme
Olaf Groh-Samberg et Ingrid Tucci, qui voient dans les révoltes des banlieues
I’expression de « promesses décues » (le titre de leur article) :

Dem franzosischen Staatsbiirgerschaftsmodell ist das Versprechen auf
Gleichheit inhdrent, auf das sich die Immigrantlnnen, und besonders ihre
Nachkommen, berufen kénnen, um (historische) Gerechtigkeit einzuklagen,
oder wenn sie sich tiber die Arbeiterschaft hinaus an Standards der
franzosischen Gesellschaft orientieren. Und die politische citoyenneté, die
Integration der Migrantennachkommen in die Gemeinschaft der
StaatsbiirgerInnen (vgl. Schnapper 1994), hat zugleich zu einem Wandel ihres
Referenzrahmens gefiihrt. Die jungen Maghrebinerlnnen verinnerlichen die
egalitiren =~ Werte  Frankreichs und  entwickeln  entsprechende

Mobilititsaspirationen'®*. (Groh-Samberg / Tucci 2008 : 12)

1
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«La promesse d’¢galité est inhérente au modéle de citoyenneté francais, auquel les
immigran.t.es, et particuliérement leurs descendant.e.s, peuvent se référer pour réclamer
justice (une justice historique), ou quand ils s’orientent au-deld de leur condition de



Il est important de considérer le point de vue de Groh-Samberg et Tucci
comme une simple hypothése, parce qu’apporter une preuve formelle de cette
idée parait difficile, et que tous les cas particuliers ne la valideraient pas de la
méme maniere. Mais cette hypothése reste intéressante, parce qu’elle semble
conforme aux textes qu’on peut trouver dans le rap frangais. Selon cette
interprétation, les émeutes dans les banlieues « peuvent étre lues comme une
protestation contre la promesse non tenue de la France a 1’égard de Frangais
encore vus comme des étrangers» (Barbe / Chauliac 2014 : 10).
Paradoxalement, cette vague de violence serait donc a interpréter comme un

souhait de plus d’intégra