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Résumé

Héléne de Troie, héroine emblématique du cycle troyen, jouit d’une fortune particuliére en
Etrurie, & partir du V¢ siecle av. J.-C., notamment sur les miroirs en bronze, objet traditionnellement
associé au monde féminin. Plus qu’une simple légende, chez les Grecs, son histoire symbolise la
suprématie de la beauté et le conflit qui oppose la morale a I’esthétique. Les sources littéraires qui la
mentionnent sont innombrables et son personnage s’est construit au fil des siecles, s’adaptant aux
époques et aux mentalités. Personnage ambigu et complexe, Héléne a de multiples facettes : a la fois
figure exemplaire du mariage et en méme temps adultere et bigame, parthenos et nymphé, elle incarne
les divers aspects du féminin. Notre étude s’intéresse & son iconographie en Etrurie, ou les artisans
interprétent le mythe grec et 1’adaptent aux besoins de la clientéle locale. A partir d’un corpus de vingt-
sept miroirs, datés du Ve©au début du IlI¢ siécle av. J.-C., nous nous sommes appliqués a révéler un
discours spécifique dont on a cherché a délimiter les formes. La confrontation du corpus de miroirs &
d’autres répertoires du monde grec et italique, notamment la peinture vasculaire, ainsi que les sources
textuelles antiques, ont permis de mettre en lumiére I’imaginaire d’Héléne, mais aussi la présence d’un
« réseau iconographique » féminin qui se forme au V¢ siécle av. J.-C. dans la péninsule italique. Ainsi,
les autres héroines homérigues comme Cassandre, Ariadne ou Polyxene, participent a un méme discours
formant la trame d’un répertoire visuel exaltant les valeurs de 1’aristocratie féminine italique. Notre
recherche s’intéresse ainsi au mundus muliebris italique, en particulier tyrrhénien, a travers
I’iconographie d’Héléne, modéle héroique, et a travers le miroir, objet porteur de valeurs féminines
fortes. Ce réseau sémantique féminin, dont Héléne est 1’une des figures principales, rappelle certaines
notions, comme la beauté, la charis, la séduction ou le mariage.

Mots clefs : Iconographie, Etrurie, Héléne, Troie, Mundus Muliebris, miroir, lliade.
Abstract

Helen of Troy, emblematic heroine of the Trojan Cycle in 5th century BC, enjoyed a special
fortune in Etruria, of bronze mirrors in particular, an object traditionally associated with the female
world. More than just a legend, among the Greeks, the history of Helen symbolizes the supremacy of
beauty and conflict between morality and aesthetics. The literary sources that mention it are innumerable
and its character has been built for many centuries, adapting to the different times and mentalities. An
ambiguous and complex character, Helen of Troy has many sides to her: she is both an exemplary figure
of marriage and, at the same time, an adulterer and bigamist, parthenos and nymphé, she embodies many
different feminine aspects. Our study is interested in Etruria’s iconography, where craftsmen interpret
the Greek myth and adapt it to the local customer needs. From a corpus of twenty-seven mirrors, dated
from the 5th to the early 3rd century BC, we sought to reveal a specific speech and determine its forms.
The comparison of the corpus of mirrors with other, Greek and Italic, directories, including vascular
painting, and ancient textual sources, made it possible to highlight not only Helen's imagination, but
also the presence of a female "iconographic network™ that was formed in the Italic peninsula in the 4th
century BC, in which other Homeric heroines such as Cassander, Ariadne and Polyxene, using the same
speech forming the framework of a visual directory, wich extolls the values of the lItalic female
aristocracy. Our research focus on the Italic muliebris mundus, Etruscans in particular, through the
iconography of Helen, a heroic model, and through the mirror, an object that represents strong female
values. This feminine semantic network, of which Helen is one of the main figures, recalls certain
notions, such as beauty, charis, seduction and marriage.

Keywords: Iconography, Etruria, Helen, Troy, Mundus Muliebris, mirror, lliad.
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Introduction

Il ne faut s’esbabhir, disoient ces bons vieillars
Dessus le mur Troyen, voyans passer Héléne,
Si pour telle beauté nous souffrons tant de peine
Nostre mal ne vaut pas un seul de ses regars...!

Chez les Grecs tout comme chez nombre de peuples anciens, 1’histoire d’Héléne de
Troie est plus qu’une simple légende. Elle réussit méme, au fil du temps, & symboliser la

suprématie de la beauté et a mettre en scéne le conflit de la morale et de 1’esthétique.

Notre étude s’intéresse a ce mythe féminin, issu de la matiére troyenne, et a son
interprétation en contexte étrusque, ou 1’héroine jouit d’une fortune particuliére dés la fin du V©
et jusqu’au III® siecle av. J.-C. Sur les miroirs en bronze, qui constituent un systeme visuel
cohérent et sont le ceeur et le fil conducteur de notre recherche, les artisans la représentent dans

plusieurs phases de son cycle.
1. Etat de I’art et présentation du sujet

Riche sujet d’étude, le personnage, qui s’est construit au fil des siecles, tout en
s’adaptant aux époques et aux mentalités, a fait I’objet de nombreux travaux relatifs aux sources
antiques? ol a son iconographie®. Tout particuliérement, I’ouvrage de Lily Kahil, Les
enlévements et le retour d’Hélene dans les textes et les documents figurés, publié en 1955,
demeure essentiel. L’auteur y a rassemblé les textes et les représentations concernant Héléne

afin de suivre le développement de ce theme dans I’art et la littérature, de I’épopée homérique

! Pierre de Ronsard réécrivant les vers 156-158 du Chant III de I’Iliade (Sonnet pour Héléne, 11, LXVI, Bossard,
Paris, 1921, p. 187).

2 Bibliographie sélective consacrée a I’héroine dans les sources littéraires : Kekule 1908 ; Becker 1939 ;
Detienne 1957 ; Reckford 1964 ; Segal 1971; Clader 1976 ; Schmiel 1980; Braun 1982 ; Backes 1984 ;
Assael 1987 ; De Romilly 1988 ; Suzuki 1989 ; Austin 1994 ; Voelke 1996 ; Cassin 2000 ; Broze - Couloubaritsis
- Hypsilanti 2003 ; Cingano 2005; Calame 2005 ; Jackson 2006 ; Christopoulos 2007 ; Poulle 2007 ;
Brillante 2009 ; Frontisi-Ducroux 2009 ; Maguire 2009 ; Noél 2010 ; Blondell 2013 ; De Sanctis 2018.

3 Gerhard 1844 ; Jahn 1850 ; Kekule 1908 ; Becker 1939 ; Clement 1958 ; Simon 1964a; Simon 1964b ;
Simon 1964a ; Lindsay 1974 ; Clader 1976 ; Bottini 1988 ; Kahil 1989 ; Chamay 1990 ; Tasinato 1990 ;
Shapiro 1992 ; Bottini 1995 ; Bron 1996 ; Carpino 1996 ; Bottini 1997 ; Christopoulos 2007 ; Roscino 2013 ;
Giacobello 2014 ; Matelli 2015
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a I’époque romaine. Une cinquantaine d’années plus tard, Maurizio Bettini et Carlo Brillante
se sont eux aussi intéressés a son mythe, cette fois-ci d’un point de vue thématique, en explorant
les diverses facettes du personnage a travers la littérature®. L’examen d’une bibliographie riche
et variée a ainsi permis de dresser un rapide apercu des grands traits de sa légende au fil des

époques, que nous allons a présent brievement résumer.

La nature d’Héleéne, tout comme ses origines, est difficilement déterminable. Une thése
soutenue au siecle dernier, mais qui fait encore autorité aujourd’hui chez certains
commentateurs®, I’assimile a une ancienne divinité de la végétation et plus particuliérement des
arbres, peut-étre d’origine minoenne ou mycénienne, et qui serait a I’origine du culte rhodien,
ou elle porte I’épithéte de dendritis (« a 1’arbre »). Pausanias® rapporte un étrange récit qui en
expliquerait I’origine : & la mort de Ménélas, Héléne, persécutée par les deux fils de celui-ci,
chercha refuge a Rhodes, chez son amie Polyxo, 1’épouse de Tlépoléme, chef du contingent
envoy¢ par I’ile a Troie ou il perdit la vie. Avec ce veuvage, les sentiments de la reine a I’égard
d’Héléne avaient changé et elle décida de se venger d’elle. Pendant que celle-ci se baignait dans
une riviére, elle missionna ses servantes qui, déguisées en Erinyes, la pendirent & un arbre ; cet
événement serait a 1’origine du culte rhodien. Un court passage de 1’ Epithalame d’Héleéne de
Theéocrite, qui écrit au debut du I11° siécle av. J.-C., pourrait d’autre part confirmer cette origine
ancienne, ce caractére de divinité primordiale de la végétation et ce lien avec I’arbre, cette fois-

ci a Sparte :

Les premieres, avec le lotos qui pousse tout prés de terre, nous tresserons en ton honneur une
couronne, et nous I’irons suspendre a un platane ombreux ; les premiéres, prenant une fiole
d’argent, nous en verserons I’onctueuse liqueur goutte a goutte sous un platane ombreux. Et
une inscription sera gravée sur 1’écorce pour étre lue du passant, a la mode dorienne : « Honore-
Moi ; je suis ’arbre d’Héléne ».”

Aux époques historiques, en Laconie, Héléne fait également 1’objet d’un culte héroique
qu’elle partage avec son époux Ménélas®. Les fouilles entreprises au Ménélaion entre 1973 et

1976 ont permis de mettre au jour des inscriptions du VI1¢ siécle av. J.-C. qui y font référence®.

4 Bettini - Brillante 2010.

5 Sur le culte d’Héléne, voir Bettini - Brillante 2010, p. 49-73. Cette ancienne thése apparait par exemple chez
Nilsson 1961, p. 475-480 ; Nilsson 1968, p. 528-530 ; Clader 1976, p. 79.

6 Pausanias, Description de la Greéce, 111, 19, 10 (Annexe 1). Voir Bettini - Brillante 2010, p. 49-53.

" Théocrite, Epithalame d’Héléne, XVI1I1, 39-48 (Annexe 2).

8 Pausanias, 111, 15, 3 ; 19, 9 (Annexe 1).

% Kahil 1988, p. 555.
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Elle semble par ailleurs avoir eu un rdle tout aussi important dans la sphére des initiations

féminines™®,

Du cycle épique a I’époque romaine, les sources littéraires qui la mentionnent sont
innombrables. A Dorigine, elle apparait chez Homére. Dans I’lliade, les grands traits de son
histoire sont évoqués, ce qui suppose une certaine connaissance du cycle chez un public
suffisamment éclairé'’. Au cceur du conflit, enjeu opposant Troyens et Achéens, elle apparait
toutefois comme une figure de I’innocence : les premiers la traitent avec bienveillance et chez
les seconds, seul Achille la qualifie « d’horrible »'2. L’accent est mis sur sa beauté, instrument
divin, sur la responsabilité des dieux et sur le caractére sacré de son enlévement : sa réputation
est préservée puisqu’elle est irresponsable, fille de Zeus et simple jouet entre les mains
d’Aphrodite®®. Dans [/’Odyssée, elle apparait aux Chants 1V et XV, ou elle semble avoir acquis
une nouvelle condition de souveraine modeéle et d’épouse parfaite!®. Il n’y a aucune ambiguité
sur son statut : elle est la reine de Sparte, 1’épouse de Ménélas, et elle appartient totalement au
monde grec'®. Les poémes épiques, dont seul le résumé assez bref de Proclos, rapporté par
Photius, ainsi que quelques fragments qui nous sont parvenus'®, jouent un réle non négligeable
dans la transmission du mythe ; une importance particuliére lui y est accordée. Dans la Petite
Iliade de Leschés de Pyrrhal’ et I’llioupersis d’Arctinos de Milet!®, datant probablement de la
fin du VIII¢siecle av. J.-C., qui rapportent la rencontre des deux époux la nuit de la prise de
Troie, ’innocence d’Héleéne et le pouvoir d’ Aphrodite semblent mis en évidence. Les poetes
lyriques — Sappho, Alcée, Alcman, Stésichore, Ibycus et Pindare — contemporains ou
postérieurs au cycle épique, sont proches de cette tradition®®. Ils placent au centre de leur
discours la force du désir amoureux et le pouvoir de la beauté, parfois destructrice. Toutefois,
chez Alcée et Stésichore, I’idée de la condamnation d’Héleéne pour ses fautes commence a

émerger?.

10 Calame 1977, p. 333-334 ; Bettini - Brillante 2010, p. 65.

11 Kahil 1955, p. 19.

12 Homeére, Iliade, XX, 325. Voir aussi Clader 1976, p. 22.

13 A propos d’Héléne dans I’lliade, voir par ex. Kahil 1955, p. 16-23 ; Bettini - Brillante 2010, p. 96-109

14 A propos d’Héléne dans I’Odyssée, voir par ex. Kahil 1955, p. 23-26 ; Christopoulos 2007.

15 Christopoulos 2007, p. 103.

16 A propos de I’héroine dans les Chants Cypriens, voir par ex. Kahil 1955, p.27-32; Jouan 1966 ;
Severyns 1967, p. 266-275 ; Bettini - Brillante, 2010, p. 114-118.

7 Davies 1988, p. 16-31.

18 1bid., p. 36-51.

19 A propos d’Héléne dans la poésie lyrique, voir par ex. Kahil 1955, p. 36-44 ; Calame 2005 ; Bettini -
Brillante 2010, p. 120-123.

20 Kahil 1955, p. 44.
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C’est au V® siécle av. J.-C. que le discours se complexifie. Avec les Tragiques, les
mythes sont adaptés, mis au goQt du jour, et des questionnements moraux et philosophiques
apparaissent ; I’humain est replacé au centre du discours et le pouvoir des dieux faiblit. Héléne
apparait dans I’Agamemnon d’Eschyle et chez Euripide, ou I’on note un véritable tournant dans
la construction psychologique de son personnage ; sa culpabilité, élément essentiel qui la
définit, fait qu’elle est montrée sous son jour le plus défavorable?!. Dans Les Troyennes et
I’Oreste, I'auteur dresse le portrait d’un personnage veule, intéressé et impudique, qui
s’abandonne a toutes les passions. Dans la premiere tragédie, une joute verbale 1’oppose a
Hécube : face a son plaidoyer, la reine de Troie, cinglante, pointe sa culpabilité??. Dans I’Oreste,
Héléne n’est plus considérée comme fille de Zeus, et elle est dépeinte comme une coquette

froide et calculatrice, vaniteuse et superficielle, uniquement intéressée par le luxe?.

Euripide lui consacre aussi une tragédie, narrant cette fois-ci 1’autre version du mythe, et jouée
pour la premiére fois a Athénes en 412 av. J.-C?4. Dans cette tradition, surtout reprise par les
auteurs des périodes archaique et classique, ce n’est pas Héléne qui suit Alexandre a Troie mais
une image fictive, un eidolon, tandis que la véritable reine reste en Egypte, chez le roi Protée,
avant d’étre rendue quelques années plus tard a Ménélas lorsque celui-ci revient d’Ilion. Si
Stésichore a souvent été considéré comme 1’inventeur de cette version, selon Carlo Brillante, il
est peu plausible qu’un poéte archaique ait introduit une nouvelle version du mythe aussi
différente de I’histoire traditionnelle. Il mentionne la notice d’un grammairien byzantin inconnu
précisant que la premiére indication de 1’eidolon serait apparue chez Hésiode?. Mais les deux
écrits de Stésichore?®, dont seuls quelques fragments nous sont parvenus, restent les plus
connus. Dés I’Antiquité, on raconte qu’ayant rédigé un poéme en suivant la version
traditionnelle de la 1égende, accusant la Spartiate d’adultére, il fut frappé de cécité par cette
derniére?’. Il écrivit donc une palinodie ou il révélait que ce n’était point Héléne mais son image

qui serait venue a Troie, et il retrouva immédiatement la vue.

2L A propos d’Héléne chez les Tragiques, voir par ex. Kahil 1955, p. 123-142 ; Segal 1971 ; Assael 1987 ;
Voelke 1996 ; Bettini - Brillante 2010, p. 124-140

22 Euripide, Les Troyennes, 984 -1032 (Annexe 3).

23 Kahil 1955, p. 138.

24 A propos de I’Héléne d’Euripide, voir par ex. Segal 1971; Assael 1987 ; Voelke 1996 ; Bettini -
Brillante 2010, p. 158-175.

%5 |bid. 2010, p. 147

% A propos des poémes de Stésichore, voir par ex. Kahil 1955, p. 285-290 ; Massimilla 1990 ; Blaise 1995 ;
Bettini - Brillante 2010, p. 146-158

27 platon, Pheédre, 243 a4-b3 ; Isocrate, Eloge d’Héléne, 64 (Annexe 4).
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La belle Spartiate semble aussi avoir été un intarissable sujet de parodies, bien que la
plupart du temps seuls les titres des piéces comiques aient été conservés?®. Dans 1’une des plus
connues, le Dionysalexandros de Cratinos, 1’'un des trois grands auteurs de la comédie
athénienne du V¢ siecle av. J.-C., le Jugement des trois déesses est tourné en derision et Héléne

finit par demeurer auprés d’Alexandre?.

Parall¢lement au développement négatif ou comique de la figure d’Hélene, a 1’époque
de la représentation des Troyennes a Athénes, Gorgias de Leontinoi, célebre sophiste, écrit un
Encomion®. 1l la défend en examinant toutes les causes de son départ pour Troie : la volonté
des dieux, le destin, un enlévement forcé, la persuasion ou encore le pouvoir d’Eros. L’héroine
devient le prétexte d’un discours positif, destiné a louer la beauté et le pouvoir de ’amour, et
c’est cette tendance qui prévaut dans la littérature et dans les arts au IV® siecle av. J.-C. Au
début de ce siécle, Isocrate, éléve de Gorgias, compose lui-aussi un éloge, ou il vante les mérites
du personnage®L. Il'y célébre sa beauté, « le bien le plus vénéré, le plus précieux et le plus divin
pour les hommes »*. En Gréce et dans les différentes cultures de la péninsule italique,
I’imaginaire d’Héléne se renouvelle alors : elle n’est plus le jouet des dieux, victime d’un
enlévement ou, au contraire, la femme responsable de la guerre de Troie, elle devient une
représentante d’ Aphrodite, dont elle incarne une sorte de double terrestre. A la méme époque®,
le peintre Zeuxis réalise pour le temple d’Héra Lakinia a Crotone une composition la
représentant a sa toilette. Cicéron, Denys d’Halicarnasse et Pline I’ Ancien rapportent la célebre
anecdote du choix des modéles par le peintre : les Crotoniates réunirent les plus belles filles de
la ville et le peintre en choisit cing pour leurs qualités diverses, puisque la beauté parfaite ne
pouvait exister que chez Héléne3. A cette méme époque, ses représentations ornent la
céramique d’Italie méridionale, principalement en Apulie, et elle connait une faveur manifeste

en Etrurie ol plusieurs épisodes de son cycle décorent des miroirs.

28 Kahil 1955, p. 143

29 Sur la piece comique, voir par ex. Croiset 1904 ; Lerza 1982 ; Tatti 1986 ; Bakola 2010.

30 A propos de 1’Eloge d’Héléne de Gorgias, voir par ex. Kahil 1955, p. 145-148 ; Braun 1982 ; Noél 1989 ;
Id. 2010 ; Bettini - Brillante 2010, p. 140-142.

31 A propos de I’ Eloge d "Héléne d’Isocrate, voir par ex. Kahil 1955, p. 149-152 ; Cloché 1963 ; Noél 2010 ; Bettini
- Brillante 2010, p. 142-145.

%2 |socrate, Eloge d Héléne, 54 (traduction Emile Brémont, Georges Mathieu, Paris, Les Belles Lettres, 1929) :
KAAAOVG Yap TAEIGTOV UEPOG HETEGYKEY, O GEUVOTATOV KOl TIUMTATOV Kod BE10TOTOV TAV SVImV €0Tiv.

33 La convergence chronologique entre Euripide, Gorgias, Isocrate et Zeuxis a été mis en évidence par Agnés
Rouveret (Rouveret 1989, p. 36).

3 Cicéron, De inventione, 1-3 ; Denys d’Halicarnasse, De priscis script. cens., 1 ; Pline, Histoire naturelle, XXXV,
64, 66. L’ensemble des sources antiques est compilé dans le recueil Milliet (Reinach 1985, p. 194-199). Sur
I’Héléne de Zeuxis, voir aussi Poulle 2007
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Ainsi, au V¢ siécle av. J.-C., dans différentes cultures de la péninsule italique, la figure
d’Hélene devient le « prétexte » & un discours, dans la littérature et dans les représentations
artistiques, sur la beauté absolue et ses pouvoirs. Notre recherche se concentrera sur 1’analyse
de I’iconographie des miroirs étrusques et prénestins et permettra de mettre en valeur le discours
et I’imaginaire qui leur sont rattachés. Ces miroirs constituent un systeéme visuel cohérent, que

nous appréhenderons dans toutes ses formes et sous tous ses aspects.

Le dépouillement des volumes du catalogue d’Eduard Gerhard®® a permis une premigre
approche pour la constitution d’un corpus de vingt-sept de ces miroirs décorés consacrés au
cycle d’Héleéne. Entre 1840 et 1858, 1’archéologue allemand publia Etruskische Spiegel, un
catalogue raisonné en quatre volumes®® ; un cinquiéme fut publié aprés son décés par Adolf
Kliigman et Gustav Kérte®”. Bien qu’obsolétes en plusieurs points — comme la chronologie, les
¢léments de datation ou encore I’interprétation de 1’iconographie —, ils sont aujourd’hui encore
le fondement de toute étude sur les miroirs de 1’Italie antique, et leurs dessins, précis et
rigoureux, sont utilisés dans de nombreuses publications. La liste des miroirs recensés s’est
toutefois considérablement allongée depuis. C’est ainsi que des la fin des années 1960, 1’idée
d’un nouveau recueil a été impulsée par Roger Lambrechts® et que le Corpus Speculorum
Etruscorum, projet international visant a publier I’ensemble des miroirs dispersés a travers le
monde, commenca a paraitre en fascicules successifs a partir de 1981 ; une trentaine
d’ouvrages, organisés par pays, musées ou collections, ont été publiés a ce jour™.
L’organisation est la méme pour tous : les objets sont accompagnés d’une description, d’une
analyse de la gravure, de clichés photographiques et de dessins qui précisent ces derniers.
L’¢tude de Denise Rebuffat-Emmanuel consacree a la collection de miroirs du Cabinet des
Médailles de la BNF a Paris*®, qui a ouvert la voie a une nouvelle maniére d’aborder ce type
objet grace a une méthodologie rigoureuse, a servi de modele a I’organisation de notre
catalogue. Plusieurs ouvrages plus spécifiques ont aussi ét€¢ d’une grande utilité, comme celui

de Georg Matthies, consacré aux miroirs prénestins®!, les articles de Guido Mansuelli*? et de

35 Sur la vie et ’ceuvre d’Eduard Gerhard, voir De Witte, 1871, p. 5-46.

3 Gerhard 1843 ; Id. 1845 ; Id. 1863 ; Id. 1867.

37 Kligmann - Korte 1897.

38 Sur la création du Corpus Speculorum Etruscorum, voir Lambrechts, 1969, pp. 328-332.

39 e dernier corpus a été publié en 2018 (Wiman 2018).

40 Rebuffat-Emmanuel 1973. Les autres travaux de Denise Rebuffat-Emmanuel se sont aussi révélés tout a fait
utiles, par exemple (Rebuffat-Emmanuel 1964 ; Id. 1975 ; 1d. 1976 ; 1d. 1984).

41 Matthies 1912.

42 Mansuelli 1946 ; Id. 1948.
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Sir John Beazley®, le travail de Gabriele Pfister-Roesgen, consacré a la production du Ve siécle
av. J.-C.* la recherche de Richard Adam sur les miroirs prénestins®®, celle de Ulrike Fischer-
Graf qui s’intéresse a la production vulcienne®®, ou encore celle d’Alexandra Carpino, sur les
miroirs décorés en relief*’. Certains chercheurs ont examiné ces objets sous un angle différent,
comme Paola Moscati qui a réalisé différentes analyses physico-chimiques, notamment sur le
bronze utilisé*, ou Ingela Wiman qui s’est intéressée aux motifs secondaires®. L’étude de
Bouke Van der Meer, Interpretatio etrusca : Greek myths on Etruscan mirrors®, ainsi que les
travaux de I’américaine Nancy de Grummond®?, qui s’intéresse elle-aussi a la mythologie des
miroirs, ont ét¢ d’une aide considérable, tant pour notre approche méthodologique que pour

notre cheminement intellectuel.

Une fois le corpus constitué et les limites de notre étude bien définies, le travail
d’analyse a pu débuter. Le Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae (LIMC),
encyclopédie consacrée a la mythologie classique, est fondamentale pour qui s’attelle a une
recherche iconographique. L’article sur Héléne dans le monde gréco-romain, écrit par Lily
Kahil®?, D’instigatrice du projet LIMC, et celui sur Héléne en Etrurie, rédigé par Ingrid
Krauskopf®:, ont également aidé a la constitution du catalogue, a la recherche d’éléments
comparatifs grecs et étrusques, mais aussi a 1’étude des sources classiques mentionnant

I’héroine.

2. L’interprétation des images : méthodologie et enjeux de la recherche

Les travaux de plusieurs chercheurs nous ont initié a une lecture différente de 1’image,
. - . o

par leur maniere d’envisager I’iconographie dans un ensemble, en considérant le rapport entre

I’image et son support ou sa fonction, mais aussi par leur fagon de « lire » I’image non comme

une simple illustration mais comme un témoignage d’une époque, en la replagant dans un

43 Beazley 1949.

4 Pfister-Roesgen 1975.

4 Adam 1980.

46 Fischer-Graf 1980.

47 Carpino 2003.

48 Moscati 1984 ; Id. 1986.

49 Wiman 1990.

%0 Van Der Meer 1995.

51 De Grummond 1982 ; 1d. 2000 ; Id. 2002 ; Id. 2006 ; Id. 2009.
52 Kahil 1988. Le supplément de Iarticle dédiée a Héléne a également été utilisé (Icard-Gianolio 2009).
%3 Krauskopf 1988b.
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contexte historique, culturel et social. Les différents ouvrages de Luca Cerchiai®, les travaux
de Francoise Héléne Massa-Pairault sur le monde des images en Italie antique®, en particulier
en Etrurie® ; ceux de Francois Lissarrague, qui s’intéresse a la céramique attique des VI° et V®
siécles av. J.-C.%" ; les publications de Monica Baggio, concernant plutot le mundus muliebris,
les gestes de la séduction et lacommunication non-verbale en Italie méridionale®® ; les ouvrages
et articles de Mauro Menichetti®®, s’attachant a ’iconographie féminine dans le monde étrusque
et prénestin, ou encore ceux de Claude Pouzadoux, qui nous ont permis de nous familiariser
avec les représentations des mythes sur la céramique de Grande Gréce®, ont été d’une aide
précieuse pour notre étude. Notre méthodologie a également été inspirée par certaines
publications consacrées a I’iconographie dans les mondes grec et italique ; 1’étude de Jean-Marc
Moret dédiée a I’llioupersis sur la céramique d’Italie méridionale®?, en tant que source d’images
mais aussi dans son approche iconographique, a solidement étayé notre discours. Enfin, notre
réflexion s’est appuyée sur de nombreuses lectures plus générales sur le genre féminin dans le
monde grec®? et étrusque®?, ainsi que sur d’autres thématiques liées a la figure d’Héléne comme

le mariage®, la beauté® ou encore le corps et ses représentations®®.

54 Cerchiai 2002 ; 1d. 2005 ; Id. 2006 ; Id. 2008 ; Menichetti - Cerchiai 2011 ; Cerchiai 2012 ; Id. 2016.

%5 Massa-Pairault 1992b ; Id. 1992a ; Id. 1994 ; Id. 1999 ; Id. 2006.

% Massa-Pairault 1972; Id. 1984 ; Id. 1985 ; Id. 1996 ; Id. 1999 ; Id. 2000.

57 Lissarrague - Thelamon 1983 ; Lissarrague 1987 ; Id. 1994 ; Id. 2007 ; Id. 2011 ; Id. 2013.

58 Baggio 2001 ; Id. 2003 ; Id. 2008 ; Id. 2013 ; Id. 2019.

5 Menichetti 1995 ; 1d. 1999 ; Id. 2006a ; Id. 2006b ; Id. 2007 ; 1d. 2008 ; Id. 2009 ; Menichetti - Cerchiai 2011 ;
2014b ; 1d. 2014a.

60 Pouzadoux 2000 ; Id. 2005 ; Denoyelle et al. 2005 ; Pouzadoux 2009 ; Id. 2013b ; Id. 2013a ; Pouzadoux -
Corrente 2014 ; Pouzadoux 2016.

81 Moret 1975. Sur I’llioupersis sur la céramique italiote, une étude a ensuite été réalisée par Thomas Morard
(Morard 2002).

62 Par ex. Verilhac - Vial 1985 ; Cantarella 1987 ; Brulé 1987 ; Walcot 1994 ; Reeder 1995 ; Schmitt-Pantel 2009 ;
Boehringer - Sebillotte Cuchet 2011 ; Gherchanoc 2015 ; Budin - Turfa 2016

83 par ex. Rallo 1989 ; Bonfante 1994 ; Lewis 1997 ; Nizzo 2014 ; Bonfante 2016.

64 Detienne 1981 ; Oakley - Sinos 1993 ; Lissarrague 1996 ; Deschodt 2001 ; Gherchanoc 2006 ; Schmitt-
Pantel 2012 ; Bartoloni - Pitzalis 2016.

8 Frontisi-Ducroux 2003 ; Gherchanoc 2015 ; Id. 2016.

% Sissa 1987 ; Gill 1990 ; Stewart 1997 ; Bodiou - Frére - Mehl 2006 ; Prost - Wilgaux 2006 ; Bodiou et al. 2011 ;
Lee 2018.
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Interét de I’approche sémiologique dans la constitution du corpus de miroirs

Pour mener a bien une recherche iconographique, il est nécessaire de considérer les
images comme un systéme de signification autonomes et d’appliquer une premicre approche

sémiologique®’. Dés 1964, Roland Barthes écrivait :

Le but de la recherche sémiologique est de reconstituer le fonctionnement des systémes de
signification autre que la langue selon le projet méme de toute activité structuraliste qui est de
construire un simulacre des objets observés. Pour entreprendre cette recherche, il est nécessaire
d’accepter franchement dés le départ (et surtout au départ) un principe limitatif. Ce principe, issu
une fois de plus de la linguistique, est le principe de pertinence : on décide de ne décrire les faits
rassemblés que d’un seul point de vue et par conséquent de ne retenir dans la masse hétérogene
de ces faits que les traits qui intéressent ce point de vue, a I’exclusion de tout autre (ces traits
sont dits pertinents) [...]; la pertinence choisie par la recherche sémiologique concerne par
définition la signification des objets analyses ; on interroge des objets uniquement sous le rapport
du sens qu’ils détiennent sans faire intervenir du moins prématurément, ¢’est-a-dire avant que le
systéme soit reconstitué aussi loin que possible — les autres déterminants (psychologiques,
sociologiques, physiques) de ces objets ; on ne doit certes pas nier ces autres déterminants, qui
relévent chacun d’une autre pertinence ; mais on doit les traiter eux-mémes en termes
sémiologiques, c’est-a-dire situer leur place et leur fonction dans le systéme du sens [...].%8

Et plus loin, il insistait sur I’importance de la constitution d’un corpus fermé et pertinent :

Le principe de pertinence entraine évidemment chez 1’analyste une situation d’immanence, on
observe un systéme donné de I’intérieur. Cependant le systéme recherché n’étant pas connu a
I’avance dans ses limites (puisqu’il s’agit précisément de le reconstituer), I’immanence ne peut
porter au début que sur un ensemble hétéroclite de faits qu’il faudra « traiter » pour en connaitre
la structure ; cet ensemble doit &tre défini par le chercheur antérieurement a la recherche : ¢’est
le corpus. Le corpus est une collection finie de matériaux, déterminée a I’avance par 1’analyste,
selon un certain arbitraire (inévitable) et sur laquelle il va travailler.®®

Notre corpus principal, composé de vingt-sept miroirs étrusques et prénestins, nous offre
effectivement la possibilité d’explorer un systeme autonome et cohérent, tout en abordant la
recherche par un biais original, puisque I’objet est li¢ aux représentations dont il est le support :
a travers 1’iconographie et le support, on aborde la sphere féminine et un certain imaginaire lié
a la femme dans le monde tyrrhénien et a ses préoccupations. L’iconographie d’Héléne offre

un apercu de la condition féminine étrusque, dont elle exalte les valeurs.

87 Cerchiai 2012, p. 407. Sur la méthodologie d’une étude iconographique, voir Luca Cerchiai (Cerchiai 2012).
68 Barthes 1964, p. 132-133.
% 1bid., eo loco.
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Enjeux de la recherche

Le miroir est chargé d’un sens symbolique fort ; dans la tradition grecque, le miroir
d’ Aphrodite s’oppose au masculin, représenté par I’arc d’ Apollon. Objet du quotidien lié a la
toilette, il est considéré comme 1’un des signifiants du féminin dans 1’ Antiquité. Parfois associé
a la divination et aux oracles, il se voit attribuer de surcroit des vertus magiques™ : il sert a
réfléchir une image, mais permet aussi de voir au-dela du monde matériel. Caractéristique de
I’artisanat tyrrhénien, il permet enfin d’appréhender la différence culturelle avec le monde grec,

moins évidente sur d’autres objets comme les vases.

On connait aujourd’hui plus de 3000 miroirs parmi lesquels 500 sont décorés de scenes
gravées au revers et 300 sont inscrits’’. Les décors s’inspirent la plupart du temps des mythes
grecs, mais 1’on trouve également quelques spécificités étrusques. Plusieurs épisodes ou héros
semblent particulierement populaires : a partir de 480 av. J.-C., on trouve ainsi de nombreuses
représentations d’Hérakles, dans ses travaux ou dans d’autres aventures. Le héros est souvent
accompagné par la déesse Mnerva. De nombreuses gravures s’inspirent également d’épisodes
du cycle troyen : des représentations de la maison royale troyenne, le Jugement de Paris, le
cycle d’Hélene, des sceénes représentant Achille ou encore les aventures d’Ulysse. On note aussi
quelques rares représentations du cycle thébain et, a partir de 450 av. J.-C., du cycle des
Argonautes. De nouveaux thémes apparaissent aussi au 1V siécle, comme les aventures de
Persée et sa victoire sur la Gorgone, des scénes galantes mettant en scene des couples
mythiques : Turan et Adonis, Fufluns et Ariadne, Admeéte et Alceste ; des scenes de toilettes,
de divination, souvent en lien avec Orphée, et, apres 350 av. J.-C., des scénes de conversation
figurent des dieux et héros issus de la mythologie grecque. Les mythes strictement étrusques
sont plus rares, mais il en existe néanmoins quelques-uns, comme Hercle et Epiur, Cacu ou
encore la naissance de Mari$’2. Bouke Van Der Meer a également mis en évidence la récurrence
de certains thémes sur les miroirs, comme les enlévements, la séduction, I’immortalité, la force
masculine (Achille, Hercle, Persée), la guérison. Puis, a partir du IV® siécle av. J.-C., de
nouveaux thémes apparaissent : la victoire, le sauvetage d’une héroine, la naissance et la

renaissance, les situations de dilemme, la divination ou la musique”.

70 Sur la symbolique du miroir voir par ex. Frontisi-Ducroux - Vernant 1997 ; Grassigli - Menichetti 2008.
1 Voir, Van Der Meer, 1995, p. 28-32.

2 Sur les mythes étrusques, voir Domenici, 2009.

3'Van Der Meer, 1995, p. 32.

22



Le parti pris d’utiliser un corpus principal constitué¢ uniquement de miroirs fait donc
sens, en ce qu’il permet de mettre en lumicére la création d’un systéme dans une classe d’objets
et selon un certain ordre social. Il a donc été décidé de traiter les vases étrusques représentant
Héléne — assez peu nombreux et ne formant pas d’ensemble cohérent —en éléments comparatifs,
tout comme la céramique grecque et celle de 1’Italie méridionale, ainsi que la peinture, qui
serviront dans un second temps a comprendre d’ou proviennent les schémas iconographiques.
Gréace a ces rapprochements, nous tacherons de saisir ce que les artisans tyrrhéniens ont percu,

réutilisé, transforme ou ignoré.

Nous nous appliquerons ainsi a éclairer un discours spécifique, propre au miroir, objet
féminin étrusque par excellence, et centré ici sur la figure d’Héléne, symbole de beauté et
incarnation de la puissance féminine. Comme on I’a vu, la diversité de ses roles dans le mythe
grec est frappante. Déesse honorée a Sparte’, jouet d’ Aphrodite, prix offert & Alexandre, objet
de querelle et cause de guerre, Héléne est un personnage polysémique, au statut ambivalent, qui
incarne les multiples facettes du monde féminin dans ses aspects les plus variés. A la fois figure
exemplaire du mariage et en méme temps adultére et bigame, parthenos et nymphé, elle
cristallise plusieurs notions et thémes. Sa représentation a ainsi une vaste portée. Unique fille
mortelle de Zeus, c’est une figure puissante, a qui I’on attribue parfois des pouvoirs de
magicienne et des privileges. Dans I’lliade, elle cumule la fonction de narratrice et de
protagoniste et, comme 1’écrit Francoise Frontisi-Ducroux, elle n’est interdite ni de guerre, ni
de verbe, deux fonctions habituellement réservées aux hommes”®. Elle est aussi le lien entre les
mondes grec et oriental : lorsqu’elle est a Troie, elle est la fille de Sparte et lorsqu’elle est a

Sparte, elle est Héléne de Troie’®. Elle appartient aux deux mondes : la est son ambivalence.

A travers notre étude, nous nous intéresserons  la vision particuliére du mythe d’Héléne
au 1Ve siécle av. J.-C. dans la péninsule italique, et plus particuliérement en Etrurie, ol les
artisans interprétent le mythe grec et 1’adaptent aux besoins des clients locaux. Nous mettrons
en évidence la mise en ceuvre d’un imaginaire autour d’elle, mais aussi la présence d’un
« réseau iconographique » cohérent ou 1’on retrouve des associations significatives d’idées, des
sortes de « citations », de références a d’autres personnages, en particulier a d’autres héroines,

comme Cassandre, Pénélope ou Ariadne. Ce réseau iconographique, qui se forme au IV° siecle

™ Sur I’aspect religieux d’Héléne a Sparte voir Nilsson 1968, p. 528-530 ; Calame 1977, p. 333-334 ; Bettini -
Brillante 2010, p. 39-45.

S Frontisi-Ducroux 2009, p. 63.

76 Christopoulos 2007, p. 103.
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av. J.-C. en Italie, participe a un méme discours formant la trame d’un répertoire visuel dont on
essaiera de délimiter certaines formes. Nous tacherons ainsi de mettre en eévidence les schémas
iconographiques a I’ceuvre a I’intérieur de ce réseau avec ses signes et ses codes, et de

comprendre quelles notions et quels themes ces schémas cherchent a préciser.

Organisation de la recherche : présentation du plan

Notre étude s’organisera en fonction du catalogue de miroirs : chaque chapitre
correspondra a une série de miroirs, et chaque série sera organisée a mesure du possible de

maniére chronologique au fil de I’histoire d’Héléne.

Aprés un premier chapitre liminaire de présentation du corpus ou seront évoqués
I’organisation du catalogue, les éléments de datation et les contextes archéologiques connus
pour quelques rares miroirs, le second chapitre de notre recherche s’intéressera a la naissance
d’Hélene, fille de Zeus et de Némésis, dans les sources textuelles et dans 1’iconographie de
Gréce, d’Italie méridionale et d’Etrurie. Dans le troisiéme chapitre nommé « la maternité
d’Héléne », nous étudierons les gravures de deux miroirs a I’iconographie singuliere, mettant
en scéne Hélene alitée et Hermione enfant. Le quatriéme chapitre sera 1’occasion de s’intéresser
aux amours de I’héroine, avec son premier époux Ménélas ou le Troyen Alexandre, en présence
de la déesse Turan ou de I’un de ses représentants — Eros ou Lasa —, dans diverses scénes. Les
retrouvailles d’Héléne et de Ménélas lors de la prise d’Ilion, 1’llioupersis, figurées sur trois
miroirs, seront ¢tudiées dans le cinquieéme chapitre. Nous y évoquerons 1’épisode dans les
sources textuelles et dans 1’iconographie, ainsi que le lien qui unit Héléne a la princesse
Troyenne Cassandre, violentée elle aussi lors de la méme nuit sanglante. Le sixieme chapitre
sera consacré a trois miroirs figurant I’héroine tronant, entourée de divers héros issus de la
matiére troyenne, peut-étre aprés sa mort, dans 1’fle des Bienheureux. Contrairement aux six
précédentes, le septiéme chapitre sera consacrée a trois miroirs n’appartenant a aucune série, a
I’iconographie unique : le premier représente Hélene, Hercle et 1’Amazone Hippolyte
(Heplenta), dans I’un des travaux du héros, le don de la ceinture des Amazones ; le deuxieme
miroir figure Héléne en compagnie du dieu Fufluns, accompagné d’une jeune femme,
probablement Ariadne ; et sur le troisiéme, 1’héroine adolescente, encadrée par ses deux frere
les Dioscures, est en compagnie du roi Troyen Laomédon, tronant au centre du médaillon. Le
huitiéme et dernier chapitre s’attachera a 1’analyse des thémes transversaux récurrents exaltés

a travers les représentations d’Héléne sur les miroirs étrusques : le pouvoir des dieux et
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I’innocence de la Spartiate dans les événements découlant de son enlévement — volontaire ou
non — ; la beauté et la charis, don des dieux, que personnifie la figure d’Héléne ; la sémantique

nuptiale forte qui est également lié au miroir en tant qu’objet ; et enfin la notion de destin

irrévocable qui émane du cycle d’Héléne.
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Chapitre 1. Constitution du corpus de miroirs

Le corpus, constitué de vingt-sept miroirs étrusques et prénestins, a été établi sur la base
de lectures et del’étude directe de mobilier présent dans plusieurs musées frangais et italiens’’.
Comme nous I’avons évoqué, I’approche initiale s’est faite par le biais des Etruskische Spiegel
d’Eduard Gerhard’® afin d’établir un premier inventaire. Certaines représentations ont été
exclues car 1’archéologue allemand avait parfois tendance a la surinterprétation et certaines de
ses attributions paraissent peu probantes aujourd’hui. Parmi les travaux évoqués, I’ouvrage de
Lily Kahil” et ’article du LIMC dédié a 1’héroine®®, évoqués précédemment, ont également

permis d’affiner notre catalogue.

1.1  Choix et partis pris

L’épisode de la naissance d’Héléne (miroirs 01 & 09) n’est cité ni chez Lily Kahil, ni
dans le LIMC. Il a cependant paru pertinent, dans une étude consacrée a ce personnage,
d’inclure ces représentations : bien qu’elle ne figure pas physiquement dans cette série, Héléne
en est la protagoniste principale. Nous avons aussi pris le parti de ne pas ajouter un groupe de
sept miroirs anépigraphes®® décorés de différentes compositions de femmes et de guerriers,
attribués par Mansuelli au « Maitre d’Héléne ». Sur un premier, une femme nue, encadrée par
un guerrier et un second personnage féminin, verse ’eau d’une amphore 8. Selon Eduard

Gerhard, il s’agirait d’Héléne, Turan et Ménélas. Un autre® est décoré d’un guerrier casqué,

7 Nous avons eu la possibilité d’étudier le matériel de plusieurs musées francais et italiens comme le musée du
Louvre, celui du Petit Palais, le Cabinet des Médailles et en Italie le Museo Civico de Come, le Museo Etrusco
Nazionale di Villa Giulia (Rome), le Museo Archeologico Nazionale dell’Umbria (Pérouse) et le Museo
Archeologico Nazionale d’Orvieto. Nous adressons nos plus vifs remerciements aux conservateurs, Madame
Francoise Gaultier et Monsieur Laurent Haumesser (Louvre), Madame Maria Paola Guidobaldi et Monsieur
Valentino Nizzo (Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia, Roma), Madame Paulette Pelletier-Hornby (Petit
Palais), Madame Mathilde Broustet (Cabinet des Médailles), Madame Isabella Nobile (Museo Civico, Céme),
Madame Luana Cenciaioli (Polo Museale dell’Umbria), pour nous avoir permis d’accéder a leurs collections ainsi
gue pour leurs conseils avisés. Au Museo Civico de Come, nous avons pu retrouver un fragment de miroir (13 bis)
représentant Héléne qui n’apparait que dans la publication de Rallo 1974, p. 34. Il appartient & la collection
Garovaglio, présente une composition a trois figures avec Hélene, un jeune homme et une lase ; il est en tres
mauvais état de conservation et la photo publiée dans I’ouvrage (Rallo 1974, XXI1,1) est illisible.

8 Gerhard 1843 ; Id. 1845 ; Id. 1863 ; Id. 1867 ; Kliigmann - Korte 1897.

79 Kahil 1955.

80 Krauskopf 1988b.

81Gerhard 1845, Pl. CXCIX, CC, CCI, CCIV, CCXXI ; Id. 1867, Pl. CCCLXXIII.1 ; Mansuelli 1946, p. 51-56.
82 Gerhard 1845, PI. CICXI ; Id. 1863, p. 193-194.

8 Gerhard 1845, PI. CC ; Id. 1863, p. 193-194 ; Kahil 1955, p. 268-269, n°219.
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qui serait Ménélas, encadré par deux femmes, Héléne et Turan toujours selon le méme auteur ;
il apparait dans le catalogue de Lily Kahil mais I’identification des personnages y reste
prudemment hypothétique®*. Un autre objet décoré d’un couple encadré par deux guerriers
apparait dans ce méme catalogue comme chez Eduard Gerhard®®, et est interprété dans les deux
cas comme représentant les noces du couple spartiate. Lily Kahil ne prend en revanche pas en
considération deux exemplaires assez proches dans le style et la composition qui figurent, sur
chacun, on voit deux femmes nues encadrées par deux guerriers : Hélene, Turan et les Dioscures
selon 1’archéologue allemand®. Enfin, le dernier miroir de cette série est orné d’une femme
nue, dans Iattitude de la marche, tenant une lyre et un plectre®’, encadrée par deux guerriers
assis ; Héléne, Hector et Alexandre toujours selon Eduard Gerhard. Tous ces miroirs ont été
écartés car ces interprétations nous ont paru trop hypothétiques. Un guerrier et une jeune femme
nue pourraient évidemment représenter Ménélas et Héléne et ne pas nécessiter la présence de
didascalies & une époque ol le mythe est bien connu des Etrusques. Selon Ingrid Krauskopf, si
pour les graveurs ou les commanditaires étrusques, ces images ont tout a fait pu figurer Hélene,
il est impossible de I’affirmer avec certitude®. Lily Kahil, qui cite certains de ces miroirs dans
son catalogue, ne justifie pas non plus ces interprétations et ne reprend d’ailleurs pas 1’ensemble
des miroirs qui viennent d’étre cités, alors que certains sont trés proches de ceux qu’elle retient,
dans le style et dans la composition. Ces images pourraient ainsi représenter des personnages
génériques ou des divinités. Nous avons donc fait le choix, dans notre étude, d’analyser

uniquement les représentations d’Héléne qui nous semblaient incontestables®.

Pour I’organisation du corpus, il a paru judicieux d’adopter une approche thématique et
de répartir les exemplaires en plusieurs groupes. Dans quinze cas, les représentations sont
complétées par des didascalies indiquant 1’identité de 1’ensemble ou de certains personnages
(01, 05, 06, 07, 10, 12, 13, 14, 15 bis, 16, 18, 21, 24, 25, 26). Dans cing de ceux-ci, le nom
d’Héléne n’apparait pas (01, 05, 06, 07, 18), bien qu’elle soit physiquement présente sur 1’un

des exemplaires (18)°°. Comment étre certain, dans leur cas comme dans celui des miroirs

8 11 est trés proche d’un autre exemplaire qui présente le méme style et la méme composition (Gerhard 1867, PI.
CCCLXXIII.1, pp.27-28 ; Kahil 1955, p. 269, n°220).

8 Gerhard 1845, PI. CCI ; Gerhard 1863, p. 194 ; Kahil 1955, p. 267, n°215.

8 Gerhard 1845, PI. CCIV ; Gerhard 1863, p. 195 ; Id. 1867, p. 28, Pl. CCCLXXX.2.

87 1d. 1845, PI. CCXXI ; Id. 1863, p. 211.

8 Krauskopf 1988b, p. 569.

8 Pour cette méme raison, nous n’avons pas non plus repris trois autres miroirs interprétés par Gerhard comme
représentant Héléne : Gerhard 1845, PI. CCIlI, CCVI et CCVIII.

% Sur le miroir 18, qui figure ses retrouvailles avec Ménélas lors de la prise de Troie, Héléne est parfaitement
identifiable. On peut imaginer que I’identité de 1’héroine était trop évidente pour qu’il soit jugé nécessaire de
I’indiquer.
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anépigraphes, qu’il s’agit bien d’elle — car elle n’a ni signes distinctifs ni attributs particuliers
? Plusieurs éléments permettent de 1’identifier, comme les personnages qui I’entourent et qui,
eux, sont reconnaissables aux didascalies ou a des attributs spécifiques. Ainsi, Alexandre ou les
Dioscures, qui apparaissent fréquemment aux cotés d’Héléne, sont aisément reconnaissables.
Les deux derniers, figurés presque toujours par paire, sont représentés comme de jeunes
guerriers nus, tandis que le premier porte parfois le costume oriental, ce qui rend son
identification aisé€e. Ainsi, lorsqu’une jeune femme séduisante et richement parée, dénudée ou
dont le vétement laisse deviner ses formes, apparait en présence de I’un de ces personnages,
tout laisse a penser qu’il s’agit de notre héroine. Enfin, certaines représentations non inscrites
sont reconnaissables par comparaison avec celles dotées de didascalies. Notre corpus a donc
été construit a 1’aide des inscriptions et des schémas iconographiques, au terme d’un travail de

recoupement et d’analyse sémiologique.

1.2 Organisation du corpus de miroirs

La premiere série de neuf miroirs, déja évoquée, est consacrée a la naissance de 1’héroine
(miroirs 01 & 09). L’¢élément commun a cet ensemble est I’ceuf d’ou elle nait. C’est grace a lui
que, méme sans inscription, la scéne est facilement identifiable. Dans six de ces cas, c’est
Turms, I’Hermés étrusque, qui apporte cet ceuf. On le reconnait sans peine du fait de ses
attributs traditionnels : le pétase, qu’il porte sur les exemplaires 01 (le seul ou ce pétase n’est
pas ailé), 02, 03, 04, 05, 06 ; le caducée (01, 04, 05) et les sandales ailées (05). Il donne 1’ceuf
au couple lacédémonien Tyndare et Léda (01, 02, 03), ou seulement a I’un (05) ou a I’autre, en
présence d’une autre femme (04) ou des héros Orphée et Thésée (06). Sur les autres miroirs, ce
sont les Dioscures qui trouvent I’ceuf d’ou Héléne éclora (09), et Castor qui le donne a ses
parents, prenant ainsi la place de Turms (07). Enfin, ces mémes Dioscures sont aussi présents
prés de leur mére qui tient I’ceuf (08), qu’elle vienne de le recevoir de ses fils ou du messager

des dieux.

Le deuxieme groupe, que nous constituons autour du théme de la maternité¢ d’Hélene,
est constitué de deux miroirs (10 et 11) dont 1’un est inscrit (10) et permet une identification
certaine des personnages. En 1’absence de didascalies, leur composition pourrait étre difficile a
interpréter. Tous deux présentent une scéne assez similaire : on y voit une femme alitée sur une
kliné richement ouvragée, et tenant un bébé contre elle. Sur le miroir 11, elle dévoile un sein,

qui apparait a travers le tissu de sa tunique sur le miroir 10. L’inscription du miroir 10 indique
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qu’il s’agit d’Hélene et de sa fille Hermione. La déesse Turan, tenant une fleur entre les doigts,
est debout prés de la kline, et des sphinx sont figurés dans les deux cas. Sur le miroir 10,

Alexandre, enveloppé dans un manteau, est assis aupres d’Héléne.

Nous avons choisi d’appeler le troisiéme ensemble de miroirs « les amours d’Héléne »
(12, 13, 14, 15, 15 bis, 16 et 17) Elle y est en présence de I’un de ses deux maris, voire des
deux, dans des scénes diverses. Sur quatre d’entre eux, Turan est présente (12, 13, 14, 15). Les
miroirs 12, 13 et 14, trés proches stylistiguement, sont inscrits. On y voit la déesse, debout au
centre du médaillon, entre Héléne et Alexandre (12, 13), ou Ménélas (14). Le miroir 15, typique
de la production prénestine, est anépigraphe. On peut cependant présumer que les personnages
représentés — par comparaison de son schéma iconographique avec celui des exemplaires 12 et
13 — sont Turan, debout au centre entre Héléne, nue et parée de bijoux, et Alexandre, vétu du
costume phrygien, assis a droite. Les miroirs 15 bis, 16 et 17 présentent une composition
différente : sur le premier, Héléne, est assise face a Alexandre, en présence d’une Lase ailée.
Sur le second, également assise et voilée, Elle serre la main d’ Alexandre, qui se tient face a elle.
Eros, debout entre eux, joue le role d’entremetteur de Turan. Derriere eux, Ménélas et Aithra,
la mére de Thesée, assistent & la scéne. Le miroir 17 est anepigraphe, mais pourrait mettre en
scéne Alexandre et Héléne. Comme sur I’exemplaire 16, on retrouve un jeune homme debout,
face & une jeune femme voilée et assise. Entre eux, Eros vole et tend une couronne au jeune

homme.

Le quatriéme groupe est constitué de trois miroirs (18, 19, 20). Seul I’exemplaire 18 est
inscrit et c’est grace a lui que I’on identifie 1’épisode des retrouvailles d’Hélene et de Ménélas
durant I’llioupersis. Si le nom de 1’héroine n’apparait pas, en revanche figurent ceux des autres
protagonistes. Debout au centre du médaillon, le corps presque entierement dénudé, elle
s’agrippe au Palladion, la statue de culte d’Athéna, tandis qu’elle est saisie par les cheveux,
menacée d’une épée par Ménélas. Le bras de ce dernier est retenu par Thétis, debout derriére
lui. Turan, Ajax et la princesse troyenne Polyxéne assistent a la scéne. Les exemplaires 19 et
20, anépigraphes et de production prénestine, sont tres proches dans le style et le schéma
iconographique. Au centre, Héléne, toujours nue, s’agrippe la aussi encore a la statue d’ Athéna
Pallas, tout comme Ménélas I’empoigne toujours par les cheveux en la menagant de son épée.
Sur le miroir 19, un petit personnage retient son bras. Il ne s’agit plus de Thétis et il n’est pas
possible de I’identifier, tandis que sur le 20, il s’agit d’Eros. Plus simplifié que le 19, le miroir

20 présente deux protagonistes supplémentaires, qui semblent étre des satyres : 1’un est accroupi
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sous I’autel de la statue de culte et I’autre marche vers la droite en portant sur ses épaules un

élément indéterminé, peut-étre une outre de vin.

Le cinquiéme groupe figure I’apothéose d’Hélene (21, 22, 23). Le miroir 21, le plus
complexe du corpus, est inscrit. Le médaillon est organisé en deux registres : en partie
supérieure, entre deux déesses féminines, Turan et Thalna, Hercle nu, sa massue dans la main
droite, présente un enfant ailé nommé Epiur a un homme barbu qui n’est autre que Tinia, le
Zeus étrusque. Mais c’est le registre inférieur qui intéresse notre étude. Au centre, Héléne,
coiffée d’un bonnet phrygien, est assise sur un trOne ouvragé, les pieds poses sur un escabeau.
Elle se retourne vers Agamemnon, dont elle serre la main. Ménélas, imberbe et presque
entierement nu, se tient debout entre eux et regarde son épouse. De sa main droite, il tient une
coupe ou une patere. Derriere Agamemnon, une Lase ailée est tournée vers la bordure du miroir,
le pied gauche sur un rocher. Dans la partie gauche du médaillon, une autre scéne est
représentée : Mean, la victoire, s’appréte a couronner Alexandre, qui tourne le dos a Héléne.
Plus a gauche, Ajax — vraisemblablement Ajax d’Oilée — regarde la scéne, un pied posé sur une
roche. Les miroirs 22 et 23 reprennent non pas 1’ensemble de ce schéma iconographique mais
uniquement la partie centrale du registre inférieur. lls sont anépigraphes, mais le schéma global
de représentation reste le méme et de ce fait leur interprétation est claire : Héléne, vétue d’une
tunique longue et d’un bonnet a créte, est assise sur un trone ouvrage, les pieds sur un escabeau.
Comme sur I’exemplaire 21, son corps est dans une position particuliere : elle est assise vers la
gauche, mais se retourne vers la droite pour serrer la main d’un personnage masculin (21, 23)
ou féminin (22). Dans les trois cas, sa main gauche, paume ouverte, est placée a hauteur de son
menton. Sur le miroir 22, elle serre la main d’une jeune femme debout sur sa droite. Derriére
celle-ci, une branche, peut-étre de laurier, repose sur un autel. Entre les deux femmes, un jeune
homme imberbe — peut-étre Ménélas — tient une patere, comme sur le miroir 21. Enfin, a gauche,
une troisieme jeune femme, le corps a demi-nu, regarde la scéne. Le bas de son corps et sa téte
sont recouverts d’un voile. Sa main droite, qu’elle tient au niveau de son cou, esquisse un geste
particulier qui rappelle I’anakalypsis. Derriére elle, une grenade est placée sur un autel. Sur le
miroir 23, il n’y a plus que trois personnages : Héléne, toujours dans la méme position, ne tient
cette fois-ci la main de personne, bien que son bras soit tendu. A droite, Ménélas est toujours
debout, le corps a demi nu, toujours dans la méme attitude. De sa main droite, il tient encore
une fois une patére ou une coupe. A gauche, comme sur le miroir 22, on retrouve une jeune
femme denudée, mais dont le voile ne recouvre plus la téte et qui porte une couronne ainsi que

divers bijoux. Sa main droite semble encore une fois esquisser un geste de devoilement, comme
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si elle venait de retirer son voile. L’élément principal, commun a ces trois représentations, est
la figure d’Héleéne tronant, identifiable a I’inscription du miroir 21. Sur les trois miroirs, elle est
vétue d’une tunique longue et d’un bonnet phrygien, et ’on retrouve aussi Ménélas, nu et
imberbe, qui tient une patere dans la main droite et regarde Héléne. La jeune femme dénudée
qui semble se dévoiler est présente sur les miroirs 22 et 23. Ces réunions de héros, parmi
lesquels Héleéne trone, vétue d’un riche costume, semblent se dérouler dans 1’au-dela, peut-étre

sur I’le des Bienheureux.

Le sixiéme et dernier ensemble de notre corpus rassemble trois miroirs isolés (24, 25,
26) qui n’entrent dans aucun autre groupe et figurent des représentations d’Héléne sans élément
de comparaison dans le corpus des miroirs étrusques et prénestins connus jusqu’a présent. Le
miroir 24, qui est inscrit, présente trois personnages : Hélene, la main posée sur 1’épaule
d’Helpenta, 1’équivalent de I’Hippolyte grecque, la reine des Amazones. Face a elle, se tient
Hercle, aisément reconnaissable a sa léonté. Héléne apparait ici dans 1'un des travaux
d’Hérakleés, ce qui est inhabituel dans ses représentations traditionnelles. Sur le miroir 25, elle
est appelée Helenaia. Elle se tient debout, nue, un alabastron a la main, aux cotés de Fufluns, le
Dionysos étrusque, et d’une jeune femme, peut-&tre Ariadne, dont seule la premiére lettre du
nom, un alpha, apparait. Le miroir 26 est également inscrit. Héléne, adolescente, se repose, le
coude sur les genoux d’un roi barbu qui trone au centre de la composition. Il s’agit de
Laomédon, souverain mythique de Troie. De part et d’autre du médaillon, ses fréres Castor et

Pollux regardent la scene. Le premier tient une patére ombiliquée dans la main droite.
1.3 Eléments de datation et chronologie des miroirs du corpus

Au sein de chaque série, nous avons voulu respecter le plus possible un ordre
chronologique. C’était se heurter a un certain nombre de difficultés. Trés souvent mis au jour
au XIX®™ siécle et dés cette époque trés appréciés sur le marché de ’art, les miroirs sont,
comme nous le verrons plus loin, en majorité privés de leur contexte archéologique. Les
datations de la plupart sont donc faites sur des criteres stylistiques et typologiques, et donc
relatives. Au fil du temps et de 1’évolution des recherches, les connaissances se sont cependant
affinées et ces datations se sont précisées. Cependant, les différents chercheurs ne s’accordent

pas toujours, ce qui a rendu problématique 1’organisation chronologique de notre corpus®. Pour

%1 Voir par exemple Chapitre 1.3, la datation du miroir 19 et 20.
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chacun des groupes, il semblait cependant essentiel de tenter de comprendre comment
s’organisent chronologiquement les différentes représentations afin de voir si certains épisodes
apparaissent brievement a un moment précis ou si, au contraire, une iconographie donnée est
utilisée sur une longue période. Nous allons donc maintenant présenter les données

chronologiques dont nous disposons.

A travers un bref examen du corpus, nous verrons que la plupart des représentations
d’Héléne apparaissent au IV® siecle, et plus particulierement aprés 350 av. J.-C., et que certaines
se prolongent au début du I11°. Mis & part les deux miroirs figurant Héléne et Hermione (10,
11), tous deux datés du V¢ siécle av. J.-C., tous s’inscrivent dans cette chronologie et témoignent
de la faveur que connut I’héroine en Etrurie a cette époque. Ainsi, dans la partie suivante, sauf

indication contraire, les datations discutées se situeront toutes au 1\V¢siécle av. J.-C..

L’épisode de la naissance d’Héléne apparait au début du IV® siécle av. J.-C. et cette
représentation, dans toutes ses variantes, orne les miroirs étrusques jusqu’au siécle suivant. Le
premier de notre corpus (01), décoré en relief, est daté sur des criteres stylistiques de la premiere
moitié®2 ou du milieu du siécle®, et c’est le plus ancien du groupe. L’exemplaire 02 est daté du
milieu®* ou de la seconde moitié®, tandis que le 03 serait plus tardif (seconde moitié®® ou fin
toujours de ce méme siécle®’). Richard De Puma propose de le situer au début du 111 siécle av.
J-C.%. Le 04, un inédit présent au musée Guarnacci de Volterra, a été daté par Gabriele Cateni
qui le situe vers 350 av. J.-C.%°. Sur des critéres stylistiques, tels que la forme du disque, la
couronne ou le style des figure'®, le miroir 05 est presque unanimement daté de la fin du
siecle!®, tout comme le 06°2. Le 07, qui présente une variante de la naissance d’Héléne a la

version classique ou Castor porte au couple lacédémonien 1’ceuf contenant sa sceur, a été daté

92 De Grummond 2006, p. 34 ; notice du Museum of Fine  Art de Boston :
https://www.mfa.org/collections/object/mirror-and-handle-with-the-birth-of-helen-153376.

% Carpino 1996, p. 34 ; Harari 1997, p. 102.

% Carpino 1996, p. 36.

% Krauskopf 1992, p. 247 ; Harari 1997, p. 102.

% Krauskopf 1992, p. 247.

% Carpino 1996, p. 37 ; Harari 1997, p. 102.

% De Puma 1986, p. 604.

% Cateni 1995, p. 134-135.

100 Heres 1986, p. 44.

101 Carpino 1996, p. 37 ; Harari 1997, p. 102 ; De Grummond 2006, p. 128. Bien que selon Mansuelli 1948, p. 81,
il soit postérieur a la fin du 1V© siécle av. J.-C..

102 Mansuelli 1948, p. 81 ; Heres 1987, p. 33 ; Krauskopf 1992, p. 247 ; De Grummond 2006, p. 130.
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du milieu'®, de la seconde moitié!%, ou de la fin'®. On retrouve probablement cette variante
sur le 08, daté du dernier tiers'®. Enfin, le 09, qui représente les Dioscures affrontés qui
viennent de trouver 1’ceuf d’Héléne, aurait été produit, selon la typologie de I’objet et son décor,
vers 300 av. J.-C.1%, voire plus tard®®. Cet épisode de la naissance d’Héléne était donc assez

prise, et on le retrouve sur des miroirs produits du début du 1V¢ jusqu’au III¢ av. J.-C.

Les deux miroirs ou figurent Héléne et Hermione, les plus anciens du corpus, sont les
seuls a avoir été produits au V¢siecle av. J.-C.. Les chercheurs s’accordent a penser que le 11
aurait été produit dans le premier'% ou le deuxiéme quart de ce siécle!!?, tandis que le 10 serait
Iégerement plus tardif, bien que les propositions de datation ne soient pas unanimes, allant de

son deuxiéme quart®! & sa fin!*?,

Les trois premiers miroirs de la troisiéme série, vraisemblablement issus des ateliers de
Vulcit?, sont trés proches stylistiquement, et datés du Ve siécle av. J.-C. : le 12 du début!'*, de
la premiére moitié*'® ou du milieu®!® et le 13 dans la méme chronologie : premiére moitié*'’ ou
milieu du méme siécle!!®. Cependant, Marina Martelli, aprés I’examen des inscriptions, abaisse

la datation de ce miroir & son troisieme quart''®. Le dernier miroir (14), trés proche

108 Krauskopf 1992, p. 247 ; De Grummond 2006, p. 129.

104 De Puma 1986, p. 604.

105 van Der Meer 1995, p. 130 ; Carpino 1996, p. 39. Raymond Bloch situe, lui, le miroir au début du I11° siécle
av. J.-C. (Bloch 1984, p. 173), mais cette datation semble trop basse au regard de plusieurs éléments stylistiques,
comme le bandeau décoré de végétaux ou le buste féminin qui émerge d’une fleur, qui rappellent I’ornementation
de la céramique apulienne de la seconde moiti¢ du siécle précédent et que 1’on retrouve sur d’autres miroirs datés
de la seconde moitié ou de la fin du IV¢siécle av. J.-C. (par exemple: Gerhard 1845 ; Kliigmann - Kdrte 1897,
n°115).

106 Rebuffat-Emmanuel 1988, p. 70 ; Lambrechts 1992, p. 220.

107 Rebuffat-Emmanuel 1997, p. 67.

108 De Puma 1986, p. 604.

109 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 618 ; Bloch 1984, p. 172.

110 Krauskopf 1988b, p. 564 ; Kahil 1990, p. 389.

11 Hampe - Krauskopf 1981, p. 507 ; Krauskopf 1988b, p. 564.

112 De Grummond 2006, p. 96. Lily Ghali-Kahil a, elle, d’abord proposé de dater le miroir du milieu du V¢ siécle
(Kahil 1955, p. 267), datation que 1’on retrouve dans la notice du Corpus Speculorum Etruscorum (Baglione -
Gilotta 2007, p. 101), puis elle a remonté sa datation au deuxiéme quart de ce méme siécle (Kahil 1990, p. 843).
Selon Guido Mansuelli le miroir s’ancrerait déja dans la production du IV®, car I’ceil des personnages est déja
figuré de profil, ce que ’on ne retrouve pas sur les miroirs antérieurs (Mansuelli 1948, p. 81).

113 Fischer-Graf 1980, p. 49 ; Bonfante 1997, p. 35. Guido Mansuelli penche plut6t pour une production pérugine
(Mansuelli 1946, p. 21-24).

114 Fischer-Graf 1980, p. 50 ; Bonfante 1997, p. 37.

115 Hampe - Krauskopf 1981, p. 507 ; Krauskopf 1988b, p. 564 ; Martelli 1994, p. 169.

116 Kahil 1955, p. 265. Nancy De Grummond et Guido Mansuelli datent le miroir du IV siécle av. J.-C., sans plus
de précisions (Mansuelli 1946, p. 51 ; De Grummond 2006, p. 95).

117 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 617 ; Bonamici 2002, p. 91.

118 Krauskopf 1988b, p. 564.

119 Martelli 1994, p. 169.
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stylistiquement des deux précédents, est daté de son milieu!?’ ou de sa seconde moitié'?!, tout
comme le 15, de production prénestine, qui a été situé dans la méme chronologie (milieu'?? ou
fin du siécle?®). Lily Kahil propose la premiére moitié du 111°¥24, mais au regard du reste de la
production prénestine de ce type de miroir piriforme, cette datation semble trop basse. Les
miroirs 16 et 17, dont le décor présente un schéma de composition différent des précédents,
sont tous deux datés de la seconde moitié du I\V® siécle, le troisiéme quart pour le 16'%, et le

126 oy la seconde moitié pour le 1727,

milieu

La quatriéme série est composée de trois miroirs qui semblent eux aussi avoir été
produits a la méme période. Le 18 est daté, selon les auteurs, de la premiére moitié!?®, de la
seconde moitié*?® ou de la fin du siécle*®. Les 19 et 20, trés proches stylistiquement, sont une
production prénestine de la seconde moitié*® ou peut-étre la fin du siécle*2. Denise Rebuffat-
Emmanuel propose cependant une datation du deuxiéme quart du Ve av. J.-C.13 qui parait

excessivement haute au regard du sujet représenté®*,

Les miroirs du cinquieme ensemble semblent d’une production légerement plus tardive :
fin du 1V® ou début du I1I° siécle av. J.-C. Giovanni Camporeale situe le 21 dans la premiére
moitié du V¢ siécle’®®, ce qui semble une datation bien trop haute au vu des derniéres études,
en particulier celle de Denise Rebuffat-Emmanuel qui a établi une corrélation entre la
décoration de 1’exergue inférieur et le décor de la céramique de Grande-Gréce®®. Il convient

ainsi de dater ce miroir de la fin du siécle®®’. Les exemplaires 22 et 23, qui s’inspirent de la

120 Krauskopf 1988b, p. 567.

121 Kahil 1955, p. 267.

122 Adam 1980, p. 78.

123 Krauskopf 1988b, p. 564 ; Baglione - Gilotta 2007, p. 72.

124 Kahil 1955, p. 266.

125 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 606 ; Krauskopf 1988a, p. 6 ; Id. 1988b, p. 564.

126 Kahil 1955, p. 266 ; Rebuffat-Emmanuel 1997, p. 42.

127 Krauskopf 1988a, p. 6.

128 Kahil 1955, p. 270.

129 Colonna 1984, p. 1061.

130 Krauskopf 1988b, p. 566 ; Van Der Meer 1995, p. 250 ; De Grummond 2006, p. 97.

181 Krauskopf 1988a, p. 6 ; Id. 1988b, p. 566 ; Van Der Meer 1995, p. 111.

132 Colonna 1984, p. 1061. Ingrid Krauskopf date le miroir 20 de la seconde moitié du IV siecle av. J.-C. et le 21
de la fin du méme siécle (Krauskopf 1988b ; Id. 1988a ; Id. 1990.

133 Rebuffat-Emmanuel 1988, p. p.50, 52.

134 En effet, la rencontre de Ménélas et d’Héléne durant 1’llioupersis, reprenant le modéle iconographique de
Cassandre agressée par Ajax, apparait sur la péninsule italique dans la seconde moitié du IV¢siécle. C’est pourquoi
nous rejetons la datation proposée par Denise Rebuffat-Emmanuel. Ce sujet sera analysé dans le chapitre
concernant les retrouvailles d’Héléne et de Ménélas.

135 Camporeale 1994, p. 900.

136 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 426-427: La combinaison d’une fleur et d’une figure humaine est typique de la
production du Peintre de Darius, actif dans le dernier quart du Ve siécle av. J.-C.

187 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 605 ; Hampe - Krauskopf 1981, p. 521 ; Touchefeu - Krauskopf 1981 ;
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composition iconographique du registre inférieur du miroir 21, s’inscrivent dans la méme

chronologie®3,

Les derniers miroirs du corpus (sixiéme groupe), qui ne forment pas de série, sont tous
datables du IV® ou du début du 118 siécle. Le 24 est une production du V23, le 25 est daté de
la fin'%°, tout comme le 26#!, bien que Richard De Puma situe ce dernier dans le troisieme quart

de ce siécle!*?,

Ainsi, les chercheurs ne sont pas toujours d’accord sur la datation des différents miroirs
et I’absence de contexte archéologique rend I’exercice difficile. Les fourchettes chronologiques
des miroirs sont ainsi parfois trés larges ou trop serrées sans que des justifications convaincantes

soient exposées.

1.4  Les contextes archéologiques

Comme nous 1’avons déja évoqué, nous connaissons peu de contexte de fouilles pour
les miroirs du corpus. La « fiévre » étrusque qui marqua le XV111° si¢cle s’accompagna au XIX°®
d’un engouement des collectionneurs, et ces ceuvres précieuses, typiques et peu encombrantes,
n’échapperent pas a cette frénésie. Faute d’une l1égislation appropriée, les nécropoles étrusques

alimentérent de fagon quelque peu désordonnée les collections publiques et privées*,

De nombreuses pieces de notre corpus, aujourd’hui conservées dans divers musées, ont
été achetées a de grands collectionneurs comme Edme Antoine Durand (1344, 2014°, 21146 et
22147), le marquis de Campana (09, 191%%), ou encore Henry Gurdon Marquand (12%°0).

Bloch 1984, p. 174 ; Mavleev 1986, p. 810 ; Krauskopf 1988b, p. 568 ; Schwarz 1990, p. 216 ;
Lambrechts 1992, p. 320, 383.

138 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 605 ; Krauskopf 1988b, p. 569.

13%Mavleev 1981, p. 657 ; Krauskopf 1988b, p. 568.

140 Cristofani 1986, p. 537 ; Krauskopf 1988b, p. 568.

141 Krauskopf 1988b, p. 563 ; Van Der Meer 1995, p. 250.

142 De Puma 1986, p. 603

143 evi 1985, p. 109-120 ; Delfino 1992, p. 346-347.

144 De Witte 1834, p. 242 ; Id. 1836, p. 418 ; Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 102.
145 |p1d. 1988, p. 50.

146 De Witte 1834, p. 241 ; Id. 1836, p. 420 ; Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 51.
147 De Witte 1836, p. 422 ; Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 114.

148 Gerhard, 1867, p. 72 ; Rebuffat-Emmanuel 1997, p. 66.

149 Gerhard 1867, p. 54 ; Rebuffat-Emmanuel 1988, p. 48.

150 Knaufft 1897, p. 130 ; Bonfante 1997, p. 35.
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D’autres proviennent des collections Barberini (10™!) ou Borgia (14%°?), ou ont été achetées ou
données a divers musées par des archéologues comme Wolfgang Helbig (051°3, 12%%) ou le duc
de Luynes (16%). Parfois, un miroir a pu passer par plusieurs collections comme le 12, vendu
par Wolfgang Helbig a Henry Gurdon Marquand qui 1’a ensuite offert au Metropolitan Museum
de New York®®®; ou le 20, retrouvé en 1826 dans la ciste Révil'®, qui passe chez I’antiquaire
Vescovali, puis chez Edmond Durand et chez Révil avant d’apparaitre dans 1’inventaire Louis-
Philippe du musée du Louvre, entre 1830 et 18488, Nous disposons tout de méme ainsi de
quelques informations concernant ces miroirs, comme leur provenance, rapportée par les
collectionneurs ou les marchands qui les leur ont vendus, mais il convient de rester prudent face

a ces informations difficilement vérifiables.

Au cours du XIX® siécle, I’archéologie étrusco-italique, qui cherche alors a acquérir son
autonomie face aux autres secteurs de I’archéologie classique, s’attache a instaurer une
démarche systématique plus scientifiques. Grace a une collaboration européenne fructueuse'®,
marquée par la publication des grands corpus et des manuels d’étruscologie, ses nouveaux
fondements sont établis. L’Instituto di Corrispondenza Archeologica, fondé en 1829 et qui
devient en 1870 le Kaiserliches Deutsches Arch&aologisches Institut, contribue au
développement de la discipline. En 1875, un organisme public italien chargé des fouilles et des
museées est creé et, des 1876, les nouvelles découvertes archéologiques sont publiées dans les
Notizie degli Scavi®*t. Grace au Bulletino dell'Instituto di Corrispondenza Archeologica, nous
disposons de quelques ¢léments concernant les miroirs, comme la ville ou la nécropole d’ou ils
proviennent. Mais les méthodes comme les enjeux n’étant pas alors les mémes qu’aujourd’hui,
nous ne disposons que de tres peu d’éléments : les tombes n’étaient pas considérées dans leur
ensemble et I’objet isolé prévalait. Les notices de fouilles publiées présentent ainsi des listes de
ces objets, rangés le plus souvent par catégories : miroirs, cistes, vases, en ne citant que les
piéces exceptionnelles. Le rapport des fouilles de Palestrina de 1859, publié dans le Bullettino

dell’Instituto, indique par exemple que lors de la campagne de fouilles d’une des nécropoles,

151 Henzen 1859, p. 25-26 ; Baglione - Gilotta 2007, p. 99.

152 Gerhard 1863, p. 192.

158 Helbig 1882, p. 224 ; Kligmann - Korte 1897, p. 92 ; Heres 1986, p. 43.
1% Kliigmann - Korte 1897, p. 140.

1%5 Gerhard 1867, p. 24 ; Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 107.

1% Kliigmann - Korte 1897, p. 140 ; Caffin 1897 ; Knaufft 1897 ; Bonfante 1997, p. 35.
157 Raoul-Rochette 1833, p. 109 ; Gerhard 1843, p. 29-30.

1%8 Rebuffat-Emmanuel 1988, p. 50.

159 Voir Delfino 1992.

180 \/oir par ex. Gran-Aymerich 2007, p. 248-250.

161 Delfino 1992, p. 347.
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financée par le prince Barberini'®2, on mit au jour des tombes a chambres en contenant divers
ustensiles en bronze, dont le miroir 10*©. Les Notizie degli scavi de 1876 mentionnent
également la découverte du miroir 07 aux alentours de Porano, prés d’Orvieto, sur la route
provinciale conduisant a Bolsena. La tombe étrusque « riche de beaux et importants objets en
bronze »**4, découverte par M. Menichetti, contenait le miroir 007. Cependant, aucune
information ne nous est donnée sur cette tombe ni sur le mobilier qui lui était associé. Mais,
pour ces miroirs nous disposons de quelques informations, telles que le lieu de découverte et
I’année de fouille, ce qui n’est pas toujours le cas. Un travail de dépouillement d’archives
permettrait peut-étre d’obtenir des éléments intéressants, mais les limites posées a la durée d’un
travail de thése nous astreignent a nous contenter en 1’occurrence des données fournies par la

documentation publiée.

Le seul contexte archéologique que nous connaissions est celui du miroir 26, grace a la
publication de Danilo Nati, Le Necropoli di Perugia, mais méme dans ce cas, la tombe n’est
pas traitée dans son intégralité. En février 1869, des archéologues découvrirent deux ou trois
tombes dans la nécropole Santa Caterina de Pérouse, située prés du complexe religieux de Santa
Caterina Vecchia, sur un terrain appartenant a la famille Cecchini. Les sépultures contenaient
quatre urnes funéraires, quelques boucles d’oreilles, quelques miroirs parmi lesquels le 26,
une situle de bronze avec une anse de couvercle en forme de siréne, des fragments de vases (a
fond noir et a figures rouges), des pointes de lance en fer, de la vaisselle commune et quelques
bijoux en or (une chaine et des petites boucles d’oreille).'%¢ Aucune précision n’est donnée sur
I’origine de la tombe ou 1’on a retrouvé ces divers objets. Le miroir se trouvait dans une urne
cinéraire datée du deuxieme quart du 1*" siécle, aujourd’hui au Museo Archeologico Nazionale
dell’Umbria’®’. L’urne, qui porte une inscription latine au nom d’Hastia, Aemili Praesenti, une
femme de la gens des Presnfe'®®, est décorée d’une représentation homérique. On y voit Ulysse,
coiffé du traditionnel pilos, debout, le pied gauche sur un piédestal. Le coude appuyé sur son

genou, il tient son menton dans sa main gauche. Il regarde une femme assise face a lui, peut-

162 Henzen 1859, p. 25.

163 Cicerchia 1859, p. 25.

164 Fiorelli 1876, p. 53: « Il sig. Menichetti trovo una tomba etrusca, ricca di belli ed importante oggetti di
bronzo. ».

165 Conestabile 1869, p. 47-54.

166 |bid. 1870, p. 503-504 ; Nati 2008, p. 15.

167 Inv. 1886.

168 Benassai 2002, p. 528 ; Nati 2008, p. 16.
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étre Pénélope’® ou Circé!™. Un deuxiéme personnage féminin est présent entre eux et présente
un miroir a la femme assise. Le lien entre cette urne cinéraire décorée d’un épisode de I’Odyssée
et le décor de notre miroir n’est pas anodin, tout comme 1’écart chronologique entre les deux
objets ; on peut imaginer que le miroir, objet précieux, ait pu étre offert de génération en

génération au sein de la gens.

Mis a part ce cas ou la découverte est relativement documentée, nous connaissons les
provenances de seulement dix-neuf autres, et pour la plupart, il faut se fier au marchand ou au
collectionneur — souvent la méme personne — qui a transmis 1’information. Tout en étant prudent
sur I’origine de ces données impossibles a veérifier, on peut définir plusieurs lieux de
provenance. Trois miroirs ont été découverts a Palestrina (10, 15, 20), quatre a Pérouse (11, 12,
14, 26), deux pres d’Orvieto (03, 07) et deux a Vulci (05, 21). On connait également d’autres
lieux de découverte tel que Cerveteri (18), Volterra (04), peut-étre Chiusi (34) ou encore
Avenches (02), en Suisse'™. Enfin, les onze miroirs restants de notre catalogue sont de

provenance inconnuet’2,

169 Miller 1913, p. 95.
170 Brunn 1870, p. 130 ; Benassai 2002, p. 528.
11 Cette provenance est cependant assez insolite et nous n’avons trouvé aucune documentation ancienne au sujet

du miroir d’Aventicum. Il convient ainsi de rester prudent quant a ce lieu de découverte peu anodin.
11201, 06, 08, 09, 13, 16, 17, 19, 22, 23, 25.
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Chapitre 2. La naissance d’Héléne : la belle née de I’ceuf

La premiere série de miroirs de notre corpus est ornée de représentations de la naissance
d’Héléne. Celle-ci est encore dans 1’ceuf d’ou elle nait, dénominateur commun de toutes les
représentations. C’est généralement Turms qui remet cet ceuf a ses parents putatifs, Tyndare et
Léda, qui réegnent sur Sparte (01, 02, 03, 04, 05, 06), mais sur le miroir 07, I’un des Dioscures,
Castor sur le miroir 07, remplace dans ce role le messager des Dieux. Ce dernier n’apparait pas

non plus sur les miroirs 08 et 09.

2.1 La naissance d’Héléne dans les récits antiques

Dans son ouvrage consacré au cycle épique dans 1’école d’Aristarquel”, Albert
Severyns parle de « légende embrouillée »™* & propos de cette naissance, tant ses sources sont
innombrables et difficiles a interpréter'’®. Apollodore!’® en rapporte deux versions'’’. Dans la
premiere, qui serait issue des Chants Cypriens, Heléne est fille de Némésis, qui se change en
oie!’® pour échapper a Zeus, lequel se transforme a son tour et la féconde sous la forme d’un
cygnel’. Cette version se retrouve chez Eratosthéne®®, qui rapporte que le dieu s’unit a elle a
Rhamnonte — circonscription administrative d’ Athénes, Située sur la cote, pres de Marathon —,

et chez Pausanias'®!. L’ceuf issu de leur union est ensuite apporté a Léda et Tyndare par un

173 Aristarque de Samothrace, grammairien et philologue du I11e-11€ siécle av. J.-C., est le fondateur d’une école
critique a Alexandrie dont il dirige la bibliothéque. Pionnier de 1’étude du cycle épique, il écrit une édition critique
des textes homériques.

174 Severyns 1967, p. 267.

175 Sur ’ensemble des sources, voir Severyns 1928, p. 452-455 ; Severyns 1967, p. 266-271.

176 Aujourd’hui, il est communément admis que la paternité de la Bibliothéque a été attribuée de maniére erronée
par Photius a Apollodore d’Athénes, grammairien grec du II¢ siecle av. J.-C. et éléve d’ Aristarque (Apollodore -
Schubert 2003, p. 8).

17 Apollodore, Bibliothéque, 111, 10. 7. (Annexe 5).

178 Dans une autre version rapportée par Athénée, c’est en poisson, puis en toutes sortes d’animaux, que la déesse
se transforme pour échapper aux assauts de Zeus (Athénée, Le banquet des Sophistes, VIII, 334, b-d).

178 Davies 1988, chap. Epicus Cyclis, frg. 7.

180 Eratosthene, Catastérismes, 25.

181 Pausanias, 1, 33, 7 Annexe 6).
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berger'®2 ou par Hermés!®3, Athénée raconte que selon Néoclés de Crotone, 1’ceuf serait tombé

de la lunet®,

La seconde version, peut-étre due a Euripide®®, fait d’Héléne la fille de Léda, reine de
Sparte, appelée également Lacédémone, et de Zeus, qui s’unit a elle 1a encore sous la forme
d’un cygne. Chez Apollodore, Léda a, la méme nuit, commerce avec Zeus et ensuite avec son

époux’8e,

Hélene, fille de Zeus, est aussi la sceur des Dioscures. Tous les trois sont issus du méme
ceuf’®’. Clément d’Alexandrie rapporte toutefois deux vers des Chants Cypriens ou I’auteur
présente les deux fréres : Castor mortel et Pollux immortel'®. Ce dernier et Héléne seraient
alors issus du méme ceuf, et Castor et Clytemnestre, leur sceur et future épouse d’Agamemnon,

d’un second®,
2.2  Les représentations de la naissance d’Héléne sur la céramique attique
L’¢épisode de la naissance d’Héleéne apparait pour la premiére fois en Attique, dans la

seconde moitié du V¢ siécle av. J.-C., ol il suscite un certain engouement®®. On dénombre

aujourd’hui une série, assez homogeéne, de quinze vases décorés du motif (voir tableau 1) :

182 Apollodore, Bibliothéque., 111, 10.7 (Annexe 5).

183 Hygin, Astronomica, 2, 8 (Annexe 7).

184 Athénée, 11, 58, b (Annexe 8).

18 Euripide, Héléne, 16-22 (Annexe 9) ; Iphigénie a Aulis, 794-800. (Annexe 10).

186 Apollodore, Bibliothéque, 111, 10.7 (Annexe 5).

187 Severyns 1928, p. 455 ; Horace, Ars Poetica, 147. Servius, Commentaire a I’Enéide, 1, 328.

188 Allen 1911, Cycli Poematum Fragmenta, 6.

189 Hygin, Fables, LXXVII.

190 Sur I’épisode de 1’ceuf d’Héléne dans la céramique attique voir Kekule 1908 ; Chapouthier 1942 ;
Mustilli 1950 ; Chamay 1983 ; Chamay 1990 ; Bottini 1995a ; Bottini 1995a.

191 Deux fragments de pyxide, Reggio Calabria, Museo Nazionale (Caskey - Beazley 1963, p.72;
Kahil 1988, p. 503, n°3; Bottini 1988, p. 13, n°1; Giudice - Giudice 2017, part. Il, fig. 4) ; Coupe, Peintre de
Xénotimos, Boston, Museum of Fine Arts 99.539 (Chapouthier 1942, p. 9, n°1l; Beazley 1947, p. 40, n°2;
Beazley 1963, p. 1142, 1 ; Caskey - Beazley 1963, p. 69-74, n°163, pl. XCIX ; Bottini 1988, p. 14, n°3 ; Kahil -
Icard-Gianolio - Linant de Bellefonds 1992, p. 234, n°28) ; cratére en cloche, Bologne, Museo Civico P317
(Beazley 1947, p. 40, n°3 ; Bottini 1988, p. 14, n°4 ; Shapiro 1999a, p. 105, fig. 5) ; cratere en cloche, attribué au
Peintre de Kadmos, Bonn, Akademisches Kunstmuseum 1216.1-14 (Greifenhagen 1938, p. 33-34, pl. 29, 1;
Beazley 1947, p. 40, n°4; Beazley 1963, p. 1188 ; Bottini 1988, p. 14, n°6) ; calpis, attribuée au Peintre de
Chrysis, Paris, Musée du Louvre CA 2260 (Pottier 1933, chap. IILI. D. 45, pl. 55, 2, 4-7 ; Chapouthier 1942, p. 2,
n°9; Beazley 1963, p. 1158, 3; Bottini 1988, p.14, n°7; Kahil - Icard-Gianolio - Linant de
Bellefonds 1992, p. 234, n°31) ; cratére en cloche, attribué au Peintre de Kadmos, Vienne, Kunsthistorisches
Museum 869 (Beazley 1947, p. 40, n°8; Beazley 1963, p. 1185, 10; Eichler 1974, p. 19-21, pl. 118, 1-4;
Bottini 1988, p. 14, n°9) ; cratére en cloche, attribué au Peintre Nikias, Vienne, Kunsthistorisches Museum 2000
(Greifenhagen 1938, p. 24-25, pl. 122, 6-7; Chapouthier 1942, p. 10, n°12; Beazley 1947, p.40, n°9;
Beazley 1963, p. 1334, 7 ; Bottini 1988, p. 14, n°10 ; Kahil - Icard-Gianolio - Linant de Bellefonds 1992, p. 234,
n°29) ; Péliké, attribuée au Peintre de Nikias, Naples, Museo Archeologico Nazionale 9401 (Johannowsky 1960 ;

42



la scéne se déroule dans un lieu sacré, probablement le temple de Zeus'®2. Au centre de la
composition, le gros ceuf repose sur un autel*®3, peut-étre sur les cendres encore chaudes du
sacrifice’®. Sur trois vases, Héléne est visible a I’intérieur de cet ceuf'®. Léda, Tyndare et les
Dioscures assistent a la scéne®®®. Sur toutes les représentations, la reine, surprise, écarte les bras.
Parfois, elle s’enfuit méme en courant!®’. Sur un lécythe provenant de Nola [PL. I, 1]*%, elle
porte la main a la bouche, Ia aussi en un geste de surprise. Quant & son époux, il est représenté
selon son iconographie traditionnelle : barbu, couronné de laurier, un baton de commandement

4 la main. Sur cinq vases, on remarque la présence d’un aigle qui vole vers 1’autel'®®. Seul le

Bottini 1988, p. 50-51, fig. 12; Kahil - Icard-Gianolio - Linant de Bellefonds 1992, p. 234, n°29 bis;
Greco 1992, p. 218, fig. 5); cratére en cloche, attribué au Peintre de Sémélé, Sant’Agata dei Goti, collection
Mustilli (Mustilli 1950 ; Beazley 1963, p. 1334, 1 ; Bottini 1988, p. 14, n°15 ; Kahil - Icard-Gianolio - Linant de
Bellefonds 1992, p. 234, n°30) ; hydrie, attribuée au Peintre de la téte d’Orphée, Paris, Collection Chapouthier ( ?)
(Beazley 1947, p. 40, n°7 ; Beazley 1963, p. 1174, 2 ; Bottini 1988, p. 14, n°8 ; Kahil - Icard-Gianolio - Linant de
Bellefonds 1992, p. 234, n°32). Cratére en cloche, attribué a Polion, Bonn, Akademisches Kunstmuseum 78
(Greifenhagen 1938, p. 21-23, pl. 19; Chapouthier 1942, p. 10, n°6; Beazley 1947, p.40, n°1;
Beazley 1963, p. 1171, 4 ; Hermary 1986, p. 583, n°185) ; Péliké, attribuée au Peintre de Kiev, Saint-Pétershourg,
Musée de I’Ermitage ST2188 (Beazley 1947, p. 40, n°10 ; Beazley 1963, p. 1346, 2 ; Bottini 1988, p. 14, n°11) ;
Lécythe, Berlin, Staatlich Museen F 2430 (Chapouthier 1942, p. 9, n°2 ; Kahil 1988, p. 503, n°1) ; fragment d’un
cratére en cloche représentant ’aigle et la téte de Tyndare, Cambridge, Fitzwilliam Museum (Lamb 1936, p. 48,
Pl. XXVII, n°18 ; Bottini 1988, p. 14, n°12) ; Olpé ou prochous laconienne ( ?), Athénes, Musée National 19447
(Kahil 1988, p. 503, n°4 ; Bottini 1988, p. 14, n°18). Le dernier vase semble étre le seul qui ne soit pas de
production attique. Cependant, son état de conservation rend difficile 1’identification de son lieu de production et
méme de sa forme. Lily Kahil propose une origine laconienne (Kahil 1988, p. 503) et Angelo Bottini une fabrique
de Sparte ou de Tégée (Bottini 1988, p. 14).

192 A propos de la colonne comme élément indicateur, voir Moret 1984, p. 24-25. Une colonne est représentée sur
trois crateres en cloche (Bologne, Museo Civico P317 ; Bonn, Akademisches Kunstmuseum 78 ; Sant’ Agata dei
Goti, collection Mustilli) et sur un calpis (Paris, Musée du Louvre CA 2260). Sur le cratére de Bonn, une statue
de Zeus repose sur la colonne, une phiale et un sceptre a la main. Angelo Bottini indique trois vases :
Bottini 1988, p. 8

193 Qur le cratére en cloche attribué au Peintre de Sélémé (Sant’ Agata dei Goti, collection Mustilli) et sur le cratére
attribué au Peintre de Nikias (Vienne, Kunsthistorisches Museum 2000), 1’autel est composé d’un amoncellement
de pierres.

194 Fernand Chapouthier rappelle en effet que « les anciens imaginaient certains oiseaux, dont peut-étre 1’autruche,
déposant leurs ceufs dans une substance chaude au lieu de les couver eux-mémes, de méme que I’on pratiquait déja
de leur temps I’incubation artificielle dans des vases tiédis au soleil ou dans de la paille ». (Chapouthier 1942, p. 13
195 | écythe, Berlin, Staatlich Museen F2430 ; fragments de pyxide, Reggio Calabria ; olpé, Athénes, Musée
National 19447. L’ceuf n’est pas visible sur un cratére fragmentaire attribué au Peintre de Kadmos (Bonn,
Akademisches Kunstmuseum 1216.1-14).

196 |_es Tyndarides sont absents sur deux vases : sur la coupe de Boston (Museum of Fine Arts 99.539), ou ils sont
remplacés par leur sceur Clytemnestre et sur le 1écythe de Berlin (Staatlich Museen F 2430) provenant de Nola, ou
seule Léda est représentée. Sur ce dernier, on peut imaginer que c’est la forme du vase qui a contraint le Peintre a
réduire le nombre des protagonistes assistant a la scéne. Sur 1’olpé laconienne (Athénes, Musée National 19447)
ainsi que sur le cratére en cloche de Bologne (Museo Civico P317), les deux fréres sont représentés avec leur
cheval.

197 Sur la coupe de Boston (Museum of Fine Arts 99.539), elle parait vouloir s’éloigner de I’autel. Cette attitude
est encore plus flagrante sur le cratére attribué au Peintre de Nikias (Vienne, Kunsthistorisches Museum 2000) et
sur I’olpé laconienne conservée a Athénes (Musée National 19447), ou elle s’enfuit franchement.

198 |_écythe de Berlin, Staatlich Museen F 2430.

199 Coupe (Boston, Museum of Fine Arts 99.539) ; cratére (Saint’Agata dei Goti, collection Mustilli) ; hydrie
(Paris, collection Chapouthier) ; olpé laconienne (Athenes, Musée National 19447) ; cratére (Bonn, Akademisches
Kunstmuseum 1216.1-14).
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rapace de la coupe de Boston est posé prés de I’ceuf [PL. I, 2]?®. Pour Reinhard Kekulé et

201 202

Fernand Chapouthier, il s’agit de Zeus lui-méme
203

, qui, comme dans la 1égende d’1o~"*, « joue

ici le double réle de pére et d’accoucheur »*° et vient aider a 1’ekkolapsis, I’ouverture de

I’extraordinaire ceuf.

200 Coupe (Boston, Museum of Fine Arts 99.539).
201 Kekule 1908, p. 702 ; Chapouthier 1942, p. 15.
202 Eschyle, Les suppliantes 300-314.
203Chapouthier 1942, p. 15.
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Deux fragments de
pyxide [PL. 11, 1]

Locres, Italie

Reggio Calabria,
Museo Nazionale

Milieu du Ve siécle av.
J.-C.

Coupe attribuée au Sorrento, Italie Boston, Vers 430 av. J.-C.
Peintre de Xénotimos Museum of Fine Arts
[PL. 1, 2] (99,539)
Cratére en cloche Tombe étrusque?, Italie | Bologne, Seconde moitié du V©
Museo Civico siecle av. J.-C.
(P317)
Cratére en cloche Bonn, Seconde moitié du V®
attribué au Peintre de Akademische siecle av. J.-C.
Kadmos Kunstmuseum
(1216.1-14)
Cratere en cloche Vienne, Seconde moitié du Ve

attribué au Peintre de
Kadmos

Kunsthistorisches
Museum

siécle av. J.-C.

(869)
Lécythe [PL. I, 1] Nola, Italie Berlin, Seconde moitié du V©
Staatlich Museen siécle av. J.-C.
(F 2430)
Calpis attribuée au Crimée Paris, Fin du V¢ siécle av. J.-
Peintre de Chrysis Musée du Louvre C.
(CA 2260)
Cratere en cloche Vienne, Fin du V¢ siécle av. J.-

attribué au Peintre de
Nikias

Kunsthistorisches
Museum
(2000)

C.

Péliké attribuée au
Peintre de Nikias
[PL. 11, 2]

Naples, tombe de Via
d’Aquino, Italie

Naples,

Museo Archeologico
Nazionale

(9401)

Fin du Ve siécle av. J.-
C.

Cratere en cloche Italie Sant’ Agata dei Goti, Fin du Ve siécle av. J.-
attribué au Peintre de Collection Mustilli C.

Sémélé

Hydrie attribuée au Gréce Paris, Fin du Ve siecle av. J.-
Peintre de la téte Collection Chapouthier | C.

d’orphée

Cratére en cloche Gnatia, Italie Bonn, Fin du Ve siecle av. J.-

attribué a Polion

Akademische
Kunstmuseum (78)

C.

Peliké attribuée au
Peintre de Kiev

Sud de la Russie

Saint-Pétershourg,
Musée de I’Hermitage
(ST2188)

Fin du Ve siécle av. J.-
C.

Fragment de cratéere en
cloche

Cambridge,
Fitzwilliam Museum

Ve siécle av. J.-C.

Olpé ou prochous

Analypsis, Grece

Athénes,
Musée National
(19447)

Ve siécle av. J.-C.

Tableau 1. Vases attiques décorés de la naissance d’Héléne
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A I’exception des deux fragments de pyxide provenant de Locres, datés du milieu du V®
siécle av. J.-C. [PL. 11, 1]%%, toutes les piéces ont été produites dans le dernier quart de ce méme
siecle. Il est intéressant de relever que sur les quatorze vases, sept proviennent de contextes
italiques®®. En 1959, une péliké conservée aujourd’hui a Naples [PL. 11, 2]%% a été mise au
jour dans la nécropole de la ville, dans une tombe a caisson datable du dernier quart du V* siecle
av. J.-C.2%7, Attribuée au Peintre de Nikias, elle est décorée d’une scéne dionysiaque et de
I’épisode de la naissance d’Héléne. Au centre de la composition, I’ceuf repose sur 1’autel tandis
que Tyndare, Léda et les Dioscures le regardent. Les deux jumeaux sont vétus d’une cape et
d’un pétase, et deux étoiles a sept branches situées au-dessus de leur téte permettent de les

identifier sans erreur.

Ces contextes de découverte italiques témoignent ainsi d’un intérét pour cet épisode en
Grande-Gréce, intérét qui se confirme, comme nous le verrons plus loin, par la reprise du motif

dans la céramique italiote au I'\V° siecle av. J.-C.

2.3  Héléne et la base de I’autel de la Némésis a Rhamnonte : un motif politique ?

La soudaine popularité que connait 1’épisode de la naissance d’Héléne dans le dernier
quart du V¢ siecle av. J.-C. pourrait étre liée a 1’édification du temple de Némésis a
Rhamnonte?® et en particulier a son programme iconographique. Pausanias rapporte qu’en 490
av. J.-C., les Perses emporterent un bloc de marbre de Paros, afin d’édifier un mémorial a leur

209 Mais Némeésis, « qui est la plus implacable des divinités

victoire qu’ils pensaient certaine
pour les hommes coupables de démesure », accorda la victoire aux Grecs. Pour remercier la
déesse, les Athéniens édifierent un temple et une statue de culte fut sculptée par Phidias ou par
son éléve Agoracrite?®?, dans le méme bloc de marbre. La base de la statue, dont on a mis au
jour quelques fragments 2%, est décrite par Pausanias®*? : Héléne y est conduite & Némésis par

Léda, en présence de Tyndare, des Dioscures, d’Hippeus avec son cheval, d’Agamemnon, de

204 Eragments de pyxide, Reggio Calabria, Museo Nazionale

205 Six proviennent d’Italie méridionale et le septiéme (Bologne, Museo Civico P317) d’une tombe étrusque.

206 Naples, Museo Archeologico Nazionale 9401.

207 \oir Johannowsky 1960, p. 202.

208 Chapouthier 1942, p. 17-18 ; Caskey - Beazley 1963, p. 73.

209 paysanias, 1, 33, 2-3.

210 | es avis divergent dés I’Antiquité : selon Pline 1’Ancien, la statue de culte doit étre attribuée a Agoracrite
(XXXVI, 17), tandis que Pausanias évoque Phidias (I, 33, 3).

211 Sur la statue de culte de Némésis a Rhamnonte, voir Petrakos 1981 ; Kahil 1988, p. 504-505, n°14 ;
Lapatin 1992 ; Shapiro 1992.

212 pausanias, 1, 33, 7-8.
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Ménélas, de Pyrrhos et d’Epochos. La reconstruction du temple de Rhamnonte, détruit par les
Perses lors des guerres médiques, débute en 436 av. J.-C., puis est suspendue cing ans plus tard
au debut de la guerre du Péloponnése qui oppose la ligue de Délos, menée par Athénes, a celle
du Péloponnese, sous hégémonie spartiate. Les travaux reprennent entre 421 et 418 av. J.-C.,
lors de la paix de Nicias?®, qui se justifie par « la lassitude des deux camps, qui se sont rendu
compte que la victoire était impossible »*'4. Angelo Bottini proposait en 1988, dans sa
publication sur la tombe d’Héléne & Métaponte®'®, d’établir une corrélation entre le décor de la
base de la statue de culte et la politique péricléenne de la fin du V¢ siecle av. J.-C. : le décor
aurait été sculpté pour illustrer cette paix précaire entre Athénes et Sparte puisqu’on y voit Léda
conduisant la Spartiate par excellence, a la déesse typiquement attique. Héléne serait alors le
symbole de I’accord entre les deux cités. Si Harvey Shapiro, a qui I’on doit la plus récente étude
sur le décor de la base de la statue, reste prudent quant a cette interprétation?'®, Maurizio Bettini
et Carlo Brillante la contestent?!’. Le décor pourrait en effet s’inscrire dans un programme
iconographique athénien plus vaste : la fille de Némesis, déesse profondément attique,
incarnant parfaitement les valeurs de 1’ethos peéricléen, devient dés lors une héroine liée a
Athénes. On retrouve I’Héléne attique®*® lorsqu’elle est associée a Thésée. Le vase attribué au
Peintre de Talos [PI. 111, 1]?%°, qui représente les noces des deux protagonistes et date lui aussi
du dernier quart du V¢ siecle av. J.-C., pourrait s’inscrire dans cette démarche. Couronnés par
deux Erotes, le mariage a lieu en présence de Léda, des Dioscures, ennemis traditionnels de

Thésée, de Pirithoos et d’un homme barbu, peut-étre Zeus ou Tyndare??°,

La représentation de la naissance d’Hélene, issue des amours de Zeus et de Némeésis,
apparait donc a la fin du V¢ siécle av. J.-C. sur la céramique attique, dans une série trés

homogéne, peut-étre inspirée du décor de la base de I’autel de la Némésis de Rhamnonte.

213 |_es conditions de la paix sont exposées par Thucydide (V, 18-19).

214 ) évy 1997, p. 96.

215 Bottini 1988. Voir également Bottini 1997.

216 Shapiro 1992, p. 118-119) : « The exact contemporary political implications od the scene thus remain difficult
to gauge : reconciliation, affront, or perhaps Athenian expropriation of Spartan heroes. [..] the « meaning » of the
monument is best not so precisely translated or so strictly limited. ».

217 Bettini - Brillante 2010, p. 218, n.21) : « Il est possible, mais douteux, que cette ceuvre soit 4 mettre en relation
avec un moment de rapprochement entre Athénes et Sparte aprés la conclusion de la premiére phase de la guerre
du Péloponnése (pais de Nicias de 421 av. J.-C.) : au fond elle se limitait a valoriser une tradition locale en plagant
au premier plan les figures (Némésis, Léda, Héléne) qui étaient aussi les protagonistes du récit ».

218 Shapiro 1999b, p. 106.

219 Cratére fragmentaire, attribué au Peintre de Talos, Potenza, Soprintendenza Archeologica della Basilicata, dép6t
51532 (Greco 1985 ; Kahil - Icard-Gianolio - Linant de Bellefonds 1992, p. 234-235, n°34 ; Greco 2012).

220 Greco 1985, p. 25. Pour Lily Kahil, il pourrait en revanche s’agir de Poséidon (Kahil - Icard-Gianolio - Linant
de Bellefonds 1992, p. 235). Nous pensons toutefois qu’il serait plus approprié d’y reconnaitre Zeus ou Tyndare,
au regard des nombreuses représentations vues précédemment.
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Quelques années plus tard, le motif se transmet en Italie méridionale, ou 1’épisode connait une

certaine popularité, que confirmait déja les contextes de découverte italiques des vases attiques.

2.4  La naissance d’Héléne en Grande-Grece

La plus ancienne représentation connue de la naissance miraculeuse provient d’une
tombe de la choré métapontine découverte en 19862 et appelée « tombe d’Héléne » du fait
d’un petit élément du mobilier, représentant la naissance de celle-ci. La tombe a caisson, datée
des trente derniéres années du Ve siécle av. J.-C.???, est constituée de dalles de calcaire local
enduites, décorées d’une frise de branche de laurier. Elle contenait quatre objets : un alabastron

en albatre, peut-étre de production égyptienne??®

, une pyxide en marbre, un pendentif
anthropomorphe en os, présentant une face féminine et une face masculine, et enfin une statuette
en calcaire représentant 1’ekkollapsis, 1’éclosion de 1’ceuf d’Héléne [PL. 111, 2]%%4. La piéce,
véritable hapax, est un ceuf de 5,8 cm de hauteur, dont I’'un des c6tés présente une brisure
irreguliere. Un petit personnage enfantin en émerge, les mains sur les bords de la coquille. Si
pour Angelo Bottini, il s’agit d’une représentation d’Héléne, d’autres y ont vu Phanés®®,
divinité orphique assimilée a Eros, entité créatrice, a la fois male et femelle, divine et

226 A I’origine de la création, il nait également d’un ceuf. Au regard des images attiques

humaine
et de celle d’Italie méridionale que nous allons étudier a présent, nous pensons qu’une figuration
de I’ekkollapsis de la Spartiate, épisode particulierement en vogue dans la péninsule italique
durant tout le V¢ siécle av. J.-C., ferait sens. Cependant, le pendentif anthropomorphe a la fois
masculin et féminin n’est pas sans rappeler la double nature de Phaneés. 1l convient donc de

rester prudent quant a I’interprétation de la sculpture.

En Grande-Gréce, sur la céramique, c’est également le moment de 1’ekkollapsis qui a la
faveur des imagiers : Héléne surgit de I’ceuf, face aux membres de sa famille, stupéfaits voire
parfois franchement effrayés. Cette scene pleine de vivacité, figure le moment successif a celui
qui est figuré sur la céramique attique. La piéce la plus ancienne est datée des trente premieres

années du I\ siécle av. J.-C. Il s’agit dun cratére en cloche apulien attribué au Peintre de Dijon

221 Sur la tombe d’Héléne a Métaponte voir : Bottini 1988 ; Bottini 1992, p. 64-85. Tout le matériel de la tombe
est en dépdt au Museo Nazionale de Métaponte.

222 Bottini 1988, p. 12

223 Bottini 1997, p. 155.

224 Bottini 1988, p. 4, fig. 6-8, Tav. 11, b ; Bottini 1997, p. 156, fig. 1 ; Pugliese Carratelli 2004, p. 254, n°251.

225 \/oir Pugliese Carratelli 1988, p. 168.

226 \/oir : Turcan 1961 ; Detienne 1975, p. 72-73 ; Sur I’orphisme, voir par ex. Nilsson 1935 ; Kerényi 1940 ;
Guthrie 1956 ; Edmonds 2013
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[PL. IV, 1]%%, illustré d’une version comique de la naissance d’Héléne, probablement issue du
théatre, puisque la scene se déroule sur une estrade et que les protagonistes sont des acteurs
phlyaques?®?®. Le jeu de phlyaque, théatre burlesque qui se développe en Grande-Gréce au IV®
siécle av. J.-C.??°, est principalement connu a travers I’iconographie des vases, dont on connait
environ deux cents exemplaires?®. Les scénes qui les décorent s’inspirent de comédies attiques
anciennes et contemporaines, jouées localement?, et parodient des légendes ou des épisodes
tragiques, ici la naissance d’Héléne. Sur le cratére de Bari, comme le note Fernand Chapouthier,
« la scéne est transportée de la religiosité solennelle du sanctuaire dans I’intimité d une chambre
domestique »?%2. Au centre, le gros ceuf repose dans un vulgaire panier a linge et non plus sur
I’autel. Héléne, debout, en est déja sortie mais un phlyaque, jouant peut-étre le role
d’Héphaistos?>® ou pourquoi pas de Zeus, s’appréte & abattre une énorme double hache pour
briser I’ceuf. A gauche, Léda observe la scéne par une porte entrouverte et tout a droite, un autre
personnage grotesque, sans doute Tyndare, léve le bras droit en un geste d’épouvante. La
décoration du crateére témoigne probablement d’une version théatrale comique de I’épisode, qui
aurait contribué en milieu italique, a la popularisation du motif de la prodigieuse naissance.
Cette version burlesque s’inspirait peut-étre de la Némeésis de Cratinos, qui I’évoquait. La piéce
satirique, joué en 431 ou en 429 av. J.-C., constituait une critique virulente de la politique
péricléenne?* : malgré 1’état trés fragmentaire du texte, on sait par exemple que Périclés y était
assimilé & Zeus, et considéré comme & I’origine de la guerre®®. Le cratére de Bari témoigne

ainsi de la popularité de 1’épisode, qui fut peut-étre le sujet d’une comédie.

Sur quatre autres vases italiotes, la naissance est traitée au contraire de fagon sérieuse.

Sur une péliké apulienne datée vers 360-350 av. J.-C. [PL. 1V, 2]%, I’ceuf repose sur un autel

227 Cratére en cloche apulien, attribué au Peintre de Dijon, Bari, Museo Archeologico Nazionale 3899
(Bieber 1920a, p. 145, n°110, taf. LXXX, 2; Chapouthier 1942, p. 10, n°13; Trendall 1967, p. 22, n°17 ;
Trendall - Webster 1971, p. 138 ; Trendall - Cambitoglou 1978, p. 148, n°96 ; Bottini 1988, p. 14, n°22;
Kahil 1988, p. 503, n°5 ; Mugione 2000, p. 203, n°705 ; Pugliese Carratelli 2004, p. 254, n°252).

228 Arthur Dale Trendall rappelle que le terme « phlyaque » est ambigu puisque il peut définir les acteurs ou la
comédie elle-méme (Trendall 2016, p. 90).

229 Sur le théatre phlyaque et les vases dit « phlyaques » voir Trendall 1967 ; Taplin 1993 ; Piqueux 2005 ;
Piqueux 2006 ; Green 2012 ; Trendall 2016.

230 piqueux 2005, p. 56-57 : ces vases ont tous été produits en Grande-Gréce au 1V siécle av. J.-C. Une centaine
en Apulie entre le deuxiéme quart et le milieu du IVe siécle av. J.-C., une quarantaine provient de Paestum, une
quinzaine de Sicile, une autre quinzaine de Campanie et cing de Lucanie.

231 Piqueux 2006, p. 27.

232 Chapouthier 1942, p. 15.

233 Chapouthier 1942, p. 16 ; Kahil 1988, p. 503.

234 Shapiro 1999b, p. 106.

235 Edmonds 1957, p. 59, frg. 11.

2% Ppéliké a figures rouges attribuée au Peintre d’Athénes 1680, Kiel, Kunsthalle B 501 (Trendall -
Cambitoglou 1978, p. 243, n°137 ; Bottini 1988, p. 14, n°23 ; Kahil 1988, p. 503, n°6).
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figuré de trois-quarts. La petite Héléne en émerge a moitié. La partie supérieure de 1’ceuf, brisée,
est suspendue dans les airs et s’appréte a tomber. La jeune princesse, de profil vers la gauche,
tend le bras droit vers Léda qui s’enfuit vers la gauche, les bras grands ouverts en un geste de
surprise ou d’effroi. A droite, un jeune homme nu, a 1’exception d’une chlamyde, la téte
couronnée, muni d’un sceptre ou d’une lance, observe la scéne. Peut-étre est-ce I’un des
Dioscures plutdt que Tyndare. Au-dessus des protagonistes, une jeune fille nue, ailée, a demi

agenouillée, porte une couronne végétale.

L’amphore a col paestane du peintre Python [PL. V]*’, découverte en 1969 dans la
tombe 24 d’Andriuolo, & Paestum, est ornée de la méme scene. La tombe a caisson, masculine,
est datée vers 350 av. J.-C.%%8. Ses quatre parois peintes sont décorées d’une frise de branches
et de grenades. Sur le fronton est, un cavalier se tient debout aux c6tés de son cheval. Le
mobilier funéraire était également constitué d’une kylix a figures rouges, signée elle-aussi par
Python et décorée d’une scene de banquet a caractére dionysiaque, d’une patére, d’une coupe a
vernis noir, d’un couteau et d’un strigile. Sur la face principale de I’amphore, I’ceuf, surpeint
de blanc, repose sur un autel décoré d’un bige. Au second plan, une colonne de type ionique
divise la scene en deux. La moitié du corps de la minuscule Héléne émerge de 1I’ceuf. De profil
vers la gauche, elle se tourne vers Léda qui, les bras tendus, se précipite vers elle. De 1’autre
coté de I’autel, Tyndare, les cheveux et la barbe blanche, est debout, appuyé sur son baton de
commandement. Ebahi, il tend le bras gauche vers sa fille et porte la main droite & sa bouche.
Dans la partie supérieure, plusieurs bustes observent 1’ekkolapsis: a gauche : Hermes et
Aphrodite, et a droite Phoibé, 1’une des sceurs d’Héléne, et un papposiléne nommé Tibron. Le
col de I’amphore est décoré d’un motif de siréne, de profil vers la gauche. Sur 1’autre face,
Dionysos est assis, entouré de ménades et d’un siléne. La décoration du mobilier de la tombe,

que ce soit sur la kylix ou sur I’amphore, est fortement bachique.

L’épisode orne également deux vases campaniens de la seconde moitié¢ du IV® siécle av.
J.-C. Sur le cratére en cloche attribué au Peintre de Caivano [PL. VI, 1]%*°, mis au jour a

Frignano, a quelques kilométres de Naples, le gros ceuf est placé sur 1’autel sacré. La petite

237 Amphore a col paestane a figures rouges, vers 350-325 av. J.-C., Python (signée), Paestum, Museo
Archeologico Nazionale 21370 (Napoli 1969, p. 105-106, pl.35; Trendall 1987, p. 139-143, pl. 89;
Bottini 1988, p. 14, n°21 ; Kahil 1988, p. 504, n°8 ; Pontrandolfo - Rouveret 1992, p. 322-323, n°1).

238 pontrandolfo - Rouveret 1992, p. 323.

239 Cratere en cloche, vers 340 av. J.-C., attribué au Peintre de Caivano, Naples, Museo Archeologico Nazionale
147950 (Chapouthier 1942, p. 10, n°14 ; Caskey - Beazley 1963, p. 71-72, n.10 ; Trendall 1967, p. 307, n°567 ;
Bottini 1988, p. 14, n°20 ; Kahil 1988, p. 504, n°9 ; Johannowsky - Russo 1989, p. 202).
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princesse, représentée comme une femme en miniature, en est totalement sortie. Elle se tient

debout, de face, les bras écartés, entre Léda et Tyndare, sidérés.

La céramique la plus récente de notre corpus est une hydrie campanienne, datée de la
fin du Ve siécle av. J.-C. et attribuée au Peintre de Cassandre [PL. VI, 2]?°. La piéce est trés
mal conservée, mais I’on parvient a distinguer 1’autel ou repose I’ceuf, d’ou la Spartiate émerge.
Elle semble tournée vers la gauche, peut-étre les bras tendus vers Léda qui avance vers elle.
Plus a droite, Tyndare observe la scene. Les Dioscures, accompagnés de chevaux, encadrent le

couple lacédémonien.

240 Hydrie, Berlin, Staatlich Museen 4533 (Chapouthier 1942, p. 10, n°15; Trendall 1967, p. 228, n°9;
Kahil 1988, p. 503, n°7 ; Bottini 1988, p. 14, n°9).
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Cratére en cloche Bari, Museo Début du V¢ siecle av.
apulien attribué au Archeologico J.-C.

Peintre de Dijon [PL. Nazionale (3899)

1V, 1]

Cratére en calice Via Giovine, Tarente, | Tarente, Museo Début du V¢ siecle av.
apulien Italie Archeologico (52230) | J.-C.

Péliké apulienne
attribuée au Peintre
d’Athénes 1680
[PL. 1V, 2]

Kiel, Kunsthalle (B
501)

Ve siécle av. J.-C.

Amphore a col
paestane, peintre
Python [PL. V]

Tombe 24
d’Andriuolo, Paestum,
Italie

Paestum, Museo
Archeologico
Nazionale (21370)

Vers 350-325 av. J.-C.

Cratére en cloche
attribué au Peintre de
Caivano

[PL. VI, 1]

Frignano Piccolo,
Naples, Italie

Naples, Museo
Archeologico
Nazionale (147950)

Vers 340 av. J.-C.

Hydrie campanienne
attribuée au Peintre de
Cassandre

[PL. VI, 2]

Berlin, Staatliche
Museen (4533)

Fin du IVe siécle av.
J.-C.

Tableau 2. Vases d’Italie méridionale décorés de la naissance d’Héléne

Si de nombreux auteurs considérent qu’il existe un rapport entre le motif de la naissance

d’Héléne et les doctrines orphico-pythagoriciennes?*, on peut aussi comprendre aisément la

popularité qu’a pu connaitre ce sujet en contexte funéraire sans pour autant y chercher un lien

avec des doctrines philosophico-religieuses : comme le note Jacques Chamay, « Héléne

apparaissant a la lumiére, débarrassée de la gangue qui I’emprisonnait, quelle image

réconfortante, quel symbole d’espérance ! »242,

2.5

La naissance d’Héléne selon les Etrusques

En Etrurie, le motif de la naissance d’Héléne semble avoir joui d’une certaine faveur : sur les

vingt-sept miroirs qui la concernent, neuf sont décorés de 1’épisode, dans des représentations

assez variees. On en connait également quelques exemples en céramique a figures rouges.

241 Par ex. (Moreau 1960, p. 17-19 ; Massa-Pairault 1992b, p. 134 ; Bottini 1995b, p. 34 ; Strazzulla 1995, p. 45 ;
Massa-Pairault 1996, p. 198-199 ; Mugione 2000, p. 144-146).

242 Chamay 1990, p. 233.




Le miroir 01, daté du milieu du IV® siécle av. J.-C., est le seul de notre corpus qui soit
décoré en relief. Les prénoms des trois protagonistes représentés y sont inscrits dans des
cartouches. Bien que la provenance de ce miroir, acquis par le Museum of Fine Arts de Boston
en 1971, soit inconnue, 1’épigraphie, et tout particulicrement le T dont la traverse est
descendante dans le sens de 1’écriture, est typique de I’Etrurie centrale, notamment de 1’aire
Tarquinia-Vulci-Orvieto. La présence de rochers nous laisse supposer que la scene se déroule
en extérieur. Au centre du disque, Turms, debout, est nu, le pétase sur la téte et une cape de
voyageur rejeté dans le dos. Il présente un gros ceuf a Tyndare, assis a sa gauche. Le roi, barbu
et chauve, est dans sa maturité. Son torse est nu, et ses jambes sont couvertes d’'un manteau
dont un pan retombe sur son épaule gauche. Il tient un baton dans sa main gauche et la main
droite, ouverte, s’appréte a recevoir I’ceuf. Son pied gauche, 1égérement relevé, repose sur une
roche, dans une position caractéristique des haruspices étrusques®*®. A droite, Léda assiste a la
sceéne. Richement parée d’un collier et d’un bracelet & pendants au coude gauche, elle est coiffée
d’un cécryphale et vétue d’une tunique et d’'un manteau lui couvrant les jambes. L’exergue
inférieur est décoré de différents animaux marins. La méme scene orne une kylix de la fin du
IVe siécle av. J.-C.2**, mise au jour & Monte San Savino, a quelques kilométres de Chiusi, et
conservée au Museo Archeologico de Florence [PL. VI1]. Comme sur le miroir, Turms est nu,
a I’exception d’une chlamyde rejetée dans le dos. Sa position est similaire sur les deux pieces.
Il tient son caducée dans la main gauche et un gros ceuf dans 1’autre main, qu’il tend au couple
lacédémonien, debout face a lui. Ici aussi, Tyndare est barbu et ne porte qu’un himation qui lui
entoure les jambes. Il tient un long baton, la téte ceinte d’une couronne. Le roi semble désigner
le sol de son index, geste que I’on retrouve sur plusieurs miroirs du corpus, qu’il soit effectué
par I’un des Dioscures (03, 08) ou par Turms lui-méme (06). Leéda est vétue de la méme maniére

que son époux, dont elle entoure les épaules de son bras droit.

Le miroir 02, daté lui aussi vers 350 av. J.-C. aurait été retrouvé a Aventicum, 1’actuelle
Avenches, en Suisse?”®, mais cette supposition est difficilement vérifiable?*®. La scéne
principale est encadrée d’un rameau de feuilles de lierre. Turms, au centre du medaillon est
encadré par deux Lases ailées. Il tend un gros ceuf & un personnage barbu assis a gauche. A

droite, une jeune femme est assise et regarde le dieu. Elle tient un miroir dans sa main gauche

243 Voir infra, chapitre 8.4 « Héléne et la mantique : théme prophétique et notion de Fatum ».

244 Kylix étrusque a figures rouges, Groupe Clusium, Florence, Museo Archeologico Nazionale 79270
(D’Agostino 1938 ; Beazley 1947, p. 115-116, n°27,4 ; Harari 1980, p. 37, n°28, pl. 18 ; Krauskopf 1992, p. 247,
n°2 ; Harari 1997, p. 102, n°46).

245 Gerhard 1867, chap. V, p.12 ; Leibundgut 1976, p. 141.

246 Boucher 1982, p. 155.
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et on remarque un volatile a ses pieds. Le nom des personnages n’étant pas inscrit, Eduard
Gerhard imagine un Jugement de Paris, ol la pomme aurait été remplacée par un ceuf?*’. Nous
pensons cependant qu’il s’agit une fois encore d’une représentation du don de I’ceuf par Turms,
puisque le schéma iconographique est trés proche de celui des autres piéces de notre corpus. Le
dieu, debout, les jambes croisées, est nu et coiffé du pétase ailé. Comme sur le miroir 01, il tend

I’ceuf a Tyndare qui, le torse nu, ouvre la main droite pour le recevoir.

Si Maurizio Harari y a vu un homme jeune et imberbe, peut-étre 1’un des Dioscures?*®,

a notre avis, le graveur lui a dessiné les contours d’une barbe : la ligne de son menton est
irréguliére et bien que la pilosité ne soit pas figurée, il semble barbu. Léda, assise a droite,
regarde le messager des dieux. Elle tient un miroir et I’on remarque un oiseau a ses pieds. De
part et d’autre de Turms, les deux Lases ailées, penchées vers le couple lacédémonien, viennent
enrichir la composition. Celle de gauche léve la main au niveau du visage et celle de droite

s’appuie sur 1’épaule du dieu.

Sur les deux miroirs ainsi que sur la kylix, c’est Turms qui remet ’ceuf au couple.
Pourtant, il existe d’autres schémas, dans lesquels les trois protagonistes ne sont pas toujours

présents.

Malgreé les recherches que nous avons entreprises au Museo Archeologico Nazionale
d’Orvieto, ol le miroir 03 se trouvait en 1897%*°, ainsi qu’a I’ Archivio di Stato de la ville, I’objet
reste introuvable, et seul un dessin d’Eduard Gerhard permet son étude. Daté de la seconde
moitié du IV* siecle av. J.-C., la piéce est brisée dans ses parties supérieure et inférieure. Le
disque, entouré d’un décor de volutes et de boutons de fleurs, est séparé¢ du médaillon par une
fine ligne gravée. Le nom des protagonistes n’est pas inscrit. A gauche, une jeune femme se
tient debout, tournée vers la droite, le buste l1égérement de trois-quarts. Son corps, courbé,
épouse la forme du disque. Son pied, Iégerement haussé, repose sur un élément difficilement
reconnaissable, peut-étre une roche. Comme sur la kylix de Monte San Savino [PL. VI1], elle
est vétue d’un manteau qui lui couvre le bas du corps et I’épaule gauche, mais laisse sa poitrine
nue. Ses cheveux sont relevés et elle est parée d’une sphendone, de boucles d’oreilles et d’un

collier de perles. Appuyée sur une branche de myrte ou de laurier, elle tient 1’ceuf dans la main

247 Gerhard 1867, chap. V, p.12.

248 Harari 1997, p. 102.

249 Klugmann - Korte 1897, p. 92 : le miroir a été mis au jour en 1880 a Orvieto par Mancini, peut-étre sur I’un de
ses propres terrains, puis a été conservé au Museo Archeologico Statale d’Orvieto.
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droite. Face & elle, un jeune homme, imberbe, les cheveux courts, la regarde. A la maniére du
Tyndare de la kylix, il pointe 1’index au sol. A droite, Turms, reconnaissable a ses divers
attributs, clot la composition. 1l tend la main vers la jeune femme et semble lui donner une
indication. L’identification des personnages est moins aisée que sur les deux précédents miroirs.
Selon Adolf Kliigmann et Gustav Korte, il s’agit de Némésis en compagnie de Tyndare et de
Turms?® ; mais, la plupart des commentateurs y ont vu une représentation de Léda venant de
recevoir I’ceuf d’Héléne des mains du dieu®®L. La reine est plus dénudée que sur les exemplaires
01 et 02. Toutefois, on la retrouve dans la méme attitude sur les miroirs 04 et 06 de notre corpus,
mais aussi sur une kylix de la fin du V¢ siecle av. J.-C., provenant de Chiusi et conservée a
Genéve [PL. VIII, 1]%°2. Entourée de deux jeunes femmes dénudées, la reine enlace le cygne
tandis qu’un aigle, dont seul 1’avant-corps est figuré, plonge verticalement sur lui. Cette coupe
constitue la seule représentation étrusque de Léda et du cygne®®. Sur la kylix de Monte San
Savino, qui comme la kylix de Genéve, appartient au groupe Clusium?*, c’est la suite de
I’épisode qui est figurée. Le personnage central du miroir 003, quant & lui, ne ressemble
absolument pas a Tyndare, toujours représenté barbu et 4gé®°. 1l s’agirait plutot de I’un des
Dioscures qui, en Etrurie, comme nous allons le voir plus loin, apparait dans cet épisode. Les
Tyndarides assistent tres souvent & la naissance de leur sceur ou, dans certaines sources

littéraires ou iconographiques plus tardives®®®, naissent du méme ceuf.

Le miroir 04 est daté de la seconde moitié du V¢ siecle av. J.-C. ; c’est une picce inédite
du Museo Guarnacci de Volterra. Il n’est pas non plus inscrit. Comme sur le miroir 02, le disque
est orné de deux rameaux de lierre a feuilles cordiformes qui partent du talon, lui-méme décoré
d’une palmette a neuf branches. Turms, toujours debout et au centre, comme sur les miroirs 01
et 02, est cette fois-ci entouré de deux femmes. Les trois personnages ne portent qu’un manteau,
qui dévoile leur corps nu. Le dieu, reconnaissable a son pétase ailé et a son caducée, tend un

ceuf, non plus a Tyndare, comme dans les cas précédents, mais a la jeune femme de gauche.

250 Kltigmann - Korte 1897, p. 92.

251 Beazley 1947, p. 116 ; De Puma 1986, p. 604 ; Krauskopf 1992, p. 247 ; Harari 1997, p. 102.

252 Kylix étrusque a figures rouges, Groupe Clusium, Genéve, Musée d’Art et d’Histoire 23471 (Chamay 1983 ;
Harari 1984, p. 47-48, fig. 14 ; Krauskopf 1992, p. 246, n°1).

253 Chamay 1983, p. 45.

254 gur le groupe Clusium, voir Harari 1980.

255 Qur tous les miroirs du corpus représentant le don de I’ceuf d’Héléne, le roi est figuré barbu et semble assez 4gé
(01, 02, 05, O7).

2% Sarcophage de marbre romain, 11¢ siécle, Aix-en-Provence, Musée Granet (Chapouthier 1935, p. 128-129, fig.
5; Koch - Sichermann 1982, p. 156-157 ; Kahil 1988, p. 504, n°11) ; relief de stuc, I*" siécle, Rome, Museo
Nazionale Romano 113217 (Kahil 1988, p. 504, n°12); plaque gravée, bronze, IV siécle, New York,
Metropolitan Museum of Art 13.225.7 (Richter 1915, p. 80-81, n°26 ; Richter 1927, p. 199 ; Moreau 1960, p. 16,
pl.13 ; Kahil 1988, p. 504, n°13 ; Kahil - Icard-Gianolio - Linant de Bellefonds 1992, p. 244, n°140).
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Celle-ci est assise et regarde le dieu, tout en se dévoilant. Celle de droite, assise, le regarde elle
aussi et pose la main sur son épaule. Elle est parée de boucles d’oreilles, d’un collier a pendants
et d’un bandeau. L’identit¢ des deux femmes n’est pas connue. En comparaison avec les trois
miroirs précedents, on peut toutefois supposer que celle de gauche est Léda qui s’appréte a
recevoir I’ceuf des mains du messager des dieux. Celle de droite pourrait étre la déesse Turan,
souvent présente aux cotés d’Héléne dans cet épisode (07) ou a d’autres moments du mythe
(10, 11, 12, 13, 14, 18, 21). Sur les miroirs 01 et 07, cette déesse est nue et parée de bijoux
comme ici, ou elle se trouve par ailleurs au méme niveau que Turms, comme le montre le
contact physique entre les deux protagonistes. On a ainsi toutes les raisons de la reconnaitre :

elle accompagne le don de I’ceuf et veille déja a I’avenir de sa protégée.

Sur le miroir 05, probablement produit a la fin du IV® siécle av. J.-C., le nhom des
protagonistes est inscrit au-dessus de leur téte. Comme pour le miroir 01, 1’épigraphie nous
oriente une nouvelle fois vers I’Etrurie centrale : certaines lettres, comme par exemple le sigma,
sont caractéristiques de cette aire géographique®’. Cette fois-ci, Léda n’assiste pas a la scéne
et Turms vient d’offrir I’ceuf & Tyndare (Tuntle), qui tient ce cadeau dans la main droite. Le roi,
barbu, est assis a droite. Comme sur les piéces 01, 02 et sur la kylix du musée de Florence [PL.
VI, 1], son torse est nu, il ne porte qu’un manteau qui lui entoure les jambes, et il tient un long
baton dans la main gauche. Turms est debout face a lui, le dos courbé, le pied reposant sur une
roche. 1l porte une chlamyde, le pétase ailé, le caducée et des talaria. L’index levé, il s’adresse
au roi lacedémonien. La scéne est entourée de deux rameaux de feuilles de vignes assez épais

qui partent du bas du disque et se rejoignent en partie supéricure ou ils s’enlacent.

Le miroir 06 est plus petit que les précédents et muni d’un manche massif fondu avec le
disque. 1l parait légérement plus tardif : du fait de sa forme et de sa gravure, il est datable de la
fin du I'V¢ siécle voire du début du I11¢siécle av. J.-C. Au centre, Turms, nu une fois de plus, sa
chlamyde rejetée dans le dos et le pétase ailé sur la téte, se tourne vers une jeune femme assise
a gauche. Le nom de celle-ci n’est pas inscrit, mais en observant les autres miroirs de la série,
on peut supposer qu’il s’agit de Léda. Parée d’un collier et de bracelets, elle aussi est nue, a
I’exception d’un manteau qui lui couvre le bras gauche et sur lequel elle est assise. Le long de

sa jambe, on lit Orphée (Urgea), inscrit en étrusque, ce qui révéle 1’identité de 1’un des deux

257 Sur les aires géographiques et I’épigraphie voir par ex. Cristofani 1978.
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personnages représentés plus a droite, derriere Turms?®, En raison du mauvais état de
conservation de la gravure, on distingue seulement le contour du visage, la chevelure et la main
d’un troisiéme personnage qui pourrait étre Urpea, héros de la mythologie grecque qui fait
partie des Argonautes, poete et musicien, et parfois considéré comme un prophéte. Celui-ci
semble tenir un instrument a corde, peut-étre une lyre. Plus a droite, Thésée, identifiable grace
a I’inscription qui court le long de sa cuisse droite (Tese), est assis. La gravure est en mauvais
état ; le héros, le torse nu et la téte coiffée d’un casque, tient dans la main gauche un petit
élément conique indéfinissable. Enfin, une colonne ionique est représentée entre Léda et Turms,
peut-étre pour indiquer que la scéne se déroule dans un temple ou comme simple élément de

remplissage.

La combinaison de Thésée et du motif du don de I’ceuf est assez insolite. Sa présence
évoque ici les textes qui font de lui le premier ravisseur d’Héléne®™® : le héros et son compére
Pirithoos s’étaient promis d’épouser des filles de Zeus, c’est ainsi qu’il enleva Héléne, alors
trés jeune et encore impubere. En descendant dans 1’Hadgs, il la confia aux soins d’ Aphidnos,
roi d’Aphidna, et de sa mére Aithra. Les Dioscures reprirent alors leur sceur et firent de la mére
de Thésée leur prisonniére. Homére fait mention de cet enlévement dans I’lliade ou elle
accompagne Héléne a Troie en tant que servante°. Ce premier rapt se retrouve dans les Chants
Cypriens?! et chez Alcman??. L’épisode est aussi repris chez d’autres auteurs plus tardifs?®,
L’une des représentations de I’enlévement orne un aryballe du début du VII® siecle av. J.-C.,

conservé au musée du Louvre, et témoigne de 1’ancienneté de 1’épisode?®*. Les illustrations du

rapt par Thésée?®® dans la céramique attique restent toutefois bien moins nombreuses que celles

2% | e dessin du Corpus Speculorum Etruscorum (Heres 1986, p. 31-33, n°13) est cependant erroné : pour
I’inscription, le dessin reproduit un ©, mais un examen attentif du miroir montre qu’il s’agit en fait d’un ®, ce qui
permet bel et bien de lire urphea.

29 Qur le premier enlévement d’Héléne, voir Kahil 1955, p. 305-308 ; Severyns 1967, p.271-274 ;
Gantz 1993, p. 288-291.

260 Homere, lliade, 111, 143-144. Selon Aristarque, ces vers sont une interpolation tardive (Kahil 1955, p. 306).
261 Kahil 1955, p. 307 ; Severyns 1967, p. 273 : un passage écrit par le scholiaste AdGen. nous éclaire sur les
Chants Cypriens.

262 page 1962, § 21.

263 par ex. Diodore, 1V, 63, 2 ; Pausanias, 111, 18, 9 ; Plutarque, Thésée, 31.

24 Aryballe protocorinthien, provenant de Theébes (Hampe 1936, p.80, n°l; Kunze 1950, p. 133 ;
Kahil 1955, p. 309, pl. 100 ; Kahil 1988, p. 507, n°28).

25 par ex. hydrie a figures noires, Londres, British Museum BMB 310 (Kahil 1955, p. 311, Pl. , 1;
Beazley 1956, p. 361, 12; 695 ; Kahil 1988, p. 508, n°30) ; hydrie & figures noires, Paris, Cabinet des Médailles
256 (Kahil 1955, p. 311, pl. 102, 1 ; Beazley 1956, p. 363, 44 ; Kahil 1988, p. 508, n°31) ; hydrie a figures rouges,
Berlin, Antikensammlung, Schloss Charlottenbug F2175B (Kahil 1955, p. 311, pl. 102, 2 ; Beazley 1963, p. 245,
11, 1639 ; Kahil 1988, p. 508, n°32 ; Bohr 2002, PI. 3) ; stamnos a figures rouges, (Beazley 1963, p. 1028, 13;
1678 ; Kahil 1988, p. 509, n°35) ; amphore a figures rouges, Euthymidés (Kahil 1955, p. 310, pl. 103, 2;
Beazley 1963, p. 27, 4; 1620 ; Kahil 1988, p. 510, n°41) ; coupe a figures rouges, provenant de Castelgiorgio
(Kahil 1955, p. 311, pl. 104, 1-2 ; Beazley 1963, p. 386, 1 ; Kahil 1988, p. 510, n°42).
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de ’enlévement par Alexandre. En Etrurie, ce premier enlévement n’est pas représenté. Sur les
miroirs étrusques, on ne connait aujourd’hui que deux représentations de Thésée : I’une met en
scéne son combat contre le brigand Procuste?®, I’autre ses amours avec Ariadne?’. Sur le
miroir 06, il est représenté a un moment situé avant méme la naissance d’Héléne. S’agit-il d’une
évocation du futur enlévement ? Nancy de Grummond mentionne également 1’épisode de
Thésée descendant dans I’Hadés en compagnie de Pirithoos?® : comme Turms, divinité
psychopompe qui passe du monde des vivants au monde des morts, le héros a visité les deux
mondes. Les représentations de I'un et de 1’autre, associées a celle de 1’ceuf d’Héléne
évoqueraient alors I’idée de renaissance et d’immortalité®®®. La présence d’Orphée est plus
énigmatique : serait-il représenté ici dans son aspect mantique ? Selon la légende, il fut
démembré par les ménades de Thrace, et les parties de son corps furent jetées dans 1’Hébre?°.
Sa téte vogua sur le fleuve puis par les mers jusqu’a 1I’ile de Lesbos, ou elle commenca a
vaticiner. On D’installa dés lors dans une cavité rocheuse d’ou elle rendait des oracles®’t. Deux
miroirs étrusques de la seconde moitié du V¢ siécle av. J.-C.2"2 ont été interprétés comme des
représentations de la consultation de cette téte oraculaire?’3. Celle-ci, plus grande que celles des
autres protagonistes, émerge du sol, tandis qu’un jeune homme a droite tient un diptyque inscrit,
peut-étre d’une prophétie que la téte aurait déja énoncée. Orphée pourrait donc avoir un role
divinatoire en Etrurie, mais sa présence sur le miroir 09 pourrait plus vraisemblablement étre

une évocation du destin « fatal » d’Héléne auquel elle ne peut échapper?’.

26 Kligmann - Korte 1897, p. 163-165, n°126; Comstock - Vermeule 1971, p. 266, n°383; Weber-
Lehmann 1994, p. 952, n°13.

267 \Weber-Lehmann 1994, p. 953, n°18.

268 A propos de 1’épisode et de ses représentations dans I’art, voir Simon 1963 ; Neils - Woodford 1994, p. 946.
L’épisode, peint par Polygnote a la Lesché des Cnidiens de Delphes, est décrit par Pausanias (X, 29, 9). On connait
aussi une représentation étrusque du mythe, peinte dans la Tombe de 1’Orco 1T (Weber-Lehmann 1994, p. 955,
n°39 ; De Grummond 2006, p. 220, fig. X.14).

269 De Grummond 2006, p. 128.

20 Sur la mort d’Orphée, voir par ex. Reinach 1902; Garezou 1994, p.82; Lissarrague 1994 ;
Garezou 1994, p. 82.

211 Sur la téte parlante d’Orphée, voir Deonna 1925 ; Dimitrokallis 2002.

272 Miroir provenant de Chiusi (Bianchi Bandinelli 1925, p. 542-552, fig. 10 ; Massa-Pairault 1985, p. 38-41 ; Van
Der Meer 1995, p. 86-87, n°33) ; miroir provenant de Castelgiorgio (Gerhard 1863, p. 325-328, n°CCLVII, A ;
Matthies 1912, p. 121; De Ridder 1915, p. 50 ; Rebuffat-Emmanuel 1988, p. 28-32, n°2; Van Der
Meer 1995, p. 86-88, n°35

273 On retrouve cette représentation sur trois vases attiques a figures rouges datant de la seconde moitié du Ve siécle
av. J.-C. : hydrie, attribuée au groupe de Polygnotos (Queyrel 1992, p. 669, n°100 ; Garezou 1994, p. 88, n°68) ;
hydrie, attribuée au Peintre de la téte d’Orphée (Queyrel 1992, p. 669, n°99 ; Garezou 1994, p. 88, n°69) ; coupe,
attribuée au Peintre de Ruvo 1346, Cambridge, Corpus Christi College 103.25 (Beazley 1963, p. 1401, 1;
Lambrinudakis et al. 1984, p. 290, n°872 ; Garezou 1994, p. 88, n°70).

274 \/oir infra, chapitre 8.4 « Héléne et la mantique : theme prophétique et notion de Fatum ».
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2.6  La substitution de Turms par I’un des Dioscures : une version typiquement

étrusque du mythe ?

Le miroir 07, mis au jour en 1876 a Porano, prés d’Orvieto, est I’un des plus travaillés
de la série. La scéne principale est entourée d’un bandeau, décoré d’un luxuriant rinceau végétal
agrémenteé de fleurs de tous types et de toutes formes, qui rappellent les motifs ornementaux de
la céramique apulienne et permet de proposer une datation du miroir aprés 350 av. J.-C., voire
de la fin du siécle?”. Dans la partie gauche du bandeau, de petits animaux quadrupédes évoluent
parmi les plantes. La scéne principale représente six protagonistes dont les noms sont inscrits.
De part et d’autre du disque, Tyndare (Tuntle) et Léda (Latva) sont assis sur des siéges ouvrageés.
Comme sur la kylix et les miroirs étudiés précédemment, le roi est barbu, torse nu, le bas du
corps enroulé dans un manteau, et il tient un long sceptre. Son épouse est assise face a lui. Parée
d’un collier, de bracelets et de boucles d’oreilles, elle porte une longue tunique. Ses pieds,
chaussés de calcei repandi, reposent sur un piédestal richement orné. A sa droite, Castor
(Castur) est debout. Il est nu mis a part une chlamyde rejetée dans le dos, et il tend a Tyndare
le gros ceuf contenant sa sceur, que le roi effleure du bout des doigts?’®. Léda observe la scéne,
la main placée devant la bouche, comme sur le l1écythe de Nola [PL. I, 1] et tend le bras gauche
vers 1’ceuf. Pollux (Pultuce) et Turan, placée a la gauche de Tyndare, assistent eux-aussi a ce
don. La déesse porte un collier a pendants et un manteau qui laisse apparaitre son corps nu.
Debout a I’arriére-plan, une jeune femme dont le nom n’est pas indiqué, observe elle-aussi la
scene. L’attention des personnages se focalise sur le roi qui s’appréte a recevoir 1’ceuf.
L’exergue supérieur est décoré d’une représentation d’Eos, la déesse de 1’aurore, que 1’on

retrouve aussi sur le miroir 18. Tout comme sur les miroirs 01 et 23, des animaux marins

215 | es motifs floraux apparaissent entre le second quart et le milieu du IV siécle av. J.-C., chez le Peintre de
I'Tlioupersis (Villard 1998, p. 205), par exemple : cratére & volutes, Boston, Museum of Fine Arts 1970.235
(Trendall - Cambitoglou 1978, p. 194, n°11, pl. 61, 3-4 ; Villard 1998, p. 205, n. 11). Les motifs floraux ornent
ensuite la production apulienne des années suivantes. Chez le Peintre de Salting, qualifié de « baroque » par Arthur
Trendall, la décoration ornementale occupe toute la panse, comme sur 1’cenochoé du musée du Louvre K35 (
Trendall - Cambitoglou 1978, p. 396, n°11, pl. 139,1; Denoyelle - lozzo 2009, p. 140, fig. 204) avant d’étre
réservés aux cols des grands vases (Denoyelle - lozzo 2009, p. 141) a la période suivante. Par exemple : cratére a
volutes, attribué au Peintre de Berlin-Branca, Barletta 659 (Trendall - Cambitoglou 1982, p. 474, pl. 168) ; cratére
a volutes, Peintre de Copenhague 4223, collection privée (Aellen - Cambitoglou - Chamay 1986, p. 90-94) ;
lécythe colossale, Peintre de Darius, collection Privée (Aellen - Cambitoglou - Chamay 1986, p. 136-148) ; cratére
a volutes, Peintre de Darius, Naples, Museo Archeologico Nazionale 81954 (Denoyelle - lozzo 2009, p. 150, fig.
217 ; Pouzadoux 2013b, p. 116 et ss.fig. 46) ; cratere a volutes, attribué au Peintre de Baltimore, Londres, British
Museum F 284 (Trendall - Cambitoglou 1982, p. 860, n°1, pl. 319, 1-2 ; Pouzadoux 2013b, p. 162-163, fig. 90).
Sur le décor floral en Italie méridionale, voir Villard 1998 ; Pouzadoux 2016 ; Pouzadoux 2016.

28 Sur I’ceuf, on observe la gravure d’un trait qui , selon Giuseppe Fiorelli, figurerait une brisure
(Fiorelli 1876, p. 224). Nous pensons au contraire que si le graveur avait voulu représenter un ceuf brisé il 1’ aurait
fait d’une maniére plus évidente, s’il on considere la qualité de la gravure et de sa maitrise de la perspective.
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évoluent dans I’exergue inférieur. Selon Witold Dobrowolski, rejoint par plusieurs chercheurs,
le miroir étrusque serait une représentation miniature de 1’univers?’’. Sur de nombreux miroirs,
I’organisation de la décoration en trois parties symboliserait le cosmos : la sphere céleste dans

278 ot le monde souterrain dans

I’exergue supérieur, le monde terrestre dans le médaillon
I’exergue inférieur. Laura Ambrosini note que cette vision du monde se rapproche assez de
celle d’Hécatée de Milet, qui représente la terre comme un disque, avec la Gréce au centre et
les océans en bordure?”®. Sur le talon du miroir 07, un buste féminin émerge d’une feuille
d’acanthe, et un oiseau est perché prés de la téte. Le motif n’est pas sans rappeler les anodoi
d’Aphrodite que 1’on retrouve sur la céramique d’Ttalie méridionale : sur le col d’un cratére a
volutes apulien attribué au groupe de New York, daté vers 340 av. J.-C. [PL. VIII, 2]*°, la
déesse est a nouveau assise sur le calice d’une fleur, dans un exubérant décor végétal, est
couronnée par deux figures féminines ailées. Le motif rappelle également 1’amphore a col du
Peintre d’Aphrodite [PL. 1X]?%, elle-méme trés influencée par la céramique apulienne. Sur la
panse, de méme au milieu d’une végétation luxuriante, la déesse, toujours entourée de deux
figures féminines nues et ailées, se tient debout sur un motif végétal complexe. L’anodos du
personnage du miroir 07, peut-étre Turan, semble faire ici écho a la naissance d’Héléne, et la
luxuriante vegétation faite de rinceaux, de vrilles et de fleurs qui entoure le disque, parait jaillir
du talon, comme pour célébrer I’événement. Le dernier ¢lément notable est 1’inscription
profonde, a droite sur le bandeau, gravée au moment de 1’ensevelissement dans la tombe. :
ceiBurneal sufina. Elle indique le caractére funéraire de I’objet : Subi, qui signifie « tombe »,
est suivi du suffixe adjectival d’appartenance-na. Sufina signifie donc « qui appartient a la
tombe », et par extension « mobilier funéraire »282, 1l est ici associé au nom du mort, une femme
de la gens Ceifurnei, écrit au possessif. Dans la tombe, un petit candélabre, un grand bassin,

283 ' On connait actuellement cent

une cenochoé et une patére sont gravés de la méme dédicace
trente piéces portant la mention sufina. On la retrouve sur la céramique attique a figures rouges

provenant de Nola et de Cerveteri, ainsi que sur quatre vases en terre cuite étrusques et sur de

217 Dobrowolski 1994, p. 175 ; De Grummond 2009, p. 290 ; Ambrosini 2018, p. 107.

278 Selon Laura Ambrosini, la scéne du médaillon ne se déroulerait pas forcément dans la sphére terrestre. Les
réunions de dieux et de héros pourraient également se dérouler sur une terre « des époques mythiques » comme
sur I’Olympe (Ambrosini, 2018, p.107-108).

279 Ambrosini 2018, p. 106.

280 Cratére a volutes apulien a figures rouges, New York, Metropolitan Museum 17.120.240 (Trendall -
Cambitoglou 1982, p. 754, n°231, pl. 280, 1-2 ; Mayo 1982, p. 39-40, fig. 2 ; Delivorrias 1984, p. 114, n°1168)
281 Amphore a col lucanienne a figures rouges, attribuée au Peintre d’Aphrodite, vers 330 av. J.-C., Paestum,
Museo Nazionale 20303(Greco 1970, p. 11-21, pl. I-VI ; Delivorrias 1984, p. 114, n°1169).

282 Fontaine 1995, p. 203.

28 Fiorelli 1876, p. 53 ; Feruglio 1995, p. 77-84, fig. 49-50.
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nombreux objets en bronze, tous datables des IV® et I11° siécles?® et provenant presque

exclusivement du territoire volsinien?®,

Ce miroir d’une grande qualité, exceptionnel de par son iconographie, offre une version
de la naissance d’Hélene typiquement étrusque. On ne connait aucune source littéraire ou
représentation grecque ou 1I’un des Dioscures se substitue & Hermes-Turms pour remettre 1’ ceuf
au couple lacédémonien. Il en existe en revanche quelques représentations tyrrhéniennes. Le
stamnos étrusque a figures rouges du Cabinet des Médailles [PL. X]?%, attribuée au Peintre de
Settecamini, présente une scene similaire sur la face A, tandis que la face B est décorée d’une
représentation d’Ajax en compagnie d’une jeune femme. A droite, I’'un des Dioscures est
debout, nu et imberbe. Seul son bras gauche est couvert par son himation. Dans la main droite,
il tient une lance, et de la gauche, il présente un gros ceuf a Léda, debout face a lui, qui tend le
bras droit, préte a recevoir I’extraordinaire présent. Le nom d’Héléne (Elinai) est inscrit sur
I’ceuf. L’ceuvre du peintre, trés influencée par la céramique paestane?®’, a été rapproché par
John Beazley de la production du Campanizing Group ; il qui propose de localiser son atelier a
Vulci®. Aujourd’hui on le situe plutot en Etrurie septentrionale. Comme le rappelle Benedetta
Adembri, on ne peut ignorer 1’utilisation du « § » dans I’inscription du nom Aivas sur le stamnos
du Cabinet des Médailles, qui justifierait une localisation de 1’atelier dans la zone Orvieto-

Chiusi?®, comme le miroir 07.

Selon Alexandra Carpino, la substitution du dieu par 1’'un des Dioscures est
vraisemblable, car les deux fréres sont dotés d’une double nature®®®. Dans la dixiéme Néméenne,
Pindare rapporte qu’ils se disputérent avec d’autres jumeaux, les Apharétides, et que ’'un de

ces derniers tua Castor. Pollux, incapable de vivre sans son frére, décida alors de renoncer a son

284 pandolfini Angeletti 1987, p. 623.

285 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 565 ; Adam 1989, p. 630, n.135 ; Fontaine 1995, p. 204-205.

286 Stamnos étrusque a figures rouges, attribué au Peintre de Settecamini, premiére moitié du Ve siécle av. J.-C.,
Paris, Cabinet des Médailles 947 (De Witte 1836, p. 131-132, n°377 ; Beazley 1947, p. 53-54, pl. 11,3 ;
Touchefeu 19814, p. 329, n°108 ; De Puma 1986, p. 604, n°71 ; Martelli 1987, n° 166 ; Krauskopf 1992, p. 247,
n°6).

287 Adembri 1982, p. 93 ; Adembri 1984, p. 18 ; Cristofani 1987b, p. 323.

288 Beazley 1947, p. 52. Vincent Jolivet propose pour sa part d’attribuer une partie de la production du Groupe
campanisant a Faléries (Jolivet 1982, p. 11).

289 Adembri 1984, p. 19. L’auteure expose également tout une série d’éléments qui confirmerait une localisation
du peintre dans la zone d’Orvieto : la forme du vase éponyme, qui provient de la nécropole Golini I d’Orvieto
(Florence, Museo Archeologico 70528, Beazley 1947, p. 52-53 ; Adembri 1982, p. 91-93 ; Feruglio 1995, p. 68,
fig.37a-37b) et qui trouve des paralléles dans la céramique « fluide » orvietane, ou encore plusieurs éléments
iconographiques. Francesco Roncalli (Cappelletti - Roncalli 1992, p. 179) et Francoise-Héléne Massa-Pairault se
rangent a cette hypothése. Cette derniére suggére que le peintre aurait pu ceuvrer pour une seule gens de
I’aristocratie orvietane, celle des Leinie. (Massa-Pairault 1992b, p. 134).

29 Carpino 1996, p. 40.
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immortalité et Zeus attribua aux jumeaux une nouvelle condition : ils partageraient désormais
leur immortalité et leur mortalité. « En échangeant leur place a tour de role, ils restent un jour
aupres de leur cher pére Zeus, et I’autre dans les cryptes sous la terre, dans les gorges de
Thérapné, accomplissant les mémes destinées »?°*. Leur double nature, qui leur permet de
passer d’un monde a I’autre, les rapproche d’Hermes-Turms, divinité psychopompe qui peut
voyager de celui des vivants a celui des morts. De plus, comme nous I’avons vu sur plusieurs
exemples, les Tyndarides assistent trés souvent a la naissance de leur sceur sur la céramique
attique du V* siecle av. J.-C., comme par exemple sur la péliké attribuée au Peintre de Nikias
[PL. Il, 2]. Leur présence peut ainsi aisément s’expliquer par une logique d’association

iconographique.

Le miroir a manche 08 est peut-étre orné d’une représentation de Léda en compagnie
des Dioscures et d’une Lase ailée. La piéce, plus petite que les autres, est conservée au musée
du Louvre et date de la fin du I\VV® ou du début du 111° siecle av. J.-C. Son talon est décoré d’une
téte de trois-quarts, coiffée d’un bonnet phrygien, motif ornemental présent dans la céramique
apulienne de la seconde moitié du IVe siécle av. J.-C.?°? Le disque est entouré d’une couronne
végétale. Au centre, deux jeunes hommes, vétus seulement d’une chlamyde rejetée dans le dos
et de chaussures fermées, se tiennent de part et d’autre d’une jeune femme. L’un est assis a sa
droite, 1’autre est de trois-quarts & sa gauche face a elle. Le premier semble porter un couvre-
chef, peut-étre un bonnet phrygien. Le second tient une lance et indique le sol de son index,
comme sur les miroirs 03 et 06. La jeune femme, debout, est vétue d’une tunique longue et
parée d’un collier. Elle porte la main gauche a la bouche en signe d’étonnement, comme Léda
sur le miroir 07. Dans ’autre main, elle tient un petit élément qui ressemble a un ceuf, mais est
bien plus petit que ceux des miroirs précédents. Plus a droite, une Lase ailée, debout, regarde

dans la direction opposeée. Elle porte un pendentif en croissant de lune et un manteau dont un

291 pindare, Néméennes, X, 55-57 (traduction, Claude Pouzadoux dans Bettini - Brillante, Paris 2010, p. 82-83) :

« petapelopevol 8 EVOALAE auépay Tav PEV Tapd TaTpl GIA®

Al vépovtat, Tav 8 V1o kevbeot yaiog v yoaiolg Oepdmvag, »

TOTHOV AUTTAGVTEG Opoilov: Emel
292 | e motif de la téte tournée de trois-quarts a gauche, coiffée d’un bonnet phrygien décore par exemple le col
d’un cratére a volutes attribué au Peintre de Copenhague 4223, Genéve, musée d’Art et d’Histoire HR 69 (Aellen
- Cambitoglou - Chamay 1986, p. 85-90) ; ou le col d’un cratére a volutes du Peintre des Enfers, Japon, collection
privée (Trendall - Cambitoglou 1982, p. 534, n°289, PI. 198) ; ou encore le col d’un cratére a volutes du groupe
Vatican W 4, Rome, Vatican 17162 (Trendall - Cambitoglou 1978, p. 408, n°60, pl. 144; 1-2), ou cette fois-ci, la
téte est de profil. De maniére générale, on remarque des tétes décorant le décor secondaire des vases dés I’ Apulien
Moyen. Selon Claude Pouzadoux, qui a récemment consacré un article au décor végétal illusionniste et aux tétes
de trois-quarts qui ornent la céramique apulienne, ce type de décor serait apparu en Grande-Greéce au tout début
du IVe siecle av. J.-C., avec « peut-étre une spécialisation de Tarente dans le rendu tridimensionnel des décors
végétaux et floraux » (Pouzadoux 2016, p. 190-191). Voir également : Villard 1998, p. 205.
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pan est maintenu entre ses jambes. D’une main, elle se dévoile, et de 1’autre, elle désigne elle-
aussi le sol de son index. A ses pieds, une plante de petite taille rappelle I’ornementation
végétale des vases apuliens et lucaniens du IVesiécle av. J.-C.?%. L arriére-plan est occupé par
une facade de temple dont on distingue le fronton et le haut des colonnes. Si selon Denise

294 ’absence

Rebuffat-Emmanuel, il s’agit ici d’une représentation de Léda et des Dioscures
d’inscription rend D’interprétation du décor difficile. Plusieurs eéléments évoquent toutefois
I’épisode de la naissance. Comme sur le miroir 07, la jeune femme porte la main devant la
bouche en signe d’étonnement. Le jeune homme de gauche ne correspond pas a I’iconographie
traditionnelle de Tyndare. 1l en est de méme pour Turms, qui, dans notre série de miroirs, n’est
jamais représenté sans 1’un de ses attributs : pétase, caducée ou talaria. Les deux jeunes
hommes seraient donc les Dioscures, qui, comme sur le miroir 07, sont présents lors de la remise
de I’ceuf d’Héléne. Enfin, la Lase ailée, que I’on retrouve sur le miroir 02, pourrait étre une
représentante de Turan que l’on retrouve sur les miroirs 07 et peut-étre 04. Bien que

I’interprétation du miroir 08 reste difficile, plusieurs éléments significatifs évoquent I’épisode

de la remise de I’ceuf d’Héléne.

Un autre moment de 1’épisode orne le miroir 09 : les Dioscures, face a face, viennent de
trouver I’ceuf?®. Le miroir, conservé au musée du Louvre, est daté de la fin du I\VV® ou du début
du I11° siécle av. J.-C. La gravure du motif est moins soignée que celle des exemplaires
précédents. Le disque est entouré d’une branche de lierre a la tige ondulée. Les Dioscures, nus
a I’exception d’une chlamyde rejetée dans le dos et chaussés d’endromides, sont assis face a
face sur une roche, et se regardent. Le jeune homme de droite tient 1’ceuf et le montre a son
frére. On en connait une image similaire sur la face B d’un stamnos étrusque a figures rouges
du I\Vesiécle av. J.-C. attribué au Peintre du Ganymeéde d’Oxford [PL. X1]?° ; sur le vase, I’un
des deux protagonistes vient également de le trouver. Debout, au centre de la composition,
entierement nu, il est tourné de trois-quarts vers la droite. Il tient I’ceuf dans la main gauche et

une longue pioche dans ’autre?®’. Il s agit probablement de Pollux, qui apparait aussi sur I’autre

293 \/oir, supra. n. 275.

2% Rebuffat-Emmanuel 1988, p. 70.

2% Denise Rebuffat-Emmanuel rapporte que dans certaines versions, ce sont les Dioscures eux-mémes qui trouvent
I’ceuf d’Héléne, mais elle ne précise pas de quelles sources il s’agit (Rebuffat-Emmanuel 1997, p. 66-67). Elle
renvoie a I’ouvrage de Margaret Bieber (Bieber 1920b, p. 145) qui ne mentionne pas non plus ces textes.

2% Stamnos étrusque a figures rouges, attribué au Peintre du Ganymeéde d’Oxford, Boston, Museum of Fine Arts
07.862 (Beazley 1947, p. 60-61, pl.142; De Pumal1986,p.604, n°73; Strazzulla 1995, p. 44 ;
Harari 1997, p. 102, n°45).

27 Un athléte est figuré une pioche sur I’épaule et un aryballe a ses pieds sur une gemme en cornaline du
Thorvaldsen Museum 128 (Furtwangler 1900, op. 19, n°34 ; Beazley 1947, p. 80).
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face du vase, dans 1’épisode de sa victoire sur Amycos lors du voyage des Argonautes. En outre,
sur la « ciste Ficoroni »?%, o0 figure aussi une représentation de Pollux et Amycos, trés
semblable & celle du stamnos, une pioche est déposée aux pieds du héros?®. Si Pollux participe
ici a I’action, il semble en revanche passif sur le miroir 07 ou Castor se charge de remettre I’ceuf
a Tyndare. Sur le stamnos, Pollux se tient face a un satyre, qui s’avance vers lui, une situle et
une phiale dans chaque main. John Beazley suggére que ce dernier tient ici le role d’assistant
de Pollux, s’apprétant a nettoyer 1’ceuf que le héros viendrait de déterrer a I’aide de sa pioche®®.
Le satyre évoque la sphére dionysiaque, souvent associée a 1’histoire d’Héléne dans le monde
italique. Sur le miroir 18, on le retrouve dans 1’épisode des retrouvailles d’Héléne et de Ménélas
lors de la prise de Troie. Cette appartenance, soulignée par la présence d’un satyre, évoque le
théatre, et plus particulierement le drame satyrique, tout comme le cratere apulien attribué au
Peintre de Dijon, décoré d’une représentation théatrale de la naissance d’Héléne [PL. 1V, 113
Le satyre du stamnos de Boston nous offre peut-étre une clef de compréhension de 1’image dans
une dimension théatrale, satyrique et donc fictive de 1’épisode. Sur le vase, le dieu Turms est
lui aussi figuré. Il est nu et porte des sandales montantes, tient le caducée et est coiffé de son
traditionnel pétase ailé. Son attitude est singuliere : il est représenté dos aux autres personnages,
mais tourne la téte et les regarde. Son pied droit repose sur un rocher, dans la méme position

caractéristique des haruspices étrusques°2, comme sur le miroir 05 ou Tyndare sur le 01.

Sur le vase du Peintre du Ganymeéde d’Oxford [PL. XI] ainsi que sur le miroir 09, un
autre moment du mythe d’Héléne est représenté, celui qui précéde le don de I’ceuf au couple
lacédémonien par 1’un des Dioscures ou par Turms. Ces deux piéces permettent de traduire
I’interét que connut cet épisode chez les Etrusques, et I’inventivité des artisans tyrrhéniens qui,

comme on le voit tout au long de la série, figurent de plusieurs manieres une méme histoire.

2% Ciste en bronze prénestine dite « Ficoroni », Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia 24787
(Mansuelli 1950 ; Bordenache Battaglia - Emiliozzi 1979, p. 211-226, n°68, pl. CCXCVII-CCCXIV ; Massa-
Pairault 1985, p. 96 ; Rouveret 1996). Pour une bibliographie plus abondante, voir Bordenache Battaglia -
Emiliozzi 1979, p. 212-211.

29 Beazley 1947, p. 60.

300 Beazley 1947, p. 60: « The part played by the old satyr is not clear. He trots up with a situla in his right hand
and a phiale or a small dish in his left. Perhaps he is acting as water-boy, and at a sign from the hero comes up to
wash the egg ».

301 Bari, Museo Archeologico Nazionale 3899 (voir bibl. p. 49, n°227).

302 \oir infra, chapitre 8.4 « Héléne et la mantique : theme prophétique et notion de Fatum ».
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Sur un second stamnos étrusque [PL. XI1, 1]3% a la datation controversée3®, est mise
en scéne une autre situation. Sous 1’anse, un jeune homme est tourné de profil vers la droite, le
pied gauche posé sur une sorte de cippe3®. 1l porte une chlamyde, un pilos, une verge de berger
et un sac de voyageur sur I’épaule. 1 s’agit peut-étre du berger qui, dans certaines versions du
mythe, découvre 1’ceuf, ou de I’écuyer de 1I’un des Dioscures qui se tiennent devant lui, de profil
vers la droite, appuyés sur deux lances. Le premier porte un manteau sur les épaules et le second,
debout sur un niveau de sol plus élevé, tient le sien a la main. Tous les trois regardent Léda,
couronnée, en train de déposer sur un autel 1’ceuf contenant Héléne. Derriére elle, Tyndare,
barbu, lui aussi sur un niveau suréleve, regarde la scéne. Appuyé sur un long sceptre, il est vétu
d’une tunique et porte une couronne de laurier. Derriére lui, Turms, vétu d’une chlamyde, le
caducée dans la main droite, semble s’¢loigner rapidement vers la droite, tout en regardant la
scéne, comme s’il venait de remettre 1’ceuf et repartait aussitot. L autre face du stamnos mérite
tout autant notre attention puisqu’elle représente le moment qui précéde le suicide d’Ajax
Télamon®®. Au centre, le héros vient de planter dans le sol I’épée sur laquelle il se laissera
bientdt tomber. Derriére lui, un personnage ailé, peut-étre Thanatos®®’, le saisit par le bras,
comme pour I’emporter. Plus a gauche, Athéna observe la scene, le pied posé sur un bélier mort
que le héros vient de massacrer dans sa folie, imaginant avoir ainsi éliminé les chefs des
Achéens. La déesse parait 1’inciter a ce suicide, destiné a réparer son tort*®®, Comme sur le vase
du Peintre de Settecamini [PL. X], le motif de la mort d’Ajax et celui de la naissance d’Héléne
sont associés. Maurizio Harari rappelle ainsi que 1’association des deux épisodes épiques — une
naissance et une mort prodigieuse — sur deux stamnoi étrusques n’est pas anodine. Il le justifie
par la lecture de deux niveaux sémantiques « distincts et complémentaires »%° : d’une part,

dans le mythe du héros qui, dans une version tardive®°, demande en vain la mort d’Héléne, et

303 Stamnos étrusque a figures rouges, provenant de Chiusi, attribué au Peintre de Sommavilla Sabina par Beazley
et plus récemment au groupe Hambourg 1917.658 par Fernando Gilotta, 1€ siecle av. J.-C., Palerme, Museo
Archeologico Regionale 5529 (Beazley 1947, p. 39-42, ; Touchefeu 1981a, p. 329, n°107 ; De Puma 1986, p. 604,
n°72; Gilotta 1986, p. 11-13, fig. 34-35; Krauskopf 1992, p. 248, n°8; Strazzulla 1995, p. 44-45, fig. 10;
Harari 1996, p. 133-144; fig. 2, a-c ; Harari 1997, p. 102, n°44).

304 John Beazley date le vase vers 425 av. J.-C. (Beazley 1947, p. 40) mais Fernando Gilotta propose de descendre
la datation et penche pour une production du IV® siécle av. J.C., influencée par la céramique italiote du méme
siécle. Selon Maurizio Harari, au regard de I’iconographie du vase, il faut exclure une datation trop avancée dans
le I'\V¢ siecle av. J.-C. (Harari 1996, p. 140).

305 I¢i encore, on retrouve la position de ’haruspice étrusque, posture dans laquelle est figurée Turms sur le stamnos
de Boston et sur le miroir 05 et Tyndare sur le miroir 01.

306 Syr Ajax en Etrurie, voir Spivey 1992. Le motif du suicide d’Ajax était en faveur en Etrurie. A ce propos, voir
Touchefeu 19814, p. 329-332.

307 Harari 1996, p. 139.

308 Beazley 1947, p. 42.

309 Harari 1996, p. 139.

310 Cette version apparaitrait dans 1’Ephemeris belli Troiani de Dictys de Crete (V, 14), paru dans le texte latin,
daté du Ve siecle ap. J.-C. de Quintus Septimius.
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provoque la colére des Achéens. Cet épisode serait a I’origine de sa dispute avec Ulysse et la
cause de sa propre mort*!l. D’autre part, les deux thémes sont liés dans une dimension
« cyclique et générationnelle du temps »%2 : 1’ceuf représenterait le début, le noyau initial d’un
événement, la guerre de Troie, et la mort d’Ajax son achévement. Sur les miroirs tyrrhéniens,
I’épisode pourrait aussi exprimer cette dimension temporelle : le motif évoque 1’élément
déclencheur de la guerre de Troie et la destinée a laquelle Héléne ne peut échapper. Cette
polarité narrative, que 1’on distingue dans 1’iconographie du IV® siécle av. J.-C. témoignerait

d’une conception du temps propre aux Etrusques®®.

*k*k

Les représentations de la naissance d’Héléne, issue de I’ceuf congu par Zeus et Némesis,
sont ainsi trés diverses, révélant la capacité des imagiers a diversifier les schémas
iconographiques, soit sur les miroirs, soit sur la céramique a figures rouges. L’épisode, qui
apparait sur les deux supports tout au long du IV® siécle av. J.-C, se serait développé
principalement en Etrurie méridionale et centrale, dans la zone Vulci-Tarquinia-Orvieto, d’ou
proviennent la majorité des pieces, miroirs ou céramiques. Cette hypothése est confirmée par
I’épigraphie des didascalies qui accompagnent les images des miroirs. La version typiquement
tyrrhénienne ou I'un des Tyndarides remplace Turms dans la remise de I’ceuf au couple
lacédémonien se retrouverait dans la zone d’Orvieto. Maria José Strazzulla rappelle que la
naissance de 1’Héléne rhamnousienne, liée au culte de Nemésis, aurait pu trouver un terrain
fertile dans le panorama religieux de Volsinii-Orvieto ou le culte de Nortia, la divinité étrusque

du destin, était attesté314,

La version rhamnousienne de la naissance d’Héléne, issue des amours de Némésis et de

Zeus, apparait donc sur la céramique attique de la fin du V® siecle av. J.-C. mise au jour en

311 Touchefeu 19814, p. 332.

312 Harari 1996, p. 140.

313 Harari 1995, p. 110.

314 Taylor 1923, p. 154 ; Camporeale 1992 ; Strazzulla 1995, p. 45 ; Cristofani 1999, s. v. Nortia; Massa-
Pairault 19993, p. 87.
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Italie, associant & Athénes 1’héroine traditionnellement spartiate®™®. Le motif, qui connait déja
une certaine faveur chez les populations italiques, ou une grande partie des vases attiques
décorés de 1’épisode a été retrouvée, se transmet au siécle suivant en Grande-Grece et en
Etrurie. L épisode est populaire, puisque 1’on en connait des représentations tout au long du IV®
siecle av. J.-C., en Apulie et en Campanie, et méme une version comique, inspirée du théatre
phlyaque, qui a pu constituer I’un des canaux de diffusion de I’histoire. Chaque aire culturelle
a préféré représenter un moment choisi du mythe : si les Grecs ont préféré le moment précédant
I’éclosion, les imagiers d’Italie méridionale ont privilégié 1’ekkollapsis, ou Héléne surgit de
’ceuf. Enfin, chez les Etrusques, c’est le don de ’ceuf qui a inspiré les artisans, peintres ou
graveurs. Les neuf miroirs du corpus, tout comme les quatre vases a figures rouges, semblent
avoir été produits en Etrurie centrale, et plus particuliérement dans la zone de Tarquinia, Vulci

et Orvieto.

315 Bettini - Brillante 2010, p. 79 : « On assistait ainsi a une sorte de rencontre entre les deux meres, et donc a la
célébration des origines attiques d’un personnage qui, pour le reste, restait résolument lié a la tradition spartiate ».
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Chapitre 3. La maternité d’Héléne

3.1. Turan et Alexandre au chevet d’Héléne et Hermione.

Le miroir 10, mis au jour dans une des nécropoles de Palestrina, est conservé au musée
de Villa Giulia. Son talon, assez petit et de forme quadrangulaire, est décoré de deux oiseaux
de profil, affrontés. Le disque est a demi entouré par un bandeau, constitué de paires de
palmettes opposées, disposées obliquement. Quatre personnages, aux noms inscrits par des
didascalies sinistroverses, occupent le disque. Bien qu’il provienne de Palestrina, son
épigraphie est typique de 1’Etrurie méridionale, et peut-étre de la zone Cerveteri-Véies, comme
le propose Adriano Maggiani®!®. Héléne (Elina) est allongée sur une kling aux pieds ornés de
croisillons, recouverte d’un matelas et d’une couverture décorée de pointillés et de méandres.
De profil vers la gauche, elle est adossée a deux gros coussins, le corps entouré d’un long
manteau fait d’un tissu fin, orné lui-aussi de bandes pointillées. Elle porte un bonnet d’ou
s’échappent quelques meches de cheveux, des bracelets et un collier. La petite Hermione
(Ermania), sa fille, est enveloppée dans son manteau, contre son sein. Seule sa téte dépasse.
Hélene (Elina) tend les mains vers Turan, debout face a elle, de profil vers la droite. La déesse
est vétue d’une longue tunique faite du méme tissu pointillé qui laisse voir son corps en
transparence, elle a la téte ceinte d’un diadéme et porte elle-aussi des bracelets et un collier
grossierement gravé. Turan et Héléne semblent ainsi en pleine conversation : la main droite de
la déesse est ouverte, paume face a sa protégée, tandis que de 1’autre main, elle tient une fleur
qu’elle hume. Alexandre (Elachsantre) est figuré & une échelle plus petite que les autres
personnages®’, ce qui indique peut-étre son caractére secondaire dans la scéne. Steven
Lowenstam y voit quant a lui la preuve de son innocence dans I’enlévement d’Héléne!8, Assis
au chevet de cette derniére, le prince troyen regarde Turan. Comme nous le verrons par la suite,
sur les miroirs 12, 13 et 14, la déesse et sa protégée se regardent intensément, et Alexandre —
ou Ménélas sur le miroir 14 — spectateur de la scéne qui se déroule sous ses yeux, assiste
passivement a leurs échanges, exactement comme ici ou il ne semble jouer aucun réle

particulier. Il est vétu d’un manteau du méme tissu que la tunique de Turan, qui lui enroule le

316 Maggiani 2002, p. 17-19.
317 On voit par exemple, de maniére évidente, que sa téte est plus petite que celle d’Héléne ou de Turan.
318 |_owenstam 2008, p. 148.
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corps et recouvre sa téte ceinte d’un bandeau. Le prince semble presque se cacher, comme
Anchise, dans I’Hymne a Aphrodite®!®, qui, lorsqu’il reconnait la déesse, tente de cacher son
visage, puisqu’il n’est pas permis aux mortels de regarder les dieux. Son bras droit, qui émerge
du tissu, est timidement leve vers la déesse. Sous la kline, on note une table basse et deux sphinx
se tournant le dos, qui semblent faire partie du meuble. Une troisieme créature occupe la partie
supérieure du médaillon : les ailées deployées, ses pattes de lion écartées, elle semble se diriger
vers Turan. Figurée de profil vers la gauche, elle porte un fin bandeau sur ses cheveux ondulés.
Enfin, derriére la déesse, au méme niveau que la sphinx une paire de bottines, décorées de

pointillés, est suspendue au mur.

Hermione enfant, une représentation rare

La présence d’Hermione enfant est exceptionnelle. Les sources littéraires et
iconographiques la concernant sont rares. Homeére 1’évoque au Chant IV de 1’Odysseée, ou il
souligne sa beauté®?°. Elle apparait plus tard chez les Tragiques, qui s’intéressent a ses mariages
avec Néoptoléme puis Oreste. Dans I’Andromaque d’Euripide, la jeune femme, mariée a
Néoptoléme et sans enfant, est dépeinte comme une épouse jalouse, qui projette d’assassiner
Andromagque qui a donné un fils au héros®*! Le LIMC référence quelques vases la figurant peut-
étre, mais qui ne sont pas inscrits*?2, Son nom apparait uniquement sur une hydrie attique du

Peintre de Meidias®%®

ou elle est représentée adulte, face a Héléne, en compagnie d’autres jeunes
femmes dont I’identité est inconnue. Les miroirs 10 et 11 sont donc les seules représentations

antiques connues d’Hermione enfant en compagnie de sa mere.

319 Homeére, Hymne a Aphrodite, I, 181-183 (traduction, Jean Humbert, Paris, Les Belles Lettres, 1936) : « mais
lorsqu’il vit le col et les beaux yeux d’Aphrodite, il eut peur ; détournant ses regards, il les porta ailleurs. Sous les
couvertures il cacha son beau visage [...] ».

« g O¢ 10ev delpnv e Kol dpupata k4A™ Appoditng,

TapPnoév te Kol dooe Tapakdov ETpanev GAAY:

dy & avTic yhaivn e KaldyaTo KOAd TPOGHOTL. »
320 Homeére, Odyssée, 1V, 14 (traduction, Victor Bérard, Paris, les Belles Lettres, 1962) : « Hermione, aussi belle
et charmante que I’ Aphrodite d’or ».
%21 Euripide, Andromagque, 486-493.
32 Coupe attique, figures rouges, attribuée au Peintre de Marlay, Londres, British Museum E 120
(Beazley 1963, p. 1280, 61 ; Kahil 1990, p. 389, n°2) ; cenochoé attique, figures rouges, attribuée au Peintre de
Schuwalow, Cassel, Staatliche Kunstsammlungen T 43 (Beazley 1963, p. 1206, 1 ; Kahil 1990, p. 389, n°3
323 Hydrie a figures rouges, attribuée au Peintre de Meidias, Athénes, Musée du Céramique 2712, vers 410 av. J.-
C. (Beazley 1963, p. 1313, 6; Burn 1987, p. 69-70, M6, pl. 44-45; Kahil 1990, p. 389, n°6); amphore
panathénaique lucanienne, attribuée au Peintre de Dolon, Bari, Museo Archeologico 6254 (Trendall -
Cambitoglou 1967, p. 103, 536, pl. 53.2 ; Kahil 1990, p. 389, n°4).
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La fleur, « arme » de Turan

La fleur que la déesse Turan hume n’est pas un motif anodin : ¢’est I’'une des armes

d’ Aphrodite, tout comme la lance est celle d’ Athéna. Dans son chapitre consacré au Thelgein,

324

verbe que I’on traduit par « enchanter » ou « charmer »°<%, et qui désigne la puissance magique

que les dieux utilisent pour « méduser », tromper ou aveugler®?® ; Marcello Carastro évoque le
pouvoir de la fleur, intense et enivrant. Dans la légende du rapt de Perséphone, le narcisse

devient par exemple un piege, stupéfiant la fille de Déméter avant que la terre ne

’engloutisse®?®

Tandis que, loin de Déméter au glaive d’or qui donne les splendides récoltes, elle jouait avec les
jeunes Océanides a ’ample poitrine et cueillait des fleurs, — des roses, des crocus et des belles
violettes —, dans une tendre prairie, — des iris, des jacinthes et aussi le narcisse que, par ruse, Terre
fit croitre pour I’enfant fraiche comme une corolle, selon les dessins de Zeus, afin de complaire a
Celui qui recoit bien des hotes. La fleur brillait d’un éclat merveilleux, et frappa d’étonnement
tous ceux qui la virent alors, Dieux immortels ainsi qu”hommes mortels.3%’

Tout comme ce narcisse qui fascine et enivre Perséphone, participant ainsi a son
enlévement par Hades, la fleur d’ Aphrodite symbolise peut-étre ici la puissante magie exercée
par la déesse sur Héléne et sa force de persuasion qui conduisent la princesse a abandonner son

enfant pour s’enfuir avec Alexandre®%,

324 Carastro 2006, p. 61
325 Carastro 2006, p. 65-99 : dans I’lliade, les divinités qui utilisent cette magie sont Zeus, Athéna et Hermeés, qui
aveuglent ; Poséidon, qui entrave ; Apollon, qui ruse.
326 Carastro 2006, p. 80.
327 Homére, Hymne a Déméter, 4-11(traduction, Jean Humbert, Paris, Les Belles Lettres, 1936) :

« VOGOV ANUNTPOG XPLGAOPOL, GYACLOKAPTOV,

nailovcav kovpnot cvv Qkeovod fabukdAmorg

GvBed T aivopévny, poda kai kpdkov Nd” o KaAd

AEWW®V’ AP podakov kol dyodridag 1d° vakwvOov

vapkioodv 0, Ov eBoe 500V KaAVK®TISL KovpN

Taio Awog BovAfiot yapilopévn TToAvdéxtn,

Bovpootov yavowvto: oéfag 16 ye maow idécbat

aBavaroig te Beoig 10€ Bvnroig avOpdmolg: ».
328 Sur un skyphos du début du V¢ siécle av. J.-C. peint par Makron (Boston, Museum of Fine Arts 13 186 ;
Kahil 1955, p. 53, n°11, pl. 4 ; Beazley 1963, p. 458 ; Kahil 1988, p. 530, n°166 ; Robertson 1992, p. 104, fig.
100 ; Shapiro 1993, p. 190, fig. 148 A ; Reeder 1995, p. 64, fig. 3; Hedreen 2001, fig. 9 A-B) représentant
I’enlévement d’Héleéne par Alexandre, c’est d’ailleurs, Peitho, la déesse de la persuasion, qui tient une fleur. Sur
Peitho, voir infra, Chapitre 4.1.
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Chaussures et bottines : représentations et signification

Si, comme le rappelle Steven Lowenstam, ce sont habituellement les boucliers, les

329 sur le

casques et les épées, c’est-a-dire les attributs des guerriers, qui décorent les maisons
miroir 10, il s’agit en revanche d’une paire de bottines. Le chercheur propose de voir, dans les
chaussures, une représentation de 1’une des « armes » d’Héléne, qui, par la fuite, blesse son
mari, mais cette explication nous parait peu convaincante, car la culpabilité¢ de 1’héroine ne
semble pas le sujet du miroir. Les chaussures peuvent cependant étre une simple décoration
d’intérieur, comme en Gréce, sur les scénes de symposium qui décorent la céramique attique a
figures rouges, ol des chaussures similaires a celles du miroir 10 sont parfois représentées. A
I’intérieur d’une coupe conservée au Museum of Fine Arts de Boston [PL. XII, 2]%°, deux
hommes nus sont assis sur une kline. Celui de gauche, un pied sur le lit et ’autre a terre, est en
train de vomir, tandis que celui de droite joue de la double flite. L’étui de I’instrument est
suspendu au mur et des chaussures sont placées sous la couche. De méme, sur la panse d’un
cratére, daté de la premiére moitié du Ve siécle av. J.-C.33, ¢’est Dionysos, étendu sur une kling,
qui banquette sous la vigne. Ses chaussures reposent non pas sur le sol mais sur un scabellum
qui évoque probablement son statut divin. Sur deux autres coupes attribuées a Douris®¥?, dont
I’une provient d’Orvieto, des bottines sont aussi posees sous une kliné tres semblable a celle du
miroir 10. Sur la premiére [PL. X111, 1], un homme torse nu et une jeune femme vétue sont a
demi-allongés, appuyeés sur deux coussins brodés. La jeune femme, coiffée comme Héléne d’un
bonnet brodé, tient une coupe a la main et se retourne vers son compagnon. La deuxieme piéce
est fragmentaire, mais sa composition est tres proche de la précédente : la jeune femme y est
dans la méme position et des chaussures sont également placées sous la kline. Mais la

représentation la plus intéressante décore un fragment de coupe attribué au Peintre de Tarquinia

329 |_owenstam 2008, p. 150.

330 Coupe attique, figures rouges, fin du VIe- début du Ve siécle av. J.-C., Boston, Museum of Fine Arts 01.8018
(Caskey - Beazley 1954, p. 24-25, n°73, pl. XXXVIII ; Beazley 1963, p. 317, 9). On retrouve des chaussures sur
d’autres vases attiques a figures rouges du Vesiecle av. J.-C., par exemple : coupe, attribuée au Peintre de Brygos
500-450 av. J.-C., Londres, British Museum 1848.0619.7 (Beazley 1963, p. 371, 24 ; Robertson 1992, p. 97, fig.
91, 1) ; cratére, attribué au Peintre de Marlay, seconde moitié du V¢ siecle av. J.-C, Ullastret, Museum 3511
(Maluquer de Motes i Nicolau - Picazo i Gurina - Martin i Ortega 1984, p. 22, n°3, pl.11) ; cratére attique
fragmentaire, figures rouges, V¢ siécle av. J.-C., Corinthe, Archaeological Museum T2790 (Beazley 1963, p. 1120,
7).

331 Cratére attique, figures rouges, attribué au Peintre de Syriskos, premiére moitié du Ve siécle av. J.-C., Palerme,
Museo Archeologico Regionale V764 (Beazley 1963, p. 260, 10 ; De Cesare 2003, fig. 11, 1a).

332 Coupe B, figures rouges, attribuée a Douris, seconde moitié du V¢ siécle av. J.-C., Bochum, Ruhr Universitt,
Kunstsammlungen S 574 (Kunisch 2006, p. 40-41, Fig. 35, 2) ; coupe fragmentaire, figures rouges, attribuée a
Douris, seconde moitié du V* siecle av. J.-C., provenant d’Orvieto, Orvieto, Museo Civico Claudio Faina 60
(Beazley 1963, p. 444, 242).
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[PL. X111, 2]3%. On y voit un jeune homme allongé ainsi que le bras d’un second personnage ;
probablement des banqueteurs. Derriere eux, une paire de chaussures et un panier sont
suspendus au mur. Ainsi, sur le miroir 10, pouvons-nous peut-étre simplement envisager que le
graveur a voulu représenter un intérieur avec des objets ornant les parois, comme on peut le

voir & la méme époque sur la céramique attique.

Si I’hypothése des bottines suspendues en tant qu’allusion a la fuite d’Héléne nous
semble peu convaincante, elles peuvent toutefois revétir un autre sens symbolique, plus subtil.
Dans son article consacré aux vases en forme de chaussures de I’époque géométrique, Massimo
Cultraro rappelle qu’a Atheénes, les chaussures peuvent étre des marqueurs de statut féminin,
souvent en lien avec le mariage®**. Mario Torelli évoque par ailleurs un systéme de signes dans
I’habillement, et en particulier dans la chaussure, qui permet de comprendre instantanément le
role, le statut et la classe d’age des personnages®*°. Le chercheur mentionne aussi le caractére
érotique et sexuel manifeste que revét la chaussure en Gréce®®. Dans I’imagerie attique, elle
est souvent utilisée dans des scénes de symposium érotique, ou 1’un des banqueteurs s’en sert
pour frapper son partenaire sexuel, comme a I’intérieur d’'une coupe attribuée au Peintre de
Thalia®’, ou une hétaire s’appréte a battre un homme avec sa chaussure, ou encore sur
’extérieur de la coupe du Peintre de Brygos conservée a Florence 33, mettant en scéne une
série d’accouplements : au centre de cette composition, un homme moleste sa compagne avec
sa chaussure. Sur une kalpis conservée & Wiirzburg [PL. XI1V]**, une hétaire embrasse la main
d’un homme allongé devant elle, vraisemblablement pour 1’avoir épargné du sort qu’a subi le
jeune garcon debout derriere elle, le corps couvert de marques de chaussures. Comme le
rappelle Mario Torelli, ce geste érotique, étroitement lié & I’univers d’Aphrodite, fait partie

d’une longue tradition, que I’on retrouve au IV® siécle dans la céramique italiote®*°, comme sur

333 Fragment de coupe attique, figures rouges, attribuée au Peintre de Tarquinia, V¢ siécle av. J.-C., Heidelberg,
Ruprecht-Karls-Universitat 160 (Beazley 1963, p. 868, 51).

334 Cultraro 2003 : le chercheur examine dans son article la production de vases attiques plastiques en forme de
chaussures et leur symbolique.

335 Torelli 2003, p. 13.

336 |bid., eo loco.

337 Coupe attique, figures rouges, attribuée au Peintre de Thalia, vers 510 av. J.-C., Berlin, Staatlich Museen 3251
(Beazley 1963, p. 113, 7 ; Boardman 1975, fig. 112 ; Torelli 2003, p. 14, fig.2).

3% Coupe attique, figures rouges, Brygos (signée), premiére moitié du V¢ siécle av. J.-C., Florence, Museo
Archeologico Etrusco 3921 (Beazley 1963, p. 372, 31 ; Torelli 2003, p. 15, fig. 4).

339 Kalpis attique, figures rouges, vers 524-475 av. J.-C., Wirzburg, Universitat Martin von Wagner Museum L
530 (Torelli 2003, p. 15, fig. 5).

340 Torelli 2003, p. 14.
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la panse d’un Iébés gamikos apulien du musée de Tarente [PL. XV]**, oli Aphrodite, tenant

Epar les poignets, s appréte a le corriger a 1’aide sa sandale.

Ainsi, sur le miroir 10, les bottines suspendues peuvent étre interprétées a différents
niveaux et de différentes manieres : soit comme de simples éléments de décoration, comme
ceux que I’on trouve sur la céramique attique a la méme époque ; SOit comme un signe
symbolique, peut-étre destiné a évoquer la sphére d’ Aphrodite, qui semble ici faire usage de
son pouvoir afin de persuader Héléne d’abandonner son unique enfant pour s’enfuir a Troie
avec Alexandre. L’excursus autour du motif de la chaussure est ainsi significatif, puisqu’il met

en avant le caractere équivoque du signe.

3.2.  Le miroir 11, une version simplifiée ?

Le miroir 11, conservé au Cabinet des Médailles de Paris, provient de Pérouse. Son
disque est entouré¢ d’une guirlande de double tresse entourant la scéne principale, trés proche
de celle du miroir 10. Ici aussi, Hélene est étendue sur une couche richement décorée : un
matelas aux bords brodés dépasse de part et d’autre du chassis, orné d’une ligne de vagues et
de pointillés. Une couverture a damiers recouvre une partie de la kliné et deux coussins aux
bords brodés sont disposés derriere la reine. Elle serre la petite Hermione contre elle et tient
une fleur dans la main droite. Ici aussi, I’enfant est enveloppé dans le manteau de sa mére qui
lui recouvre le bas du corps et I’épaule gauche et laisse son sein dévoilé. L héroine est coiffée
d’un bonnet décoré de croisillons. Turan est debout face a Héléne, de profil vers la droite. La
déesse porte un bonnet qui recouvre entiérement sa chevelure et une étoffe sur les épaules. Elle
tient une fleur dans la main droite. Enfin, sous la kline, on remarque aussi une table au chassis

décoré d’ondes et aux pieds en forme de sphinx couronnée, de profil vers la droite.

Ne connaissant pas le miroir 10, Eduard Gerhard a interprété la scene comme une
naissance d’Héraklés®*? et Pericle Ducati comme une scéne érotique, en confondant Hermione
avec un jeune homme3®. La comparaison avec le miroir précédent permet aujourd’hui
d’interpréter la scéne sans erreur possible. La différence principale avec le miroir 10 est
I’absence d’ Alexandre qui, ainsi que 1’indique sa taille réduite sur la piece précédente, témoigne

du peu d’importance, voire de I’inutilité du protagoniste dans cette scéne : encore une fois,

341 |ebes gamikos apulien, figures rouges, Tarente, Museo Nazionale (Torelli 2003, p. 15, fig. 6).
342 Gerhard 1863, p. 124.
343 Ducati 1912, p. 280-281.
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I’échange se produit entre la divinité et sa protégée. Les deux miroirs de la série sont donc trés
proches dans leur composition. On y retrouve Héléne étendue sur la kliné, serrant dans ses bras
Hermione, Turan debout face a elle — elle porte une étoffe plus couvrante que sur la gravure
précédente, mais tout aussi richement brodée —, la table disposée sous la couche, mais aussi les
sphinx, ou la fleur dans la main des personnages. On peut donc aisément supposer qu’ils

proviennent du méme archétype®*, ¢’est-a-dire d’un modele original commun.

Les deux piéces sont probablement les plus anciennes du corpus. Bien que la datation
différe d’un chercheur a I’autre, presque tous sont d’accord pour proposer, sur des critéres
stylistiques, une production du Vesiécle av. J.-C.3*. De I’avis de Marisa Bonamici, le miroir
11 serait une version simplifiée du 1034, mais il nous semble délicat, pour ne pas dire
impossible, de savoir quelle piéce a été faite la premiére. Sur le miroir 11, le traitement des
étoffes, la tresse qui entoure le médaillon ou encore la raideur des personnages seraient, selon
Denise Rebuffat-Emmanuel les signes de son archaisme**’. Guido Mansuelli rappelle toutefois
qu’il ne faut point remonter trop haut du fait du traitement des yeux figurés de profil**®, Les
vétements des protagonistes peuvent également servir d’éléments de datation. Le bonnet que
porte Héléne sur les deux miroirs et celui de Turan sur le miroir 11 évoquent notamment ceux
que portent les jeunes femmes sur un certain nombre de reliefs de Chiusi®* ou sur la céramique
attique & figures rouges du V¢ siécle av. J.-C.3. Les étoffes et les tissus rappellent aussi ceux
de la peinture tarquinienne du méme siécle : sur la paroi de droite de la tombe du Triclinium,
datée aux alentours de 470 av. J.-C.**!, des danseurs et des musiciens évoluent. La décoration
et la transparence du manteau du flatiste [PL. XV, 1] rappellent les vétements des protagonistes

du miroir 10, et le tissu et le traitement des plis de la tunique du dernier danseur sont similaires

344 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 541

345 \/oir datation p. 34-35.

346 Bonamici 2002, p. 437.

347 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 542-543.

348 Mansuelli 1948, p. 82. Sur le traitement des yeux comme élément de datation, voir Jannot 1984, p. 297-299.
39 Par ex. décor d’un cippe, pierre fétide, V® siécle av. J.-C., Copenhague, Ny-Carlsberg Museum H201
(Jannot 1984, p. 35, gr.B, 111, 1, n°138d) ; décor d’urne, relief en pierre fétide, V* siécle av. J.-C., Berlin, Staatlich
Museen 1239 (Jannot 1984, p. 84-85, gr. C, 11, 39a-c, n°300, 301, 302) ; fragment de relief, pierre fétide, V® siécle
av. J.-C., Florence, Museo Archeologico Nazionale 87325 (Jannot 1984, p. 132, gr. C, n°35c).

3%0 Par ex. lécythe, a la maniére du Peintre de Pistoxenos, 475-425 av. J.-C., Reggio Calabria, Museo Nazionale
5235 (Beazley 1963, p. 864, 13bis) ; lécythe, & la maniére du Peintre de Pistoxenos, 475-425 av. J.-C., Oxford,
Ashmolean Museum 320 (Beazley 1963, p. 864, 13) ; cratére, & la maniére du Peintre de Pistoxenos, 475-425 av.
J.-C., Tarquinia, Museo Nazionale Tarquiniese 685 (Beazley 1963, p. 864, 16) ; coupe, attribuée au Peintre de
Penthélisée, 475-425 av. J.-C., Oxford, Ashmolean Museum 1931.12 (Beazley 1963, p. 884, 73) ; coupe, attribuée
au Peintre de Bologne 417 ou de Bruxelles R 330, 475-425 av. J.-C., Bruxelles, Musées Royaux R330
(Beazley 1963, p. 911, 62; 929, 78).

31 Tombe du Triclinium, Nécropole de Monterozzi, Tarquinia, vers 470 av. J.-C. (Steingraber 1985, p. 355-356,
n°121, pl. 169, 171).
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a ceux de I’habit de Turan sur le miroir 11. Tous ces éléments stylistiques permettent donc

d’inscrire la série dans une production du V¢ siecle av. J.-C.

3.3.  Lakling, un symbole particulier ?

Le mobilier présent sur les deux miroirs 10 et 11 mérite également d’étre étudié avec
attention, tout particulierement la kliné sur laquelle reposent Héléne et son enfant. Sur les deux
picces, les lits semblent relever de 1’apparat et d’une représentation de banquet plus qu’a une

figuration de la vie quotidienne.

Les mémes types de klinai apparaissent sur les reliefs archaiques de Chiusi®®? ou sur les
peintures des tombes tarquiniennes, comme celle du Navire [PL. XV, 2]**3. Sur la scéne de
banquet, représentée sur la paroi du fond de cette derniere, trois klinai, richement décorées sont
recouvertes de matelas et d’une couverture a petits carreaux rouge clair et rouge foncé, qui
rappelle celle du miroir 011. Sur chaque couche, une femme et un homme banquettent. On
retrouve ce type de lit trés ouvragé sur les scénes de banquet grec qui ornent la céramique a

figures noires puis celle & figures rouges®®*. En ltalie méridionale, au siécle suivant, de

352 Par ex. décor d’urne, relief en pierre fétide, V© siécle av. J.-C., Florence, Museo Archeologico Nazionale 5501
(Jannot 1984, p. 19-20, gr.B, I, n°93a); décor d’urne, relief en pierre fétide, Ve siecle av. J.-C., Rome, American
Academy (Jannot 1984, p. 32-33, gr. B, Il, n°132); fragment d’une base, relief, V¢ siecle av. J.-C., Chiusi, Museo
Nazionale 2286 (Jannot 1984, p. 94, gr. C, Ill, 6, n°326. On note une erreur dans le catalogue : le numéro ne
correspond pas a I’image); relief, pierre fétide, V¢ siecle av. J.-C., Berlin, Staatlich Museen 1222
(Jannot 1984, p. 144, gr. D, I, n°494c).

33 Tombe du Navire (tombe 238), nécropole de Monterozzi, Tarquinia, fin du V¢ siécle av. J.-C.
(Steingréaber 1985, p. 332, n°91, pl. 118). On peut citer également, la Tombe du Topolino (tombe 494), nécropole
Monterozzi, Tarquinia, vers 520-510 av. J.-C. (Steingraber 1985, p. 352-353, n°119, pl. 153.), ou encore la tombe
du Lit Funébre, nécropole de Monterozzi, Tarquinia, vers 460 av. J.-C. (Steingrdber 1985, p. 325-326, n°82, pl.
110). Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 541.

354 par ex. coupe de Siana, figures noires, attribuée au Peintre de Malibu, VI¢ siecle av. J.-C., San Antonio (TX),
Art Museum, 86.134.34 (Shapiro 1995, p. 74, n°32) ; coupe c, figures rouges, seconde moitié du VI¢ siecle av. J.-
C., Hambourg, collection privée (Mythen und Menschen griechische Vasenkunst aus einer deutschen
Privatsammlung 1997, p. 67, 69, n°19, I, A) ; amphore attique, figures rouges, attribuée a Psiax, seconde moitié
du Ve siecle av. J.-C., Munich, Antikensammlungen 2302 (Beazley 1956, p. 294, 23 ; Kyrieleis 1969, fig. 19, 3 ;
Isler-Kerenyi 2015, p. 26, fig. 8, A) ; Enochoé, figures noires, attribuée au Peintre de Rhodes 13472, entre 525 et
475 av. J.-C., Taranto, Museo Archeologico Nazionale VINC73 (Lo Porto 1998, p. 9, pl.7, 1); cratére a
colonnettes attique, figures rouges, attribué au Peintre de Leningrad, vers 470-460 av. J.-C., Milan, Collection
Banca Intesa San Paolo 13 (C 354) (Sena Chiesa - Slavazzi 2006, p. 7070-7073, n°7) ; coupe B, attique, figures
rouges, attribuée au Peintre de Brygos, premiére moitié du Ve siécle av. J.-C, Londres, British Museum
1848.0619.7 (bibl. p.72) ; cratere en cloche attique, figures rouges: V¢ siécle av. J.-C., Syracuse, Museo
Archeologico Regionale Paolo Orsi 43927 (Arias 1941, p. 8-9, n°3, pl. XII1,3) ; cratére attique, figures rouges,
attribué au Peintre de la Herse, , V¢ siecle av. J.-C., Florence, Museo Archeologico Nazionale 202660
(Beazley 1963, p. 275, 63); cratére a volute attique, figures rouges, attribué au Peintre de Bologne 279, V¢ siécle
av. J.-C., Béle, Antikenmuseum und Sammlung Ludwig BS 486 (Beazley 1963, p. 612, 2 ; Denoyelle 1997, p. 34,
fig. 27) ; cratere attique, figures rouges, attribué au Peintre de Nausicaa, V¢ siécle av. J.-C., Rome, Museo Etrusco
Nazionale di Villa Giulia 3583 (Beazley 1963, p. 1109, 27).
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somptueuses Kklinai accueillent les amants des scénes galantes : sur une péliké apulienne
attribuée au Peintre de Lycurgue [PL. XVI, 1]**°, un couple, tendrement enlacé, s’embrasse sur
une couche richement décorée, recouverte 13 aussi d’un matelas et d’oreillers brodés. Eros, situé
au-dessus d’eux, s’appréte a couronner le jeune homme. Un personnage masculin et de jeunes
femmes entourent les amoureux. La premiére jeune femme porte une phiale, la seconde vient
de lacher une colombe, et la troisieéme tient un coffret et un ruban. Sur I’autre face de la péliké,
c’est un échange de dons qui a lieu. Le décor du vase est donc clairement 1i¢ a la sphére
d’ Aphrodite, tout comme les représentations des miroirs 10 et 11. Ceci confirme que les klinai
représentées sur les miroirs sont non pas des meubles de la vie quotidienne, mais de somptueux
lits d’apparat. On remarque ainsi que de nombreuses représentations citées précédemment se
réferent au symposium, ce qui révéle également le caractére ambigu des décorations : on peut
aisément se demander ou se déroule la scene ornant les miroirs : Héléne est en train d’allaiter —
une activité liée au monde féminin, qui se déroule en général dans I’intimité — devant
Alexandre, son prétendant, mais elle ne fait aucunement preuve d’une attitude séductrice. La
kliné semble donc assumer ici une double valeur, a la fois comme lieu appartenant au gynécée

mais aussi comme espace de plaisir, porteur d’une valeur €rotique.

3.4. Lasphinx, symbole de danger ou symbole de pouvoir ?

Le deuxiéme motif commun aux deux miroirs est la sphinx. D’origine orientale, la
créature apotropaique devient un motif décoratif largement exploité dans 1’art grec a partir du
VIIEsigcle av. J.-C.>%®. Puis, au siécle suivant, ce n’est plus seulement un élément décoratif
prophylactique, mais elle se charge de plusieurs autres significations : mythologique, funéraire
ou encore chtonienne®’. Elle apparait principalement dans les Iégendes béotiennes, et surtout
dans I’épisode concernant (Edipe®®8. Dans la littérature grecque, elle est toujours femelle : ¢’est
une créature a corps de lion ou de chien, et a la téte — et parfois le buste — de femme®*®. Envoyée
a Thebes par les dieux, elle y dévore chaque jour les jeunes hommes. Monstre gardien et

ravisseuse d’ames, elle est donc une figure dangereuse®®. Sur les miroirs 10 et 11, les sphinx

3% pélike, figures rouges, attribue au Peintre de Lycurgue, vers 350 av. J.-C., Milan, Intesa San Paolo 649 (C 226)
(Sena Chiesa - Slavazzi 2006, p. 322-324 ; Giacobello 2017, p. 70-71, fig. 4).

3% Kourou 1994, p. 1165. Sur I’iconographie de la sphinx, voir aussi Dessene 1957 ; Moret 1984.

357 Kourou 1994, p. 1163.

38 Sur le mythe d’(Edipe, voir Robert 1915 ; Edmunds 1981 ; Moret 1984.

359 Kourou 1994, p. 1150. La description la plus compléte apparait chez Apollodore, 111, 5.8.

30 \oir Moret 1984, p. 7-30 ; Jannot 1984, p. 311 ; Petit 2011, p. 109-115.
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féminins ont ainsi été interprétées comme des symboles négatifs par Hund Jucker®®!, hypothése
reprise ensuite par Erika Simon, Gabriele Pfister-Roesgen et Ingrid Krauskopf32, Présage de
mauvais augure, elles incarneraient ici le sort funeste découlant de la fuite d’Héléne. Jean-Marc
Moret rappelle par ailleurs que la sphinx personnifie le destin implacable®®. Elle est associée,
sur quelques vases a figures noires du VI° siécle av. J.-C.*®*, au Jugement de Paris : faut-il y
voir aussi la personnification du fatum que I’on ne saurait déjouer ? Steven Lowenstam, quant
a lui, rappelle que I’association la plus évidente entre Héléne et la sphinx est 1’aventure
égyptienne de 1’héroine, racontée dans la Palinodie de Stésichore, ou ce serait non pas 1’héroine
mais un eidolon, une image envoyée par les Dieux, qui suit Alexandre a Troie, pendant que la
véritable Hélene attend docilement son époux en Egypte®®. L auteur propose ainsi de voir la
créature du miroir 10, qui parait voler vers Aphrodite et semble presque méme lui parler ;
comme une sorte de bulle de bande dessinée qui pourrait nous indiquer le theme du débat entre
Turan et sa protégée, par exemple une négociation a propos de 1’eidolon et de I’Egypte®®. Enfin,
un passage de Plutarque, cité chez Stobée®’, rapproche la sphinx de la puissance insidieuse
d’Aphrodite et d’Eros. Peut-étre faut-il voir celles de notre série comme des personnifications
du pouvoir d’ Aphrodite, ou du piege dans lequel Héléne s’appréte a tomber. Sur le manche d’un
miroir corinthien, elles encadrent la déesse de 1’amour®®, Cette association est toutefois assez
rare. Sur les miroirs 10 et 11, la sphinx, ainsi que la fleur et peut-&tre les chaussures pourraient
donc étre interprétés comme les symboles de la puissance de Turan, du pouvoir qu’elle exerce
sur Hélene pour forcer sa volonté et la persuader a abandonner son foyer et son enfant pour fuir
a Troie. La sémantique de la persuasion est exaltée par I’iconographie, comme sur les miroirs

12 et 13 que nous étudierons par la suite.

361 Jucker 1956, p. 142.

362 Simon 1964a, p. 43 ; Pfister-Roesgen 1975, p. 100 ; Krauskopf 1994, p. 1169.

363 Moret 1984, p. 26.

364 Par ex. cratére attique, figures noires, attribué a Lydos, 575-525 av. J.-C., Londres, British Museum, 1948.10-
15.1. (Beazley 1956, p. 108, 8 ; Hedreen 2001, fig. 48, A) ; fragment d’amphore attique, figures noires, attribué
au Peintre de Londres B 76, Copenhague, National Museum 13440 (Beazley 1956, p. 86, 13 ; Kossatz-
Deissmann 1994, p. 178, n°7) ; amphore eubéenne, figures noires, 600-550 av. J.-C., Malibu, The J. Paul Getty
Museum 86.AE.52 (Trendall - Jentoft-Nilsen 1994, p. 9-10, pl. 251-252 ; Gherchanoc 20186, p. 33, fig. 5).

365 Sur la version de Stésichore, voir 1’introduction.

366 |_owenstam 2008, p. 150.

367 Ce passage de Plutarque est cité chez Stobée, Floriléges, 64.31, par Alfonsina Russo dans le catalogue de
I’exposition Magie d’ambra, ) en référence a un pendentif en ambre en forme de sphinx, mis au jour dans la tombe
102 de Serra di Vaglio (Russo 2005, p. 119).

368 Miroir en bronze provenant de Corinthe, fin du VI® siécle av. J.-C., Athénes, Musée National 11691.
(Charbonneaux 1958, fig. XI, 3 ; Wallenstein 1971, p. 163, VI1II, n°19 ; Kourou 1994, p. 1162, n°212).
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3.5. Héléne a I’enfant : une représentation unique et inaccoutumée

Les deux miroirs de la série sont particulierement intéressants car ce sont les seules
représentations d’Héléne courotrophe et d’Hermione bébé et qu’elles semblent liées au monde
italique, du moins étrusque. Ce motif atypique semble apparaitre exclusivement dans la
péninsule italique et le monde grec parait avare de ce type de représentation. Larissa Bonfante
rappelle en effet qu’a partir du IV® siécle av. J.-C., le motif de la mére se multiplie dans les
diverses cultures de I’Italie préromaine®® qu’elle soit nutrix, en train d’allaiter, ou
kourotrophos, son enfant dans les bras®’®. Ainsi, I’'urne funéraire anthropomorphe étrusque

appelée communément « Mater Matuta »*"*

, mise au jour a quelques kilometres de Chianciano
Terme, figure une mere tenant son enfant contre sa poitrine. Elle est assise sur un tréne,
encadrée par deux sphinx : on retrouve ici encore ces créatures fantastiques. La décoration du
médaillon d’une coupe, attribuée au Peintre de Settecamini, constitue un autre témoignage du
traitement purement étrusque de 1’enfance d’un personnage mythologique : Pasiphaé, assise,
tient tendrement dans ses bras le Minotaure enfant [PL. XVI, 2]%"?. Il n’est donc pas étonnant
de voir sur cette série de miroirs un épisode du cycle d’Héleéne illustré assez librement par les

imagiers étrusques, qui n’hésitent parfois pas a prendre certaines libertés dans leur illustration

des mythes Grecs.

L’insistance sur le role de mere d’Héléne n’est toutefois pas anodine. Comme 1’écrit
Vinciane Pirenne-Delforge, la maternité recele deux dimensions : d’une part, la capacité
reproductive de la femme et, d’autre part, les soins apportés a sa progéniture®’®. C’est I’un des
pouvoirs féminins. Larissa Bonfante rappelle aussi 1’aspect magique trés fort de la figure de la

meére, particulierement lorsque son sein est dévoilé, comme sur le miroir 11, et encore plus

369 Bonfante 1989, p. 88 ; Bonfante 2016, p. 787.

370 pour 1’Etrurie, voir par ex. figurine d’ambre représentant une femme portant un enfant, V¢ siécle av. J.-C., New
York, Metropolitan Museum of Art 17.230.52 (Richter 1927, p. 83, fig.52; De Puma 2013, p.273;
Bonfante 2016, p. 788-789, fig. 54.4) ; statue de kourotrophos, Léto et Apollon ?, terre cuite, Véies, vers 515-490
av. J.-C., Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia (Pallotino 1950, fig. XXX-XXXV ;
Bonfante 1989, p. 87, n°3; Brendel 1995, p. 240, fig.168) ; pied d’un brile-parfum de Tarquinia, bronze, 1V¢
siécle av. J.-C., Tarquinia, Museo Archeologico Nazionale (Bianchi Bandinelli - Torelli 1976, n° 146 ;
Macnamara 1982, p. 112, fig. 63B ; Bonfante 1989, p. 88, n°5, fig. XXXIII, 1) ; statuette de mére portant son
enfant, bronze, Rome, Museo delle Terme (Bonfante 1989, p. 88, n°6, fig. XXXIII, 2).

371 Urne cinéraire, dite « Mater Matuta », pierre fétide, milieu du Ve siécle av. J.-C., Chianciano Terme, Museo
Civico (Cristofani 1975, p. 17-35, fig. I-I11, pl. Il, 2 ; Bonfante 1989, p. 87, n°4 ; Brendel 1995, p. 320, fig. 242).
372 Coupe étrusque, figures rouges, attribuée au Peintre de Settecamini, I\VV¢ siecle av. J.-C., Paris, Cabinet des
Médailles 1066 (Beazley 1947, p. 54-55 ; Bonfante 1989, p. 88, n°8 ; Brendel 1995, p. 344, fig. 268).

373 Pirenne-Delforge 2005, p. 129.
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lorsqu’elle allaite®”®. La nudité est signe de pouvoir. La femme dévoile son sein dans les
moments critiques, comme lorsque Ménélas s’appréte a tuer Héléne lors du sac de Troie
(comme sur les miroirs 18, 19 et 20) ou encore lorsqu’Oreste s’appréte a assassiner

375

Clytemnestre. Sur un miroir étrusque conserve a Berlin° ou sur la panse d’une amphore a col

paestane®’®, cette derniére dévoile un sein face a son fils pour tenter d’en arréter le geste.

*k*k

La mére a I’enfant n’est donc pas une représentation neutre : ¢’est une exaltation du plus
grands des pouvoirs féminins : celui de procréer. Mais sur les miroirs 10 et 11, Hélene, femme
et mére avant tout, ne peut résister au pouvoir d’Aphrodite, malgré la puissance quasi magique
qui lui procure la maternité. C’est la toute-puissance de la déesse, peut-étre signifiée a travers
la sphinx, la fleur ou encore les chaussures, qui conduit la reine a abandonner son enfant pour
suivre Alexandre a Troie. Sur ces piéces, I’innocence d’Héleéne et d’Alexandre est encore une

fois mise en lumiére.

374 Bonfante 1989, p. 103. L auteure remarque également que les représentations d’allaitement sont nettement plus
nombreuses dans ’art italique que dans I’art grec, ou le motif est assez rare (Bonfante 1989, p. 93-94).

375 Miroir étrusque gravé, bronze, Berlin, Staatlich Museen FR. 31 (Gerhard 1863, p. 221-222, n°CCXXXVIII ;
Heres 1986, p. 21-23, n°4).

376 Amphore a col paestane, figures rouges, proche du Peintre Asteas, Malibu, The J. Paul Getty Museum
80.AE.155.1 (Mayo 1982, p. 229, n°105).
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Chapitre 4. Les mariages d’Héléne

Cette série, que nous avons appelée « les mariages d’Héléne », présente des épisodes et
des schémas iconographiques différents les uns des autres ; cependant, il a semblé judicieux de
les traiter dans une méme partie, car tous mettent en scéne Hélene et 'un de ses époux

successifs, Alexandre ou Ménélas, en présence de Turan ou d’Eros.

Les trois premiers miroirs de la série (12, 13 et 14) sont stylistiquement proches mais
ne représentent toutefois pas le méme épisode du mythe®’. De forme ronde et munis d’un petit
talon et d’une soie, ils sont décorés d’une guirlande faite de deux branches de lierre serré3’®
dont les branches se rejoignent en partie supérieure autour d’un corymbe qui encadre la scéne
principale®’®. La scéne centrale de chaque piéce est composée de trois personnages dont les
noms sont inscrits : au centre, Turan, debout, se tient entre Héléne et un personnage masculin,
Alexandre ou Ménélas, selon les cas. Les piéces sont typiques de 1’Etrurie centrale par leur
forme et la composition a trois personnages. L’épigraphie est également caractéristique de la
zone de Vulci. Selon Marisa Bonamici, la cohérence stylistique ainsi que la guirlande qui
encadre la scéne principale sont représentatifs des ateliers de Pérouse®, ou les miroirs 12 et 14

auraient d’ailleurs été découverts.

4.1. Lesmiroirs 12 et 13 : Une persuasion d’Héléne ?

Sur le miroir 12, daté de la premiere moitié du IV® siécle av. J.-C. et conservé au
Metropolitan Museum de New York, Alexandre (Alcsentre) est assis a gauche, le corps tourné
de trois-quarts vers la droite. Il est vétu d’un manteau brodé qui lui couvre le bas du corps et
laisse son torse nu. Son visage, tourné de profil vers la droite, est appuyé sur un baton de patre.
Il observe les deux femmes qui se tiennent devant lui. Au centre, Turan (Turan), vétue d’une
tunique et d’un manteau, est debout, 1égérement de trois-quarts vers la droite. Son visage est de

profil et ses cheveux sont attaches en queue de cheval basse. Parée d’un diadéme, de boucles

377 Ils ont d’ailleurs été tous les trois attribués au Maestro di Elena par Guido Mansuelli (Mansuelli 1946, p. 51.
378Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 456: Denise Rebuffat-Emmanuel définit d’ailleurs une école du lierre serré et y
inclut ces trois exemplaires.

379 e bandeau du 12 est séparé du médaillon par une ligne gravée.

380 Bonamici 2002, p. 439.
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d’oreilles a pendants et d’un collier ras-le-cou, elle saisit au menton Héléne (Elinai).
L’inscription verticale qui indique son identité est placée entre sa téte et celle de Turan. Assise
sur un rocher, dans une position symétrique a celle d’Alexandre, I’héroine porte une tunique
1égére qui dévoile sa poitrine en transparence, et d’un manteau plus épais qui lui couvre les
épaules et le bas du corps. Sa parure est somptueuse : une couronne, des boucles d’oreilles a
pendants cruciformes, deux colliers, deux bracelets & chaque poignet et un autre, a bulles, au
coude gauche. Sa main droite, en partie effacée, est placée au niveau de 1’avant-bras de Turan :
elle parait 1’ouvrir, paume tournée vers la déesse et Alexandre, ou saisir le bras de cette derniére,

comme pour la repousser.

Le miroir 13 est de facture un peu plus grossiére que le précédent, mais sa composition
trinaire est presque la méme, bien que la place du couple soit inversée. Si sur la piéce 12, seule
une lettre du nom d’ Alexandre est tronquée, sur celui-ci, la syncope vocalique a fait disparaitre
toutes les voyelles, ce qui témoigne peut-étre d’une chronologie légérement plus récente, peut-
étre du milieu du IV siecle av. J.-C.. Turan (Turan) est debout au centre et Héléne (Elina) vétue
d’une tunique et d’un manteau léger qui dévoilent ses courbes est assise sur un rocher a gauche.
Sa téte, de profil vers la droite, est ceinte d’un diadéme. Elle a également un bracelet a chaque
poignet et un troisieme, a bulles, aux coudes. Dans la main gauche, elle tient un objet que Ernest
Babelon et Jean-Adrien Blanchet ont proposé d’identifier comme une bourse®! et Denise
Rebuffat-Emmanuel comme un miroir®®2, Nous pensons quant a nous, qu’il s’agit d’un fuseau,
objet que I’on retrouve sur un miroir conservé a la Glyptotek Ny Carlsberg de Copenhague [PL.
XVI133, ou I’on voit une femme munie d’un fuseau et qui est assez proche de I’élément du
miroir 13. Sur un autre miroir provenant « prétendument de Paestum » [PL. XVI11]%4, une
jeune femme assise face a deux jeunes hommes debout, en tient un elle aussi. Héléne est par
ailleurs celle qui surpasse ses compagnes au tissage et au filage : Théocrite écrit par exemple

que « Nulle, en filant, ne remplit sa corbeille d’ouvrages aussi réussis ; nulle, entrelacant de sa

381 Babelon - Blanchet 1895, p. 513 ; Kahil 1955, p. 266

382 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 547 : la chercheuse a proposé d’y voir un miroir, mais I’objet nous semble peu
reconnaissable. Sur d’autres objets comme un miroir du British Museum 1865,0103.39
(Gerhard 1845, n° CCXIII ; Kahil 1955, p. 264, n°205, pl. 88, 3; Lambrechts 1992b, p. 346, n°1; Van Der
Meer 1995, p. 202, fig. 96) ou un autre, mis au jour & Musarna et conservé au Museo Civico di Viterbo
(Gargana 1932, p. 425-432 ; Rossi Danielli 1962, p. 125-128, Fig. 8 ; Emiliozzi 1974, p. 58-60, n°1, 280, n°12, pl.
XX, XXXl ; Lambrechts 1992d, p. 689, n°4), les miroirs sont en revanche parfaitement identifiables.

383 Miroir étrusque gravé, bronze, 1V¢ siécle av. J.-C., Copenhague, NY Carlsberg Glyptothek H244 (Kliigmann -
Korte 1897, p. 195-196, n°149 ; Beazley 1947, p. 154 ; Salskov Roberts 1981, p. 115, n°25).

384 Miroir étrusque gravé, bronze, IV¢ siécle av. J.-C., Schaffhausen, Museum zu Allerheiligen 22188
(Jucker 2001, p. 52-53, n°25).
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navette les fils sur un métier ciselé, ne détache des longs montants un tissu plus serré »%%,
Francoise Frontisi-Ducroux souligne également les allusions aux beaux travaux réalises par
Héléne chez Homeére. Dans 1’Odyssee, au Chant 1V, celle-ci se présente a Télémaque semblable
a « L’Artémis a la quenouille d’or®®® » ; au Chant III de I’lliade, lorsqu’Iris 1’incite & monter
sur les remparts, elle est en train de tisser une toile ou elle représente ceux qui ont souffert a

387

cause d’elle”®’ ; enfin, aux Chants IV et XXII, I’Aéde souligne ’homologie entre son tissage et

388 Un fuseau serait ainsi un attribut approprié aux mains d’Héléne. Sur le

celui d’Andromaque
miroir, elle léve la téte vers Turan, debout au centre, vétue d’une tunique longue et d’un
manteau, une branche de myrte a la main. Les cheveux lachés, parée d’un diadéme et d’un
collier de perles, elle est tournée vers sa protégée ; les deux femmes se regardent intensément.
Le nom d’Héleéne (Elina), écrit de gauche a droite, au niveau des yeux des deux protagonistes,
et celui de Turan, écrit de droite a gauche au-dessus, semblent accentuer le lien qui les unit.
Alexandre (Elsntre), assis a droite, dans une position symétrique par rapport a celle de I’héroine,
a revétu un manteau qui retombe sur son épaule gauche et qui couvre le bas de son corps. La
téte ceinte d’une couronne de laurier, il porte un bracelet a bulles au coude gauche. Il tient son

menton de sa main droite et son pied droit est posé sur un rocher. Encore une fois, le Troyen

parait exclu de I’échange entre Héléne et Turan.

Dans son étude sur Hélene, Lily Kahil suppose que ces deux miroirs représenteraient
une persuasion d’Héléne®?, a savoir I’épisode ot Aphrodite convainc sa protégée, prix gagné
par Alexandre pour I’avoir désignée comme la plus belle des déesses, a partir avec lui pour
Troie. Comme nous le verrons ultérieurement, cette scene n’est pas évoquée directement dans
les écrits antiques, mais elle est représentée sur la céramique attique dés le V® siécle av. J.-C.
En revanche, pour John Beazley, les miroirs 12 et 13 figureraient plutot 1’épisode de la

réconciliation d’Héléne et d’Alexandre au Chant III de 1’lliade3% :

La déesse aux sourires, Aphrodite, prend un siege, qu'elle lui apporte et place juste en face
d'Alexandre. Hélene s'y assied, fille de Zeus qui tient I'égide, et tout en détournant les yeux de
son époux, le semonce en ces termes : "Te voila donc de retour du combat ! Ah ! que tu aurais
donc mieux fait d'y périr sous les coups du puissant guerrier qui fut mon premier époux 3%,

38 Théocrite, XVIII¢ idylle, Epithalame d’Héléne, 33-34 (Annexe 2).

386 Homere, Odyssée, 1V, 122 (Annexe 11).

387 Homere, Iliade, 111, 121-128 (Annexe 12). Selon Frangoise Frontisi-Ducroux, le tissage n’est pas le refuge
d’Héléne, car il contient la guerre et s’en nourrit, ce qui évoque Athéna, tisserande et guerriére (Frontisi-
Ducroux 2009, p. 59).

388 Frontisi-Ducroux 2009, p. 58-59.

389 Kahil 1955, p. 265.

39 Beazley 1949, p. 6.

391 Homeére, Iliade, 111, 420-425 (traduction Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 1932) :
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Dans ce texte comme sur les miroirs, Héléne, assise face a Alexandre, détourne les yeux
du prince troyen. Ce dernier ne semble toutefois pas revenir du combat : il ne porte pas de
costume guerrier. Sur le miroir 12, I’attitude pressante de Turan qui saisit sa protégée au
menton, le lien puissant qui semble unir les deux femmes et la passivité de I’homme, qui parait
exclu de I’échange qui se déroule sous ses yeux, rappellent cependant les scénes de persuasion
qui ornent la production céramique attique de la seconde moitié du V¢ siécle av. J.-C., que nous
examinerons ultérieurement. Le schéma de composition des deux miroirs ne semble néanmoins
pas issu directement d’un modé¢le vasculaire. Les graveurs étrusques paraissent avoir synthétisé
la scéne pour n’en garder que les personnages principaux — Héléne, Alexandre et Turan — et

avoir complétement adapté cette représentation au support.

La persuasion d’Hélene dans les sources textuelles

Les sources textuelles ne traitent pas directement de 1’épisode de la persuasion. Plusieurs
passages évoquent toutefois le pouvoir d’Aphrodite et le role que celle-ci joue dans le départ —

volontaire ou non — d’Héléne pour Troie.

Chez Homere, c’est sous la conduite de la déesse qu’Hélene part avec le prince troyen :
« Ah ! Folle ! Pourguoi ce besoin de me séduire ? Prétends-tu donc m'emmener plus loin encore,
dans quelque bonne cité de la Phrygie ou de I'aimable Méonie, parce que, la aussi, tu as un
favori parmi les mortels ?»%%2. Dans ces vers de I’lliade, on apprend ainsi qu’elle suit bien
Alexandre, favori d’ Aphrodite, par la volonté de celle-ci, et qu’elle ne peut rien face au pouvoir
de la déesse dont son destin dépend totalement. Mais 1’épisode est surtout évoqué dans les
Chants Cypriens ou le poéte raconte comment Aphrodite, pour accomplir la promesse faite a

Alexandre apres le Jugement, lui ordonne de préparer ses vaisseaux et ou celui-ci embarque,

«old’ 6t AheEdvdpoto dopov TepkaArs’ Tkovro,
appirolot pev Enetra Bodg €mi Epya Tpdmovto,
11 0” €ig Lydpoov BdAapoy Kie dio YOVOUK®DV.
M1 8" Gpa dippov Erodoa priopedng Agpoditn
avti’ AdeEavopoto e katédnke pépovoa »
392 Homere, Iliade, 111, 399-401 :
« dopovin, Tt pe TadTa AMhaieon TEPOTEVELY;
T 7T UE TPOTEP® TOM®V €D VOLOUEVA®DV
a&eig, | Ppuying 1§ Mnoving €patewiig, »
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393 ot ¢’est

accompagné d’Enée. A Sparte, le prince s’empresse d’offrir des cadeaux a Héléne
lors du voyage de Ménélas pour la Créte qu’Aphrodite 1’enjoint a partir pour Troie : I’héroine
ne semble donc pas forcée physiquement a suivre le Troyen, mais la contrainte morale exercée

par la déesse est indubitable.

Peu d’¢éléments concernant cet épisode sont évoqués chez les poctes lyriques, qui se
contentent de suivre les grands traits de la Iégende. Le tournant décisif est marqué par les auteurs
tragiques, chez qui se pose le probléme de la culpabilité des humains et donc d’Héléne. Eschyle
reprend 1’épisode de I’enlévement dans son Agamemnon, premiére piéce de 1’Orestie, trilogie
dramatique représentée en 458 av. J.-C. aux grandes Dionysies d’Athénes. Dans la piéce, les
veéritables coupables de.la tragédie de Troie sont Héléne et Alexandre, et surtout ce dernier qui
commet un crime odieux en violant les lois de 1’hospitalité. Cependant, bien qu’il ne soit pas
favorable a Héléne, il reconnait tout de méme un caractere presque divin a la beauté de celle-
ci : « Ce qui d’abord entra dans Ilion, ce fut, si je puis dire, la paix d’une embellie qui ne trouble
aucun vent, un doux joyau qui rehausse un trésor, un tendre trait qui vise aux yeux, une fleur

de désir qui enivre les cceurs »>%4,

C’est chez Euripide, qui ne croit pas a la toute-puissance divine, que le changement de
mentalité est décisif. Dans son ceuvre, 1’étre humain est au centre, le role des dieux diminue et
Hélene conserve son libre arbitre ; il n’est plus alors question du pouvoir d’Aphrodite ni de
persuasion. La beauté d’Héléne n’est plus surnaturelle comme chez Eschyle : elle n’est qu’une

humaine guidée par ses pulsions.

Gorgias et Isocrate, quant a eux, entreprennent d’excuser ses actions par la puissance du
logos et font d’elle I’objet de démonstrations rhétoriques. Chez Gorgias, le discours prend la
forme d’une apologie tandis qu’Isocrate écrit un « beau discours sur la belle Héléne »%%. Dans
son ¢éloge, 1’orateur entreprend donc de démontrer son innocence ; la persuasion est I’une des

quatre causes proposées pour justifier son départ3®. Il est par ailleurs intéressant de relever le

393 Vinciane Pirenne-Delforge rappelle d’ailleurs que la persuasion n’emprunte pas forcément le chemin des mots.
La Médée d’Euripide déclarera d’ailleurs que « les cadeaux convainquent méme les dieux et I’or est, parmi les
mortels, plus puissant qu’un millier de mots » (v. 964-965) (Pirenne-Delforge 1991, p. 397).
3% Eschyle, Agamemnon, 737-743 (traduction Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 1925) :

« whpavto & ENOETY £ Thiov TOAY

Aéyoy” Gv @poOvVILOL PEV

VIVELOL YOAAVOC,

akookoiov & &yoiua TAovTOV,

poABaov oppdTmv BELog »
395 Noél 2010, p. 229.
3% Gorgias, Eloge d’Héléne, § 6.
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paralléle entre Peitho, allégorie de la force de persuasion et la rhétorique, discipline de Gorgias,

qui est « ouvriére de persuasion »7.

Isocrate écrit lui aussi un Eloge d Héléne, peut-étre en réponse a celui de Gorgias dont
il fut peut-étre le disciple®®®. Insistant sur I’ascendance divine d’Héléne et sur sa beauté, il
n’utilise pas I’argument de la persuasion afin de ne pas la défendre mais bel et bien d’écrire un

panégyrique :

Voila pourquoi de tous les orateurs qui ont voulu nous laisser de belles pages, je loue plus
particulierement celui qui parla d’Héleéne, car il évoqua la mémoire d’une femme qui s’est élevée
bien au-dessus des autres par la naissance, la beauté, la réputation. Pourtant, une légere erreur lui
a échappé : il prétend avoir fait un éloge d’Héléne, mais il se trouve présenter une défense de sa
conduite.3%

Peitho, déesse de la persuasion

Si les poemes homériques connaissent la notion de persuasion, Peitho n’y apparait pas
en tant que personnage. C’est Hésiode le premier qui fait de celle-ci une déesse enfantée par
Thétis*®. Du fait qu’elle est étroitement liée a Aphrodite, Pausanias rapporte qu’elles faisaient

I’objet d’un culte commun & Athénes*®!. Peitho est d’ailleurs souvent représentée comme

397 Platon, Gorgias, 453a (traduction, Maurice Croizet, Paris, les Belles Lettres, 1923) : « Maintenant Gorgias, tu
me parais avoir déterminé aussi exactement que possible quel art est selon toi la rhétorique, et, si je te comprends
bien, tu affirmes que la rhétorique est une ouvriére de persuasion, que c’est a cela que tend et qu’aboutit tout son
effort. ».
« PTOPIKTV fivTiva Téxvny Myfi sivar, kai 1 Tt &yod cvvinut, Aéyeig 611 me10ode Snuovpydc E6Tv 1) PHTOPIKN, Ko 1)
mpoypateio a0Tig draco kol to kKePdAaiov gig ToUTo TedevTd: §| £xe1c TL Adye €mi TAéov TNV PNTopIKTV dHvachat
1} Te00 101G AkoVOLGLY &V Ti| WLXT] TOlElY »
3% Cloché 1963, p. 5-7.
399 |socrate, Eloge d’Héléne, 14 -
« 810 Kol 1OV yphyovia mepi thc EAévng €mov®d pdloto TV &b Adyewv TL
BovinBévtav, Ot mepl TolanTng EUvnodn yovakdg, §j kol @ yével Kol T kdAlet kol
1] 80&N oA duveykev. o0 pnv GAAA Kol TodToV PIKPOV TL TopELAOEV: ONGL LEV Yap
EYKAUIOV YEYPAPEVOL TTEPL AOTIG, TLYXAVEL O’ ATOAOYiOV EPNKAG VIEP TOV EKeivn
MEMPAYUEVOV. ».
400 Hésiode, Théogonie, 349. Elle apparait également dans les Travaux des jours, ou elle pare Pandore de colliers
d’or (73).
401 pausanias, Description de la Gréce, |, .22, 3 (traduction Jean Pouilloux. Paris, les Belles Lettres, 1992) : « Et
quand Thésée eut rassemblé les Athéniens de tous les démes en une cité unique, il établit le culte d’ Aphrodite
Pandémos (du peuple entier) et celui de Peitho (Persuasion).
« Appoditny 8¢ v TTavonuov, érnel 18 ABnvaiovg Onoedg &g piov fyayev and 1@V dNuov molv, avtiV T
oéBecBon kai Ield katéotnoe ».
Sur le culte de Peitho voir Pirenne-Delforge 1991 : 8 Mégare, un temple accueillait les statues d” Aphrodite, d’Eros,
de Pothos, d’Himéros, de Parégoros et de Peitho. En Argos, Pausanias évoque également une statue de culte
d’Artémis Peitho. Enfin, a Sicyone, Peitho possédait son propre sanctuaire : Icard-Gianolio 1994, p. 243.
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parédre de la déesse de ’amour, car la persuasion est 1’'une des armes de celle-ci. Dans un
contexte galant, Peitho devient séduction plus que persuasion“®® et collabore au succés de
I’entreprise amoureuse. Un skyphos daté aux environs de 485 av. J.-C., signé par le potier
Hiéron et le peintre Makron [PL. XIX, 1]%%®, est décoré de deux épisodes de la Iégende
d’Hélene : son enlevement et ses retrouvailles avec Ménélas lors de I’llioupersis. Sur la
premiere face, Alexandre se dirige vers la gauche en tenant I’héroine par le poignet : c’est le
cheir epi karpo, le geste traditionnel des fiancailles grecques. Un petit Eros ailé vole entre eux.
Telle une nympheutria, en charge d’assister la mariée lors de la cérémonie nuptiale*®,
Aphrodite marche derriere Héléne et lui touche la téte, comme pour rectifier sa parure, ou
comme pour I’envoyer vers son destin. Peitho la suit, une fleur a la main, comme Turan sur les
miroirs 10 et 14 ; c’est ici un symbole évocateur de leur pouvoir érotique*®. Sur le skyphos, la
déesse de la persuasion a un rdle bien défini : elle indique que 1’union ne s’est pas faite dans la
contrainte bien que les dieux soient présents®®®. Sur les vases attiques et d’Italie méridionale,
elle apparait souvent dans des représentations amoureuses, en particulier dans des épisodes du
cycle d’Héléne, aux cotés d’Aphrodite®®’, mais en Etrurie elle ne figure cependant jamais aux
cotés de la déesse : ¢’est généralement Eros qui la remplace, jouant le role d’intermédiaire entre
les amants. Vinciane Pirenne-Delforge rappelle enfin que Peitho est une divinité mais peut aussi

408

relever d’un art ou d’une technique lorsqu’elle est action™®. Il n’est donc pas toujours nécessaire

de la figurer.

402 |_o Schiavo 1993, p. 84.

403 Skyphos attique a figures rouges, Makron, Hiéron, Boston, Museum of Fine Arts 13.186. (Kahil 1955 ;
Beazley 1963, p. 458, 1 ; Kahil 1988, p. 540, n°243 ; Shapiro 1993, p. 190, fig. 148 ; Icard-Gianolio 1994, p. 243,
n°2 ; Reeder 1995, p. 64, fig. 3).

404 Frontisi-Ducroux 2003, p. 39.

405 Noél 1989, p. 143. Sur Turan et la fleur, voir supra, Chapitre 3.1 « La fleur, arme de Turan ».

406 Frontisi-Ducroux 2003, p. 39

407 Cratére a volutes apulien, attribué au Peintre de 1’Ilioupersis, Saint-Pétersbourg, Musée de I’Ermitage B 586
(Trendall - Cambitoglou 1978, p. 193, n°6 ; Icard-Gianolio 1994, p. 244, n°12) ; cratére a volutes apulien, Roma,
Vatican 17162 (Trendall - Cambitoglou 1978, p. 408, n°60, pl. 144 ,1-2 ; Icard-Gianolio 1994, p. 244, n°13) ;
péliké apulienne, attribuée au Peintre des Enfers, Naples, Museo Archeologico Nazionale SA 708 (Trendall -
Cambitoglou 1992, p. 536, n°306 ; Icard-Gianolio 1994, p. 244, n°14) ; hydrie apulienne, attribuée au Peintre des
situles de Dublin, Bale, collection Cahn HC 227 (Trendall - Cambitoglou 1978, p. 402, n°38; Icard-
Gianolio 1994, p. 245, n°23); cratére en cloche campanien, attribué au Peintre d’Ixion, Oxford 1894.5 (lcard-
Gianolio 1994, p. 245, n°24); cratére en cloche campanien, Pescara, coll. Moccia (Trendall -
Cambitoglou 1967, p. 307 ; Icard-Gianolio 1994, p. 246, n°34) ; pyxis skyphoide sicilienne, Moscou, Musée
Pouchkine 510 (Trendall - Cambitoglou 1967, p. 604 ; Icard-Gianolio 1994, p. 246, n°35).

408 pirenne-Delforge 1991, p. 396.
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Les représentations attiques de la persuasion d’Hélene

A partir du milieu du V¢ siécle av. J.-C. ’épisode de la persuasion d’Héléne est
représenté sur quelques vases attiques. Trois fragments d’un cratére en calice a fond blanc
conservé a I’Art Museum de Cincinnati et daté vers 460-450 av. J.-C [PL. XIX, 2], en
représentent le plus ancien exemple. Les noms des protagonistes sont inscrits. Sur le premier
fragment, figurent la téte et le buste d’Héléne. Le second est décoré d’ Aphrodite, dont seules
quelques lettres du nom sont conservées (A®P). Un petit Eros ailé (EPO) dont on voit les
jambes et le bout des ailes, s’échappe de sa main. Sur le troisiéme fragment, un homme debout,

habillé d’une cape et d’un pétase, deux lances a la main, pourrait étre Enée*°

, qui accompagne
Alexandre jusqu’a Sparte dans les Chants cypriens. Sur ce cratére attribué au Peintre de
Méthyse, Héléne serait donc face a Aphrodite, tandis qu’Eros volerait vers la Spartiate et Enée

se tiendrait derriére la déesse*!!.

Une amphorisque conservée a 1’ Antikensammlung, Schloss Charlottenburg de Berlin,
datée vers 430-420 av. J.-C et attribuée au Peintre d’Heimarméné [PL. XX, 1]*2, offre la plus
ancienne version compléte de la persuasion d’Héléne. Plusieurs personnages supplémentaires,
tous nommés, interviennent. A gauche, Némésis est appuyé sur I’épaule d’un autre personnage
féminin dont le nom est effacé. Elle tend le bras et montre a sa compagne les protagonistes
placés au centre de la composition : Peitho, debout, tient un coffret et regarde Héléne. Cette
derniére, richement vétue, un voile recouvrant sa téte, est assise sur les genoux d’ Aphrodite et
porte la main a son menton ; la déesse, le bras droit sur son épaule, semble en train de la
convaincre. Derriere elle, Alexandre, nu, se tient debout, un manteau pendant sur son bras
gauche et un baudrier sur le torse. Sa téte est ceinte d’une couronne d’olivier. Il tourne la téte
vers un jeune Eros qui lui étreint le bras droit et semble lui parler. Derriére Alexandre, un
troisiéme groupe est constitué d’Heimarméné, la personnification du destin — peut-étre celui
d’Héléne — debout face & une autre jeune femme, un oiseau perché sur sa main droite. Tous, a

I’exception du prince troyen, sont désignés par des inscriptions. La présence de Némésis n’est

409 Cincinnati, Art Museum 1962 (Kahil 1955, p. 63, n°16, pl. 10 ; Beazley 1963, p. 634, 5 ; Kahil 1988, p. 525,
n°139). Dans son ouvrage de 1955 Lily Kahil définit cette représentation comme une simple toilette d’Héléne.
C’est dans sa publication du LIMC de 1988 qu’elle identifie la scéne de la persuasion.

410 Kahil 1988, p. 525.

411 Kahil 1955, p. 63 : Dans la partie gauche du fragment ouU est figuré le jeune homme, on voit un morceau de
I’himation de la déesse.

412 Berlin, Staatlich Museen 30036 (Kahil 1955, p. 59-61, n°14, pl. 8, 2-3 ; Beazley 1963, p. 1173, 1 ; Hampe -
Krauskopf 1981, p. 505, n°45 ; Kahil 1988, p. 525, n°140 ; Icard-Gianolio 1994, p. 243,n°4).
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pas anodine: son culte se développe & Rhamnonte a I’époque de la fabrication du

vase*'3.Comme sur la base de la statue de culte, on retrouve ici Némésis et Héléne réunies.

Le méme épisode figure également sur un plat attribué au Peintre des Baigneuses [PL.
XX, 2]*4. La composition en est difficilement lisible car la surface de I’objet est trés usée.
Comme sur les exemples précédents, Hélene et Aphrodite sont assises au centre. L’héroine,
tournée vers la droite, est assise sur un siége a dossier et sa téte, penchée sur le coté, semble
ceinte d’une couronne radi¢e. Aphrodite, assise face a elle, appuie son bras sur I’épaule de sa
protégée. A droite, Alexandre, debout, coiffé d’un pétase et vétu d’une chlamyde, s’appuie sur
deux lances. Eros plane au-dessus des deux jeunes femmes et porte une couronne au prince

troyen. Enfin, une servante, debout, cl6t la composition a droite du plat.

Lily Kahil identifie également comme une scéne de persuasion le décor d’une hydrie a
figures rouges [PL. XXI, 1]*° du style de Kertch. Datée vers 370-360 av. J.-C., ce vase est
fragmentaire. Le schéma iconographique est différent de celui des céramiques précédemment
évoquées. Une jeune femme vétue d’un chiton et d’un himation et coiffée d’une sphendoné,
probablement Héléne, est assise vers la gauche. Eros, debout face a elle, le corps légérement
déhanché, pose sa main gauche sur sa cuisse. Derriére elle, un personnage masculin, sans doute
Alexandre, nu a ’exception d’une cape et d’un pétase, tient un baton dans sa main gauche et
observe la scéne centrale. A gauche, deux personnages féminins, Aphrodite et Peitho ou de
simples servantes, regardent-elles aussi Héléne et Eros. Comme sur le miroir 16 ot Eros, un
bras sur I’épaule d’ Alexandre, présente ce dernier a Héléne assise face au prince, ¢’est ce dernier
et non plus Aphrodite qui joue le role d’entremetteur, tandis qu’Alexandre attend patiemment
derriére Héléne. Sur une autre hydrie a figures rouges, trés abimée*!®, Héléne, vétue d’un chiton
transparent qui laisse apparaitre sa poitrine, et d’un himation qui entoure ses jambes, est assise
sur une kling. Ses cheveux sont relevés et sa téte est ceinte d’une couronne. Elle écoute Eros
qui se tient face a elle, debout sur un coussin. On remarque une porte ouverte derriére le groupe.

Trois personnages féminins entourent la reine : ce sont peut-étre Aphrodite et Peitho*'’, comme

413 Kahil 1955, p.59. Voir supra, chapitre, 2.3.

414 plat attique a figures rouges, attribué au Peintre des Baigneuses, deuxiéme moitié du V¢ siécle av. J.-C., Athénes,
Musée National 14792 (Kahil 1955, p. 65, n°20, pl.15, 1; Beazley 1963, p. 1133, 197 ; Kahil 1988, p. 525,
n°141).

415 Hydrie attique a figures rouges, attribuée a I’atelier du Peintre d’Hyppolyte, vers 370-360 av. J.-C., Londres,
British Museum E 236 (Walters 1931 ; Kahil 1955, p. 161, n°121, pl. 17 ; Id. 1988, p. 525-526, n°142).

416 Hydrie a figures rouges, attribuée au Groupe de Londres E 230, Londres, British Museum E 229
(Kahil 1955, p. 167, n°127, pl. 18 ; Beazley 1963, p. 1481, 1 ; Kahil 1988, p. 517, n°87). Vers 360-350 av. J.-C.
417 Ibid. p. 517.
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sur ’hydrie précédente, ainsi qu’une troisiéme divinité ou une servante. Tout a droite de la
composition, un jeune homme, dont il ne reste que les jambes, et qui est vraisemblablement

Alexandre, assiste a la scéne.

Sur ces cinq vases, bien qu’il y ait parfois des personnages supplémentaires, on retrouve
les mémes protagonistes que sur les miroirs 12 et 13 : Hélene, Aphrodite et Alexandre. Sur les
deux supports, le lien qui unit les deux premieres est puissant: le jeu de leurs regards,
I’interaction entre elles ou encore leur position manifestent cette relation particuliere. Sur
I’amphorisque du Peintre d’Heimarméné, Héléne est assise sur les genoux de la déesse, tandis
que sur le plat attribué au Peintre des Baigneuses, cette derniére est prés d’elle, une main sur
son épaule. En Gréce comme en Etrurie, Alexandre est & 1’écart, spectateur de 1’échange qui se
déroule entre les deux femmes. Sur les miroirs et sur les céramiques, le pouvoir exercé par

Aphrodite sur Héléne est ainsi incontestable.

A la fin de la république romaine, 1’épisode de la persuasion connait un renouveau
iconographique. La scéne décore plusieurs villas, comme dans le cubiculum de la Maison du
Prétre Amandus a Pompéi*®, et peut-étre le cubiculum de la Maison du Labyrinthe, plus
tardive, ot c’est Eros et non plus Aphrodite qui est présent aux cotés d’Alexandre*®. On
retrouve aussi cette scéne sur plusieurs reliefs néo-attiques datés du 1" siécle av. J.-C*°. La
persuasion décore la céramique attique, italiote puis les peintures romaines, témoignant de la
faveur qu’a pu connaitre ce motif dans la péninsule italique, sur une période chronologique
assez étendue. Elle aurait ainsi pu orner les miroirs notre corpus. Cependant, les rapprochements
iconographiques effectués précédemment suffisent-ils a affirmer que nos miroirs figurent cet
épisode ? Ne pourraient-ils pas étre de simples représentations du trio Hélene-Turan-
Alexandre ? En I’absence d’éléments plus significatifs, il convient de rester prudent et d’éviter

toute surinterprétation : la persuasion parait ici étre trop réaliste et pragmatique. Si ces miroirs

418 pompéi, Maison du Prétre Amandus, 1, 7, 7, in situ, 111°style (moment de transition avec le IV¢ style), 1° moitié
du [¢siecle ap. J.-C. (Kahil 1955, p. 230, n°176, pl. 37 ; Bragantini - De Vos - Parise Badoni 1981, p. 59, n°7 ;
Kahil 1988, p. 526, n°143, Pugliese Carratelli, 1990, p.607-609, n°28, n°31)

419 pompéi, Maison du Labyrinthe, VI, 11, 10, in situ, 4¢ style, postérieur a 62 ap. J.-C. (3% quart du I®siécle ap. J.-
C. (Kahil 1955, p. 242, n°193 ; Bragantini - De Vos - Parise Badoni 1983, p. 243, n°6 ; Kahil 1988, p. 528, n°152,
Pugliese Carratelli, 1994, p.19-21, n°36 ; Barbet, 2009, p.61-64, ). On retrouve le méme motif sur une peinture
d’Herculanum (Kahil 1955, p. 231, n°177, pl. 41;3; Id. 1988, p. 526, n°144), autrefois propriété du Prince
Napoléon mais aujourd’hui disparue, et sur une peinture de Pompéi (Reinach 1922, p. 164, n°6;
Kahil 1955, p. 232, n°178, pl. 37,2 ; Kahil 1988, p. 526, n°145), perdue, est connue d’aprés un dessin de Bartoli
reproduit chez Winckelmann.

420 Relief néo-attique, Naples, Museo Archeologico 6682 (Kahil 1955, p. 225-226, n°170, pl. 34, 1 ; Hampe -
Krauskopf 1981, p. 508, n°55; Kahil 1988, p. 526, n°146, n°146); relief néo-attique, Vatican, Cortile del
Belvedere 867 (Kahil 1955, p. 226, n°171, pl. 35, 4 ; Kahil 1988, p. 527, n°147, n°147) ; deux plaques en terre
cuite, Florence, Museo Archeologico, 4936- 4937 (Kahil 1955, p. 230,n°175, pl. 36, 1-2 ; Id. 1988, p. 526, n°150).
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ont pu étre inspirés par les images de la céramique attique du V* siécle av. J.-C. représentant
des persuasions, plusieurs différences fondamentales doivent étre relevées : en premier lieu
I’absence de Peitho, puis celle d’Eros ; enfin, Alexandre est représenté de maniére différente en
Etrurie, ol son personnage semble revétir moins d’importance. Cette mise a 1’écart est
confirmée par les jeux de regards : Alexandre regarde intensément Héléne, qui plonge son
regard dans celui de Turan, sans considérer son amant. C’est a travers I’intervention de Turan
que le Troyen seduit Héléne. Cela ne signifie pas pour autant un acte de persuasion de la part
de la deesse puisque, sur le miroir suivant, on retrouve ce méme jeu de regards, bien que ce soit

Meénelas qui remplace Alexandre.

4.2. Le miroir 14 : apreés la réconciliation d’Héléne et Ménélas

Au centre du médaillon du miroir 14, Turan (Turan) est debout, vétue d’une tunique et
d’un manteau dont elle tient un pan de sa main gauche. Elle parait s’étre a peine dévoilée. Elle
porte un diadéme et des boucles d’oreilles, et respire le parfum d’une fleur. Hélene (Elina) est
assise a gauche, sur des marches ou des gradins. Elle porte une tunique légéere, dévoilant en
transparence son sein droit, un manteau, un diadéme et un bracelet au coude gauche. Elle tend
les bras, mains ouvertes, vers Turan, et plonge son regard dans le sien. Assis a droite, Mélénas
(Menle) est tourné de trois-quarts vers la gauche. Il porte une cuirasse, des cnémides, une cape
et un casque a haut cimier. Il a laché son bouclier et son épée qui reposent contre sa cuisse

gauche et tend un collier a Héléne.

Les trois premiers miroirs de notre série, 12, 13 et 14, sont donc trés proches dans la
composition et dans le style. Cependant, sur le miroir 14, I’épisode représente un autre moment
du cycle, puisque c’est 1’époux bafoué qui se tient face au duo Héléne/Turan et non plus
Alexandre. Si Arthur Beazley a voulu y voir une simple scéne de séduction*?, Lily Kahil
I’interpréte comme une figuration des fiancailles du couple spartiate*??. Les deux auteurs
insistent sur le caractére vénal et intéressé d’Héléne. Pourtant, I’héroine ne semble nullement
intéressee par le bijou que lui tend Ménélas : toute son attention est tournée vers Turan en

direction de laquelle elle tend les bras dans une attitude de supplication.

421 Beazley 1949, p. 6.
422 Kahil 1955, p. 267.
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A mon sens, il s’agit de D’illustration d’un autre épisode du cycle : celui de la
réconciliation entre Héléne et son époux, juste aprés la prise de Troie*?®, comme le révélent
plusieurs ¢léments. En premier lieu, il est possible d’invoquer la tenue et ’attitude de Ménélas
qui, comme sur de nombreuses illustrations de cet épisode, est vétu en guerrier, avec sa cuirasse
et son casque a haut cimier®?*. Son bouclier repose a sa gauche, tout comme son épée qui n’est

pas au fourreau : il parait 1’avoir a peine laissée choir. Son attitude est également singuliére. Si

425 426

sur de nombreuses représentations grecques*-° ou étrusques*° — par exemple les miroirs 20, 21
et 22 de notre corpus — Ménélas est en proie a la colére lors des retrouvailles avec son épouse
infidele, il semble ici avoir pardonné et méme étre passé a un état totalement opposeé a la colere :
vaincu par la beauté de son épouse infidéle et par le pouvoir d’ Aphrodite, il est passé de 1’état
de mari bafoué a celui de soupirant*?’. 11 tend a son épouse le cadeau d’Eros : un collier qui
symbolise la victoire de Turan sur le roi achéen. Avoir choisi un tel bijou n’est pas anodin : il
est porteur d’une signification symbolique forte. Il apparait dans plusieurs cycles, comme celle
ou celui dans lequel il est offert par Cadmaos, roi de Thebes, a son épouse Harmonie, fille d’Arés
et d’Aphrodite*?®. Le collier d’Harmonie, qui passe ensuite de main en main, entraine pour ses
propriétaires successifs de funestes destins. Polynice, qui avait recu le bijou de sa mere avant
de Ioffrir & son épouse, 1’utilisa ensuite pour soudoyer Eryphile, afin qu’elle convainque son
mari Amphiaros de participer a la guerre des Sept contre Thébes. Ce dernier n’en revint pas

vivant : ici encore on rencontre un exemple de trahison d’une épouse conduisant a une guerre

423 Simon 1964b ; Krauskopf 1988, p. 567, n°28 ; Krauskopf 1997, p. 843, n°9.

424 par ex. amphore nicosthénienne, Oltos, Paris, Musée du Louvre G 3 (Kahil 1955, p. p.78, n°44, pl. 49,2 ;
Beazley 1963, p. 53, 1, 1618 ; Kahil 1988, p. 540, n°237) ; skyphos attique a figures rouges, Makron, Boston,
Museum of Fine Arts, 13.186 (bibl. p. 89) ; coupe attique a figures rouges, a la maniere du Foundry Painter,
Tarquinia, Museo Nazionale RC 5291 (Kahil 1955, p. 81-82, n°54, pl. 56.2; Clement 1958, p.53;
Beazley 1963, p. 405. 1, 1651 ; Kahil 1988, p. 541, n°244 ; Shapiro 1993, p. 156, fig. 120 ; Mangold 2000, p. 89,
fig. 50 ; Hedreen 2001, fig. 1 A-B ; Mangold 2005, p. 74, fig. 50) ; Amphore attique a figures rouges, attribuée au
Peintre d’ Altamura, Londres, British Museum E 263 (Kahil 1955, p. 87, n°62, pl. 62.1 ; Beazley 1963, p. 594,54 ;
Kahil 1988, p. 542, n°264) ; cratére a colonnettes, proche du Peintre de Leningrad, Tubingen, Univ. 67.5806
(Beazley 1963, p. 585, 27 ; Kahil 1988, p. 542-543, n°265) ; amphore attique a figures rouges, attribuée au Peintre
de Leningrad, Naples, Museo Archeologico Nazionale H 3129 (Kahil 1955, p. 90, n°69, pl. 58, 1;
Beazley 1963, p. 1194, 6 ; Kahil 1988, p. 543, n°271) ; nestoris attique a figures rouges,Polygnotos, Malibu, Getty
Museum 81.(Kahil 1988, p. 543-544, n°276).

425 1bid. p. 539-545, n°235 4 289.

426 Amphore a figures rouges, attribuée au groupe de Praxias, Londres, British Museum, 1948.10

(Kahil 1955, p. 80, n°52, pl. 55 ; Moret 1975, p. 56, n°4, pl. 17 ; Touchefeu 1981b, p. 345-346, n°79 ;

Krauskopf 1988, p. 566, n°23 ; Bruni 2006, p. 67, fig. 1) ; cratere a figures rouges falisque, attribué au Peintre de
Nazzano, Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia 1197 (Della Seta 1918, p. 56 ; Giglioli 1935, p. 273,
pl. 23 ; Beazley 1947, p. 92 ; Kahil 1955, p. 192, n°164, pl. 73 ; Bloch 1984, p. 172, n°21 ;

Krauskopf 1988, p. 565, n°17 ; Pipili 1997, p. 655, n°40 ; Morard 2002, p. 105, n°30) ; cratére a figures rouges,
attribué au Funnel Group, Mayence, Romisch-Germanisches Zentralmuseum 0.38835 (Moret 1975, p. 40-41, pl.
18-19 ; Touchefeu 1981b, p. 347, n°97 ; Krauskopf 1988, p. 566, n°21 ; Krauskopf 1997, p. 842, n°4).

427 Simon 1964b, p. 91.

428 Apollodore, Bibliothéque, 111, 4.2, 5.2.
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meurtriére*?®, Le collier qu’offre Ménélas n’est donc pas un objet quelconque mais un symbole
de séduction. Parfois offert par Eros dans des scénes galantes ou dans des représentations de

430 le collier est un signe chargé de sens**'. Lors de nos recherches, nous n’avons

mariage
rencontré aucune autre représentation de Ménélas proche de celle du miroir 14. Le schéma mis
en place est ainsi original et significatif : Héléne, suppliant Turan, qui semble venir de se
dévoiler devant sa protégée, n’est pas encore consciente du changement survenu chez son
époux, qui, vaincu par le pouvoir de la beauté et la charis de 1’héroine, lui offre ce collier, qui
fonctionne ici comme un daidalon et qui au centre de la composition, attire le regard du

spectateur.

Héléne est assise non plus sur un rocher comme sur les précédents miroirs, mais sur
trois éléments rectangulaires qui ressemblent a des gradins, rappelant 1’autel sur lequel repose
le Palladion aupres duquel elle se réfugie durant I’llioupersis. Sur I’cenochoé attribuée au
Peintre d’Heimarméné [PL. XXI, 2]*?, découverte a Vulci, figure le moment ol Ménélas
retrouve Hélene lors du sac de Troie. Le roi spartiate est nu, mais porte, comme sur le miroir
14, un casque a haut cimier et un bouclier. Il se précipite dans une attitude menacante vers son
épouse, mais a déja laissé tomber son épée. Hélene, terrorisée, les cheveux en bataille, court
chercher refuge aupres de la statue d’Athéna llias, placé sur un autel & gradins qui rappelle la
encore les marches du document 14. Aphrodite, également présente, fait face au guerrier et se
dévoile, geste porteur d’une charge symbolique forte. Le voile, lié¢ a la séduction féminine, fait
par exemple partie de la parure attractive de la mariée : durant le gamos, il est associé au pouvoir
sexuel et érotique de la nymphé*®, Ainsi, sur les images, le geste de dévoilement, volontaire ou
non, est donc un signifiant symbolique lié a la séduction et au pouvoir érotique. Ainsi, sur
I’cenochoé, Aphrodite utilise son pouvoir de séduction sur Ménélas. Eros vole vers celui-ci, un
collier & la main : on retrouve ici encore le motif du bijou, don d’Eros. Une autre femme tourne
de dos a la scéne principale : il s’agit de Peitho. Elle tient un rameau végétal qu’elle léve a

hauteur de son visage. Si sa présence a souvent été considérée comme une erreur du peintre,

429 Stafford 1997, p. 201.

430 par ex. pour la céramique attique : cratere a figures rouges, attribué au Peintre de Méléagre, Athénes, Musée
Archéologique National 12489 (Beazley 1963, p. 1409, 10 ; Giudice - Panvani 2007, p. 94-95, fig. 1-2) ; coupe a
figures rouges, attribuée au Peintre de Méléagre, Sant’Agata dei goti (Beazley 1963, p. 1412, n°55) ; rhyton a
figures rouges, Oxford 554 (Beazley 1963, p. 1550, n°2).

431 Sur le systéme des objets voir Baggio 2013 ; Cassimatis 2014, p. 24-28.

432 (Enochoé a figures rouges, attribuée au Peintre d’Heimarméné, deuxiéme moitié du Ve siécle av. J.-C., Vatican,
Museo Etrusco Gregoriano 16535 (Kahil 1955, p. 90-91, n°72, pl. 66; Clement 1958, p.54;
Beazley 1963, p. 1173 ; Simon 1964b, p. 91-92, pl. 30, 1-3; Kahil 1988, p. 543, n°272 bis; Icard-
Gianolio 1994, p. 244, n°5).

433 Gherchanoc 2015, p. 117.
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elle parait tout a fait légitime pour Erika Simon qui suggére qu’il s’agit d’un contre-motif**,
Selon I’auteure, la déesse a toutes les raisons d’étre présente bien que distante : elle personnifie
le pouvoir qui empéche Ménélas d’aller au bout de son acte vengeur, mais elle se détourne aussi
car ce n’est pas sa présence qui empéche le roi de sévir, mais la beauté d’Héleéne. Celle-ci parait
terrorisée par I’assaut de son époux, tout comme sur le miroir 14, ou, désespérée, elle ne s’est
pas encore rendue compte du changement survenu chez Ménélas, et tend les bras vers Turan,
comme pour en implorer la protection. L’accent est mis sur le lien intense qui unit Héléne et
Turan, comme sur les miroirs précédents, mais aussi sur I’action de Ménélas. Comme sur les
miroirs 12 et 13, le roi, représenté comme un jeune homme, semble a 1I’écart de I’échange qui
se déroule devant lui. Alors que Turan et Héléne se regardent, Ménélas fixe le collier. Les trois
représentations sont ainsi liées dans un rapport de permutation ou la figure masculine, assise,

semble étre le personnage qui est le plus séduit des trois.

4.3. Le miroir 15 : la présentation d’Héléne a Alexandre ?

Si le miroir 15 rappelle la composition des miroirs 12, 13 et 14 par son organisation
tripartite, il est d’un style et d’un schéma différents. Son disque piriforme est typique du la cité
latine de Préneste. Le médaillon est entouré de deux branches de double feuilles lancéolées, qui
se rejoignent en partie supérieure autour d’une fleur. Sur ce miroir, le nom des protagonistes
n’est pas inscrit, ce qui rend plus hypothétique 1’interprétation de la scéne. Au centre, une jeune
femme debout, de face, est vétue d’une tunique longue et d’un manteau. Elle se dévoile de la
main gauche, comme Turan sur le miroir 14. Sa téte est tournée vers un jeune homme assis sur
un rocher plus a gauche, habillé a I’oriental, comme Alexandre sur plusieurs représentations*3 ;
dés le milieu du V¢ siécle av. J.-C, les manches tachetées, les endromides et le bonnet phrygien
deviennent sa tenue canonique®®. Sur le miroir, il tient une lance de sa main droite, tandis que

sa main gauche est ouverte et tendue, comme s’il s’exprimait. Une plante aux feuilles

cordiformes pousse dans son dos. Le troisieme personnage est une jeune femme debout, tournée

434 Simon 1964b, p. 93.

435 par ex. hydrie attique a figures rouges, attribuée au Peintre de Karlsruhe Paris, Karlsruhe, Badisches
Landesmuseum 259 (Beazley 1963, p. 1315, 1; Hampe - Krauskopf1981,p.499, n°12; Kossatz-
Deissmann 1994, p. 180-181, n°50,) ; Ciste étrusque en bronze dite « ciste Barberini », Rome, Museo Etrusco
Nazionale di Villa Giulia 2954 (Hampe - Krauskopf 1981, p. 500, n°15) ; péliké attique a figures rouges, attribuée
au Peintre du Louvre G 539, Cambridge, Fogg Art Museum 1925.30.46 (Beazley 1963, p. 1341, 1 ; Hampe -
Krauskopf 1981, p. 506, n°47); skyphos apulien a figures rouges, attribué au Peintre de Persée et d’Athéna,
Tarente, Museo Nazionale 22488 (Kahil 1955, p. 181, n°148, pl. 29,5 ; Trendall - Cambitoglou 1978, p. 101,
n°260 ; Kahil 1988, p. 521, n°117).

436 Frontisi-Ducroux 2003, p. 38.
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de trois-quarts vers la gauche, qui tend la main vers le jeune homme assis face a elle : elle parait
plus curieuse que sur les miroirs 12 et 13. Elle est nue mais porte des boucles d’oreilles a

pendants triangulaires, un collier, des bracelets et des chaussures fermées.

Le jeune Oriental du miroir 15 rappelle Alexandre qui présente la méme attitude sur
deux vases apuliens a figures rouges. Sur la céramique la plus ancienne, une hydrie de la fin du
Vesigcle av. J.-C. [PL. XXII, 1]*¥, le prince est assis vers la gauche, sur un siége sans dossier,
les pieds sur un tabouret. 1l tient deux lances de sa main droite. Héléne, debout face a lui, porte
un chiton, une couronne et un himation qui lui couvre la téte. Elle tient une seconde couronne
dans la main droite et se dévoile de I’autre main. Deux personnages assis encadrent le couple :
a gauche, une jeune femme tenant un éventail et a droite un jeune homme nu tenant un baton.
La décoration d’un 1ébés gamikos attribué¢ au Peintre des Situles de Dublin, daté du deuxiéme
quart du Ve siécle av. J.-C. [PL. XXII, 2]*%, représente la méme scéne : Alexandre, assis sur
une kline ouvragée, les pieds posés sur un long tabouret, dans la méme attitude que sur le miroir
et sur I’hydrie, est cette fois-ci tourné vers la droite, tandis qu’un Eros s’appréte a le couronner.
Il porte toujours le costume et le bonnet phrygien, mais un sceptre remplace sa lance habituelle.
Il regarde Hélene, debout devant lui, les pieds sur le méme piédestal. Plus a droite, deux femmes
se tiennent face a face et un second Eros vole au-dessus d’elles, une bandelette de tissu a la
main. Sur les deux vases, le couple, entouré de plusieurs personnages, évolue dans un intérieur
luxueux, a la différence du décor du miroir 15 ou la scéne se déroule en extérieur : Alexandre
est assis sur un rocher, comme sur de nombreuses représentations du Jugement*® et une
imposante étoile a huit branches brille au-dessus des personnages. Elle signale peut-étre le
caractere particulier et non anecdotique de cette scéne, ou indique simplement qu’elle se déroule
en plein air. Pour Maria Paola Baglione et Fernando Gilotta, elle pourrait également évoquer

les Dioscures*. Bien que les représentations vasculaires et le décor de miroir présentent de

437 Hydrie apulienne a figures rouges, attribuée au Peintre de Sisyphe, fin du V¢ siécle av. J.-C., Bari, Museo
Archeologico 4394 (Kahil 1955, p. 181, n°147, pl. 29, 2; Trendall - Cambitoglou 1978, p. 17, n°71;
Kahil 1988, p. 521, n°15).

438 |_ébes gamikos apulien a figures rouges, attribué au Peintre des Situles de Berlin, deuxieme quart du I\ siecle
av. J.-C., Béle, Collection Cahn HC 227 (Trendall - Cambitoglou 1978, p. 402, n°38 ; Kahil 1988, p. 521, n°116).
439 par ex. cratére en cloche apulien a figures rouges, attribué au Peintre de Rehearsal, Oxford, Ashmolean Museum
1944.15 (Trendall - Cambitoglou 1978, p. 260, n°14 ; Kossatz-Deissmann 1994, p. 177-178, n°3) ; hydrie attique
a figures rouges, attribuée au Peintre de 1’cenochoé de Yale, Londres, British Museum (Beazley 1963, p. 503, 20 ;
Kossatz-Deissmann 1994, p. 180, n°38); couvercle de pyxide attique a figures rouges, Copenhague, Musée
National 731 (Kossatz-Deissmann 1994, p. 180, n°40) ; péliké attique a figures rouges, style de Kertch, attribué
au Peintre de la Wedding Procession, Malibu, Getty Museum 83.AE.10 (Kossatz-Deissmann 1994, p. 181, n°52a ;
Pellegrini 2009, p. 451, n°1815) ; hydrie attique a figures rouges, attribuée au Peintre de Chicago, Naples, Museo
Archeologico H 3161 (Beazley 1963, p. 630, n°30 ; Kossatz-Deissmann 1994, p. 185, n°105).

440 Baglione - Gilotta 2007, p. 74.
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nombreuses différences, on retrouve une atmospheére galante, propice a la rencontre amoureuse.
La jeune femme debout au centre du miroir, tournée vers Alexandre, se dévoile, geste de
séduction accompli par la déesse Turan-Aphrodite sur plusieurs représentations : sur un miroir
étrusque [PL. XX111]** de la méme époque, richement vétue et parée de bijoux, elle est assise
en amazone sur un cygne et reléve, comme sur le miroir 14, un pan de son himation. Elle
effectue le méme geste sur une cenochoé attique a figures rouges*#, ol elle est représentée dans

I’épisode du Jugement de Paris, moment fondamental du mythe d’Hélene.

Cette organisation tripartite, le jeune homme en costume oriental, la figure féminine
centrale qui effectue un geste de dévoilement et la jeune femme nue et parée évoquent le trio
Alexandre/Turan/ Héléne des miroirs 12 et 13. La dynamique et I’interaction entre eux est
cependant différente : I’attitude de la déesse semble moins insistante envers Héléne que sur les
précédents et cette dernicre parait également moins farouche. Aucune tension n’émane de la
scéne. Par ailleurs, I’aspect d’Alexandre, assis sur un rocher et vétu a ’orientale, ainsi que le
comportement de Turan qui se dévoile devant lui évoguent le jugement rendu par le prince.
L’échange n’a cette fois-ci plus lieu entre Turan et Hélene mais entre la déesse et Alexandre.
Le geste de dévoilement qu’effectue la déesse n’est pas anodin : il indique le pouvoir de
séduction que Turan exerce sur le prince troyen, pouvoir de séduction qui est également
personnifié par Héléne, prix du Jugement rendu par Alexandre. La gravure offre donc une
citation du Jugement, bien que les deux autres déesses ne soient pas présentes : ici, c’est le

pouvoir triomphant de Turan, le pouvoir de la beauté, qui est exalté.

4.4, Lesmiroirs 16 et 17 : une scene de rencontre ?

Miroir 16

Le miroir 16, circulaire, doté d’une soie et d’un petit talon et daté de la fin du IV® siecle
av. J.-C.; il est conservé au Cabinet des Médailles (Paris). Décoré d’une scéne a cinq

personnages, il est de provenance inconnue, mais les inscriptions latines, qui indiquent ’identité

41 Miroir gravé, bronze, Paris, 4° quart du IV® siécle av. J.-C., Musée du Louvre Br 1720
(Gerhard 1867, n°CCCXXI, 1; Bloch 1984, p. 170, n°2 ; Rebuffat-Emmanuel 1988, p. 27-28, n°1 ; Haumesser,
2018, p. 184-185, n°154 ).

42 (Enochoé a figures rouges, Euthymidés (potier), New York, Metropolitan Museum of Art 1981.11.9
(Shapiro 1989, p. 120, n°17 ; Shapiro 1993, p. 189, 191, 257, 266, fig. 122 ; Icard-Gianolio 1994, p. 243, n°1;
Kossatz-Deissmann 1994, p. 178, n°20).
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des différents protagonistes, laissent supposer une origine prénestine. Tout a gauche du
médaillon, Eros présente Alexandre (Alexantre), debout dans la position du Pothos de

Scopas*4®

, a Hélene (Eline), assise sur un rocher. Celle-ci, tournée de profil vers la droite, porte
une longue tunique et un manteau qui lui couvre le bas du corps, les épaules et la téte. Son
costume évoque davantage la tenue d’une matrone que celle d’une jeune épouse. Le regard
plongé dans celui du prince, elle lui tient la main dans un geste qui rappelle la dextrarum iunctio,
’union cérémonielle des mains du mariage romain®*. Eros, de plus petite taille que les autres
personnages, ses grandes ailes déployées verticalement dans le dos, est tourné vers Héléne qu’il
regarde en souriant. Il pose sa main sur I’épaule d’Alexandre, comme s’il cherchait a connecter
les deux amants. Derriére eux, a 1’écart, Ménélas (Menele), représenté en jeune homme
imberbe, debout, de profil vers la gauche, regarde Hélene. 1l est nu, a I’exception d’un manteau
dont un pan est glissé sous son bras gauche. Il tient un vase a gabbia contenant de I’huile, un
strigile et une lance. Le miroir étrusque conserve a Schaffhausen, évoquée précédemment [PL.
XV, est décoré de trois personnages qui rappellent I’Héléne et ses époux du miroir 16 :
une jeune femme voilée, tenant un fuseau a la main, est assise face a deux hommes seulement
Vétu d’un manteau. Comme sur la piéce 16, les deux prétendants sont face a la jeune femme,
dont le statut de matrone est ici renforcé par le fuseau. Derriére la jeune femme, un oiseau, peut-

étre le symbole de Turan, s’envole.

Sur le miroir 16, une autre femme, qui semble plus agée, est assise a droite. Elle porte
une tunique longue et un manteau. Il s’agit d’Aithra (Aithra), la mére de Thésée, dont le nom
est inscrit sur la bordure du miroir. Dans certaines versions du mythe, Héléne est enlevée par le
héros puis sauvée par les Dioscures, qui enlévent Aithra en retour. Celle-ci devient alors la
suivante de la Spartiate et I’accompagne a Troie**®. La mére de Thésée est présente aux cotés
d’Héléne sur la peinture de Polygnote de la Lesché des Cnidiens*’ et apparait également sur
I’hydrie du V¢ siécle av. J.-C. du Peintre de Kléophrades, dite « hydrie Vivenzio » [PL. XXIV,
1]*®. Retrouvée a Nola en 1797, elle est décorée d’une représentation complexe de I’ llioupersis,

constituée de différents groupes. Selon la piste de lecture proposée par Luca Cerchiai, le

443 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 606.

444 \/oir p. 188.

445 \/oir p. 84, note 384.

446 Apollodore, Bibliothéque, 111, 10.7 (Annexe 5) ; Homére, Iliade, Chant 111, 143-144 ; Plutarque, Theseus, 32.
47 pausanias, Description de la Gréce, X, XXV, 7.

48 Hydrie a figures rouges, attribuée au Peintre de Kléophradés, seconde moitié du Ve siécle av. J.-C., Naples,
Museo Archeologico, Naples, 2422 (Davreux 1942, p. 169, fig. 162 ; Beazley 1963, p. 189, 74, 1632;
Moret 1975, p. 12, n°7 ; Touchefeu 1981b, p. 341, n°44 ; Cahn 1981, p. 426, n°67 ; Paoletti 1994, p. 962, n°105 ;
Pipili 1997, p. 652, n°11 ; Mangold 2005, p. 40, fig. 40, p.93, fig. 59 ; Cerchiai 2006).
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programme iconographique du vase s’organiserait autour d’Héléne qui est toutefois absente du

449 Aithra et Enée sont liés a I’enlévement de 1’héroine*®°, la mort de Priam et la violation

vase
de I'autel de Zeus Erkeios par Néoptoleme rappellent la premiére violation des droits de
’hospitalité par Alexandre, & Sparte, et Cassandre, comme nous le verrons ultérieurement*?,
est une figure spéculaire inversée d’Hélene. La présence d’Aithra sur le miroir est donc tout a
fait cohérente puisqu’elle fait partie du cycle de I’héroine. Comme sur I’hydrie Vivenzio, Aithra
incarne la figure de 1’ancienne, une autre génération de femmes. Elle pourrait ainsi étre

représentée en tant que témoin de 1’'union d’Héléne et d’Alexandre, telle la pronuba qui joint

les mains droites du couple lors du mariage romain*®2,

L’ arrivée d’Alexandre a Sparte

La scéne gravée du miroir 16 rappelle ’arrivée d’Alexandre a Sparte. Cet épisode,
raconté dans les Chants cypriens, évoque le départ du prince troyen, en compagnie d’Enée, qui
s’embarque sur ’ordre d’ Aphrodite®>. Une fois a Sparte, la déesse persuade Héléne de s’enfuir
avec Alexandre. La scéne pourrait ici figurer leur rencontre. Ménélas, en retrait, représenté
comme un adolescent et non comme un époux, assiste a la scene, impuissant face au pouvoir
d’Eros. L’extérieur d’une coupe attique datée vers 440-430 av. J.-C. et, attribuée au Peintre de
Berlin 2536 [PL. XXIV, 2]**, est décoré de cet épisode qui combine dans une méme séquence
une représentation de la toilette d’Héléne et I’arrivée d’ Alexandre & Sparte®®, tandis que la face
B accueille un Jugement de Paris. A 1’extréme gauche de la composition qui nous intéresse,
I’héroine, vétue d’un chiton fin, d’un himation et d’une couronne, est assise sur une chaise a
dossier. De profil vers la droite, elle détourne la téte et appuie son front sur sa main. Sur ses
genoux, elle tient un coffret matrimonial qu’elle s’appréte a ouvrir*®, Un Eros adolescent, aux
longues ailes repliées, est accroupi a ses pieds. La mauvaise conservation de la peinture ne

permet pas de voir le geste qu’il exécute : Il pourrait par exemple étre en train de lacer ses

449 Cerchiai 2006, p. 39-45.

450 Cerchiai 2008, p. 18 : Le lien entre Héléne et Aithra évoque I’enlévement de Thésée qui est lui-méme a mettre
en relation avec un autre épisode du cycle d’Héleéne : le serment des Prétendants.

41 Voir infra, chapitre 5.

42 Grimal 1988, p. 72.

453 Kahil 1955, p. 29 ; Proclus, Chrestomathie.

454Coupe attique a figures rouges, attribuée au Peintre de Berlin 2536, vers 440-430 av. J.-C., Berlin, Staatlich
Museen F 2536 (Kahil 1955, p. 61, n°l15, pl. 9, 1-2; Beazley 1963, p. 1287, 1, 1689; Hampe -
Krauskopf 1981, p. 505, n°46 ; Kahil 1988, p. 517, n°85).

455 Frontisi-Ducroux - Vernant 1997, p. 82.

4% Kahil 1955, p. 61 : On pourrait penser que la main d’Héléne désigne Alexandre, mais selon Lily Kahil, la main
est trop inclinée et s’appréte donc a ouvrir le coffret.
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sandales, comme sur la peinture de Polygnote a la Lesché des Cnidiens de Delphes, qui
représente 1’épisode de la prise de Troie. Héléne y est assise dans le camp des Achéens, une
servante debout prés d’elle et une seconde lui nouant une sandale®®’. Sur le revers de la coupe
attique, une jeune femme est également debout a ses cotés. Elle se regarde dans un miroir
qu’elle tient de la main droite et semble se dévoiler de I’autre main. Pour Eduard Gerhard, il

458 ‘mais cette idée est réfutée par Lily Kahil qui rappelle qu’a cette

pourrait s’agir d’ Aphrodite
époque, celle-ci est plutot représentée dans 1’épisode de la persuasion*®®. S’il ne s’agit pas de la
déesse, la jeune femme est cependant dans une attitude de séduction puisqu’elle se mire et se

dévoile.

Le deuxiéme groupe décorant la coupe de Berlin est composé de trois hommes debout.
Le premier, barbu et drapé dans son himation, tient un sceptre. Tourne de trois-quarts vers la
droite, il regarde les deux autres, tous deux vétus en voyageurs (pétase, chlamyde, sandales
hautes) et tenant tous deux une double lance. Le premier se dirige vers I’homme barbu et vers
le groupe féminin en tournant la téte vers son compagnon. Les deux voyageurs semblent étre
Alexandre et Enée, mais I’identification du personnage barbu est plus délicate. On a suggéré

d’y reconnaitre Tyndare*®® ou méme Priam?6!

, mais nous pensons qu’il s’agit de Ménélas, chez
qui les Troyens sont accueillis. Lily Kahil a ainsi montré 1’intérét d’une telle scéne ou le peintre
a représenté avec mordant 1’effet qu’Alexandre fait & Héléne, avant méme qu’il ne 1’ait encore
vue*®?, Incapable de continuer sa toilette, elle ne parvient & cacher son trouble. Cette
représentation serait donc un exemple trés fidele de la tradition des Chants cypriens ou Ménélas

présente ses invités a Héléne, occupée a sa toilette.

Une seconde interprétation est cependant possible. Alexandre, en tenue de voyageur,
marche vers sa future épouse. La scéne est étrange car il semble conduit par Ménélas. Héléne,
en se détournant du groupe d’hommes, se détourne aussi d’Alexandre : elle refuse la rencontre.
Elle dirige cependant son visage vers 1’autre face de la coupe qui est décorée d’un Jugement de
Paris, et relie ainsi les deux séquences. Elle refuse donc de regarder le prince troyen destiné a

devenir son époux. Or, le regard est ’'un des éléments essentiels de la séduction en Greéce,

457 pausanias, Livre X, XXV, 4.

458 Gerhard 1844, p. 277.

459 Kahil 1955, p. 61

460 Jahn 1850, p. 181.

461 Gerhard 1844, p. 277, n° XXXIV. Eduard Gerhard situe la scéne a Troie. Pour lui, les trois hommes seraient
Paris, Hector et Priam.

462 Kahil 1955, p. 61.
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puisque la passion passe a travers les yeux*®3, Et tandis qu’elle se détourne, ’autre jeune femme,
peut-étre Aphrodite, regarde le groupe d’homme dans son miroir, objet, traditionnellement lié

464 Ce mot qui signifie originellement « ce qui brille,

a la séduction et a I’acquisition de la charis
ce qui réjouit », est difficilement traduisible. Il peut assumer de nombreuses significations mais
le terme s applique a tout ce qui produit de la joie ou du plaisir*®. La charis passe a travers le
regard, la parole et le geste. Chez Homere, il fait référence a la beauté extérieure et c’est une
faveur que les dieux peuvent consentir aux hommes*®. Dans I’Odyssée, Ulysse recoit le don de
charis d’Athéna & trois reprises : avant de rencontrer Nausicaa*®’, lors de ’assemblée des
Phéaciens*®® puis lors de ses retrouvailles avec Pénélope*®®. Comme 1’écrit Mauro Menichetti
« la charis n’agit pas en tant que pouvoir de séduction au sens réduit, mais dévoile ses effets
chaque fois qu’un personnage doit se montrer aux yeux des autres comme détenteur d’un
bénéfice, d’un privilege, émanant d’une volonté divine et qui le rapproche de ce monde
supérieur »*’°. Ainsi, sur la coupe comme sur le miroir 15, c’est la déesse, et non pas Héléne,
qui se charge de séduire Alexandre. Elle personnifie, tout comme 1’Eros accroupi, la séduction

qu’Héléne refuse en se détournant.

Sur le miroir 16, I’attitude d’Hélene est différente. Assise face a des hommes debout,
elle est dans une position privilégiée. Cette disposition des personnages rappelle la place
d’Alexandre dans les représentations du Jugement : cette fois-ci, c’est la Spartiate qui fait son
choix*L. Ici, I’interaction n’a plus lieu entre les hommes, comme sur la coupe de Berlin, ou
entre Turan et Alexandre, comme sur le miroir 15, mais entre Héeléne et Alexandre ; Ménélas
se contente d’observer passivement la rencontre. Il n’est pas non plus représenté selon les
critéres habituels : il n’est pas barbu ni d’age mlr comme sur les représentations attiques, mais
c’est un jeune athlete nu qui semble sortir de la palestre. Cette iconographie est cependant assez
commune sur les miroirs étrusques. On ne connait comme exception que deux miroirs
représentant la rencontre entre Héléne et Ménélas durant I’ Hlioupersis (19, 20). Selon Francesco

De Angelis, ce n’est pas le caractere guerrier de Ménélas qui intéresse les Etrusques, mais plutot

463 Baggio 2001, p. 192 ; Lissarrague 2011, p. 16.

44 \/oir infra, Chapitre 8.2.

465 Brillante 1998, p. 20-21.

466 Menichetti 2007, p. 8.

47 Homere, Odyssée, VI, 224-243.

468 Homere, Odyssée, VIII, 18-23.

469 Homere, Odyssée, XXI11, 153-163.

470 Menichetti 2007, p. 10 : « La charis non agisce come un potere di seduzione in senso stretto ma mostra i suoi
effetti ogni qual volta un personaggio debba mostrarsi agli occhi degli altri come portatore di un beneficio, di un
privilegio che risale al volere divino e che lo avvicina a quel mondo superiore ».

471 Frontisi-Ducroux 2003, p. 40.
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son rapport a Héléne en tant que conquérant. En le représentant jeune et imberbe, les imagiers
étrusques placent sur le méme plan qu’Alexandre : ce sont deux jeunes hommes qui se battent
pour I’amour d’une femme*2. Comme sur les miroirs 12, 13 et 14 ol Ménélas et Alexandre

sont interchangeables, ils sont ici assimilés 1’un a 1’autre.

L’exergue inférieur du miroir mérite également qu’on lui préte attention puisqu’il nous
offre un ¢élément de datation. Son centre est décoré d’une palmette a onze branches, soutenue
par une ménade qui semble voler et par un satyre en position de course. Le groupe de la ménade
et du satyre, trés prisé dans ’art étrusco-italique des VI° et V¢ siécles av. J.-C.*”, abonde au V¢
siecle av. J.-C., ou les protagonistes sont en vol. Cet élément, tout comme la position
d’Alexandre qui reprend celle du Pothos de Scopas, permettent de situer chronologiquement la
piéce entre 330 et 320 av. J.-C.4"4,

Miroir 17

Conservé au Musée du Louvre, le miroir 17, de provenance inconnue, n’est pas inscrit.
A droite du médaillon, une femme est assise sur une chaise & haut dossier. Comme sur le miroir
précédent, son vétement s’apparente a celui d’une matrone : tunique longue et manteau qui lui
couvre le bas du corps, les épaules et la téte. Elle est tournée vers la gauche, le bras accoudé au
dossier de sa chaise, mais son buste fait face au spectateur. Un jeune homme vétu d’un manteau
qui lui couvre le dos et le bas du corps se tient devant elle. Il tend les bras et semble la solliciter.
Sa position est également recherchée. Ses deux jambes sont croisées, le pied gauche, en arriére,
le talon soulevé, comme s’il esquissait un pas vers la femme. On remarque un élément linéaire
a sa gauche, prés de ses jambes, peut-étre la partie inférieure d’un baton de patre*”. Une
couronne de laurier repose sur ses cheveux courts. Un petit Eros nu vole vers lui, une couronne
de laurier a lamain. Le jeune homme semble déja vainqueur : peut-étre a-t-il déja gagné I’amour

de lafemme ? Ce couple, mais aussi la présence de I’Eros ailé, évoquent I’Héléne et I’ Alexandre

472 De Angelis 2002, p. 65.

473 Heurgon 1928, p. 96.

474 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 605-606.

475 Sur un 1écythe aryballisque du musée National d’Athénes 1284 (Kahil 1955, p. 159, n°116, pl. 13, 2) et sur un
vase a asperger (Musée du Céramique, Athénes), trouvé en 1950 sur le versant sud de 1’ Acropole et daté vers 500
av. J.-C., Paris s’appuie sur un baton recourbé. (Kahil 1955, p. 66, n°22, pl. 68, 2).
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du miroir 16 mais aussi de nombreuses peintures vasculaires attiques*’® ou de Grande-Gréce*’’,
qui figurent Alexandre debout face a Héléne assise, la plupart du temps en compagnie d’Eros
et d’autres protagonistes. Ces représentations combinent souvent une scene de présentation de
Paris a Héléne et le motif de la visite d’un jeune homme au gynécée*’. On remarque une
opposition entre le geste d’Alexandre, qui allonge le bras vers Héléne, comme celle-ci le fait
vers Turan sur le miroir 14, et Héléne, les bras en arriére, qui semble presque repousser le jeune
homme. Mais ’héroine est tournée vers le prince, dans la méme direction qu’Eros. Un jeu
complexe se met ici en place : d’une part, I’attrait d’Héléne envers le prince, signifiés par son
visage tourné et par Eros, de I’autre, sa condition de femme marié, indiqué par son voile, par le
jeu de bras, mais aussi par le fait d’étre assise, signe de son intégration a 1’0ikos, en opposition

au baton d’Alexandre, qui évoque sa condition d’hote.

Le décor d’un lécythe a figures rouges de la fin du V® siécle av. J.-C. [PL. XXV, 1]*"°,
rappelle le décor du miroir 17. Ici encore, Héléne est assise face & Alexandre, vétue d’un chiton
et d’un himation, les cheveux relevés en chignon. Son corps est tourné vers la gauche, la poitrine
de face et le bras accoudé au dossier de la chaise. Un Eros vole vers elle, s’apprétant cette fois-
ci a la couronner elle et non plus le prince troyen comme sur le miroir 17. Une femme, dont

seul subsiste le bas du corps, se tient derriére elle et éléve une couronne d’olivier®®. Alexandre

476 par ex. lécythe aryballisque a figures rouges, attribué au Peintre de Pronomos, Berlin, Staatlich Museen V.|
4906 (Kahil 1955, p. 158, n°115, pl. 12, 1-3 ; Beazley 1963, p. 1336, n°4 ; Kahil 1988, p. 517, n°88) ; lécythe
aryballisque a figures rouges, a la maniere du Peintre de Meidias, Athenes, Musée National, 1162
(Kahil 1955, p. 159, n°116, pl. 13, 1-2 ; Beazley 1963, p. 1325, n°48 ; Kahil 1988, p. 517, n°89) ; lécythe a gland
a figures rouges, proche du Peintre de Méidas, Athénes, Musée National, 1284 (Kahil 1955, p. 159-160, n°117, pl.
14, 1-4 ; Kahil 1988, p. 115, n°91) ; eenochoé a figures rouges, a la maniére du Peintre de Meidias, Athenes, Musée
National 1263 (Kahil 1955, p. 160, n°118, pl. 12, 4 ; Beazley 1963, p. 1324, n°38 ; Kahil 1988, p. 518, n°92) ;
hydrie & figures rouges, Hildesheim, Pelizaeus Museum 1252 (Kahil 1955, p. 169, n°129, pl. 20;
Kahil 1988, p. 518, n°93) ; cratére en calice a figures rouges, proche du Peintre de Méléagre, Bologne, Museo
Civico 305 (Kahil 1955, p. 168-169, n°128, pl. 19 ; Beazley 1963, p. 1416, n°1 ; Kahil 1988, p. 518, n°94) ; péliké
a figures rouges, Paris, Musée du Louvre CA 2261 (Kahil 1955, p. 169-170, n°130, pl. 21 ; Kahil 1988, p. 518,
n°95) ; hydrie a figures rouges, attribuée au Peintre d’Hippolyte, Saint-Pétersbourg, Musée de I’Ermitage KAB
104 (Kahil 1955, p. 166, n°126, pl. 15,2; Kahil 1988, p.518, n°96); hydrie a figures rouges
(Kahil 1955, p. 171-172, n°133, pl. 23 ; Kahil 1988, p. 519, n°98) ; cratére en calice a figures rouges, groupe de
Munich 2388, Munich, Antikensammlung 2388 (Kahil 1955, p. 170, n°131, pl. 22 ; Beazley 1963, p. 1446, n°2 ;
Kahil 1988, p. 519, n°99).

477 par ex. skyphos apulien a figures rouges, attribué au groupe de Skiron, Varsovie, Musée National 142473
(Kahil 1955, p. 179, n°142, pl. 28,5 ; Kahil 1988, p. 519, n°101) ; cratére a volutes apulien a figures rouges,
attribué au Peintre de Baltimore, Genéve, collection P. Sciclounoff (Kahil 1988, p. 519, n°103) ; hydrie apulienne
a figures rouges, attribuée au Peintre de Baltimore, Mattinata, collection Sansone 685 (Kahil 1988, p. 520, n°104 ;
Trendall - Cambitoglou 1992, p. 871, n°56, pl. 331, 3; 333, 1); loutrophore apulienne a figures rouges, groupe de
Ruvo 423, Naples, Museo Nazionale 82265 (Kahil 1955, p. 180, n°146 ; Moret 1975 ; Kahil 1988, p. 520,
n°105bis).

478 Kahil 1988, p. 517.

479 |écythe aryballisque a figures rouges, fin du Ve siécle av. J.-C., Athenes, Musée National 1162
(Kahil 1955, p. 159, n°116, pl. 13, 1-2 ; Beazley 1963, p. 1325, 48 ; Kahil 1988, p. 517, n°89).

480 Kahil 1955, p. 159.
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se tient debout face a Héléne. Coiffé d’un pétase et vétu d’une chlamyde, il s’appuie sur un

baton. Derriére lui, une servante s’avance, un kalathos a ses pieds.

La décoration d’un cratére lucanien du début du IV® siécle av. J.-C., attribué au Peintre
de Créiise [PL. XXV, 2]*8 fait également écho au miroir 17. Héléne, assise vers la gauche sur
un siége sans dossier, les pieds posés sur un tabouret, porte un chiton et un himation qui lui
couvre la téte, ainsi qu’un diadéme. Eros, ses longues ailes déployées, est assis sur ses genoux
tandis qu’Alexandre, vétu a I’orientale, se tient debout face a elle, la main droite appuyé sur
une lance. Il esquisse un pas vers elle, la main gauche levée comme s’il parlait. L. héroine parait
indifférente : elle ne le regarde pas mais plonge son regard dans celui d’Eros. Pour Lily Kahil,
ce dernier personnifie I’effet produit par Alexandre sur la Spartiate*®? Sur le miroir 17 aussi,
Héléne est en apparence indifférente, mais Eros, qui vole vers Alexandre une couronne a la
main, indique qu’il est déja vainqueur : le dieu incarne le jeu de séduction entre les amants.
Sous les pieds des protagonistes, séparé par un large bandeau, un gros lievre broute les
corymbes de la guirlande de lierre qui encadre le disque. L’animal, motif érotique trés
représenté dans la céramique attique, renforce I’atmosphere galante. Deux lievres et deux chiens
courent tout autour du disque d’un miroir grec du Metropolitan Museum de New York*®, daté
du milieu du Ve siecle av. J.-C. Le motif évoque a la fois la chasse et la poursuite amoureuse
dont il est une métaphore*®. Dans la peinture attique, I’érotisme et la chasse sont profondément
liés et « la connivence du gibier et des pratiques amoureuses est inscrite dans les images de
dons amoureux, dans les figurations de courtship, les cours d’amour hétéro- et
homosexuelle »*®, Le liévre apparait souvent sur les vases attiques a figures rouges

représentant des discussions érotiques entre Eraste et Eroméne*®®. Comme 1’amoureux face au

481 Cratére en cloche lucanien a figures rouges, début du Ve siécle av. J.-C., attribué au Peintre de Créiise, Berlin,
Staatlich Museen F3182 (Reinach 1891, p. 113 ; Kahil 1955, p. 178, n°141, pl. 29, 3; Trendall -
Cambitoglou 1967, p. 88, n°431 ; Hampe - Krauskopf 1981, p. 506, n°50 ; Kahil 1988, p. 519, n°100).

482 Kahil 1955, p. 178.

483 Miroir grec gravé, bronze, milieu du Ve siécle av. J.-C., New York, Metropolitan Museum of Art 1972.118.78
(Richter 1969, p. 208, fig. 315 ; Delivorrias 1984, p. 20, n°117 ; Lissarrague 2011, p. 17, fig. 2 ; Lee 2018, p. 165,
fig. 5.22)

484 Lissarrague 2011, p. 17.

485 Schnapp 1997, p. 325.

486 Par ex. Amphore attique a figures rouges, attribuée au Peintre de Matsch, Rome, Museo Etrusco Nazionale di
Villa Giulia 50462 (Beazley 1963, p. 284, 3); péliké attique a figures rouges, Boulogne, 134
(Beazley 1963, p. 293, 47) ; coupe attique a figures rouges, attribuée au Peintre de Douris, Wirzburg, Martin Von
Wagner Museum 482 (Beazley 1963, p. 444, 239) ; coupe attique a figures rouges, Peintre Makron, potier Hiéron,
Berlin, Staatlich Museen 2291 (Beazley 1963, p. 459, 4 ; Schnapp 1997, p. 327, n°321) ; péliké attique a figures
rouges, attribuée au Peintre de Geras, Athénes, Musée National 1413 (Beazley 1963, p.285, 3;
Schnapp 1997, p. 327-328, n°323) ; coupe attique a figures rouges, attribuée au Peintre de la Cage Tarquinia,
Museo Nazionale 701 (Beazley 1963, p. 348, 4 ; Schnapp 1997, p. 328-329, n°331) ; coupe attique a figures

103



pouvoir d’Eros, I’animal est la proie faible par excellence. Ainsi, au Chant XVII de I’lliade,
Ménélas est comparé a « 1’aigle qui, si haut qu’il soit, ne manque pas de voir le liévre aux pieds
rapides gité sous un buisson feuillu, et, fondant sur lui, vite le saisit et lui prend la vie »*7. 1
n’est pas non plus étonnant de voir une représentation d’Héléne associée a celle de cet animal,
puisque la métaphore de la chasse est souvent associée a 1’héroine « que Paris insouciant

poursuit, et cette poursuite est la cause de la catastrophe »*88,

L’animal est aussi un symbole dionysiaque, tout comme le lierre dont il broute un
corymbe sur le miroir 17. On le retrouve associé au dieu sur de nombreuses représentations, par
exemple sur un cratére en cloche attique a figures rouges provenant de Nola et daté du V¢ siécle
av. J.-C. [PL. XXV, 3], ou Dionysos est assis au centre de la composition, tenant un canthare

et un thyrse. La muse de la tragédie, debout derriere lui, tient un lapin dans la main gauche.

Le liévre de I’exergue qui broute du lierre, mais aussi le motif du satyre et de la ménade
du miroir 16 évoquent donc la sphére de Fufluns, qui est aussi figuré aux cotés d’Héléne sur le
miroir 35 de notre corpus. Cette combinaison des deux univers est tout a fait cohérente : comme
1’a montré Mauro Menichetti, sur les cistes prénestines mais aussi sur les miroirs étrusques, qui
sont chargés des méme aspects symboliques, ’atmosphére dionysiaque, tous comme les
représentations du Jugement de Paris ou celles du cycle d’Héléne, sert d’augure de félicité
nuptiale “®°. Parfois, comme sur la ciste prénestine du Badischen Landesmuseum de Karlsruhe,
les univers se mélangent [PL. XX VI, 1 & 2]*%. Ainsi, si De Ridder interpréte la décoration du
miroir 17 comme une rencontre entre Aphrodite et Adonis*®2, nous y reconnaissons plutot,
comme Denise Rebuffat-Emmanuel, une représentation d’Héléne et d’Alexandre*®. Comme

sur le miroir 16, Turan n’est pas présente et c’est Eros qui sert d’entremetteur®®*. Bien qu’elle

rouges, attribuée a Makron, Wirzburg, Martin Von Wagner Museum 480 ( Beazley 1963, p. 478, 320 ;
Schnapp 1997, p. 329, n°332).
487 Homere, lliade, XVII, 673-677.
« (¢ Gpa povicas aréfn EavBog Mevéraog, Tdvtooe TanTaivoy Mg T aieTdg,
v pa 1€ pacwy 0&vtatov dépkesbot Hmovpaviov TETENVAOVY, OV Te Kol VYO’
€0vta modaG TayvG 00K EA0BENTME BAUV® DT’ AUPIKOU® KOTOKEILEVOG, GALG
T &1 adTd EoovTo, Kol T v Mo AaPav dEsiketo Bupdv. »
488 Schnapp 1997, p. 76.
49Cratére a figures rouges, attribué au groupe de Polygnotos, V¢ siécle av. J.-C., Compiégne, Musée Vivenel 1025
(Beazley 1963, p. 1055, 76; 1680 ; Lissarrague 2013, p. 36, fig. 15).
4%0 Menichetti 2006, p. 60-61.
491 Ciste, bronze, Karlsruhe, Badischen Landesmuseum F 1859 (Bordenache Battaglia - Emiliozzi 1979, p. 95-97,
tav. CXIII-CXVII ; Jurgeit 1999 ; Menichetti 2006, p. 56, fig. 4 ; Hattler 2017, p. 251-252).
492 De Ridder 1915, p. 51-52.
493 Rebuffat-Emmanuel 1997, p. 41.
494 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 547.
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soit absente physiquement, une atmosphere de séduction, propre a sa sphére, est suggérée par

plusieurs éléments, comme la présence d’Eros ou encore celle du liévre.

4.5. Le miroir 17 bis : Héléne, un jeune homme et une Lase

Le miroir 17 bis, trés peu connu®®, est conservé au Museo Civico de Céme et provient
de la collection Garovaglio. Plusieurs endroits de la gravure, en tres mauvais état, sont illisibles.
Le médaillon est entouré de deux branches de feuilles lancéolées, qui se rejoignent en partie
supérieure, autour d’une fleur, et la languette est décorée d’une palmette & sept branches. A
gauche, Hélene, dont le nom est inscrit le long de son dos (Elina ou Elinai), est assise vers la
droite et leve légerement la téte [PL. XXVII, 1]. Elle porte un épais manteau qui lui couvre le
dos et le bas du corps et ses cheveux sont retenus par une sphendoné. Sa main droite, paume
ouverte vers I’extérieur, est disposée a hauteur du visage. Au centre du médaillon, un jeune
homme dont seule la derniére lettre du nom, un E, est conservée. Il s’agit fort probablement
d’Alexandre ou de Ménélas*®®. Le haut de son corps est effacé. Debout, il est vétu d’un manteau
qui lui couvre le dos, le bas du corps, le bras gauche et qui laisse son buste nu. Dans la main
gauche, il semble tenir un baton, tandis que son bras droit est plié, la main a hauteur du cou,
paume ouverte vers le haut, peut-étre en un geste de conversation. A droite, une petite Lase
ailée, vétue d’une tunique ceinturée a la taille, se tient debout, de profil vers la gauche [PL.
XXVII1]. Son nom, Lasa, est inscrit au-dessus d’elle a la verticale. Elle est munie de deux
objets qui sont trés souvent ’attribut des Lases étrusques : un alabastron et un discerniculum,
I’aiguille servant a la coiffure des femmes et plus précisément a partager les cheveux*®’. Au-
dessus d’elle, une ciste a trois pieds, strié de lignes diagonales qui représentent peut-étre un
tressage d’osier, est suspendue a un clou par une cordelette [PL. XXVII, 2]. Le méme objet
apparait est également suspendue a un clou sur un miroir mettant en scene Turan, Adonis et un
homme ailé, nommé lasa sitimca [PL. XXIX]*®. On retrouve des représentations de boites

suspendues, qui semblent cette fois-ci plutét en métal, sur deux miroirs mis au jour a

4% Le miroir est uniquement cité dans ’ouvrage d’Antonella Rallo (Rallo 1974, p. 34, tav. XXII, 1) mais
I’illustration est illisible.

4% En effet, en étrusque, Ménélas s’appelle Menle inscription que 1’on retrouve sur les miroirs 14, 18, et 21. Le
nom d’Alexandre est orthographié de différentes maniéres, mais se termine toujours par un E. Par exemple :
Elachantre (10), Alcsentre (12), Elsntre (13), Elchsntre (21).

497 Daremberg - Saglio 1873, p. 61-64.

498 Miroir étrusque gravé, bronze, dernier quart du IV® siécle av. J.-C., Naples, Museo Archeologico Nazionale
1511 (Gerhard 1843, n° CXV ; Gerhard 1863, p. 113-117 ; Bloch 1984, p. 171, n°9).
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Palestrina*®. Sur I'une des piéces [PL. XXX]*®, décorée de deux jeunes femmes nues
s’occupant de la toilette d’une troisiéme que Gerhard identifie comme étant la déesse Turan®*?,
la ciste est suspendue au rameau végetal entourant le médaillon, qui rappelle par ailleurs celui
du miroir 17 bis. L’objet semble ainsi apparaitre sur des représentations de scenes galantes ou

du mundus muliebris, comme sur le miroir 28 du corpus.

Le miroir 17 bis est donc décoré d’une scéne de rencontre entre Héléne et 1’un de ses
époux. Nous penchons pour une interprétation en faveur d’ Alexandre, qui est vétu de la méme
maniére et tient un baton sur le miroir 17, ou le prince est également debout face a la Spartiate
assise. Le geste qu’effectuent les protagonistes ainsi que le rameau végétal qui entoure le disque
rappellent le miroir 15 L’atmosphére galante qui caractérise la rencontre amourcuse est
renforcée par la présence de Lasa, qui remplace Eros en tant que parédre d’Aphrodite. Les
objets de toilette féminine — alabastron, discerniculum et ciste — participent également a cette

atmospheére que 1’on retrouve sur les miroirs 15, 16 et 17.

**k*

Cette série de miroirs présente ainsi plusieurs moments différents du cycle d’Hélene,
mais toutes les représentations concernent ses amours, patronnés par Aphrodite-Turan ou Eros.
C’est pourquoi nous avons pris le parti de les étudier ensemble. Sur chaque piéce, Héléne est
en présence de I’'un de ses époux, dans une atmosphere galante, de séduction, parfois enrichie
d’¢éléments dionysiaques qui renforcent le caractére érotique des scénes. Les miroirs sont certes
différents, mais plusieurs points communs les réunissent. Il est tout d’abord intéressant de noter
que les figures masculines semblent secondaires, presque interchangeables. Le public visé est
féminin, et I’attention est portée sur la femme. L homme est au second plan, et Alexandre peut
sans probléeme étre remplacé par Ménélas, comme sur le miroir 14. Les deux époux successifs

semblent assimilés 1’un 1’autre, comme sur le miroir 16 ou leur aspect est assez proche.

4% Miroir étrusque gravé, bronze, IV® siécle av. J.-C., Bruxelles (Kligmann - Korte 1897, p. 22-23, n°018 ;
Menichetti 1995, fig. 28); miroir gravé, bronze, Ve siécle av. J.-C., Paris, Musée du Petit Palais, collection Dutuit
146 (Kligmann - Koérte 1897, p. 187-188, n°142 ; Bouillet 1903, p. 8 ; Cain 1903, p. 35 ; Lapauze 1925, p. 85,
n°146 ; Rebuffat-Emmanuel 1976, p. 30-46, fig. 1, 2, 27.1).

500 Miroir étrusque gravé, bronze, Bruxelles.

501 Kliigmann - Korte 1897, p. 22.
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L’échange ne se fait plus entre Ménélas et Aphrodite, comme sur 1’cenochoé¢ du Peintre
d’Heimarméné ou la déesse fait face & Ménélas, mais entre Turan et Héléne, comme sur les
miroirs 12, 13, 14 : ’homme, a 1’écart, assiste passivement a la scéne. Sur ces trois mémes
miroirs, la composition s’adapte parfaitement a 1’objet : les personnages occupent entiérement
I’espace et les imagiers n’ont gardé que les éléments fondamentaux nécessaires a la
compréhension de la scéne. La composition des trois suivants est différente, comme moins

adaptee au support.

Les miroirs 16 et 17 ne présentent pas la méme organisation tripartite que les précédents,
mais 1’on retrouve les mémes protagonistes principaux. Ces deux exemplaires ne semblent pas
décorés de scénes de persuasion mais plutét de scenes galantes, ou Alexandre est introduit
aupres d’Héléne par Eros qui remplace Turan dans son role d’entremetteur. A la différence des
miroirs précédents, les deux amants se regardent. Une permutation est mise en place par rapport
a la gravure précédente : cette fois-ci, c’est Héléne qui est assise face & Alexandre debout devant
elle. Sur le miroir 17 bis, qui met également en scéne trois personnages, Lasa a remplacé Eros
et comme sur les miroirs 16 et 17, Héléne est assise face a un homme debout, probablement

Alexandre. Sur les trois objets, les scénes semblent plus légéres et peut-étre plus anecdotiques.
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Chapitre 5. Les retrouvailles d’Hélene et de Ménélas lors de

I’llioupersis

Les trois miroirs de cette serie, tous datés de la seconde moitié du 1V* siécle av. J.-C.,
sont décorés de 1’épisode des retrouvailles d’Héléne et de Ménélas lors de 1’llioupersis, la nuit
du sac de Troie. Sur les images, la premiere se réfugie aupres du Palladion, la statue de culte
d’Athéna llias, tandis que le second la menace d’une épée. Sur les trois représentations, une

tierce personne intervient pour la protéger en retenant le bras du roi.

5.1. Latradition littéraire

La nuit de la prise de Troie est racontée pour la premicre fois dans 1I’llias Mikra de
Leschés de Pyrrha et dans 1’llioupersis d’Arctinos de Milet, probablement composées a la
méme époque, au VI1® ou au VI® siécle av. J.-C.%%2, Plusieurs moments tragiques marquent la
nuit ou les Achéens parvinrent a pénétrer dans la cité : les meurtres de Priam et d’Astyanax, la
fuite d’Enée, la délivrance d’Aithra, I’agression de Cassandre par Ajax d’Oilée, ou encore ces

tumultueuses retrouvailles d’Héléne et Ménélas.

Les premiéres allusions a la rencontre du couple spartiate sont extrémement
fragmentaires. Dans le poéme d’Arctinos, peut-étre le plus ancien®, Ulysse et Ménélas se
rendent chez Deiphobe, le frére d’Alexandre, qui devient 1’époux d’Héléne a la mort de ce
dernier®, Ménélas le tue puis rameéne son épouse a ses vaisseaux. Lescheés, lui, raconte
comment le roi en colére aurait menacé son épouse infidéle de son épée avant de lui pardonner,
a la vue de son sein nu®s, vaincu par sa beauté et par le pouvoir d’Aphrodite®®. Les plus
anciennes références a cette rencontre a avoir été conservées apparaissent dans 1’Andromaque
d’Euripide, jouée aux alentours de 425 av. J.-C.%" : « [...] Tu t’es bien gardé de tuer la femme

que tu tenais a ta merci : a la vue de sa gorge, tu as laissé tomber 1’épée pour recevoir son

502 Pipili 1997, p. 650 : les deux épopées perdues ne sont connues qu’a travers deux brefs fragments de la
Chrestomathie de Proclus, elle-méme connue par le codex 239 de la Bibliothéque de Photius, érudit byzantin du
IX® siécle. Sur les sources littéraires grecques et latines, voir également : Brillante 20009.

503 Kahil 1955, p. 31 ; Id. 1988, p. 499.

504 Severyns 1967, p. 334.

505 Kahil 1955, p. 31-32 ; Id. 1988, p. 499. Le détail du sein nu aurait cependant pu étre ajouté par la suite.

506 Allen 1911, frg. 17.

507 Clement, 1958, p. 47.
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baiser ; tu as caressé cette traitresse, cette chienne, vaincu par Cypris, misérable lache »%%, dit
Pélée a Ménélas. Dans la Lysistrata d’ Aristophane joué¢ en 411 av. J.-C., le théme est repris, de
maniere humoristique : « Ménélas ayant reluque les seins nus d’Héléne, lacha, je crois, son
épée »%. Et Philokleon, dans Les guépes, compare par ailleurs sa propre faiblesse a celle de

Meénelas devenu incapable de tenir son épées.

5.2. Latradition iconographique attique

L’épisode des retrouvailles a été fréquemment représenté en Attique des le VI® siecle
av. J.-C. Si les sources littéraires ont été déterminantes dans la division des représentations chez
Lily Kahil*t, Paul Clement a par la suite souligné les difficultés créées par un tel regroupement
a partir des textes®’2, L’approche iconographique, déja définie en 1950 par Emil Kunze®?,
ensuite reprise par Jean-Marc Moret, Anthi Dipla puis Meret Mangold®“, offre ainsi une

classification des différentes iconographies en trois types.

Le premier type est celui de la rencontre (encounter type) entre Ménélas, vétu et armé
comme un hoplite, et Hélene qu’il saisit par son vétement, tandis qu’elle souléve son manteau :
ce geste servirait, selon Paul Clement, de signe de reconnaissance pour son époux.>, Cette
interprétation, qualifiée « d’absurde »*¢ par Meret Mangold, est effectivement peu
convaincante puisque Ménélas ne se précipite pas vers n’importe quelle femme : lorsqu’il se
dirige vers son époux, I’épée dégainée, il a déja reconnu I’infidéles?’. Lily Kahil retient trente-

et-une représentations de ce type®?®, avec une majorité de vases a figures noires, tandis que

508 Eyripide, Andromaque, 627-631 (traduction Louis Méridier, Paris, Les Belles Lettres, 1989) :
« gl yap kevtodod cot
0UK EKTOVEG Yuvaika yepiov Aapdv,
AL, og €oeldec paotov, EkParmv Eipog
Qi €3éEm, TPodOTV aikdAL®V KOVa,
fiocov Tepukac KOmpidoc, @ KaKioTe V. »
509 Aristophane, Lysistrata, 155-156 (traduction Hilaire Van Daele, Paris, Les Belles Lettres, 1928) :
« 0 y®v Mevélaog tag EAévog o LaAdG o
YOpVaG Tapavtdav EEERAX, old, To Eipog »
510 Aristophane, Les Guépes, 713-714.
511 Kahil 1955, p. 71-113, 190-194.
512 Clement 1958, p. 47-73.
513 Kunze 1950, p. 163-167.
514 Moret 1975, p. 31-35 ; Dipla 1997, p. 120-122 ; Mangold 2005, p. 67-88 ; Roscino 2013, p. 171-172.
515 Clement 1958, p. 62.
516 Mangold 2005, p. 71.
517 Moret 1975, p. 31-32.
518 Kahil 1988, p. 537-539, n°210 a 231.
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Meret Mangold n’en dénombre qu’une seule®®, en expliquant que les personnages tendent a

I’anonymat lorsque le rapport a 1’llioupersis fait défaut.

Le second type est celui de I’enlévement (escort type), ou Hélene est emmenée par son
époux, qui la tient par le manteau ou le poignet, la menacant quelquefois de son épée. Parfois,
un second guerrier se tient derriere elle. Lily Kahil compte soixante-sept représentations, dont
vingt-neuf figurant de maniére certaine les deux personnages®® et trente-huit types dérivés®,
mais Meret Mangold ne retient que deux coupes a figures rouges, inscrites, attribuées a Oltos
[PL. XXXI 1 & 2]°%, rappelant par ailleurs que 1’identification n’est pas aisée puisque la
composition n’est pas spécifique au couple spartiate’. Sur I’extérieur d’une coupe signée par
Makron et Hiéron®, Polyxéne est par exemple entrainée par Néoptoleme, 1’épée a la main, vers
le tombeau d’Achille, figuré sous I’anse du vase. En outre, lorsque le guerrier est jeune et

imberbe, il peut également s’agir de I’enlévement d’Hélene par Alexandre®?.

Le troisieme type, celui de la poursuite (pursuit-and-flight type), présente les deux
époux en pleine course. Lily Kahil définit quatre groupes a I’intérieur de I’ensemble : un
premier ou Ménélas menace son épouse de son épée’*, un second ou I’arme tombe au sol*?’, un
troisieme ou il fait un geste non définissables? et un quatriéme ou il est armé d’une lance®.
Eros ou Aphrodite s’interpose parfois entre 1’époux bafoué et la Spartiate. Cette iconographie
connait une grande faveur au V¢ siecle av. J.-C.5® ou les deux premiers types sont supplantés

par celui de la poursuite, plus dynamique et plus signifiant. Le schéma apparait pour la premiere

519 Elle identifie de maniére certaine le couple sur une amphore a figures noires attribuée a Lydos, conservée au
Pergamonmuseum de Berlin (F1685), ou il apparait aux cotés du groupe d’ Astyanax, Priam et Néoptoléme.
(Kahil 1955, p. 72, n°26 ; Beazley 1956, p. 109, 24 ; Boardman 1974, p. 67 ; Kahil 1988, p. 537, n°210 ;
Mangold 2000, p. 21, fig. 10 A ; Mangold 2005, p. 69, fig. 10).

520 Kahil 1988, p. p.546-548, n°291 a 319.

521 |bid., p. 548-550, n°320 a 355.

522 Coupe a figures rouges, attribuée a Oltos, vers 525- 475 av. J.-C., Odessa, Musée Archéologique 0.577
(Kahil 1955, p. 103, n°99, pl. 82.2 ; Clement 1958, p. 52 ; Beazley 1963, p. 67, 137 ; Kahil 1988, p. 547, n°310 ;
Mangold 2000, p. 85, fig. 48 ; Id. 2005, p. 72, fig. 48) ; coupe a figures rouges, attribuée a Oltos, vers 525- 475
av. J.-C., Malibu, Getty Museum 80.AE.154 (Kahil 1988, p. 549, n°336bis ; Paoletti 1994, p. 962, n°106 ;
Pipili 1997, p. 651-652, n°4 ; Mangold 2000, p. 24, 44, 85, fig. 13, 22, 48 ; Hedreen 2001, fig. 5 A-B ;
Mangold 2005, p. 72, fig. 47).

52 Mangold 2005, p. 72.

524 Coupe a figures rouges, Makron, Hiéron, Paris, Musée du Louvre G 153 (Beazley 1956, p. 460, 14 ;
Touchefeu Meynier 1994, p. 433, n°24).

525 par ex. skyphos a figures rouges, Makron, Hiéron, Boston, Museum of Fine Arts 13.186 ( bibl. p 89) ;
skyphos a figures rouges, Hiéron, attribué & Makron, Berlin, Staatlich Museen 2291 (Beazley 1963, p. 459, 4 ;
Robertson 1992, p. 103, fig. 99 A ; Kossatz-Deissmann 1994, p. 179, n°36 ; Hedreen 2001, fig. 46 A ; Bodiou et
al. 2011, p. 21, fig. 2).

526 Kahil 1988, p. 539-542, n°235 a 259.

527 |bid. p. 542-544, n°260 a 277.

528 |bid. p. 544, n° 278 a 283.

529 |bid. p. 545, n°284 a 289.

530 Moret 1975, p. 32-33 ; Mangold 2005, p. 86.
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fois vers 510 av. J.-C., sur une amphore nicosthénienne attribuée a Oltos®, ou sont inscrits les
noms des protagonistes, puis les représentations se répartissent sur une période d’un siecle
(entre 510 et 420 av. J.-C.). Meret Mangold quant a elle, retient quarante-et-une imagess?

« représentant de maniere univoque les retrouvailles d’Héléne et de Ménélas »5%.

Le dernier groupe est celui qui s’inspire de I’iconographie d’Ajax et de Cassandre (Ajax-
Cassandra type), ou Ménélas saisit Héleéne par la chevelure tandis qu’elle cherche refuge aupres
de la statue d’Athéna llias, tout comme Cassandre, agressée la méme nuit par Ajax d’Oilée.
Selon Juliette Davreux, Lily Kahil et Anthi Dipla, cette derniere catégorie ne contiendrait
qu’une seule céramique attique attribuée au Dwarf Painter [PL. XXXII]%*. Sur la panse de
I’amphore, une jeune femme agrippe un kouros situé sur un autel — vraisemblablement une
statue de culte d’Apollon — tandis qu’un guerrier barbu, coiffé¢ d’un casque a haut cimier et
muni d’une lance, d’un bouclier et de cnémides la saisit violemment par la chevelure. Selon les
trois auteures citées précédemment, la figure féminine ne pourrait étre Cassandre et serait donc
forcément Héleéne, puisque I’effigie aupres de laquelle se réfugie la jeune femme n’est pas celle
d’Athéna mais d’Apollon. Comme Paul Clement, nous pensons toutefois qu’il s’agit d’une

représentation de Cassandres® agressée par Ajax, qui a aussi inspiré les peintres attiques de la

531 Amphore nicosthénienne a figures rouges, peintre Oltos, potier Pamphaios, Paris, Musée du Louvre G3
(Kahil 1955, p. 78, n°44, pl. 49.2 ; Beazley 1963, p. 53, 1 ; Kahil 1988, p. 540, n°237 ; Mangold 2000, p. 88, fig.
49 A ; Mangold 2005, p. 86, fig. 49 ; Gaultier - Haumesser - Santoro 2013, p. 234-235, n°283).

532 par ex. skyphos a figures rouges, Makron (Kahil 1955, p. 81, n°53, pl. 48 ; Kahil 1988, p. 540-541, n°243) ;
coupe a figures rouges, maniére du Peintre de la Fonderie (Kahil 1955, p. 81-82, n°54, pl. 56.2 ;

Clement 1958, p. 53 ; Kahil 1988, p. 541, n°244 ; Mangold 2005, p. 74, fig. 50) ; fragment de kalpis a figures
rouges, Peintre de Providence (Kahil 1988, p. 541, n°245 ; Mangold 2005, p. 75, fig. 51) ; amphore a col a
figures rouges, Peintre de Berlin (Kahil 1955, p. 86, n°58, pl. 57.1 ; Kahil 1988, p. 542, n°260 ;

Mangold 2005, p. 81, fig. 51); amphore a figures rouges, Peintre d’ Altamura (Kahil 1955, p. 87, n°62, pl. 62.1 ;
Id. 1988, p. 542, n°264 ; Mangold 2005, p. 81-82) ; métopes nord n® 24-25 du Parthénon, Athénes, in situ
(Kahil 1955, p. 90, pl. 65, 2-3 ; Id. 1988, p. 544, n°283 ; Mangold 2005, p. 82) ; hydrie a figures rouges, groupe
de Polygnotos (Kahil 1955, p. 89, n°67 ; Kahil 1988, p. 543, n°269 ; Mangold 2005, p. 82, fig. 55) ; cenochoé a
figures rouges, Peintre d’Heimarméné (Kahil 1955, p. 90-91, n°72, pl. 66 ; Clement 1958, p. 54 ;

Beazley 1963, p. 1173 ; Simon 1964b, p. 91-92, pl. 30, 1-3 ; Kahil 1988, p. 543, n°272bis ;

Mangold 2005, p. 82-83, fig. 56).

533 |bid. p. 74.

53¢ Amphore attique a figures rouges, attribuée au Dwarf Painter, vers 440 av. J.-C., Londres, British Museum
BM E 336 (Davreux 1942, p. 208, n°185 ; Kahil 1955, p. 96, n°82, ; Beazley 1963, p. 651, 4 ;

Kahil 1988, p. 550, n°358 ; Dipla 1997, p. 122). Lily Kahil, qui compte en tout cinquante-trois vases figurant ce
type iconographique (Kahil 1988, p. 539-545, n°® 235-290), identifie deux vases a figures noires antérieurs : un
fragment de coupe a levres Paris, Musée du Louvre 10268 (Kahil 1955, p. 78, n°42, pl. 47.2 ;

Beazley 1956, p. 189, 6 ; Kahil 1988, p. 539, n°235) et une amphore fragmentaire a tableau Mykonos, Musée
archéologique 31092 (Kahil 1955, p. 78, n°43, pl. 47.1 ; Kahil 1988, p. 539-540, n°236). Cependant, ces
exemplaires n’étant pas inscrits, il parait hasardeux d’identifier les protagonistes comme Héléne et Ménélas.

535 Sur Cassandre et ses représentations, voir Davreux 1942 ; Moret 1975 ; Paoletti 1994 ; Mazzoldi 1997 ;
Mangold 2000 ; Mazzoldi 2001 ; Oricchio 2002 ; Mangold 2005, p. 27-51 ; Veronese 2006 ; Menichetti 20144 ;
Menichetti 2014b.
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premiere moitié et du milieu du V¢ siecle av. J.-C.5%®, En effet, si Héléne est représentée se
réfugiant auprés d’ Aphrodite, d’ Athéna, d’ Apollon, ou d’une combinaison de ceux-ci, le Dwarf
Painter a trés bien pu représenter Cassandre cherchant la protection de ce dernier, dont elle est
prétresse, et qui, parmi les dieux, est le plus favorable a Troie®’. Cette demande de protection
est cependant paradoxale : le dieu est séduit par sa beauté, mais elle refuse de s unir a lui et il
devient dés lors I’'une des causes de son malheur. Cependant, elle en implore la protection pour
se protéger d’Ajax d’Oilée, rendu fou par sa beauté. Ainsi, il nous parait plus vraisesmblable de
voir sur I’amphore du Dwarf Painter une représentation de Cassandre agressée par Ajax :
’association de la princesse troyenne et du dieu nous semble logique et le fait qu’il n’y aurait
qu’une seule représentation attique d’Héléne selon 1’Ajax-Cassandra type renforce notre
hypothése. Nous pensons donc que ce type iconographique serait une spécificité italique qui

apparait au 1\V¢ siécle av. J.-C., en Etrurie et en Apulie.

536 Coupe a figures rouges, signée Euphronios et Onesimos, Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia
12110 (bibl. p. 130) ; Hydrie dite « hydrie Vivenzio », figures rouges, attribuée au Peintre de Kléophrades (bibl.
p. 100) ; amphore attique a figures rouges, Groupe de Polygnotos, Cambridge, Corpus Christi College
(Davreux 1942, p. 152, n°83, fig. 49 ; Beazley 1963, p. 1058, 114 ; Moret 1975, p. 12, n°9 ;

Touchefeu 1981b, p. 343, n°54 ; Mangold 2005, p. 45, fig. 33) ; cratére en calice a figures rouges, attribué au
Peintre d’ Altamura, Boston, Museum of Fine Arts 59176 (Beazley 1963, p. 598, 1 ; Moret 1975, p. 12, n°8 ;
Touchefeu 1981b, p. 344, n°60 ; Mangold 2005, p. 43, fig.30) ; cratére a volutes a figures rouges, attribué au
Peintre des Niobides, Bologne, Museo Archeologico 268 (Davreux 1942, p. 159, n°92, fig. 54 ;

Beazley 1963, p. 598, 1 ; Touchefeu 1981b, p. 344, n°61 ; Mangold 2005, p. 44, fig. 31) ; cratére en cloche a
figures rouges, Chiusi, Museo Archeologico Nazionale 1823 (Davreux 1942, p. 59, n°93, fig. 56 ;

Moret 1975, p. 17, n°7 ; Touchefeu 1981b, p. 344, n°62) ; amphore de Nola a figures rouges, attribué au Peintre
de I’Ethiopien, New York, Metropolitan Museum of Art 56.171.41 (Beazley 1963, p. 66, n°12 ;

Moret 1975, p. 14, n°4 ; Touchefeu 1981b, p. 344, n°63) ; coupe a figures rouges, attribuée au Peintre de
Téléphe, Saint-Pétersbourg, Musée de I’Ermitage N658 (Beazley 1963, p. 817, 3 ; Moret 1975, p. 18, n°2 ;
Touchefeu 1981b, p. 344, n°64) ; cratére a volutes a figures rouges, attribué au Peintre de Londres E 470,
Londres, British Museum E 470 (Davreux 1942, p. 163, n°98, fig. 60 ; Beazley 1963, p. 615, 2 ;

Moret 1975, p. 14, n°2 ; Touchefeu 1981b, p. 1981, 344, n°66) ; coupe a figures rouges, attribuée au Peintre de
Codros, Paris, Musée du Louvre G 458 (Davreux 1942, p. 158, n°91, fig. 55 ; Beazley 1963, p. 1270, 11 ;
Moret 1975, p. 14, n°2 ; Touchefeu 1981b, p. 344-345, n°67 ; Mangold 2005, p. 46, fig. 35) ; coupe a figures
rouges, attribuée au Peintre de Marlay, Ferrare, Museo Archeologico Nazionale T 264 (Davreux 1942, p. 160,
n°94 ; Beazley 1963, p. 1280, 64 ; Touchefeu 1981b, p. 345, n°75 ; Mangold 2005, p. 47, fig. 36. Jean-Marc
Moret souligne la difficulté de distinguer la déesse en personne de sa statue de culte, surtout pour la céramique a
figures noires archaique (Moret 1975, p. 12. Voir aussi De Cesare 1997, p. 123-124 ; Oricchio 2002, p. 85-87).
Nous avons ainsi choisi des exemples de céramiques du Vesiécle av. J.-C. ou Cassandre étreint une statue de
culte figurée comme un véritable xoanon.

537 Clement 1958, p. 58-59.
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5.3. Les représentations étrusques

Miroir 18

L’épisode des retrouvailles du couple décore trois miroirs de notre corpus. Le premier
(18), mis au jour a Caere, est conservé au British Museum. Les noms des protagonistes, hormis
celui d’Hélene, y sont inscrits. Reposant sur un autel, au centre de la composition, la statue
d’Athéna, parée de boucles d’oreilles et d’un collier de perles, est tournée vers la droite, la téte
de profil. Elle porte une tunique longue, 1’égide, un casque a cimier ainsi qu’un bouclier et une
lance tenus dans la main gauche. A ses cotés, ’inscription cvera, « sacrée » en étrusque®,
indique son caractere divin. Hélene, parée des mémes bijoux, 1’étreint. Son manteau a glissé a
ses pieds et son corps est entierement dévoilé. Ménélas (Menle), imberbe, debout derriéere elle,
porte une cuirasse et un casque a cimier et saisit I’héroine par les cheveux tout en la menagant
de son épée. Son bras est retenu par Thétis (@e@is), vétue d’une longue tunique aux manches
bouffantes, qui se tient derriere lui. Les cheveux de la déesse sont retenus par un fin bandeau et
elle porte elle-aussi un collier de perles et des boucles d’oreilles. On remarque un large baudrier
autour de ses hanches. Turan (Turan), le corps enveloppé d’un manteau, légérement en retrait,
se tient entre Hélene et Ménélas et regarde ce dernier. Dans la partie droite du médaillon, de
’autre coté du Palladion, deux autres personnages assistent eux aussi a la scéne. Armé d’une
lance et d’un bouclier, le héros Ajax (Aivas), le regard fixé sur Héléne, est nu, a I’exception
d’une cape rejetée dans son dos. Plus a droite, derriere lui, Phulphsna, la Polyxene étrusque,
est debout. Elle ne porte qu’un manteau qui lui couvre 1’épaule gauche et la jambe droite, des
boucles d’oreilles et un collier & pendant, et elle aussi tient une lance®°. Si Bouke Van Der
Meer écrit que la représentation de I’héroine armée est une erreur®¥, nous pensons au contraire
que le graveur a effectivement voulu la figurer en guerriére, cherchant peut-étre a la rapprocher
de Penthésilée, I’ Amazone, elle aussi aimée d’Achille et qui meurt elle aussi durant la Guerre

de Troie.

L’association de ces héros et héroines, réunis sur le miroir 18, est assez singuliere. La

présence de Turan ne nous surprend pas : elle assiste a la rencontre du couple spartiate sur de

538 A propos de I’inscription étrusque cver, voir Colonna 1983, p. 150-153.

539 Le graveur semble s’étre trompé dans la gravure : la pointe de la lance d’Ajax, qui devrait normalement se
trouver par-dessus la main de la jeune femme, a été gravée avant celle-ci et se trouve en dessous.

%40 \van Der Meer 1995, p. 112.

114



541 542

nombreuses céramiques a figures rouges, attiques>**, apuliennes>*< ou étrusques, ou elle
s’interpose souvent entre le roi furieux et sa protégée. Sur le cratére falisque du IV® siecle av.
J.-C., attribué au Peintre de Nazzano [PL. XXXIII, 1]°* et décoré d’une llioupersis
mouvementée, elle se dresse entre Héléne et le roi furieux qui se précipite vers elle, ’épée a la
main, dans une attitude qui rappelle le schéma attique de la poursuite. La jeune femme, la téte
tournée vers son epoux, ne semble pourtant nullement apeurée : elle se contente de soulever
son manteau pour dévoiler sa poitrine. Selon Thomas Morard, cette scéne singuliére
« appartient & une tradition iconographique marginale »***. Cependant, bien que la composition
soit différente, I’idée générale reste la méme : Ménélas, furieux, cherche a se venger, et Turan
intervient pour défendre sa protégée, qui est sauvée grace au pouvoir de I’amour et grace a sa

beauté. En se dévoilant, elle oppose ses atouts féminins a la violence guerriere masculine et

utilise ses charmes comme une arme.

Thétis, une divinité protectrice étrusque ?

Sur le miroir 18, la présence de Thétis est plus inhabituelle. Dans la mythologie, il existe
deux divinités portant ce nom : Thétis la Néréide et la grand-mere de cette derniere, la plus

jeune fille de Gara et Ouranos. Ici, il s’agit plutot de la Néréide, qui apparait sur d’autres miroirs

541 Skyphos, Makron, Hiéron, Boston, Museum of Fine Arts 13.186 (bibl. p. 89) ; coupe, attribuée au Peintre de
la Fonderie, Tarquinia, Museo Nazionale RC 5291 (bibl. p. 94) ; cratere a colonnettes, attribué au Peintre de la
Centauromachie de Florence, Ferrare, Museo Nazionale 2688 T 577 VT (Kahil 1955, p. 87, n°61, pl. 61 ;
Beazley 1963, p. 541, 3 ; Kahil 1988, p. 542, n°263) ; cratére a colonnettes, proche du Peintre de Leningrad,
Tibingen, Université 67.5806 (Beazley 1963, p. 585, 27 ; Kahil 1988, p. 542-543, n°265) ; hydrie, attribuée au
groupe de Polygnotos, Rome, Palazzo Torlonia (Kahil 1955, p. 89, n°68, pl. 57.2 ; Id. 1988, p. 543, n°270 ;
Mangold 2000, p. 97, fig. 55) ; cratére en cloche, attribué au Peintre de Ménélas, Paris, Musée du Louvre G 424
(Kahil 1955, p. 88, n°66, pl. 63.3 ; Beazley 1963, p. 1077, 5 ; Kahil 1988, p. 543, n°268) ; cenochoé, attribuée au
Peintre d’Heimarméné, Vatican, Museo Etrusco Gregoriano 16535 (bibl. p. 96) ; fragments de stamnos,
Bologne, Museo Civico 175 (Kahil 1955, p. 95, n°77, pl. 67, 1-2 ; Id. 1988, p. 544, n°282).

542 Cratére a volutes, attribuée au Peintre de Berlin-Branca, Berlin, Staatlich Museen 1968.11

(Moret 1975, p. 35-36, pl. 22-23 ; Trendall - Cambitoglou 1982, p. 475, n°3 ; Delivorrias 1984, p. 141, n°1482 ;
Kahil 1988, p. 551, n°359) ; amphore, attribuée au Peintre de Baltimore, Avignon, Musée Calvet 2001.4
(Trendall - Cambitoglou 1992, p. 278, n°40, pl. 73.1 ; Paoletti 1994, p. 963, n°141 ; Pipili 1997, p. 653, n°21 ;
Morard 2002, p. 57, 105, n°35 ; Giacobello 2014).

543 Crateére falisque, attribué au Peintre de Nazzano, Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia 1197 (bibl.
p. 94).

54 Morard 2002, p. 57.
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étrusques : aux cotés de Pélée>®, de son fils®®, et en présence de dieux®*’, ou de héros®*®. L>une
de ces représentations, ou elle est en compagnie d’Hérakles dans 1’épisode de la croisée des
chemins, est particulierement intéressante [PL. XXXIII, 2]°*°. Ailée, vétue d’une longue
tunique, elle se tient & la gauche du héros, tandis que Mnerva et Eris sont & sa droite. Dans cet
épisode du mythe, le héros se positionne habituellement entre le vice et la vertu. Thétis, qui
semble ici s’opposer a Eris, la discorde, serait alors une divinité positive®°. La Thétis du miroir
18, qui protége Héléne, parait avoir également un role bienveillant. Ingrid Krauskopf suggere

que son nom et celui de Turan ont été inversés par le graveur®:!

, puisque c’est généralement
cette derniére ou Eros qui intervient pour protéger Héléne. Bouke Van Der Meer rappelle
cependant que Turan apparait dans la méme attitude sur d’autres miroirs, comme celui retrouvé
prés d’Orvieto®?, un autre conservé a Gottingen® ou un troisiéme qui I’est & Hambourg®®*,
Sur les deux derniers, la déesse est en compagnie de Mnerva, d’un personnage nomme Leith et
d’Hérakleés qui tient un bébé joufflu que 1’on retrouve par ailleurs sur le miroir 21 du corpus.
Pour Francesco De Angelis, Thétis serait figurée ici en qualité de représentante de Turan®®.
Chez les Etrusques, elle semble ainsi étre une divinité protectrice, qui appartient a la sphére de

la déesse de I’amour®®.

%45 Par ex. miroir gravé en bronze représentant 1’enlévement de Thétis par Pélée (Kliigmann -

Korte 1897, p. 123-125, n°97 ; Van Der Meer 1995, p. 33-34, n°9) ; miroir gravé, bronze, New York,
Metropolitan Museum of Art 09.221.16 (Klugmann - Korte 1897, p. 123, n°96 ; Fischer-Graf 1980, p. 81-83, pl.
22,3 ; Van Der Meer 1995, p. 35-37, fig. 12).

546 Par ex. miroir gravé, bronze, Paris, Cabinet des Médailles 1334 (Gerhard 1845, n® CCXXXI ;

Gerhard 1863, p. 217).

547 Miroir gravé, bronze, Vatican, Musée étrusque Grégorien (Gerhard 1867, chap. 2, p.44, n°CCCXCVI).
548 Miroir gravé, bronze, ancienne collection Campana (peut-étre au musée de I’Hermitage)

(Gerhard 1867, chap. 2, p.57-61, n°CDII).

%49 Miroir gravé, bronze, Morlanwelz, Musée Royal de Mariemont B 206 (Gerhard 1845, n° CLXIV ;
Bayet 19264, p. 143-145 ; Mansuelli 1946, p. 30 ; Lambrechts 1987, p. 43-46, n°25). Roger Lambrecht rappelle
cependant que I’interprétation de la scéne est trés discutée (Lambrechts 1987, p. 46).

550 \vvan Der Meer 1995, p. 140

551 Krauskopf, 1988, p. 566.

552 Miroir gravé, bronze, Florence, Museo Archeologico 70533 (Brunn 1858, p. 186-187 ;

Gerhard 1863, p. 328-332, n°CCLVII, B ; Pittura etrusca a Orvieto 1982, p. 99-100 n°18).

553 Miroir gravé, bronze, Géttingen, Sammlung des Archéologischen Instituts der Universitat M58
(Colonna 1984, p. 1062, n°158 ; Mavleev 1986, p. 811, n°4 ; Liepmann 1988, p. 25-27, n°5).

554 Miroir gravé, bronze, Hambourg, Museum fiir kunst und Gewerbe 1984, 453 (Colonna 1984, p. 1062,
n°157a; Liepmann 1988, p. 45-47, n°18).

5% De Angelis 2002, p. 69.

556 Sur Thétis en Etrurie, voir aussi 1zzet, 2012.
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Ajax et Polyxene

Ajax et Polyxene, séparés des autres protagonistes par la statue d’Athéna llias,
paraissent dissociés du groupe de gauche. Leur nudité les rend différents, comme héroisés. Tous

deux empoignent des lances, qui pourraient les caractériser comme des jeunes gens.

La statue est tournée vers le héros achéen et semble le foudroyer du regard. 1l s’agit
donc d’Ajax d’Oilée®®, qui rappelle ici ’agression subie par Cassandre, la méme nuit auprés
du Palladion. Il parait faire ici pendant & Ménélas®®.Sur plusieurs céramiques attiques et
apuliennes décorées de cet épisode, la déesse regarde Ajax avec la méme intensité®®. Il existe
toutefois une tradition alternative a celle des Chants cypriens qui innocente le héros du viol de
Cassandre. Cette version locrienne est lié a la destruction de Siris et & la bataille de la Sagra qui
oppose Locriens et Crotoniates®®®. Comme I’ont mis en évidence Luca Cerchiai et Mauro
Menichetti, Ajax y intervient en tant que héros positif, presque un second Achille®!, se battant
aux cotés des Locriens en compagnie des Dioscures, contre I’impiété des Crotoniates, qui, au
moment de la destruction de Siris, avaient profané le temple d’Athéna et massacrés des
prisonniers. La punition de ces sacrileges, qui rappellent celui commis par Ajax a Troie,
permettent ainsi au héros divinisé d’expier ses fautes®®. Les auteurs mentionnent également la

tradition racontant qu’a la mort du héros c’est Thétis, également figurée sur le miroir 18, qui

57 Selon Odette Touchefeu, la représentation d’un Ajax Télamon n’est cependant pas totalement exclue
(Touchefeu, 1981, p. 347).

5% On retrouve cette mise en paralléle des deux héros sur quatre vases attribués au Peintre de Baltimore : Cratére
du Carlos Museum cité dans la note préceédente ; cratére a figures rouges, Béle, Musée des Antiquités et
Collection Ludwig ASL BS 1457 (Morard 2002, p. 105, n°36 ; Kossatz-Deissmann 2009, p. 294, add. 3 b ;
Giacobello 2014, p. 30, fig. 12 ; amphore a figures rouges, Avignon, Musée Calvet 2001.4 (bibl. p. 119);
amphore a figures rouges, Bale, Musée des Antiquités et Collection Ludwig ASL BS 1456 (Morard 2002, p. 105,
n°34 ; Kossatz-Deissmann 2009, p. 294, add. 3.a ; Giacobello 2014, p. 30, fig. 11).

559 par exemple : hydrie attique dite « Vivenzio », figures rouges, attribuée au Peintre de Kléophrades (bibl.

p. 100); plat attique a figures rouges, attribué a Paseas, New Haven Yale University 1913.169

(Davreux 1942, p. 150, n°80, fig. 45 ; Beazley 1963, p. 163. 4 ; Touchefeu 1981b, p. 342, n°51) ; cratére apulien
a figures rouges, attribué au Peintre de Baltimore. Dans les publications, le cratére apparait & la Nefer Gallery,
Zurich, ensuite vendu par Sotheby’s le 8 juillet 1994 (Sotheby’s 1994) au Carlos Museum de I’Emory University
d’Atlanta (1999.011.006A), ou il est aujourd’hui conservé (Trendall - Campitoglou 1983, p. 147, 151, n°21a, PI.
XXIX.4 ; Kahil 1988, p. 351, n°361 ; Pontrandolfo 1996, p. 113, fig. V.2 ; Pipili 1997, p. 653, n°22 ;

Morard 2002, p. 105-106, n°37).

560 Sur la tradition de la Sagra, voir par ex. Giangiulio 1983.

%1 Selon une tradition rapportée par Pausanias, Ajax et Achille sont en effet réunis dans I’Tle de Leuké. Voir
infra, chapitre 6.2.

%62 Menichetti - Cerchiai 2011, p. 374.
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I’ensevelit®®® a Mykonos®®* ou a Délos®®. Ainsi, on peut aisément imaginer que 1’Ajax du miroir

s’inscrive dans cette tradition italique ou son role devient positif et bienveillant.

La présence de Polyxene est plus énigmatique, mais plusieurs associations avec les
protagonistes apparaissant sur le miroir peuvent étre envisagées. Comme Héléne, c’est une
jeune femme de sang royal d’une grande beauté dont la nudité semble faire écho a celle de la
Spartiate. Polyxéne est aussi la sceur de Cassandre, évoquée par la présence d’Ajax. Si aucune
source antique ne mentionne ensemble les trois héroines, Bouke Van Der Meer rappelle
cependant qu’Euripide écrit dans Les Troyennes que Polyxéne sera sacrifiée, Cassandre tuée et
Héléne menacée®®. Elle est donc une victime collatérale du conflit troyen, comme Cassandre
et Thétis, qui perd Achille, son fils unique, lors de la guerre. Ce dernier fait par ailleurs le lien
entre les deux femmes : 1’une est sa mére, 1’autre sa promise. Ainsi, la représentation de Thétis
empéchant Ménélas de punir Heélene et celle de Polyxéne assistant a la scéne pourraient
témoigner de 1’innocence de 1’Argienne : au lieu de la blamer et de I’accuser d’étre la source
de leur malheur, elles la défendent face a son époux furieux. Le miroir serait-il alors un
plaidoyer en faveur d’Héléne ? Enfin, comme sur I’hydrie Vivenzio [PL. XXIV, 1], plusieurs
générations de femmes sont représentées : Thétis, d’age miir, est une mére, comme Aithra sur
I’hydrie ; Héléne, femme fatale et Polyxéne, jeune vierge sacrifiée. La lance, qui fait d’elle une
« Artémis », fuyant elle aussi les noces, comme Cassandre et surtout, comme Athéna,
représentée elle-aussi sur la piece 18, renforce cette allusion au statut virginal. Sur le miroir
comme sur I’hydrie, I’accent est ainsi mis sur le féminin, a chaque état de la vie et dans ses

différents statuts.

La décoration des exergues du miroir 18

Le décor des exergues est lui aussi digne d’intérét. Dans la partie supérieure, un
personnage féminin, dont on ne voit que la téte, conduit un quadrige. Il s’agit
vraisemblablement d’Eos, la déesse de I’aube : Thesan chez les Etrusques. C’est aussi une
déesse « ravisseuse de beaux jeunes gens qui I’ont séduite et dont elle veut faire ses amants »°°’

On la retrouve dans la méme attitude, sur son quadrige, dans I’exergue supérieur de plusieurs

563 Menichetti - Cerchiai 2011, p. 375.

%4 Apollodore, Epitome, 6, 5-6.

%65 pindare, Olympiques, 9, 69-73.

566 \van Der Meer 1995, p. 112

%67 Bloch - Minot 1986, p. 796. Sur Thesan, voir également Tirelli 1981, p. 41-50 ; Maggiani 1984, p. 54-88.
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autres miroirs®®®, L’exergue inférieur du miroir 18 est quant a lui orné d’un épisode de la geste
d’Héraklés : le héros vogue vers I’Ile de Géryon®®, sur un radeau fait de trois amphores, avec
pour voile sa léonté. Le motif est également présent sur quelques scarabees étrusques en

570 mais aussi dans I’exergue inférieur de deux autres miroirs ou il est la encore

cornaline
associé a une représentation de Thesan sur son quadrige®’. Comme sur beaucoup de miroirs
étrusques, le décor des exergues semble étre une représentation cosmique du monde, avec le
ciel et I’eau, symbolisé ici par Hercle sur son radeau. Ainsi, sur plusieurs miroirs du corpus,

comme le 01, le 07 ou le 23, des animaux marins ornent I’exergue inférieur.

Miroir 19 et 20

Les miroirs 19 et 20, qui ne sont pas inscrits, sont conservés au musée du Louvre. Trés
proches iconographiquement et stylistiquement, ils ne semblent toutefois pas de la méme main :
la gravure du 20 est d’une facture plus grossiére que celle du 19. IIs sont tous deux munis d’un

manche coulé en méme temps que le disque piriforme, typique de la production prénestine.

Dans la partie supérieure du miroir 19, une téte émerge d’un demi-cercle bordé de dents
de loup, tandis que dans I’exergue inférieur, un personnage anguipéde tient dans chaque main
une branche de la couronne végétale qui entoure le disque. A gauche du médaillon, Ménélas,
cette fois-ci barbu, porte une cuirasse a lambrequins, un baudrier et un casque a cimier. Un petit
personnage retient son bras armé tandis que de 1’autre il saisit Héléne par les cheveux. Le corps
de cette derniére est nu, bien qu’elle porte un manteau rejeté dans le dos. Elle étreint la statue
de culte d’Athéna, placée sur un support sous lequel se tient un animal allongé et un autre petit
personnage accroupi, de face, pourvu de petites oreilles pointues. A droite, un troisiéme

568 Par ex. miroir gravé, bronze, Florence, Museo Archeologico 77759 (Mansuelli 1948, p. 96-98 ; Bloch -
Minot 1986, p. 792, n°13) ; miroir gravé, bronze, Bloomington, Indiana University 74-23 (Bonfante 1977 ;
Bloch - Minot 1986, p. 793, n°16), miroir 07.

569 Van Der Meer 1995, p. 111 : Le voyage d’Héraklés est décrit par Servius dans son commentaire a I’Enéide de
Virgile (Ad. Verg. Aen. 8, 299).

570 par ex. scarabée, Paris, Cabinet des Médailles 1776a (Zazoff 1968, p. 160, n°592 ; Schwarz 1990, p. 232,
n°339 b); scarabée, Copenhague, National Museum 3711 (Zazoff 1968, p. 55, n°68, pl. 18 ;

Schwarz 1990, p. 232, n°339-a ; scarabée, La Hague, Royal Coin Cabinet 1964.1 (Zazoff 1968, p. 160, n°596 ;
Schwarz 1990, p. 232, n°339-c) ; scarabée, Berlin, Staatlich Museen 231 (Zazoff 1968, p. 89, n°164, pl. 33 ;
Schwarz 1990, p. 232, n°340).

571 Le premier miroir, retrouvé a Todi et conservé au musée de Villa Giulia (1745), figure un jugement de Paris
(Bloch 1984, p. 172, n°17 ; Bloch - Minot 1986, p. 793, n°17 ; Van Der Meer 1995, p. 151-152, fig. 70) . Sur le
second, conservé au British Museum (BM 618) et qui provient de Bolsena, Turms, Mnerva, Turan, Laran et un
personnage nommé Amatutuni sont représentés en compagnie de trois enfants (Gerhard 1863, p. 328-332, n°
CCLVII b ; Simon 1978 ; Bloch 1984, p. 175, n°37 ; Bloch - Minot 1986, p. 793, n°15 ; Schwarz 1990, p. 232,
n°338). Notons que sur ce miroir, Turan se trouve dans la méme attitude que sur le 18 : voilée, enroulée dans son
manteau, elle est simple spectatrice.

119



personnage se dirige vers la droite en portant un élément en partie effacé sur les épaules. Les
deux petits personnages secondaires ainsi que I’animal peuvent sembler a premiére vue anodins.
Ils offrent cependant un possible filtre de lecture de I’image. Comme 1’a mis en évidence
Francoise Frontisi-Ducroux, la frontalité, extrémement rare dans ’art de 1’antiquité classique,
est toutefois utilisée dans quelques rares cas : pour représenter celui qui s’appréte a trépasser
ou pour figurer certains éléments dionysiaques, comme les satyres ou les masques®’. Le petit
personnage accroupi sous l’autel, qui parait par ailleurs avoir de petites oreilles pointues,
pourrait ainsi étre un satyre. 1l semble par ailleurs tenir quelque chose dans la main droite, peut-
étre un morceau de viande qu’il aurait volé. Le second personnage situé plus a droite, peut-étre
lui aussi un satyre, pourrait transporter sur ses épaules une outre a vin, comme on le voit sur la
céramique attique : sur une amphore a figures noires conservée a Jérusalem [PL. XXXIV, 2]°7,
Dionysos est encadré par deux satyres. Celui de droite, le visage de face, porte une outre de
peau de chévre sur le dos. Dans cette optique, il est alors facile de proposer d’identifier I’animal
de profil sur miroir 19, comme étant une panthére, qui évoque Dionysos. Ces quelques éléments
sont essentiels pour la compréhension de I’image : en faisant allusion au drame satyrique, une
certaine distance est prise avec la tragédie et le mythe revét alors un aspect burlesque. Les
retrouvailles d’Héléne et de Ménélas se déroulant parmi des satyres, tout comme la présence
d’une de ces créatures qui assiste a la découverte de 1’ceuf contenant 1’héroine sur le stamnos

d>™* offre une autre clef de lecture. Comme I’a

étrusque du Peintre du Ganymeéde d’Oxfor
démontré Francois Lissarrague, I’association des satyres au mythe produit un effet comique®”,
particulierement lorsqu’ils s’immiscent dans une scéne tragique, comme sur le miroir 19. Le
mythe se réélabore alors a travers ce filtre spécifique, qui se rattache au monde du théatre,
domaine privilégié de Dionysos®’®. Les motifs théatraux ne se rapportent pas directement a des
représentations scéniques mais permettent une « dilatation conceptuelle » de la réalité : une
exploration de la condition humaine devient alors possible a travers le miroir déformant du
théatre satyrique®’. L’intrusion des satyres dans le mythe d’Héléne peut par ailleurs signifier

également 1’aspect presque comique de I’héroine, qui semble étre I’objet de rire, tout comme

Ménélas, dans la scéne des retrouvailles.

572 Frontisi-Ducroux 1984, p. 156. Voir aussi Frontisi-Ducroux 1987, Korshak, 1987.

573 Amphore attique a figures noires, Jérusalem, Israel Museum 72.15.27 (The Jan Mitchell gift to the Israel
Museum. Past and Present. 1. Arkhe’ologyah 1974, p. 43, n°11 (A,B).

574 Stamnos étrusque a figures rouges, attribué au Peintre du Ganymeéde d’Oxford, Boston, Museum of Fine Arts
07.862 (bibl. p. 64).

575 Lissarrague 2013, p. 24.

576 \/oir Trendall 2016, p. 85-88 : a propos de Dionysos et du théatre en Italie méridionale au IV¢ siécle av. J.-C.
577 Menichetti 2006, p. 59 ; Lissarrague 2013, p. 22.
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L’iconographie se simplifie et le trait se dégrade sur le miroir 20. Ménélas ne porte
qu’un baudrier et une chlamyde drapée autour du ventre et qui retombe sur son bras gauche. Il
saisit Hélene par la chevelure, le genou gauche posé sur ses reins, et la menace de son épée.
Eros, ses grandes ailes repliées dans le dos, retient son bras et lui touche le menton en geste de
supplication. Le corps nu d’Héléne, tourné de trois-quarts vers la gauche, est affaissé. Sa téte
est violemment retournée par Ménélas alors qu’elle embrasse les genoux de la statue d’Athéna
Ilias. Debout sur un autel, I’effigie casquée tient une lance et un bouclier. Le motif en demi-
cercle qui ornait le miroir 19 est ici remplacé par un remplissage en forme conique que 1’on
retrouve entre les jambes de Ménélas. Dans 1’exergue inférieur, sous une épaisse ligne décorée

de chevrons, deux hippocampes se font face.

Si Eduard Gerhard et Juliette Davreux ont identifié la scene comme une agression de
Cassandre®’®, selon Lily Kahil, Ingrid Krauskopf, Georg Matthies ou encore Denise Rebuffat-
Emmanuel, il s’agit bien d’une nouvelle représentation des retrouvailles d’Hélene et de
Ménélas®™®, puisque lors de I’outrage fait & la princesse troyenne, aucun dieu n’intervient et
méme le Palladion détourne le regard. En revanche, Hélene est inconditionnellement défendue
par une intervention divine, souvent Aphrodite ou Eros qui s’interpose pour la protéger. Nous

pensons nous aussi que le décor met en scéne Héléne et Ménélas et non Cassandre et Ajax.

Sur un cratére étrusque de la fin du I'\Vesiécle av. J.-C. [PL. XXXV, 1]°%, on retrouve
le méme schéma : un guerrier barbu se précipite vers une jeune femme nue qui étreint le
Palladion, tandis qu’Eros retient le bras armé de ’homme. Si selon Jean-Marc Moret, cette

81 Tintervention divine

céramique « donne 1’exemple d’une ambiguité insurmontable »°
suggére plutét une identification du couple Héléne-Ménélas, comme sur les miroirs
précédents®®?, Cette permutation entre Héléne et Cassandre est opérée sur la panse d’un cratére
apulien du milieu du I\V¢siécle av. J.-C. attribué au Peintre de Berlin-Branca [PL. XXXV, 2]°%3.

La premiére, parée de bijoux, est assise sur ’autel de la statue d’ Athéna llias, qu’elle étreint du

578 Gerhard 1863, p. 220 ; Gerhard 1867, chap. 2, p.54 ; Davreux 1942, p. 198 : selon Juliette Davreux, la scéne
des retrouvailles d’Héléne et de Ménélas aurait influencé celle de 1’agression de Cassandre.

579 Matthies 1912, p. 61 ; Kahil 1955, p. 271 ; Rebuffat-Emmanuel 1988, p. 49 ; Krauskopf 1988, p. 566, n°19,
n°20.

580 Cratére étrusque a figures rouges, attribué au Funnel Group, Mayence, Romisch-Germanisches
Zentralmuseum 0.38835 (bibl. p. 94).

581 Moret 1975, p. 40.

582 « Cosl, la donna discinta, aggrappata alla statuetta di Atena, & qui Elena e non puo essere Cassandra, per la
quale sarebbe affatto incomprensibile 1’intercessione dell’Erote ». (Harari 1995, p. 107).

583 Cratére a volutes, attribué au Peintre de Berlin-Branca, Berlin, Staatliche Museen 1968.11

(Moret 1975, p. 35-39, pl. 22-23 ; Trendall - Cambitoglou 1982, p. 475, n°3 ; Delivorrias 1984, p. 141, n°1482 ;
Demargne 1984, p. 969, n°113 ; Kahil 1988, p. 551, n°359).
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bras droit. De I’autre main, elle se dévoile et découvre un de ses seins. Ménélas, barbu et vétu
en hoplite, a déja laché son épée. Il se précipite vers elle, mais tourne la téte vers Aphrodite,
debout derriére lui, qui retient sa lance. Eros, la main ouverte en un geste de supplication,
s’interpose entre lui et son épouse, qui, comme sur le cratére du Peintre de Nazzano [PL.
XXXI11, 1], ne semble nullement affolée.

L’exemplaire 20 a par ailleurs été découvert a Préneste, a I’intérieur de la ciste dite

« Révil »°8

, aujourd’hui conservée au British Museum et qui est décoré¢ de I’épisode du
sacrifice des prisonniers troyens par Achille, raconté au Chant XXIII de I’ lliade>®. Le rapport
entre I’iconographie de la ciste et celle du miroir doit étre considéré : les images des deux
supports n’ont pas été choisies au hasard et témoignent d’une cohérence thématique. Bruno
d’Agostino rappelle I’exemple de la « ciste Ficoroni », qui contenait un miroir décoré d’une
représentation de Pollux, alors que la ciste était elle-méme ornée de 1’épisode du supplice
d’Amycos Le chercheur évoque aussi la « ciste Révil » et le miroir 20, en interprétant
I’iconographie de ce dernier comme étant une représentation d’Ajax et de Cassandre®®. On
peut cependant supposer que, comme dans la tombe Francois de Vulci, datée du dernier quart
du 1Ve siécle av. J.-C.°¥, ou une analogie profonde lie I’épisode du sacrifice des prisonniers
Troyens®® et celui de I’agression de Cassandre, le méme type de correspondance peut étre
établis entre Hélene et Ménélas lors de I’llioupersis. Sur le sarcophage étrusque de Torre San
Severo [PL. XXXIV, 11°%, on retrouve encore I’association entre le massacre des prisonniers
troyens et une héroine homérique violentée. Cette fois-ci il s’agit de Polyxéne, sacrifiée par

Néoptoléme devant la tombe d’Achille. On remarque que 1’épisode des retrouvailles d’Héléne

584 Ciste prénestine dite Révil, bronze Londres, British Museum 1859.0816.1 (Gerhard 1843, p. 29-31 ;

Foerst 1978 ; Bordenache Battaglia - Emiliozzi 1979, p. 112-115, n°CXXXV-CXXXIX). Extrait de la vente
Reévil, 1842, n°56 : « Ajax armé d’un glaive, le dirige sur Cassandre qu’il a saisi par les cheveux. Trouvé a
Palestrine, avec la ciste décrite plus haut ».

58 Homere, Iliade, XXI11, 173-176.

586 D’ Agostino 2003, p. 107: Bruno d’Agostino s’appuie sur I’interprétation d’Eduard Gerhard et indique par
ailleurs que le miroir 20 est perdu, bien que la piéce se trouve actuellement au musée du Louvre

(D’ Agostino 2003, p. 107).

587 Sur le décor de la tombe Francois voir par ex. Cristofani 1967 ; Coarelli 1983 ; Maggiani 1983 ;

D’ Agostino 2003 ; Menichetti 2014a.

588 Sur la représentation du sacrifice des prisonniers Troyens dans I’art étrusque et italique, voir Rouveret 2002.
589 Sarcophage, 1V siécle av. J.-C., Orvieto, Museo Claudio Faina (Herbig 1952, p. p.40, n°73, pl. 36b ; Cagiano
de Azevedo 1970, p. 10-18, pl. 3, 2, 6 ; Touchefeu Meynier 1994, p. 434, n°32 ; Van Der Meer 2004, p. 29-31,
VIIL.1, fig. 7-8). Michelangelo Cagiano de Azevedo conteste cependant 1’authenticité du sarcophage, mais ce
doute ne semble pas partagé par les autres spécialistes comme Bouke Van Der Meer : « On it, are Indeed some
exceptional details. On the other hand, a forger around 1912, the date of discovery of the sarcophagus, could not
have been aware of the all the schemes and motifs present on it, wich are now know and studied from artefacts
found long after 1912 ».(VVan Der Meer 2004, p. 29).
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et de Ménélas durant la prise de Troie figuré sur le miroir 18 est également associé
indirectement a Achille, a travers la présence de Thétis, qui retient le bras du roi achéen.

5.4. Cassandre et Ajax sur les miroirs étrusques

Deux miroirs tyrrhéniens de la méme période chronologique que les 18, 19 et 20, sont
décorés d’une représentation de Cassandre et Ajax, et I’on remarque qu’aucun dieu n’intervient
pour protéger I’héroine, contrairement aux scénes étudiées précédemment. Sur celui de
I’Université de Newcastle-upon Tyne, qui provient d’Orbetello et appartenait autrefois a la
collection du prince Barberini [PL. XXXVI, 1], la princesse, vétue d’une tunique
transparente, est a genoux au pied d’une colonne ionique®® qu’elle enlace de son bras gauche.
Aujourd’hui, seule la partie droite du miroir subsiste, mais une gravure d’Eduard Gerhard le
représente entiérement. A gauche, Ajax porte une chlamyde rejetée dans le dos et une épée au
fourreau, attachée a sa taille. Il saisit Cassandre par la chevelure et non pas 1’avant-bras.
L’inscription « CASSAN.A » apparait aujourd’hui au-dessus de la téte de la jeune femme, mais
nous mettons son authenticité en doute puisqu’elle n’est pas mentionnée dans les ouvrages les
plus anciens : ni dans le Bullettino dell Instituto, ni chez Eduard Gerhard, ni chez Juliette

Davreux.

Le second miroir est conservé dans une collection privée milanaise [PL. XXXVI, 2]°% et
provient de Palestrina, comme le confirme sa forme allongée typiquement prénestine. Ajax,
casqué, la téte tournée vers la gauche, est ici encore vétu d’une chlamyde qui flotte au vent. Il
saisit Cassandre par le cou et les cheveux. La princesse, nue, est agenouillée aux pieds de la

statue d’ Athéna. Le mouvement est si violent que le Palladion bascule.

Le décor d’une troisieme piece conservée au Museo Archeologico Nazionale de
Florence [PL. XXXVI, 3]°%, a souvent été interprété comme une représentation des
retrouvailles d’Héléne et de Ménélas. Au centre du médaillon, une jeune femme, supposée étre

Héléne, est agenouillée. Son manteau a glissé, dévoilant son corps nu. Un guerrier imberbe, qui

590 Miroir gravé, bronze, IV siécle av. J.-C. Newcastle-upon-Tyne, University 110 (Adunanza del 9 gennaio
1852 1852, p. 41 ; Gerhard 1867, p. 55-56, n°CD, 1 ; Davreux 1942, p. 166, n°102 ; Touchefeu 1981b, p. 346,
n°8l).

.1 Selon Juliette Davreux, la colonne semble coiffée d’un bonnet phrygien (Davreux 1942, p. 166).

592 Miroir gravé, bronze, IV siécle av. J.-C., Milan, Collection privée (Gerhard 1867, p. 56,n° CD, 1;
Davreux 1942, p. 165, n°101, fig. 59 ; Touchefeu 1981b, p. 346, n°82).

593 Miroir gravé, bronze, IV siécle av. J.-C., Florence, Museo Archeologico 70533 (Kliigmann -

Korte 1897, p. 153, n°116. 1 ; Kahil 1955, p. 271, n°228 ; Pittura etrusca a Orvieto 1982, p. 99-100, n°18 ;
Bloch 1984, p. 173, n°24 ; Krauskopf 1988, p. 566, n°26)
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ne porte lui-aussi qu’une chlamyde, I’empoigne par la chevelure et la menace de son épée. A
droite, une jeune femme nue se penche vers le centre. Enfin, au second plan, un guerrier casqué,
armé d’une lance, observe la sceéne : sur le miroir, le Palladion a disparu, et personne ne retient
son bras. Si selon Adolf Kliigmann et Gustav Korte, il s’agit de Ménélas, Héléne et Turan, Lily
Kahil puis Ingrid Krauskopf restent plus prudentes quant a I’interprétation de la scéne. La jeune
femme menacée pourrait également étre Cassandre ou encore Polyxéne, représentée de la méme
maniere sur le sarcophage étrusque de Torre San Severo [PL. XXXIV, 1], évoqué
précédemment. La princesse est exactement dans la méme position, son manteau aux pieds.
Néoptoléme, vétu d’une chlamyde rejetée dans le dos, une épée a la main, la saisit par les
cheveux. Achille, le pied sur une roche assiste a la scéne. Néanmoins, aucun autel n’est
représenté prés de la jeune femme du miroir, et le Palladion n’y est pas figuré non plus. Nous
pensons donc qu’une interprétation comme une représentation d’Heéléne et de Ménélas serait

trop hasardeuse, au regard des nombreuses héroines éplorées, en danger lors de la prise de Troie.

Le décor de I’intérieur d’une coupe étrusque [PL. XXXVII, 1]°** est tout aussi difficile
a interpréter, bien que certains aient voulu y voir une version comique de la rencontre du couple
spartiate. La encore, 1’effigie d’Athéna n’est pas représentée. Une jeune femme nue, peut-étre
Héléne, uniquement vétue d’un manteau qui ne cache nullement son corps, se réfugie sur les
genoux d’une femme agée, assise, de profil vers la droite. Face a elles, un guerrier, portant une
chlamyde, une épée, une lance et un bouclier, souléve le manteau de la jeune femme. Comme
le rappelait déja Guglielmo Maetzke en 1951, « ce motif7|...] est trés fréquent dans la céramique
grecque dés la production de figures noires, et se répete dans le monde étrusque dans la

céramique et sur les reliefs, spécialement pour illustrer plusieurs épisodes de 1’llioupersis »°%°.

Ainsi, malgré ces deux derniers documents a [’interprétation incertaine, la
représentation d’Héléne cherchant refuge auprés du Palladion est bien attestée sur les miroirs
étrusques. Ce schéma de composition semble avoir duré, puisque 1’on identifie la méme scéne
sur deux plats du 1% siécle ap. J.-C., dont I’un a été retrouvé a Alexandrie [PL. XXXVII, 2]°%

et conservé au musée gréco-romain de la ville. On y voit Ménélas, le bras saisi par deux Erotes,

59 Coupe étrusque a figures rouges, Cortone, Museo dell’ Accademia Etrusca (Maetzke 1950 ;

Kahil 1955, p. 192, n°163, pl. LXXII, 1 ; Harari 1980, p. 34-35, n°21, n°13, 1-3 ; Krauskopf 1988, p. 566, n°25).
5% Maetzke 1950, p. 379 : « Il motivo inspiratore di questa scena & molto frequente nella ceramica greca fin della
produzione a f.n., e ricorre nel mondo etrusco pure frequentemente nelle ceramiche e nel rilievo, specialmente ad
illustrare vari episodi della lliupersis ».

5% Plat en terre cuite, 1" siécle ap. J.-C., Alexandrie, Musée Gréco-romain 9578a (Breccia 1909, p. 298-300 ;
Courby 1922, p. 533, fig. 1177 ; Kahil 1955, p. 245, n°196, PI. LXXXVIII, 2 ; Id. 1988, p. 551, n°362 a);
fragment d’un plat en terre cuite, 1* siecle ap. J.-C., Gottingen, Museum (Breccia 1909, p. 299, n°1 ;

Kahil 1955, p. 245, n°197 ; Id. 1988, p. 551, n°362 b).
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empoignant Héléne par les cheveux, tandis qu’elle s’agrippe au Palladion. Sous la violence de
I’assaut, son manteau est tombé et son corps nu est dévoilé. Ces deux piéces attestent la
transmission d’un méme schéma iconographique durant plusieurs si¢cles, et dans une autre aire

culturelle.

5.5. Héléene et Cassandre, des héroines étroitement liées

Sur les miroirs étrusques du IV® siécle av. J.-C., les imagiers effectuent un
rapprochement entre Héléne et Cassandre. Cette association apparait dés la premiére moitié du
Ve siécle av. J.-C. en Etrurie : sur la face A de I’amphore & décor surpeint attribuée au groupe
de Praxias [PL. XXXVII, 3]°%, Ménélas, 1’épée hors du fourreau, poursuit Héléne, tandis que
sur la face B, Ajax saisit Cassandre par les cheveux tout en la menagant de son poignard. La
princesse étreint une colonne ionique sur laquelle repose une petite Athéna Promachos, tournée

vers la gauche.

La production étrusque, qui met en exergue le lien entre les jeunes femmes, se réclame
cependant d’un topos plus antique, qui opére déja au niveau de I’imaginaire dans la céramique
attique importée. En effet, sur les vases a figures rouges décorés d’une représentation de
I’ llioupersis®®, le paralléle est déja évident. A I’intérieur de la kylix signée par Euphronios et
attribuée au peintre Onesimos [PL. XXXVII1, 1]°%°, Héléne et Cassandre sont représentées de
maniére symétrique, parmi plusieurs groupes de Troyens et d’Achéens. Dans la partie
supérieure de la coupe, au centre, la princesse troyenne, nue, a I’exception d’un manteau rejeté
sur ses epaules, est agenouillée au pied du Palladion qu’elle enserre du bras gauche. La statue,
un bouclier au bras, est tournée vers Ajax, vétu en hoplite, qui empoigne I’héroine par les
cheveux. Dans la partie inférieure de la coupe, le groupe d’Héléne et de Ménélas est plus
fragmentaire. L héroine, suppliante, tend les bras vers son époux qui se précipite vers elle,

tandis qu’Eros vole entre eux. Un autre personnage féminin, probablement Aphrodite, dont

597 Amphore étrusque a figures rouges, attribuée au groupe de Praxias, Londres, British Museum, 1948.10 (bibl.
p. 94).

5% En examinant le catalogue du LIMC, Luca Cerchiai a mis en évidence une donnée significative : a I’exception
de trois exemplaires (Pipili 1997, p. 652, n°5, n°10, n°11), les vases décorés d’une Ilioupersis, datés du premier
tiers du Ve siécle av. J.-C., ont été mis au jour en Etrurie, témoignant d’un goit particulier des Tyrrhéniens pour
ce sujet (Cerchiai 2008, p. 20).

599 Kylix attique a figures rouges, Onesimos (peintre), Euphronios (potier), vers 500-490 av. J.-C., Rome, Museo
Etrusco Nazionale di Villa Giulia 12110 (Kahil 1988, p. 544, n°277 ; Williams 1991, p. 49-60 ;

Paoletti 1994, p. 962, n°104 ; Maggiani 1997, p. 24 ; Pipili 1997, p. 652, n°7 ; Maggiani -

Rizzo 2001, p. 150-152 ; Mangold 2005, p. 40, fig. 26 ; Cerchiai 2008, p. 20-23, fig. 9-11 ; Gaultier - Haumesser
- Santoro 2013, p. 178, cat. 187).
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seule une partie du chiton est visible, se tient derriere Héléne. Le pouvoir divin a déja agi
puisque Ménélas a laché son épée®®. La position des groupes, a I’intérieur de la kylix, renforce
le paralléle entre les deux héroines : d’un c6té, Cassandre, qui provoque sa chute et celle de la
cité pour avoir repoussé I’amour du dieu Apollon, de I’autre, Héléne, qui, grice a Eros, désarme
son époux bafoué®®. Sur I’hydrie Vivenzio du Peintre de Kléophrades [PL. XXIV, 1] %% le
paralléle est plus subtil, a travers la figure de Cassandre qui suggére celle d’Héléne®®, comme

nous ’avons évoqué précédemment®®,

A partir de la seconde moitié du I\V¢siécle av. J.-C., en ltalie méridionale, et notamment
en Apulie, les sujets troyens sont réactivés, avec une forte prédilection pour les représentations
du sac d’Ilion®®, Encore une fois, le paralléle entre les héroines est manifeste. Selon Jean-Marc
Moret, cette corrélation « ne découle pas seulement du contexte légendaire : la similitude de
I’action, dans les deux motifs, a di trés tot frapper les peintres »%. Sur un cratére apulien®®’
orné d’une llioupersis, les jeunes femmes sont représentées dans deux scenes juxtaposées. La
peinture, trés endommagée, a fait 1’objet d’une restauration excessive avant d’étre nettoyée.
Dans la partie supérieure gauche de la panse, le groupe d’Ajax et de Cassandre n’est presque
plus lisible. Plus a droite, Ménélas poursuit Héléne qui cherche refuge aupres de la statue

d’ Aphrodite qu’elle étreint d une main.

Sur le cratére apulien attribuée au Peintre de 1’Ilioupersis [PL. XXXVII1, 2]%%8, deux
jeunes femmes se réfugient auprés du méme Palladion. A gauche, 1’une, vraisemblablement
Cassandre, est agenouillée au pied d’un autel sur lequel repose la statue d’Athéna llias, dont
elle étreint les jambes. Ajax, imberbe, ne portant qu’une chlamyde et un pilos, se précipite vers
elle, le bras tendu comme s’il s’apprétait a la saisir par 1’épaule ou les cheveux. La seconde

porte une tunique qui laisse apparaitre son sein gauche. Elle est assise sur I’autel, de 1’autre coté

600 Williams 1991, p. 56 : il s’agit de la plus ancienne figuration de I’épée tombant au sol dans cet épisode.

801 Cerchiai 2008, p. 21, n°4.

602 Hydrie a figures rouges dite “Vivenzio”, Peintre Kléophradés, Naples, Museo Archeologico Nazionale H2422
(bibl. p. 100).

603 Cerchiai 2008, p. 19 : A travers 1’évocation de 1’héroine, la généalogie de Tyndare est valorisée. Le pére de ce
dernier, le mythique Oibalos, occupait une place spéciale dans la tradition mythologique campanienne chez les
populations d’origine eubéenne. Ainsi, le programme du vase, qui a une portée politique, n’a pas été choisi au
hasard.

604 Voir supra, chapitre 4.4.

605 inant de Bellefonds - Prioux 2018, p. 221.

606 Moret 1975, p. 32.

807 Cratere apulien a figures rouges, Londres, British Museum 1870.0710.1 (Kahil 1955, p. 191, n°162, pl. 73.1;
Moret 1975, p. 31, n°7, pl. 21.1, 21.2 ; Touchefeu 1981b, p. 345, n°78 ; Kahil 1988, p. 551, n°360).

808 Cratere apulien a figures rouges, attribué au Peintre de I’ Ilioupersis, Londres, British Museum
1867.0508.1333 (Reinach 1899, p. 367, n°1 ; Davreux 1942, p. 152, n°84, fig. 50 ; Moret 1975, p. 11, n°2, pl. 8,
10.1; Trendall - Cambitoglou 1978, p. 193, n°8 ; Touchefeu 1981b, p. 343-344, n°59).
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du Palladion, qu’elle embrasse elle-aussi. La statue, tournée vers la droite, porte un casque a
cimier, une lance dressée et un bouclier. La jeune femme assise tourne la téte vers un second
guerrier, lui-aussi imberbe et nu. Une épée au fourreau, celui-ci tient une lance et a déposé son
bouclier a ses pieds. S’il est aisé de reconnaitre Ajax et Cassandre dans le couple de gauche,
I’identification de celui de droite est plus problématique, mais il pourrait s’agir d’Héléne. Sur
le cratere apulien attribué au Peintre de Berlin-Branca [PL. XXXV, 2], on la retrouve dans la
méme attitude, les jambes croisées en X et la téte penchée sur le c6té®®® Comme sur le vase du
Peintre de I’'[lioupersis, elle enlace I’effigie et ses cheveux ondulés tombent sur sa nuque. Elle
est parée de bijoux et elle dévoile un sein, motif que I’on retrouve également dans certaines
sources antiques. Ainsi, sur les deux vases, les jeunes femmes sont assises sur ’autel, au pied
de la statue de culte et semblent sereines face a la menace, calmes au coeur d’une intense
agitation. Selon Odette Touchefeu, I’absence d’Eros ainsi que la jeunesse du guerrier posent un
probléme pour I’identification du couple a celui formé par Héléne et Ménélas®®. Il semble
toutefois que dans I’art italique, comme dans le cas des miroirs étudiés précédemment, certaines
libertés soient prises par rapport aux canons de représentation grecs. Ainsi, en Etrurie, Ménélas
apparait la plupart du temps imberbe, comme sur les miroirs 14, 16, 18, 21, ou 22. L’absence
d’Eros ou d’Aphrodite est plus étonnante, dans la mesure o I’un des deux est généralement
présent pour défendre Héléne. L’intervention divine pourrait cependant étre signifiee par
I’attitude d’Athéna qui, tournée vers la jeune femme, parait la protéger de son bouclier. Par
ailleurs, contrairement aux autres représentations de la rencontre avec Ménélas, le guerrier de
droite ne semble pas en colére : il a déposé son bouclier et toute agressivité a disparu : le pouvoir

d’Aphrodite a déja opéré, nul besoin, par conséquent, de représenter celle-Ci.
5.6. Une supplication commune aupreés du Palladion chez le Peintre de Baltimore
En Apulie, le lien entre les deux héroines est clairement exprimé chez le Peintre de

Baltimore®!!, actif vers 330-310 av. J.-C. Sa production, typique de ’apulien tardif, est

fortement concentrée en Daunie et en Peucétie, en particulier dans les tombes aristocratiques

609 Moret 1975, p. 36.

610 Touchefeu 1981b, p. 344.

611 Sur le Peintre de Baltimore, voir : Trendall - Cambitoglou 1982, p. 856-881 ; Trendall -
Campitoglou 1983, p. 146-162 ; Todisco 1984 ; Trendall - Cambitoglou 1992, p. 262-298 ; Denoyelle -
lozzo 2009, p. 158 ; Todisco 2012, p. 274-277.
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de Canosa et d’Arpi®'?, ce qui laisse penser que ses ateliers se situaient dans cette région®3,
Comme son prédécesseur le Peintre de Darius, il utilise une sélection de thémes, notamment

614 et explore de nouvelles maniéres de représenter les mythes®®®,

issus de la matiere troyenne
Sur la partie supérieure de la panse de deux amphores et deux crateres a volutes, il a représenté
une double supplication d’Héleéne et de Cassandre auprés du Palladion. Sur les deux amphores,
’une conservée au Musée des Antiquités de Bale [PL. XXXIX, 1] (Collection Ludwig)®®,
l’autre au Musée Calvet d’Avignon [PL. XXXIX, 2], les faces principales sont assez
similaires : deux registres séparés par un motif géométrique, avec, dans la partie inférieure, des
jeunes gens, portant des offrandes vers un sema blanc autour duquel est noué une bandelette.
Au registre supérieur, dans les deux cas, les deux héroines cherchent refuge auprés de la méme
effigie d’Athéna, placée sur un socle, au centre de la composition. A gauche, Héléne embrasse
le Palladion, tandis que son époux se précipite vers elle, I’épée a la main. Aphrodite s’interpose
encore une fois entre sa protégée et le guerrier. A droite, Cassandre, munie de son insigne de
prophétesse®® s’agrippe a la statue, tandis qu’ Ajax tente de I’en arracher. On retrouve la méme
composition sur deux cratéres a volutes, le premier conservé au Carlos Museum de 1I’Emory
University d’Atlanta [PL. XL, 1]%'° et le second au Musée des Antiquités de Bale [PL. XL,
2]%%°. Contrairement au décor des amphores évoqué précédemment, les registres ne sont plus
cloisonnés, ce qui donne une impression de violence et de désordre correspondant bien a
I’épisode représenté. Dans la partie inférieure, des Achéens et des Troyens sont engagés dans
une bataille mouvementée. Sur le vase d’Atlanta, le Palladion et les héroines sont figurées sous

un naiskos qui n’apparait pas sur 1’autre cratére.

612 Sur Canosa : De Juliis 1982 ; De Juliis 1990 ; Cassano 1992 ; Corrente 2003 ; Corrente 2005 ;

Corrente 2012 ; sur Arpi : Mazzei 1990, p. 199 ; De Juliis 1992 ; Mazzei 1995.

613 Pouzadoux 2005, p. 197 ; Giacobello 2014, p. 22.

614 Mazzei 1999, p. 471

815 Pouzadoux 2005, p. 187.

616 Amphore apulienne a figures rouges, attribuée au Peintre de Baltimore, vers 330-310 av. J.-C., Bale,
Antikenmuseum, collection Ludwig BS 1456 (Morard 2002, p. 105, n°34 ; Kossatz-Deissmann 2009, p. 294,
add. 3 a; Giacobello 2014, p. 30, fig. 11).

617 Amphore apulienne a figures rouges, attribuée au Peintre de Baltimore, vers 330-310 av. J.-C., Avignon,
Musée Calvet 2001.4. (bibl. p. 119).

618 Sur les figures de devins et en particulier celle de Cassandre dans la céramique apulienne, voir

Pouzadoux 20133, p. 92

619 Cratére apulien a figures rouges, attribué au Peintre de Baltimore, vers 330-310 av. J.-C., Atlanta, Carlos
Museum, Emory University 1999.011.006 (Trendall - Campitoglou 1983, p. 147, 151, n°21a, pl. XXIX 4 ;
Kahil 1988, p. 351, n°361 ; Pontrandolfo 1996, p. 113, fig. V.2 ; Pipili 1997, p. 653, n°22 ;

Morard 2002, p. 105-106, n°37). Vendu par Sotheby’s le 8 juillet 1994 (Sotheby’s London, Antiquities, July, 7,
1994) Dans les publications, le cratére apparait a la Nefer Gallery, Zurich. Il a ensuite été vendu par Sotheby’s le
8 juillet 1994 (Sotheby’s London, Antiquities, July, 7, 1994) au Carlos Museum d’Atlanta.

620 Cratére apulien a figures rouges, attribué au Peintre de Baltimore, vers 330-310 av. J.-C., Bile,
AntikenMuseum, Collection Ludwig BS 1417 (Morard 2002, p. 105, n°36 ; Kossatz-Deissmann 2009, p. 294,
add. 3 b ; Giacobello 2014, p. 30, fig. 12).
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Si selon Angela Pontrandolfo, les deux jeunes femmes représentées seraient plutdt des

621 elles évoquent

figures génériques destinées a illustrer certains thémes comme 1’hybris
immédiatement Héléne et Cassandre, héroines aux nombreux points communs mais a la
destinée différente. Tout comme Héléne, Cassandre est trés belle, « semblable a I’ Aphrodite

%22 nous dit Homeére. Apollon, qui tomba amoureux d’elle, lui offrit le don de prophétie

d’or »
en échange de ses faveurs. Mais la princesse le dupa et se refusa a ce dernier qui, pour se venger,
transforma son cadeau en malédiction : ne pouvant reprendre ce qu’il lui avait octroyé, il lui
retira le pouvoir de persuasion. Malgré 1’exactitude de ses vaticinations, on ne la crut jamais®?.
Cassandre devient donc une figure anomale du mariage : en refusant 1’union avec Apollon elle
refuse le gamos et rejette sa beauté. Le nom que lui donne Lycophron®?4, Alexandra, nous donne
d’ailleurs une clef de lecture de son personnage : elle est celle qui repousse les hommes®?®,
s’opposant peut-étre ainsi a Alexandre, « celui qui défend les hommes ». Si la beauté d’Héléne
constitue son pouvoir et sa force, la sauvant de tous les maux, celle de Cassandre, figure
spéeculaire négative, lui cause au contraire mille malheurs, jusqu’a son agression par Ajax et a
sa mort tragique®?®. Punie pour n’étre pas entrée dans la norme, ne pas se marier, elle devient

un double inversé d’Héléne, « la femme au trois époux »%7.

Cette similitude entre les deux héroines a frappé également les esprits des Romains,
quelques siécles plus tard. Sur la peinture de I’atrium de la Casa del Menandro de Pompéi®?8,
daté vers 69-79 av. J.-C., Cassandre, a droite, au premier plan, s’agrippe au Palladion tandis
qu’Ajax essaye de 1’en arracher. A gauche, légérement en retrait, Ménélas empoigne Héléne

par les cheveux. Le manteau des deux héroines a glissé a terre, laissant leur corps dénudé.

Les imagiers étrusques, comme leurs voisins d’Italie méridionale, ont ainsi effectué une
permutation iconographique entre Cassandre et Héléne ; ’une étant la figure spéculaire de

’autre.

621 pontrandolfo 1996, p. 113.

622 Homere, Iliade, XXIV, 699 (traduction, Paul Mazon, Paris, Les Belles Lettres, 1938) : « Kacodvdpn ikéAn
xpvot] Appoditn ».

623 *¢pisode du refus par Cassandre de I’union avec Apollon est apparu dans la tragédie

(Mazzoldi 2001, p. 110), par exemple chez Eschyle (Agamemnon, 1202-1215). Dans une autre version plus
tardive, la princesse s’endormit dans le temple d’Apollon. Le dieu voulut I’étreindre et elle lui résista. C’est pour
cela qu’il la maudit. (Hygin, fables, XCIII).

624 Sur le lien entre Lycophron et la céramique d’Italie Méridionale, voir le dossier Lycophron et les images,
Aitia, 4, 2014 ;Linant de Bellefonds - Prioux 2018, p. 199-245.

625 Davreux 1942, p. 91, 94 ; Lambin 2005, p. 39.

626 La mort de Cassandre est racontée dans 1’Odyssée (XI, 421-426).

827 Lycophron, Alexandra, 851.

628 pompéi, In situ (Maiuri 1933, p. 49, fig. 19, pl. VI ; Davreux 1942, p. 168, n°109 ; Kahil 1955, p. 247, n°201,
pl. 74.2 ; I1d. 1988, p. 552, n°368).
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Chapitre 6. L’apothéose d’Héléne

Sur ces trois miroirs, Hélene trone parmi d’autres héros du cycle troyen. Le premier de
la série (21) est la piéce la plus travaillée de notre corpus. Les miroirs 22 et 23 en reprennent le
motif : Hélene, en majesté, siégeant parmi plusieurs personnages, probablement des dieux et

des héros.

6.1. Le miroir 21 : Apothéose d’Héléne et réunion des dieux de I’Olympe

Le miroir 21, daté du dernier tiers du 1V siecle av. J.-C., appartenait auparavant a la
collection Durand, avant d’étre acheté en 1836 par le Cabinet des Médailles de Paris, ou il est
toujours actuellement conservé. Eduard Gerhard indique une provenance vulcienne mais sans
donner I’origine de cette information®?®. Le décor s’organise en trois parties : un exergue
inférieur et deux registres, ce qui constitue un fait rare, pour ne pas dire unique en ce qui
concerne les miroirs étrusques®®®. Treize personnages au nom inscrit, participent a un

7,631

programme iconographique complexe. Bien que de nombreux spécialistes I’aient commenté®-,

celui-ci n’en reste pas moins énigmatique.

Le registre supérieur : [’enfant Epiur présenté a Tinia ?

Le registre supérieur est occupé par cing personnages, légerement plus grands que ceux
de la partie inférieure. Au centre, un enfant ailé nommé Epiur (Epiur)®®? est assis vers la gauche,

sur le bras d’Hercle (Hercle), la 1éonté en guise de coussin. Il se retourne vers Tinia (Tinia) qui

629 Gerhard 1863, p. 174.

830 Un miroir du musée de Gottingen daté du Ve siécle av. J.-C. (Museum der Universitdt M 57 ; Kligmann -
Korte 1897, p. 48, n°37 ; Liepmann 1988, p. 23-25, n°4), présente lui aussi une décoration sur deux registres,
nettement moins ouvragée que le miroir 21.

831 Voir la riche bibliographie qui lui est associé dans le corpus, n°021.

632 |es premiers commentateurs du miroir, qui n’en avaient vu qu’une reproduction ont lu epeur
(Orioli 1834, p. 184 ; De Witte 1834, p. 241 ; Grotefend 1835, p. 277 ; Martha 1889, p. 548). Toutefois, un
examen direct permet de lire Epiur, comme le remarquait déja Denise Rebuffat-Emmanuel en 1973 (Rebuffat-
Emmanuel 1973, p. 522). Sur le personnage, voir Mavleev 1986 ; Domenici 2009, p. 197-231.
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siege plus a droite. L’enfant est nu, ses grandes ailes sont déployées verticalement, et il pose
son bras droit sur I’épaule du héros. Celui-ci est également nu, debout et tient sa massue dans
la main droite. Sa téte, ceinte d’un bandeau, est tournée vers Tinia, assis sur un trone richement
décoré. Ses pieds reposent sur un scabellum, dont les pieds sont deux sphinx de profil, et qui
marque son rang supérieur par rapport aux autres dieux®®. 1l est tourné vers Hercle et son torse
est de face, le bras gauche posé sur 1’accoudoir du trone, le foudre a la main®*. Le dieu est
barbu et porte un bandeau. Ses jambes et son bras gauche sont recouverts d’un manteau fait
d’un riche tissu décoré¢ de petits trilobes. De part et d’autre du groupe masculin, deux déesses
sont assises sur des siéges ouvrageés et regardent la scéne centrale. Elles sont toutes deux vétues
de la méme maniére que Tinia, la poitrine nue et le bas du corps couvert du méme tissu que lui.
A gauche, Turan (Turan) est figurée dans une posture assez similaire a celle d’Epiur. Ses
cheveux sont relevés et elle est parée d’un collier de perles, d’un bracelet au coude droit et de
boucles d’oreilles. Dans la main droite, elle tient un long sceptre surmonté d’une grenade, et
une plante pousse a ses pieds®®®. Tout a droite, Thalna (@alna) est coiffée et parée comme
Turan. Derriére elle, on remarque un volatile au long cou, peut-étre une oie. Cette déesse,

636 apparait au 1V siécle av J.-C. sur les miroirs®®’, ot elle tient la plupart

typiguement étrusque
du temps le role d’assistante d’une divinité plus importante. Elle est figurée lors de scénes
galantes, en présence d’un couple®®, a la naissance de Mnerva®® ou a celle de Fufluns® ou

figure dans d’autres scénes, fort variées. Sur un miroir conservé au musée du Louvre [PL. XLI,

833 Sur un miroir conservé au Museo Etrusco Gregoriano du Vatican, daté du milieu du 1V® siécle av. J.-C.,
(Gerhard 1867, chap. III, p.30-31, n°CCXCVIII ; Cristofani 1986, p. 532, n°11), Tinia, dans une attitude tres
similaire, est assis sur un tréne semblable aux pieds moulurés, les pieds sur un escabeau. Turms se tient devant lui
et lui présente Fufluns bébé.

634 Le dieu supréme apparait dans I’exact méme posture sur une gemme en cornaline conservée a Paris, au Cabinet
des Médailles 107 (Lippold 1922, n® Cl, 4 ; Pirzio Biroli Stefanelli 2007, n° VI1.116; X1.189).

835 11 pourrait s’agir d’une branche de myrte (Babelon - Blanchet 1895, p. 501), ’un des attributs d’Aphrodite, ou
encore de laurier (Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 524).

636 Sur Thalna, voir Camporeale 1960 ; De Grummond 1982, p. 124 ; Camporeale 1994

837 Camporeale 1994, p. 900. Le LIMC référence dix-sept miroirs.

6% Miroir gravé, bronze fin du IV® siecle av. J.-C., Tarquinia, Museo Nazionale RC 4198 (Kligmann -
Korte 1897, p. 30-31, n°25 ; Camporeale 1994, p. 900, n°1); miroir, I\VV¢ siécle av. J.-C., Londres, British Museum
BM 698 (Gerhard 1867, p. 61-63, n°CCCXXIV A ; Walters 1899, p. 116-117, n°698 ; Camporeale 1994, p. 900,
n°2); miroir gravé, bronze, fin du V¢ siécle av. J.-C., Palerme, Museo Regionale 1537 (Gerhard 1843, n® LXXVII ;
Gerhard 1863, p. 80-81 ; Fischer-Graf 1980, n° 12 ; Camporeale 1994, p. 900, n°3).

839 Miroir, 1V siécle av. J.-C., Bologne, Museo Civico It 1073 (Gerhard 1843, n° LXVI ; Gerhard 1863, p. 67-69 ;
Sassatelli 1981, n° 13 ; Mangani 1985, p. 29-30, n°2-5-1); miroir gravé, bronze IlI¢ siecle av. J.-C, Berlin,
Staatliche Museen (Gerhard 1867, chap. III, p.11-13, n°CCLXXXIV,1 ; Colonna 1984 ;
Camporeale 1994, p. 900, n°5); miroir, Londres, British Museum BM 696 (Gerhard 1867, chap. III, p.11-13,
n°CCLXXXIV, 2 ; Walters 1899, p. 116, n°696 ; Camporeale 1994, p. 900, n°6).

640 Miroir gravé, bronze, fin du IV® siecle av. J.-C., Naples, Museo Archeologico Nazionale 5568
(Gerhard 1863, p. 84-87, n°LXXXII ; Camporeale 1960, p. 244-247 ; Pfiffig 1975, p. 290-291 ;
Cristofani 1986, p. 532, n°11 ; Camporeale 1994, p. 900, n°7).
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1]%%, c’est Turan elle-méme, assise sur un siége ouvragé qui rappelle celui du miroir 21, qui
s’appréte a la couronner. Sur une autre piéce conservée dans le méme musée [PL. XLI, 2]54,
elle participe a une scene amoureuse : assise face a Anchise, elle est en train de dénouer sa

643 se substituant ici a la déesse de I’amour. A gauche, un grand cygne observe

propre ceinture
la scéne. Thalna est ainsi présente dans des scenes diverses, ou elle est parfois la parédre de
Turan ou méme une sorte de double de celle-ci. On la retrouve aussi dans des scenes
d’accouchement. Elle est absente du foie de Plaisance et son rang céleste doit étre assez bas,
bien qu’elle figure ici aux cotés de Tinia, a €galité avec Turan. On ne connait aucune épigraphie
dédicatoire qui lui soit relative, ni de culte qui lui serait 1i€%**, Selon Frangoise-Héléne Massa-

%45 qui épouse Héraklés aprés 1’apothéose de ce

Pairault, elle serait a rapprocher d’Hébé
dernier®®. Cependant, dans ses autres représentations, elle parait plutdt appartenir au cercle de

Turan.

Au registre supérieur du miroir 21, I’attention est centrée sur Hercle, Tinia et Epiur.
Certains commentateurs ont interprété cette scéne comme la présentation de 1’enfant ailé au
dieu supréme®*’. Son identité est toutefois mystérieuse. Pour certains, il s’agit d’Eros®*, et pour
d’autres du fils d’Héléne et d’ Achille, issu de leur union posthume sur I’ile de Leuké. Ici, Hercle
I’introduirait dans I’Olympe, puisqu’il est le seul héros a pouvoir y accéder®. Un récit tardif,
transmis par Ptolémée Héphaistion®°, raconte que les deux héros eurent un fils ailé nommé
Euphorion, qui naquit dans les iles Fortunées, dont Zeus s’éprit, qui le repoussa et fut foudroyé
dans I’ile de Mélos. Déja en 1955, Lily Kahil qualifiait cette interprétation de « supposition
purement gratuite »%°!. L’enfant semble en effet étre davantage 1i¢ a Hercle qu’a Tinia, Héléne
ou Achille. Bien que I’histoire d’Euphorion et ici constitué¢ un lien narratif direct entre les deux

registres, les autres représentations étrusques qui le figurent ne semblent pas tenir compte de

641 Miroir gravé, bronze, seconde moitié du IV® siécle av. J.-C., Paris, Musée du Louvre 1721
(Gerhard 1867, chap. III, 53-54, n°CCCXX ; Camporeale 1994, p. 901, n°13; Briquel 2016, p. 264-265, cat.
103).

842 Miroir gravé, bronze, fin du IV © siécle av. J.-C., Paris, Musée du Louvre 1722 (Gerhard 1867, p. 64-65,
n°CCCXXVI;  Camporeale 1960, p. 255, fig. 5;  Camporeale 1994, p. 901, n°14;  Rebuffat-
Emmanuel 1997, p. 25-27, n°3 ; Briquel 2016, p. 268-270, cat. 105).

643 Sur la symbologie de la ceinture, voir infra, chapitre 7.1 « La ceinture des Amazones, une parure ambigugé ».
644 Camporeale 1994, p. 900.

645 Massa-Pairault 1984, p. 357.

646 Hésiode, Théogonie, 950-955; Catalogue des femmes, frgt. 22, 26-29.

647 Babelon - Blanchet 1895, p. 501 ; Kahil 1955, p. 269 ; Rebuffat-Emmanuel 1976, p. 521 ; Massa-
Pairault 1984, p. 357 ; Maggiani 2002, p. 9.

648 Babelon - Blanchet 1895, p. 501 ; Kahil 1955, p. 269

649 Massa-Pairault 1984, p. 360.

8%0 [’ouvrage Nova Historia n’est connu qu’a travers un résumé fait par Photius dans sa Bibliothéque. (111 149a,
15-25).

851 Kahil 1955, p. 270.

133



cette tradition. Sur un miroir du Ve siécle av. J.-C. [XLI1, 1]%°2, Epiur, jeune et imberbe, lutte
avec Hercle, qui semble avoir le méme &ge, sous le regard bienveillant de Mnerva. Sur trois

653 on retrouve un schéma de

autres miroirs et deux fragments de kylix du groupe Clusium
composition proche : un enfant, dont le nom n’est pas indiqué, est lui aussi assis sur I’avant-
bras d’Hercle, qui le présente & Mnerva en présence de Turan. Il pourrait s’agir d’Epiur, bien

qu’il ne soit pas ailé. Sur I’'une des pieces, Hercle est couronné par Munthu, divinité étrusque

654 655

de second rang appartenant au cortege de Turan®>*, et sur les deux autres®>, c’est Mean qui
accompli cette action. Epiur semble ainsi étre le protagoniste principal du registre supérieur du
miroir 21, mais la composition générale de la scéne évoque aussi 1’épisode de I’apothéose
d’Hercle. Sur un cratére en cloche attique de la fin du V® ou du début du V¢ siécle av. J.-C.
[PL. XLII, 21%%, mis au jour & Falerii, Héraklés, jeune, nu et imberbe, est introduit sur
I’Olympe. Sa massue sur 1’épaule et sa 1éonté a la main, le héros est dans une attitude et dans
une posture qui rappellent I’Hercle du miroir 21. Il est accompagné par Aphrodite et Eros, tandis
qu’Athéna le présente a Zeus, qui siége ici aussi sur un tréne mouluré. Derriére celui-ci, Héra,
un sceptre a la main, et Hermes assistent a la scéne. Ainsi, si Epiur semble au centre de la
composition du registre supérieur, on peut supposer, comme le rappelle Otto Brendel, que c’est
lui qui introduit le héros dans I’Olympe®®’. Quant a Epiur, il semble ne pas y avoir de raison,
mis & part ses ailes, de penser qu’il s’agit d’Euphorion ou d’Eros. Denise Rebuffat-Emmanuel

écrit cependant que les points de comparaison entre le récit de Ptolémée Héphaistion et le miroir

852 Miroir gravé fragmentaire, bronze, provenant de Vulci, V¢ siécle av. J.-C., Berlin, Staatlich Museen F 29
(Gerhard 1867, chap. IV, p.79-80, n°CCCXXXYV, 2 ; Pfister-Roesgen 1975, p. 40-41, 124-127, fig. 22 ; Fischer-
Graf 1980, p. 22-23, n°5, fig. 3.2; Colonna 1984, p. 1062, n°156; Mavleev 1986, p.811, n°5; De
Grummond 2006, p. 68, 1V.16).

853 Fragment de kylix étrusque a figures rouges, provenant de Russellae, groupe Clusium, milieu du V¢ siécle av.
J.-C., Grosseto, Museo (Colonna 1984, p. 1062, n°155). Un bras de bébé est posé sur I’épaule de la déesse Mnerva.
Fragment de kylix étrusque a figures rouges, groupe Clusium, début du IV¢ siécle av. J.-C., Boston, Museum of
Fine Arts 90. 69 (Beazley 1947, p. 298 ; Colonna 1984, p. 1062, n°154). Sur le second fragment, un homme nu
porte un jeune homme ailé, sous le regard de Mnerva, assise face a eux. Si Arthur Dale Beazley y a vu une
représentation d’Eros, selon Giovanni Colonna, il s’agirait encore une fois d’Hercle portant Epiur, cette fois-ci
plus agé. Le jeune personnage ailé semble trop grand pour étre Epiur, cependant, la présence de la déesse invite a
ne pas négliger totalement la seconde interprétation.

854 Miroir gravé, bronze seconde moitié du IVe® siécle av. J.-C., Berlin, Staatlich Museen Fr. 136
(Gerhard 1845, n° CLXV ; Gerhard 1863, p. 156-158 ; Colonna 1984, p. 1062, n°157;
Mavleev 1986, p. 810-811, n°2 ; Van Der Meer 1995, p. 96, fig. 42 ; De Grummond 2006, p. 67, IV.15).

855 Miroir gravé, bronze, fin du IV siécle av. J.-C., Helgoland, collection Kropatschek (Colonna 1984, p. 1062,
n°157a; Mavleev 1986, p. 811, n°3 ; Liepmann 1988, p. 25-27, n°5 ; Van Der Meer 1995, p. 96, fig. 41) ; miroir,
IvVe siécle av. J.-C, Gottingen, Museum der Universitit M 58 (Colonna 1984, p. 1062, n°158;
Colonna 1984, p. 1062, n°158 ; Mavleev 1986, p. 811, n°4).

656 Cratére en cloche attique a figures rouges, Rome, fin du V¢ ou du début du V¢ siécle av. J.-C., Museo Etrusco
Nazionale di Villa Giulia 2382 (Beazley 1963, p. 1339, 4 ; Massa-Pairault 1999b, p. 542; fig. 9 ; Estienne - Jaillard
- Lubtchansky 2008, p. 462, fig. 1-22 (A, B).

857 Brendel 1995, p. 369
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« sont trop nombreux pour que cette explication soit rejetée » 8. Dans tous les cas, 1’enfant est
certainement li¢ a Hercle, méme si leurs rapports nous échappent. Bien qu’on connaisse une
représentation, déja évoquée précédemment, ou les deux protagonistes ont le méme age
pourrait-il s’agir de son fils qu’il présenterait a son grand-pére®*®? Le décor du miroir 21
pourrait alors exalter la généalogie exemplaire de Tinia, a travers son fils, son petit-fils et son

unique fille, représentée au registre inférieur.

Le registre inférieur : Héléne entourée de héros du cycle troyen

Dans la partie inférieure du miroir, sept personnages sont représentés. Hélene (Elinai)
tréne en majesté au centre de la composition [PL. XLIII]. Elle est entourée par divers dieux et
héros issus du cycle troyen : Agamemnon (Achmemrun), Ménélas (Menle) et une Lase a droite,

et Alexandre (Elchsnstre), Mean (Mean) et I’un des deux Ajax (Aevas) a gauche.

Comme Tinia, elle est assise sur un trdone mouluré aux bras ornés de tétes de lion, ses
pieds reposant sur un escabeau La position recherchée de 1’héroine rappelle celles de Turan et
d’Epiur au registre supérieur du miroir : le corps en torsion, elle est assise vers la gauche et se
retourne vers la droite. Seul personnage a étre enticrement habillée, elle est vétue a 1’orientale :
bonnet phrygien a bandelettes et longue tunique du méme riche tissu précédemment évoqueé.
Le bras gauche accoudé au dossier du tréne, elle leve sa main au niveau de son visage, peut-
étre en un geste de surprise. De I’autre, elle serre celle d’Agamemnon, debout a sa gauche. Le
geste rappelle le miroir 16 ou elle saisit de la méme maniére la main d’ Alexandre. Comme nous
I’avons vu précédemment, le geste évoque la dextrarum iunctio, I’union cérémonielle des mains
des époux lors du mariage romain®°. Selon Frangoise-Héléne Massa-Pairault, 1’héroine
accueillerait ici la psyché du roi achéen par « un geste d’introduction au monde de la vérité qui,
ici, est le monde des héros »%®1. Toujours selon ’auteure, qui se référe a Jamblique, le geste
serait un signe de reconnaissance des Pythagoriciens®®?. Jean-Marc Moret rappelle quant a lui
« qu’aux yeux des Anciens, ce geste n’avait pas la moindre ambiguité : il appuie un serment

solennel. »®%, Sur la panse de deux cratéres a volutes apuliens, I’un attribué au Peintre de

6% Rebuffat-Emmanuel 1976, p. 522.

69 Selon Bouke Van Der Meer, il est trés probable qu’il s’agisse du fils d’Hercle (Van Der Meer 1995, p. 95).

860 Voir infra chapitre 8.3 « La sémantique du mariage et Héléne sur les miroirs étrusques ».

661 Massa-Pairault 1984, p. 358

662 Massa-Pairault 1994, p. 407. L’auteure cite Jamblique (Vies de Pythagore, 527), mais nous ne sommes pas

parvenus & retrouver la référence dans 1’ouvrage cité.
663 Moret 1993, p. 330.
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Ganymeéde®®* et 1’autre au Peintre de Baltimore®®®, Hadgs, le dieu des Enfers, est figuré
exactement dans la méme attitude qu’Héléne : assis sur un somptueux trone, les pieds sur un
scabellum, il serre la main d’ Amphiaros®®. Sur le miroir 21, peut-étre s’agit-il encore, comme
le suggere Otto Brendel, d’une simple réconciliation entre les Orientaux, représentés par
’Héléne troyenne, et les Achéens, dont Agamemnon est le commandant en chef®®’. Ce dernier
est debout, tourné vers I’héroine [PL. XLIV, 1]. Il porte un manteau fait du méme tissu décoré
de trilobes, qui lui recouvre le bas du corps et la téte, et qui ressemble a une tenue
cérémonielle®®® ou a un linceul®®® selon Ernest Babelon et Jean-Adrien Blanchet. Sa mise
rappelle celle du devin Tirésias dans la tombe de 1’Orco II de Tarquinia, datée de la seconde
moitié du IV® siécle av. J.-C. [PL. XLIV, 2]°°. La peinture de la paroi gauche de celle-ci
s’inspire de la Nékyia d’Ulysse, racontée au Chant XI de 1’0Odyssée, ou le héros grec invoque
I’haruspice pour obtenir les renseignements qui lui permettront de rejoindre sa patrie. Le
Thébain Tirésias, la téte voilée, est debout entre Agamemnon et Ajax ; tous les trois viennent

parler a Ulysse.

Sur le miroir 21, Ménélas assiste a 1’'union ou a 1’accord entre son épouse et son frére.
Nu, a I’exception d’une chlamyde qui lui entoure négligemment les cuisses, le roi se tient
debout, légerement tourné vers la gauche. Il porte une lance et une patére, comme s’il s’apprétait
a faire une libation. Le motif évoque une peinture réalisée par Zeuxis a Ephése, figurant le roi
versant des libations & Agamemnon en pleurant®”®. Tout a droite du registre inférieur, une Lase
tourne le dos a la scéne centrale [PL. XLV]. Nue, ses grandes ailées dépliées dans le dos, elle
est parée d’un collier et de boucles d’oreilles et porte des chaussures fermées. Comme celle du
miroir 15 bis, elle tient un alabastron et un discerniculum. Son corps nu est Iégérement courbg,
son pied gauche est posé sur une roche sur laquelle pousse un arbuste®”2. Son nom est inscrit

au-dessus de sa téte. Traditionnellement, les commentateurs ont lu Lasa Thimrae, en

664 Crateres a volutes apulien, figures rouges, attribué au Peintre de Ganymede, Angleterre, collection privée
(Trendall - Cambitoglou 1982, p. 798, n°10a, pl. 296, 3 ; Moret 1993, p. 330, n°11, Cat.23).

865 Cratére a volutes apulien, figures rouges, attribué au Peintre de Baltimore, Miinster, collection privée (Trendall
- Cambitoglou 1992, p. 274, n°22a3 ; Moret 1993, p. 334, n°13 a, Cat. 30).

666 Selon Jean-Marc Moret, il pourrait également s’agir de Protésilas (Moret 1993, p. 327-335).

667 Brendel 1995, p. 370 .

688 |bid. p. 369.

669 Babelon - Blanchet 1895, p. 502.

670 Paroi gauche de la tombe de I’Orco II, Tarquinia, seconde moitié du IV® siécle av. J.-C., in situ.
(Steingraber 1985, p. 334-337, n°95-67, pl. 127-134; Cristofani 1987a; Weber-Lehmann 1995 ; Felten -
Krauskopf 1997, p. 871, n°7b.)

671 Reinach 1985, p. 210-211, n°233. Tzetzés, Chil. VIII, 388-391.

672 pour Ernest Babelon et Jean-Adrien Blanchet, il s’agit d’un olivier (Babelon - Blanchet 1895, p. 503).
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rapprochant 1’épithéte de Thymbraios®’3, mais cette lecture a récemment été remise en cause
puisqu’il est impossible de lire la premiére lettre du mot sur le miroir®”4. Adriano Maggiani a
donc propose de lire non plus Lasa Thimrae, mais Lasa Himrae, qu’il rapproche de I’Himéros
grec, personnification du désir et de la passion amoureuse®”. Cette divinité, habituellement
masculine, aurait pu étre adaptée en Etrurie et fusionner ici avec Lasa. Le chercheur rappelle
que plusieurs vases attiques décorés de représentations d’Himéros, toujours accompagnées de
didascalies, ont été mis au jour dans les nécropoles étrusques, surtout celles de Vulci et
Populonia®’®. Les deux hydries du Peintre de Meidias [PL. XLVI, 1 & 2]°"7, découvertes dans
la seconde, figurent Himéros, adolescent nu aux grandes ailes déployées. Sur I’une [PL. XLVI,
2]%78, illustrée des amours d’Aphrodite et d’Adonis, le schéma figuratif du dieu est presque
identique — & I’exception des ailes — & celui de la Lasa Himrae du miroir 21%7°. Une seconde
femme ailée, nommé Lasa Racuneta, décore également 1I’exergue du miroir. Elle est a demi
allongée, dans la coupole d’une grande fleur, une de ses jambes repliée sous elle. Nue, elle est
chaussée, couronnée et parée d’un collier, et ses ailes déployées occupent entierement le haut
de I’exergue. Elle porte les mémes attributs que la premicre Lasa, alabastron et discerniculum.
La fleur sur laquelle elle se tient émerge de deux volutes, et une tige poussant vers la gauche,
ornée d’une fleur conique, lui sert de repose-pied. Le motif, trés inspiré par la décoration de la
ceramique apulienne de la fin du 1V® siecle av. J.-C., permet de placer le miroir dans la méme
fourchette chronologique®. L association des Lases, liées au désir amoureux et a la séduction,
et d’Héléne avec «tous ses époux », fait ainsi sens: on est ici encore dans le domaine
d’Aphrodite.

A gauche, Alexandre debout, nu et imberbe, tient une lance. Le méme riche tissu a
motifs trilobés qui habille les autres protagonistes, couvre le bas de son dos. Le prince tourne
complétement le dos a Héléne, et Mean, une figure féminine ailée s’appréte a le couronner.

Bien que chaussée, elle est entierement nue. Elle porte des pendants d’oreilles et un bandeau

673 Fiesel 1922, p. 19, n. 146 ; De Simone 1968a, p. 19.

674 Rix 1991, s. v. lasa-imrae ; Rix 2014.

875 Sur Himéros, voir Hermary 1990 ; Shapiro 1993, p. 119-120.

676 Maggiani 2002, p. 11.

877 Hydrie attique a figures rouges, attribuée au Peintre de Meidias, provenant de Populonia, seconde moitié du V¢
siécle av. J.-C., Florence, Museo Archeologico Etrusco 81948 (Beazley 1963, p. 1312, 1 ; Hermary 1990, p. 425,
n°5 ; Shapiro 1993, p. 63, 86, 70, 129, figs. 16, 39, 70, 81); hydrie attique a figures rouges, attribuée au Peintre de
Meidias, seconde moitié du V¢ siecle av. J.-C., Florence, Museo Archeologico Etrusco 81947
(Beazley 1963, p. 1312, 2 ; Hermary 1990, p. 425, n°4).

678 Hydrie attique a figures rouges, Florence, Museo Archeologico Etrusco 81947.

679 Maggiani 2002, p. 11

680 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 525.
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dont les extrémités sont nouées au-dessus de son front. Un animal, peut-étre une biche ou un
chien, se tient a ses pieds. Cette figure féminine dont la signification du nom nous échappe,
apparait au 1V siécle av. J.-C. sur les miroirs étrusques. Ailée sur quatre représentations®?,

aptére sur quatre autres®®

, elle couronne la plupart du temps des héros pour leur mérite ou leurs
exploits®®, Sur le miroir 21, bien que tournant le dos a Héléne, qui s’unit a un autre héros,
Alexandre est couronné [PL. XLVII]. Sur un miroir prénestin inscrit en langue latine [PL.
XLVI11]%4 on retrouve une scéne assez proche. Le prince troyen est assis sur un rocher, face
a une figure féminine ailée, appelée cette fois-ci Victoria, mais qui ressemble a la Mean
étrusque, et qui s’appréte a déposer une couronne sur sa téte. Sur les deux décors, Alexandre
est le vainqueur d’Aphrodite : en faisant d’elle la gagnante du concours de beauté, il devient

son champion et son favori.

Plus a gauche, Ajax clét la composition. Il parait en retrait face aux autres personnages,
qu’il observe avec détachement. I est nu et porte lui-aussi des chaussures et un bonnet phrygien
dont trois rubans volent dans son dos. Si selon Bouke Van Der Meer, le couvre-chef du héros
est une méprise du graveur®®, nous pensons pour notre part qu’il a une signification symbolique
méme si celle-ci nous échappe. Le bonnet phrygien, symbole de ’étranger, de 1’autre, est
également 1’attribut de la jeunesse. Il n’indique pas forcément une origine orientale : sur deux
miroirs du corpus, I’un des Dioscures portent ce couvre-chef : sur la téte (miroir 09) ou tombant
dans le dos (miroir 26). La posture d’Ajax est singuliére : tourné vers la gauche, le pied haussé

sur une roche sur laquelle pousse aussi un arbuste, il se retourne vers la droite. Son torse est de

881 Miroir gravé, bronze, seconde moitié du ¢ siecle av. J.-C., Naples, Museo Archeologico Nazionale, ancienne
collection Borgia (Gerhard 1863, p. 84-87, n°LXXXII ; Pfiffig 1975, p. 290-291 ; Cristofani 1986, p. 532, n°11 ;
Lambrechts 1992c, p. 383, n°1) ; miroir gravé, bronze, seconde moitié du Ve siecle av. J.-C., Berlin, Staatlich
Museen Fr. 139 (Gerhard 1845, n® CXXXIX ; Gerhard 1863, p. 136 ; Lambrechts 1992c, p. 383, n°2) ; miroir, fin
du IVv® siecle av. J-C., Vatican, Museo Gregoriano Etrusco 12639 (Gerhard 1845, n° CXLII;
Gerhard 1863, p. 135-136 ; Bayet 19263, p. 141 ; Rallo 1974, p. 57, pl. 39, | ; Lambrechts 1992c, p. 383, n°4);
miroir graveé, bronze, fin du IVésiécle av. J.-C., Saint-Pétersbourg, Musée de I’Ermitage B 505, ancienne collection
Campana (Lambrechts 1992c, p. 383-384, n°5).

882 Miroir gravé, bronze, seconde moitié du IVe siecle av. J.-C., Pérouse, Museo Archeologico Nazionale 987
(Gerhard 1845, n° CXLI; Gerhard 1863, p. 135; Bayet 1926a, p. 141 ; Rallo1974,p.24, pl. 12, 1I;
Lambrechts 1992c, p. 384, n°7) ; miroir gravé, bronze, provenant de Vulci, seconde moitié du I1V¢siecle av. J.-C.,
Berlin, Staatliche Museen 7769 (Kligmann - Korte 1897, p. 72-73, pl. LIX; Bloch 1984, p. 173-174, n°30;
Lambrechts 1992c, p. 384, n°8) ; miroir, provenant de Tarquinia, fin du I\Vesiécle av. J.-C., Berlin, Staatliche
Museen 7379 (Bloch - Minot 1986, p. 793, n°19 ; Lambrechts 1992c, p. 384, n°9) ; miroir gravé, bronze, fin du
IVe ou IlI® siécle av. J.-C., Goéttingen, Universitdit Museum (Colonna 1984, p. 1062, n°158;
Lambrechts 1992c, p. 384, n°10).

683 |_ambrechts 1992c, p. 385.

884 Miroir gravé, bronze, provenant de Palestrina, 1€ siécle av. J.-C., Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa
Giulia ancienne collection Castellani (Kligmann - Korte 1897, p. 139-140, n°106 ; Matthies 1912, p. 67-70 ;
Hampe - Krauskopf 1981, p. 500-501, n°19).

885 \Van Der Meer 1995, p. 95
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face, la main gauche levée au-dessus de sa téte et la droite posée sur la cuisse. Comme nous
I’avons vu précédemment, Ajax apparait déja aux cotés d’Hélene sur le miroir 18 ou il assiste
la aussi passivement a 1’action principale. Dans les deux cas, aucune indication ne mentionne
de quel Ajax il est question. Selon Odette Touchefeu, il s’agirait, comme sur le miroir 18,
d’Ajax d’Oilée, qui « semble débarquer prestement, aux milieux des roseaux, sur I’ile de
Leuké »%8. Comme nous I’avons déja dit, lors de sa descente aux Enfers, Ulysse rencontre les
deux Ajax. Pausanias rapporte qu’ils apparaissaient également sur la célébre peinture de
Polygnote, qui aurait donné au Petit Ajax ’aspect d’un naufragé®®’. Nous penchons, comme

Odette Touchefeu, pour une représentation d’Ajax d’Oilée sur le miroir 21.

Ainsi, ce registre, réunissant I’un des deux Ajax, Alexandre, Hélene, Agamemnon, peut-
étre couvert d’un linceul, Ménélas et deux personnages ailés, donc probablement divins ou
infernaux, a souvent été considéré comme une vision de 1’au-dela, peut-étre dans I’Tle de Leuké.
I1 est d’ailleurs intéressant qu’Héléne présente des analogies avec les représentations d’Hades

dans la céramique apulienne de la fin du V¢ siecle av. J.-C.

6.2. Héros homériques dans I’lle des Bienheureux ?

Deés le X1X®siécle, les commentateurs ont ainsi interprété le registre inférieur du miroir
21 comme une vision de I’au-dela®®, et plus particulierement de 1’ile de Leuké®®®, appelée aussi
ile Blanche, Tle des Bienheureux ou Tles Fortunées. Selon Adriano Maggiani toutefois, il n’y a
pas lieu de situer la scene dans le royaume des morts mais plutdt a Sparte, ou il imagine une
ambassade des rois achéens allant chez les Troyens®®. Cette hypothése nous parait peu

défendable au regard de plusieurs points que nous allons maintenant examiner.

C’est Pausanias qui, au livre III de sa Périégese, rapporte la l1égende de I’ile de Leuké,
racontée par les Crotoniates et les Himériens. Située sur le Pont-Euxin, couverte de foréts et
foisonnant de bétes fauves, elle est consacrée a Achille®?. Le géographe écrit que Léonymos

de Crotone, commandant des armées lors de la bataille de la Sagra, fut le premier a y accoster.

686 Touchefeu 1981b, p. 349

887 pausanias, X, 30, 1.

688 Touchefeu 1981b, p. 349 ; Touchefeu - Krauskopf 1981, p. 272 ; De Grummond 2006, p. 66.

689 Gerhard 1863, p. 179 ; Daremberg - Saglio 1877, p. 57, s.v. Helena; Babelon - Blanchet 1895, p. 501 ;
Kahil 1955, p. 269 ; Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 521-528 ; Massa-Pairault 1984, p. 358 ;
Krauskopf 1988, p. 571 ; Massa-Pairault 1992a, p. 132.

69 Maggiani 2002, p. 9.

891 pausanias, 111, 19, 11. (Annexe 1).
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Blesseé par Ajax qui avait été invoqué par les Locriens lors de I’affrontement, le Crotoniate ne
guérissait pas. Il consulta la Pythie de Delphes qui lui conseilla de naviguer vers Leuké afin de
trouver le héros, qui seul avait le pouvoir de le guérir®®2. A son retour, il assure avoir vu Achille,
qui avait accepteé de le soigner, mais aussi les deux Ajax, Patrocle, Antiloque et Héléne. Celle-
lui lui avait révélé avoir provoqué par vengeance la cécité de Stésichore ; prévenu par le

Crotoniate, celui-ci composa peu de temps aprés sa Palinodie et retrouva la vue®®,

Francoise-Héléne Massa-Pairault remarque que tout comme ils sont présents chez
Pausanias, Hélene et Ajax sont figurés sur le miroir 21 ; elle en conclut, elle aussi, qu’il s’agit
probablement Ajax d’Oilée, dont I’histoire est liée a Locres et a Crotone®®*. La présence de
Ménélas sur le miroir fait également sens a la lecture du Chant IV de 1’Odyssée, ou Protée, « le
vieillard de la mer a la parole véridique »%%°, prédit a celui-ci qu’a sa mort, il rejoindra les

Champs Elyséens ou il connaitra le bonheur éternel, puisqu’il est le gendre de Zeus®®.

Les éléments naturels du miroir, comme les arbres et les roches situés a chaque extrémité
du registre inférieur, évoquent eux-aussi les limites des espaces infernaux, ainsi figurés dans
les représentations « entre 1’ici-bas et I’au-dela »%°’. Francesco Roncalli rappelle que le rocher
est fréquemment utilisé comme marqueur du monde des vivants par rapport au monde des morts
dans Dart étrusque®®. Les arbres rappellent le bosquet de Perséphone dont parle Circé au Chant
X de I’Odysseée : « Quand vous aurez atteint le Petit Promontoire, le bois de Perséphone, ses
saules aux fruits morts et ses hauts peupliers, échouez le vaisseau sur le bord des courants

profonds de I’Océan » 5%,

Les divinités ailées, Lasa et Mean, pourraient également indiquer que la scéne ne se
situe pas dans le monde des vivants. Et si les représentations de 1’Hadeés étrusque sont peuplées

de démons angoissants, comme ceux que 1’on peut voir sur les parois de la tombe de 1’Orco II,

692 pausanias, 111, 19, 12. (Annexe 1).
693 pausanias, 111, 19, 13. (Annexe 1).
69 Massa-Pairault 1984, p. 358. L’auteure cite Lucien, qui doute de la possible présence d’Ajax Télamon dans
I’ile Blanche ou d’un salut possible aprés la mort aprés son terrible geste (Lucien, Histoires vraies, 11, 7). Le récit
de Lucien est toutefois un récit de voyage imaginaire plutdt fantasque.
6% Homere, Odyssée, 1V, 349, 401. « T'épwv GAiog vuepTAg ».
6% Homere, Odyssée, 1V, 560-570.
897 Cousin 2003, p. 258.
6% Roncalli 1996, p. 48. Voir aussi chapitre 8.4 « Héléne et la mantique : théme prophétique et notion de
Fatum ».
699 Homere, Odyssée, X, 509-511 (traduction, Victor Bérard, les Belles Lettres, 1959) :
« &vB’ dkr 1€ Mdyea kol dhoea [epoepoveing,
pokpai T aiysipot Kol itéat dAecikapmot,
vijo pe&v avtod kéhoot En’ ‘Qreovd Pabudivn ».
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les personnages ailés du miroir 21 correspondraient davantage a la vision idyllique de I’ile

Blanche.

Le registre inférieur pourrait ainsi illustrer une vision de 1’au-dela, ou Héléne et ses
différents « maris » seraient réunis. Toutefois, une difficulté de taille apparait : ¢’est I’absence
d’Achille, le souverain de Leuké. Selon Francoise-Heléne Massa-Pairault, le héros y serait
évoque a travers Lasa Thimrae, qui ferait référence a la nymphe Thumbrai et ainsi au temple
d’Apollon Thumbraios, en Troade, ou selon certaines versions littéraires, Achille fut tué par
Alexandre’®. Cette hypothése ne nous a pas convaincue : nous pensons que le héros est bel et
bien absent, mais que sa présence n’était pas réellement nécessaire. L’attention est ici portée
sur I’apothéose d’Héleéne, souveraine d’un au-dela merveilleux qui rappelle I’ile de Leuké. Le
miroir évoque la représentation d’une Nékyia, comme celle de la tombe de 1’Orco 11, mais aussi
la fameuse peinture de Polygnote a la Lesché des Cnidiens. Comme dans la fresque, la
décoration du miroir s’organise sur deux registres. La composition linéaire, qui contraste avec
les normes de symétrie de rigueur selon les canons de I’époque’®?, rappelle également la
complexité de la mégalographie cnidienne’?. Ainsi, Adriano Maggiani n’exclut pas un modéle
issu de la grande peinture grecque’® , et peut-étre crotoniate pour le theme, comme le note
Francoise-Héléne Massa-Pairault, qui rappelle par ailleurs que ce ne serait pas le seul décor de
miroir inspiré d’un motif crotoniate’® : la gravure de la piéce 18 pourrait en effet, comme nous
I’avons vu, représenter I’ Ajax de la tradition locrienne. C’est par ailleurs a la méme époque que
Zeuxis peint dans la méme cité sa célébre Héléne, dans le temple d’Héra Lacinia. La decoration
du miroir, qui a peu de correspondances avec les différentes traditions littéraires, s’inspirerait
donc d’une grande mégalographie, mais aussi des décors de vases d’Italie méridionale, comme

le dit Mauro Cristofani, qui qualifie le décor de « résolument apulisant »"%.

Si, selon Frangoise-Hélene Massa-Pairault, les deux registres sont connectes
thématiquement’®, nous pensons quant a nous, tout comme Bouke Van Der Meer’®, que les

deux scénes n’ont pas forcément de lien narratif. Les registres semblent plutdt fonctionner en

790 Massa-Pairault 1984, p. 359. Sur la mort d’Achille, voir Kossatz-Deissman 1981, p. 181-185.

701 Camporeale 1960, p. 242.

792 Sur la peinture de Polygnote voir Cousin 2000.

703 Maggiani 2002, p. 11 : « Non escluderei nemmeno in questo caso che dietro alla abile composizione della scena
stia un modello greco ».

704 Massa-Pairault 1984, p. 362

%5 Cristofani 1985, p. 8.

706 \Massa-Pairault 1984, p. 357.

97 Van Der Meer 1995, p. 95.
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paralléle : Héléne sur son trone rappelle Tinia siégeant en majesté dans la méme attitude. Cette
verticalité évoque également le systéme décoratif apulien des vases dits « infernaux »"%, Les
héros du registre inférieur, plus petits que les dieux positionnés au-dessus d’eux, ne sont pas
représentés comme leurs égaux. Il semble toutefois s’agir ici d’une apothéose d’Héléne’® :
victorieuse et en majesté, au centre de 1’action, elle est adoubée, grace a sa beauté et au pouvoir

de Turan,

6.3. L’adoubement d’Héléne : reine de ’au-dela

Les deux autres miroirs de la série se concentrent sur la représentation d’Héléne assise
sur un somptueux trone. Le motif du registre inférieur est comme agrandi et occupe a présent

tout I’espace du disque.

Miroir 22

Le miroir 22 est conservé au Museo Archeologico de Florence et daté du dernier tiers
du 1V¢ siécle av. J.-C. Il est rond, a soie et son fond est pointillé. Au centre du médaillon, une
jeune femme vétue d’une tunique ceinturée, de chaussures fermées, d’un bonnet phrygien et
parée de bijoux, est assise sur un trone mouluré dont les bras se terminent en tétes de bélier. Ses
pieds reposent sur un scabellum, sa main gauche est placée devant son visage, paume ouverte
vers le menton, 1’autre main tendue vers un jeune homme imberbe, vers qui elle se tourne.
Debout derriére elle, une patére a la main, ce dernier penche Iégerement la téte sur le coté. De
I’autre c6té du trone, une femme regarde le couple. Elle se tient dans une position recherchée :
debout, les jambes croisées, son corps en torsion, le bas tourné vers la gauche et le haut vers la
droite. Elle porte des bracelets, un collier de perles, des chaussures fermées, une couronne et
un manteau qui lui couvre les jambes jusqu’aux cuisses et flotte dans son dos, comme gonflé
par le vent. De la main droite, elle repousse le tissu et se dévoile. Il pourrait s’agir, comme le

proposait déja Eduard Gerhard en 1863, de Turan, représentée aux cotés de sa protégée. De

708 Rebuffat-Emmanuel 1973, p. 443 : « on ne peut d’ailleurs oublier qu’une classe de grands vases apuliens a
séries de personnages superposés (et le [miroir] 1287 offre ce caractére exceptionnel d’avoir trois « registres ») a
recu le nom de « vases infernaux », a cause de leurs sujets centrés sur un personnage ou une scéne d’outre-tombe :
I’Héleéne a Leuké entrerait bien dans cette catégorie ».

799 Camporeale 1960, p. 243

10 Selon Hans Jucker, le programme iconographique du miroir 21 serait d’ailleurs une illustration du pouvoir de
Turan (Jucker 1961, p. 200).
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grandes fleurs ornent les espaces laissés vides, rappelant, comme sur d’autres miroirs du corpus
(03, 07, 21, 26) les motifs de la céramique apulienne de la fin du IV® siécle av. J.-C. Les
personnages reposent sur une ligne du sol sinueuse et irréguliére qui peut encore une fois
évoquer le sol escarpé de la Nekyia de la Lesché des Cnidiens, tout comme 1’arbuste, gravé a
droite du disque, qui évoque peut-étre ici aussi le bosquet sacré de Perséphone ou les limites de
I’Hadés. Sous les pieds des protagonistes, comme sur les miroirs 01 et 07, des poissons
représentent 1’océan qui entoure la terre et témoignent d’une vision cosmique tyrrhénienne
particuliére’?. Si cependant sur certains miroirs, la décoration de 1’exergue et celle du disque
sont nettement séparées’?, ici, le décor marin semble comme intégré a la scéne principale.
Pourrait-il s’agir d’une représentation de bord de mer ou de fleuve ? Dans le premier cas, on
pense immédiatement a 1’1lle de Leuké, et dans le second, a 1’évocation par Pausanias de la
peinture de la Lesché cnidienne, ol un fleuve rempli de poissons représente 1’ Achéron’*®. Quant
au talon du disque, il est décoré d’une siréne, figurée de facon frontale, ailes, bras et pattes
écartées. Ces divinités de la mer, dangereuses, mangeuses d’hommes, ont aussi une forte
connotation funéraire”*, puisque qu’elles sont considérées comme des étres psychopompes,
voire comme les Ames mémes des défunts”®. A partir du V¢ siécle av. J.-C., elles acquiérent
un caractere érotique’®. Sur la céramique d’Italie méridionale, elles exaltent la beauté et le
pouvoir de séduction féminins’!’ : a Paestum, elles sont munies de miroirs, de coffrets a bijoux
ou d’autres objets liés au mundus muliebris et symboles de charis féminine. Sur le col du vase
du peintre Python vu précédemment [PL. V]"*8, dont la panse est décorée de 1’épisode de la
naissance d’Héléne, 1’une d’elles porte un tympanon dans la main gauche ainsi que des rubans
et un oiseau dans I’autre main. Sur une autre amphore a col, elle-aussi paestane, une autre siréne
encore tient cette fois-ci une patére, des rubans et un miroir dans lequel elle se regarde®. Ainsi,

il n’est pas étonnant de retrouver une de ces créatures sur le talon du miroir 21, ou elle pourrait

11 Ambrosini 2018, p. 105. Voir infra, chapitre 8.4 « Héléne et la mantique : theme prophétique et notion de
Fatum ».

"2 Sur le miroir 07, Pexergue et la scéne principale sont séparés par une fine bande décorée de motifs
géométriques. Le cloisonnement est moins net sur le miroir 01 ou une simple ligne sépare les deux décors.

13 Pausanias, X, 28, 1 : « $8wp eivon motapdg Eotke, Sfjho d¢ 6 Ayépov, kai kdAapoi e v ot mePLKOTEG KOi
ixBvec: ot & Auvdpa ovT® dM TL TO €IdN TAV YOVOV Mg oKlag udAlov | iyBdg gikdoels. Kol vadg EoTv &v 1@
TOTOU® Kol O TopOuEeDS €l TOIC KOTOIG. ».

14 Scafuro 2016, p. 36 : « la relazione delle sirene con la morte era evidente gia a partire dal VI sec. a.C.».

715 Sichermann 1966, p. 342.

716 |bid., eo loco.

17 Scafuro 2016, p. 40

718 paestum, Museo Archeologico Nazionale, 21370 (bibl. p. 50).

18 Amphore a col paestane a figures rouges, V¢ siecle av. J.-C., Boston, Museum of Fine Arts 99.540
(Trendall 1936, p. 79-80, pl. XXIX ; Mayo 1982, p. 237, n°112 ; Scafuro 2016, p. 42, fig. 12
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étre un symbole de charis, associé & Héléne ou encore une figure chtonienne qui évoquerait ici

aussi cette division cosmique que I’on retrouve dans le miroir étrusque.

Le schéma de composition du miroir 22 rappelle donc fortement le registre inférieur du
miroir 21. La jeune femme, est exactement dans la méme attitude qu’Héléne sur le miroir
précédent ; il s’agit fort probablement d’elle bien qu’elle ne fasse pas le geste de la dextrarum
iunctio, mais se contente de tendre la main droite. Le jeune homme imberbe debout derriére
elle, la téte penchée sur le coté, une patére a la main, est lui aussi exactement dans la méme
posture que Ménélas sur I’exemplaire précédent, mais cette fois-ci ne tient plus de lance. Selon

Eduard Gerhard, il s’agit sans aucun doute du roi spartiate’?°,

Le médaillon du miroir 22 est également entourée d’une frise animaliére, représentant
des animaux réels et fantastiques : une panthére mordant un cerf, un chien et un griffon
attaquant un bouquetin. Jusqu’a présent, on ne connait que trois miroirs dont le bandeau est
décoré d’une frise animaliére, datés du dernier tiers du IV® siécle av. J.-C. : celui de Florence,
un miroir qui provient de Viterbe’?, décoré des noces d’Hercle et Hébé et un troisiéme conservé
a Bruxelles, illustré d’une représentation de Mnerva et d’un héros’?2. Les frises animaliéres des
trois piéces rappellent la frise qui orne I’atrium de la tombe Francois de Vulci’®, datée de la
seconde moitié du V¢ siecle av. J.-C. : ¢’est un autre élément de datation pour les miroirs de la

série.

Miroir 23

Le miroir 23, daté de la fin du IV¢ siecle av. J.-C., est conservé au Cabinet des Médailles.
Les personnages sont quatre : trois femmes et un jeune homme. L’arri¢re-plan du disque est
occupé par une €bauche de fronton de temple a trois colonnes, I’une a chapiteau ionique et les
deux autres a chapiteau dorique. La jeune femme est exactement dans la méme position que

précédemment, les pieds sur un escabeau, assise sur un tréne dont 1’accoudoir est décoré d’un

720 Gerhard 1863, p. 208.

2L Miroir gravé, bronze, Paris, Musée du Louvre 1722 (Gerhard 1845, n° CLXVII ; Gerhard 1863, p. 159-161 ;
Rebuffat-Emmanuel 1997, p. 23-25, n°2 ; Briquel 2016, p. 266-268, cat. 104 ; Ambrosini 2018, p. 103).

22 Miroir gravé, bronze, Bruxelles, collection privée (Lambrechts 1987, p. 52-54, n°30 ; Ambrosini 2018, p. 104,
fig. XIX a).

723 Massa-Pairault 1985, p. 109 ; Steingraber 1985, p. 380-383, n°178.
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combat entre deux guerriers. Elle porte un bonnet phrygien moucheté a téte de coq’? et une
longue tunique, également a manches mouchetées : c’est le costume typique des orientaux,
qu’Alexandre porte parfois, par exemple sur le miroir 15. La jeune femme saisit la main d’un
autre protagoniste féminin qui s’avance vers elle. Vétue d’une tunique longue et d’'un manteau
qui lui couvre la téte, celle-ci porte des boucles d’oreilles, des bracelets et un collier. Derricre
elle, on remarque un autel sur lequel repose une branche aux feuilles lancéolées. Un jeune
homme nu se tient entre elles, une patére a la main. Il est tourne vers la seconde jeune femme.
Le troisieme personnage féminin est paré de bijoux. La poitrine nue, le bas du corps dans un
manteau qui lui couvre la téte, elle effectue de la main droite un geste de dévoilement. Derriére

elle, tout a gauche de la composition, une grenade repose sur un second autel.

La gravure du miroir 23, moins soignée que les deux pieces précédentes, présente un
schéma de composition trés proche, bien qu’il y ait un personnage de plus que sur le miroir 22.
Comme sur le miroir 21, la jeune femme qui tréne, vraisemblablement Héléne, saisit la main
d’un personnage : il ne s’agit plus d’Agamemnon mais d’une jeune femme, qui s’avance vers
elle, vétue d’une tunique longue et d’un manteau qui lui couvre la téte, comme le chef des
Achéens sur le miroir 21. Le jeune homme a la patére n’est plus tourné vers Héléne, comme sur
les miroirs précédents, mais vers la seconde jeune femme. Enfin, Le troisiéme personnage
féminin est dans la méme position que celui du miroir 22. La grenade qui repose sur 1’autel
situé derriére elle rappelle le sceptre que Turan tient au registre supérieur du miroir 21 et nous
fait pencher pour une identification en faveur de la déesse : le fruit, le geste de dévoilement et
I’attitude proche, presque affectueuse, que le personnage semble avoir envers Héléne, vont dans
le sens de cette hypothese. L’identité de la jeune femme de droite est plus énigmatique. Selon
plusieurs auteurs, il s’agirait de Clytemnestre, la sceur d’Héléne?®. Toutefois, son identité est
difficilement déterminable, tout comme celle du jeune homme a la patére : il peut bien entendu
s’agir de Ménélas, figuré ainsi sur le miroir 21, mais peut-étre aussi d’Alexandre, qu’il serait
légitime de trouver en compagnie d’Héléne et de Turan. Souvenons-nous que sur les miroirs
12, 13 et 14, les figures masculines semblent interchangeables : Ménélas y prend sans probleme
la place d’Alexandre. Sur le miroir 16, I'un et ’autre sont également représentés de la méme
maniecre, jeunes, imberbes, debout face a Hélene. En I’absence de didascalies, il convient de

rester prudent, mais il s’agit probablement de 1’un de ses maris.

24 Ernest Babelon et Jean-Adrien Blanchet y ont vu une téte de griffon, mais il nous semble ici reconnaitre un coq,
avec sa créte et son barbillon (Babelon - Blanchet 1895, p. 514).
25 Gerhard 1863, p. 209 ; Babelon - Blanchet 1895, p. 514.
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6.4. Le trone, symbole de prestige, marqueur de statut

Le trone et le piédestal ne sont pas des éléments anodins. Le siége est en effet ’attribut
des monarques et des dieux’?°. Si aujourd’hui il désigne au sens figuré la monarchie elle-méme,
dans 1’ Antiquité, il est aussi un marqueur de prestige. Il permet de figurer le prestige et le
pouvoir d’un dieu, d’un héros ou d’un roi. Homére associe le trone, qu’il qualifie de kalos
daidalos a Athéna : « il la fit s’assoir en un fauteuil qui couvrit d’un linon ; pour lui-méme, il
ne prit qu’un siége de couleur »’%’, ou encore a Thétis : « elle fait assoir Thétis sur un siége a
clous d’argent, un beau siége ouvragé, avec un banc sous les pieds »'?8. Au Chant X, Circé
invite également Ulysse a s’assoir dans « un trone aux clous d’argent, un beau meuble ouvragé

avec un marchepied »'2°,

Sur le panneau est de la tombe des harpies de Xanthos [PL. XL VI, 3], deux femmes
sont assises face a face. Le bras du tréne de gauche est soutenu par deux sphinx qui rappellent
ceux du scabellum de Tinia du miroir 21. La jeune femme qui siege sur la droite tient une
grenade et une fleur qu’elle respire. Trois autres personnages féminins cheminent vers elle : la
premiere se dévoile, la seconde porte le méme fruit, tandis que la troisiéme présente un ceuf.
Sur ces panneaux destinés a décorer une tombe lycienne du V¢ siécle av. J.-C., on retrouve les
mémes signifiants symboliques que sur les miroirs étrusques décorés de la 1égende d’Héléne :

le trone, 1’escabeau, mais aussi la grenade et 1’ceuf.

En Italie méridionale, a la fin du I'\V¢ siécle av. J.-C., les parois des tombes campaniennes

de Capoue™!, Nola’?, Sarno’3 et Cumes* sont décorées de jeunes femmes siégeant en

726 Sur le trne, voir Gaffiot - Aillagon 2011.
27 Homere, Odyssée, |, 130-132 :
« a0tV 8 &c Bpdvov sicev Bywv, Vd Ata TETACGC,
KoAOV Sarddreov: v 8¢ Opfivug mociv fev.
map 8” avTOC KMGpOV Bto Tokihov »
28 Homeére, lliade, XVII1I, 389-390 :
« v pév Emerta kabeioev €mi Bpdvov apyvponiov
kakod doudaréov: Hrod 8¢ Opfjvug mosiv fev: »
2% Homeére, Odyssée, X, 314-315 ; 366-367.
730 panneau est de la Tombe des Harpies, provenant de Xanthos, Lycie, V¢ siécle av. J.-C., Londres, British
Museum 1848,1020.1 (Tonks 1907 ; Strong 1915, p. 148, n°64 ; Draycott 2008).
731 Peinture, tombe a caisse, Capoue, Museo Campano (Benassai 2001, p. 40, n°C.23).
732 Peinture, tombe a caisse, n°4, Nola, Museo Archeologico (Benassai 2001, p. 97-98, n°N.5, figs. 182-183,
187-190); peinture, tombe & demi-chambre, Berlin, Antiquarium (Benassai 2001, p. 101, n°N.9, fig. 178).
733 Peinture, tombe a caisse 225, Sarno, Museo Archeologico « Palazzo Capua” (Benassai 2001, p. 114-115,n°S.1,
figs. 165, 181-184).
734 Peinture, tombe a chambre, Naples, Museo Archeologico Nazionale 123929 (Benassai 2001, p. 80, n°Cu.1, fig.
179, 246).
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majesté’®. Dans une tombe a chambre de Cumes, une figure féminine est assise sur un trone
de style proto-hellénistique’® représenté avec soin. Elle se regarde dans un miroir tandis qu’une
autre jeune femme lui apporte un alabastron et un kalathos rempli de grenades. Selon Rita
Benassai, plusieurs éléments, comme 1’alabastron, le kalathos ou le miroir appartiennent au
réseau semantique du mariage : comme celles des autres centres de Campanie, les peintures de
la tombe de Cumes exaltent le mundus muliebris et ce rite de passage fondamental dans la vie
des femmes™’ : le trone pourrait dans ce cas étre un marqueur de rang, qui indique 1’état

matronal de la jeune femme représentée ou de la défunte.

Sur d’autres miroirs étrusques produits a la méme époque que ceux de notre série, la
déesse Turan, en majesté, est assise sur un somptueux siege. Sur un miroir conserve au British
Museum [PL. XL1X]"%, la déesse est coiffée et parfumée par deux acolytes, sans doute en vue
de son mariage. Sur une autre piéce de ’Indiana University Art Museum [PL. L]"3°, victorieuse
apres le jugement rendu par Paris-Alexandre, elle est couronnée par Uni, debout face a elle, en
présence du prince troyen, de Mnerva et d’Althaia. Sur un troisiéme miroir conservé a Dresde,
c’est cette fois-ci Uni, somptueusement parée, qui est assise sur un trdne ouvragé aux bras
décorés de sphinx, les pieds reposant sur un scabellum’. Sur les miroirs 21, 22 et 23, Héléne
est donc figurée sur le méme type de tréne que Turan ou Tinia. Il est par ailleurs intéressant de
relever que chacun des siéges a une décoration particuliére : le premier est orné de tétes de lion,
le second de protomés de bélier et le dernier d’un combat entre guerriers. Ici, le siége richement

décoré souligne le prestige d’Hélene et son statut régalien, voire divin.

*k*k

73 Benassai 2001, p. 155-168.

736 Benassai 2001, p. 166.

737 Benassai 2001, p. 166.

38 Miroir gravé, bronze, V¢ av. J.-C., Londres, British Museum 1847,0909.1 (Gerhard 1867, chap. I, p.51-53,
n°CCCXIX ; Walters 1899, n° 634 ; Bloch 1984, p. 175, n°38).

3 Miroir gravé, bronze, 1\V¢ siécle av. J.-C., Bloomington, Indiana University Art Museum 74.23 (Bonfante 1977).
40 Miroir gravé, bronze, IV siécle av. J.-C., Dresde, Staatliche Kunstsammlungen (Kligmann -

Korte 1897, p. 58-61, n°49 ; Heres 1987, p. 20-22, n°8 ; Gentili 2000, p. 121, fig. 5).
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Si Frangoise-Hélene Massa-Pairault a voulu voir, dans cette série, une Hélene
pythagoricienne’™!, nous préférons interpréter ces trois représentations comme une apothéose.
Adoubée apres sa mort, 1’héroine est représentée comme la reine de 1’au-dela, tout comme
Perséphone, qui apparait parfois dans la méme attitude sur la céramique apulienne. Sur un
cratére a volutes conservé a Karlsruhe [PL. LI, 1]7*2, I’épouse d’Hadés est assise vers la gauche
sur un somptueux trone, se retourne vers un personnage placé a sa droite, comme Hélene sur
les miroirs de la série. Symbole d’excellence féminine, cette derniére cristallise donc, a travers
sa gloire, la victoire de Turan, de I’amour et de la beauté. Si I’on envisage les miroirs comme
des cadeaux de mariage, la représentation d’une apothéose d’Héléne, victorieuse grace au
pouvoir de Turan, correspondrait parfaitement a des augures de félicité : Héléne, comme la
mariée, devient souveraine, grace a la beauté et a la charis. La possibilité d’un jeu sur la
généalogie de Tinia et sur sa descendance exemplaire — Héléne, Hercle et peut-étre Epiur — dont
nous avons évoqué I’hypothése dans ce chapitre, pourrait également correspondre a des augures
de mariage. Ainsi, bien que certains éléments pourraient avoir une portée funéraire, voir
eschatologique, nous pensons qu’une interprétation liée au pouvoir de la beauté est plus

raisonnable.

41 Massa-Pairault 1984 ; Massa-Pairault 1996, p. 198. Sur la légende pythagoricienne voir aussi Detienne 1957.
742 Cratére a volutes apulien provenant de Ruvo, figures rouges, artiste proche du Peintre de Lycurgue, Ve siecle
av. J.-C., Karlsruhe, Badisches Landes Museum (Pensa 1977, p. 24, Tav. V, fig. 1 ; Petit 2016, fig. 6).
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Chapitre 7. Miroirs illustrés du cycle d’Héléne n’appartenant a

aucune série

7.1.  Miroir 24 : Hélene, Hercle et Hippolyte

Le miroir 24, conservé au Museo Archeologico Nazionale dell’Umbria de Pérouse, a
été mis au jour a Montevenere, dans la région de Chiusi’. Le disque, qui présente plusieurs

brisures, est entouré d’une couronne de lierre, et décoré de trois personnages.

Les protagonistes, dont les noms sont inscrits, se tiennent debout sur une large bande
décorée de croisillons. L’ Amazone Hippolyte (Helpenta) est debout au centre, tournée de trois-
quarts vers la droite. Elle porte un bouclier au bras gauche et est en tenue d’hoplite : tunique
courte, cuirasse, cnémides et casque a cimier. Dans la main droite, elle tient sa ceinture. Elle
baisse la téte, le regard tourné vers le sol. A droite, Hercle, corps de face et téte de profil, appuie
son pied gauche sur le bord du disque. 1l porte lui aussi une tunique courte et une cuirasse, ainsi
que sa léonté. La gueule du lion de Némée lui sert de couvre-chef. Dans la main droite, il tient
sa massue, abaissée. Enfin, a gauche, Héléne (Elinai), debout, la téte ceinte d’un diadéme, est
vétue d’une longue tunique et d’un manteau. Sa main est posée sur I’épaule d’Hippolyte’**, ses

yeux sont plongés dans ceux d’Hercle.

L’iconographie du miroir 24 est assez insolite puisqu’on y voit Héléne associée au
neuvieme des douze travaux d’Héraklés, qui consiste a s’emparer de la ceinture d’Hippolyte, la
reine des Amazones™®. Fille d’Arés et Otréré’*, la jeune femme apparait dans deux épisodes

mythologiques : I’expédition contre Thésée’’

et la geste d’Hérakles. Ce dernier, a la demande
d’Admété, fille d’Eurysthée, part conquérir la ceinture que la guerriére a recu de son pere et qui

est le symbole de sa souveraineté’®. 1l existe plusieurs versions du combat du héros contre

743 Kliigmann 1880, p. 167 ; Kliigmann - Korte 1897, p. 71

744 On remarque que le graveur a commis une erreur : le bras gauche d’Héléne est baissé, alors que sa main repose
sur I’épaule d’Hyppolite.

5 Apollonios de Rhodes, Argonautiques, Il, 777-779 ; Lycophron, Alexandra, 1327-1330 ; Diodore de Sicile,
Bibliothéque Historique, 1I, XLVI, 3 ; Pausanias, V, 10 ; 9.

46 Hygin, Fables. XXX.

47 Isocrate, Panégyriques, 1V, 68 ; IV, 70 ; Pausanias, |, 41, 7. ; Plutarque, Thésée, 27.

48 Apollodore, Bibliothéque, 11, 5.9.
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I’armée des Amazones’®. Le neuviéme travail, ainsi que les autres travaux, sont énumérés dans

I’Héraklés d’Euripide, piéce créée entre 424 et 420 av. J.-C. :

Pour attaquer les escadrons des Amazones dans la région aux larges fleuves de la Méotide, il
traversa les flots de la mer Hospitaliére. Avec une troupe sans pareille de compagnons rassemblés
de toute la Gréce, il voulait conquérir le long tissu d’or qui ceignait la robe de la fille d’Ares et
rapporter ce fatal baudrier.”™°

Pauline Schmitt-Pantel évoque également une piece intitulée « Héraklés apres la
ceinture »™, composée par le poéte comique Epicharme, qui vécut a Syracuse au Ve siécle av.
J.-C. Des textes plus détaillés de méme que d’autres versions de I’épisode sont apparus plus
tard. Ainsi, au I11° siécle av. J.-C., chez Apollonios de Rhodes, le héros capture Mélanippe, la
sceur d’Hippolyte, et I’échange contre la ceinture :

Ce méme jour, ils doublérent de loin le cap des Amazones qui avoisine un bon port. C’est 1a que

s’était avancée jadis la fille d’Ares, Mélanippé, quand le héros Héraclés la prit dans une

embuscade ; pour ran¢on de sa sceur, Hippolyté lui remit son ceinturon ciselé et il la renvoya
sans lui faire de mal.”™?

En Gréce, le combat d’Héraklés contre les Amazones est trés fréquemment representé

dés le VI1I° siécle av. J.-C., mais il est difficile de voir s’il s’agit d’Hippolyte. Sur un lécythe

49 Diodore de Sicile, Bibliothéque historique, 11, XLVI, 4. ; Apollodore, Bibliothéque, I1, 5, 8-9. Sur les autres
versions du mythe, voir Grimal 1951, p. 193, s.v. Héracleés, La ceinture de la reine Hippolyté;
Boardman 1990, p. 71.
0 Euripide, Héraclés, 408-420 (Traduction, Léon Parmentier, Henri Grégoire, 1923, Paris, Les Belles Lettres) :
« OV immevutéy T Apalo-
vov otpatov Maudty auel
moAvToTapov Efa o1’ A-
Egtvov oldpa Adpvo,
Tiv’ o0k G’ ‘EAlaviog
dyopov aricog Qirmv,
KOpag Apeiag mémimv
YPLOEOCTOAOV (APOG, T
Coortijpog dAeBpiovg dypag.
0 KAewa &” ‘EAlag EhaPe Pap-
Bépov kdpog Adpvpa, Kai
opletar Muknvouc. »
751 Schmitt-Pantel 2012, p. 33.
52 Apollonios de Rhodes, Argonautiques, Chant 11, 964-969 (traduction Francis Vian, 1974, Paris, les Belles
Lettres) :
« fjuatt 6 avTd
yvauyav Apalovidmv £kabev Apevioyov dikpny.
&vBa mote mpopoArodoov Apnridda Meravinmny
fipwg HpokAiéng Eloynoato, kai ol dmowa
‘InmorvTn {wotipa tavaiolov &yyvdaéev
Apel Kootyvnng: 0 &’ ATNUove TEPYEY OGO ».

150


http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=to%5Cn&la=greek&can=to%5Cn0&prior=*xoro/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=i%28ppeuta%2Fn&la=greek&can=i%28ppeuta%2Fn0&prior=to/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=t%27&la=greek&can=t%270&prior=i(ppeuta/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29amazo%2F-&la=greek&can=*%29amazo%2F-0&prior=t'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=nwn&la=greek&can=nwn0&prior=*)amazo/-
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=strato%5Cn&la=greek&can=strato%5Cn0&prior=nwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*maiw%3Dtin&la=greek&can=*maiw%3Dtin0&prior=strato/n
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29mfi%5C&la=greek&can=a%29mfi%5C0&prior=*maiw=tin
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=polupo%2Ftamon&la=greek&can=polupo%2Ftamon0&prior=a)mfi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fba&la=greek&can=e%29%2Fba0&prior=polupo/tamon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=di%27&la=greek&can=di%270&prior=e)/ba
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29%2Fa-&la=greek&can=*%29%2Fa-0&prior=di'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ceinon&la=greek&can=ceinon0&prior=*)/a-
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%29%3Ddma&la=greek&can=oi%29%3Ddma0&prior=ceinon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=li%2Fmnas&la=greek&can=li%2Fmnas0&prior=oi)=dma
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ti%2Fn%27&la=greek&can=ti%2Fn%270&prior=li/mnas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ou%29k&la=greek&can=ou%29k0&prior=ti/n'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29f%27&la=greek&can=a%29f%270&prior=ou)k
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28ellani%2Fas&la=greek&can=*%28ellani%2Fas0&prior=a)f'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fgoron&la=greek&can=a%29%2Fgoron0&prior=*(ellani/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%28li%2Fsas&la=greek&can=a%28li%2Fsas0&prior=a)/goron
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fi%2Flwn&la=greek&can=fi%2Flwn0&prior=a(li/sas
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ko%2Fras&la=greek&can=ko%2Fras0&prior=fi/lwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29arei%2Fas&la=greek&can=*%29arei%2Fas0&prior=ko/ras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Fplwn&la=greek&can=pe%2Fplwn0&prior=*)arei/as
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=xruseo%2Fstolon&la=greek&can=xruseo%2Fstolon0&prior=pe/plwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=fa%2Fros&la=greek&can=fa%2Fros0&prior=xruseo/stolon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=zwsth%3Dros&la=greek&can=zwsth%3Dros0&prior=fa/ros
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29leqri%2Fous&la=greek&can=o%29leqri%2Fous0&prior=zwsth=ros
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fgras&la=greek&can=a%29%2Fgras0&prior=o)leqri/ous
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ta%5C&la=greek&can=ta%5C0&prior=a)/gras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kleina%5C&la=greek&can=kleina%5C0&prior=ta/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%270&prior=kleina/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28ella%5Cs&la=greek&can=*%28ella%5Cs0&prior=d'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Flabe&la=greek&can=e%29%2Flabe0&prior=*(ella/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=bar-&la=greek&can=bar-0&prior=e)/labe
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ba%2Frou&la=greek&can=ba%2Frou0&prior=bar-
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=ko%2Fras&la=greek&can=ko%2Fras1&prior=ba/rou
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=la%2Ffura&la=greek&can=la%2Ffura0&prior=ko/ras
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%5C&la=greek&can=kai%5C0&prior=la/fura
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=sw%2F%7Czetai&la=greek&can=sw%2F%7Czetai0&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*mukh%2Fnais&la=greek&can=*mukh%2Fnais0&prior=sw/|zetai
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%29%2Fmati&la=greek&can=h%29%2Fmati0&prior=xqono/s
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%274&prior=h)/mati
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=au%29tw%3D%7C&la=greek&can=au%29tw%3D%7C0&prior=d'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=gna%2Fmyan&la=greek&can=gna%2Fmyan0&prior=au)tw=|
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29amazoni%2Fdwn&la=greek&can=*%29amazoni%2Fdwn0&prior=gna/myan
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%28%2Fkaqen&la=greek&can=e%28%2Fkaqen0&prior=*)amazoni/dwn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=limenh%2Foxon&la=greek&can=limenh%2Foxon0&prior=e(/kaqen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fkrhn&la=greek&can=a%29%2Fkrhn0&prior=limenh/oxon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29%2Fnqa&la=greek&can=e%29%2Fnqa2&prior=a)/krhn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pote%5C&la=greek&can=pote%5C0&prior=e)/nqa
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=promolou%3Dsan&la=greek&can=promolou%3Dsan0&prior=pote/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%29arhtia%2Fda&la=greek&can=*%29arhtia%2Fda0&prior=promolou=san
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*melani%2Fpphn&la=greek&can=*melani%2Fpphn0&prior=*)arhtia/da
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=h%28%2Frws&la=greek&can=h%28%2Frws0&prior=*melani/pphn
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28hrakle%2Fhs&la=greek&can=*%28hrakle%2Fhs0&prior=h(/rws
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29loxh%2Fsato&la=greek&can=e%29loxh%2Fsato0&prior=*(hrakle/hs
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kai%2F&la=greek&can=kai%2F1&prior=e)loxh/sato
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=oi%28&la=greek&can=oi%281&prior=kai/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29%2Fpoina&la=greek&can=a%29%2Fpoina0&prior=oi(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=*%28ippolu%2Fth&la=greek&can=*%28ippolu%2Fth0&prior=a)/poina
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=zwsth%3Dra&la=greek&can=zwsth%3Dra0&prior=*(ippolu/th
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=panai%2Folon&la=greek&can=panai%2Folon0&prior=zwsth=ra
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=e%29ggua%2Flicen&la=greek&can=e%29ggua%2Flicen0&prior=panai/olon
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29mfi%5C&la=greek&can=a%29mfi%5C0&prior=e)ggua/licen
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=kasignh%2Fths&la=greek&can=kasignh%2Fths0&prior=a)mfi/
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%28&la=greek&can=o%281&prior=kasignh/ths
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=d%27&la=greek&can=d%275&prior=o(
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=a%29ph%2Fmona&la=greek&can=a%29ph%2Fmona0&prior=d'
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=pe%2Fmyen&la=greek&can=pe%2Fmyen0&prior=a)ph/mona
http://www.perseus.tufts.edu/hopper/morph?l=o%29pi%2Fssw&la=greek&can=o%29pi%2Fssw0&prior=pe/myen

attique du British Museum a figures noires [PL. LI, 2]"3, un héros menace une guerriére de
son épée. Il tient un objet en forme de couronne ou de ceinture : peut-étre s’agit-il d’Hérakles,
qui aurait alors déja volé la ceinture. Sur le miroir 24, Hippolyte tient elle-aussi son baudrier

qu’elle s’appréte a donner au héros.

Le LIMC recense quatre-vingt-six représentations étrusques des travaux d’Hercle”*.
Douze représentations ornent des miroirs : quatre figurent le héros luttant contre le lion de
755

Némée’®, un autre le combat contre le sanglier d’Erymanthe’®, trois miroirs sont décorés de

la visite au jardin des Hespérides’’

et quatre — en plus du miroir 24 — représentent 1’épisode de
la ceinture des Amazones. L’un de ces derniers est prénestin [PL. L11]78, tandis que les trois
autres sont de production vulcienne™® et décorés de compositions a trois personnages, comme
le miroir 24. Le schéma et I’impression qui en émanent sont toutefois trés différents. Sur les
quatre, comme sur les céramiques attiques, Hercle a une attitude belliqueuse : il saisit
I’ Amazone et la menace de sa massue, levée au-dessus de sa téte. Sur I’un, conservé a Toronto

[PL. LI, il est vétu du méme habit que sur le miroir 24, tandis que sur les deux autres il

73 | écythe attique a figures noires, fin du VI® siécle av. J.-C., Londres, British Museum B 533
(Beazley 1956, p. 489, 17 ; Devambez - Kauffmann-Samaras 1986, p. 591, n°70).

54 Trente-trois représentations le combat contre le lion de Némée (Schwarz 1990, p. 217-220, n°160-193), six
celui contre I’hydre de Lerne (Schwarz 1990, p. 220-221, n°198-202), six la capture de la biche de Cérynie
(Schwarz 1990, p. 221-222, n°213-218), cing celle du sanglier d’Erymanthe (Schwarz 1990, p. 221, n°207-201) ,
cing encore la chasse des oiseaux du lac Stymphale (Schwarz 1990, p. 222, n°225-227), deux le domptage du
taureau de Crete (Schwarz 1990, p. 222-223, n°228-229), sept la capture des juments de Diomede
(Schwarz 1990, p. 223, n°233-239), quatre le combat contre les Amazones (Schwarz 1990, p. 223-224, n°241-
244), un le vol des troupeaux de Géryon (Schwarz 1990, p. 224, n°245), sept la visite au jardins des Hespérides
(Schwarz 1990, p. 225-226, n°258-264) et dix I’enchainements de Cerbere (Schwarz 1990, p. 244-245, n°248-
257). Sur les miroirs relatifs a Hercle, voir aussi Bayet 1926a, p. 50-56.

5 Miroir prénestin gravé, bronze, IV¢ siécle av. J.-C., Munich, Antikensammlung 3421 (Kligmann -
Korte 1897, p. 69, n°55 ; Adam 1980, p. 26, n°8 ; Schwarz 1990, p. 218, n°173) ; miroir grave, bronze, 1V® siécle
av. J.-C., Florence, Museo Archeologico Nazionale 621 (Gerhard 1845, n°® CXXXII ; Gerhard 1863, p. 128 ;
Schwarz 1990, p. 174) ; miroir gravé, bronze, miroir, bronze, 111¢ siécle av. J.-C, Budapest, Musée des Beaux-Arts
57.19.A (Schwarz 1990, p. 219, n°175) ; miroir gravé, bronze, début du 1V siécle av. J.-C, Vatican, Museo
Etrusco Gregoriano 12680 (Gerhard 1845, n° CXXXIII ; Gerhard 1863, p. 128-129).

56 Miroir gravé, bronze, fin du 1Vve siécle av. J.-C., Londres, British Museum BM 619 (Gerhard 1867, chap. |,
p.83, N°CCCXXXIX ; Schwarz 1990, p. 221, n°209).

ST Miroir gravé, bronze, vers 450-440 av. J.-C., Weimar, Collection privée (Gerhard 1845, n° CLIII ;
Gerhard 1863, p. 142 ; Fischer-Graf 1980, p. 22, V 10, pl. 3.3 ; Schwarz 1990, p. 225, n°262) ; miroir gravé,
bronze, seconde moitié du V¢ siecle av. J.-C., Londres, British Museum BM 544. La gravure est cependant peut-
étre moderne selon la base de données du British Museum (Gerhard 1845, n° CXXXIV ; Gerhard 1863, p. 129 ;
Schwarz 1990, p. 225, n°263) ; miroir grave, bronze, fin du Ve siécle av. J.-C., Berlin, Staatlich Museen Fr 138
(Gerhard 1845, n° CXL ;  Gerhard 1863, p. 134-135;  Fischer-Graf 1980, p. 24-25, V 12, pl. 34;
Schwarz 1990, p. 22-226, n°264).

8 Miroir gravé prénestin, bronze, 1V siécle av. J.-C., ancienne collection Castellani, lieu de conservation actuel
inconnu (Klugmann - Korte 1897, p. 70-71, n°57 ; Bayet 19264, p. 92, E ; Mavleev 1981, p. 657, n°13).

79 Schwarz 1990, p. 223-224.

60 Miroir gravé, bronze, fin du V¢ siécle av. J.-C., Toronto, Musée Royal de 1’Ontario 919.26.31 (Kltigmann -
Korte 1897, p. 69-70, n°56 ; Bayet 19264, p. 92, B ; Mavleev 1981, p. 657, n°14 ; Schwarz 1990, p. 223-224,
n°242 ; Pipili 1990b, p. 699, n°26).
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ne porte que sa léonté. L’amazone, vétue d’une tenue d’hoplite dans les trois cas, manifeste sa
soumission. Il est intéressant de noter que sur les miroirs de Toronto et sur celui conservé au
musée de Villa Giulia [PL. LI1V]’®, sa position est trés proche de celle d’Hercle sur le miroir
24. Dans chaqgue cas, un troisieme personnage assiste au combat. Sur le miroir de Villa Giulia,
tous les noms des protagonistes sont inscrits dans un cartouche, et ¢’est Mnerva, une lance a la
main, qui regarde la scéne. Sur celui de Toronto, c’est Vile (lolaos en Gréce) le neveu et
compagnon d’Hérakles’®?, qui la remplace. Enfin, sur le miroir du Museo Archeologico de
Florence [PL. LV]"®, qui est fragmentaire, on distingue seulement les ailes d’un troisiéme
personnage, peut-étre une Nike. Une quatriéme représentation du combat d’Hercle contre une
Amazone, peut-étre Hippolyte, décore un cratére en calice étrusque découvert a Pérouse, lui-
aussi de production vulcienne et daté de la fin du IV siécle av. J.-C. [PL. LVI]7%4. La encore,
le héros léve sa massue et menace la guerriere, qui a mis genou a terre. Elle est nue, mais porte
un casque attique, sa taille est ceinte d’une ceinture a téte de serpents et un bouclier est posé

pres d’elle. On retrouve encore une fois le schéma du héros menacant I’ Amazone soumise.

Si sur le miroir 24 et les trois autres exemplaires vulciens, on note des analogies, comme
la composition tripartite ou la ressemblance entre la position d’Hercle et celle de I’ Amazone, il
y a cependant une différence majeure entre les piéces : sur les trois comme sur la céramique
attique et le cratere étrusque, c’est un véritable combat qui se déroule entre le héros et la jeune
femme, une lutte ou Hérakleés la soumet : déja vaincue, elle a posé un genou a terre. Mais sur le
miroir 24, il n’y a aucune violence, aucune marque de combat, comme si Hippolyte s’apprétait
a donner le baudrier de son plein gré, sous les encouragements d’Hélene. Ici, les deux
personnages essentiels ne semblent aucunement ennemis. Dans la céramique italiote,
’affrontement n’est pas non plus représenté et Hippolyte donne sa ceinture sans combat. Sur

une hydrie lucanienne de la seconde moitié du V¢ siécle av. J.-C, attribuée au Peintre

61 Miroir gravé, bronze, Ve siécle av. J.-C., Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia 24872

(Gerhard 1867, chap. I, p.85, n°CCCXLI, 2 ; Bayet 19264, p. 92, C ; Fischer-Graf 1980, p. 93-94, V 62, pl.26.
1; Mavleev 1981, p. 657, n°16 ; Schwarz 1990, p. 224, n°244).

762 Sur lolaos/Vile, voir Pipili 1990a ; Pipili 1990b.

763 Miroir gravé, bronze, Ve siécle av. J.-C., Florence, Museo Archeologico Nazionale 73645

(Gerhard 1845, n® CXXXVI ; Gerhard 1863, p. 130 ; Bayet 19264, p. 92, D ; Schwarz 1990, p. 224, n°243).

764 Cratére en calice étrusque a figures rouges, provenant de la nécropole de Monteluce, fin du I\Ve siecle av. J.-C.,
Pérouse, Museo Archeologico Nazionale dell’Umbria 791 (Beazley 1947, p. 165-166 ;
Camporeale 1959, p. 120-121 ; Cristofani 1987b, p. 224-225, 326-327, n°173).
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d’Amykos®, sur un cratére a volutes apulien du milieu du siécle suivant®® ou sur un cratére

en cloche campanien’®’, la jeune femme, vétue a ’orientale, tend sa ceinture a Héraklés.

Ainsi, s’il parait normal de voir figurer Mnerva, Vile ou une Nike aux cotés d’Hercle
dans son combat contre Hippolyte, il n’est pas si étrange de trouver Héléne sur le miroir 24.
Comme nous I’avons écrit précédemment, nous pensons que la représentation n’appartient pas
a la sphére guerriére, mais plutdt a celle de Turan, évoquée par 1’héroine. Si selon Adolf
Kligmann et Gustav Korte, Héléne a été représentée par hasard sur le miroir, pour répondre a

%8 nous pensons au contraire que sa présence fait sens :

la nécessité d’équilibrer la composition
Elle peut aussi étre liée a Hippolyte a travers Thésée, qui joue un rdle dans chacun des mythes
des deux jeunes femmes : il enleva Héléne, mais aussi I’ Amazone, dont il eut un fils, appelé
également Hippolyte’®; parfois, c’est Héraklés qui lui offre I’Amazone, captive’’° et dans

certaines versions, celle-ci s’éprend de lui et le suit de son plein gré’"*.,

La ceinture des amazones, une parure ambigué

La ceinture, en tant que vétement, a un sens symbolique trés fort, en particulier en Gréce.
Dans son article intitulé « La ceinture des Amazones, entre mariage et guerre : une histoire de
genre »’’2, Pauline Schmitt Pantel a mis en évidence la portée symbolique de cette parure,
souvent mise en paralléle avec la virginité : elle marque tous les passages de statut de la vie des
femmes grecques et en particulier le mariage. L’auteure écrit ainsi que « I’expression “dénouer
sa ceinture”, renvoie bien évidemment a celle de “dénouer sa virginité” »'73 La ceinture, tout
comme le voile, signale donc un statut transitoire lié au gamos,””* et une union sexuelle’”.

Pierre Grimal rappelait aussi qu’a Rome, la ceinture de la mariée était nouée avec un « nceud

85 Hydrie lucanienne, figures rouges, attribuée au Peintre d’Amykos, vers 430 av. J.-C., Naples, Museo
Archeologico Nazionale 3241 (Trendall - Cambitoglou 1967, p. 36, n°137, pl. 12, 3-4 ; Devambez - Kauffmann-
Samaras 1986, p. 634, n°777).

766 Cratére a volutes apulien a figures rouges, cycle du Peintre de Berkeley, Barletta, Museo Civico 912 (Devambez
- Kauffmann-Samaras 1986, p. 634, n°778a).

767 Cratére en cloche campanien a figures rouges, Peintre de Manchester, Manchester University IV E 30 (Trendall
- Cambitoglou 1967, p. 415, n°359; Devambez -  Kauffmann-Samaras 1986, p. 634, n°780;
Boardman 1990, p. 73, n°2461).

768 Kliigmann - Korte 1897, p. 72.

769 Diodore de Sicile, Bibliothéque historique, 1V, 28.

70 Diodore de Sicile, Bibliothéque historique, 1V, 16.4.

M1 |socrate, Panathénaique, XII, 193.

772 Schmitt-Pantel 2012.

73 Schmitt-Pantel 2012, p. 29.

7 Gherchanoc 2006, p. 267.

75 Baggio 2013, § 13.
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d’Hercule » que le jeune mari devait dénouer le premier’’® nceud d’Héraklés qu’Athéna, la

parthenos par excellence, porte parfois dans la statuaire grecque du Ve siécle av. J.-C.”"",

La ceinture des Amazones est particulierement intéressante : dans les sources écrites
comme dans I’iconographie, elle méle les domaines du mariage et de la guerre. Pauline Schmitt-
Pantel note par exemple que chez Apollonios de Rhodes, Hippolyte remet la ceinture dans la
main d’Héraklés, ce qui rappelle le geste de I’engué du mariage grec’’®, contrat rituel entre le
pére de la mariée et le fiancé, qui consiste effectivement a « placer quelque chose dans la
main »'’°, Sur une amphore attique & figures noires découverte a Vulci [PL. LVII, 1],
Héraklés combat encore une Amazone. Il ne s’agit pas de I’épisode de la ceinture, mais la scéne
renvoie elle aussi a la sphére du mariage : le héros saisit la guerriere, nommeée cette fois-ci
Andromagque, par le poignet, geste qui rappelle le cheir epi karpo, geste rituel nuptial de
I’iconographie grecque’®. Ainsi, Pauline Schmitt-Pantel propose une lecture de 1’épisode du
don de la ceinture comme une allusion a un contrat de type matrimonial’®. La présence
d’Héléne, « double d’Aphrodite » et héroine de I’amour et du mariage, fait donc sens sur le
miroir 24. Contrairement aux autres pieces illustrant le neuviéme travail d’Hérakles, il ne
s’inscrit pas dans 1’imagerie attique, qui montre le héros en lutte contre les Amazones, mais
bien dans la tradition italique, ot Hippolyte donne sa ceinture sans combattre. En Etrurie, les
pieces ornées d’images tirée du mythe, miroirs comme céramiques, ont presque toutes €té
produites a Vulci, qui faisait partie, avec Caere, Véies et le lac Ciminius, des « lieux »
héracléens de 1’Etrurie méridionale’. 1l convient ainsi de relever cet élément sans pour autant
en tirer des conclusions hatives ou y voir la marque d’une dévotion spéciale qui serait
caractéristique de cette cité. De plus, bien qu’ayant été mis au jour a Montevenere, dans la
région de Chiusi’®, 1’organisation tripartite n’est pas sans rappeler les miroirs 12, 13 et 14 du

corpus qui sont probablement de production vulcienne’®.

76 Grimal 1988, p. 71.

77 Schmitt-Pantel 2012, p. 30.

78 Schmitt-Pantel 2012, p. 33.

79 Oakley - Sinos 1993, p. 9. Voir aussi Gernet 1917.

80 Amphore attique a figures noires, attribuée au Peintre de Timiadés, vers 560 av. J.-C. Boston, Museum of
Fine Arts 98.916 (Beazley 1956, p. 98, n°46 ; Schmitt-Pantel 2012, p. 36, fig.4).
781 |issarrague - Schmitt-Pantel 2008, p. 46 ; Schmitt-Pantel 2012, p. 36.

782 Schmitt-Pantel 2012, p. 36

783 Bayet 1926b, p. 88.

84 Kliigmann 1880, p. 167 ; Kligmann - Korte 1897, p. 71

85 \oir chapitre 4.
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7.2.  Miroir 25 : Hélene, Fufluns et Ariadne

Le miroir 25, conservé au Thorvaldsen Museum de Copenhague, date de la fin du I'V®
siecle av. J.-C. Son état de conservation est assez mauvais : la partie gauche et le talon sont
manquants et la gravure est tres abimée. Dans la partie droite, on distingue le bandeau végétal
qui entoure le disque, une partie du corps d’Héléne, sa téte et celle de Fufluns, ainsi que les
didascalies qui indiquent leur identité. Pour notre étude, nous nous appuierons sur la
reproduction de la gravure, faite au XIX® siécle, tout en gardant a 1’esprit la possibilité de

libertés prises par le dessinateur.

Le disque, entouré¢ de deux rameaux fleuris, est décoré d’une scéne a quatre
personnages. Fufluns est debout, au centre, le torse nu et le bas du corps entouré d’un manteau
dont un pan recouvre son avant-bras gauche. Il est jeune, imberbe, a les cheveux longs et porte
une couronne végétale ainsi qu’un torque. Il tient son thyrse de la main gauche, et repose le
bras droit sur 1’épaule de la jeune femme qui est debout a ses cotés et le regarde. Il s’agit
probablement d’Ariadne. Elle est nue, les cheveux relevés et la téte ceinte d’une couronne
fleurie. A sa droite, on ne distingue que le mollet, le pied, la main gauche et un pan du manteau
du troisieme personnage, qui tient un long baton dont la partie inférieure est décorée d’une
feuille de lierre. Celui-ci fait probablement partie du thiase du dieu. Enfin, tout a droite, Héléne
(Helenaia’®®) clot la composition. Debout, le corps Iégérement tourné vers la droite, elle a les
jambes croisées. Elle est nue a I’exception d’un manteau dont un pan recouvre son épaule droite
et un autre passe entre ses mollets. Ses cheveux sont attachés et elle est parée de divers bijoux :
des bracelets au coudes, poignets, et chevilles, ainsi qu’un collier et des boucles d’oreilles a
pendants. La main gauche posee sur la hanche, elle tient un alabastron de I’autre main. La téte

tournée de profil a gauche, elle regarde elle-aussi le dieu Fufluns.

Héléne : représentante d’Aphrodite ou double de la déesse ?

L’association du dieu Fufluns’®’

et d’Héléne, sur le miroir 25 est un cas unique. Dans
I’art italique, les imagiers ont souvent représenté le couple formé par Ariadne et Fufluns, qui a

un caractere nuptial prononcé : sensualité et amour conjugal s’unissent autour des deux

786 C’est I’unique occurrence ou le nom d’Héléne est inscrit ainsi (Fabretti 1867, n® 2501 ; De

Simone 1968b, p. 69). « -ia » pourrait indiquer un génitif ; I’inscription signifierait ainsi « de Héléne ». Il semble
cependant qu’il s’agisse plutot d’une autre fagon d’écrire le nom de 1’héroine.

87 Sur le dieu Fufluns voir par ex. Devoto 1932 ; Cristofani - Martelli 1978 ; Cristofani 1986.
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personnages. Les artisans tyrrhéniens les représentent souvent en compagnie du thiase®® Sur
une amphore a figures rouges de la fin du V* siécle av. J.-C., attribuée au Peintre de Pérouse
[PL. LVII, 2]7®, le jeune dieu est assis, le torse nu, le thyrse a la main tel un sceptre. Ariadne,
debout a ses cotés, le regarde tendrement. Vétue d’une longue tunique étoilée, elle est paree
d’un diadéme et d’un collier. Un satyre et une ménade les entourent. Sur deux miroirs provenant
de Palestrina, produits a la méme époque que le 25, le couple est aussi accompagné : sur le
premier [PL. LVII]", Fufluns est debout au centre, nu et couronné, son épouse a sa droite et
un satyre a sa gauche ; sur le second [PL. LI1X]"®, le dieu, imberbe, les cheveux longs, est
encore une fois au centre de la composition. Il ne porte qu’une chlamyde rejetée dans le dos et
des bottines. Son bras droit est passé autour des épaules d’ Ariadne, debout a ses cotés, elle aussi
quasiment nue. De sa main droite, I’héroine se dévoile. Tous deux portent des couronnes
végétales similaires a celles du miroir de Copenhague. Enfin, a la gauche du dieu, une ménade
clot la composition. VEtue d’une longue tunique, elle tient le thyrse de Fufluns. Comme Héléne

sur la piece 25, elle regarde le couple.

Le miroir 25, assez proche des deux précédents dans sa composition, pourrait ainsi
relever de la production prénestine ou le couple divin et le cortége dionysiaque occupent une
place importante : le hieros gamos mythique semble en effet é&tre un modele a suivre, un
exemple de charis pour les jeunes femmes’®?. Dionysos et Ariadne apparaissent également sur
la ciste prénestine du musée de Karlsruhe’®, aux cotés de femmes & la toilette : deux de ces
dernieres sont pres d’une fontaine, prennent soin de leur chevelure, une autre se regarde dans

794

un miroir, tandis qu’une quatrieme se dévoile ™. De part et d’autre de la frise, des satyres, nus

et recouverts d’une peau de panthére, font irruption dans I’espace féminin. Ils précedent

788 par ex. cratére en calice a figures rouges, attribué au Peintre de Pérouse, Florence, Museo Archeologico
Nazionale V 3 (Beazley 1947, p. 36-37, 2 ; Cristofani 1986, p. 536, n°65) ; cratére en calice a figures rouges,
Groupe campanisant, Bonn, Akademisch Kunstmuseum 83 (Beazley 1947, p. 63-64 ; Del Chiaro 1974, p. 124,
n°1, pl.100 ; Cristofani 1986, p. 536, n°68); kylix falisque a figures rouges, Rome, Museo Etrusco Nazionale di
Villa Giulia, 1674 (Jurgeit 1986, p. 1074, n°26 a ; Cristofani 1986, p. 535, n°56 a ; Vatin 2004, p. 58, fig. 31);
kylix falisque a figures rouges, Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia, 1675 ().

8 Amphore étrusque a figures rouges, attribuée au Peintre de Pérouse, fin du V¢ siécle av. J.-C., Pérouse, Museo
Archeologico Nazionale dell’Umbria (Beazley 1947, p. 36, n°1 ; Cristofani 1986, p. 536, n°64 ;

Jurgeit 1986, p. 1074, n°32 ; Vatin 2004, p. 56-58, fig. 30, P1. IV).

790 Miroir prénestin gravé, bronze, vers 325-300 av. J.-C., Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia 87
(Gerhard 1867, chap. 1, p.34-35, n°CCCII ; Cristofani 1986, p. 536, n°70).

81 Miroir gravé, bronze, fin du I\Vésiécle av. J.-C., Bruxelles, Musées Royaux R1261 (Gerhard 1867, chap. 1, p.
41, n°CCCVII ; Beazley 1949, p. 13, fig. 16, pl. 10a ; Cristofani 1986, p. 536, n°71).

92 Menichetti 2006, p. 58.

%3 Ciste gravée, bronze, Karlsruhe, Badischen Landesmuseum F 1859 (bibl. p. 108).

794 Sur une description compléte et une reconstruction des « codes de la séduction » sur la ciste, voir

Menichetti 2006, p. 55-56.
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Dionysos, a gauche, qui s’avance, suivi de deux jeunes hommes, et Ariadne’®, a droite,
richement vétue, qui marche elle aussi vers le centre de la frise. Comme nous 1’avons déja
évoque précédemment, les univers dionysiaques et le mundus muliebris se mélangent, comme
sur le miroir 25, ou le couple divin est figuré aux cotés d’Héléne. Celle-ci ne semble pas
vraiment représentée en tant qu’héroine : comme les Lases sur de nombreuses representations,
elle tient un alabastron’®, comme sur les miroirs 15 bis et 21 du corpus. Avec ce vase a la
main, elle parait étre, comme les Lases, une figure bienveillante, passive, qui accompagne le
couple d’amants. Giovanni Camporeale rappelle en effet que I’alabastron, le discerniculum ou
encore le miroir caractérisent les figures qui assistent a des scénes érotiques’’. Héléne apporte
ici une connotation érotique et galante a la scene. Sur le miroir, comme sur le précédent (24),
elle est I’héroine de Sparte et de Troie, mais surtout la plus belle femme du monde,

personnification de la beauté, et aussi du pouvoir d’ Aphrodite.

Hélene et Ariadne : des héroines étroitement liées

Le miroir 25 est la seule représentation tyrrhénienne figurant les deux jeunes femmes,
mais leur association n’est pas si saugrenue. Elles sont aussi toutes deux liées a Thésée :
Ariadne tombe amoureuse du jeune Athénien, qui I’abandonne a Naxos par la suite, de son
propre fait ou sur ordre d’Athéna’®, et, comme nous 1’avons vu précédemment, Héleéne est
enlevée par le héros durant son enfance’®. Sur une kylix attique de la premiére moitié du V¢
siécle av. J.-C., mise au jour & Tarquinia®®, les deux héroines sont également associées. La face
principale est la premicre représentation connue de 1’abandon d’Ariadne par Thésée [PL. LX,
1]. La jeune femme et profondément endormie prés d’un rocher, sous un cep de vigne, symbole
de Dionysos, tandis que le héros se retire discrétement, ses sandales a la main. Une créature
ailée au corps d’enfant — peut-étre Eros ou Hypnos — vole au-dessus d’Ariadne, et Hermes, &

gauche, semble presser Thésée de partir. L’autre face de la kylix figure la rencontre d’Hélene

5 11 s’agirait, selon Timothy Wiseman, de Liber et non d’ Ariadne (Wiseman 2000, p. 267).

7% Roger Lambrechts écrit dans le LIMC s.v. « Lasa » que ses attributs les plus fréquents sont les fioles et les
aiguille & parfums (Lambrechts 1992a, p. 223 ). Sur I’iconographie des Lases, voir aussi Rallo 1974.

797 Camporeale 1960, p. 237.

%8 ’histoire d‘Ariadne et de Thésée était racontée dans les Chants Cypriens (Proclus in Allen 1911, p. 103,
1.23) et I’épisode était connu d’Homeére, qui I’évoque dans 1’Odyssée (X1, 321-325).

799 Reinach 1918, p. 171 : Salomon Reinach souligne également I’analogie entre les morts des deux héroines :
Ariadne qui se pend et Héléne qui est pendue par les servantes de Polyxo (voir introduction et Annexe 1).

800 Kylix attique a figures rouges, premiére moitié du Ve siécle, attribuée au Peintre de la Fonderie, Tarquinia,
Museo Nazionale Tarquiniese RC5291 (Beazley 1963, p. 405, 1 ; Boardman 1975, fig. 269 A ;

Bernhard 1986, p. 1057, n°53 ; Hedreen 2001, fig. 1 A-B ; Isler-Kerenyi 2015, p. 115-1186, fig. 62 ;

Cerchiai 2016).
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et de Ménélas lors de la prise de Troie [PL. LX, 2]8% : le roi, épée et bouclier a la main, poursuit
son epouse fugitive, qui court vers la droite et se dirige vers une femme assise derriere une
colonne. Enfin, le médaillon est décoré d’un guerrier barbu, torse nu et lance a la main, qui
saisit par le poignet une jeune femme qui marche derriére lui, téte voilée. Sir John Beazley a

802 Comme I’a mis en évidence Luca Cerchiai,

proposé d’y reconnaitre Agamemnon et Briséis
plusieurs signes et codes visuels apparaissant sur le vase appartiennent a I’iconographie du
mariage®®® : le geste du cheir epi karpo®, la rencontre entre Héléne et Ménélas, qui préfigure
le retournement de situation qui succéde a ce moment de violence, et Thésée qui, en s’éclipsant
discrétement, renonce au gamos, symbolisé par le corps désirable d’Ariadne endormie®®.
Comme sur le miroir 25, les deux héroines sont associées, dans deux épisodes de leur mythe.
Toutes les deux sont les protégees de la déesse Aphrodite-Turan, des figures féminines
désirables, qui exaltent a leur fagon le gamos. Il n’est donc pas étrange de voir apparaitre Héléne
aux cotés de Fufluns et de son épouse. Comme sur plusieurs miroirs du corpus et sur les cistes

prénestines, la sphere d’ Aphrodite et I'univers de Dionysos s’entremélent.

7.3.  Miroir 26 : Hélene, Laomédon et les Dioscures

Le miroir 26 est circulaire et muni d’une soie. Sa gravure est tres bien conservée. Quatre
personnages occupent la partie centrale : Héléne (Elinei), nue et parée de bijoux, est accoudée
sur les genoux du roi Laomédon (Lamtun), qui tréne au centre de la composition. Les deux
fréres d’Héléne, Castor (Kastur) et Pollux (Pultuke), sont debout de part et d’autre du trone. A
I’arriére-plan, trois colonnes semblent indiquer que la scéne se déroule en intérieur, peut-étre

dans un palais.

Héléne, est au premier plan, nue, a I’exception d’un tissu, peut-étre son manteau, qui
s’enroule sur sa jambe droite. Elle porte des sandales et de riches parures : deux colliers, des
boucles d’oreilles et une couronne. Sa position est recherchée : sa jambe gauche est croisee
devant la droite, sur laquelle elle prend appui. Cette posture rappelle celles de Castor sur le

miroir 07 et d’Alexandre sur le 16. La princesse est nonchalamment accoudée sur les genoux

801 Sur I’llioupersis et la rencontre, voir supra, chapitre 5.

802 Beazley 1963, p. 405.

803 Cerchiai 2016, p. 261.

804 Luca Cerchiai remarque qu’ici le geste rituel prend un sens différent : la scéne est empreinte de tension,
comme le montrent la main de la jeune femme ouverte ou les regards des personnages qui ne se croisent pas
(Cerchiai 2016, p. 263).

805 Cerchiai 2016, p. 264-265.
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de Laomédon, assis derriere elle sur un somptueux tréne. Le roi est barbu, la téte tournée vers
la gauche et le reste du corps vers la droite. Son torse est nu et ses jambes, recouvertes par son
manteau, sont croisées, les pieds reposant sur un scabellum. Il tient un long baton de
commandement et porte le méme collier qu’Héléne. Les Dioscures sont debout, de part et
d’autre du trone. Ils portent tous les deux une tunique courte, une cuirasse, un manteau, et
tiennent une lance. lls sont différents sur quelques points : d’abord par leur chevelure, qui n’est
pas représentée de la méme facon. Castor, a gauche, porte également un bonnet phrygien, qui
lui tombe dans le cou. Comme Ménélas sur le miroir 21, il tient une patere ombiliquée dans la

main droite, tandis que Pollux a la main gauche posée sur la hanche.

806 ville ou il est

Le miroir 26 provient de la nécropole Santa Caterina de Pérouse
conservé et ou il a probablement été fabriqué. On remarque en effet, dans les didascalies qui
indiquent le nom des protagonistes, ’utilisation du kappa typique de I’Etrurie septentrionale®”’.
Marisa Bonamici évoque toutefois un style de décor qui rappelle la production volsinienne,

notamment le bandeau végétal luxuriant entourant le disque®®

, que I’on retrouve sur la piéce
07. Comme sur le miroir 08, une téte tournée de trois-quarts vers la droite décore le talon du
26. Parée de bijoux et coiffée d’une couronne, la téte émerge de plusieurs feuilles d’acanthe.
Comme nous 1’avons vu précédemment, la végétation luxuriante en trompe-1’ceil et la téte de
trois-quarts s’inspirent de la décoration des vases du « barogue apulien » et de « I’apulien
récent »%%° ; elles permettent de dater la piéce des environs de la fin du V¢ siécle av. J.-C. Au
droit, le talon est gravé d’un soleil, encadré de part et d’autre par une colombe et un dauphin.
Dans ’exergue supérieur, on remarque la téte d’un personnage nommé Aur, flanqué de deux
chevaux dont on voit les yeux et le haut de la téte. Derriére eux, une bride est enroulée sur un
clou, indiquant que la scene se déroule dans un intérieur, peut-étre une écurie. Cette
représentation est plutdt insolite : il ne s’agit pas de 1’aube, Thesan en Etrurie, qui est une
femme et dont le nom étrusque est attesté®1%. Aur serait-il un simple écuyer, comme le pense

Giovanni Camporeale ? peut-étre s agit-il de celui des Dioscures, figurés sur le disque8!?

86 Sur le contexte archéologique, voir supra, chapitre 1.4.

807 Cristofani 1978, p. 414. Le kappa apparait sur deux autres miroirs qui proviennent eux-aussi de Pérouse.
808 Bonamici 2002, p. 444-445.

809 Voir p.59.

810 \vvan Der Meer 1995, p. 107.

811 Camporeale 1986, p. 53.
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Une scene mythologique énigmatique : erreur du graveur ou subtil jeu rhétorique ?

Bien que le miroir 26 soit inscrit, nous éclairant ainsi sur 1’identité des personnages, de
nombreux commentateurs sont partis du principe selon lequel le graveur aurait commis une
erreur et confondu le roi Laomédon avec Tyndare, le pére putatif d’Héléne®'?. Selon Ines
Jucker, nous n’aurions pas ici affaire a une scéne mythologique spécifique, mais a une réunion
de famille entre Laomédon et ses enfants®’3, Bouke Van Der Meer, qui parle de
« contamination », pense que la scéne figurerait un retour d’Héléne auprés de son pere apres
son enlévement par Thésée ; et Castor s’appréterait a faire une libation, la patére ombiliquée a
la main, pour remercier les dieux de I’heureuse issue du sauvetage®!*. Or, nous pensons, comme
Francoise-Héléne Massa-Pairault, « qu’il ne faut pas se hater d’accuser le graveur du miroir
d’erreur mythologique, de confusion entre Tyndare [...] et Laomédon »®°. 1l nous parait
dommage, pour ne pas dire facile, qu’a la moindre difficulté, a la moindre bizarrerie
mythologique, les artisans étrusques soient taxés d’ignorance et d’incompréhension des
1égendes. De plus, il nous semble assez peu envisageable que sur un miroir d’une telle qualité,
le graveur ait pu commettre une erreur. Nous préférons, pour notre part, tenter de comprendre
les raisons qui ont pu amener les imagiers a représenter Héléne et ses fréres en présence de

Laomédon.

Ce dernier est I’'un des rois mythiques de Troie. Il est notamment le pére d’Hésione et

de Priam?®18, Célébre pour sa roguerie et son avarice, il fut mis a I’épreuve par les dieux :

Apollon et Poséidon, voulant mettre a I’épreuve 1’arrogance de Laomédon, s’étaient déguisés en
hommes et avaient entrepris de fortifier Pergame contre salaire. Mais une fois les murs batis, il
ne les paya pas. A cause de cela, Apollon envoya une épidémie et Poséidon un monstre marin,
porté par un raz-de-marée, qui enlevait les hommes dans la plaine. Les oracles disaient que les
Troyens seraient débarrassés du fléau si Laomédon donnait sa fille Hésioné en péature au
monstre ; celui-ci la fit donc attacher et exposer sur les rochers proches de la mer.8%’.

812 pour Francesco De Angelis, « non ¢’é dubbio : in questo caso abbiamo decisamente a che fare con un errore »
(De Angelis 2002, p. 40), tandis qu’Ingrid Krauskopf se contente d’évoquer une possible méprise du graveur
(Krauskopf 1988, p. 563).
813 Jucker 1986, p. 130-132.
814 \an Der Meer 1995, p. 107.
815 Massa-Pairault 1996, p. 198.
816 Homere fait la liste de ses enfants (Iliade, XX, 237-238). Chez Euripide, il est considéré comme le pére de
Ganymeéde (Troyennes, 822).
817 Apollodore, Bibliothéque, 11, 5.9 (traduction, Sous la direction de Paul Schubert, Ed. de 1’Aire, 2003) :
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Hérakles, qui venait alors de récupeérer la ceinture des Amazones, accosta a Troie et
proposa de sauver la princesse, en échange des chevaux que Zeus avait offert a Laomédon en
compensation de I’enlévement de Ganymeéde. Le roi accepta, puis dupa le héros ; aprés ses
travaux, celui-ci revint donc pour attaquer Troie. Il en fit le premier siége et tua les enfants de
Laomédon, a 1’exception d’Hésione et Priam88, Le roi fourbe, par ses tromperies, est ainsi a
’origine des premiers maux d’Ilion. Il est peu représenté dans 1’art antique,®'® mais on le
retrouve toutefois sur un autre miroir étrusque [PL. LXI1]8%°, mis au jour & Capodimonte, prés
du lac de Bolsena, et décoré¢ du sauvetage d’Hésione, appelée ici Vilia, « la fille d’Ilion ». Elle
est assise sur les genoux d’Hécube (Echpa)®! tandis que, plus a droite, Hercle serre la main de
Laomédon. Dans I’exergue inférieur, le monstre marin (ketos) surgit des flots®?2, Son énorme
téte est représentée de trois-quarts vers la droite, parmi les vagues et la faune marine : poissons,
dauphins et coquillages. L’¢épisode est également figuré sur une amphore panathénaique
apulienne attribuée au Peintre de Darius [PL. LXII, 1]®%?% et contemporaine du miroir :
Hérakleés, nu, debout, est encadré par Laomédon et Priam, agenouillés. Plus a gauche se tiennent

Eros, Hésione et une suivante.

Sur le miroir 26, Hélene rappelle 1’Hésione du miroir de Capodimonte : toutes les deux
semblent encore adolescentes. Selon Francoise-Héléne Massa-Pairault, la décoration serait une
interprétation des enfances d’Héléne. Hésione, dans une autre tradition, est enlevee par
Hérakles, qui la marie au héros Télamon®4, Ce rapt deviendra d’ailleurs le prétexte de celui
d’Hélene. La décoration du miroir pourrait ainsi évoquer le théme de I’enlévement, hypothése

renforcée par la présence des Dioscures qui liberent Héléne de Thésée lors de son premier rapt.
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TPOGOPTICAG.».
Cet épisode est aussi évoqué chez Homére (lliade, V, 638-642 ; VII, 452-453 ; XIX, 441-447), Pindare
(Isthmiques, 6, 26-35) puis Hygin (Fables, LXXXIX).
818 Apollodore, Bibliothéque, 11, 7.3 ; 5.9.
819 VVoir Boardman 1992.
820 Miroir gravé, bronze, provenant de Capodimonte, fin du V¢ siécle av. J.-C., Genéve, collection Ortiz
(Jucker 1986, p. 129, n°4, pl.25 ; De Puma 1986 ; Schwarz 1990, p. 226, n°268 ; Van Der
Meer 1995, p. 113-114, fig.50 ; Oakley 1997, p. 624, n°2 ; De Angelis 2002, p. 42, fig. 5).
821 Dans la mythologie, Hécube n’est pas 1’épouse de Laomédon mais celle de Priam.
822 Sur le Ketos voir par ex. Boardman 1997.
823 Amphore apulienne a figures rouges, attribuée au Peintre de Darius, vers 330 av. J.-C., Bruxelles, Musée
d’Art et d’Histoire (dépdt) (Chamay - Birchler 1995 ; Oakley 1997, p. 623-624, n°1 ; De Angelis 2002, p. 42-43,
fig. 6).
824 Servius, Commentaire d I’Enéide, X, 91.
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Et si la jeune femme a pu connaitre Thésée, pourquoi pas Laomédon : « Ainsi se noue une
histoire destinée a signifier un futur (I’enlévement et la venue d’Héléne a Troie), qui semblera

seulement la réminiscence d’un fait antérieur »%%°

, €crit la chercheuse. L’iconographie
chercherait ainsi a mettre en exergue le caractére cyclique du temps cyclique : Héléne, figure
intemporelle, serait déja venue a Troie par le passé. Claude Pouzadoux et Evelyne Prioux ont
pour leur part, mis en évidence, dans 1’Alexandra de Lycophron, le rapprochement que fait le
poete entre Héléne et Hésione — indirectement liées également sur le miroir 26 par le schéma
iconographique et divers signifiants —, dans le but de souligner le lien entre les générations et
le caractére cyclique des événements®?®.Nous proposons ainsi de voir également dans
I’association entre Laomédon, le roi mythique et Héléne, un jeu rhétorique autour de la ruine
de Troie. Ici, I’héroine, nonchalamment appuyé sur le trone, ébranle Troie, la cité qui paye
encore, a I’époque de la guerre narrée dans 1’lliade, les tricheries et la démesure de

Laomédon®?’,

Datation du miroir 26

Comme nous 1’avons vu, le miroir 26 présente des caractéristiques propres a Pérouse,
mais il se rapproche stylistiquement de la production volsinienne de la méme époque (par
exemple le miroir 07 ou celui de Capodimonte [PL. LXI]). Marisa Bonamici met en évidence
des liens qui unissent également le miroir et les cistes prénestines, en notant par exemple une
forte convergence stylistique entre le premier et la ciste Napoléon, décorée du sacrifice des
prisonniers troyens 828 : I’un des jeunes hommes, représenté sur cette derniére, et qui tient un
cheval par la bride, est figuré dans la méme position que Pollux sur le miroir 26. Sur une autre
ciste, conservée & la Morgan Library de New York [LXI1, 2]8%°, on retrouve aussi le motif rare

830 Marisa Bonamici propose

de la téte des chevaux qui émergent de la palissade de 1’étable
ainsi I’hypothése d’artisans qui se seraient transférés vers le nord®3!. Du fait des connexions du

miroir 26 avec les cistes prénestines et de la trés forte influence italiote, en particulier apulienne,

825 Massa-Pairault 1996, p. 199.

826 Pouzadoux - Prioux 2014, § 13-14.

827 Linant de Bellefonds - Prioux 2018, p. 233

828 Ciste dite « Napoléon », bronze, provenant de Palestrina, Paris, Musée du Louvre Fr. 1663 (Bordenache
Battaglia - Emiliozzi 1979, vol. 1, p.181-186, pl. CCLVII-CCLXVI).

829 Ciste, bronze, provenant de Palestrina, IV siecle av. J.-C., New York, Morgan Library & Museum BL 64
(Bordenache Battaglia - Emiliozzi 1979, vol. 1, p. 146-150, pl. CLXXXV-CXCIV).

830 Bonamici 2002, p. 445.

81 Bonamici 2002, p. 446.
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qui s’y manifeste, nous penchons pour une datation au dernier quart du IV® siecle av. J.-C.

Ranuccio Banchi-Bandinelli propose par ailleurs la méme chronologie en raison de la forme

caractéristique du disque, qui s’élargit au niveau de la zone d’insertion du manche®?.

832 Bjanchi Bandinelli - Torelli 1976, n° 168.
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Chapitre 8. Analyse

Le corpus de miroirs décoré du cycle d’Héléne que nous avons réuni ici et analysé
fonctionne donc en plusieurs séries, qui représentent soit certains épisodes du mythe, soit des
scénes plus simples associant divers protagonistes de celui-ci. Comme nous allons le voir a
présent, plusieurs thémes transversaux sont perceptibles a travers les représentations d’Héléne,
grace aux symboles et aux signifiants, et ce, de maniére plus ou moins implicite. Un bref
examen de ces themes est essentiel a la compréhension de la mise en scene étrusque du mythe :
en identifiant et en synthétisant plusieurs notions que 1’on retrouve dans tout le corpus, on peut
ainsi envisager les mécanismes mis en place chez les récepteurs étrusques a la vue de ces

images.

8.1. Le pouvoir de Turan

La culpabilité¢ d’Hélene et I’influence des dieux sur ses actions sont deux thématiques
présentes au ceeur du mythe de I’héroine. Dés 1’époque homérique, des débat éthiques et moraux
apparaissent autour de sa responsabilité. Chez Homere, elle n’est pas fautive : le blame retombe
plutdt sur Alexandre et les Troyens, bien que son enlévement revéte un caractére sacré®®3, Ce
sont toutefois surtout les dieux qui sont en cause : la guerre de Troie est avant tout un conflit
qui les concerne, né de la dispute entre les déesses qui entraine 1’épisode du jugement de Paris.
Comment alors considérer Heléne, prix offert & Alexandre par Aphrodite, comme 1’élément
déclencheur des hostilités ? Au Chant IIT de I’lliade, Priam s’adresse ainsi a la Spartiate : « Tu
n’es, pour moi, cause de rien : les dieux seuls sont cause de tout ; ce sont eux qui ont déchainé
cette guerre, source de pleurs, avec les Achéens. »%4. A la fin du Chant 111, le pouvoir divin,
celui d’Aphrodite, est indéniable : celle-ci, sous I’aspect d’une vieille femme, somme Héléne
de rejoindre Alexandre dans sa chambre®®. L héroine tente de se rebeller, prend peur face aux

menaces et finit par céder®®. Lily Kahil rappelle que dans les Chants cypriens, 1’influence

833 K ahil 1955, p. 23

84 Homere, lliade, 111, 164-165 (traduction Paul Mazon, Paris, 1932) :
« 0¥ 11 pot aitin €oct, Beol vO pot aitoi ioty

of ot épdppuncav TOAEPUOV TOAVSOKPLY AYoudV »

85 Homere, Iliade, 111, 383-446 (Annexe 13).

8% Homere, Iliade, 111, 400-411 (Annexe 13).
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divine est un théme bien présent : « c’est Zeus, et plus directement Aphrodite qui dirigent le

drame »%7,

C’est avec la tragédie qu’Héléne devient maitresse de ses actes et qu’elle est mise en
cause : dans 1’Athénes du V¢ siecle av. J.-C., une réflexion sur sa responsabilité personnelle
s’engage. Si dans I’Agamemnon d’Eschyle, c’est Alexandre, sacrilége, que Zeus cherche a punir

838

pour son impiété®°, elle n’est toutefois pas épargnée. Elle « qui, seule, a détruit sous Troie, des

centaines, des milliers de vies... ! »®%

, est qualifié¢e d’Erinye, de divinité persécutrice
infernale*’ Le dramaturge reste cependant assez fidéle a la tradition épique, puisque 1’héroine
est considérée comme I’instrument de Zeus, destiné a punir Alexandre pour la faute commise a

Sparte.

C’est surtout Euripide qui, envisageant le mythe d’un point de vue humain, incrimine
Héléne et réduit I’implication divine : « Les légendes homériques sont pour lui de fructueux
sujets de discussion : de leur piédestal héroique, il les raméne a la simple humanité, avec tout
ce que celle-ci comporte de faiblesse »%#, écrit encore Lily Kahil. Dans Les Troyennes, tragédie
représentée en 415 av. J.-C., un personnage nouveau est dépeint : Hélene, femme superficielle,
frivole et opportuniste, joue de sa beauté et n’a plus aucun trait héroique®*?. Dans 1’Héléne,

87 Kahil 1955, p. 31.
838 Eschyle, Agamemnon, 60-66 (traduction Paul Mazon, 1925, Paris, Les Belles Lettres) : « Ainsi le puissant Zeus
Hospitalier dépéche a Alexandre les deux fils d’Atrée ; et bientot, pour une femme qui fut a plus d’un homme, des
bras vont s’engourdir en des luttes sans tréves, des genoux toucher la poussiére, des lances se briser dés 1’entrée
au combat, selon le lot que Zeus réserve aux Troyens et aux Danaens a la fois ».

« oUtm &’ ATpémc maidug O KpeloomV

€n’ AheEavopo mépmet Eéviog

Z£0¢ TOAVAVOPOG ALLOL YOVOLKOG

TOAAG ToAaiGpOTo, Kol yuloBapti

YOVATOG KOVIOGLY EPELBOUEVOV

Skvalopévng T &v mpoteAgiong

Kdapokog ONowv Aavaoict

Tpwoi 8’ opoiwg. ».
362-366 : « Oui, c’est Zeus Hospitalier, dieu redoutable, que j’adore : seul, il a tout fait et n’a si longtemps gardé
I’arc tendu contre Alexandre que pour épargner a son trait, tombant en dega du but ou lancé au-dela des astres, un
vol inutile a travers I’espace ».

« Afo Tot EEviov péyav aidodpot

TOV T00€ Tpa&avt’ €n’ AAeEvipm

tetvovta mdAat ToEov, dnmg av

prte Tpo Kopod und’ vmEp dotpwv

Bélog NAiBl0V oxyeley. »
839 Eschyle, Agamemnon, 1469-1471,
840 Eschyle, Agamemnon, 748-749 : « Zeus hospitalier conduisait cette Erinye dotée de pleurs ! ».
« moumd Adg Eeviov,
voueoxkiovtog ‘Epvig. ».
81 Kahil 1955, p. 129. Sur les exemples d’accusations lancées contre Héléne, disséminées dans toute I’ceuvre
d’Euripide, voir Kahil 1955, p. 129-134.
842 Bettini - Brillante 2010, p. 135-136.
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représentée a la Grande Dionysie de 412 av. J.-C., ¢’est la version de Stésichore qui est adoptée
: cette fois-ci fidéle et amoureuse, 1’héroine vit la guerre de Troie depuis I’Egypte, sur I’ile de
Pharos, dans le palais de Protée. Comme 1’écrit Carlo Brillante, chaque tragédie illustre une
facette du caractére féminin, mais I’on reléve toutefois un point commun dans les deux ceuvres :
la diminution de I’intervention divine et la mise en valeur du libre-arbitre des personnages
humains®*®. A la méme époque, Gorgias de Léontinoi affirme que les dieux ont pu pousser

Héléne a partir pour Troie et qu’une humaine ne peut s’opposer aux injonctions divines®**

, OU,
seconde possibilité, qu’elle ait pu succomber a Eros et tomber profondément amoureuse
d’Alexandre ; dans ce deuxieme cas, elle ne pouvait pas non plus résister au pouvoir de

I’amour®®.

Dans I’iconographie grecque, a partir du V° siécle av. J.-C., Aphrodite semble diriger le
destin d’Héléne. Son influence est trés perceptible puisqu’elle prend part aux actions®*®, comme
sur I’amphorisque attribuée au Peintre d’Heimarméné [PL. XX, 1]3%, décorée d’une scéne de
persuasion®, Héléne, assise sur les genoux de la déesse, réfléchit probablement & son départ
pour Troie avec Alexandre, debout plus & droite, en compagnie d’Eros. Aphrodite, une main
sur I’épaule de sa protégée, semble 1’encourager. Némésis, Heimarméné et Peitho assistent a la
scéne. Sur la face A du skyphos de Makron et Hiéron conservé a Boston [PL. XIX, 1]?%, la
déesse, en position de numpheutria®®, marche derriére sa protégée et ajuste son voile, tandis
qu’Alexandre ’emmeéne par le poignet ; sur la face B, c’est la rencontre entre les époux lors de
la prise de Troie qui est figurée. Héléne, fuyant Ménélas qui s’appréte a sortir son épée du
fourreau pour la chatier, court vers la déesse, qui ouvre les bras pour la protéger. La méme
scene est reproduite sur 1’cenochoé attribuée au Peintre d’Heimarméné et conservée au Vatican
[PL. XXI, 2]% : le guerrier se précipite vers Héléne, mais le pouvoir d’ Aphrodite a déja agi :
son épée est tombée au sol et Eros vole vers lui, une guirlande dans les mains. La déesse debout,
immobile, face au héros, se dévoile. Derriére elle, Hélene, terrorisée, se précipite vers le

Palladion®?. Au siécle suivant, les imagiers d’Apulie figurent aussi une déesse active lors de

843 Bettini - Brillante 2010, p. 139-140.

84 Gorgias, Eloge d Héléne, §.6.

85 Gorgias, Eloge d’Héléne, §.19.

846 Bron 1996, p. 303.

847 Amphorisque, Berlin, Staatlich Museen 30036 (bibli. p. 90).

848 \/oir supra, chapitre 4.1 « Les représentations attiques de la persuasion d’Hélene ».
849 Skyphos, Boston, Museum of Fine Arts 13.186 (bibl. p. 89).

80 Frontisi-Ducroux 2003, p. 39.

81 (Enochoé, Vaticano, Museo Etrusco Gregoriano 16535.

82 Voir supra, chapitre 4.1 « Les représentations attiques de la persuasion d’Héléne ».
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I’lioupersis, elle est accompagnée d’Eros et tous deux protégent encore une fois la Spartiate
de la colére de Ménélas, par exemple sur le cratere attribué au Peintre de Berlin-Branca [PL.
XXXV, 2]%%2, ou Eros s’interpose entre Héléne et son époux furieux, tandis que la divinité
retient son bras armé. Sur I’amphore attribuée au Peintre de Baltimore, au musée Calvet
d’Avignon, [PL. XXXIX, 2]%4 Aphrodite se dresse encore une fois entre Ménélas et Héléne,

tandis qu’a coté, aucune intervention divine ne sauve Cassandre de I’assaut d’Ajax d’Oilée®®,

En Etrurie, le pouvoir de Turan est clairement figuré dans les représentations du cycle
d’Héleéne. Avant méme la naissance miraculeuse, Turan préside au destin d’Hélene : on la
retrouve sur le miroir 07 et peut-étre sur le 04, assistant au don de 1’ceuf aux parents putatifs.
Le lien qui unit les deux femmes est puissant et, dans les autres épisodes figurés, les hommes
ne sont que des figures secondaires. Sur les miroirs 10, 11, 12, 13 et 14, Héléne et Turan se
regardent intensément et les hommes sont a I’écart : sur le miroir 10, Alexandre, spectateur de
la conversation qui se déroule devant lui, est plus petit que les autres personnages. Il n’est méme
plus représente sur le 11, comme si sa présence n’était pas indispensable. Sur les pieces 12 et
13, il a aussi un role passif. Enfin, sur le miroir 14, il ne s’agit plus du prince troyen mais de
Meénelas, comme si les figures masculines étaient secondaires et facilement interchangeables.
Le roi est d’ailleurs lui-aussi mis a 1’écart : il présente un collier a Héléne, mais celle-ci tend
les bras vers la déesse, sans méme regarder son époux. Sur le miroir 16, celui-ci a toujours un
role de spectateur : figuré jeune, comme Alexandre, il assiste passivement a la rencontre entre
ce dernier et son épouse, impuissant face au pouvoir d’Eros, qui est en train de présenter les

amants.

Sur le miroir 10, les deux femmes sont en pleine conversation. Debout face a I’héroine
qui tient son enfant contre son sein, Turan parait I’encourager a s’enfuir avec Alexandre, tandis
que sur le 12, elle saisit sa protégée au menton. Ce geste illustre bien la nature de son pouvoir,
a la fois doux et agressif, comme son amour, qui est délicat et puissant®®®, La main d’Héléne
est en partie effacée : elle pourrait étre ouverte, paume vers la déesse, peut-étre en geste de
surprise, ou empoigner le bras de celle-ci en signe de résistance. Nous penchons plut6t pour le

deuxiéme geste : une tension franche est palpable entre elles.

83 Cratére, Berlin, Staatlich Museen 1968.11 (bibl. p. 119).

84 Amphore, Avignon, Musée Calvet 2001.4 (bibl. p. 119).

85 Voir supra, chapitre 4.1 « Les représentations attiques de la persuasion d’Héléne ».
86 |_o Schiavo 1993, p. 81
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L’attitude des deux femmes I’une vis-a-vis de I’autre est significative : sur la plupart des
miroirs, elles se regardent intensément et I’homme représenté ne fait jamais partie de leur

857 Monica

échange. Dans la littérature tragique, le regard revét une importance particuliére
Baggio rappelle par ailleurs que la passion et le désir passe par les yeux®®®. Comme Thésée sur
la coupe du Peintre de la Fonderie [PL. LXI, 1]%°, Héléne n’est pas maitresse d’elle-méme :
elle est sous ’emprise de Turan, ce qui est bien visible a travers le jeu de regards. Son rdle sur
les miroirs étrusques est toutefois ambigu : elle semble étre un prix, le cadeau offert par Turan
pour le jugement rendu par Alexandre en sa faveur, comme par exemple sur les pieces 12 et
13 ; mais elle est en méme temps le personnage principal des représentations et I’attention se
porte sur elle. Le miroir 16 est particuliéerement intéressant : Héléne, assise, fait face a
Alexandre et a Ménélas, figuré comme un jeune homme sortant de la palestre. Le schéma est
trés proche du Jugement de Paris ou ce dernier est assis face aux déesses : ici, c’est Hélene,
guidé par Eros, qui fait son choix. Sur le miroir 21, on retrouve aussi une Héléne assise, entouré

de ses époux. Sur les représentations, I’attention est ainsi portée sur le féminin et sur les

principales actrices du mythe : Turan et surtout Héléne.

Comme sur la céramique attique du V¢ siécle av. J.-C. puis celle d’Apulie du siécle
suivant, Turan intervient parfois pour protéger Hélene, comme sur le cratére du Peintre de
Nazzano [PL. XXXI11, 1189 ou elle s’interpose encore entre le guerrier et son épouse infidéle,
qui écarte le voile lui couvrant la téte afin de montrer son visage, en un geste de séduction ou
pour se faire reconnaitre. Sur le miroir 14, Ménélas a laissé tomber son arme : la puissance de
la déesse a déja agi et a transformé sa colére et son désir de vengeance en nouvel hymen®?, Sur
les trois miroirs décorés du motif des retrouvailles avec Héléne, Turan n’agit pas directement :
elle assiste a la scene tandis que Thétis retient le bras du roi furieux sur le 18. Sur les piéces 19
et 20, c’est Eros ou un petit personnage indéfini qui empéche le geste de Ménélas, et la déesse
n’est plus présente. Sur de nombreuses représentations du corpus, lorsque la divinité n’est pas
figurée, Eros signifie que la scéne se déroule dans sa sphére, comme sur le miroir 17 qui

représente Héléne assise face a Alexandre, tandis qu’Eros porte une couronne a ce dernier.

Mais Turan, Eros ou encore les gestes et les regards des personnages ne sont pas les

seuls symboles du pouvoir divin. Certains éléments significatifs appartiennent au réseau

87 Sur le rapport entre Eros et le regard dans la tragédie grecque, voir Durup 1983, p. 144-149
88 Baggio 2001, p. 192

89 Kylix attique, Tarquinia, Museo Nazionale RC 5291 (bibl. p. 94).

80 Cratere falisque, Rome, Museo Etrusco Nazionale di Villa Giulia 1197 (bibl. p. 94).

81 Frontisi-Ducroux 2003, p. 39
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sémantique de la persuasion, comme la fleur au parfum enivrant que nous avons évoqués
précédemment, et qui est souvent associée au Thelgein divin, qui méduse et stupéfie. C’est I’une
des armes de Turan, qui en tient une sur les miroirs 10, 11, 14, symbolisant peut-étre son charme
qui agit sur Hélene. Le sphinx ou encore les bottines, éléments porteurs d’une valeur érotique

forte qui ornent le miroir 10, pourraient également signifier son pouvoir.

Sur les miroirs du corpus, le pouvoir de Turan s’exprime donc par des interactions entre
Héléne et la divinité, telles que des gestes et des regards, mais aussi par d’autres ¢léments

significatifs comme la présence d’Eros, de la fleur, du sphinx ou encore des bottines.

8.2. Beauté, charis et séduction

La beauté d’Hélene

L’un des thémes principaux exaltés dans les représentations est la beauté. Chez Homere,
c¢’est un instrument divin et celle d’Héléne est toute-puissante parce qu’elle est seule fille semi-
mortelle de Zeus: «a elle, il réserva la beauté qui, par nature, commande a la force elle-
méme »%2, C’est cette beauté que louent les vieux Troyens en voyant Héléne monter sur les
remparts au Chant III de I’lliade : « Non, il n’y a pas lieu de blamer les Troyens ni les Achéens
aux bonnes jambieres, si, pour telle femme, ils souffrent si longs maux. Elle a terriblement I’air,

863 s’exclament-ils. Eschyle, dans son

quand on I’a devant soi, des déesses immortelles... »
Agamemnon, offre une description saisissante de sa splendeur : « Ce qui d’abord entra dans
llion, ce fut, si je puis dire, la paix embellie que ne trouble aucun vent, un doux joyau qui
rehausse un trésor, un tendre trait qui vise aux yeux, une fleur de désir qui enivre les cceurs »%%4,
Stésichore fait lui aussi I’éloge de sa beauté triomphante et raconte qu’a la vue d’Héléne, les

Achéens laissérent tomber les pierres avec lesquelles ils voulaient la lapider®®. La beauté, « le

82 |socrate, Eloge d’Héléne, 16 : « tf] 8& kGAAOG Gmévelpey, O kai Tig PdUng adTig dpxe TEQUKEY. ».
83 Homere, Iliade, 111, 156-158:

« 00 vépeolg Tpdag kal bkviudag Axatong

TOO” AuPl yovauki ToAdY xpdvov dhyea Taoyew:

aivég abavaot Oefig gig dma Eotkev: ».

84 Eschyle, Agamemnon, 737-742 (voir traduction p. 87).

85 Kahil 1955, p. 41; 251.
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plus précieux, le plus vénéré, le plus divin des biens »°°° selon Isocrate, est I’arme féminine par

excellence ; c’est un don que méme les déesses recherchent®’,

Sur la série de miroirs représentant les retrouvailles d’Héléne et de Ménélas lors de la
prise de Troie (18, 19, 20), tandis qu’elle tente de s’agripper a la statue de culte d’Athéna, le
manteau de 1’héroine glisse et son corps nu apparait. Ménélas la saisit violemment par la
chevelure et la menace de son épée mais il ne lui fera aucun mal, car il est déja vaincu par la
beauté de son corps dévoilé sous 1’assaut. Ici, les armes de la séduction 1’emportent sur celles
du guerrier. On retrouve cette idée sur le miroir 14, avec le moment qui suit les retrouvailles du
couple lacédémonien : Héléne, assise a gauche sur les gradins de 1’autel, supplie Turan, debout
au centre, tandis que Ménélas, a droite, lui tend un présent. Il porte une somptueuse tenue
guerriere constituée d’un casque a haut cimier, d’une cuirasse, de cnémides et d’un grand
bouclier. Sa mise évoque la formule souvent utilisée par Homere pour définir les Achéens :

868

« Vetus de bronze »*°° et qui brillent presque a 1’égal des dieux. Ici, les armes de la séduction

s’opposent de nouveau a celles de la guerre. Toutes deux sont magiques, parfaites et

89 Mais, malgré son équipement, le roi est déja vaincu : son épée est au sol et,

lumineuses
comme un prétendant, il tend un collier a I’héroine, a la fois preuve de son amour renouvelé et

daidalon qui évoque et duplique la splendeur d’Héléne.

Pourtant, la beauté n’est pas toujours gage de victoire sur les hommes. Dans le cas de
Cassandre par exemple, ¢’est la source de ses malheurs : avec Apollon, a qui elle se refuse, puis
avec Ajax d’Oilée et Agamemnon. Ses atouts ne sont pas utilisés comme des armes, car elle les

refuse en rejetant le gamos. Elle s’oppose ainsi a Héléne dont elle est une figure spéculaire.

En examinant les sources antiques, il apparait que le pouvoir de séduction d’Hélene
n’est pas uniquement physique. Au Chant IV de 1’Odyssee, Ménélas raconte a Télémaque une
curieuse histoire concernant son épouse : alors que les Achéens sont cachés dans le cheval de
bois, Héléne, appelle les guerriers un & un en imitant la voix de leurs épouses respectives®’? ;
tous sont envoltés, sauf Ulysse, et ¢’est grace a I’intervention de ce dernier que les Grecs ne

sont pas démasqués. Dans cette scene, Héléne est dotée d’un pouvoir surnaturel, comparable a

86 |socrate, Eloge d’Héléne, 14 : « kGALOVG yop TAEIGTOV HEPOG UETEGYEV, O GEUVOTOTOV Kai THTATOV Ko
Oe10tatov TdV dvteov £oTiv ».

87 |socrate, Eloge d’Héléne, 48.

88 Menichetti 2009, p. 141

89 Sur les armes de la guerre et les armes de la séduction, leur pouvoir magique et leur luminosité, voir
Menichetti 2009.

870 Homeére, Odyssée, 1V, 271-284 (Annexe 13).
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celui des Sirenes, et la séduction passe cette fois-ci par la voix. Mauro Menichetti rappelle en
effet que dans 1’épopée homérique, 1’élément sonore fait partie des armes de la séduction et

témoigne de son pouvoir ambivalent®’*,

Héléne, modele de charis

La beauté et la séduction, qui sont au ceeur des représentations du corpus, ne constituent
qu’un aspect de la notion plus vaste de charis®’?, dont Héléne, archétype de la beauté féminine,
est tout naturellement dotée. Ce terme peut avoir de nombreuses significations et parfois méme
étre attribué a des objets®”. De maniére générale, il s’applique a tout ce qui produit de la joie
ou du plaisir®”®. Selon Carlo Brillante, la charis est typique du don et stimule le désir de qui
regarde ou écoute®’. C’est un privilége et une distinction que les dieux peuvent accorder aux
mortels, ainsi portés & un rang presque divin®’®. Dans I’Odyssée, Ulysse acquiert de la charis,
don d’Athéna, a trois reprises : lorsqu’il rencontre Nausicaa®”’, quand il parle devant les
Phéaciens®’® et avant ses retrouvailles avec Pénélope®”®. C’est Athéna qui verse cette charis sur
ses épaules et il en devient comme 1’égal d’un dieu. Héléne, en tant que plus belle femme du
monde, en est un modeéle. Sur les miroirs, toute une série de signifiants exaltent cet attribut, par
exemple les parures somptueuses qu’elle porte sur plusieurs pieces (12, 13, 15, 18, 25, 26) et
qui sont destinées a mettre en valeur sa beauté et a recouvrir son corps de lumiere, afin qu’elle
devienne une machine lumineuse, semblable & « I’Aphrodite d’or». Ses instruments de
séduction sont nombreux : la couronne et le diadéme, qui s’ajoutent a 1’éclat de sa chevelure,
le voile, les boucles d’oreilles, colliers et bracelets, la ceinture ou encore les chaussures, destinés
a rehausser la perfection des pieds et des chevilles®. Une fois qu’Héléne revét ses parures, elle
devient brillante, parfaite, invincible : elle est presque I’égale de Turan. Il est intéressant de
relever que le bracelet a son coude sur les miroirs 12, 13 et 25, est également porté par
Alexandre sur la piéce 13 et par Ménélas sur le 14 : Alexandre est doté de charis grace a sa

beauté et Ménélas grace a ses armes semblables a un daidalon lumineux. La charis n’est donc

871 Menichetti 2009, p. 140.

872 Menichetti 2007, p. 7.

873 A propos de la notion de charis, voir Maclachlan 1993 ; Lo Schiavo 1993 ; Menichetti 2007.
874 Brillante 1998, p. 20-21.

875 Brillante 1998, p. 22.

876 Menichetti 2007, p. 7.

877 Homere, Odyssée, VI, 224-246.

878 Homere, Odyssée, VIII, 18-23.

879 Homeére, Odyssée, XXIII, 153-163.

80 Menichetti 2009, p. 155.
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pas uniquement ’apanage d’Héléne, mais lorsqu’elle est nue et parée, comme sur les miroirs
15, 18, 19, 20, 25 et 26, sa puissance est incontestable. Gréace a ses atouts, elle atteint un statut
quasi divin, comme sur le miroir 21, qui figure son apothéose et ou, bien qu’a un registre

inférieur, elle trone a 1’égal de Tinia, entouré de ses époux.

Un double d’Aphrodite-Turan ?

A partir du V¢ siécle av. J.-C., le statut d’Héléne change : « elle n’est plus la jeune
fiancée timide ou 1’épouse soumise ; elle revendique son caractére de plus belle femme du
monde », écrit Christiane Bron®!. C’est le siécle de I’Eloge d’Isocrate et de la peinture de
Zeuxis la représentant a Crotone. Un certain imaginaire se met en place autour de la beauté
féminine, dont elle est la digne représentante. Sur les vases grecs, les scénes de gynécée et les
représentations galantes se multiplient ; ’accent est mis sur les amours d’Héléne et d’ Alexandre
: I’amour et la beauté sont glorifiés. Grace aux charmes d’Héléne, Aphrodite Se voit elle-méme
reconnue comme la plus belle®? : I’héroine, prix du jugement rendu par Alexandre, devient un

faire-valoir pour la déesse, tout en étant une sorte de double, une extension de sa sphere.

Sur une ciste prénestine conservée a Berlin [PL. LXIII, 1]%8, Héléne est figurée aux
cotés d’ Atalante (Atelete)®®* et d’une troisiéme jeune femme nommée Alsir®®, Toutes trois sont
nues et parees de bijoux. Seule Hélene porte un fin tissu sur les épaules ; de la main droite, elle
exécute le geste d’anakalypsis qui est lui aussi un signe de charis. Alexandre (Alixenter) est
debout face aux trois personnages féminins. Le pied gauche reposant sur une roche, il se tient
prés d’une fontaine et tend la main vers elles. Cette scene singuliére reproduit le schéma
traditionnel du Jugement de Paris, mais trois héroines remplacent les déesses : ici, Hélene, en

tant que double de Turan, incarne 1’idéal de charis.

Ainsi, Hélene devient parfois une sorte de double de la déesse dont elle peut méme

s’approprier les pouvoirs. A Thérapné, un culte dont on sait peu de choses lui était d’ailleurs

81 Bron 1996, p. 305.

82 \/oelke 1996, p. 287.

83 Ciste gravée, bronze, IVe siécle av. J.-C., Berlin, Staatlich Museen 3467 (Davreux 1942, p. 193, n°165 ;
Kahil 1955, p. 272, n°230, pl. 96, 2; Bordenache Battaglia - Emiliozzi 1979, p. 64, n°9, pl. 73;
Mavleev 1981, p. 655, n°4 ; Alloero 1981, p. 581, n°2 ; Boardman 1984, p. 948, n°92 ; Kahil 1988, p. 568, n°41 ;
Menichetti 1995, p. 58-59, fig. 12 ; Menichetti 1999, p. 490, fig. 1 ; Franchi de Bellis 2005, p. 165-174, n°566,
Tav. XXIII a).

84 Voir Boardman 1984.

85 Voir Alloero 1981.
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voué®®, Dans ses Histoires, Hérodote raconte une anecdote a propos de ses aptitudes. Le roi de
Sparte Ariston, malgré deux mariages, n’avait aucun enfant. Il décida alors de prendre une
troisieme épouse et choisit la plus belle femme de Sparte, toutefois déja mariee a Agestos, 1’un
de ses amis. Il réussit a la soustraire grace a un stratagéme et eut d’elle un enfant : Démarate,
futur roi de Lacédémone®®’. Hérodote rapporte aussi que cette jeune femme magnifique était la
plus laide de toutes les petites filles et que sa nourrice décida de ’emmener au sanctuaire
d’Héleéne chaque jour, suppliant la déesse de guérir ’enfant de sa laideur. Un jour, une
étrangeére, qui n’était autre qu’Héléne sous une forme humaine, s’approcha de la nourrice alors
qu’elle tenait le bébé dans ses bras. Elle demanda a la voir et lui caressa la téte en lui disant
qu’elle serait un jour la plus belle femme de Sparte®®. Comme le remarque Carlo Brillante,
Hélene divinisée a ici un réle proche de celui d’ Aphrodite, dont I’'un des principaux pouvoirs

est de conférer la beauté®®,

En Etrurie, au Ve siécle av. J.-C., la multiplication des représentations d’Héléne sur les
miroirs est donc aisément compréhensible : en tant qu’objets destinés a la mise en beauté
féminine, ils sont ornés d’images qui reflétent un certain imaginaire de la séduction. Le miroir,
associé a la sphére d’Aphrodite-Turan, sert a Iégitimer la charis, a la mettre en évidence et a la
certifiers®, L’iconographie d’Héléne et ses multiples signifiants, tout comme la scéne du
Jugement de Paris®?, exaltent la beauté féminine et agissent en tant que présage de ses

conséquences, dont la principale est le mariage.

8.3. Lessignes du mariage : ’iconographie d’Héléne, et la sémantique nuptiale

L’étude de I’iconographie d’Héléne sur les miroirs étrusques a permis de mettre en
exergue le theme essentiel du mariage. La sémantique nuptiale, liée au sujet, transparait a
travers le choix de certains épisodes de son cycle, mais aussi a travers divers signifiants, gestes
ou objets, que nous allons présenter. La thématique est également indissociable d’un support —

le miroir — typique du monde féminin et porteur de valeurs fortes.

86 Bettini - Brillante 2010, p. 57

87 Hérodote, Histoires, VI, 62-63.

88 Hérodote, Histoires, VI, 61 (Annexe 14).

89 Bettini - Brillante 2010, p. 59.

890 Menichetti 2006, p. 262.

891 Sur la beauté et le jugement de Paris, voir Frontisi-Ducroux 2003.
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Rite important pour I’individu et la communauté, le gamos antique sanctionne une union
légitime et assure une reconnaissance sociale. Comme le note Florence Gherchanoc, c’est un
passage d’un lieu & un autre, mais aussi d’un statut a un autre®®?. C’est I’'un des moments
fondamentaux de la vie d’une jeune femme, qui confirme son changement de statut au sein de
la communauté : de parthenos, elle devient gune. En Gréce, il se compose de plusieurs actions
rituelles, littérales et symboliques®®. On sait toutefois peu de choses sur la cérémonie ; les
références dans la littérature et 1’iconographie sont assez bréves et la plupart du temps
indirectes. La description d’une cérémonie de mariage au Chant XVIII de I’lliade, la plus
ancienne connue, est donc précieuse. Thétis se rend chez Héphaistos pour qu’il fagonne de

nouvelles armes & Achille. Sur le bouclier, le dieu représente un cortége nuptial :

Il'y figure aussi deux cités humaines - deux belles cités. Dans l'une, ce sont des noces, des festins.
Des épousées, au sortir de leur chambre, sont menées par la ville a la clarté des torches, et, sur
leurs pas, s'éléve, innombrable, le chant d'hyménée. De jeunes danseurs tournent et, au milieu
d'eux, flites et cithares font entendre leurs accents, et les femmes s'émerveillent, chacune,
debout, en avant de sa porte.8%

En Etrurie, le mariage est aussi un rite de passage trés important dans la vie des jeunes
femmes. Comme en Gréce, il est constitué d’une série d’actes codifiés®®. Les seuls témoignages
dont nous disposons sont quelques documents épigraphiques et 1’iconographie, ou quelques
moments clefs de la cérémonie sont représentés, par exemple la procession, le couvrement rituel
du couple avec un voile, la dextrarum iunctio ou encore le transport de la mariée, en char, de la

maison de son pére a celle de son époux®®.

892 Gherchanoc 2006, p. 241.
893 Oakley - Sinos 1993, p. 3. Sur le mariage grec, voir aussi Lissarrague 1996 ; Gherchanoc 2006.
894 Homere, Iliade, XVI11, 490-496 :
« €v 0& dV® ToiNGE TOAELG LEPOTMV AVOPOT®V
KaAdG. v Tf pév pa yapor T’ Eocav eidamival g,
vOueog & €k Bodlduwv daidmv Vo AAUTOUEVA®Y
Nyiveov ava Goty, TOAG & VUEVALOC OPDPEL:
KoDpoL &’ dpymotiipeg £diveov, &v & dpa toioty
495a0M 01 eOpuLyYEC TE Porv ExoVv: 0l 8¢ yuvaikeg
iotépevor Bavpalov €t mpobBvpoioty Exdotn. ».
895 Sur le mariage étrusque, voir Bartoloni - Pitzalis 2016.
8% Bartoloni - Pitzalis 2016, p. 813.
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Miroir et mariage

Le miroir, qualifié « d’objet-signe » par Frangoise Frontisi-Ducroux®®’, n’est pas un

simple objet cosmétique, mais un élément significatif du mundus muliebris®%®

, en rapport avec
I’identité féminine®®®. Souvent entre les mains de femmes, il est parfois offert en cadeau par des
hommes dans un contexte de cour amoureuse, ou peut encore servir a définir un lieu comme
espace féminin®®. 11 est lié a la cosmétique, qui n’a pas dans I’ Antiquité la signification futile
qu’on peut lui attribuer aujourd’hui®?, mais sert a légitimer et a authentifier la charis féminine,
nécessaire a 1’obtention du statut matrimonial. Comme le note Mauro Menichetti, ce pouvoir
de séduction agit de maniere latente chez la parthenos jusqu’a ce que celle-ci atteigne le statut
d’épouse®®?. Hélene, personnification de la beauté, est d’ailleurs parfois qualifiée de « femme

au miroir » chez Euripide®®.

Les miroirs, qui se rattachent a 1’univers d’ Aphrodite, font partie du mobilier nuptial

des femmes grecques® et étrusques®®.

Type de scénes représentées sur les miroirs étrusques :

Comme I’a mis en évidence Frangoise-Héléne Massa-Pairault, offerts lors des mariages,
ils revétent une importance particuliére dans la cérémonie qui, au-dela d’étre une union entre

deux individus, s’inscrit dans la sphére publique : en servant a affirmer la puissance d’une

87 Frontisi-Ducroux - Vernant 1997, p. 82.

8% Bectarte 2006, p. 165 ; Lee 2018, p. 165. Héléne Cassimatis appelle toutefois a la prudence quant a
I’assimilation du miroir au domaine féminin. En Italic méridionale, il apparait en contexte funéraire en tant
qu’objet qui « sert & voir au-dela ». Il peut ainsi étre associé aux hommes dans I’imagerie italiote et quelques rares
fois grecque. Pour illustrer son propos, la chercheuse utilise I’exemple d’un 1écythe attique a fond blanc de la fin
du Ve siecle av. J.-C., conservé au Musée du Louvre (MNB 1729), qui présente un décor funéraire unique et
exceptionnel. Le défunt, un jeune homme muni d’une lyre, est assis sur le socle d’une stele funéraire vers laquelle
vole un petit eidolon ailé. La stele est encadrée par deux hommes debout. Sur la droite, un miroir est suspendu au
mur (Cassimatis 1998, p. 159). Cette représentation est toutefois unique ; en Gréce, le miroir est un attribut
féminin, contrairement au monde italiote, ou il existe, a la fin du Ve siécle av. J.-C., quelques images d’hommes
défunts tenant un miroir (Cassimatis 1998, p. 158).

89 Frontisi-Ducroux - Vernant 1997, p. 67 ; Lee 2018, p. 165.

%0 Frontisi-Ducroux - Vernant 1997, p. 55.

901 Massa-Pairault 2000, p. 181 : la chercheuse rappelle que dans le contexte social de I’ Antiquité, la cosmétique
sert a exalter le lien qui unit la femme, en tant qu’individu, a sa communauté, en particulier dans les passages
importants de la vie, comme celui & la maturité sexuelle, au mariage et a la mort.

%2 Menichetti 2006b, p. 262.

%3 Euripide, Oreste, 1112 : « ofoug évontpov kol popwv Emotdrac. ».

%4 Baggio 2001, p. 193 : a Athénes, on offrait des miroirs aux jeunes mariées.

95 Massa-Pairault 2000, p. 181 ; Menichetti 20064, p. 53.
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famille, son identité et son histoire, ainsi qu’a exprimer ses espérances de développement
(croissance naturelle ou sociale)®®. Tout comme en Gréce, ol les vases destinés a la mise en
beauté ou aux rituels nuptiaux sont souvent ornés de scénes exaltant le mariage®”’, le décor des
miroirs étrusques est fortement lié au support. A travers ’exaltation de la charis, qui permet
I’accession au gamos, 1’iconographie devient un présage du destin féminin et revét un sens
augural, presque divinatoire®® : a travers des signifiants symboliques liés a la beauté, le décor
exprime des augures de félicité pour la femme et par extension pour le couple, et en particulier
le souhait d’une descendance illustre, qui permettra d’agrandir la gens et donc la

communauté®®.

Dans un article consacré aux représentations de la femme a la fontaine, Mauro
Menichetti a mis en évidence le lien entre ce motif iconographique et la sphere nuptiale et les
divers niveaux symboliques que contiennent ces représentations®®, La représentation de la
femme a la source évoque une situation de danger, car c’est un lieu de rencontre avec
I’homme®'t, mais aussi une situation de passage, celui du monde de la parthenos a celui de la
gune, rendu possible gréce a la charis. Ces images permettent d’exalter le pouvoir de séduction
de la femme, a travers ses gestes et ses attributs. Les instruments de cette seduction — le corps
dénudé, les parfums, les cheveux, les rubans, les bijoux ou encore les miroirs — agissent
magigquement et sont comparables au kestos himas d’Aphrodite®'? : la future épouse devient

I’équivalent de la déesse ou de figures mythologiques comme Héléne®®,

Hélene et le mariage : les origines du motif

Héléne, la plus belle des femmes, entretient un rapport particulier au mariage. Chez

Euripide, dans la tragédie dont elle est I’éponyme, bien qu’étant une gune, elle se définit surtout

96 Massa-Pairault 2000, p. 181 : « Gli specchi, inoltre, fanno parte dei doni fatti spesso in occasione del
matrimonio della destinataria, e percio del suo corredo nuziale e come tali hanno un significato in rapporto a questo
evento. Le nozze, infatti, sono un’occasione per ostendere il potere della famiglia o della gens, affermare la sua
identita, richiamarsi alle proprie tradizioni familiari e alla sua storia politica, esprimere le sue speranze di crescita
nell’ordine naturale (la prole) o sociale (la prosperita economica e la gloria). ».

%7 Oakley - Sinos 1993, p. 6.

98 Menichetti 2006a, p. 52-53.

99 Massa-Pairault 2000, p. 182.

910 Menichetti 2006a.

911 Menichetti 20064, p. 55 : I’auteur rappelle que la fontaine peut parfois étre le lieu de violence sexuelle, y
compris dans les mythes : par exemple, ¢’est prés d’une fontaine qu’Augé est violée par Héraklés.

%12 Sur le kestos himas d’Aphrodite, voir Faraone 1999, p. 97-110. La nature du kestos himas n’est pas clair. 11
semble s’agir d’une sorte de ceinture ou de corset magique qui rend irrésistible celle qui le porte.

913 Menichetti 20063, p. 56.
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comme parthenos, au sens de jeune fille non mariée, a la fois dans ses comparaisons et dans ses

%14 ce qui pourrait nous

agissements. Ce dernier statut est fortement corrélé a 1’idée de beauté
aider a comprendre la position particuliére d’Héléne. A Sparte, elle est un modéle pour les
adolescentes qui s’apprétent a entrer dans la société et a changer de statut, et au sanctuaire de
Thérapné, elle est a la fois vénérée comme 1’épouse de Ménélas et comme une jeune fille &
peine mariée. Comme le remarque Carlo Brillante, elle se distingue de 1’épouse classique en
n’entrant pas totalement dans la vie matrimoniale et en ne tombant pas sous la domination
d’Héra%® : elle reste toujours dans la sphére d’Aphrodite, sa protectrice. Lycophron, qui
’appelle « la cing fois mariée »%1 insiste sur ses unions successives avec Thésée®’, Ménélas®8,
Alexandre®®, Deiphobe®® et Achille®?. Dans les autres sources littéraires et iconographiques,
I’insistance est mise sur ses unions avec Ménélas et Alexandre, mais elle semble considérée
comme bigame plutoét qu’adultére ; son union avec le Troyen semble aussi légitime que la
premiére. Héléne, « a qui I’on peut attribuer une réinvention du mariage »°?2 comme le note
Christiane Bron, est donc une figure active du gamos, dont certaines anomalies sont valorisées :
elle se marie, est séduite par un autre homme a qui elle s’unit, puis retrouve Son premier mari
et regagne un statut d’épouse exemplaire, comme on peut le voir au Chant IV de 1’Odyssée®?3,
L’héroine a la beauté divine réinvente le mariage et un phénoméne d’assimilation des futures
mariées, visible a travers I’iconographie, se met en place : le jour des noces, les épouses peuvent

s’identifier a elle. Comme elle, elles deviennent objet de désir. Grace a son statut de fille de

Zeus et donc de semi-déesse, son anormalité est ainsi acceptée.

En Gréce, a I’époque archaique, des modéles mythiques sont utilisés pour mettre en
scéne le gamos, comme les noces de Thétis et Pélée%*. On connait toutefois peu de
représentations des noces d’Héléne. Deux vases du début du VI® siecle av. J.-C., ou des

didascalies indiquent de maniere certaine I’identité des protagonistes, sont ornés de cet épisode.

%14 Voelke 1996, p. 284-285: Pierre Voelke remarque par exemple que lorsqu’elle est enlevée par Hermés pour
étre transportée en Egypte, Héléne est en train de cueillir des roses pour Athéna (Euripide, Héléne, 244-249),
comme d’autre parthenoi mythiques, Perséphone, Créiise ou Europe.

915 Bettini - Brillante 2010, p. 59.

916 |ycophron, Alexandra, 143 : « tfc mevtoléktpov Ouiddog IMisvpmviac. ».

%17 Lycophron, Alexandra, 90, 147, 503, 513.

%18 |_ycophron, Alexandra, 144, 850.

919 |ycophron, Alexandra, 90, 142, 147, 512-513.

920 |ycophron, Alexandra, 168.

921 Lycophron, Alexandra, 172.

922 Bron 1996, p. 298.

92 Homeére, Odyssée, 1V, 120-137 (Annexe 11).

924 |issarrague 1996, p. 419.
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Un lébés attique fragmentaire, mis au jour a Bayrakh, 1’ancienne Smyrne®?, est décoré des
premiéres noces de I’héroine, décrites par Stésichore dans son Héléne?®. On y voit les
Dioscures qui conduisent un char, I’héroine écartant son himation pour dévoiler son visage, et
un homme debout a ses c6tés. Selon Lily Kahil, il s’agit sans aucun doute de Ménélas puisque
la présence des Dioscures localise ’événement a Sparte®®’. Sur le second vase, un cratére
corinthien conservé a New York [PL. LXII1, 2]%%, ce sont les noces avec Alexandre, racontée
dans les Chants Cypriens®?®, qui sont figurées. Le couple, montés sur un char, est entouré de
héros troyens. Alexandre tient les rénes tandis que I’héroine se dévoile. Comme 1’a remarqué
Pierre Voelke, il est intéressant de noter qu’Héléne est représentée au moment de son

changement de statut, comme une jeune épousée relevant son himation®,

A partir du Vesiécle av. J.-C., ¢’est le schéma de la conduite de la fiancée par 1’époux
qui est utilisé pour figurer les noces d’Héléne et de Ménélas, comme sur un lécythe attribué au
Peintre de Brygos®?, ou le roi, imberbe, coiffé d’un casque, marche devant 1’héroine, la téte
voilée, qu’il saisit au poignet dans le geste nuptial traditionnel du cheir epi karpo. Au siécle
suivant, on ne connait qu’une illustration de la scéne sur un fragment d’cenochoé attique attribué
au Peintre d’Héléne [PL. LXIV, 1]%%2. Le roi, cette fois-ci barbu, un sceptre ou une torche dans
la main droite, saisit, de 1’autre, son épouse par le poignet. Celle-ci, la téte 1égérement baissee,
porte un long chiton, une couronne et un voile. Derriere elle, on remarque une danseuse
laconienne qui esquisse un pas de danse. Cette représentation rare évoque 1’Epithalame
d’Hélene du poéte syracusain Théocrite qui mentionne des danseuses « frappant le sol de pas
compliqués »°* le jour de la cérémonie. Quant au mariage d’Héléne et d’Alexandre, mis a part
la décoration du cratére corinthien de New York, on ne connait qu’une seule autre

représentation de leurs noces, ou 1’épisode est traité de maniére comique, sur un cratére en

95 | ébes attique fragmentaire a figures noires, attribué a Sophilos, Izmir, Musée Archéologique 3332
(Kahil 1955, p. 114, n°106, pl. 87, 1 ; Kahil 1988, p. 514, n°61).

926 Kahil 1955, p. 40.

927 Kahil 1955, p. 114 ; Kahil 1988, p. 556.

928 Cratére corinthien, vers 580 av. J.-C., New York, Metropolitan Museum 27.116 (Kahil 1955, p. 117, n°112, pl.
40, 1 ; Kahil 1988, p. 534, n°190).

929 K ahil 1955, p. 30.

930 \/oelke 1996, p. 286.

931 |écythe a figures rouges, attribué au Peintre de Brygos, Berlin, Staatlich Museen F 2205 (Kahil 1955, p. 115,
n°107, pl.85, 2 ; Beazley 1963, p. 383, 202 ; Kahil 1988, p. 514, n°62).

932 Fragments d’cenochoé a figures rouges, attribué au Peintre d’Héléne, Ve siécle av. J.-C., Tiibingen, Museum
der Universitat 1219 (Kahil 1955, p. 195, n°168, pl. 87, 2 ; Kahil 1988, p. 514, n°65).

933 Théocrite, Epithalame d’Héléne, XVIII, 7-8. (Annexe 2).
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cloche apulien du deuxiéme quart du Ve siécle av. J.-C. [PL. LXI1V, 2]%4. Ony voit une grande
Héléne, voilée, escortée par deux phlyaques qui tiennent des torches et semblent 1’encourager

a avancer vers son fiancé.

La relation entre les représentations d’enlévements et la thématique du mariage est tout
aussi évidente, surtout dans la seconde moitié du V¢ siécle av. J.-C.%%. La frontiére entre les

9% A Sparte par exemple, les épouses étaient

deux est par ailleurs assez floue pour les Anciens
enlevees rituellement lors des noces. Plutarque dans la Vie de Lycurgue rapporte que la jeune
fille était tout d’abord confiée a une numpheutria qui lui coupait les cheveux, I’habillait de
vétements et de chaussures d’hommes et la faisait s’étendre sur un lit de feuilles. L’époux

arrivait ensuite, lui dénouait sa ceinture et la déposait sur le lit nuptial®®’.

Au V¢ siecle av. J.-C., en Gréece et en Italie méridionale, la tonalité nuptiale dans
I’iconographie d’Héléne se renforce encore et c’est sa relation avec Alexandre qui est
privilégiée, sans pour autant que la cérémonie de mariage soit représentée formellement. Les
imagiers peignent des scenes de genre, de gynécée ou de toilette — parfois méme une
combination des deux — glorifiant la beauté et I’amour. De nombreux signifiants du mariage
égaient ces scénes galantes : I’héroine tient un coffret, un éventail, ou se regarde dans un miroir,
Eros lui porte des cadeaux de mariage. Sur la panse d’une hydrie attique du début du siécle [PL.
LXV, 1]%8, Héléne, assise sur un gros coussin, porte un fin chiton qui lui couvre la téte et dont
elle souléve un pan de la main gauche. Elle regarde Alexandre, debout face a elle. Il est vétu
d’un bonnet et d’un costume phrygien. Un Eros vole vers lui, tenant une bandelette. Plusieurs
personnages les entourent : une servante qui apporte un coffret, deux déesses tenant un sceptre,
Hermés, Apollon, Artémis, Enée ainsi que deux autres Erotes. Sur un Iébés gamikos apulien
attribué au Peintre de Salting [PL. LXV, 2]%°, daté vers 360-350 av. J.-C., Héléne, presque
entiérement nue, parée d’une couronne et de bijoux, est assise sur une kliné. Elle se retourne

vers Alexandre, debout derriere elle. Celui-ci est nu, a ’exception d’une chlamyde et d’un

934 Cratére en cloche apulien a figures rouges, deuxiéme quart du V¢ siécle av. J.-C., Matera, Museo Archeologico
Nazionale 9579 (Trendall 1967, p. 38, n°44, pl. 3 ¢ ; Trendall - Webster 1971, chap. 1V, 28 ; Kahil 1988, p. 534,
n°191).

935 Frontisi-Ducroux 2003a, p. 39.

936 Qakley - Sinos 1993, p. 13.

937 Bettini - Brillante 2010, p. 60 : I’épisode est rapporté par Carlo Brillante.

9% Hydrie attique a figures rouges, début du IV® siécle av. J.-C., Hildesheim, Pelizaeus Museum 1252
(Kahil 1955, p. 169, n°129, pl.20 ; Kahil 1988, p. 518, n°93).

939 | ébes gamikos apulien a figures rouges, attribué au Peintre de Salting, vers 360-350 av. J.-C., Ruvo, Museo
Jatta 1619 (Kahil 1955, p. 180, n°145, pl. 29,4 ; Trendall - Cambitoglou 1978, p. 397, n°13, pl. 139, 2;
Kahil 1988, p. 516, n°81).
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bonnet phrygien. Il tient deux lances de la main gauche. Une servante s’appréte a poser une
seconde couronne sur la téte de I’héroine tandis qu’une autre lui nous sa sandale. Au-dessus de
sa téte, Eros vole, une bandelette de tissu dans les mains. Enfin, en haut, & gauche, une femme
assise tient un miroir et un coffret ouvert. Ces images témoignent d’une évolution du goft
esthétique, mais aussi d’un changement de mentalité confirmé par les textes, comme 1’Eloge
d’Isocrate, qui glorifie la beauté surnaturelle de 1’héroine, véritable don divin, de I’avis de
Christiane Bron®?. Sur certains vases, en ’absence d’inscription, il est toutefois difficile de
différencier la Spartiate d’une mariée générique. Cependant, dans ces représentations galantes,
un langage sémantique cohérent évoque immédiatement Hélene, archétype féminin de la
beauté. Cette exaltation du beau transparait aussi a travers d’autres paradigmes mythiques
comme le Jugement de Péris, qui exalte les mémes notions®!. Les représentations louent ainsi

la beauté d’Héléne et d’Alexandre et évoquent le mariage de maniere implicite.

Héléne et la sémantique du mariage sur les miroirs étrusques

Dans ’art étrusque, on ne connait de représentation ni de I’'un des mariages d’Hélene ni
de son enlévement par Alexandre, bien que ce dernier épisode ait été abondamment représenté

sur la céramique grecque. Pourtant, plusieurs signifiants émergent de I’iconographie.

Sur les miroirs 16 et 21, Héléne serre la main d’Alexandre et d’Agamemnon dans le
traditionnel geste de la dextrarum iunctio ou dexiosis, 1'union cérémonielle de la main droite,
la main de fides®?, qui officialise le mariage. En Gréce, ce geste est évoqué, comme 1’écrit
Pierre Boyancé®?, dans I’Iphigénie & Aulis d’Euripide, ou Clytemnestre dit a Achille : « Reste ;
pourquoi s’enfuir ? Unis ta main droite a la mienne, en gage d’une heureuse union »%4. On
retrouve ce signe sur des steles, en contexte funéraire, ainsi que sur des vases des périodes
archaique et classique®® qui figurent des personnages relevant des mythes grecs, par exemple
sur un cratére attique attribué au Peintre des Niobides du milieu du V¢ siécle av. J.-C. [PL.

%40 Bron 1996, p. 305.

%1 Lissarrague 1996, p. 419.

%2 Sur la main de fides, voir Boyancé 1972.

%43 Boyancé 1972, p. 133.

%4 Euripide, Iphigénie a Aulis, 831-832 (traduction Frangois Jouan, Paris, Les Belles Lettres, 1983) :
« petvov — Tt pevyelg; — de&av T ] xept

GUVOYOV, APYNV LOKAPIOY VOULPEDUAT®V. »

%5 Davies 1985, p. 627.
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LXVI, 1]°%. La panse est décorée d’une scéne a treize personnages et, parmi eux, un guetrier
serre la main d’une jeune femme qui tient son casque et sa lance. Il s’agirait d’une représentation
d’Achille et Déidamie lisible a deux niveaux, selon I’analyse d’Erika Simon : la scéne figurerait
a la fois le départ du guerrier pour Troie et ses fiancailles avec la fille du roi®’. Entre les deux
protagonistes, une jeune femme debout, tournée vers le guerrier, tient une cenochoé dans la
main gauche et une phiale dans 1’autre main. Ce personnage rappelle le Ménélas des miroirs
21, 22 et 23, qui est dans la méme attitude, une phiale a la main ; sur le premier document, il se
tient entre Héléne et Agamemnon qui se serrent eux aussi la main. En Grece, le motif peut aussi
apparaitre dans un contexte plus politique, pour signifier I’unité, la concorde, ou encore un
accord®®, Dans I’iconographie romaine, le motif de la poignée de main apparait aussi en
contexte funéraire, militaire ou politique®®, mais lorsqu’il s’agit de personnages du sexe
opposé, ¢’est souvent le moment qui est retenu pour représenter le mariage®°. En Etrurie, le
motif a la méme signification : on le retrouve en contexte funéraire, pour signifier un accord ou

un mariage, comme probablement sur les miroirs 16 et 21.

La ceinture, qui apparait sur le miroir 24 du corpus, est un second signe qui se rattache
a la sphére nuptiale ; Hippolyte s’appréte ici a la donner a Héraklés. Comme nous 1’avons vu
précédemment, elle a une signification symbolique qui se rapporte a la virginité®®!. La
représentation du don de celle de I’ Amazone au héros, en présence d’Hélene, a donc une valeur
forte, puisque le gamos est une question d’échanges de cadeaux et d’échanges de regards : la
ceinture devient un élément de transaction, qui signale un statut transitoire, une modification
du statut de la jeune femme par le mariage®?, tout comme le voile qu’Héléne porte sur les
piéces 16 et 17, qui sert & rehausser la beauté, la charis et 1’attrait sexuel de la future mariée®?.
Sur le premier miroir, Hélene, qui fait le geste de dextrarum iunctio, est voilée comme une
nymphé. En revanche, sur le 17, assise sur une chaise & haut dossier, elle évoque une matrone
plus qu’une jeune femme ; son voile serait ici destiné a marquer sa pudeur. Le mouvement

corporel d’Héléne évoque d’ailleurs la réserve : tandis qu’Alexandre tend les mains vers elle,

%46 Cratére attique a figures rouges, attribué au Peintre des Niobides, milieu du V¢ siécle av. J.-C., Boston, Museum
of Fine Arts 33.56 (Caskey - Beazley 1954, p. 77-81, n°108, pl. 58-60; Beazley 1963, p. 600, 12;
Simon 1963, p. 57-59, pl. 11, fig. 7,8).

%7 Simon 1963, p. 58-59.

%8 Davies 1985, p. 628.

%49 Boéls-Janssen 2018, p. 632.

90 Grimal 1988, p. 71-72 ; Boéls-Janssen 2018, p. 11-12.

%1 Voir supra, chapitre 7.1, « La ceinture des Amazones : une parure ambigué ».

952 Gherchanoc 2006, p. 267.

953 Gherchanoc 2006, p. 245.
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elle détourne les bras et se tient les mains. Pourtant, Eros vole vers le prince, une couronne a la
main. Cette représentation illustre toute 1’ambiguité d’Héleéne et de son statut : une matrone
assise, face a un prétendant, dans la sphére d’Eros. Le lapin qui broute un corymbe dans
I’exergue inféricur du miroir pourrait également appartenir au langage sémantique nuptial, de
maniere plus indirecte. En tant que symbole de fertilité, il pourrait évoquer le mariage et surtout
une descendance nombreuse. Le lievre mais aussi le lierre, appartiennent a la sphere de
Dionysos-Fufluns, dieu de la fertilité. Cette atmospheére fortement bacchique apparait aussi sur
le miroir 25 ou Hé¢léne est figurée en compagnic du dicu et d’une jeune femme,
vraisemblablement Ariadne. On observe ce mélange entre les spheres érotique et dionysiaque
sur les cistes prénestines, comme celle de Karlsruhe [PL. XXVI, 1 & 2]%* qui met en scéne le
hieros gamos du couple, lequel sert, comme sur le miroir 25, d’augurum pour les futurs

époux®,

Héléne et le tissage

Sur le miroir 13, Héléne, assise face a Alexandre, en compagnie de Turan, parait munie
d’un fuseau. L’objet évoque la pratique du tissage et se rapporte a des connaissances et des
compétences propres au féminin, tout particuliérement au role de 1I’épouse, comme Pénélope a
son ouvrage, ou Andromaque qui attend son époux en tissant. Le fuseau du miroir 13 ne se
rattache pas directement a la sémantique nuptiale, mais la pratique peut toutefois étre mise en
lien avec le mariage. Comme le rappelle Gilda Bartoloni, le textile, symbole du travail féminin
pas excellence, était utilisé dans des actes rituels précédant le mariage et pouvait étre offert
comme ex voto, peut-étre avant la cérémonie, aux déesses protectrices des femmes, et en
premier lieu a Athéna, déesse du métier a tisser, ainsi qu’a Héra, patronne du mariage et des
activités domestiques®®. 11 n’est donc pas anodin de voir Héléne représentée avec un fuseau :
ce signe domestique renvoie ici a son réle d’épouse. Dans 1’lliade, lorsqu’Iris vient trouver
Héléne afin qu’elle monte sur les remparts assister au duel entre Ménélas et Alexandre,
I’héroine, en épouse parfaite, se trouve « en son palais en train de tisser une large piéce, un
manteau double de pourpre. Elle y trace les épreuves des Troyens dompteurs de cavales et des

Achéens a cotte de bronze, les multiples épreuves qu’ils ont subies pour elle sous les coups

94 Ciste gravée, bronze, Karlsruhe, Badischen Landesmuseum F 1859 (bibl. p. 108).
955 Menichetti 20063, p. 58.
96 Gleba 2009, p. 70.
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d’Arés. »*®7. Son ouvrage est particulier car Héléne, comme le poéte racontant son histoire, y
met en abyme toute la guerre de Troie, dans une sorte de fresque épique qu’elle tisse®®8, a travers
un langage spécifiquement féminin : elle devient ici la cause et I’auteur du conflit®°. Au Chant
IV de I’Odyssee, lorsque Télémaque arrive a Sparte, Héléne se présente avec son matériel de
tissage, une quenouille d’or et une corbeille d’argent, symbole de son statut d’épouse
respectée®?. Cette quenouille d’or lui tient lui de sceptre, tout en étant le symbole de sa féminité
et de sa dignité®®’. Homére la compare a I’ Artémis arborant le méme attribut, ce qui témoigne
encore une fois de son statut ambigu : elle est ici une épouse et une reine, mais est aussi
assimilée a la déesse de la virginité, bien qu’elle ne soit plus une jeune fille. Puis, au Chant XV,
lorsque Télémaque quitte Troie, Héléne lui offre un tissu magnifique qu’elle a elle-méme tisse :
« J’ai mon présent aussi, cher enfant ; prends et garde en souvenir d’Hélene cette ceuvre de ses
mains. Quand le jour de I’hymen viendra combler tes veeux, que ta femme le porte »%2. La
pratique est ici encore mise en relation avec le mariage. 11y a également un lien entre le travail
de la laine et la séduction : tout comme le collier ou I’éventail, le coffret se rapporte a la charis
féminine®3, Comme le voile dont la mariée se couvre et qui la rend a la fois désirable et
pudique, le tissage et le travail de la laine sont fortement sexualisés dans 1’imaginaire
collectif®*. La pratique se mélange parfois & la sphére d’Aphrodite et elle peut alors étre
perturbé par le désir et par I’amour : « Douce mére, ah ! je ne puis plus tisser ma trame. Le désir
d’un garcon m’a domptée, par le vouloir de la svelte Aphrodite. », écrit ainsi la poétesse
Sappho®®. Le fuseau d’Héléne sur le miroir 13 peut étre un signe qui se lit & deux niveaux : il
évoque d’abord son rdle d’épouse exemplaire, ici d’Alexandre, mais peut-étre aussi sa charis

extraordinaire et son caractére hautement érotique.

%7 Homere, lliade, 111, 125-129:
« TV 8 e0p’ v ueyGpo: fi 8& péyav iotov Hoatve
dimhaka TopPuPENY, ToAéag & Evémacoey B0V
Tpowv 0’ itnoddunv Kol Ayoidv YoOAKOYITOV®V,
oUg €0ev etvek’ Emacyov O’ ApNog TAAAUADV: ».

98 Frontisi-Ducroux 2009, p. 61.

99 Frontisi-Ducroux 2003b, p. 236

%0 Voir Annexe 11

%1 Frontisi-Ducroux 2009, p. 57

%2 Homere, Odyssée, XV, 125-126 (traduction Victor Bérard, Belles Lettres, 1924) :

« d@DPOV TOL Kal £YD, TéEKVOV @ile, TODTO didwLL,

pvijn” ‘EAévng xepdv, molvnpdrov & yapov dpny,

o] GAOY® POPEELY ».

%3 Baggio 2019, p. 230

%4 Frontisi-Ducroux 2009, p. 75.

%5 Sappho, Fragments, 102, (traduction Yves Battistini, Gallimard, 2005), pp. 112-113 :

« 'Moxna pdtep, ob Tot dHvapat kpéknv Tov iotov

o0 dapeica Toidog Fpadivav 3t A@poditav.».
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Les représentations d’Héléne sur les miroirs ont donc un double caractére nuptial :
I’objet en lui-méme se rattache, comme nous 1’avons vu, a la cérémonie de mariage, et les
images qui le décorent font figures de présage heureux pour les futurs époux. L’iconographie
de I’héroine, par plusieurs signifiants, évoque également ce rite de passage fondamental. Le
geste de dextrarum iunctio, le voile, la ceinture ou encore le fuseau sont autant de signifiants
symboliques. On peut dés lors supposer qu’un phénomene d’assimilation se met en place entre
la mariée, réceptrice de ces images qui ornent les miroirs, vraisemblablement offerts lors des
cérémonies nuptiales, et les figures féeminines mythologiques dotées de charis, comme Héléne,
figure anomale, plusieurs fois mariée et pourtant éternelle nymphé. Archétype de beauté, idéale

féminin, elle qui réinvente le mariage semble avoir été un modéle pour les mariees etrusques.

8.4. Héléne et la mantique : théme prophétique et notion de fatum

Comme nous 1’avons énoncé précédemment, si I’on envisage le miroir en tant que don
nuptial, les scenes incisées peuvent étre interprétées comme des présages de felicité pour le
couple, et par extension pour la communauté. Dans ce contexte, comme 1’écrit Frangoise-
Héléne Massa-Pairault, il est possible d’envisager une corrélation étroite qui lie la sphére
publique et la sphere privéee, en ce qui concerne le mariage, mais aussi de considérer 1’aspect
augural des représentations®®®. L’auteure rappelle que la fonction divinatoire du miroir peut
s’exprimer dans d’autres occasions, par exemple lors du triomphe de la gens. Dans la tombe
Bruschi de Tarquinia [PL. LXVI, 2]%’, une servante présente un miroir a la materfamilias
richement vétue, une grenade a la main ; qui s’y mire. La beauté de la femme est ici mise en
relation avec le reditus triomphal de son époux : le présage heureux et la gloire sont mis en
parallele. Comme nous 1’avons déja dit, on peut supposer que de la méme fagon, le décor incisé

au revers des miroirs ait pu revétir un sens augural.

Aspects prophétiques dans [’iconographie d’Hélene

Dans les représentations d’Hélene, outre I’aspect augural connexe au théme nuptial, on

rencontre plusieurs signes liés a la mantique. L histoire de I’héroine doit en effet étre envisagée

96 Massa-Pairault 2000, p. 182 ; De Grummond 2002, p. 63.

%7 Fresque de la tombe Bruschi, Tarquinia, détachées, appliquées sur un support moderne et recomposées en six
panneaux, fin du 1V¢ — début du I11® siecle av. J.-C., Tarquinia, Museo Archeologico Nazionale 1331-1332 (dépdt)
(Steingréber 1985, p. 298, n°48 ; Cristofani 1985, p. 347-349 ; Vincenti 2004 ; Vincenti 2009).
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comme un cycle particulier avec un début et une fin, ou la notion de fatum occupe une place
essentielle et ou I’aspect prophétique entre en compte. Avant méme sa naissance, alors qu’elle
est encore dans I’ceuf, le destin d’Héleéne est déja fixé par les dieux. Dans la série consacrée a
cette naissance prodigieuse, on remarque par exemple que sur le miroir 01, Tyndare est figuré
dans la posture traditionnelle de 1I’haruspice étrusque, le pied sur un rocher, comme on le voit
par exemple sur le célébre miroir du Vatican représentant le devin Calchas [PL. LXVI1]1%8, qui
participe a la guerre de Troie du c6té achéen. L’augure, figuré de profil, vers la droite, est
penché au-dessus d’une table. Dans son dos, on remarque de grandes ailes repliées. Il est en
train de lire I’avenir dans le foie d’un animal sacrifié®®. Le lien manifeste entre la pierre et le
devin a été mis en évidence par Francesco Roncalli®”®. Comme nous I’avons vu précédemment,
cette pierre marque la frontiére entre le monde des morts et le monde des vivants®? et,
I’haruspex, le pied sur un monticule, « exprime sa capacité exceptionnelle [...] a se mettre ainsi
en relation avec d’autres réalités, d’autres mondes, et par conséquent a passer de la condition
d’homme a celle de démon »%"2. C’est peut-étre cette condition démoniaque qu’expriment les
ailes de Calchas sur la piéce du Vatican. Sur le miroir 05, ¢’est cette fois-ci Turms qui est figuré
dans une position assez proche de celle de Calchas, le corps courbé en avant et le pied gauche
placé sur un rocher, tandis que sur le 08, cette posture est adoptée par le personnage de gauche,
peut-&tre I’un des Dioscures. Enfin, sur le miroir 06, I’un des protagonistes figurés est indiqué
comme étant Orphée (Urgpea). La présence du héros et sa relation aux pratiques divinatoires
sont probablement & mettre aussi en lien avec ’aspect prophétique de la naissance d’Hélene,
dont le destin fatal se joue donc bien avant sa naissance : bien avant méme le Jugement de Paris,
ou elle est offerte comme prix au vainqueur par Aphrodite, son destin est fixé par la déesse. A
partir des représentations de sa naissance d’Héleéne, il est aisé de comprendre la présence des
personnages représentés comme des augures : 1’ceuf miraculeux contient un monde, celui de la

femme qui s’appréte a éclore et a bouleverser malgré elle le monde des Achéens et des Troyens.

Cet aspect prophétique, palpable dans I’iconographie d’Héléne, pourrait étre mis en
relation avec la dimension cyclique du temps et la vision du mythe qu’ont pu avoir les

Etrusques, comme 1’a mis en évidence Maurizio Harari®”®, et qui est peut-étre propre aux

%8 Miroir gravé, bronze, début du IVe siécle av. J.-C., Vatican, Museo Etrusco Gregoriano 12240 (Pfister-
Roesgen 1975, p. 63-64, 158-159, pl. 49 ; Fischer-Graf 1980, p. 42-44, V 26, pl. 10-13; Kossatz-
Deissman 1990, p. 931, n°1).

%9 Sur la figure de I’haruspex en Etrurie, voir aussi Pfiffig 1975, p. 38, 117, 120 ; Van Der Meer 1979, p. 49-51.
970 Roncalli 1997

971 Voir supra, chapitre 6.2.

972972 Roncalli 1997, p. 52.

73 Voir supra, chapitre 6.2.
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miroirs étrusques. L’ceuf est le début d’un bouleversement, I’¢élément déclencheur d’un nouveau
monde et d’événements auxquels Héléne ne peut échapper, mais qu’un augure peut envisager.
Cette conception particuliere du temps pourrait aussi apparaitre avec la gravure du miroir 26 ou
une Hélene adolescente, accompagnée de ses freres Tyndarides, est nonchalamment appuyée
sur les genoux de Laomédon, 1’un des rois mythiques d’Ilion. Si de nombreux commentateurs
ont supposé une erreur du graveur quant a I’identité du roi, nous pensons qu’il n’en est rien, et
que sa présence aux cOtés de I’héroine témoignerait plutot de cette conception particuliere de
latemporalité : Hélene adolescente est ici mise en rapport avec Laomédon, le roi qui, le premier,

a causé la perte de Troie.

Ainsi, I’iconographie d’Héléne sur les miroirs étrusques permettrait peut-étre d’aborder
la vision du temps qu’ont pu avoir les Etrusques, ainsi que leur maniére de concevoir le mythe
aun premier niveau de lecture, mais peut-étre aussi des conceptions spéculatives plus implicites
qui y ont été associées, comme la force irréversible du pouvoir d’Eros, qui ne faiblit pas avec
le temps. Cette analyse des différents thémes qui apparaissent dans 1’iconographie de I’héroine
permet de se rendre compte d’une certaine cohérence dans cette méme iconographie, mais aussi
du lien qui relie ces themes entre eux : la beauté, la charis, le mariage, le pouvoir des dieux et

I’aspect mantique s’entremélent et se complétent en effet.
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Conclusion

Notre étude s’est intéressée a Héléne et a la construction de son imaginaire du V°®au
début du I11¢ siécle av. J.-C. en Etrurie. L’héroine est principalement représentée au revers de
miroirs en bronze, objet emblématique du mundus muliebris, trés souvent offerts en don nuptial.
A travers le sujet iconographique, mais aussi & travers ce support nous avons pu affronter un
certain imaginaire concernant la sphére féminine étrusque. Cette iconographie, mais aussi celle
de toutes les héroines qui s’y rattachent, exalte les valeurs de la femme : étre belle, séduisante,

afin de parvenir au mariage, I’un des rites de passage fondamentaux de la vie antique.

Le mythe d’Héléne serait-il ainsi un « prétexte » a une exploration de la condition
féminine étrusque, avec ses limites et ses risques ? Les images considérées mettent en lumiére
les « armes du féminin », la beaute et la charis, véritables dons divins, si puissantes chez Héléne
qu’elles triomphent sur les armes guerriéres du masculin, pourtant elles aussi brillantes et

redoutables. Une certaine tension émane ainsi de ces représentations.

Le corpus consideré a permis de reconstruire le discours qui se met en place autour de
I’héroine. Le premier ensemble de neuf miroirs est décoré de sa naissance, issue de 1’ceuf de
Némesis et Tinia. Gréce a ce groupe, il a été possible d’apprécier la faveur qu’a connu 1’épisode,
mais aussi I’inventivité des artisans étrusques qui se sont sans cesse renouvelés, en faisant
intervenir différents protagonistes et en variant leurs schémas de composition. Les deux miroirs
suivants (deuxieme groupe), probablement les plus anciens du corpus, figurent la maternité
d’Hélene : une sceéne unique, que ce soit dans ’art étrusque ou grec. Allongée sur une riche
kline, sa petite fille Hermione dans les bras, elle fait face a Turan. La jeune princesse, tres
rarement représentée dans 1’art classique, n’apparait de surcroit jamais enfant. L.’iconographie
d’Héléne mére a I’enfant est donc un fait original, qui témoigne d’une vision particuliére du
mythe. Sur le troisiéme groupe, illustré de scénes galantes, Héléne figure en compagnie de
Turan et de ’'un de ses maris, Alexandre ou Ménélas. Parfois représentée comme un objet de
désir, parfois tronant, la téte couverte telle une matrone, Héléne revét ici des aspects différents,
qui témoigne encore une fois de la diversité de ses roles et de la polyvalence de son personnage.
Le protagoniste masculin semble quant a lui interchangeable, comme si sa présence était

superflue. Les trois miroirs de la quatriéme série représentent les retrouvailles d’Héléne et de
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Ménélas lors de la prise d’Ilion. Le schéma de composition est propre a la péninsule italique :
il reprend celui de I’agression de Cassandre par Ajax d’Oilée lors de la méme nuit. Ménélas,
furieux, saisit son épouse infidéle par la chevelure tandis que celle-ci, le corps dénudé sous
I’assaut, cherche refuge auprés du Palladion. Contrairement a Cassandre, abandonnée des
dieux, la rencontre entre Ménélas et Héléne a lieu en présence d’autres personnages, dieux ou
Erotes, qui retiennent le bras vengeur et interviennent pour protéger la Spartiate. La réutilisation
du schéma Ajax/Cassandre n’est pas anodine: 1’une est le miroir de 1’autre, et cette
iconographie témoigne du réseau iconographique liant les héroines féminines dans I’art italique
au 1Vve siécle av. J.-C. et rappelant certaines valeurs du féminin comme la beauté, le pouvoir de
séduction ou la charis. Sur le cinquiéme ensemble de miroirs, Héléne trone, peut-étre dans 1°ile
des Bienheureux, parmi d’autres héros issu de la matiére troyenne. Véritable reine de 1’au-dela,
elle est divinisée grace a sa beauté et au pouvoir de sa charis. Le dernier groupe réunit plusieurs
miroirs qui ne correspondent a aucune série. Le premier figure Héléne en compagnie d’Hercle
et de I’Amazone Hippolyte, dans 1’épisode de la ceinture, neuvieme des travaux du héros.
Héléne, double de Turan, apparait ici dans un épisode a caractére fortement nuptial. Sur le
miroir suivant, elle a également un réle assez proche : elle accompagne Fufluns et Ariadne, un
alabastron et une aiguille a parfum a la main, comme les suivantes du cortege de Turan sur
d’autres miroirs de la méme époque. La nature érotique d’Héléne est accentuée et ici encore, le
lien entre elle et une autre héroine, Ariadne, est mis en lumiere. Enfin, sur le dernier, Héléne
adolescente, accoudée nonchalamment sur les genoux du roi Laomédon, est entourée de ses
fréres les Dioscures. Si beaucoup de commentateurs y ont vu une erreur ou une confusion du
graveur, nous pensons que cette scéne illustre un subtil jeu rhétorique autour de la chute de
Troie : Laomédon, coupable de la premiere chute de la cité, et Hélene, intimement liée a la
seconde chute, sont réunis dans la méme scéne. Le dernier chapitre de 1’essai nous a permis
d’aborder les différents thémes qui apparaissent de fagon transversale dans le corpus de miroirs
réunis pour notre étude : le pouvoir des dieux, et surtout celui de Turan ; la beauté et la
séduction, puisque I’héroine est un modele de charis et parfois méme une sorte de double sur
Terre de la déesse de I’amour ; la sémantique nuptiale, qui transparait sur les images et se
rapporte aussi a I’objet en lui-méme ; et enfin I’aspect mantique et la notion prophétique qui
s’attachent a I’histoire d’Héléne. A travers 1’étude du corpus, ces thémes se sont donc révélés,

témoignant de la cohérence du choix des images et de leur support.

Plusieurs éléments ont été mis en evidence grace a notre étude. En premier lieu, il est

apparu que I’image n’est pas une illustration stricte du mythe : elle a son propre langage et sa
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propre indépendance face aux écrits. En Etrurie, il n’y a pas non plus d’utilisation de type
« encyclopedique » du mythe, mais plutdt une association d’idées et de schémas, qui rappellent
a I’observateur plusieurs concepts. La manipulation des images prend alors tout son sens :
I’artisan étrusque joue avec les codes visuels et il n’est dés lors plus question de 1’accuser
d’ignorance ou de banaliser son travail, lorsqu’il ne rentre pas dans les schémas classiques, les
modeles ou les canons grecs connus. Le mythe et sa portée culturelle sont parfaitement compris,
assimilés et réinterprétés au gott de la culture étrusque. L’examen des miroirs a ¢galement mis
en lumiere I’importance d’un réseau visuel tiss¢ autour des héroines, ou la permutation — d’un
personnage a 1’autre ou d’un schéma iconographique a I’autre — fait sens. Ainsi, Héléne et
d’autres héroines issues de la matiére troyenne forment un « réseau iconographique », qui
s’étend en Etrurie, mais aussi dans d’autres cultures d’Italie méridionale, par exemple en
Apulie. Sur les miroirs et sur les autres objets du mundus muliebris, mais aussi sur la céramique,
les représentations des héroines homériques, participent a un méme discours exaltant certaines
valeurs du féminin, cristallisant le pouvoir de la femme antique, mais expriment aussi les
dangers qui y sont liés ; comme chez Cassandre, qui, en refusant sa beauté et le mariage,

provoque sa perte.

Les représentations d’Héleéne sur les miroirs révelent ainsi le discours qui se construit
autour de I’héroine et permettent d’envisager I’imaginaire mis en place au I'V® siécle av. J.-C.,
tout en offrant la possibilité d’appréhender ’univers féminin italique. Dans cet univers, Hélene,
les autres héroines issues de la matiere troyenne, Aphrodite ou méme une simple mariée, font
partie de ce réseau sémantique féminin. On peut aisément imaginer qu’en voyant les images
des miroirs mais aussi des vases, les femmes de 1’époque se rappelaient certaines notions liées
a la beauté, a la séduction et au mariage. Par le biais des images et grace a un corpus restreint,
nous avons pu ¢tudier la création d’un discours visuel au sein d’une société donnée et sur un
certain type de support. Nous avons mis en évidence certains choix et certaines spécificités
étrusques dans le traitement des épisodes mythiques, qui permettent d’envisager la fagon dont
se construit la société étrusque féminine. L’étude des miroirs a par ailleurs permis de nous
intéresser aux rapports des Etrusques avec le monde grec, dont ils réinterprétent la mythologie,
et ainsi nous pencher sur la construction de leur identité, qui se manifeste notamment par la

réappropriation des noms des dieux du panthéon grec et leur adaptation en langue étrusque.
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Il convient cependant de garder a 1’esprit que le corpus d’images n’est qu'un apercu,
permettant d’envisager le mundus muliebris étrusque par un certain biais et a une époque

donnée.

La fourchette chronologique retenue — tres difficile & définir puisque les miroirs sont la
plupart du temps privés de contexte de fouilles — a ainsi permis d’examiner la production
artistique de miroirs du V¢ au début du IlI° siécle av. J.-C., période d’intenses échanges entre
les différentes cultures du bassin méditerranéen. Nous nous sommes arrétés au début du I11°
siécle av. J.-C. et n’avons donc pas pris en compte la production de Kranzspiegelgruppe®’, afin
de rester dans le cadre temporel imparti pour une these selon les normes italiennes, mais aussi
pour préserver une certaine cohérence. En effet, cette production de miroirs en série plus
tardive, esthétiqguement moins soignée mais qui traduit des notions trés érudites ou des sujets
sociaux et politiques, exalte des valeurs différentes, liées a Rome puisqu’a la période
hellénistique celle-ci étend sa domination sur I’ensemble de la péninsule italique, avant que la
conquéte du bassin oriental de la Méditerranée au cours du 11° siecle av. J.-C. n’apporte des
changements profonds, y compris dans la production des ceuvres d’art et dans les choix
iconographiques. Comme 1’a mis en évidence Frangoise-Hélene Massa-Pairault, les théemes
raffinés que 1’on retrouve sur ces miroirs, produits pour un plus large marché, relévent d’un
autre esprit, « proche du conte et des séries de mirabilia de 1’époque hellénistique »°'°. 1ls
exaltent la polis et la culture plébéienne en figurant des « histoires sensibles [...] susceptibles
d’étre percu comme le paradigme de 1’ascension sociale »°’®. La chercheuse propose par
exemple de mettre en relation, a la lumiere du monde romain, le theme d’Hélene et des

Dioscures et I’augmentation des equites dans 1’armée romaine.

Une recherche élargie a I’iconographie d’Hélene aux périodes suivantes serait donc trés
intéressante puisqu’elle permettrait d’observer 1’évolution de 1’héroine au fil du temps. Au 11°
siecle av. J.-C., les urnes étrusques sont par exemple ornées de nombreuses représentations de
son enlévement par Alexandre, épisode ignoré auparavant par les artisans auparavant. De la
méme fagon, une étude réalisée avec la méme méthodologie, envisageant les autres héroines
issues de la matiére homerique, bien que minoritaires par rapport a Héléne, serait tout aussi

passionnante. Le cas de Circé a particuliérement retenu notre attention®”’. La magicienne et

974 \/oir par ex. Herbig 1955 ; Massa-Pairault 1985 ; Massa-Pairault 1996, p. 197-201 ; Massa-Pairault 2000.
975 Massa-Pairault 1996, p. 200.

%76 |bid. p.200.

7 Sur Circé la magicienne, voir par ex. I’article du LIMC (Canciani 1992) ou encore Cerchiai 2005.
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amante d’Ulysse est figurée sur plusieurs miroirs gravés, entourée des compagnons du héros se
transformant en sanglier®’®. Comme Héléne, dont la beauté est dangereuse, Circé la magicienne
a une force, un pouvoir qui dérive de son rapport a la nature. Elle incarne elle aussi une des

facettes du féminin.

Héléne de Troie, héroine ambigué, polysémique, aussi séduisante que dangereuse,
chainon entre les Achéens et les Troyens, est un veéritable « sex symbol » antique. Elle qui fait
lever des armees et déchaine les passions, est donc en fait un idéal, un modele héroique, qui
exalte toutes les valeurs de Iaristocratie féminine antique. A la fois victime et coupable, tantdt
attirée au rang de déesse, tantot rabaissée a celui de mortelle, elle représente la Femme, dans
ses divers aspects.

Le personnage d’Héléne, symbole de la beauté supréme et incarnation des pouvoirs du
féminin, si populaire chez les artistes et les poétes de I’ Antiquité, a par ailleurs traversé les ages
jusqu’a nos jours. Chantée par Homere a la fin du IX® ou au VIII° siecle av. J.-C., I’héroine est
célébré par Pierre de Ronsard au XVI° siécle®”, est au centre du second Faust de Goethe®?,
devient le personnage principal de 1’opéra bouffe de Jacques Offenbach a la fin du XIX®%! et
Camille Saint-Saéns lui dédie un poéme lyrique quelques années aprés®?. Les peintres de toutes
les époques se sont également inspiré d’épisodes de son cycle ; le Tintoret, Guido Reni ou
encore Luca Giordano peignent son enlévement®®; Angelica Kauffmann s’inspire de la
persuasion de I’héroine par Aphrodite®, Jacques-Louis David figure ses amours avec

Alexandre®®, tandis qu’au méme XIX® siécle, les préraphaélites se contente de louer sa

978 Par ex. miroir gravé en bronze, seconde moitié du V¢ siécle av. J.-C., Cambridge, Fitzwilliam Museum GR.
10-1972 (Fischer-Graf 1980, p. 73-45, V, 44, fig. 20) ; miroir grave en bronze, Paris, Musée du Louvre 1725
(Gerhard 1867, p. 62, PL. CDIII, 1 ; Fischer-Graf 1980, p. 75, V, 46, fig. 21, 1).

979 Pierre de Ronsard fait paraitre en 1578 ses Sonnets pour Héléne, écrits pour Héléne de Fonséque, protégée de
Catherine de Médicis. Il en loue la beauté et la compare a celle d’Héléne de Troie (Voir par ex. Villey 1914).

90 Faust 11 est publié a titre posthume en 1832, et a été traduit en francais par Gérard de Nerval. Cf. par ex.
Johann Wolfgang von Goethe, Le Second Faust / Faust der Tragddie zweiter Teil, Paris, Aubier-Montaigne,
1992.

%1 | a belle Hélene est un opéra bouffe de Jacques Offenbach joué pour la premiére fois a Paris le 17 décembre
1864.

%2 L’Opéra lyrique de Camille Saint-Saéns Héléne est créé le 18 février 1904 a Monte-Carlo.

93 |e Tintoret, L enléevement d 'Hélene, huile sur toile, vers 1580-1585, Madrid, Musée du Prado (Inv. P00399) ;
Guido Reni, L’ enlévement d’Héléne, huile sur toile, entre 1626 et 1629, Paris, Musée du Louvre (Inv. 539) ;
Luca Giordano, L enlévement d’Hélene, huile sur toile, fin du XVII¢siécle, Naples, Collection Banco di Napoli.
94 Angelica Kauffmann, Vénus persuadant Héléne d’aimer Paris, huile sur toile, 1790, Saint-Pétershourg,
Musée de I’Ermitage (Inv. '3-5350).

985 Jacques Louis David, Les Amours de Paris et d’Héléne, huile sur toile, 1788, Paris, Musée du Louvre (Inv.
3696).

193



beauté®®. Elle retient également pendant prés de vingt ans I’attention de Gustave Moreau, qui
lui consacre de nombreuses études et peintures®’, célébrée par la critique et les artistes de son
temps qui la considérent comme 1’'une des plus grandes réussites du peintre, Hélene sur les

remparts de Troie%®

est d’ailleurs une ceuvre majeure de la peinture symboliste. Plusieurs
adaptations cinématographiques ou télévisuelles lui sont également consacrées. En 1925,
’américain John Erskine écrit The Private Life of Helen of Troy®®, qui connait un grand succeés
et sera adapté deux ans plus tard au cinéma, dans un film muet d’ Alexandre Korda, et en 1956,
le film italo-américain Helen of Troy de Robert Wise sort au cinéma, avant qu’en 2003, un

télefilm américain réalisé par John Kent Harrison relate sa vie.

Héléne, archétype de la beauté, appartient véritablement a notre inconscient collectif. 1l
est ainsi fascinant de remarquer que les mythes grecs ont forgé notre culture et que leur sens
profond ne s’est pas totalement perdu. La pensée mythique n’est pas qu’un lointain souvenir,
elle est toujours active aujourd’hui et fait partie intégrante de I’imaginaire occidental. L’étude
iconographique d’une figure mythologique permet donc de se plonger dans le passé tout en se
questionnant sur notre présent, sur 1’évolution et la place de ces archétypes mythologiques.
Hélene, de Sparte ou de Troie, a I’ascendance divine ou simple mortelle est une figure éternelle,
a tout jamais dans notre mémoire collective, elle ne cessera d’incarner la beauté et la puissance

du féminin.

96 Dante Gabriel Rossetti, Hélene, huile sur bois, 1863, Hambourg, Kunsthalle ; Frederick Sandys, Hélene, huile
sur toile, 1867, Liverpool, The Walker Art Gallery ; Evelyn de Morgan, Héléne de Troie, huile sur toile, 1898,
Londres, De Morgan Center.

%7 Par ex. Gustave Moreau, L enlévement d’Héléne, aquarelle et dessin a la plume, vers 1850, Paris, Musée
Gustave Moreau, (Des. 1658) ; Héléne, huile sur toile, vers 1880, Paris, Musée Gustave Moreau (Cat. 903) ;
Héleéne & la porte Scée, huile sur toile, Paris, Musée Gustave Moreau (Cat. 42) ; Héléne glorifiée, huile sur toile,
vers 1893, Paris, Musée Gustave Moreau (Cat. 217) ; Héléne, huile sur toile, seconde moitié du X1X& siécle,
Paris, Musée Gustave Moreau (Cat. 666).

98 Hélene sur les remparts de Troie, huile sur toile, 4° quart du X1X® siécle, Paris, Musée Gustave Moreau (Cat.
205).

%9 Indianapolis, Bobbs Merrill, 1925.
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Anakalypsis : geste de dévoilement, symbole de séduction. Il est effectué par la femme qui se
dévoile, souvent au moment du mariage.

Anodos : terme grec désignant 1’émergence ou la naissance de certaines divinités.

Charis : terme grec signifiant « ce qui brille, ce qui réjouit ». Difficilement traduisible, il peut
assumer de nombreuses significations. Il s’applique a tout ce qui produit de la joie ou du
plaisir. Chez Homere, il fait référence a la beauté extérieure et ¢’est une faveur que les dieux
peuvent consentir aux hommes

Cheir epi karpo : geste traditionnel des fiangailles grecques, ou I’homme saisit sa future
épouse par le poignet.

Dextrarum iunctio : dexiosis en grec. Union cérémonielle des mains durant le mariage grec et
romain.

Eidolon : terme grec traduit par « fantdme », « simulacre », « ombre » ou « apparition ». Il
peut désigner tout a la fois le fantdme de Patrocle ou le double d’Héléne qui aurait été envoyé
a Troie a la place de I’héroine dans la Palinodie de Stésichore.

Ekkolapsis : moment de I’éclosion de 1’ceuf.

Engué : terme grec signifiant littéralement « le gage », « la caution ». C’est 1’acte par lequel
un pére donne sa fille en mariage a son fiancé en mettant la main de celle-ci dans celle du
futur époux.

Epiur : figure mythologique étrusque. 1l s’agit d’un jeune enfant qui apparait sur les miroirs
étrusques dans divers épisodes.

Ermania : nom étrusque d’Hermione, fille d’Héléne et de Ménélas.
Fatum : destin irrévocable.

Fufluns : dieu étrusque équivalent du grec Dionysos.

Gamos : nom grec du mariage.

Haruspex : I’Haruspex, haruspice ou aruspice, est un pratiquant de 1’haruspicine, I’art
divinatoire qui consiste a lire dans les entrailles des animaux.

Helpenta : nom étrusque de 1’amazone Hippolyte.
Hercle : nom étrusque du héros grec Hérakles.

Hybris : souvent traduite par « démesure », I’hybris ou hubris est une notion grecque qui est
considérée comme un crime. C’est un sentiment violent et passionnel qui pousse parfois les
hommes a tenter de rivaliser avec les dieux.

Ilion : Autre nom de Troie, célébre ville d’ Asie mineure.
Ilioupersis : nom grec de la prise de Troie, la nuit ou les Achéens pénétrent dans la ville.
Ketos : terme utilisé pour désigner plusieurs monstres marins dans la mythologie grecque.

Latva : nom étrusque de Léda, mére d’Hélene et épouse du roi Tyndare.
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Mnerva : déesse étrusque équivalente de la grecque Athéna.

Mundus muliebris : terme latin servant a désigner les objets liés traditionnellement au
féminin et a sa sublimation.

Nékyia : Dans la mythologie grecque, la Nékyia ou Nékuia est un rituel sacrificiel servant a
invoquer les morts. La Néekyia la plus célebre est celle d’Ulysse au Chant XI de 1’Odyssée.

Nymphé : le terme grec nymphé ou numphe désigne littéralement « « celle qui est
recouverte » ou « celle qui est voilée ». 1l désigne la jeune fiancée en &ge de prendre époux.

Nympheutria : C’est le nom désignant la femme, généralement plus agee, qui assiste la future
épouse lors de la cérémonie du mariage. En Grece, elle est également appelée numphokomos.

Palladion : Statue sacrée d’Athéna Pallas qui confére a Troie son inexpugnabilité.

Parthenos : terme grec signifiant littéralement « vierge ». 1l désigne les jeunes filles non
mariées.

Phlyaque : terme désignant a la fois un théatre comique qui se développe en Grande-Gréce au
Ve siécle av. J.-C. et ses acteurs.

Phulphsna : nom étrusque de la princesse troyenne Polyxéne.

Pronuba : dans la Rome antique, la pronuba est une femme mariée une seule fois, dont le
mari est toujours vivant, qui intervient lors de la cérémonie de mariage, ou elle joint les mains
des deux époux.

Pultuce : nom étrusque de Pollux, I’un des Dioscures.

Tinia : dieu étrusque équivalent au grec Zeus.

Tese : nom étrusque du héros Thésée.

Tuntle : nom étrusque du roi Tyndare, pére d’Héléne et époux de Léda.
Turan : déesse étrusque équivalente de la grecque Aphrodite.

Turms : dieu étrusque équivalent au grec Hermes.

Urphea : nom étrusque du héros Orphée.
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Annexe 1 : Pausanias, Description de la Gréce, 111, 19, 9-13 (trad. personnelle).

19, 9. Le nom de Thérapné provient de la fille de Lélex. Un temple de Ménélas s’y trouve, et
on dit que Ménélas et Hélene y sont inhumeés. Les Rhodiens ont une tradition différente de
celle des Spartiates ; ils racontent qu’a la mort de Ménélas et quand Oreste vagabondait
encore, Héléne, poursuivie par Mégapenthe et Nicostrate, vint a Rhodes auprés de son amie

Polyxo, I’épouse de Tléptoléme, avec qui elle avait des rapports étroits.

Bepdmvn ¢ dvopa pev 1@ yopim yéyovev amo the Aéreyog Buyatpog, Meverldov &€ oty v
avT] vaog, kol Mevélaov kol EAévny évtatba taefvar Aéyovotv. Podiot 8¢ ody
oporoyodvteg Aaxedarpovios paciv EAEvnv Meveldov tedevtnoavtog, Opéotov o¢ &t
TAOVOUEVOD, TNVIKaDTO VO Nikootpdtov kol Meyoanévioug diwybeicav ¢ Podov doikésbot

[ToAv&ot thf TAnmoAépov yovarki Eyovoay Emtndeing:

19, 10. [...] Polyxo était, disent-ils, elle aussi d’origine argienne, et déja marié a Tléptoléme,
elle l'avait suivi a Rhodes dans son exil ; qu'alors elle gouvernait 1’ile, elle survécu avec son
fils orphelin. Ils racontent qu’elle voulut se venger sur Héléne de la mort de Tléptoléme ; et
que, lorsqu’elle Ieut prés d’elle, elle envoya ses servantes déguisées en Erinyes, alors qu’elle
prenait un bain, et qu’elles la pendirent a un arbre ; ¢’est pour cette raison que les Rhodiens

ont un sanctuaire d’Héléne dendritis.

eivan yap xai IToAvE® 10 yévog Apyeiov, TAnmoAéue 8¢ &t mpdTepov cuvorkodoay QuyTig
petacyev Thg ¢ POdoV kai thig viioou tnvikadTo dpyety DTOAEUTOUEVNV EMTL OPOOVD TTOLST.
TV TV [HoAED paoctv émbvuodoay EAEvny tuopncactar tedevtiig thg TAnmoAépov
to1E, OO ENaPev avTny dmoyeiplov, Emmépyor ol Aovpévn Bepanaivag Epwvdoty ioa
gokevaopévag: kai avton Stedafodoar 51 v EAévny ai yovoikeg dmdyyovoty émi 84vdpov,

kai €nil TovTe Podiorg Erévng iepdv ot Aevdpitidog.

19, 11. Je veux rapporter également une histoire que racontent les Crotoniates sur Héléene, sur
cela concorde le témoignage des Himéréens. Il 'y a sur le Pont-Euxin vers I'embouchure de
I'lsther une Tle consacrée a Achille : I’7le se nomme Blanche, et son périmétre est de vingt
stades. Elle est toute couverte de foréts qui abondent en bétes sauvages et domestiques. On 'y

trouve un temple d’Achille avec une statue.

ov 8¢ oida Aéyovtag Kpotwvidtag mepi ‘EAEvng Adyov, dporoyodvrag 8¢ opiot kai Tuepoaiovg,
Empvnonoouat kai todde. oty €v 1® Ev&eivm vijoog katda tod “Iotpov tag EKPoAdg
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Ayiémg iepd: dvopa pev T vijo® Agvkn, mepimlovg 6& avth) otadinv elkoot, daceio 0& VAN

naca kol TANpNG LoV dypiov kol NUEP®V, Kol vaog AYIAAE®G Kol dyaiua &v oTh).

19, 12. Selon cette tradition, le premier a naviguer jusque-la fut Léonyme de Crotone. La
guerre s'étant allumée entre les Crotoniates et les Locriens d'ltalie, ceux-ci a cause de leur
ancienne affinité avec les Opontiens invoquérent Ajax fils d'Oilée. Leonyme, commandant
des Crotoniates, attaqua I’ennemi a I’endroit ou il avait entendu dire qu’Ajax se trouvait en
premicere file. Il fut blessé a I’estomac et, souffrant de sa blessure, se rendit a Delphes. Quand
Léonyme arriva, la Pythie lui ordonna de se rendre sur I’fle Blanche, ol il trouverait Ajax, qui

guérirait sa blessure.

€ ToOTNV TPATOC €omAedoatl Aéyetan Kpotovidtng Aedvopoc. morépov yap Kpotwvidrtoig
GLVEGTNKOTOG TPOS TOVG &V Ttakig Aokpovg, T®V Aokpdv katd oikeldTnTo TPOS Omovvtiovg
Alavta tov Othéng £¢ T0g pdyog Emkarovpévay, 6 Aedvopog Kpotovidtog otpatny®v Ennet
101G évavtiolg katd todto N mpotetdydan oeict ToV Alavra fixove. TITpOGKETAL 8T} TO GTEPVOV
Koi— Ekapve yop Vo oD Tpadpatoc—Aapiketo £ Aghpovg. éA06vta o¢ 1| [Tubio Aswdvopov
anéotedhev &g vijoov TNV Agvkny, €viavbo eimodca avt® @ovioecBor tov Alavro kol

drxéoecOat TO TpadUaL.

19, 13. Avec le temps, il fut guéri et, de retour de 1’Tle Blanche, il raconta avoir vu Achille, mais
aussi Ajax fils d’Oilée et Ajax fils de Télamon. Et avec eux, dit-il, Patrocle et Antilogue, et
Hélene, mariée a Achille ; celle-ci lui avait ordonné de naviguer jusqu’a Himére et de trouver
Stésichore, pour I’informer qu’il n’avait perdu la vue que par I’effet de sa colére. C’est ainsi

que Stésichore composa sa Palinodie.

YPOVD 0& MG Vyuvag émavijAbev €k tig Agvkiic, 10elv pev €packev AxtAAéa, 10ty d¢ TOV
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1N dpOopd TV 6BuAu®dY €€ EAEVNC Yévolto aT® UNVILOTOG. ZTNGIX0POC HEV EML TOVT® TNV

moAvediov Enoincev:

Annexe 2 : Théocrite, Epithalame d’Héléne, XV111 (trad. Philippe-Ernest Legrand, Paris,
1925)

1-8. Or donc, un jour a Sparte chez le blond Ménélas, des vierges, la chevelure ornée

d’hyacinthe fleurie, formeérent un cheeur devant la chambre nuptiale fraichement décorée de
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peintures ; elles étaient douze, les premiéres de la ville, de splendides Lacédémoniennes ; ¢’était
le jour ou le plus jeune fils d’Atrée enfermait avec lui la Tyndaride bien-aimée qu’il avait
demandée en mariage, Hélene. Elles chantaient toutes de concert, frappant le sol de pas

compliqué ; et le palais autour d’elles, résonnait des accents de I’hyménée [...]

"Ev ok’ dpa Zrapta EavOotpiy mop Meveldm
mapOevikai 0dALovTa KOpog vVakvOov Eyotcat
TPOche veoypanTm aAdp® YopoOV £€6TAGAVTO,
dmdeKa Tal TpdTon TOMOGC, HéEya xpTjua Aakotvay,
aviko Tovdapddy kotedéEato Tav dyamnTo
pvactedoos ‘EAévay 6 vedtepog “ATtpéog vidg.
dedov 8” Apa maoat £ £v LEAOG EYKPOTEOLGOUL

TOGG1 TEPMAEKTOLS, VTO & Toye OB Vuevaiw.

31-48...] ainsi Héléne au teint de rose est la parure de Lacédémone. Nulle, en filant, ne remplit
sa corbeille d’ouvrages aussi réussis ; nulle, entrelagant les fils a 1’aide de la navette sur un
métier artistement construit, ne détache des longs montants un tissu plus serré. Et a coup sir
nulle non plus ne sait faire résonner la lyre pour chanter Artémis et Athéna a la large poitrine,
comme Hélene dont toutes les séductions habitent les yeux.

Belle fille, charmante fille, te voila maintenant maitresse de maison. Nous, au prochain matin,
nous nous rendrons dans le lieu de nos courses, dans les prairies en fleurs, pour cueillir des
couronnes au suave parfum, pensant a toi, Héléne, autant que les agneaux de lait désirent la
mamelle de la brebis leur mére. Les premiéeres, avec le lotos qui pousse tout prés de terre, nous
tresserons en ton honneur une couronne, et nous ’irons suspendre a un platane ombreux ; les
premicres, prenant une fiole d’argent, nous en verserons I’onctueuse liqueur goutte a goutte
sous un platane ombreux. Et une inscription sera gravée sur 1’écorce pour étre lue du passant, a

la mode dorienne : « Honore-moi ; je suis I’arbre d’Héléne. »

"EAéva Aakedaiplovt KOGUOG.
oUTé T1g 8Kk TOAAP® TTavicdetar Epya TOlODTA,
oUT €vi OaOOAEM TLKIVAOTEPOV ATPLOV IGTD

KepKidl cuumAEEaGa LoKpDY ETa’ €K KEAEOVTMV.
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Annexe 3 : Euripide, Les Troyennes, 969-1032, (trad. Henri Grégoire, Léon Parmentier,
Paris, 1925)

Quant a Cypris, tu nous fais bien rire en disant qu’elle est arrivée avec mon fils dans le palais
de Ménélas. Comme si en restant tranquillement dans le ciel, elle n’aurait pas pu te transporter
a Ilion, avec toute la ville d’Amyclées ! Mon fils était dune rare beauté et c’est ton propre esprit
qui, a sa vue, est devenu Cypris. Les folies impudiques sont toujours Aphrodite aux yeux des
humains, et le nom de la déesse commence a bon droit comme le mot aphrosyné. Donc, en
voyant mon fils dans son costume barbare et tout d’or éclatant, tu sentis ton ame s’affoler. En
Argos, tu n’avais qu’un médiocre train de vie ; en abandonnant Sparte pour la cité phrygienne
ou coule un fleuve d’or, tu espérais pouvoir répandre a flots les prodigalités. Le palais de
Ménélas ne suffisait pas a tes besoins de luxe insolent. Voyons, ¢’est de force, dis-tu , que mon
fils t’a emmenée. Quelqu’un, a Sparte, s’en est-il apercu ? As-tu poussé un cri de détresse ?
Pourtant, Castor, ardent de jeunesse se trouvait 1a, avec son frére jumeau ; ils n’étaient pas
encore parmi les astres. Tu arrives donc a Troie, les Argiens suivent ta trace, et c’est la lutte des
lances meurtrieres. Alors, a chaque nouvelle d’’un succes de Ménélas, tu faisais son éloge, afin
de tourmenter mon fils en montrant la grandeur du rival qui lui disputait ton amour. Au

contraire, la chance favorisait-elle les Troyens, Ménélas n’était rien pour toi. Ainsi, ne regardant
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que la fortune, tu t’arrangeais pour étre toujours de son parti, sans nul souci de la vertu.
Et puis tu viens nous parler de cordes ou tu attachais ton corps pour t’évader des remparts, et tu
prétends que tu restais ici contre ton gré. Ou donc t’a-t-on surprise en train de suspendre un
lacet ou d’aiguiser un poignard, comme 1’aurait fait une femme de cceur, regrettant son premier
mari ? Et cependant, que de fois ne t’ai-je pas fait ces remontrances : « Pars, ma fille. Mon fils
fera un autre mariage et je t’aiderai a gagner furtivement les vaisseaux des Achéens. Mets fin a
la guerre entre les Grecs et nous ». Mais ce langage te paraissait amer. Il fallait le palais
d’Alexandre a ton orgueil effréné et tu voulais recevoir les adorations des barbares ; ¢’était pour
toi la grande affaire. Et apres cela, tu soignes tes atours, tu sors et tu oses regarder le méme ciel
que ton époux ! Ah ! Front répugnant ! C’est humiliée, vétue de haillons, tremblante d’effroi,
la téte rasée a la scythe, qui tu devais venir ici, et la modestie te convient mieux que I’impudence
apreés ton passé criminel. Ménélas, voici & quoi aboutit mon discours : couronne la Gréce de
gloire, en tuant cette femme comme ton honneur le réclame, et établis pour toutes les autres

cette regle que la mort punit celle qui trahit son époux.
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Annexe 4 : Isocrate, Eloge d’Héléne, 64 (trad. Georges Mathieu, Emile Brémond, Paris,
1929)

Elle montra sa puissance également au poete Stésichore le jour ou, dans les premiers vers
d’un chant, il langa quelques paroles impies contre elle ; il se leva, privé de Iusage de la vue
puis, lorsqu’il eut reconnu la cause de son malheur et qu’il eut composé ce que 1’on appelle la

Palinodie, il revint a son état normal.

"Evedei&oto 08 kol Ztoyop® t@ TomTh TV ot duvapy: 8te Hev yap apyOUevos Thg @OTig
EPAacONUNGE TL TEPL AT, AVESTN TOV 0QOUAUDV E0TEPNUEVOGS, EMELOT| OE YVOUG TNV aitioy
TG CLUPOPAS THV KAAOVUEVNV TOAV@SiaY Emoince, TAMY aOTOV €iG TNV AVTHV UGV

KOTEGTNOEV.

Annexe 5 : Apollodore, Bibliotheque, 111, 10, 7 (trad. Sous la direction de Paul Schubert,
Geneéve, 2003)

Apres que Zeus, sous la forme d’un cygne, puis au cours de la méme nuit Tyndare, se furent
unis a Léda, de Zeus naquirent Pollux et Héléne ; et de Tyndare naquirent Castor [et
Clytemnestre]. Mais certains prétendent qu’Héleéne est la fille de Zeus et de Némésis. Cette
derniere, en effet, pour échapper a I’union avec Zeus, se serait métamorphosée en oie, mais
Zeus aurait pris la forme d’un cygne pour s’accoupler avec elle. De cet accouplement, elle
aurait produit un ceuf, et un berger aurait découvert cet ceuf dans les bois et en aurait fait don a
Léda. Celle-ci I’aurait déposé dans un coffre pour le garder, et aprés la période de gestation
nécessaire, Hélene serait née, élevée par Léda comme s’il s’agissait de sa propre fille.
Devenue remarquable par sa beauté, elle fut enlevée par Thésée, qui I’emmena a Aphidna.
Pollux et Castor entreprirent alors une expédition, durant le séjour de Thésée chez Hadeés,

prirent la cité et récupérerent Héléne, et emmenérent prisonniere la mere de Thésée, Aethra ».
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Annexe 6 : Pausanias, Description de la Grece, I, 33.8 (trad. Jean Pouilloux, 1992, Paris)

Maintenant, je vais décrire toutes les représentations figurées sur la base de la statue, apres
avoir donné pour plus de clarté les indications préalables que voici : Némesis, dit-on, est mére
d’Hélene, mais ce fut Léda qui lui donna le sein et I’¢leva. Quant a son pére, aussi bien les
gens de Rhamnonte que tous les Grecs ont la méme tradition selon laquelle c’est Zeus et non
Tyndare. C’est parce qu’il connaissait cette version de la Iégende que Phidias a représenté
Héléne amenée par Léda a Némésis, qu’il a représenté aussi Tyndare et ses fils, ainsi qu’un
homme debout prés d’un cheval, qu’on appelle Hippeus. 1l y a aussi Agamemnon, Ménélas,

Pyrrhos, le fils d’ Achille, premier époux d’Hermione, fille d’Hélene.
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Annexe 7 : Hygin, Astronomica, 2, 8 (trad. André le Boeuffle, Paris, 1983)

Le cygne doit son nom aux Grecs ; beaucoup, dans I’ignorance de sa légende, 1’ont appelé
ornis, nom général de la gent ailée. Voici, a son sujet, I’explication traditionnelle : Jupiter
s’était épris d’amour pour Némésis et n’avait pu obtenir d’elle qu’elle partageat sa couche ; il
assouvit sa passion grace a ce stratagéme. Sur son ordre, Vénus prend 1’apparence d’un aigle
et le poursuit tandis qu’il s’est changé en cygne ; comme s’il fuyait I’aigle, il se réfugia aupres
de Némésis et s’installa dans son sein. Némésis, loin de le repousser, le tenait enveloppée de
ses ailes et s’endormit, pendant son sommeil Jupiter abusa d’elle. Puis il s’envola et parce que
les hommes le voyaient planer haut dans le ciel, on le dit établi parmi les constellations. Pour
éviter un démenti, Jupiter le placa effectivement volant dans le ciel, ainsi que I’aigle a sa

suite. Quant a Némésis, en raison de son union avec la gent ailée, le temps venu, elle mit au
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monde un ceuf. Mercure I’enleva et le transporta a Sparte pour le déposer dans le sein de Léda
assise. Il en nait Héléne, dont la beauté physique surpassait toutes les autres, et Léda 1’appela
sa fille. Selon d’autres récits, ¢’est Léda qui regut dans sa couche Jupiter changé en cygne ;

mais nous laisserons en suspens ce debat.

Olor. Hunc Cygnum Graeci appellant; quem complures, proper ignotam illis historiam,
communi genere auium Opviv appellauerunt. De quo haec memoriae prodita est causa:
luppiter, cum amore inductus Nemesin diligere coepisset neque ab ea ut secum concumberet
Impetrare potuisset, hac cogitatione amore est liberatus. lubet enim Venerem aquilae
simulatam se sequi ; ipse in olorem conuersus ut aquilam fugiens ad Nemesin confugit et in
eius gremio se conlocauit. Quem Nemesis non aspernata, amplexum tenes somno est
consopita; quam dormientem luppiter compressit. Ipse autem auolauit, et quod ab hominibus
alte uolans caelo uidebatur, inter sidera dictus est esse constitutus. Quod ne falsum diceretur,
luppiter e facto eum uolantem et augilam sequentem conlocauit in mundo. Nemesis autem, ut
quae auium generi esset iuncta, mensibus actis, ouum procreauit. Quod Mercurius auferens
detulit Spartam et Ledae sedenti in gremium proiecit ; ex quo nascitur Helena, ceteras specie
corporis praestans, quam Leda suam filiam nominauit. Alii autem cum Leda louem

concubuisse in olorem conuersum dixerunt ; de quo in medio relinquemus.

Annexe 8 : Athénée, Le banquet des Sophistes, 11, 58, b (trad. Alexandre Desrousseaux,
Paris, 1956)

Les ceufs de cane sont mentionnés par Eriphos
Des ceufs, oui, blancs et gros ; ils sont de cane m’est avis.

- Mais cet homme dit que c’est Léda qui les a enfantés »

velov & odv "Eptpog:
®A Aevkd ye
Kol peydda: B. yvel’ €otiv, Oy’ €nol SoKel:

00T0g 8¢ Pnot tadTo THY ANSov TEKETV.
Annexe 9 : Euripide, Hélene, 16-21 (trad. Henri Grégoire, Louis Méridier, Paris, 1950)

Quant a moi, ma patrie est Sparte au nom fameux, et Tyndare est mon pere : on raconte, il est

vrai, que Zeus, prenant un jour I’apparence d’un cygne et fuyant dans le sein de ma mere
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Léda, la poursuite d’un aigle, obtint par cette ruse ses faveurs : mais ce conte est-il digne de

foi ?
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Sloypo evymv, gl coeng ovtog AdYoq :
Annexe 10 : Euripide, Iphigénie a Aulis, 794-800 (trad. Francois Jouan, Paris, 1983)

Si du moins ce récit est vrai que Léda te congut d’un oiseau ailé, lorsque Zeus en eut pris la
forme. A moins que ces fables gravées sur les tablettes des Piréides n’aient seulement répandu

de vaines croyances parmi les hommes.

&l o earig ETopog

g &tuyev, Anda

OpvibL TTapéve

A10G 6T" NAAGON dépac,
elt’ &v déhtoig [hepiowy
pbbot téd’ £g avOpdmovg

fveykov Topd Kapov SAAMG.
Annexe 11 : Homere, Odyssée, 1V, 120-137 (trad. Victor Bérard, Paris, 1924)

Or, voici que, sortant des parfums de sa chambre et de ses hauts lambris, Héléne survenait :
on eut dit I’Artémis a la quenouille d’or. Adrasté avanga une chaise ouvragée qu’Alkippé
recouvrit d’un doux carreau de laine, puis Phylo déposa la corbeille d’argent, un cadeau
d’Alcandra, la femme de Polybe. C’¢était un habitant de la Thebes d’Egypte, la ville ou les
maisons regorgent de richesses. Tandis qu’a Ménélas, Polybe avait donné deux baignoires
d’or et deux trépieds en or, avec dix talents d’or, Héléne avait recu d’Alcandra, son épouse,
des présents merveilleux : une quenouille d’or et, montée sur roulettes, la corbeille d’argent
aux levres de vermeil, que venait d’apporter Phylo, la chambriére, et qu’emplissait le fil
dévidé du fuseau ; dessus, était couché la quenouille, chargée de laine de purpurine. Héléne

prit le siége avec le marchepied et sans tarder, pressa son mari de demandes [...]
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Annexe 12 : Homere, lliade, 111, 121-128 (trad. Paul Mazon, Paris, 1932)

Mais Iris, a son tour, vient en messagere trouver Héléne aux bras blancs. Elle a pris les traits de
sa belle-sceur, 1’épouse du fils d’Anténor, celle que s’est donnée pour femme Hélicaon, le roi
fils d’ Anténor, Laocide. La premiére pour la beauté des filles du roi Priam. Et elle trouve Héléne
en son palais en train de tisser une large piéce, un manteau double de pourpre. Elle y trace les
épreuves des Troyens dompteurs de cavales et des Achéens a cotte de bronze, les multiples

épreuves qu’ils ont subies pour elle sous les coups d’Ares.
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Annexe 13 : Homere, lliade, 111, 383-446

Elle ne s’en tient pas la : elle va appeler elle-méme Heléne. Elle la rejoint sur le haut rempart ;
des Troyennes en nombres I’entourent. La main de la déesse saisit et secoue un coin de son
voile parfumé. Pour parler a Héléne, elle a pris I’aspect d’une vielle d’autrefois, d’une fileuse
qui, lorsqu’elle habitait & Lacédémone, exécutait pour elle de beaux ouvrages en laine et
qu’elle aimait chérement. Sous ses traits la divine Aphrodite lui dit :

« Viens avec moi : Alexandre t’invite a rentrer chez toi. Il est dans sa chambre, sur le lit fait
au tour. Sa beauté lui autant que sa parure. Tu ne pourrais croire qu’il vient de livrer un
combat singulier, mais plutot qu’il se rend au bal, ou que, revenu a I’instant du bal, il

repose. ». Elle dit et émeut le coeur d’Héléne en sa poitrine ; Elle a reconnu la gorge
merveilleuse de la déesse, sa poitrine désirable, ses yeux de lumiére, et, saisie de stupeur, elle
lui parle en I’appelant de tous ses noms :

Ah ! Folle ! Pourquoi ce besoin de me séduire ? [400] Prétends-tu donc m’emmener plus loin
encore, dans cette bonne cité de la Phrygie ou de I’aimable Méonie, parce que, la aussi, tu as
un favori parmi les mortels ? Alors, parce que Ménélas a aujourd’hui vaincu le divin
Alexandre, et parce qu’il souhaite de ramener a son foyer la misérable que je suis, te voila
aujourd’hui encore a mes cOtés, pleine de desseins perfides ! Mais va donc t’installer chez lui,
abandonne les routes des dieux : ne permets plus a tes pas de te ramener dans 1I’Olympe, et
apprends a te tourmenter pour lui, a veiller sur lui sans répit, jusqu’au moment ou il fera de toi
sa femme, voire son esclave ! Non je n’irai pas — on trouverait la chose trop mauvaise — je
n’irai pas la-bas préparer son lit. Les Troyennes désormais se railleraient toutes de moi, et j’ai
déja au cceur des peines infinies. .

La divine Aphrodite en courroux lui répond :

« Ne me provoque pas, insolente, et prend garde que je ne me fache et ne t’abandonne. Je
t’aurai alors en haine autant qu’aujourd’hui je t’ai en prodigieuse affection. Je provoquerai
des haines sinistres entre les deux peuples, troyen et danaen, et tu périras d’une mort cruelle. »
Elle dit ; 1a fille de Zeus, Héléne, prend peur. Elle met sur elle un voile d’un blanc éclatant, et
s’en va en silence, sans étre apergue d’aucune Troyenne : la déesse guide ses pas.

Dés qu’elles sont arrivées dans le palais splendide d’Alexandre, les servantes se remettent
promptement a leurs travaux, cependant qu’Héleéne, la toute divine, va dans sa chambre aux
hauts lambris. La déesse aux sourires, Aphrodite, prend un siege, qu’elle lui apporte et place
juste en face d’Alexandre. Héléne s’y assied, fille de Zeus qui tient I’égide, et, tout en

détournant les yeux de son époux, le semonce en ces termes :
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« Te voila donc de retour du combat ! Ah ! Que tu aurais donc mieux fait d’y périr sous les
coups du puissant guerrier qui fut mon premier époux ! Ne le nie pas : tu te vantais de
I’emporter sur Ménélas chéri d’Arés par ta force, tes bras, ta pique ? Allons ! Provoque donc
une seconde fois Ménélas chéri d’Ares, et tiens-lui donc téte au combat... Moi, je te conseille
de t’en tenir |a ; cesse de mener guerre ouverte et de te battre étourdiment contre le blond
Menelas, si tu ne veux bient6t succomber sous sa lance. »

Mais Péris ainsi lui répond :

« Ne poursuis pas mon cceur, femme, de durs outrages. Si aujourd’hui Mélénas a vaincu, ¢’est
grace a Athéné ; une autre fois j’aurai mon tour : NOUS aussi, nous avons des dieux pour nous.
Allons ! Couchons-nous et gofitons le plaisir d’amour. Jamais encore le désir n’a a ce point
enveloppé mon ame, pas méme le jour ou, pour t’enlever de 1’aimable Lacédémone, je pris le
large avec mes nefs marines et, dans 1’lot de Cranag, je partageai ton lit et ton amour — non,
non, jamais autant que je t’aime a cette heure et que me tient le doux désir. »

Il dit, et se dirige le premier vers le lit ; son épouse 1’y suit.
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‘un pe yovou yodemoiowv oveideot Bopodv Evinte:

VOV pgv yap Mevélaog éviknoev oov AN,

Kevov & awTig &ym: mapa yap Ogol gict kod Mpiv.
AL drye o1 AOTNTL Tpameiopey eOVNOEVTE:

00 Yap o moté P’ MOE Y Epog PPEVOG AUPEKEAVYEY,
000’ 6te og TpdTOV Aokedaipovog € Epateviig
gEmAeov apmd&ag &v TOVTOTOPOIGL VEEGOI,

viom 6 &v Kpavai] uiynv @uhomrtt kol eovi),

¢ oeo VOV Epapat kai pe YAuKOG puepog aipet.
Annexe 14 : Homeére, Odyssée, 1V, 271-284 (trad. Victor Bérard, Paris, 1924)

Dans le cheval de bois, je nous revois assis, nous tous les chefs d’Argos. Mais alors tu survins,
Hélene ! En cet endroit, quelque dieu t’amenait pour fournir aux Troyens une chance de gloire
[sur tes pas, Déiphobe allait, beau comme un dieu,] et, par trois fois, tu fis le tour de la machine ;
tu tapais sur le creux, appelant nom par nom [, imitant pour chacun la voix de son épouse]. Prées
du fils de Tydée et du divin Ulysse, assis en cette foule, je t’entendais crier, et Diomede et moi
n’y pouvions plus tenir ; nous nous levions déja, nous voulions ou sortir ou répondre au plus

vite ; Ulysse nous retint et mata notre envie.

olov kol 168’ Epete kai ETAN KopTEPOG AVIP
innw &vi Eeotd, Tv' évueba mhvteg dpiotot
Apyeiov Tpheoot povov Kol KTjpa pEPOVTEC.
MA0ec Emerta oV kelos: kehevodueval 8¢ 6 Epshe
daipwv, 0¢ Tpoeoov EBovAeto kDGO OpEa:
kai ot AnipoPog Beoeikerog Eomet’ iovon.

Tpig 0¢ ePioTEIENG KOTAOV AOYOV AUPOPOmTO,
€k & dvouarxindnv Aavadv ovopaleg apiotoug,
vtV Apyeiov @oviy IoKous™ dLOYoLoLY.
avTap &ym kol Tudeidong kai 6iog Odvooelc
UEVOL &V LEGGOIGLY AKOVOANEV (MG EPONCOC.
VOL HEV AUPOTEP® peVENVALEY OpunBévte

7| 8EeMOEpevan, 1 Evo00ev oiy” Dmakodoot:

aAL” 'Odvcevg Katépuke kol Eoyedev iepéve mep.
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Annexe 14 : Hérodote, Histoires, VI, 61 (trad. Philippe-Ernest Legrand, Paris, 1948)

Ariston, du temps qu’il était roi de Sparte, avait épousé deux femmes sans avoir d’enfants ;
n’admettant pas que lui-méme flt cause de cette stérilité, il en épousa une troisieme, dans les
conditions que voici. Il avait pour ami un Spartiate a qui il était attaché plus qu’a tout autre
citoyen. Cet homme avait pour épouse la femme qui, de beaucoup, était la plus belle de Sparte,
et cela apres étre devenue de trés laide a tres belle. Car sa nourrice, qui la voyait physiquement
disgraciée, — cette enfant a la vilaine figure était la fille de gens riches, — et qui voyait aussi ses
parents prendre mal leur parti de sa disgrace, aprés avoir constaté tout cela, avait eu cette idée :
tous les jours elle la portait a la chapelle d’Héléne, qui au lieu appelé Thérapné au-dessus du
temple de Phoibos ; et, chaque fois qu’elle I’y avait portée, elle la présentait debout a la statue
divine, priant la déesse de guérir I’enfant de sa laideur. Or, un jour qu’elle revenait de la
chapelle, une femme se montra a elle, et cette femme qui se montra ainsi lui demanda ce qu’elle
portait dans ses bras ; elle dit que c’était une enfant ; la femme I’invita a la lui montrer ; elle
refusa, car les parents, dit-elle, lui avaient interdit de la laisser voir la personne. La femme
insista vivement pour qu’elle la lui montrat ; et la nourrice, voyant que cette femme tenait tant
a la voir, finit par la lui montrer. La femme caressa la téte de 1’enfant, et déclara que ce serait
la plus belle de toutes les femmes de Sparte. A partir de ce jour, I’enfant changea effectivement
de figure ; et, quand ce fut une fille arrivée a 1’age de se marier, elle fut épousée par Agéttos

fils d’Alkeides, I’amir d’ Ariston dont j’ai parlé.
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AJA : American Journal of Archaeology, Boston.

AK : Antike Kunst, Basel.

Annlinst : Annali dell’Instituto di Corrispondenza Archeologica, Roma.
ArchClass : Archeologia Classica, Roma.

ASAA : Annuario della Scuola Archeologica di Atene, Athinai

ASMG : Atti e memorie della Societa Magna Grecia, Roma.

BA : Bollettino d’arte, Roma.

BABesch : Bulletin antieke beschaving, Leuven.

BAGB : Bulletin de I’Association Guillaume Budé, Paris.

BCH : Bulletin de Correspondance Hellénique, Paris.

Bdl : Bullettino dell’Instituto di corrispondenza archeologica, Roma.
BSAA : Bulletin de la Société archéologique d’Alexandrie, Le Caire.
BSAF : Bulletin de la Société nationale des antiquaires de France, Paris.
CEA : Cahiers des études anciennes, Trois-Rivieres.

DialArch : Dialoghi di Archeologia, Roma.

EMC : Echos du monde classique, Calgary.

EtrStud : Etruscan Studies, Grosse Pointe.

GRBS : Greek, Roman and Byzantine studies, Durham.

HThR : The Harvard theological review, Cambridge.

JHS : The Journal of Hellenic Studies, London.

JRA : Journal of Roman Archaeology, Portsmouth.

Latomus : Latomus, Revue des études latines, Bruxelles.
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MDAI(R) : Mitteilungen des Deutschen Archaologischen Instituts, RGmische Abteilung,
Mainz.

MEFRA : Meélanges de ['Ecole Francgaise de Rome, Antiquités, Paris.

Meétis : Métis : anthropologie des mondes grecs anciens : histoire, philologie, archéologie,
Paris ; Athinai.

MMAI : Monuments et mémoires publiés par [’Académie des inscriptions et belles lettres,
Paris.

QUCC : Quaderni Urbinati di Cultura Classica, Pisa.

RA : Revue Archéologique, Paris.

RBPh : Revue Belge de Philologie et d’histoire, Bruxelles.

REA : Revue des Etudes Anciennes, Pessac.

REG : Revue des Etudes Grecques, Paris.

RHR : Revue de ['Histoire des Religions, Paris.

RIA : Rivista dell Istituto Nazionale di Archeologia e Storia dell’Arte, Roma.

ScAnt : Scienze dell’Antichita, Roma.

SIFC : Studi italiani di filologia classica, Firenze.

StEtr : Studi Etruschi, Roma.

TaPha : Transactions of the American Philological Association, Baltimore.
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