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“ | D Lbwwr v Roberbors??

Des bobines du film Der Schwur von Rabenhorst® (Filminstitut de Wiesbaden)

INTRODUCTION

En quelque sorte, j'ai grandi avec la Seconde Guerre mondiale. Mon peéere et mes oncles
mosellans et alsaciens avaient tous été enr6lés dans la Wehrmacht, ma meére alsacienne avait
vécu les bombardements, les privations, la faim. L'un de ses fréres, marin dans la
Kriegsmarine, périt dans le naufrage de son bateau poseur de mines, qui sauta lui-méme sur
une mine en mer Baltique, mais il vivait dans ses narrations, éternellement jeune et bon. Mon
pére avait été envoyé a dix-neuf ans sur le front de I'Est ; il n’en revint jamais tout a fait. Des
oncles rentrérent méconnaissables de leur captivité russe. Personne dans la famille,

m’assurait-on, n’avait été nazi, des petits actes de bravoure étaient méme contés pour

1 Der Schwur von Rabenhorst, RDA, Horst Kratzert, 1987
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illustrer cela. La guerre expliquait tous les échecs et jetait son ombre sur I'avenir. Les grands-
péres avaient servi dans I'armée impériale allemande, les grands-meres avaient fait des
enfants pour la guerre suivante. Tous avaient di changer de nationalité comme de veste, une
fois allemands, puis francgais, a nouveau allemands, puis définitivement francais. lls gardaient
de bons souvenirs du Deuxiéme Reich. La France leur était étrangére. Une grand-tante peu
instruite, au moment de I'évacuation en 1939, avait indiqué étre de nationalité alsacienne.
Vint le temps long de la honte de la langue et méme de la honte de soi apres la guerre. Etrange
rupture en vérité, qui exerca une influence décisive sur ma vision du monde et ma sensibilité
guant aux origines ethniques. Il y eut toujours une hiérarchie des langues dans ma famille,
I'alsacien de ma mere supplantant le francique de mon pére, qu’il ne parlait qu’avec sa famille
mosellane. L'allemand, langue « de proximité », était la langue des courses de |'autre c6té du
Rhin, de la télévision et des vacances. Car quitter I’Alsace pour s’enfoncer « en France » ou
encore a « l'intérieur » ne représentait pas une perspective plaisante. Les souvenirs de ma
mere de I'exode familial en Haute-Vienne, en 1939, ou des agriculteurs avaient attribué un
poulailler aux « Boches », en 'occurrence a mes grands-parents germanophones et a leur
famille, faisaient de cette France-la un pays étranger - et de mes parents au fort accent
germanique, des étrangers dans la nation dont ils étaient dorénavant les citoyens. Je fus
I’enfant tardif et réparateur, chargé de faire le lien avec cette culture francaise. « C’'est chic de
parler frangais », martelait-on dans les années 1960 en Alsace. Cette campagne en faveur
d’une prétendue élégance linguistique masquait bien entendu une politique d’assimilation.
Alors que ma famille ne parlait que I'alsacien a la maison, on m’imposa la pratique du francais,
me privant de langue maternelle — et paternelle d’ailleurs. Je m’astreignis tres tét a le parler
sans accent, honteuse de celui de mes parents. Les liens avec le francique et I’alsacien sont
ténus, je comprends assez bien le premier et trés bien le second, mais ne sais formuler que
guelgues phrases en alsacien avant de basculer en allemand. L’allemand, je m’arrimai trés tot
a cette langue qui permit de réparer — partiellement - cette rupture culturelle, linguistique et

affective.

Dans ce passé au présent, tandis que mes parents revenaient inlassablement sur « la guerre »,
I'enseignement de I'allemand et de I'histoire me parlait du nazisme. L’addition de ces
(in)formations, de la transmission familiale et des nombreuses images alimentées par les films

et la photographie, constitue chez moi une post-mémoire, telle que Marianne Hirsch I'a
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définie. )’y reviendrai encore. Evénement central et singulier, I’'Holocauste maintint longtemps
dans 'ombre d’autres faits. Hormis la ligne Oder-Neisse, je ne savais pas grand-chose de la
fuite et I'expulsion. Lors de la reprise de mes études il y a quelques années, je découvris alors
en détail I'ampleur et la complexité de cet exode forcé. Cela influenga aussi ma carte mentale
(la mental map de Karl Schlogel, concept que je présenterai également). Jusque-la, ma
représentation du monde germanophone s’était limitée a I'Europe de I'Ouest. Certes, au
début de ma vie professionnelle, j’avais été en contact avec des pays de I'Est, correspondant
tout naturellement en allemand avec mes interlocuteurs, sans que cela m’ait interpelée. En
décembre 2013, j'assistai au colloque international?® organisé par Gwénola Sebaux, dont je fis
la connaissance a cette occasion. Beaucoup de communications me captiverent ; en outre,
une rencontre surprenante en marge de la manifestation aiguisa encore ma curiosité. En effet,
le propriétaire de la maison d’hdtes ou je logeais s’avéra étre un Polonais, au fait des
mouvements de population en Europe de I'Est a la fin de la guerre. Sa mére polonaise, me
raconta-t-il, avait été expulsée de Lituanie par les Soviétiques pour étre installée en Poméranie
dont les habitants allemands venaient d’étre chassés. Lui-méme naquit et grandit dans cette
région nouvellement polonaise. Dans la carte mentale de mon interlocuteur, nous étions tous
deux originaires des confins d’un vaste monde autrefois germanique, lui a I’est, moi a I'ouest.
A la suite de ce témoignage, j'évoquai la fuite et I'expulsion avec plusieurs amis allemands.
Chacun connaissait des Allemands originaires des anciens territoires de I'Est ou de I'Europe du
Sud-Est, ou leurs descendants ; certains affirmerent que le sujet aurait été longtemps tabou,
une majorité n’en avait qu’une connaissance tres superficielle. Curieusement, ces événements
historiques paraissaient tout a la fois connus de tous et pourtant largement méconnus. Je

décidai donc de retenir la fuite et I'expulsion comme sujet a étudier.

Mais qu’étudier exactement et comment ? Dans le cadre de mon master de civilisation
germanique, j'avais déja abordé la représentation du passé par le cinéma. Les polémiques
autour des docufictions de Guido Knopp m’avaient confortée dans I'idée qu’un fossé perdure
entre une culture « savante » de I’écrit et une culture « populaire » de I'image. Cette derniere,
surtout par le biais du cinéma et de la télévision, touche un public infiniment plus large qu’un

roman historique ou un ouvrage de vulgarisation historique. Que dire aussi de la puissance

2 « Identités, migrations et mobilités transnationales en Europe aux XX® et XXI® siécles » a Angers.
Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



12

des images qui forgent, parfois méme a notre insu, notre vision du monde et du passé ? Depuis
des décennies, la pratique de la lecture recule inexorablement au profit de I'image. Le film Les
Visiteurs 13 influenca trés certainement bien davantage la représentation du Moyen Age dans
I'imaginaire des Frangais que quantité d’ouvrages sur le sujet. Il attira plus de 13,6 millions de
spectateurs dans les salles*; rediffusé régulierement a la télévision, également disponible
sous forme de DVD et de jeux vidéo, il reste présent dans la mémoire collective francgaise. La
grande vadrouille®> de Gérard Oury I'avait devancé, avec un immense succés - plus de 17
millions d’entrées® - auxquelles il convient de rajouter la vente des DVD et d’innombrables
rediffusions télévisées qui paraissent étre sans fin. Tous les clichés, voire les mythes que
véhicule cette derniere ceuvre (les Francais résistants, les Allemands brutaux, lourdauds et
ridicules) se sont aussi inscrits depuis longtemps déja dans la mémoire collective francaise.
L'on pourrait encore citer bien d’autres films a succes, francais et étrangers, pour illustrer
I'influence décisive du cinéma, en particulier sur notre représentation du passé. D’ailleurs, ses
images nous sont devenues nécessaires pour alimenter notre imaginaire ; le site dela

fondation Friedrich Wilhelm Murnau a Wiesbaden I'exprime tres joliment :
Que serait notre vie sans images ?
Que seraient les images de notre époque sans le film ?
Qu'il s’agisse d’un divertissement de masse, d’'une ceuvre d’art ou d’'un document :

aucun autre média n’a autant marqué le 20¢ siécle, ne I'a autant fixé de maniére si

approfondie et authentique que le film [dans une police plus grande dans le texte]”

En effet, notre société est marquée par le cinéma, déja depuis des décennies, et cette

constatation vaut bien s(ir d’autant plus pour le XXI® siecle. Produit de consommation, objet

3 Les visiteurs 1, France, Jean-Marie Poiré, 1993

4 Statista, Média et publicité, Radio, films et télévision, Les quinze films francais ayant réalisé le plus grand nombre
d'entrées au cinéma en France de 1945 a 2018*, https://fr.statista.com/statistiques/495717/film-francais-
cinema-plus-grand-nombre-spectateurs-france/#statisticContainer (consulté le 4 septembre 2020)

5 La grande vadrouille, France/Grande-Bretagne, Gérard Oury, 1966

6 Statista, Média et publicité, op. cit.

7 Page d’accueil de la fondation Friedrich Wilhelm Murnau a Wiesbaden, https://www.murnau-stiftung.de/
(consulté le 15 mai 2019)

(Was waére unser Leben ohne Bilder?

Was waéren die Bilder unserer Zeit ohne den Film?

Ob Massenunterhaltung, Kunstwerk oder Dokument:

kein anderes Medium hat das 20. Jahrhundert so gepragt, es so umfassend und authentisch festgehalten wie

der Film)
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culturel, il s’est installé dans nos vies, avec ses séries-cultes, ses produits dérivés, et parfois
méme avec des sorties en salle qui se transforment en célébrations planétaires pour les séries
les plus connues comme Star Warsé. Convaincue qu’il s’agit |a de I'un des meilleurs indicateurs
de ce qu’une société retient de son passé, je choisis donc d’étudier la représentation de la
fuite et I'expulsion au cinéma® de langue allemande. « Etudier le cinéma, quelle formule
bizarre | Comment le faire sans « casser » son image bienfaisante, tout cet idéalisme du film
comme un « art » simple et plein, le septieme du nom ? »°, s’exclame et s’interroge Christian
Metz. Ma démarche a en effet comme but de déconstruire, de décortiquer et d’analyser les
représentations de ces événements a I'écran. Jusqu’a présent, cette thématique n’a été que
peu traitée, méme en Allemagne ol les publications sur la fuite et I'expulsion sont
logiquement les plus nombreuses. En effet, les analyses de films évoquant la fuite et
I’expulsion, dispersées, font généralement partie de I'étude d’'un genre cinématographique
(surtout le Heimatfilm et la docufiction), ou d’'une période donnée ou encore de I’histoire des
médias. L’analyse de la représentation de la fuite et I'expulsion dans certains films n’y
constitue donc qu’un sujet parmi d’autres. Seules deux théses, publiées en Allemagne en
2017%, sont consacrées a lintégration des expulsés par le biais du cinéma, avec la
constitution, pour chacune, d’une filmographie. Hormis ces deux travaux récents, qui se
limitent pour I'un aux Heimatfilme, pour I'autre a la période allant de 1945 a 1990, il n’existe
pas a ma connaissance d’étude exclusivement consacrée au sujet que j’ai retenu. En France,
la littérature sur la fuite et I'expulsion, peu abondante, n’a jusqu’a présent évoqué sa
représentation a I’écran que par le biais de quelques articles. Une lacune subsiste donc, tant
en Allemagne qu’en France. Une étude diachronique et comparative des représentations au
cinéma de langue allemande de la fuite et I’expulsion peut donc enrichir le débat et apporter

méme un éclairage nouveau sur la maniere dont les différentes sociétés (Autriche, RDA, RFA

8 Star Wars (La guerre des étoiles), Etats-Unis, Georges Lucas, 1977 (date de sortie du premier film)

9 Jutiliserai dorénavant par commodité le terme générique de cinéma pour désigner tous les genres de films (y
compris télévisés).

10 Christian, METZ, « Le signifiant imaginaire » in : Communications, N° 23, 1975, Psychanalyse et cinéma, p. 55
11 Verena, FEISTAUER, Eine neue Heimat im Kino, Die Integration von Fliichtlingen und Vertriebenen im
Heimatfilm der Nachkriegszeit, Essen: Klartext Verlag, 2017 ; Alina Laura, TIEWS, Fluchtpunkt Film Integrationen
von Fliichtlingen und Vertriebenen durch den deutschen Nachkriegsfilm 1945-1990, Berlin: be.bra Wissenschaft
Verlag, 2017
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avant et apres la réunification) ont abordé la problématique des expulsés et géré les

problémes politiques en découlant.

En raison de la complexité de la longue histoire de la fuite et expulsion, et aussi a cause de la
relation difficile qu’entretiennent les Allemands avec leur proche passé, il m’a paru nécessaire
de consacrer la premiére partie de ce travail*? a un rappel des faits, de leurs causes et de leurs
conséquences. Une autre histoire, celle du cinéma, imposait également une présentation
détaillée dans une deuxieme partie. J'y retrace comment cette innovation technologique,
assimilée initialement a une attraction foraine, acquiert en quelques décennies ses lettres de
noblesse et prend ensuite le pouvoir sur I'écrit. En parallele, des ses débuts, le cinéma
« raconta I'histoire ». Cette fonction, lourde de conséquences, mérite bien slr d’étre
présentée précisément. Je fais ensuite le point sur différents concepts utilisés dans ma these,

I’état de la recherche et la constitution du corpus.

Ces deux premieres parties, dédiées tant a I’histoire méme de la fuite et I'expulsion qu’a celle
des médias qui la véhiculent, sont suivies d’une troisieme partie, la plus importante, dans
laquelle je développe mon analyse : les représentations, leurs roles et fonctions. J'y aborde
trois grandes thématiques : La nostalgie et la résilience, I'historiographie, enfin les identités.
Je débute par la nostalgie et la résilience, car il me paraissait essentiel d’aborder les
interactions entre les états émotionnels des expulsés et le cinéma. La partie sur
I’historiographie, la plus conséquente, est constituée de six chapitres qui ne suivent que
partiellement une logique chronologique. Je débute en effet avec le theme incontournable de
I'intégration des expulsés. Avec le chapitre sur I'antifascisme et le revanchisme, je traite
ensuite de la dimension politique et idéologique qui marque toujours encore I’histoire de la
fuite et I'expulsion. Cette derniére ne pouvant étre dissociée de I’histoire du nazisme, un
chapitre est donc consacré a I'analyse de son imbrication dans celle-ci. Le theme tres
spécifique de la (non)représentation de I'expulsion est traité dans le chapitre suivant, suivi
d’un autre sur les voyages dans les anciennes Heimaten, tels qu’ils sont abordés a I’écran. Pour
conclure cette partie, une comparaison des représentations dans les différents Etats est

exposée par le biais de cartes heuristiques.

12 Les traductions des dialogues et des textes ont été réalisées par mes soins.
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Une derniere partie, structurée en cinqg chapitres, aborde la thématique des identités. J'ai
choisi d’étudier la représentation et I'évocation des régions d’origine ainsi que la reproduction
des langues des expulsés. Par ailleurs, le genre occupe une place importante a I’écran avec la
surreprésentation des femmes, souvent nobles. Le sujet de I'enfance, des viols et des
violences, étroitement lié a celui du genre, fait également I'objet d’'une analyse et d’'un
chapitre distinct. Enfin, un dernier chapitre recense et étudie les champs de I'oubli qui en
disent autant, sinon plus, sur la perception de la fuite et I'expulsion dans les sociétés
concernées. Pour accompagner mon analyse, j’'y joins deux autres outils en annexe : une carte
heuristique, déja évoquée, qui doit synthétiser la complexité de la fuite et I'expulsion®3, ainsi

gu’un tableau analytique, qui inseére concretement les films dans leur contexte.

13 Et dont des déclinaisons illustreront les évolutions des représentations.
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1. LA FUITE ET L'EXPULSION

1.1 La genése
1.2 Les faits et leurs conséquences

1.3 De I'Ostpolitik a la réunification : changements de paradigme et de concepts

1.1. Lageneése

I m’a paru essentiel de consacrer un chapitre a une description assez détaillée de I’histoire de
la fuite et I'expulsion, dans la mesure ou je me pencherai sur la représentation de ces
événements complexes. Dans une volonté de synthése, j'ai réalisé en paralléle une carte
heuristique (en annexe) afin de mettre cette complexité en relief, sans prétention ni possibilité
d’ailleurs d’exhaustivité. Cette carte sera ensuite utile pour matérialiser les aspects de la fuite
et I’expulsion repris dans les films. Sa structure constitue le fil conducteur de ce chapitre. Dans
de nombreux ouvrages, la fuite et I'expulsion sont a peine décrites, comme si la seule
évocation du syntagme suffisait a englober les faits les caractérisant ainsi que les causes et les
conséquences, en supposant qu’il y ait consensus, ce qui n’est pas le cas. Alina Laura Tiews,
qui a consacré son travail de these au role intégratif du film d’apres-guerre pour les expulsés,
affirme « gu’a aucun moment dans I’histoire, le débat sur la fuite et I'expulsion des Allemands
n’a été soumis a un tabou, ni en Allemagne Fédérale, ni en Allemagne de I'Est, méme si cela a
été souvent affirmé dans les médias »'*. Toutes les nombreuses facettes de ces événements
tragiques auraient donc été montrées librement dans les deux pays ? Eva et Hans-Henning
Hahn, quant a eux, estiment dans Les lieux de mémoire allemands que « quasiment aucun
autre souvenir collectif comme celui de la fuite et I'expulsion n’a été entretenu avec autant
d’insistance en République Fédérale [..] »¥°. Mais de quoi s’agit-il exactement ? Le fait
d’évoquer la mémoire inclut forcément aussi I'oubli. Je reviendrai encore en détail sur ces
concepts dans le deuxieme chapitre. De quoi se souvient-on ? Que commémore-t-on ? Les
affirmations généralistes citées ci-dessus ne précisent pas ce qui est montré (et ce qui ne I'est

pas). La fuite et I'expulsion ont été politisées dés leur mise en ceuvre, et le sujet polarise la

14 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 13 (Zu keinem Zeitpunkt in der Geschichte unterlag die Auseinandersetzung mit
Flucht und Vertreibung der Deutschen einem Tabu, weder in der Bundesrepublik noch in der DDR, auch wenn
dies in den Medien oft behauptet wurde.)

15 Eva, HAHN, Hans-Henning, HAHN, « Flucht und Vertreibung » in: FRANCOIS, Etienne, SCHULZE Hagen, Deutsche
Erinnerungsorte, Band 1 (2001), Minchen: C.H. Beck Verlag, 2003, p. 335 [dorénavant cité ainsi : Eva, HAHN,
Hans-Henning, HAHN, Erinnerungsorte] (kaum eine andere kollektive Erinnerung wurde mit so viel Nachdruck in
der Bundesrepublik gehegt und gepflegt wie die an "Flucht und Vertreibung" [...].)
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société allemande depuis des décennies. Certains auteurs, comme Tobias Ebbrecht,
n'évoquent «la souffrance des Allemands», «les coupables» et «les victimes
allemandes »¢, qu’entre guillemets, remettant ainsi en question les faits mémes ou du moins
leur lecture. Dans un tel contexte, il est donc indispensable de décortiquer le syntagme « fuite
et expulsion » ; je décrirai les causalités, les éléments de contexte essentiels, le déroulement
de la fuite et des expulsions, les conséquences a long terme ainsi que la perception méme des

faits.

A la fin de I'année 1944, débute I'un des plus importants exodes forcés dans I'histoire de
I’lhumanité, si ce n’est le plus important!’ : celui des populations allemandes implantées en
Europe de I'Est et du Sud-Est, soit douze a quinze millions de personnes. Cing cent mille a 2,5
millions d’entre elles trouveront la mort durant leur périple!®. Ce mouvement sera sans retour.
Ces personnes sont en général qualifiées d’expulsées (Vertriebene) ou d’expulsées de leur
petite patrie (Heimatvertriebene). Le terme allemand Heimat sera fréquemment utilisé, sa
traduction francaise « petite patrie » n’étant pas satisfaisante. En effet, il n’existe pas
d’équivalent pour ce concept, doté d’'une importante charge émotionnelle, car en plus de la
notion d’appartenance a un pays, une région ou tout simplement un lieu, il inclut une

dimension intime et personnelle!®. L'implantation de populations allemandes en Europe de

16 Tobias, EBBRECHT, « Die groPe Zerstreuung Heimat-TV im deutschen Geschichtsfernsehen » in: Deutsch-
Tschechische Nachrichten, Dossier Nr. 5, Vom Miinchner Diktat zur Nachkriegsordnung, Dezember 2004, pp. 3-
30

17 Les seuls mouvements de population qui puissent étre comparés a la fuite et I’expulsion des Allemands sont
ceux qui ont eu lieu immédiatement aprés la partition de I'Inde en 1947 (Dix a quinze millions de personnes selon
les estimations). Ray M., DOUGLAS, parmi d’autres auteurs, affirme que « I'expulsion des Allemands ethniques
se révelerait étre la plus grande déportation qu’on e(t jamais vue, et elle reste peut-étre aussi le plus grand
mouvement de population dans I'histoire de I'humanité » en soulignant que « le nombre de personnes déplacées
lors de la partition du sous-continent indien en 1947, jadis estimé a plus de 20 millions, a été révisé a la baisse et
ramené a environ 10 millions » Les Expulsés, Paris : Flammarion, 2012, p. 81

18 De nombreux auteurs citent aujourd’hui le nombre de douze millions d’expulsés, notamment Johann,
CHAPOUTOT, Histoire de I’Allemagne (2014), Paris : Presses Universitaires de France, 2016, p. 89, Maren, ROGER,
Flucht, Vertreibung und Umsiedlung. Mediale Erinnerungen und Debatten in Deutschland und Polen seit 1989,
Marburg: Verlag Herder-Institut, 2011, p. 33 [dorénavant cité ainsi : Maren, ROGER, Flucht, Vertreibung und
Umsiedlung], Mathias, BEER, Flucht und Vertreibung der Deutschen, Miinchen: Verlag C.H. Beck, 2011, p. 13
[dorénavant cité ainsi : Mathias, BEER, Flucht und Vertreibung]

1% D’innombrables auteurs se sont déja penchés sur le concept de Heimat. Pour n’en citer que quelques-uns :
Wilfried von BREDOW et Hans-Friedrich FOLTIN, dans I'introduction de leur ouvrage Zwiespdiltige Zufluchten, Zur
Renaissance des Heimatgefiihls, Berlin, Bonn: Verlag J.H.W Dietz Nachf., 1981, p. 23, estiment qu’une « définition
aussi précise que possible [...] pour Heimat se révele extrémement difficile, dans la mesure ou I'utilisation
intensive de ce concept I'a rendu au fil du temps complexe [...] » (eine moglichst genaue Bestimmung [...] erweist
sich fir "Heimat" als Gberaus schwierig, da dieser Begriff durch intensive Benutzung im Laufe der Zeit immer
vielschichtiger geworden ist [..].). Dans |'ouvrage collectif dirigé par Wolfgang KASCHUBA, Der deutsche
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I'Est et du Sud-Est était séculaire. Etre allemand comportait avant tout une dimension
ethnique et linguistique. Un Allemand pouvait étre un sujet du roi de Prusse, ou de I’archiduc
d’Autriche, voire de I'Empereur de Russie. La Prusse s’était, depuis le XV© siecle, petit a petit
étendue vers l'est, englobant des territoires ol vivaient notamment des populations
polonaises et baltes. Selon les provinces, les Allemands y étaient majoritaires ou y
constituaient seulement une minorité. Par ailleurs, du XII¢ jusqu’au XVIII¢ siecle, dans le cadre
de vagues successives d’émigration, des paysans et des artisans germanophones partirent
s'implanter en Europe Centrale et du Sud-Est. Souvent tres pauvres, ils répondaient a I'appel
de la monarchie autrichienne, pour développer I'agriculture et repeupler des régions
frontaliéres, dévastées par les guerres contre I'Empire Ottoman. lls s’y installaient
définitivement, tout en conservant leur religion et leur langue, dans un environnement qui
resta longtemps multiculturel. Au XVIII¢ siécle, sollicités par Catherine Il de Russie, des colons
allemands vinrent méme s’installer dans la région de la Volga. D’autres encore s’implantérent
au début du XIX® siécle en Bessarabie (la région est aujourd’hui partagée entre la Moldavie et
I’'Ukraine), attirés par les conditions trés favorables proposées par le tsar Alexandre 1°" qui

voulait développer la contrée peu peuplée.

La montée des nationalismes, qui avait ébranlé au XIX® siecle les systemes monarchiques avant
de les supplanter apres la Premiére Guerre mondiale, n’avait pas encore eu raison des
minorités en Europe de I'Est. Ce sera chose faite quelques années plus tard pour une bonne
partie d’entre elles. Les Alliés, en 1919, brandissent le concept de nation, cette « communauté
imaginaire » décrite par Benedict Anderson?®, pour réorganiser a leur gré I'Europe Centrale.
Les nations ont, en principe, le droit de disposer d’elles-mémes ; pas toutes cependant. Celles
qui se retrouvent dans le camp des perdants voient leurs frontieres rognées : I’Allemagne perd

ainsi une partie de son territoire, surtout au profit de la Pologne, ressuscitée apres plus de

Heimatfilm, Bildwelten und Weltbilder, Bilder, Tiibingen: Tibinger Vereinigung fir Volkskunde e.V., 1989, p. 17,
les auteurs, aprés avoir résumé I'histoire de ce concept, s’interrogent : « Mais alors que signifie Heimat
aujourd’hui ? [...] Nous ne trouverons sans doute pas de réponse satisfaisante. Car "Heimat" n’est, en effet, "pas
un objet réel et concret, mais plutot un entrelacs de relations et de représentations, une constellation, qui change
en permanence, et que chacun se représente différemment". Et malgré ces changements, le concept conserve
ses nombreuses hypotheques [liées notamment a sa récupération idéologique par le régime national-socialiste].
(Was meint Heimat nun heute? [...] wir werden wohl keine befriedigende Antwort finden. Denn "Heimat" ist
eben "kein fester, realer Gegenstand, eher ein Geflecht aus Beziehungen und Vorstellungen, eine Konstellation,
die sich standig andert und die sich fir jeden anders darstellt". Und trotz dieser Veranderungen bleiben dem
Begriff weiterhin seine vielen Hypotheken.)

20 Benedict, ANDERSON, Die Erfindung der Nation (1988), Frankfurt am Main: Campus Verlag, 1996

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



19

cent vingt ans de disparition ; mais dans les régions nouvellement polonaises vivent encore
des millions d’Allemands. L'Empire austro-hongrois, volontairement démantelé, est remplacé
par un puzzle de nations dont les populations ne peuvent pas non plus é&tre homogeénes. Les
Alliés accordent a la Tchécoslovaquie la région des Sudétes a I'ouest, peuplée par trois millions
de germanophones qui avaient demandé, sans succes, a étre rattachés a I’Autriche. Ce petit
Etat, qui se nomma d’abord Deutschésterreich, avant que les Alliés ne le lui interdisent, avait
voulu étre rattaché a I'Allemagne, ce qui ne lui fut pas accordé?'. Le Tyrol du Sud,
germanophone, est attribué a I'ltalie. Le nouvel Etat hongrois est aussi spolié de nombreux
territoires, en comparaison avec le royaume de Hongrie ; d'importantes minorités hongroises
doivent dorénavant vivre en Roumanie et en Tchécoslovaquie. Les frontiéres sont donc
redessinées sous prétexte d’accorder un territoire a chaque nation, alors méme que I'Europe
de I'Est était depuis des siecles multiculturelle. Pierre Miquel souligne a ce propos « [qu’] a
I'injustice de I'oppression des peuples par les anciens empires se substituait I'arbitraire d’'un
découpage inspiré plus par des appétits que par des réalités ethniques ou linguistiques [...] »?2.
Les tensions nationalistes, qui existent depuis le XIX® siécle, s’exacerbent alors méme que les
Traités de Versailles, de Saint-Germain-en-Laye et du Petit Trianon avaient prétendu vy
remédier. La contradiction entre le principe affiché de constituer des Etats ethniquement
homogenes et la mosaique de peuples et de religions en Europe de I'Est parait flagrante
aujourd’hui.
En 1934, l'historien britannique Carlile Macartney [la] résuma [déja] avec pertinence : "La
véritable cause du probléme se trouve dans la philosophie de I'Etat national, telle qu’elle est
pratiquée aujourd’hui en Europe Centrale et en Europe de I'Est [...]. Comme le concept méme
d’Etat national inclut déja une atteinte au principe d’égalité au détriment des minorités, il faudrait

qu’un Etat, qui voudrait garantir 'égalité a ses citoyens, abandonne donc son caractére d’Etat

national [...]. Un Etat national et des minorités nationales ne sont pas compatibles"23.

21 Karl, VOCELKA, Osterreichische Geschichte, Miinchen: Verlag C.H. Beck, 2005, p. 97

22 pierre, MIQUEL, La Grande Guerre, Paris : Fayard, 1983, p. 602

23 Mathias, BEER, Flucht und Vertreibung, op. cit.,, p. 36 (1934 resiimierte der britische Historiker Carlile
Macartney treffend: "Die eigentliche Wurzel des Problems liegt in der Philosophie des Nationalstaats, wie sie
heute in Zentral — und Osteuropa praktiziert wird [...]. Da schon das Konzept des Nationalstaats eine Verletzung
des Gleichheitsprinzips zum Nachteil der Minderheiten beinhaltet, miisste ein Staat, der die Gleichheit seiner
Biirger garantieren wollte, wohl seinen Charakter als Nationalstaat aufgeben [...] Ein Nationalstaat und nationale
Minderheiten sind nicht kompatibel.)
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Pour résoudre cette incompatibilité, deux solutions paraissaient aller de soi aprés la Premiere
Guerre mondiale — quels que soient les régimes politiques?* : en I'occurrence, la modification
des frontiéres ainsi que le déplacement des populations. La premiére fut donc immédiatement
mise en ceuvre ; en attendant un « nettoyage ethnique » complet?>, les Etats malménent leurs
minorités. En Tchécoslovaquie, la législation censée les protéger n’est pas respectée, malgré
les assurances qu’avait données le président Bene$ a la Société des Nations, prétendant que
son pays « serait une petite Suisse »%6. Les Allemands, qui représentent la majorité de la
population dans la région des Sudétes, ne sont certes pas persécutés, mais subissent des
discriminations de la part de I'Etat tchécoslovaque : ce dernier favorise autant que faire se
peut les Tchéques?’, notamment pour I'attribution de postes de fonctionnaires et I'ouverture
d’écoles de langue tchéque. De ce fait, les Allemands des Sudétes réclament leur autonomie,
mais le parti social-démocrate, initialement majoritaire, perd rapidement du terrain a partir
de 1933 face au nouveau parti nationaliste, le Sudetendeutsche Heimatfront, dont Hitler ne
fera qu’une bouchée. En Pologne, les discriminations sont plus importantes qu’en
Tchécoslovaquie?® ; des milliers de plaintes sont adressées entre 1919 et 1934 3 la Société des
Nations, avant que le gouvernement polonais ne décide tout simplement de refuser tout
contréle international quant au respect du droit des minorités dans son pays. L’Allemagne, en
butte a de graves difficultés économiques et sociales, n’échappe pas a ce contexte de
nationalismes exacerbés : le parti national-socialiste y bénéficie d’'une forte popularité. En
1933, les conservateurs commettent I'erreur irréparable d’accorder le poste de chancelier a
Hitler. Nationalisme agressif, antisémitisme virulent, idéologie raciale délirante et forte
volonté d’expansion sont les maitres mots du programme de son parti et de sa « vision du
monde ». Leur mise en ceuvre ne tarde pas. En 1938, I’Autriche est annexée et la région
tchécoslovaque des Sudétes devient allemande dans le cadre des accords de Munich. Mais
c’est la Deuxiéme Guerre mondiale qui permet au régime nazi d’appliquer véritablement ses

concepts de purification ethnique et de « conquéte d’espace vital », ce qui nécessite de

24 Ibid. p.33

25 Selon Eugene Kulitscher, cité par Mathias Beer (/bid. p. 34), environ dix millions de personnes avaient déja
étaient déplacées entre 1918 et 1939, conséquence des créations d’Etats nationaux.

%6 Alfred M., de ZAYAS, Die Anglo-Amerikaner und die Vertreibung der Deutschen, Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag, 1981, p. 49

27 Ray M., DOUGLAS, op. cit., p. 20s

28 Alfred, de ZAYAS, op. cit., p. 28s
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gigantesques mouvements forcés de population. Dans le cadre du pacte germano-soviétique,
signé quelques jours avant I'invasion de la Pologne, Hitler et Staline s’étaient accordés sur le
partage des pays baltes et de la Pologne, déja accompagné de migrations forcées. Dés le début
de la guerre, les nazis lancent le schéma directeur pour I'Est (Generalplan Ost), monstrueux
projet de colonisation et de « germanisation » de I'est de I'Europe, concu par plusieurs entités
concurrentes, aux objectifs parfois contradictoires et aux moyens aléatoires. Il s’agit d’investir
d’'immenses territoires allant de la Pologne jusqu’a la Russie (la guerre d’agression contre
I’'Union Soviétique en 1941 élargissant notablement les perspectives de conquéte territoriale).
Ce Generalplan Ost prévoit I'expropriation, I'expulsion, la déportation, I'esclavage, voire
I'anéantissement des populations autochtones, dont une partie pourrait toutefois étre
« germanisable ». Cette germanisation doit se réaliser avec I'afflux d’Allemands ethniques
venus de toute I'Europe (voire d’Amérique du Sud !) ainsi que d’Allemands du Reich, en
« manque d’espace vital ». En quelques années, la mise en ceuvre partielle de ce projet
provoque la mort de 20 % de la population polonaise ; un sort particulier est réservé aux Juifs,
dont six millions sont exterminés (une majorité d’entre eux est issue des régions d’Europe de
I'Est concernées par le Generalplan Ost). Des Allemands ethniques, notamment des pays
baltes, de Bessarabie, de Bucovine, se voient imposer une migration dans les territoires
polonais nouvellement conquis. Ces mouvements forcés de populations germanophones
s’inscrivent dans I'opération qualifiée de maniére doublement absurde de Heim ins Reich (De
retour dans le Reich). En effet, les personnes concernées n’avaient jamais été sujets du Reich
allemand. De surcroit, elles sont installées, souvent de maniére précaire, dans des territoires
essentiellement peuplés de Polonais et d’autres peuples slaves. Ces « colons » malgré eux
fuiront a partir de I'automne 1944 face a I'avancée de I’Armée Rouge et ne pourront plus
jamais retourner dans leur pays d’origine. Pendant que le régime nazi déplace arbitrairement
des centaines de milliers de personnes, extermine Juifs, prisonniers de guerre russes et

populations civiles, pratique une politique de terre brilée et méne une guerre barbare?’, les

2% Alan, BULLOCK, Hitler und Stalin, Parallele Leben, Berlin: Goldmann Verlag, 1991, p. 1055 : « Des dix-huit
millions de victimes au total de la terreur national-socialiste en Europe — Russie incluse - onze millions d’entre
elles sont mortes sur le sol de I’'ancienne République polonaise. Environ la moitié de ces onze millions étaient des
Juifs [...]. Les autres cing millions et demi appartenaient a beaucoup de nationalités, dont surtout des Polonais
non-juifs, des prisonniers de guerre russes et des tsiganes ». (Von den insgesamt achtzehn Millionen Opfern des
nationalsozialistischen Terrors in Europa — Russland eingeschlossen — starben allein elf Millionen auf dem Boden
der ehemaligen polnischen Republik. Etwa die Halfte dieser elf Millionen waren Juden [..]. Die anderen
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Alliés se concertent et préparent I'apres-guerre. L'un des principaux objectifs de Staline
consiste a conserver les territoires obtenus dans le cadre du pacte germano-soviétique3°.
Jamais les frontieres de la Russie ne s’étaient autant étendues a l'ouest; le dictateur
n’envisage a aucun moment de les restituer a I'Etat polonais3l. Pourtant, I'Union Soviétique
(tout comme le gouvernement polonais en exil a Londres) avait signé en 1941 la Charte de
I’Atlantique, rédigée par les Américains et les Britanniques. Les deux premiers points de cette
charte indiquent que les signataires renoncent a toute extension territoriale et que des
modifications territoriales ne peuvent étre effectuées qu’en accord avec les peuples
concernés32. Mais, finalement, les Trois Grands feront exactement le contraire. Les Américains
et les Britanniques, aprés avoir résisté un tant soit peu aux revendications soviétiques,
cederont sur toute la ligne. lls craignent que Staline ne conclue une paix séparée avec Hitler
et font preuve d’'une grande naiveté (méme s’ils restent méfiants) en supposant que le
dictateur rejoindra définitivement les grandes nations occidentales. Le président Roosevelt,
obsédé par la guerre du Pacifique, est disposé a faire beaucoup de concessions pour s’assurer
du soutien de Staline contre le Japon. Il compte aussi sur lui pour la création de I’Organisation
des Nations Unies. Contrairement a son allié soviétique, il ne mesure pas vraiment les enjeux
stratégiques européens33. De surcroit, il est trés gravement malade — il décédera en avril
1945 ; de ce fait, il n’est plus vraiment en mesure d’assurer la présidence des Etats-Unis. Enfin,
Churchill et lui n’ont jamais défini une stratégie commune face a Staline, ce que ce dernier ne
mangque pas d’exploiter. En parallele, les gouvernements tchécoslovaque et polonais en exil a
Londres exercent un lobbying continu auprés des Trois Grands : les Tchécoslovaques non
seulement pour recouvrer leurs frontieres de 1938, mais aussi pour expulser I'ensemble des
Allemands sudétes. Leur président en exil, Eduard Benes, milite infatigablement pour une
purification ethnique, considérant que «les minorités nationales sont toujours —
particulierement en Europe Centrale - une épine dans le flanc des nations. C'est

particulierement vrai s’il s’agit de minorités allemandes »34. Face a lui, les Britanniques ont

flinfeinhalb Millionen gehorten zahlreichen Nationalitdten an, darunter vor allem nichtjldische Polen, russische
Kriegsgefangene und Zigeuner.)

30 Ipid. p. 1024

31 staline conservera aussi les pays baltes, occupés depuis 1940 dans le cadre du pacte germano-soviétique.

32 Thomas, URBAN, Der Verlust - Die Vertreibung der Deutschen und Polen im 20. Jahrhundert, Bonn:
Bundeszentrale fir politische Bildung, 2005, p. 99

33 Notamment la force symbolique de la prise de Berlin et I'importance de I'occupation du terrain.

34 Ray M., DOUGLAS, op. cit., p. 32
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mauvaise conscience, n’ont-ils pas commis |'erreur terrible de céder au chantage de Hitler en
1938 en signant les accords de Munich ? De ce fait, il va de soi pour eux que la Tchécoslovaquie
doit retrouver ses frontieéres de 1938. lls se sentent aussi obligés face aux Polonais, pour
lesquels ils sont entrés en guerre en 1939. Ces derniers exigeaient de restaurer leurs frontieres
d’avant-guerre ; mais ce sera trés vite une cause perdue face a I'Union Soviétique3?, soutenue
par les Américains et les Britanniques. Les Alliés, sollicités par le gouvernement polonais en
exil®, décident alors de dédommager la Pologne avec des territoires allemands situés a
I'ouest. Cette extension territoriale devra étre complétée par I'expulsion des populations
allemandes autochtones. Ces objectifs tchécoslovaque et polonais, qui ne se réaliseront que
grace al’appui des Trois Grands, seuls décideurs, en I'occurrence, du nouvel ordre mis en place
apres la guerre en Europe, se basent sur le modéle nazi d’expulsions et de migrations forcées
a grande échelle mises en ceuvre pendant la guerre. Méme si les échanges et les exodes
organisés de population représentaient une pratique a priori acceptable aux yeux des
Occidentaux depuis la fin de la Premiére Guerre mondiale?’, c’est bien cette politique nazie,
menée dans le cadre d’une guerre barbare, surtout a I'Est, qui a gommé tout scrupule chez les
Occidentaux. Staline, quant a lui, n’en avait jamais eu. Lui et Hitler
se ressemblaient, malgré toutes leurs contradictions, de maniére stupéfiante dans leur
inhumanité. Dans leurs visions, des peuples entiers étaient expulsés ou transplantés, des
classes de populations entiéres éliminées, des ethnies entiéres réduites en esclavage ou
anéanties, des millions de vies sacrifiées, durant la guerre et méme en temps de paix.38
Cependant, il existe tout de méme une différence de taille entre les deux dictateurs : la

destruction des Juifs d’Europe. La singularité de I'Holocauste, « entreprise de destruction sans

35 Micha, BRUMLIK, Wer Sturm sdt. Die Vertreibung der Deutschen, Berlin: Aufbau Verlag, 2005,
p. 36 « l'obligation d’assistance de la Grande-Bretagne a |'égard de la Pologne s’exerce seulement face a
I’Allemagne national-socialiste et non face a I’'Union Soviétique [...] La garantie britannique ne concerne que la
souveraineté fondamentale de la Pologne et non ses frontiéres d’apres-guerre ». (die Beistandsverpflichtung
GroBbritanniens gegeniiber Polen richte[t] [sich] nur gegen das nationalsozialistische Deutschland, nicht aber
gegen die Sowjetunion [...] die britische Garantie bezieh[t] sich nur auf die grundsatzliche Souveranitat Polens,
nicht aber auf dessen Nachkriegsgrenzen.)

36 Andreas, HILLGRUBER, Zweierlei Untergang, Die Zerschlagung des Deutschen Reiches und das Ende des
europdischen Judentums, Berlin: Corso bei Siedler, 1986, p. 50s

37 ’exemple le plus cité est celui de I'échange de populations entre la Gréce et la Turquie en 1923, dans le cadre
du Traité de Lausanne.

38 Alan, BULLOCK, op. cit., p. 517 (glichen einander bei allen Gegensitzen doch verbliffend in ihrer
Unmenschlichkeit: Ganze Volker wurden in ihren Visionen vertrieben oder umgesetzt, ganze
Bevolkerungsklassen beseitigt, ganze Volksstdmme versklavt oder ausgerottet, im Krieg und sogar in
Friedenzeiten Millionen von Menschenleben geopfert.)
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précédent dans |'Histoire »3°, demeure entiére aujourd’hui encore. Les nazis avaient désigné
comme ennemis I'ensemble du peuple juif. lls déploient une énergie phénoménale pour les
humilier, les spolier, les déporter, les emprisonner dans des conditions atroces et enfin les
assassiner dans le cadre de « la Solution Finale » en industrialisant leur mort. Non seulement
ils cherchent a supprimer la petite minorité juive allemande?®’, mais dans tous les pays
occupés, ils traquent inlassablement tous les Juifs (hommes, femmes, enfants et vieillards).
Les Alliés occidentaux ont recu des informations fiables décrivant le sort terrible qui leur est
réservé*l, Mais rien n’est fait pour tenter de les sauver*?. La déclaration conjointe rédigée par
les représentants des gouvernements américain, britannique et soviétique lors de la
conférence de Moscou en 1943 ne fait méme aucune mention des Juifs** ; les Trois Grands
sont indifférents a leur sort, les sauver ne fait pas partie de leurs objectifs. Les projets
d’expulsion définitive des Allemands d’Europe de I'Est et du Sud-Est ne constituent donc pas
une sanction en réponse a I'extermination des Juifs, mais a la guerre d’agression du régime
nazi. Pour les Britanniques, ils sont rapidement « devenus une fin en soi »**, qui répond d’une
part a une volonté de punition collective du peuple allemand et d’autre part a une vision
nationaliste ayant pour corollaire la purification ethnique. Les Américains ne s’y opposent pas.
Ces projets d’expulsion font bien sar partie de I'ordre du jour de la conférence de Téhéran, fin
1943. Cette premiére rencontre tardive des Trois Grands est un atout pour Staline, grand
vainqueur de la bataille de Stalingrad, dont les troupes avancent inexorablement vers |'ouest.
Ses alliés occidentaux acceptent les nouvelles frontiéres de la Pologne® et le principe de
transfert de populations est acquis. Ainsi,

[un] an et demi avant la fin de la guerre en Europe, [...] les décisions fondamentales étaient

donc prises pour I'essentiel, pour ce qui sera nommeé plus tard « I'évacuation » et qui se soldera

dans des millions de cas par des crimes contre 'lhumanité.4¢

39 Raul, HILBERG, La destruction des Juifs d’Europe, Paris : Fayard, 1988, p. 864

40 En 1933, la population allemande compte seulement 1 % de Juifs.

41 Richard, BREITMAN, Secrets officiels, Ce que les nazis planifiaient. Ce que les Britanniques et les Américains
savaient (2005), Paris : Editions Tallandier, 2014

42 Ibid. p.177 et Raul, HILBERG, op. cit., p. 904

43 Richard, BREITMAN, op. cit., p. 247

4 Ray M., DOUGLAS, op. cit., p. 97

45 Alan, BULLOCK, op. cit., p. 1136

46 Micha, BRUMLIK, op. cit., p. 37 (Anderthalb Jahre vor Ende des Krieges in Europa, [...] waren also die basalen
Entscheidungen getroffen fiir das, was spater als « Aussiedlung » bezeichnet und in Millionen von Féllen in
Verbrechen gegen die Menschlichkeit minden sollte, grundsatzlich beschlossen).
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Les Trois Grands se retrouvent une nouvelle fois a Yalta, en février 1945, alors que les
Allemands des territoires orientaux*’ tentent de fuir dans des conditions terribles, déja depuis
plusieurs mois, face a I'avancée de I’Armée Rouge. A Yalta, I'aura et la puissance de Staline se
sont encore renforcées grace a ses succeés militaires — ses troupes sont déja arrivées a I'Oder
et occupent toute la Pologne, dans ses frontiéres actuelles. Le dictateur veut a tout prix
étendre sa zone d’influence, les Américains et les Britanniques ne sont plus en mesure de
revenir sur les accords de Téhéran : ils acceptent les nouvelles frontiéres de la Pologne, au
détriment de I'Allemagne et en faveur de I’'Union Soviétique. Mais a Yalta, ni les nouvelles
frontieres de la Pologne, ni les expulsions des populations allemandes ne constituent un sujet
majeur. C’est a Potsdam qu’elles seront a nouveau évoquées. En juillet 1945, les Alliés*® s’y
retrouvent pour une derniére grande conférence. Il s’agit avant de tout de « mettre en place
un ordre d’aprés-guerre qui serait construit sur des zones d’influence et de pouvoir »*°. Entre
autres, les nouvelles frontieres de la Pologne sont un sujet important et sensible, car les
Américains et les Britanniques sont mis devant le fait accompli, les nouveaux territoires
occidentaux attribués par I’'Union Soviétique a la Pologne, tous occupés par I’Armée Rouge,
étant plus étendus a I'ouest que prévu, jusqu’a la ligne Oder-Neisse. Par ailleurs, les expulsions
de millions d’Allemands battent leur plein depuis des mois : ils sont tous chassés des territoires
contrblés par ’Armée Rouge et submergent I’Allemagne dans ses nouvelles frontiéres. Il ne
reste plus qu’a entériner cette situation en la formalisant dans le Protocole de Potsdam ; les
territoires allemands annexés par la Pologne sont désignés comme étant « sous
administration polonaise ». Les frontiéres doivent étre reconnues définitivement lors d’'une
conférence de paix qui n‘aura jamais lieu (article 1X). L’'Union Soviétique occupe et s’est
appropriée de facto une partie de la Prusse Orientale (article VI). Les expulsions des Allemands
vivant en Pologne, en Tchécoslovaquie et en Hongrie, effectives donc depuis des mois dans

des conditions terribles®®, sont censées se dérouler de maniére « humaine et ordonnée »

47 Prusse Orientale, Poméranie, Silésie et territoires situés en Pologne dans ses frontiéres de 1939.

48 Staline y rencontre de nouveaux interlocuteurs : le président Truman qui a succédé a Roosevelt ainsi que
Clement Attlee, qui remplace Winston Churchill durant la conférence, a la suite des élections. Truman et Attlee
sont tous deux novices en relations internationales.

4 Wolfgang, BENZ, Potsdam 1945. Besatzungsherrschaft und Neuaufbau im Vier-Zonen-Deutschland (1986),
Minchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1992, p. 103 (eine Nachkriegsordnung zu errichten, die auf Macht-
und Interessensphéaren gegrindet sein wiirde.)

50 Certains auteurs font la distinction entre une premiére vague d’expulsions dites « sauvages » - elles seraient le
fruit d’une réaction spontanée de la population face aux Allemands - et une deuxieme, dont les expulsions
seraient « organisées ». Je partage |’avis de Ray M. DOUGLAS, qui estime qu’il s’agit d’'un mythe. Op. cit., p. 117 :
Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



26

(Article XIlI). Aucune sanction n’est prévue pour les pays qui ne respecteraient pas ces
conditions utopiques, formulées de maniére cynique. Aucune logistique n’a par ailleurs été
mise en place pour organiser ces gigantesques exodes de populations. L'unique rapport
devant préparer ces expulsions avait été commandé par les Britanniques fin 1943 ; au vu de
ses conclusions dramatiques — il soulignait notamment qu’en « premier lieu, les souffrances
humaines générées de la sorte seraient inévitablement trés grandes »°2, il fut tout bonnement
classé. Ces décisions prises lors des différentes rencontres et conférences, dont les Trois
Grands partagent la lourde responsabilité, génerent en effet de graves problemes,

notamment moraux, juridiques, économiques et humanitaires.
1.2. Les faits et leurs conséquences

La Pologne, la Tchécoslovaquie, la Hongrie, ainsi que la Yougoslavie, qui décide également
d’interner puis d’expulser ses minorités germanophones, constituent les pays dits
« expulseurs ». L’Union Soviétique les encourage dans leur démarche, quand elle ne le fait pas
elle-méme. C'est notamment le cas en Prusse Orientale que I'’Armée Rouge vide de ses
habitants allemands, en les chassant ou en les envoyant dans des camps de travail en Union
Soviétique ; d’ailleurs beaucoup d’Allemands se retrouvant dans les pays occupés par les
Russes subissent ce sort peu enviable. Contrairement a ce qui est affirmé par de nombreux
auteurs, la Roumanie n’expulse pas ses importantes minorités allemandes, méme si la
possibilité en avait été étudiée. Cependant, elles sont traitées comme des boucs émissaires,
I’Etat roumain et I’'Union Soviétique leur faisant porter la responsabilité de la collaboration
roumaine avec le régime nazi. Dans ce cadre, beaucoup d’Allemands ethniques de Roumanie

sont eux aussi envoyés dans des camps de travail en Union Soviétique.

La fuite des populations face a I'avancée de 'Armée Rouge, durant I'hiver 1944/1945, a
précédé les expulsions. Dans la plupart des cas, les Allemands fuient au dernier moment, le
régime nazi leur ayant interdit de partir plus t6t. Des villages entiers tentent de se soustraire
aux Soviétiques et constituent des Trecks, ces convois de charrettes qui cotoient souvent

I'armée allemande en retraite sur des routes encombrées, dans le plus grand chaos. Par

« elles furent presque toujours menées par I'armée, la police et la milice, qui agissaient sous les ordres et
exécutaient les décisions des plus hauts responsables ».

51 Ray M., DOUGLAS, op. cit., p. 90s

52 Ibid., p. 95
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ailleurs, le gouvernement tente tardivement d’organiser des évacuations en bateau au départ
des ports de la Baltique jusqu’aux ports de I'ouest de I’Allemagne. Mais les capacités sont
insuffisantes. Les expulsions sont immédiatement mises en ceuvre dés que I’Armée Rouge
arrive dans les « pays expulseurs » et les territoires allemands de I'Est. Les opérations se
poursuivent en temps de paix, jusqu’au début des années 1950. En parallele, d’autres exodes,
forcés dans certains cas, sont organisés pour tenter de repeupler les régions vidées de leur
population : les Soviétiques expulsent environ 1,5 millions de Polonais des territoires polonais
de I'Est gu’ils ont annexés, et les envoient dans les territoires allemands annexés par les
Polonais. lls transferent aussi des populations issues de diverses républiques soviétiques dans
I’enclave de Kaliningrad (la région de Konigsberg). Les Tchécoslovaques tentent eux aussi de
repeupler la région des Sudeétes. Ces diverses opérations — la liste n’est pas exhaustive — seront
rarement couronnées de succeés. En quelques années, voire en quelques mois, des cultures
séculaires sont anéanties; I'équilibre socio-économique des régions concernées en est
durablement affecté. Les expulsés, considérés comme collectivement coupables, sont
majoritairement des femmes, des enfants et des personnes agées; les hommes étant
décédés, au front ou prisonniers de guerre. Privés brusquement de tous leurs droits, ils ne
disposent d’aucun soutien : ils sont dépouillés de tous leurs biens et soumis a I’arbitraire des
milices locales, de la police et de I'armée des pays concernés ainsi que de I’Armée Rouge. lls
se retrouvent dans un vide juridique®® qui permet exactions et sévices (famines, absence de
soins, viols, tortures, internements, déportations et meurtres, etc.). Ces méthodes ont été
comparées par de nombreux auteurs a celles des nazis, et beaucoup considérent qu’il s’agit
d’un crime contre ’humanité>*. Mais il n’y a pas de volonté d’extermination systématique,
contrairement a la politique nazie menée a I'Est. En effet, in fine, il ne s’agit pas d’anéantir les
Allemands des territoires de I'Est, mais de les déplacer définitivement. Cependant, s’il faut
expulser les Allemands, encore faut-il pouvoir définir qui I'est. Dans beaucoup de cas, c’est

discutable. En allemand, on distingue deux grandes catégories, déja évoquées plus haut :

53 Le gouvernement tchécoslovaque en exil & Londres avait promulgué les décrets Benés qui autorisaient
I’expropriation et I’expulsion de tous les Allemands des Sudétes et des Hongrois de Slovaquie ayant collaboré
avec le régime nazi. Mais de facto, tous seront touchés.

54 Par exemple, Ray M., DOUGLAS, op. cit., p. 13 et 137, Micha BRUMLIK, op. cit., p. 37, Thomas, URBAN, op. cit.,
p. 13s
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J Les Allemands du Reich (Reichsdeutsche), disposant déja de la nationalité allemande
car citoyens du Reich allemand dans ses frontieres de 1937. Il s’agit essentiellement des
habitants de Prusse Orientale et Occidentale, de Poméranie et de Silésie ainsi que des

Allemands vivant a Dantzig.

J Les Allemands ethniques (Volksdeutsche), citoyens d’autres Etats (Pologne, Hongrie,
Yougoslavie et Tchécoslovaquie, les Allemands de ce dernier pays dits « des Sudéetes » ayant
été rattachés au Troisieme Reich en 1938 dans le cadre des Accords de Munich). lls avaient
été, pour la plupart, des sujets de 'Empire austro-hongrois, jusqu’a son démantélement en

1918.

Mais ces deux catégories ne refletent pas la complexité de I'identité qui pouvait caractériser
certaines populations ou personnes en particulier, dans une Europe de I'Est marquée depuis
des siecles par une forte multiculturalité. Les mariages ne sont pas tous endogamiques,
beaucoup d’individus ne peuvent étre intégrés dans une « catégorie nationale » de maniére
péremptoire. S'est-on déja demandé pourquoi Oskar Maserath, le personnage principal du
film Le Tambour®® était expulsé de la ville de Dantzig (Gdarsk, Pologne) en tant qu’Allemand ?
Sa mere était fille d’'un Polonais et d’'une Mazure, son pére était soit un Polonais soit un
Allemand. En quoi était-il davantage allemand que polonais ? Son cas illustre le destin de
beaucoup d’Allemands ethniques, désignés comme tels, alors qu’ils avaient une identité
multiculturelle. Les nazis s’étaient déja heurtés a cette complexité dans leur « germanisation
de I'Est » ; Ray M. Douglas note « la facilité avec laquelle le Polonais, I'Ukrainien ou le Tcheque
d’hier pouvait devenir allemand »°®. Mais cela leur est ensuite fatal : inscrits sur les listes
ethniques nazies (Volkslisten) qui fonctionnent comme une « pyramide ethnique »°’ a quatre
niveaux — de I'Aryen le plus pur a 'homme germanisable, ils sont considérés ensuite comme
Allemands, et expulsés. Oskar Maserath et les membres de sa famille expulsés avec lui avaient
donc da s’inscrire (ou I'avaient été) sur la liste ethnique (Volkslistengruppe) du groupe I ou Il :

Les membres de la liste | étaient par principe exclus de la réhabilitation, [avant I'expulsion] ils

étaient transférés dans des camps d’internement et leurs biens étaient confisqués. [...] Les

55 Dije Blechtrommel (Le tambour), RFA, Volker Schléndorff, 1979. Adaptation du roman éponyme de Giinter
Grass.

56 Ray M., DOUGLAS, op. cit., p. 71

57 Ibid.
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membres de la liste Il [...] devaient généralement s’attendre a I'expropriation et a l'internement,
s’ils ne pouvaient pas prouver dans le cadre d’une procédure de réhabilitation formelle, qu’ils
avaient été ajoutés a la liste contre leur volonté et avaient toujours pris fait et cause pour la
nation polonaise.58
Parfois aussi, on attribue a certaines populations la capacité de changer de culture, ou plutot
on leur impose une assimilation : a ce titre, les Polonais décident de ne pas expulser toute la
population allemande de Haute-Silésie, considérant qu’une partie est « (re)polonisable ». Le
gouvernement polonais leur interdit de parler I'allemand et les oblige a « poloniser » leur nom.
Des Juifs aussi sont expulsés, car germanophones et portant un nom allemand et donc
considérés comme Allemands. A l'inverse, dans la partie de la Prusse Orientale annexée par
I’Union Soviétique, que I’Armée Rouge vide de ses habitants allemands, citoyens du Reich, des
Lituaniens se font passer pour des Allemands pour échapper au joug soviétique.
Globalement, 10 % des expulsés ne parlent pas I'allemand, certains ne pratiquent qu’un
dialecte germanophone peu compréhensible de la population allemande dans ses nouvelles
frontieres de 1945 et méme ceux qui parlent le Hochdeutsch, I’allemand standard, sont raillés
ou regardés avec méfiance en raison de leur accent qui parait exotique. Car « le prix du
nettoyage ethnique n’est pas seulement payé au point de départ de I'expulsion, mais aussi a
I"arrivée »®0, Les expulsés qui survivent a I'internement, aux privations, au froid, aux mauvais
traitements, aux épidémies, etc. arrivent en Allemagne et en Autriche dans un état déplorable.
Si leur vie n’est plus en danger, les difficultés ne sont, pour autant, pas terminées. Certains
tentent a leurs risques et périls de retourner a tout prix chez eux — trés peu ont compris que
I'expulsion est définitive — ils sont impitoyablement renvoyés. Souvent, les familles sont
éclatées, des membres sont décédés ou perdus, surtout des enfants. Les communautés sont
elles aussi fréquemment séparées, le plus souvent définitivement et ce, a dessein ; les Alliés,

sachant que les expulsions sont définitives, veulent mélanger les populations et forcer ainsi

%8 Joachim, ROGALL, Deutsche Geschichte im Osten Europas, Land der groBen Stréme, Von Polen nach Litauen,
Berlin: Siedler Verlag, 1996, p. 458 (Angehorige der Liste | waren grundsatzlich von der Rehabilitation
ausgeschlossen, sie wurden in Internierungslager verbracht, ihr Vermdgen wurde eingezogen. [..] Die
Angehdrigen der Liste Il [...] muften generell mit Enteignung und Internierung rechnen, wenn sie nicht in einem
formlichen Rehabilitationsverfahren nachweisen konnten, dap sie gegen ihren Willen in die Volksliste
aufgenommen worden waren und sich immer zur polnischen Nation bekannt haben.)

59 Ariiné Liucija, ARBUSAUSKAITE, « The Soviet Policy Towards the "Kaliningrad Germans" 1945-1951 » in: IMIS-
Beitrdage 12/1999, Eingliederung und Ausgrenzung, herausgegeben von Jochen Oltmer, p. 111

80 Micha, BRUMLIK, op. cit., p. 76 (der Preis der ethnischen Sduberung wird nicht nur am Ausgangspunkt der
Vertreibung bezahlt, sondern auch am Ziel.)
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I’assimilation®!. Les conditions d’accueil, toujours difficiles, varient cependant selon le pays ou
la zone d’occupation. Les Allemands en fuite s’étaient dirigés vers I'ouest, pour trouver refuge
dans la partie occidentale du Reich. lls étaient arrivés massivement dans les actuels Lander de
I'est du pays®? ainsi qu’en Baviére et en Autriche, ce pays faisant partie du Troisiéme Reich
jusqu’au 27 avril 1945. Apreés cette date, des expulsés, surtout de Tchécoslovaquie, de Hongrie
et de Yougoslavie, affluent encore en Autriche, découpée comme I’Allemagne en quatre zones
d’occupation. Ils sont quatre cent quatre-vingt mille au total®. Mais les Alliés, ayant décidé
qgue I'Allemagne, dans ses nouvelles frontieres de 1945, devait accueillir tous les expulsés,
procedent au réacheminement d’'une majorité d’entre eux. Les Soviétiques, qui occupent I'est
de I'Autriche, sont particulierement zélés, car ils veulent éloigner les Allemands ethniques de
leur région d’origine et limiter le nombre d’habitants a nourrir, en raison de la pénurie
alimentaire, particulierement sévére dans leur zone. L’Etat autrichien, qui vient de renaitre de
ses cendres, n’envisage pas d’intégrer les Allemands ethniques dont certains sont pourtant
d’anciens sujets de 'Empire austro-hongrois®®. Cette position n’est pas seulement dictée par
le strict respect du protocole de Potsdam et les pénuries alimentaires et de logement. Le
gouvernement veut prendre ses distances avec le nazisme et I’Allemagne pour obtenir la
souveraineté — il y parviendra en 1955. La déclaration de Moscou, rédigée en 1943, avait
désigné I’Autriche comme la premiére victime du régime nazi et validé le rétablissement de sa
souveraineté, tout en soulignant sa part de responsabilité dans la participation a la guerre aux
cotés de I'Allemagne hitlérienne. Pour le gouvernement autrichien, il s’agit donc de
développer une identité autrichienne, en se désolidarisant de tout ce qui est allemand ou
pourrait I'étre. Intégrer des Allemands ethniques et des Allemands du Reich constituerait une
erreur stratégigue. Mais une minorité d’expulsés parviendra tout de méme a rester dans le
pays, malgré des conditions défavorables, notamment une législation qui ne s’assouplira que
petit a petit pour leur permettre de séjourner officiellement dans le pays, de travailler et enfin
d’obtenir la nationalité autrichienne, a partir de 1954, Les expulsés, pour la plupart, vivent

donc dans des conditions tres difficiles, en attendant d’étre envoyés arbitrairement quelque

61 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 56

62 Mecklenbourg, Brandebourg, Berlin, Saxe et Thuringe.

83 Eduard, STANEK, Verfolgt, verjagt, vertrieben, Fliichtlinge in Osterreich von 1945-1984, Wien: Europaverlag,
1985, p. 23

54 Ibid.

5 Ipid. p. 30s
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part en Allemagne. La situation qui les y attend n’est pas meilleure. Les Alliés sont dépassés
par I'immense chaos de |'aprés-guerre immeédiat : des millions de « personnes déplacées »
(Displaced Persons - DPs) doivent étre prises en charge : les Juifs survivants sortis des camps
de concentration, les prisonniers de guerre, les travailleurs forcés de diverses nationalités qui
avaient été envoyés dans le Reich, les populations allemandes qui avaient fui les
bombardements, etc., et en I'occurrence des millions d’Allemands chassés des territoires de
I'Est. Les pénuries alimentaires et de logement sont séveres. Les villes allemandes ont été
bombardées pour la plupart, de ce fait, les Alliés imposent majoritairement l'installation
provisoire des expulsés a la campagne®®, dans des logements réquisitionnés chez I’habitant.
Certains sont aussi installés dans des logements collectifs comme d’anciens baraquements
militaires. Ils subissent la promiscuité, la faim, le froid. Mais surtout, ces personnes sont
traumatisées et ont perdu tous leurs repéres; elles vivent collectivement une situation
stupéfiante en période de paix et ne peuvent croire qu’elles ne pourront jamais rentrer chez
elles®’. « Ne plus rien posséder, n’étre ancré nulle part, ne compter pour rien, ne pas savoir ce
qu’il en est, c’était le destin des déracinés [...] »%8. Les populations locales, considérant qu’elles
ont aussi souffert de la guerre, ne manifestent ni solidarité, ni empathie. Apres le traumatisme
de I'expulsion, il y a le choc a I'arrivée face au rejet, au racisme, au mépris des autochtones,
qui, pour la plupart, n’avaient aucune idée des régions®® d’olu venaient ces expulsés
indésirables. La méfiance et le racisme face aux Polonais et autres peuples slaves prénés par
le régime nazi sont transposés sur ces populations qui « viennent de I'Est » ; de surcroit,
certains n’hésitent pas a rejeter sur les Allemands du Reich originaires de Prusse la
responsabilité du nazisme. Andreas Kossert a qualifié cet accueil de « froide petite patrie »
(Kalte Heimat) dans son ouvrage éponyme, qui détaille les grandes et nombreuses difficultés

auxquelles les expulsés sont en butte dans les zones d’occupation puis dans les deux

66 85 % des expulsés sont envoyés dans des régions rurales. Ray M., DOUGLAS, op. cit., p. 340

57 En 1949, 82 % des expulsés se trouvant en Allemagne Fédérale voulaient encore rentrer chez eux : Andreas,
KOSSERT, Kalte Heimat — Die Geschichte der deutschen Vertriebenen nach 1945, Bonn: Bundeszentrale fiir
politische Bildung, 2008, p. 88

8 Ibid p. 311 ("Nichtsmehrbesitzen, Nirgendwohingehdren, Nichtsgelten, Nichtbescheidwissen", das war das
Schicksal der Entwurzelten [...])

8 Ipid. p. 122
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Allemagnes. La majorité des expulsés se retrouve donc dans les zones d’occupation soviétique,

britannique et américaine’®.

Dés 1947, c’est la Guerre Froide. A partir de 1949, deux Etats allemands coexisteront durant
guarante ans. La République Fédérale Allemande (RFA) et la République Démocratique
Allemande (RDA) s’observent en chiens de faience. La RDA, sous le joug soviétique, doit en
adopter évidemment l'idéologie et la rhétorique. Il n’est pas question de critiquer la politique
de Moscou. Mais les quatre millions expulsés qui se trouvent dans la zone d’occupation
soviétique, puis en RDA’Y, en constituent une conséquence visible et facheuse. Il faut donc les
assimiler tres vite. Les Soviétiques interdisent d’utiliser le terme « d’expulsé », les personnes
concernées doivent étre rebaptisées deés septembre 1945 « personnes déplacées »
(Umsiedler)’?, terme plus neutre sans connotation de violence, qui disparait lui-méme du
discours public en 194873, En 1950, la RDA reconnait sa frontiére avec la Pologne, la ligne Oder-
Neisse. S"autoproclamant Etat « antifasciste », elle n’autorise qu’un souvenir tres sélectif du
« déplacement de population » (Umsiedlung) dont I'histoire est réécrite :
Premierement, la migration forcée et la perte des territoires de I'Est [sont] présentées comme
réparation pour la guerre. Ainsi la RDA [peut] clore le chapitre fuite et expulsion [...] et prouver
que [...] les révisionnistes [contestant la frontiere germano-polonaise] fourmillle]lnt a Bonn.
Deuxiéemement, elle soulign[e] I'amitié avec I'Union Soviétique, la République populaire
polonaise et la Tchécoslovaquie — I'évocation de leur responsabilité dans la perte de la Heimat
et dans les violences qui en furent le corollaire étant inopportune.”
La RDA maintiendra ce discours officiel, jusqu’a sa chute. Des le milieu des années 1950, le
régime considere qu’il n’y a plus de problemes d’expulsés. lls sont tous devenus des Allemands

de I'Est (Ostdeutsche). Ce qui officiellement n’existe plus, ne peut étre évoqué. La dictature

70 Les Francais refusent d’accueillir des expulsés dans leur zone (ils finiront tout de méme par en prendre
quelques milliers en charge), car ils craignent des troubles sociaux (et n’ont pas apprécié de ne pas avoir été
invités a Potsdam).

71 Plus de huit cent trente mille d’entre eux partiront en RFA. Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 223

72 Ipid. p. 215

73 Ray M. DOUGLAS, op. cit., p. 357

74 Maren, ROGER, Flucht, Vertreibung und Umsiedlung, op. cit., p. 49 (Zum einen wurden die Zwangsaussiedlung
und der Verlust der Ostgebiete als Wiedergutmachung fiir den Krieg dargestellt. Dadurch konnte die DDR [...] das
Kapitel Flucht und Vertreibung schlieBen und beweisen, dass [...] sich die Grenzrevisionisten [in Bonn] tummelten.
Zum Zweiten wurde die Freundschaft mit der Sowjetunion, der VR Polen und der CSSR betont — Erinnerungen an
deren Verantwortung fiir den Heimatverlust und gewaltsame Ubergriffe waren dabei unerwiinscht.)
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exerce une pression politique - et policiére si nécessaire’” : les associations, interdites par les
Soviétiques dans leur zone dés leur création apres-guerre, restent prohibées jusqu’a la fin de
la dictature ; le contact avec celles de I'Ouest et leur Fédération des Expulsés (Bund der
Vertriebenen - BdV) est pénalisé’® ; ceux qui oseraient évoquer en public le sujet des frontiéres
ou tout autre théme en lien avec la fuite et I'expulsion risquent une importante peine de
prison. Pour les expulsés, qui constituent tout de méme un quart de la population, il ne sera
possible de maintenir des liens communautaires, de cultiver une mémoire qui ne corresponde

pas a I'idéologie officielle et de vivre une identité différente qu’au sein de réseaux informels.

De l'autre c6té du Rideau de fer, en RFA, I'existence des expulsés n’est pas escamotée. Les
Alliés américains et britanniques les avaient autorisés des 1948 a se constituer en associations
(Landsmannschaften). A partir de 1957, ils sont chapeautés par la Fédération des Expulsés
(BdV) qui joue depuis un réle public important. Les expulsés représentent environ 20 % de la
population au début des années 1950 et constituent donc un réservoir d’électeurs
considérable. La récupération des territoires perdus est revendiquée, jusqu’au milieu des
années 1960, par I'ensemble de la classe politique, hormis le petit parti communiste bientot
interdit. La raison n’est pas qu’électoraliste, car « de I'avis général, la perte des territoires de
I’Est ne pouvait étre définitive »””. Les revendications se basent sur I’article IX du protocole
de Potsdam qui n’a pas définitivement validé la frontiére germano-polonaise. Mais le
chancelier Adenauer poursuit prioritairement d’autres objectifs, plus pragmatiques : la
souveraineté, la sécurité et la protection des Alliés occidentaux face a I’'Union Soviétique, leur
soutien pour la réunification des deux Allemagne et leur protection pour Berlin-Ouest. En
paralléle, la société ouest-allemande vit le « miracle économique » qui permet a beaucoup
d’expulsés, eux-mémes acteurs de ce développement, d’accéder a I'aisance matérielle. Mais
comme en RDA d’ailleurs, une partie des d’expulsés — surtout les plus agés - vit tout de méme
une paupérisation et un déclassement social définitifs et subit les conséquences de I'expulsion

jusqu’a la retraite. Quoi qu’il en soit, un peu plus de vingt ans apres les faits, en 1969,

7> Stefan, AUST, Stephan, BURGDORFF, Die Flucht, Uber die Vertreibung der Deutschen aus dem Osten, Bonn:
Bundeszentrale fiir politische Bildung, 2005, p. 232

76 Maren, ROGER, Flucht, Vertreibung und Umsiedlung, op. cit., p. 49

77 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 157 (weil nach allgemeiner Auffassung der Verlust Ostdeutschlands nicht
endgliltig sein konnte.)
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I'intégration des expulsés est considérée officiellement comme réussie en RFA’8. Mais peut-
on donc vraiment considérer qu’a cette période la problématique des expulsés est
définitivement réglée en Allemagne de I'Ouest ? Un sondage, quelques années auparavant,
en 1962, avait révélé que 52 % des expulsés’® souhaitaient encore rentrer chez eux. Peut-étre
gu’une telle démarche en RDA (et en Autriche) aurait donné des résultats similaires. Le
concept de l'intégration « est problématique, car il inclut différents niveaux et formes
d’installation et d’acclimatation dans un nouvel environnement »%° et, surtout, il est
difficilement mesurable. Marion Frantzioch, dans son ouvrage sur l'intégration des expulsés,
souligne avec justesse que ce concept inclut deux dimensions : objective (estimée sur la base
de critéres factuels comme I'activité professionnelle, le logement, etc.) et subjective®!. Elle
nomme cette derniére « l'intégration émotionnelle »® qui s’exprime par « le sentiment
subjectif [...] de faire partie de la société d’accueil ouest-allemande si [les expulsés] ont trouvé
en elle une nouvelle Heimat »® . C'est-a-dire qu’il faut se sentir chez soi, enraciné dans son
environnement. Ce processus d’intégration émotionnelle est invisible, contrairement a
I'intégration objective ; il peut étre trés long, complexe et douloureux, et s’étirer sur plusieurs
générations. La psychothérapeute Alice von Friesen, dont les parents et grands-parents furent
expulsés, s’est penchée dans plusieurs ouvrages sur cette problématique qu’elle décrit ainsi :

Une dépression avec les facettes de "ne pas se sentir vivant", d’'une sensation d’oppression,

d’'une profonde instabilité, ce sentiment persistant que la vie a 'Ouest avait quelque chose de

superficiel et de provisoire. [...] jai pris conscience que mes ainés étaient toujours des

émigrants d’Allemagne de I'Est [des territoires de I'Est], et que moi-méme, de la deuxieme

génération, étais en fait aussi une immigrée : nulle part a la maison, nulle part chez moi.8

78 Thomas, URBAN, op. cit., p. 171

7% Un panel de mille quatre cent quatre-vingt-sept expulsés de diverses origines avait été questionné. Andreas,
Kossert, op. cit., p. 88s

80 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 29s (Der Begriff "Integration" ist problematisch, fasst er doch ganz verschiedene
Formen und Stufen des Ansiedelns und Einlebens in einer neuen Umgebung zusammen.)

81 Marion, FRANTZIOCH, Die Vertriebenen. Hemmnisse, Antriebskrifte und Wege ihrer Integration, Berlin:
Dietrich Reimer Verlag (Schriften zur Kultursoziologie), 1987, p. 237s

82 Ipid. p. 238

8 Ibid. (das subjektive Empfinden [...], der westdeutschen Aufnahmegesellschaft zuzugehéren, wenn sie in ihr
eine neue Heimat gefunden haben).

84 Astrid, FRIESEN von, Der lange Abschied, Psychische Spétfolgen fiir die 2. Generation deutscher Vertriebener,
GieBen: Psychosozial-Verlag, 2000, p. 13 (Einer Depression mit den Facetten des Sich-nicht-lebendig-Fihlen, der
Bedriicktheit, der tiefen Bodenlosigkeit, dieses Gefiihl, daf dem Leben im Westen etwas "Oberflachliches und
Vorlaufiges" [..] anhafte. [..] [es] wurde mir [..] bewupt, dap die Alteren immer noch Emigranten aus
Ostdeutschland sind, und dap ich selbst — in der 2. Generation — eigentlich eine Immigrantin bin: Nirgends zu
Hause, nirgends beheimatet.)
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De I'extérieur, il est exact de considérer que les expulsés se sont intégrés, certains mémes ont
fait le choix, conscient ou non, de I'assimilation. Les premiers ont conservé un dialecte, des
pratiques religieuses et culturelles de leur ancienne Heimat, les deuxiémes les ont
abandonnés, se fondant silencieusement dans la société. Dans une perspective socio-
économique, tout porte donc a croire que c’est une réussite. Il n’y a pas eu de hausse de la
criminalité, comme les autorités le craignaient initialement, les expulsés travaillent pour la
grande majorité, leurs enfants obtiennent de bons résultats scolaires, les mariages avec des
autochtones sont fréquents. Pour autant, la situation des expulsés et de leurs descendants
demeure tout de méme ambivalente en RFA : d’une part, ils ont bénéficié d’aides financieres
de I'Etat qui les dédommagent partiellement de leurs pertes et doivent contribuer a leur
installation (définitive), mais d’autre part, leur statut d’expulsé est reconnu par la loi et
transmissible & leurs descendants®. Ce statut particulier doit « garantir une expression visible
de la question allemande qui reste ouverte »%. La situation va évoluer rapidement avec

I’Ostpolitik mise en ceuvre par le nouveau chancelier social-démocrate Willy Brandt.

1.3.De I’Ostpolitik a la réunification: changements de paradigme et de

concepts

Ce n’est pas un hasard si le nouveau gouvernement social-démocrate a décrété que
I'intégration des expulsés était chose accomplie. Tout comme en RDA quinze ans plus t6t, cet
acte performatif a aussi des visées politiques. Dans le cas de la RFA, elles se concrétisent
rapidement dans la Ostpolitik, en I’occurrence une politique de dialogue et d’ouverture a I'Est.
De facto, la RFA reconnait en 1970 la ligne Oder-Neisse comme frontiere germano-polonaise,
méme si la Cour constitutionnelle fédérale confirme en 1975 que seules les puissances alliées
peuvent prendre cette décision (ce qui sera fait en 1990 dans le cadre de I'accord 4+2 entre
les Alliés et les deux Allemagnes). Cela provoque un changement de paradigme idéologique
trés net dans la société ouest-allemande, influencée également par un autre élément, crucial
lui aussi: la prise de conscience progressive, et de plus en plus aigué, du proche passé
national-socialiste et de ses crimes, notamment de I'Holocauste. Le sociologue M. Rainer

Lepsius souligne que

85 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 168

8 Ibid.
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la RFA a intériorisé le national-socialisme de maniére normative, [...] se considérant comme
successeur juridique du "Troisieme Reich" [entre guillemets dans le texte] [...] cela se concrétise
par exemple par la législation sur 'indemnisation des victimes du régime nazi, par le maintien
de la possibilité d’obtenir la nationalité [ouest-allemande] pour tous ceux qui avaient été citoyens
du "Troisieme Reich" [entre guillemets dans le texte] et, en outre, pour les "Allemands
ethniques" [entre guillemets dans le texte].8”
Cette intériorisation constitue « la reconnaissance de la responsabilité de la RFA pour les
conséquences du "Troisieme Reich" [entre guillemets dans le texte] »®, contrairement a
I’Autriche et a la RDA. Comme nous I'avons vu plus haut, la premiere considere avoir été la
victime du régime national-socialiste, les années de I'annexion (1938-1945) constituant une
parenthése dans son histoire, qui reprend ensuite son cours. R. Rainer Lepsius qualifie cette
prise de position d’externalisation®®. Quant a la RDA, devenue une société socialiste, elle
prétend avoir totalement rompu avec le passé national-socialiste qui n’appartiendrait plus de
ce fait a sa propre histoire, mais seulement encore a I'histoire de la République Fédérale restée
capitaliste®. Elle universalise®! ainsi, dans un discours manichéen, le national-socialisme : Etat
« antifasciste », elle stigmatise durant ses quarante ans d’existence son alter ego capitaliste
en le qualifiant de « fasciste ». Le Petit Robert donne la définition suivante du fascisme

1. Doctrine, systeme politique que Mussolini établit en ltalie en 1922 (totalitarisme,

corporatisme, nationalisme et respect des structures capitalistes). 2. Doctrine, tendance ou

systeme politique visant & instaurer un régime autoritaire, nationaliste, totalitaire,
comparable au fascisme [...]%?
Il est difficile d’appliquer une telle définition a la RFA, Etat démocratique. Certes, peu de nazis
ont été condamnés pour leurs crimes et ceux qui I'ont été voient souvent leur peine allégée.
Mais la situation n’est guere différente en RDA, ou I'administration a été davantage épurée

de ses éléments nazis, mais surtout avec 'objectif d’'y placer des communistes fiables. La Stasi

8 R. Rainer, LEPSIUS, Demokratie in Deutschland, Soziologisch-historische Konstellationen, Géttingen:
Vandenhoeck und Ruprecht, 1993, p. 233 (der Nationalsozialismus ist in der Bundesrepublik normativ
internalisiert worden. [...] die Bundesrepublik [versteht sich] als Nachfolger des »Deutschen Reiches« [...]
Konkretisiert wird dies beispielsweise in der Wiedergutmachungsgesetzgebung gegeniiber den Opfern der
nationalsozialistischen Herrschaft, in der Offenhaltung der Staatsbirgerschaft fiir alle, die die Staatsbiirgerschaft
des "Deutschen Reiches" besessen haben und dariiber hinaus fir die »Volksdeutschen.)

88 Ipid. (die Anerkennung der Haftung der Bundesrepublik fiir die Folgen des »Dritten Reiches«)

8 Ibid. p. 232

9 Ibid.

% Ibid.

92 Le Nouveau Petit Robert (3e édition), REY-DEBOVE, Josette, REY, Alain, Paris, 1996, p. 895
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détient un dossier sur quasiment chaque citoyen et utilise comme bon lui semble le passé nazi
plus ou moins encombrant de certains. Le « fascisme » ouest-allemand est en réalité de
I'anticommunisme. Cependant, cette rhétorique « antifasciste » trouve a partir de la fin des
années 1960 un écho de plus en plus favorable en RFA, secouée par la montée des
mouvements de contestation politique extra-parlementaires de gauche et d’extréme-gauche.
Pour résumer, ces trois éléments exercent une influence importante sur la perception des
expulsés et des revendications de leurs associations et de leur fédération nationale
(notamment droit a la Heimat, non reconnaissance de la ligne Oder-Neisse comme frontiére

germano-polonaise définitive) :

e L'Ostpolitik de Willy Brandt, qui sera poursuivie par ses successeurs jusqu’a la
réunification ;

e La montée des mouvements contestataires de gauche extra-parlementaires ;

e L’intériorisation de la responsabilité du nazisme, avec une prise de conscience accrue
des crimes nazis, notamment de I'Holocauste, qui génére une forme de culpabilité

collective.

Les expulsés sont dorénavant taxés de « revanchistes », le terme ayant aussi été importé de
RDA. Il convient de se pencher également sur les définitions de ce terme tres politisé : Le Petit
Robert ne propose pas I'adjectif, mais définit le substantif « revanchisme » comme une
« [a]ttitude politique inspirée par I'esprit de revanche (aprés une défaite) »°3, la revanche
étant « [l]e fait de reprendre "avantage (sur quelqu’un) aprés avoir eu le dessous [...] »**. Le
Duden en donne une définition « germano-centrée », qui prouve, si besoin est, que ce terme
s'est imposé dans la langue allemande en lien avec les revendications des expulsés :
« Politique, qui s’oriente vers la récupération de territoires perdus lors d’'une guerre, ou vers
I’annulation de contrats qui ont été imposés avec des moyens militaires »°°. Le but de ce
discours idéologique diffusé avec succes a I’Ouest par la RDA est de justifier sa politique :

« brandir la menace d’un esprit de revanche allemand permettait aux communistes en place

% Ibid., p. 1973

% Ibid.

% Der Duden, Rechtschreibung, Revanchismus, https://www.duden.de/rechtschreibung/Revanchismus
(consulté le 14 mars 2018) (Politik, die auf die Riickgewinnung in einem Krieg verlorener Gebiete oder die
Annullierung aufgezwungener Vertrage mit militdrischen Mitteln ausgerichtet ist.)
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de justifier la division du continent ainsi que I’érection d’un Rideau de fer hermétique »%°. La
dictature est-allemande attaque de ce fait avec prédilection les associations d’expulsés et leur
fédération (Bund der Vertriebenen — BdV) : « avec une belle régularité, le SED [Sozialistische
Einheitspartei Deutschlands — Parti socialiste unifié d’Allemagne, parti unique de la RDA] tirait
a boulets rouges »°7 sur ces organisations, en les taxant péle-méle de revanchistes, de
militaristes, de révisionnistes, etc. Celles-ci continuent a réclamer a cor et a cri la restitution
des territoires perdus, sans réaliser que leur cause est perdue depuis longtemps. Elles restent
positionnées sur un terrain de droit international (avec des arguments juridiques tout a fait
recevables), sans étre vraiment capables d’accepter la prépondérance de la dimension
politique et de s’adapter au changement de paradigme présenté plus haut. Le fossé se creuse
entre elles et une société en pleine mutation. On assiste a un désintérét croissant pour la fuite
et I'expulsion et ses conséquences (une majorité d’Allemands accepte la perte des territoires
de I'Est) et a une réinterprétation des faits, considérés comme une juste punition pour les
crimes nazis, notamment I’"Holocauste. Les associations d’expulsés sont percues comme un
anachronisme ringard, au mieux, ou comme des rassemblements d’extréme-droite, au pire.
La génération des « enfants de la guerre » (Kriegskinder) accuse collectivement les parents
d’adhésion au nazisme ; parmi eux se trouvent aussi beaucoup d’enfants d’expulsés. Il s’agit
d’assumer et d’intégrer le passé nazi (aufarbeiten et verarbeiten) ; ce travail sur une culpabilité

collective ne laisse pas beaucoup de place pour des victimes allemandes.

Un concept émerge alors en réaction a ce focus sur le r6le de coupable : le tabou. Ce substantif
a initialement une connotation religieuse et se définit comme une « [e]spéce d’interdiction
prononcée sur un lieu, un objet ou une personne par les prétres ou les chefs en Polynésie »%8 ;
aujourd’hui, il peut étre compris comme « une regle d'interdiction respectée par une
collectivité »%°. Alexander et Margarete Mitscherlich se sont aussi penchés sur ce terme, dont
ils donnent une définition détaillée. Nous en retiendrons que « [l]a définition centrale d’un

tabou est la suivante : [a ol on n’ose plus poser de questions ou si I'on ne pense méme pas a

% Catherine, PERRON, « L’Allemagne au miroir de I'Europe centrale » in : DEMESMAY, Claire, STARK, Hans, Qui
sont les Allemands ?, Villeneuve d’Ascq : Presses Universitaires du Septentrion, 2006, p. 296

97 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 186 (entziindete die SED mit schéner Regelmapigkeit wahre Feuerwerke [...])

% Le Littré, Paris : Editions Garnier, 2007, p. 129

99 Centre National de Ressources Textuelles et Linguistiques, définition, tabou,
http://www.cnrtl.fr/definition/tabou (consulté le 14 mars 2018)
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le faire, on a affaire a un tabou. [...] Les tabous maintiennent donc un niveau de connaissance
faible »'%°, Dans un climat de suspicion, les uns accusent les autres de revanchisme, les autres
réfutent et dénoncent des tabous. On aurait pu penser que la situation s’apaiserait, une fois
I’Allemagne réunifiée en 1990. Ce n’est pas le cas. Quelques années auparavant, en 1986, la
RFA avait été secouée par une dispute largement médiatisée, dite « querelle des historiens »
(Historikerstreit), dont la singularité de I’'Holocauste constituait le théme central. Cette crise
publique avait aussi montré combien le proche passé national-socialiste et ses crimes avaient
pris une dimension idéologique et émotionnelle, loin de la démarche scientifique pronée par
les historiens!®. Cette « corporation qui se dispute » (Die zankende Zunft'°?) continue 3 le
faire de plus belle, dans une Allemagne réunifiée qui a définitivement intériorisé la
responsabilité du national-socialisme, et qui peine de ce fait a se construire une identité
positive. Les débats — car il y en a bien s(ir d’autres encore — se caractérisent en général par
leur virulence et leur dimension idéologique et, surtout, par le sujet, toujours en lien avec le
national-socialisme et, en particulier, avec la singularité de I'Holocauste. Enzo Traverso
qualifie méme cette mémoire de I’Holocauste de « religion civile du monde occidental »1°3 et
je rajouterais, de I’Allemagne en particulier. Il affirme que « [l]’"Holocauste fonde ainsi une
sorte de théodicée séculiere qui consiste a remémorer le mal absolu pour nous convaincre
que notre systéme incarne le bien absolu »'%4, Une telle utilisation politique du passé rend

ardu de rappeler que les Allemands peuvent avoir été coupables, mais aussi victimes.
Plusieurs éléments touchant la fuite et I'expulsion viennent se greffer dans ce contexte :

e La chute du Rideau de fer transforme les sociétés d’Europe de I'Est, qui se penchent
sur leur proche passé, en prenant plus ou moins de distance avec I'historiographie

communiste qui leur avait été imposée. Mais notamment pour les Polonais et les

100 Alexander, Margarete, MITSCHERLICH, Die Unféhigkeit zu trauern (1967), Miinchen: Piper Verlag, 1988,
p. 111s : (Die zentrale Definition eines Tabus lautet : Wo immer man nicht mehr weiter zu fragen wagt oder nicht
einmal auf den Gedanken kommt, es zu tun, hat man es mit einem Tabu zu tun. [...] Tabus halten also den
Erkenntnisstand tief.)

101 Cette querelle ne fut pas seulement le fait d’historiens; certains protagonistes étaient notamment
philosophes et sociologues (Jlirgen Habermas, Helmut Fleischer), journalistes (par exemple Rudolf Augstein),
pédagogue et journaliste (Micha Brumlik).

102 Klaus, GROBE KRACHT, Die zankende Zunft, Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 2005

103 Enzo, TRAVERSO, Le Passé, Modes d’emploi, Paris : Editions La Fabrique, 2005, p. 55

104 1pid. p. 81
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Tchécoslovaques, il est difficile d’accepter un role qui ne soit pas exclusivement celui
de victime.

e L’accés al’ancienne Heimat est enfin entiérement ouvert, quel que soit le pays'. Cela
permet aussi aux journalistes et réalisateurs de réaliser librement des reportages et
des films. Des liens se tissent entre communautés locales, associations d’expulsés et
personnes privées. Quelques-unes rentrent s’installer dans leur ancienne Heimat,
d’autres y acquierent une résidence secondaire. Mais surtout, beaucoup de lieux situés
dans les territoires de I'Est deviennent rapidement une destination touristique prisée.

e La reconnaissance définitive de la ligne Oder-Neisse en 1990 a sonné le glas des
revendications des associations d’expulsési?. De ce fait, leur fédération procéde a une
réorientation de sa politique. En 1999, elle initie un projet de réalisation de Centre
contre les expulsions (Zentrum gegen Vertreibungen) qui provoque une levée de
boucliers immédiate. La polémique, qui prend cette fois-ci une dimension
internationale®’, est longue et virulente. Finalement, en 2008, une fondation publique
Fuite, Expulsion, Réconciliation (Stiftung Flucht, Vertreibung, Verséhnung) est créée,
chapeautée par la fondation du Musée de I'Histoire de I'Allemagne (Deutsches
Historisches Museum).

e Enfin, un phénoméne démographique apparait : la génération qui a vécu sous le
nazisme disparait petit a petit. Des millions d’expulsés sont bien slr aussi concernés.
Culturellement, c’est une deuxieme disparition qui s’amorce, celle des « témoins
vivants », aprés une premiére disparition, celle de leur culture en Europe de I'Est et du

Sud-Est, muséalisée depuis plusieurs décennies.

L’histoire de la fuite et I'expulsion recele donc une grande complexité, tant en ce qui concerne
les faits eux-mémes que leur interprétation et leur utilisation. Sa dimension spatio-temporelle

est conséquente : les événements s’étirent sur plusieurs décennies et se déroulent, tant au

108

départ qu’a l'arrivée, dans plusieurs paysi®, sous plusieurs régimes politiques. Des

105 | ’enclave de Kaliningrad (Kénigsberg) s’ouvre en 1991, lors de la chute de I’'Union Soviétique.

106 Une infime minorité intentera encore des procés, avec la PreuBische Treuhand, pour tenter d’étre
dédommagée.

107 Surtout avec la Pologne.

108 Une minorité d’expulsés fera le choix de quitter I’Allemagne ou I’Autriche pour une émigration plus lointaine :
Canada et Etats-Unis par exemple.
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populations tres différentes sont touchées, leur identité allemande est dans certains cas
discutable et attribuée arbitrairement. Enfin, apres la fuite et I'expulsion, une autre fuite
commence : celle des Allemands ethniques, restés de gré ou de force dans leur Heimat, qui
fuient les régimes communistes en place. Cet exode durera quarante ans, jusqu’a la chute du
Rideau de fer. Paradoxalement, ce phénomeéne, tant socio-économique que politique,
parachévera la « purification ethnique » mise en ceuvre avec les expulsions décidées par les
Alliés. Nous verrons comment le cinéma, mass-média par excellence, a représenté ces

événements et dans quelles intentions.
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2. LA FUITE ET L'EXPULSION AU CINEMA

2.1. Le cinéma, la prise de pouvoir sur I'écrit
2.2. Le cinéma, « agent de |'histoire »

2.3. Corpus et état de la recherche
2.1. Le cinéma : la prise de pouvoir sur I’écrit

L’histoire du cinéma débuta par une innovation technologique : il s’agit d’une « invention » et
non d’une « création ». C’'est le support qui fascina d’abord et non son contenu. Cette nouvelle
technique imposa deés le départ un travail toujours collectif, constitué de compétences tres
diverses. Par le colt induit, les contraintes techniques, le film ne pouvait qu’étre un produit
industriel, un mass-média par excellence. De ce fait, I'industrie cinématographique s’astreignit
dés ses débuts a produire « le bon objet », selon I'expression de Christian Metz%, qui plaise
aux spectateurs et les attire en masse dans les salles obscures. « L'institution
[cinématographique] vise [donc] au plaisir filmique et a lui seul »'1°, Les premiéres ceuvres
cinématographiques n’avaient pas été concues pour durer, c’étaient en quelque sorte des
produits de consommation jetables. Les bobines étaient alors utilisées jusqu’a ce que le degré
d’usure ne permette plus de visualiser le film, qui cessait alors tout simplement d’exister, si
une copie n’en avait pas été faite, ce qui était rarement le cas. Ce n’est qu’a partir des années
1930 que se posa enfin la question de conserver les films muets, alors que 90 % d’entre eux
avaient déja été détruits ou perdus. Marc Cerisuelo parle a ce propos « d’un vaste continent
perdu »!, C’est dire a quel point le film était considéré initialement comme quelque chose
d’éphémeére, un produit marchand certes, mais sans aucune valeur intrinseque (si ce n’est
celle du support, dont certains composants chimiques pouvaient étre récupérés). En effet, il

était percu comme « une sorte d’attraction foraine »''2 réservée au peuple, sans aucune

109 Christian, METZ, op. cit., pp. 3-55

110 1pid. p. 6

111 Marc, CERISUELO, Discours d’ouverture du colloque Nostalgie au cinéma, Angers, 13 octobre 2016

112 Marc, FERRO, Cinéma et histoire (1977), Paris : Gallimard Folio Histoire, 1993, p. 12 [dorénavant cité ainsi :
Marc, FERRO, Cinéma et histoire]
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valeur artistique ou culturelle. « Les classes dirigeantes mépris[ailent le cinéma »'13; seule
une minorité d’artistes avait été immédiatement fascinée et conquise par ce nouveau moyen
d’expression qui n"acquit ses lettres de noblesse que tres lentement. Il lui fallut en effet de
longues décennies pour étre reconnu comme « un art qui serait I’égal de tous les autres »14,
a travers plusieurs étapes. La premiere fut donc constituée par la création d’archives. Mais
cette conservation archivistique, telle qu’elle fut pensée au départ, devait simplement
sauvegarder certains films dans un but fonctionnel (juridique, pédagogique ou documentaire
par exemple)!!®; il n’était d’ailleurs pas envisagé de les montrer a nouveau au grand public.
Ce n’est que dans un deuxieme temps que furent créées les premiéres cinématheques,
chargées de conserver, sans tri préalable, les films et aussi de les rediffuser. Ennobli, baptisé
officiellement le septiéme art''®, le cinéma peut donc se transformer en un objet d’études
digne d’intérét, du moins en principe. Tandis qu’a partir des années 1950, le film devient
progressivement un média de référence qui touche des millions de spectateurs, jusqu’a
supplanter bient6t I’écrit, le monde universitaire rechigne a se pencher sur cet art si récent,
de surcroit aux origines sulfureuses. La communauté scientifique, traditionnellement ancrée
dans une culture de I'écrit, tarde a réaliser — et a accepter - ce bouleversement majeur

constitué par « le nouveau retournement du rapport entre I’écrit et I'image »*'’

, comme le
souligne Marc Ferro, qui débute d’ailleurs son ouvrage Cinéma et Histoire en relatant les fortes
réticences de ses enseignants (dont Fernand Braudel) face a son désir d’étudier les films
comme des documents!!8. Nous sommes au début des années soixante. Certes les études,
notamment théoriques, sur le cinéma comme ceuvre d’art et objet culturel se multiplient.
Mais les universitaires, comme dans le cas cité par Marc Ferro, pendant longtemps encore ne
voient ni ne peuvent accepter que ce mass-média joue déja un réle social et culturel majeur,

qui sera bient6t écrasant : il écrit I’histoire, fabrique mémoires et mythes au gré des époques

et des demandes du grand publict'®. Uirruption massive, a la méme période, de la télévision

113 Georges, SADOUL, Histoire générale du cinéma, Paris : Denoél, 1951, p. 1

114 Marc, FERRO, Cinéma et histoire, op. cit., p. 36

115 Nadia, EL KENZ, « Les premiéres cinémathéques » in : Communication et langages, n°108, 2éme trimestre
1996, p. 88

116 |’expression avait été inventée dés 1911 par I'écrivain Ricciotto Canudo : Marie-Thérése, JOURNOT, Le
Vocabulaire du cinéma (2004), Paris : Armand Colin, 2013, p. 108

117 Marc, FERRO, Cinéma et histoire, op. cit., p. 11

118 1bid.

119 Le cinéma a, dés ses débuts, « fait de I'histoire », comme le démontrent quelques ceuvres monumentales,
parmi tant d’autres : Cabiria, Italie, Giovanni Pastrone, 1914 ; Le cuirassé Potemkine, Union Soviétique, Serguei
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dans les foyers occidentaux, achéve de consacrer pourtant tres vite les médias audiovisuels
dans leur role d’historiographes publics. Cette historiographie est « populaire en ce qu’elle
cherche a toucher un public beaucoup plus large que celui de I'école et de I'université, et
qu’elle y parvient »'2°, Ce commentaire d’Isabelle Veyrat-Masson a propos de la télévision
vaut, selon moi, aussi pour le cinéma. En effet, aprés une crise profonde, I'industrie
cinématographique s’est finalement adaptée a la présence imposante de la télévision, dans
une symbiose complexe. Si la premiére continue a produire des films, souvent diffusés aussi,
aprées projection dans les salles, par des chaines de télévision, ces derniéres proposent bien
sir des productions spécifiques, qu’il s’agisse entre autres de téléfilms, de séries, de
documentaires, de reportages ou, plus récemment, de docufictions et autres « fictions du
réel ». Mais ces deux mass-médias sont indissociables, tant leurs modes de fonctionnement
sont similaires — s’'imbriquant et s’influencant d’ailleurs : leurs productions, quel que soit le
genre cinématographique, sont généralement colteuses, elles nécessitent toujours un travail
collectif conséquent (allant de quelques dizaines a plusieurs centaines de collaborateurs). Les
fruits de cette contribution collective se doivent d’étre soulignés :
Dans les films se reflétent par conséquent des dispositions mentales et des mentalités
contemporaines — des représentations morales, des idéaux auxquels on aspire, des peurs, des
souhaits et des espoirs d’'une époque. [...] Cette « vision du monde » [entre guillemets dans le
texte] [...] se retrouve tant au niveau du contenu [...] qu’au niveau de la forme [...]. Et on peut
supposer qu’en raison du mode de production collectif d’un film [...], elle s’y greffe davantage
gue dans des produits culturels et artistiques individuels.1?!
C'est notamment ce constat qui démontre tout l'intérét de I'étude des productions
audiovisuelles. L'équipe chargée de réaliser un film, dont seul le réalisateur bénéficie en
général d’une visibilité (avec, évidemment, les acteurs), constitue donc une sorte de micro-

société qui influence et est également influencée par la société — dont elle fait partie - a

Eisenstein, 1925 ; Napoléon, France, Abel Gance, 1927 ; La passion de Jeanne d’Arc, France, Carl Theodor Dreyer,
1928.

120 |sabelle, VEYRAT-MASSON, « Au cceur de la télévision : I'histoire » in : Le Débat, La Culture du passé, numéro
117, novembre-décembre 2013, p. 98

121 petlef ENDEWARD, Peter STETTNER, « Das Brot und der Himmel — Zwei deutsche Spielfilme als historische
Quellen der frithen Nachkriegszeit in: WILHARM, Irmgard (Hrsg.), Geschichte in Bildern, Von der Miniatur bis zum
Film als historische Quelle, Pfaffenweiler: Centaurus, 1995, p. 202 (In den Filmen spiegeln sich dementsprechend
zeitgendssische Bewupteinlagen und Mentalitdten — Moralvorstellungen, erstrebte Ideale, Angste, Wiinsche und
Hoffnungen einer Zeit. [...] Diese « Weltanschauung » [...] findet sich sowohl auf der inhaltlichen Ebene [...] als
auf der formalen Ebene [...] Und es ist anzunehmen, daf sie infolge der gesellschaftlichen Produktionsweise eines
Spielfilms [...] starker als bei individuellen Kunst- und Kulturprodukte einfliept.)

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



45

laquelle est destiné le film. De surcroit, la fabrication du « bon objet » cité ci-dessus doit
susciter aupreés du grand public soit I'envie d’aller au cinéma (pour générer du chiffre
d’affaires) soit I'envie d’allumer son téléviseur (pour I'audimat de la chaine concernée). Ce
« bon objet » correspond donc aux aspirations du grand public, en I'occurrence de millions de
personnes. Le processus est irrationnel, car le cinéma prend littéralement les spectateurs par
les sentiments; en effet, cet art a la dimension tant visuelle qu’auditive a curieusement
conditionné la notion de nostalgie et produit de nouveaux sentiments!?2. Cette dimension
émotionnelle prépondérante se situe a 'opposé d’une appropriation intellectuelle ; elle a
bouleversé la relation avec I'histoire, le passé et la mémoire, car « [l]les films peuvent
provoquer une participation émotionnelle et permettre une approche vivante de I'histoire,
comme jamais un livre scientifique ne pourrait le faire »23. Ce nouveau mode d’appropriation
s’inscrit dans la révolution culturelle majeure que constitue a présent la primauté — définitive ?
- de I'image sur le texte :
Le texte imprimé avait conduit & une externalisation du savoir et avait constitué ainsi la base
pour une référence a un savoir commun. La mondialisation des médias a révolutionné une
nouvelle fois la réception du savoir, des valeurs et des souvenirs : elle a favorisé la visualisation
de la culture. Nous nous souvenons a partir d'images. Ceci explique I'importance particuliere

des expositions, des films, des lieux commémoratifs, etc., qui & présent remplissent

frequemment la fonction de textes.1?4

RESUME DES INTERACTIONS?2°

| _—

Travail collectif Cinéma Grand public

| Mentalité = » Choix du sujet {cadre et objet) o, Mentalité

Histariographie Dimension émotionnelle +++ — Représentation du passe,

: influence sur la mémoire individuelle et collective
Objectif de réussite » Film « objet » « » Approprigtion du « bon ohjet »

122 Marc CERISUELO, ibid.

123 Christoph, CLASSEN, « Medien und Erinnerung » in: Bundeszentrale fiir politische Bildung, Dossier Geschichte
und  Erinnerung, 26.08.2008, http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/geschichte-und-erinnerung/
(consulté le 25 juin 2018), p. 153 (Sie kénnen emotionale Anteilnahme provozieren und Geschichte erlebbar
machen, wie dies kein wissenschaftliches Buch jemals konnte).

124 Daniel, LEVY, Natan, SZNAIDER, Erinnerung im globalen Zeitalter: Der Holocaust, Frankfurt am Main:
Suhrkamp, 2007, p. 54 (Der gedruckte Text flihrte zu einer Externalisierung von Wissen und schuf somit die Basis
fiir den Bezug auf ein gemeinsames Wissen. Die globalen Medien haben die Rezeption von Wissen, Werten und
Erinnerungen ein weiteres Mal revolutioniert: Sie forderten die Visualisierung der Kultur. Wir erinnern uns
anhand von Bildern. Dies erklart das besondere Gewicht von Ausstellungen, Filmen, Gedenkstatten, usw., die
nun haufig die Funktion von Texten erfillen.)

125 Tableau élaboré par B. Rigaux-Pirastru
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2.2. Le cinéma, « agent de I’histoire »!2°

Les films!?’ écrivent donc I'histoire, eux aussi, et ce massivement, car le succés commercial de
narrations filmiques ayant I’histoire comme cadre ou objet ne se dément pas. Les sujets sont
d’ailleurs inépuisables et I'on peut supposer que cet engouement perdurera. Les historiens,
contraints de le reconnaitre, sont bousculés, certains s’estimant méme dépossédés, voire
détronés car des néophytes se sont emparés du sujet, s’affranchissant, bien sir, des regles
académiques. Cette (r)évolution en engendre d’autres :
C’est la forme de la représentation, le visible, qui éveille aujourd’hui I'intérét pour I'histoire, plus
tant "la trace" d’'une absence, dont la signification reste encore floue. [...] "La question, ce n’est
plus ce qui s’est passé, mais comment ce qui s’est passé doit étre raconté et remémoré" d’apres
Michael Jeismann. [...] Un nouveau révisionnisme se dessine, un révisionnisme de la forme.28
En Allemagne de I'Ouest!?®, la série télévisée américaine Holocaust?3°, diffusée en 1979,
contribua beaucoup a cette prise de conscience des historiens, elle est d’ailleurs « tout
particulierement considérée comme césure »'3%, De ce fait, trés nombreux sont les auteurs a
la citer en exemple. Holocaust connut en effet un immense succeés (elle fut vue par plus de
quinze millions!3? d’Allemands de I'Ouest, voire vingt millions33), bien que vivement critiquée
par des historiens, des survivants de I'Holocauste (dont Elie Wiesel) et nombre de journalistes.
Le role qu’elle joua dans la prise de conscience du génocide des Juifs par le régime nazi est

reconnu. Heinz Hohne, dés la diffusion de la série, constatait dans Der Spiegel

126 Marc, FERRO, Cinéma et histoire, op. cit., p. 13

127 Ce n’est pas exclusif, bien sir, d’autres « supports » s’adressant au grand public écrivent également I'histoire
comme par exemple les musées et les monuments, mais en général sous le contrdle d’historiens.

128 Klaus, GROBE KRACHT, op. cit., p. 174 (Es ist die Darstellungsform, das Sichtbare, das heute das historische
Interesse weckt, nicht so sehr die "Spur" eines Abwesenden, dessen Bedeutung noch im Unklaren liegt. [...] "Nicht
mehr, was geschah, ist die Frage, sondern wie das Geschehene erzihlt und vergegenwartigt werden soll" so
Michael Jeismann.)

129Et donc, de facto en Allemagne de I’Est, comme les habitants captaient (et regardaient) |la télévision de I’Ouest.
130 Holocaust, USA, Marvin J. Chomsky, 1978

131 Frank, BOSCH, « Film, NS-Vergangenheit und Geschichtswissenschaft » in: Vierteljahrshefte fiir Zeitgeschichte,
Jahrgang 55, Heft 1, Januar 2007, p. 1 (Insbesondere die TV-Serie « Holocaust » gilt als Zasur.)

132 André, COMBE « Retour sur le Nouveau cinéma allemand » in : CAMARADE, Héléne, GUILHAMON, Elizabeth,
KAISER, Claire, Le national-socialisme dans le cinéma allemand contemporain, Villeneuve d’Ascq : Editions du
Septentrion, 2013, p.53

133 Anton, KAES, Deutschlandbilder, Die Wiederkehr der Geschichte als Film, Miinchen: edition text + kritik, 1987,
p. 38
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gu’'une série télévisée américaine de facture triviale, produite davantage pour des raisons
commerciales que morales, davantage pour divertir que pour expliquer, a réussi ce que
n'avaient pu obtenir des centaines de livres, de piéces de théatre, de films et d’émissions
télévisées, des milliers de documents et tous les procés concernant les camps de concentration,
en plus de trois décennies d’histoire d’aprés-guerre : sensibiliser les Allemands aux crimes

commis en leur nom contre les Juifs, de telle maniére que des millions en aient été ébranlés

[...]134
L'article était judicieusement intitulé « Vendredi noir pour les historiens » car cette série
provoqua également l'autre césure, celle qui mit définitivement le monde académique devant
le fait accompli décrit ci-dessus. Enfin, sur le fond, ce n’était pas un hasard si le sujet qui
ébranla le grand public ainsi que la corporation des historiens traite directement du génocide
des Juifs d’Europe et en porte méme le nom devenu depuis emblématique, Holocaust — la
série télévisée éponyme contribua d’ailleurs largement a la popularisation de ce substantif. La
société allemande reste, en effet, durablement stigmatisée par la singularité de I’'Holocauste,
a 'ombre duquel sont traités tous les autres sujets historiques contemporains (dont la fuite
et I'expulsion) et a I'aune duquel ils sont aussi moralement mesurés. Les douze ans de
dictature national-socialiste en Allemagne constituent une rupture sans précédent ; elle est
bien s(r aussi palpable dans I'histoire du cinéma allemand et sa réception. Ce dernier avait
connu ses heures de gloire sous la République de Weimar, tant pour la qualité des films que
pour sa réussite commerciale, son industrie étant « la plus puissante d’Europe »'3>. Mais
I'arrivée au pouvoir des nazis en 1933 contraignit beaucoup de professionnels de la branche,
juifs pour la plupart, a émigrer'36. Pour le nouveau pouvoir,

le cinéma ne fut pas seulement [...] un instrument de propagande [...]. Il joua le réle d’'un moyen

d’information et [...] dota [les nazis] d’une culture paralléle. [...] lls furent les seuls dirigeants du

XXe siécle dont I'imaginaire puisait, pour I'essentiel, au monde de I'image.*¥"

134 Heinz, HOHNE, « Schwarzer Freitag fiir die Historiker. Holocaust Fiktion oder Wirklichkeit » in: Der Spiegel
Nr.5, 29.01.1979, p.22 (Eine amerikanische Fernsehserie von trivialer Machart, produziert aus mehr
kommerziellen als aus moralischen Motiven, mehr zur Unterhaltung als zur Aufklarung, hat geschafft, was mit
Hunderten von Blichern, Theaterstiicken, Filmen und TV-Sendungen, Tausenden von Dokumenten und allen KZ-
Prozessen in mehr als drei Jahrzehnten Nachkriegsgeschichte nicht gelungen ist: die Deutschen liber die in ihrem
Namen begangenen Verbrechen an den Juden so ins Bild zu setzen , daf Millionen erschiittert wurden [...])

135 Bernard, EISENSCHITZ, Le Cinéma allemand 2e édition (1999), Editions Armand Colin, 2008, p. 42

136 | es professionnels autrichiens furent évidemment aussi concernés aprés I’annexion de I’Autriche en 1938.
137 Marc, FERRO, Cinéma et histoire, op.cit., p.67s
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De ce fait, les Alliés n’autorisérent la reprise de la production cinématographique qu’en 1946,
sous leur strict controle. Le début de la Guerre froide, suivie de la création des deux Etats
allemands, provoqua rapidement une scission, un Rideau de fer entre industries
cinématographiques des deux pays, en raison bien sir des divergences idéologiques®®®. Les
films produits a I’Ouest ne furent pas diffusés a I'Est et vice-versa'3®. Les prestigieux studios
de Babelsberg a Potsdam et Tempelhof a Berlin se trouvaient désormais dans la zone
d’occupation soviétique. Les films qui y furent produits par ce qui sera l'unique société de
production en RDA, la Deutsche-Film-AG (DEFA), fondée en 1946, prirent surtout exemple sur
le cinéma soviétique, tant pour la forme que pour le contenu'??, et furent soumis, jusqu’a la
chute de la dictature socialiste en 1989, a une censure sévere!4l, En effet, « [m]éme par
rapport a d’autres pays de I’Est, la RDA se démarquait par la rigidité de sa ligne »**2, Cela valut
a la DEFA d’étre surnommée « la fin pour les auteurs » (Das Ende fiir die Autoren)'*3. Leur
recrutement s’effectuait de ce fait surtout sur la base de critéres politiques, méme si certains
réalisateurs ayant travaillé sous le Troisieme Reich purent faire carriere en Allemagne de
I’Est¥*. En RFA, point de censure, interdite par la Loi fondamentale (das Grundgesetz). Mais
deux éléments distincts orientaient la production des films, d’'une part une politique ciblée de
subventions publiques4> pour les maisons de production, toutes privées, et d’autre part un
contrble effectué en amont. Ce dernier fut mis en place en 1949 avec la création de la
Freiwillige Selbstkontrolle der Filmwirtschaft (FSK), I’Autocontréle Volontaire de I'Industrie
Cinématographique, sur le modele américain. Issue d’un consensus entre plusieurs acteurs,

Alliés occidentaux, Eglises, représentants politiques et industrie cinématographique, la FSK

138 Werner, FAULSTICH, Helmut, KORTE, Fischer Filmgeschichte. Band 3: 1945-1960 (1990), Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch Verlag, 1995, p. 21s [dorénavant cité ainsi : Werner, FAULSTICH, Helmut, KORTE, Fischer
Filmgeschichte. Band 3]

139 1pjd. p. 22 : & quelques exceptions prés : des films produits dans la zone d’occupation soviétique furent diffusés
dans celles occupées par les Alliés occidentaux jusqu’a la fin des années 1940.

140 1pid. p. 22

141 Anne-Marie, CORBIN-SCHUFFELS, La Force de la parole, Les intellectuels face & la RDA et & l'unification
allemande (1945-1990), Villeneuve d’Ascq : Presses Universitaires du Septentrion, 1998, p. 127s

142 1pid., p. 110

143 Ibid. p. 131

144 A titre d’exemples, Heinz Thiel, ancien membre du parti nazi et officier d’'une compagnie de propagande de la
Wehrmacht, fit une longue carriere a la DEFA. Wolfgang Schleif et Arthur Pohl, réalisateurs sous le Troisieme
Reich, y travaillerent aussi plusieurs années avant de s’installer finalement en RFA, ou ils continuerent leur
carriere.

145 Werner, FAULSTICH, Helmut, KORTE, Fischer Filmgeschichte. Band 3, op. cit., p. 22. Cette politique de
subventions publiques perdure et constitue toujours une forme d’influence sur le contenu des films.
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controélait notamment le contenu politique de tous les films et devait aussi accorder les visas

d’exploitation pour la jeunessel#®

, mission qu’elle assure toujours. En RFA, a quelques
exceptions pres, les professionnels du cinéma ayant travaillé sous le Troisieme Reich reprirent
leur carriere!?’. |l s’agissait aussi bien d’Allemands que d’Autrichiens, une longue tradition de
collaboration cinématographique unissant les deux pays depuis les années 1920, I'Allemagne
constituant par ailleurs un débouché commercial important pour l'industrie du film
autrichienne!®®, Cette génération se montra particulierement prolifique jusque dans les
années 1960'*°. Mais ses nombreuses réalisations cinématographiques sont considérées par
beaucoup de critiqgues comme médiocres ; les propos cités par Gerhard Bliersbach sont
représentatifs de cette posture : « Le [...] critique de cinéma Joe Hembus publia a 'automne
1961 un bilan empli de colére sur le film ouest-allemand [...] : "Il est mauvais. |l va mal. Il nous
rend mauvais. Il est maltraité. [...] »*°0. Presque trente ans plus tard, des commentaires font
encore écho a cet anathéme : « Au niveau qualitatif [...], en comparaison avec la production
cinématographique d’autres Etats européens, le film ouest-allemand [des années 1950] se
distingue purement et simplement par une médiocrité flagrante »'!. Dans le lot, les
Heimatfilme, les films de terroir, sur lesquels je reviendrai encore en détail, font I'objet de
critiques particulierement virulentes ; la définition laconique de Jlirgen Heizmann en constitue
un bon résumé « [...] les films a I'’eau de rose allemands et autrichiens des années 1950 [...],
ce kitsch en Agfacolor, qui présentait des idylles villageoises intemporelles avec des couples

de réve [...] et le son puissant de musique de fanfare »'>2, Cette « vision sclérosée de I’histoire

146 philipp, HUGO von, « Beobachten, biirgen und zensieren. Filmpolitik mit dem Zweiten Weltkrieg in der
Bundesrepublik der fiinfziger Jahre » in: Tel Aviver Jahrbuch fiir deutsche Geschichte 2003, Medien-Politik-
Geschichte, Gottingen: Wallstein Verlag, 2003, p. 75

147 Environ deux tiers des réalisateurs et scénaristes avaient commencé leur carriére sous le Troisiéme Reich :
Wolfgang, KASCHUBA (Hrsg.), op.cit., p. 69

148 Thomas KRAMER, Reclams Lexikon des deutschen Films, Stuttgart: Reclam, 1995, p. 13

149 A son actif, on compte environ mille deux cents films dont trois cents Heimatfilme (films de terroir). Wolfgang,
KASCHUBA (Hrsg.), op. cit., p. 79

150 Gerhard, BLIERSBACH, So griin war die Heide... Die gar nicht so heile Welt im Nachkriegsfilm (1985), Weinheim,
Basel, Beltz: Psychologie heute Taschenbuch, 1989, p. 272 (Der [...] Filmkritiker Joe Hembus veroffentlichte im
Herbst 1961 eine zornige Bilanz des westdeutschen Films [...]: "Er ist schlecht. Es geht ihm schlecht. Er macht uns
schlecht. Er wird schlecht behandelt. [...]")

151 Wolfgang, KASCHUBA (Hrsg.), op. cit., p. 79 (Qualitativ [...] zeichnet sich der westdeutsche Film im Vergleich
mit der Filmproduktion anderer europdischer Staaten lediglich durch krasse Niveaulosigkeit aus.)

152 )iirgen, HEIZMANN (Hrsg.), Heimatfilm international, Reclam Filmgenres, 2016, p. 7 ([...] die deutschen und
die Osterreichischen Schnulzen aus den flinfziger Jahren [...], jenen Kitsch in Agfacolor, der zeitlose landliche
Idyllen prasentierte, mit Traumpaaren [...] und dem Sound kerniger Blasmusik.)
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du film »1%3

veut nier tant l'intérét du contenu de ces films — qu’il ne serait méme pas utile
d’étudier - que celui que la population lui porta. Car ce cinéma des années 1950 (et 1960
d’ailleurs) produisit un nombre impressionnant de « bons objets », le grand public fréquentant
assidument les salles obscures et adulant les stars telles que Rudolf Prack et Sonja Ziemann>4,
« Lenthousiasme pour le cinéma était alors énorme » se souvient Gerhard Bliersbach'>>. Mais
ou blessait — et blesse encore - le bat ? Il n’y avait pas eu d’heure zéro (Stunde Null) en
Allemagne ; son cinéma symbolise parfaitement une forme de continuité dans la société

ouest-allemande®>®

aprés douze ans de dictature nazie. C'est I'objet sur lequel se cristallisent
une suspicion, voire une accusation : il lui est reproché un refoulement du proche passé
nazi (Verdréngung der NS-Vergangenheit), de passer sous silence les crimes allemands et donc
de les cautionner. Une vision téléologique de |'histoire du cinéma allemand veut d’ailleurs
systématiquement trouver les germes d’une idéologie nationaliste dans les Heimatfilme du
début du vingtiéme siécle et les films de montagne (Bergfilme)'>’ des années 1930, idéologie
qui trouvera son aboutissement catastrophique dans la dictature nazie. Le «cinéma
d’Adenauer »*8 n’en serait que I’héritier passif, incapable de se remettre en question.
L'obsession de la condamnation de tout ce qui aurait un lien avec le nazisme est telle que nous
assistons méme a une forme de déni : par exemple, Bernard Eisenschitz asséne : « Dans I'état
d’amnésie qui suit — et pour longtemps - il n’y a plus de cinéma, mais des films, isolés. [...] Le
cinéma allemand n’est plus le fait d’Allemands, n’est plus en Allemagne »'*°. « Le cinéma

allemand, inexistant jusqu’aux années 1960, se limite a des films de distraction, totalement

153 peter, ELLENBRUCH, « Von wegen ,Adenauerkino”. Anmerkungen zur Filmgeschichte der jungen
Bundesrepublik  », literaturkritik.de, 21.11.2016, https://literaturkritik.de/von-wegen-adenauerkino-
anmerkungen-zur-filmgeschichte-der-jungen-bundesrepublik,22651.html (consulté le 27 juin 2018) (verkrustete
filmhistorische Sicht)

154 Couple mythique a I’écran ayant joué dans des films-cultes comme Schwarzwaldmddel, RFA, Hans Deppe,
1950 et Griin ist die Heide, RFA, Hans Deppe, 1951.

155 Gerhard, BLIERSBACH, op. cit., p. 38 (Die Kino-Begeisterung damals war gewaltig.)

156 La société est-allemande, comme déja évoqué, étant soumise trés rapidement & une stalinisation.

157 | a participation de Léni Riefenstahl en tant qu’actrice ou réalisatrice aux Bergfilme les plus connus joue aussi
un réle dans cette mise en accusation. Jirgen Trimborn, dans la biographie tres fouillée qu’il lui a consacrée,
souligne que sa « démonisation et la dimension émotionnelle des débats » ont empéché longtemps toute
discussion factuelle, son image d’éternelle fasciste (ewige Faschistin) étant devenue un véritable topos. Jirgen,
TRIMBORN, Riefenstahl, Eine deutsche Karriere (2002), Aufbau Taschenbuch, 2007, p. 504 et 449.

D’une certaine maniéere, le cinéma allemand d’apres-guerre a été longtemps I'objet de topoi similaires.

158 peter, ELLENBRUCH, ibid.

159 Bernard, EISENSCHITZ, op. cit., p. 5 et 83
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désengagés, dont le but est de faire oublier les difficultés présentes »1®° prétend pour sa part
Stephan Mertens. Le cinéma, « agent de |'histoire », en devient le bouc émissaire... Il dérange,
son existence, si visible et si populaire pourtant, est niée. Mais ennobli récemment, il paie
aussi pour ses origines vulgaires, dans le sens premier du terme. Il subit un déclassement
brutal, passant du septiéme art a des films isolés, des attractions triviales sur lesquelles il ne
vaut méme pas la peine de se pencher. Pourrait-on imaginer une telle condamnation ex
cathedra a I'encontre de la littérature de toute une époque, de tout un pays'®! ? Dans les
années 1960, le cinéma ouest-allemand évolua. La plupart des auteurs évoque un point de
rupture, plus idéologique que factuel'®? : le manifeste d’Oberhausen, publié le 28 février 1962
par vingt-six jeunes professionnels du cinéma. Cet acte performatif voulut mettre en scéne un
enterrement : « Le cinéma de papa est mort » (Papas Kino ist tot). Mais il s’agissait surtout de
tuer symboliquement les péres coupables ou du moins de les museler (mundtot machen). L'un
d’entre eux, Adolf Eichmann, fut exécuté trois mois plus tard, le 31 mai a Jérusalem. Lors de
la publication du manifeste, il avait déja été condamné a mort. Le fil rouge du nazisme au
milieu de la société allemande était loin de se rompre. L'accusation, lors du proces Eichmann
qui connut une médiatisation internationale, avait prononcé les phrases suivantes au début
de la procédure :

Six millions de plaignants paraissent avec moi a cette heure. Mais ils ne peuvent plus se lever.

lls ne peuvent pas désigner d’'un doigt menagant cette cellule de verre et crier a ’homme qui y

est assis :"J’'accuse !"... Leur sang crie, mais leur voix s’est tue. [...]*63
Pour la premiére fois, les victimes juives du nazisme étaient au cceur d’un proces suivi par le
monde entier, qui constitua une étape importante en Allemagne de I'Ouest pour la prise de
conscience de ce qui sera donc appelé plus tard I’'Holocauste apres la diffusion de la série
éponyme, I’Allemagne de I'Est, quant a elle, restant arc-boutée sur son role « antifasciste ».
L'imprécation « Papas Kino ist tot » constitua un acte de communication tres réussi, a défaut

d’une véritable rupture cinématographique. Le changement de génération et de politique (en

160 Stephan MERTENS, « L’occidentalisation de I’Allemagne » in : DEMESMAY, Claire, STARK, Hans (Ed.), op. cit.,
p. 34

161 C’est méme le cinéma des deux Allemagne qui est concerné par les commentaires de Bernard Eisenschitz.

162 peter, ELLENBRUCH, op. cit.

163 Hannah, ARENDT, Eichmann in Jerusalem (1964), Miinchen: Piper Verlag, 1995, p. 309 (Mit mir treten zu dieser
Stunde sechs Millionen Klager. Aber sie kdnnen sich nicht mehr erheben. Sie kdnnen mit ihren Fingern nicht
drohend auf diese Glaszelle weisen und dem Mann, der in ihr sitzt, zurufen: "Ich klage an!"... Ihr Blut schreit, aber
ihre Stimme ist verstummt. [...])
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RFA) conduisit certes l'industrie cinématographique a évoluer et a produire des films
différents, mais c’est surtout lirruption massive de la télévision dans les foyers ouest-
allemands'®* qui transforma tant la production filmique'®> que sa consommation. Une série
télévisée comme Holocaust ne pouvait qu’étre diffusée a la télévision, les séries constituant
une invention par et pour ce nouveau média'®®, qui n’en finit pas d’inventer de nouveaux
genres hybrides, comme les docufictions, en général consacrées a I'histoire, que ce soit
comme cadre ou objet. Et le coeur de I'histoire dans les médias audio-visuels allemands est
bien constitué par « [l]a guerre en tant que pere de toutes choses, [et] le national-socialisme
en tant que mére de I'histoire contemporaine (sic) »*¢’. Cela concerne bien sir I'Allemagne

168

réunifiée, mais aussi les deux Allemagne, car méme si la RDA avait universalisé le nazisme'®®,

sa rhétorique idéologique était tout de méme construite sur le méme socle.

A ce stade, il convient de tenter de définir et de déméler certains concepts liés a I’histoire : le
passé, la mémoire, les souvenirs, I'oubli, etc. pour lesquels existe une littérature tres
abondante, stimulée par un intérét sans précédent pour le passé. Il serait sans intérét de
vouloir constituer un catalogue de définitions et de théories, mais je souhaite en proposer
guelques-unes, que j'utiliserai dans mon travail, afin d’en démontrer la porosité, car les
médias audiovisuels ont largement contribué a I’hybridation de I'histoire et de la mémoire
ainsi qu’a la commercialisation du passé. C'est le temps qui « devient acteur, sinon
I’Acteur »%°, affirme Francois Hartog, pointant du doigt 'omniprésence du présent, qu’il a

nommée « présentisme »'’9, en opposition au futurisme qui laissait présager un avenir

164 Les foyers est-allemands s’équiperont avec environ une décennie de retard.

165 Thomas, KRAMER, op. cit., p. 12 : « Les télévisions publiques contribuérent notablement & I'essor du nouveau
cinéma allemand, amorcé a partir du milieu des années 1960, puisque l'industrie cinématographique en place se
refusa longtemps a travailler avec les jeunes réalisateurs » (Die 6ffentlich-rechtlichen Sendeanstalten trugen zum
Aufschwung des erneuerten deutschen Kinos, der sich ab Mitte der sechziger Jahre vollzog, wesentlich bei, da
die etablierte Filmindustrie mit den Jungregisseuren lange nicht zusammenarbeiten wollte.)

166 Au départ, institution publique dans les deux Allemagne, la télévision en RDA est bien sir soumise a un
contrdle étroit tandis qu’en RFA, elle est régionalisée et gérée par des représentants de la société civile (Eglises,
partis politiques, syndicats, groupements économiques, etc.) afin de garantir le pluralisme. Dans ce dernier pays,
la création de chaines privées débuta en 1984 : Informationen zur politischen Bildung, Massenmedien, Nr. 309,
4/2010, p. 25

167 Matthias, STEINLE, « Fiction et docufiction » in : CAMARADE, Héléne, GUILHAMON, Elizabeth, KAISER, Claire,
op. cit., p. 76

168 R, Rainer. LEPSIUS, op. cit., p. 232

189 Francois, HARTOG, Régimes d’historicité, Présentisme et expériences du temps, Editions du Seuil, La Collection
du XX¢ siecle, 2003, p. 117

170 1pid. p. 18
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meilleur avec un progrés permanent, ce qu’'ont démenti les catastrophes du XX® siecle,
« I'histoire [étant] désormais percue comme une malédiction, comme un fléau »'’1. Ce
présentisme est particulierement palpable en Allemagne ou le curseur du passé est donc
toujours bloqué sur le nazisme et I’'Holocauste. « L’histoire n’est peut-étre plus nulle part, mais
le passé est partout »'72, Et pour le passé, on constate « un processus de réification [...], ¢’est-
a-dire sa transformation en objet de consommation esthétisé, neutralisé et rentabilisé, prét a
8tre récupéré et utilisé par [...] notamment le cinéma »'’3, comme I'affirme Enzo Traverso
dans une vision pessimiste mais parfois juste, notamment en ce qui concerne le national-
socialisme, porté tant de fois a I’écran, car ce symbole du mal absolu garantit généralement
un succes commercial. Je conteste néanmoins I’adjectif "neutralisé", car alors, du point de vue
historique et mémoriel, le film ne serait qu’une coque vide, ce qui n’est jamais le cas. En tout
cas, « le passé est décliné sur le mode de la mémoire »*’# (et non de I'histoire). Le concept de
mémoire est omniprésent, « a tel point [que la mémoire tend] a devenir le vecteur d’une
religion civile [en italique dans le texte] du monde occidental, avec son systeme de valeurs, de
croyances, de symboles et de liturgies »'’>. Pierre Nora, qui, avec ses célébres lieux de
mémoire, a largement contribué a la vulgarisation de ce terme, 'oppose nettement a
I’histoire :

Mémoire, histoire, loin étre synonymes, nous prenons conscience que tout les oppose...

L’histoire est la reconstruction toujours problématique et incompléte de ce qui n’est plus. La

mémoire est un phénomeéne toujours actuel, un lien vécu au présent éternel.176
La définition de Gilbert Merlio, au contraire, voit une continuité entre les deux concepts :

L’histoire est une reconstruction, la mémoire une présence. [...] La mémoire, individuelle ou
collective, semble quant a elle entretenir un rapport plus immédiat au passé. En réalité, histoire
et mémoire se complétent. La premiére éclaire la seconde. La seconde permet a la premiere

de rester vivante.177

71 Jean-Francgois, PIGOULLIE, « La Révolution francaise au cinéma » in : Le Débat, op. cit., p. 84

172 pierre, NORA, in : Le Débat, op. cit., p. 3

173 Enzo, TRAVERSO, op. cit., p. 11

174 Henry, ROUSSO, La hantise du passé, Paris : Les Editions Textuel, 1998, p. 34

175 Enzo, TRAVERSO, op. cit., p. 12

176 pierre, NORA (dir.), « Entre histoire et mémoire » in : Les lieux de mémoire, tome 1, La République, Paris :
Gallimard, 1984, p. XIX

177 Gérard, MERLIO, « Kulturnation et lieux de mémoire littéraires » in : DEMESMAY, Claire, STARK, Hans, op. cit.,
p. 106
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Cette deuxieme définition me parait plus juste, car I'écriture de I'histoire nécessite toujours

178 ot, méme si des historiens s’en

I'utilisation de techniques narratives et le recours a la fiction
défendent, elle « véhicule aussi, implicitement, un jugement sur le passé »'’°. Elle ne peut
donc étre isolée face a la mémoire, qu’elle nourrit forcément et qui, a l'inverse, l'influence
aussi. Enzo Traverso souligne a ce propos : « Opposer radicalement histoire et mémoire est
donc une opération périlleuse et discutable. [...] Leur interaction crée plutoét un champ de
tensions a lintérieur duquel s’écrit I'histoire »'8, Mais qu’entend-on exactement par
mémoire(s) ? Tout d’abord, se souvenir, c’est forcément oublier aussi, la mémoire étant
obligatoirement sélective, cette sélection s’effectuant selon différents critéres ; et ceux-ci,
« qu’ils aient été ou non conscients, serviront aussi, selon toute vraisemblance, a orienter
I'utilisation [qui sera faite] du passé »'8%. Car se pose ensuite la question des usages de la
mémoire ainsi que de sa place, car « [l]a place de la mémoire et le role du passé ne sont [...]
pas [..] les mémes dans les différentes sphéres qui composent notre vie sociale »*¥2, La
mémoire est collective et individuelle ; lorsque la premiére est évoquée, il faut citer Maurice
Halbwachs qui fut parmi les premiers a s’y pencher. Astrid Erll résume ainsi ses travaux en
soulignant qu’il

associe [...] deux concepts fondamentaux (et fondamentalement différents) de la mémoire

collective :

1. Lamémoire collective comme mémoire organique de I'individu, qui se développe a I'’horizon
d’'un environnement socio-culturel

2. La mémoire collective comme le lien avec le passé, résultant d’interaction, de
communication, de médias et d’institutions, au sein de groupes sociaux et de communautés

culturelles.183

178 Jean-Didier, URBAIN, « Le touriste et I'Histoire » in : Le Débat, op. cit., p. 71 : « [...] I'histoire, du point de vue
linguistique, est la mise en récit du passé —comme le souligna Emile Benveniste »

179 Enzo, TRAVERSO, op. cit., p. 76

180 1pid., p. 32

181 Tzvetan, TODOROV, Les abus de la mémoire, Paris : Arléa, 2004, p. 16

182 1pid., p. 18

183 Astrid, ERLL, Kollektives Gedéchtnis und Erinnerungskulturen, Stuttgart: J.B. Metzler Verlag, 2005, p. 14s
(vereint [...] zwei grundlegende (und grundverschiedene) Konzepte von kollektivem Gedéachtnis 1. kollektives
Gedachtnis des Individuums, das sich im Horizont eines soziokulturellen Umfeldes herausbildet. 2. kollektives
Gedachtnis als der durch Interaktion, Kommunikation, Medien und Institutionen innerhalb von sozialen Gruppen
und Kulturgemeinschaften erfolgende Bezug auf Vergangenes.)
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Elle précise que, pour lui, « les mémoires collective et individuelle [...] se trouvent dans une

184 et en vient a évoquer les travaux de Pierre Nora et de

relation de dépendance réciproque »
son équipe, basés sur la théorie de Maurice Halbwachs, qui ont donné naissance aux lieux de
mémoire. Ces derniers, constitués d’éléments hétérogenes matériels et immatériels (lieux,
monuments, personnages, symboles, etc.) sont censés constituer le socle fondateur de
I'identité de la France. Cependant, souligne Astrid Erll,
[ils] n’ont pas la capacité de constituer une mémoire collective selon I'esprit de Halbwachs. [...]
C’est pourquoi [ils] fonctionnent comme une sorte de substitut artificiel pour la mémoire
collective naturelle qui n’existe plus. [...] Chacun fera son choix dans l'offre des lieux de
mémoire. 185
Il en va de méme pour les lieux de mémoire allemands'®, parmi lesquels on retrouve la fuite
et I'expulsion. lls résultent eux aussi de choix arbitraires faits par des historiens, sur le modele
de Pierre Nora. L'on peut, de ce fait, aussi douter de leur incidence effective sur les mémoires
collectives et individuelles, les éléments retenus étant parfois peu ancrés dans celles-ci — voire
méme inconnus du grand public. Les lieux de mémoire font partie de I'actuelle surproduction
mémorielle (musées, monuments, cérémonies, etc.) ; « [l]a logique suggere [...] d’envisager
[cette] surenchere commémorative comme réaction, réponse défensive au déficit ou a
I’absence plutdt que de la considérer comme expression de la vitalité de la mémoire »'#’. Le
cinéma joue un role majeur dans ce dispositif, il a d’ailleurs aussi élaboré des lieux de
mémoire, en tant qu’icones visuelles (et parfois aussi auditives), ceux-ci étant connus du plus
grand nombre. Je reviendrai donc encore sur ce concept qui rencontre tant de succes au

188

niveau de la production et de I'’émulation mémorielle'® en me penchant sur ses déclinaisons

184 Ibid., p. 16 (Kollektives und individuelles Gedichtnis stehen [..] in einer Beziehung wechselseitiger
Abhangigkeit [...])

185 1bid., p. 23 (Allerdings vermogen Erinnerungsorte nicht ein kollektives Gedichtnis im Halbwachs’schen Sinne
zu konstituieren. [...] Daher fungieren Erinnerungsorte al seine Art kiinstlicher Platzhalter fir das nicht mehr
vorhandene, natirliche kollektive Gedachtnis. [...] Jeder Einzelne wird seine eigene Auswahl aus dem Angebot
der Erinnerungsorte treffen.)

186 Etienne, FRANCOIS, Hagen, SCHULZE, op. cit., trois tomes. Il existe aussi un ouvrage spécifique sur les lieux de
mémoire de la RDA : Martin, SABROW, Erinnerungsorte der DDR, Miinchen: C.H. Beck Verlag, 2009. [dorénavant
cité ainsi : Martin, SABROW, Erinnerungsorte]. Il ne reprend pas la fuite et 'expulsion, bien que la RDA ait été
I'Etat qui proportionnellement a accueilli le plus d’expulsés (selon Andreas KOSSERT, op. cit., p. 10 : 4,3 millions).
187 Marie-Claire, LAVABRE, « Usages du passé, usages de la mémoire » in : Revue francaise de science politique,
44° année, n°3, 1994, p. 486

188 Francois, HARTOG, op. cit., p. 159 : « L'instrument cognitif qui devait servir & cerner et & mieux comprendre
I’envahissante commémoration, pourrait devenir lui-méme un élément de plus du dispositif [...] et s’ajouter ainsi
a la panoplie du présentisme ! »

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



56

filmiques, en lien avec la fuite et I'expulsion. Le foisonnement de mémoires (avec parfois une
dimension internationale comme I'Holocauste), provoqué principalement par les médias
audiovisuels, génére des concurrences, voire des « guerres de mémoire »*¥° ainsi que des
évolutions, rapides parfois, qui voient s’affaiblir, voire mourir des mémoires et en naitre
d’autres. Enzo Traverso évoque les mémoires « fortes » et les mémoires « faibles »'%, les
premiéres risquant parfois d’écraser les secondes »*°1. Bill Niven, quant a lui, s’appuyant sur
I'ouvrage de Michael Rothberg, Multidirectional Memory, explique que I'évocation d’une
mémoire peut en susciter spontanément d’autres : il démontre comment la diffusion de la
série Holocaust, dont il a déja été question plus haut, a ravivé en Allemagne « la mémoire

d’autres éléments traumatisants, en I'occurrence celle de la fuite et I'expulsion »*%?

et souligne
que « [o]utre la mémoire antagoniste et la mémoire cyclique, il y a donc un phénomene
d’association presque instinctive qui relie les images de Holocauste et de la fuite et I'expulsion,
phénomeéne qui doit étre pris au sérieux »*°3. En conclusion de son analyse, il souléve encore
un autre aspect des mémoires représentées dans les films qu’il a étudiés :
la mémoire de conciliation [...] une sorte de mémoire opérant une "péréquation des charges"
(Lastenausgleich), dans laquelle chacun recoit sa juste part de faute ainsi que sa part de victime.
[...] c’est un bon idéal, mais il peut mener a des abus.%*
Cela m’ameéne a traiter de la dimension éthique attribuée parfois a la mémoire et du « devoir
de mémoire », si souvent évoqué. Henry Rousso le définit ainsi :
Injonction, a l'origine, qu’un survivant pouvait s’adresser a lui-méme, afin de ne pas oublier, de
ne pas s’oublier, le devoir de mémoire s’est mué aujourd’hui en une injonction que de jeunes

générations n'ayant pas vécu directement I'événement adressent de maniere péremptoire a

leurs contemporains [...]1%°

189 En référence a un titre de la revue HERMES 52, Les guerres de mémoire dans le monde, CNRS Editions, 2008
190 Enzo, TRAVERSO, op. cit., p. 54s

%% 1bid., p. 62

192 Bill, NIVEN, « Irréconciliables ? La mémoire de I'Holocauste et la mémoire de la fuite et I'expulsion »
[dorénavant cité ainsi : Bill, NIVEN, Irréconciliables ?] in : HAHNEL-MESNARD, Carola, HERBET, Dominique, Fuite
et expulsions des Allemands, Transnationalité et représentations 19¢ - 21e siécle, Villeneuve d’Asq : Presses
Universitaires du Septentrion, 2016, p. 42

193 1bid. p. 47

194 1bid., p. 52

195 Henry, ROUSSO, op. cit., p. 43
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6 voire en

Récupéré, instrumentalisé, il « se transforme en morale de substitution »'°
« religion civile »1%7. A ce stade, la vision est manichéenne, la démarche souvent sectaire, I’'on
s’éloigne sensiblement de toute vérité historique. Pensant évidemment a I’Allemagne ou la
« culpabilité allemande » collective (die deutsche Schuld) est encore mentionnée sans
discernement par de nombreux auteurs comme une évidence, en lien bien sir avec la
mémoire de I'Holocauste, Henry Rousso soutient qu’
[o]n ne peut pas obliger toute une société a rester éternellement les yeux rivés sur le passé, fit-
il tragique, et lui imputer sans précaution ni discrimination la responsabilité pleine et entiére des
crimes commis. 1%
Mais la catégorisation simpliste d’une société en victimes et coupables « répond bien [...] au
besoin de notre époque qui souhaite que la narration historique soit enserrée dans des
catégories simples, celles qui permettent d’identifier sans hésiter [..] innocents et
coupables »*°. Les héros ont disparu au profit des victimes, sacralisées?®. A celles-ci, on
accorde facilement le réle de témoin, car nous sommes dans « L’ére du témoin »?%%, produit
de I'Oral History,
projet d’'un nouveau groupe d’historiens qui avaient voulu [dans les années 1960 et 1970] [...]
élargir les sources de la recherche historique, loin du principe "les grands hommes font
I'Histoire" [...] [avec] I'idée que chaque personne dans une société fait partie de cette histoire,
et pas seulement les quelques-uns qui font de la politique la-haut.2%?
Les médias audiovisuels se sont largement emparés de cette idée?°® qui permet de renforcer
encore la narration en la personnalisant, de préférence avec un témoin qui est fréquemment
aussi une victime, ce qui tend a donner au témoignage une dimension émotionnelle qui éclipse

souvent toutes les autres. Le témoin devient « porteur d’histoire »?%* et ses propos sont

196 1bid., p. 44

197 Enzo, TRAVERSO, op. cit., p. 12

1%8 Henry, ROUSSO, op. cit., p. 44

199 Ipid., p. 90

200 Enzo, TRAVERSO, op. cit., p. 16

201 Annette, WIEVIORKA, Paris : L’ére du témoin, Paris : Plon, 1998

202 Aleida und Jan, ASSMANN, Wem gehért die Geschichte? Berlin: supposé, 2011, CD1 de 4:50 a 7:00 (Projekt
einer neuen Gruppe von Historikern. [...] Sie wollten den Quellenbestand der Geschichtsforschung erweitern [...]
weg von "die grofen Manner machen Geschichte". [...] die Idee, dass jeder Mensch in einer Gesellschaft Teil
dieser Geschichte ist, nicht nur die paar, die da oben Politik machen.)

203 En s0i, cette idée n’a rien de nouveau, car les historiens travaillent aussi sur des témoignages, parmi d’autres
sources. Jan et Aleida ASSMANN citent Hérodote qui « interrogeait les gens », ibid. CD1, 2:10

204 Annette WIERVIOKA, op. cit., p. 118
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incontestés alors que I'on sait combien la mémoire est fragile et influencable. La mise en
image, dans les docufictions, de souvenirs individuels présentés a I'écran a généré un
phénoméne nommé « images de mémoire secondaire » ; Matthias Steinle en donne la
référence méthodologique :
dans La liste de Schindler (Schindler’s List, 1993), [Spielberg] montre un enfant polonais qui fait
le geste du pouce sur la gorge pour signaler aux Juifs leur sort. Cette scéne se référe au
témoignage d’'un paysan polonais dans Shoah (1985) [...], transformé par la fiction en images
de mémoire secondaire.?%®
Cette technique, mise fréquemment en ceuvre dans les docufictions, se révele aussi fort utile
pour les autres genres lorsque toute image d’archive fait défaut comme, par exemple, pour le
naufrage du navire Die Wilhelm Gustloff. Michael Ennis souligne que les images de fiction du
naufrage, produites pour le film Nacht fiel iiber Gotenhafen (Frank Wisbar, 1960), ont été
ensuite utilisées comme « images d’archives » dans d’autres films, jusqu’a devenir « les
images standard [de cet événement] dans la culture mémorielle allemande »%%. Cela pose
bien sGr un probléme éthique, la fiction (censée représenter des faits réels) étant présentée
comme la réalité. Le spectateur, pris dans un imbroglio de vraies/fausses images, n’est pas
toujours en mesure de faire la part des choses. Quoi qu’il en soit, un constat s’impose :
I'histoire est largement débordée, transformée et hybridée par les mémoires et leurs modes
de fabrication. Mais I'historiographie scientifique n’est pas figée, elle évolue aussi, bien sdr,
également influencée par ces transformations rapides, par ces nouveaux défis (réification et
commercialisation du passé, confusion permanente entre histoire et mémoire, appropriation
du passé par les médias audiovisuels) par une société en mouvement permanent, mais qui
craint aussi, de ce fait, de perdre le passé??’. Enfin, il ne faut pas oublier les mythes dont
I'importance et le r6le ne doivent pas étre sous-estimés. La racine grecque muthos, qui signifie
« récit, fable », nous rappelle qu’avec le mythe, nous avons avant tout affaire a une narration.
La définition d’Erik H. Erikson me parait particulierement percutante pour mes travaux :

Mais un mythe, qu’il soit ancien ou moderne, n’est pas un mensonge. Cela n’a pas de sens de

vouloir prouver qu’il ne posséde pas de réels fondements ou que méme en tant que littérature

205 Matthias, STEINLE, op. cit., p. 80

206 Michael, ENNIS, « Opfer und Tater in den Gustloff-Filmen von Frank Wisbar » in: NIVEN, Bill (Hrsg), Die Wilhelm
Gustloff, Halle: Mitteldeutscher Verlag, 2011, p. 224s [dorénavant cité ainsi : NIVEN, Bill (Hrsg.), Die Wilhelm
Gustloff] (die Standardbilder in die deutsche Gedachtniskultur)

207 Antoine, PROST, Douze Legons sur I'histoire, Paris : Editions du Seuil, 1996, p. 301
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il s’agit de bobards et d’inepties. Un mythe fusionne des réalités historiques avec une littérature

significative d’'une maniére qui sonne « vrai » pour une époque ou un pays [...] Le peuple ému

ne s’'informe ni de la vérité ni de la logique ».208
Mais quelles peuvent étre les fonctions des mémoires, voire des mythes historiques véhiculés
par le cinéma ? Stefan Berger évoque la représentation de la nation dans I'ouvrage qui est
d’ailleurs consacré a ce théme, en soulignant que c’est le film, depuis la deuxiéme partie du
vingtieme siecle, qui a eu I'impact le plus important sur la construction, I'érosion et la
reconstruction d’histoires nationales?®. Lorsqu’il s’agit d’ceuvres filmiques réalisées sur la
propre nation, nous pouvons méme parler d’autoreprésentation. Dans le méme ouvrage, Wulf
Kansteiner?® affirme qu’aprés-guerre, le cinéma a été un support important pour la
reconstitution d’une identité collective en Allemagne. Cette fonction a forcément trouvé une
déclinaison dans les mémoires individuelles. Par ailleurs, les images véhiculées par les films -
parfois de maniere répétitive - ont créé des souvenirs artificiels chez beaucoup de personnes.
Les auteurs de I'ouvrage « Opa war kein Nazi » (traduit en francais : Grand-pére n’était pas un
nazi) démontrent que « certains documents visuels, qui se sont émancipés de leur contexte
historique et social d’origine, sont devenus des icones [...] et des éléments constitutifs de la
mémoire visuelle sociale. »?!1, Ils constatent en effet que les témoins de I'époque?'?, mais
aussi les générations suivantes utilisent des éléments tres divers tirés de films, de romans et
d’histoires racontées par des tiers pour se représenter le passé et s’approprier les histoires

familiales?!3. Les interactions entre histoire, mémoires, identité et culture sont flagrantes a la

208 Erik H., ERIKSON, Kindheit und Gesellschaft (1957), Stuttgart: Klett-Cotta, 1982, p. 321 (Ein Mythos aber, sei
er alt oder modern, ist keine Lige. Es ist sinnlos, nachweisen zu wollen, dass er keine faktischen Grundlagen
besdfe, oder dass er selbst als Dichtung Schwindel und Unsinn sei. Ein Mythos verschmilzt historische Tatsachen
und bedeutsame Dichtung in einer Weise, die einem Zeitalter oder einem Lande "wahr" klingt [...] Das ergriffene
Volk fragt nicht nach Wahrheit oder Logik.)

209 stefan, BERGER, « Narrating the Nation: Historiography and other Genres » in: BERGER, Stefan, ERIKSONAS
Linas, MYCOCK Andrew, Narrating the Nation: Representations in History, Media and the Art, Oxford: Berghahn
Books, 2008, p. 8 [dorénavant cité ainsi : Stefan, BERGER, « Narrating the Nation: Historiography and other
Genres »]

210 Wulf, KANSTEINER, « Sold Globally — Remembered Locally: Holocaust Cinema and the Construction of
Collective Identities in Europe and the US » in: Ibid., p. 155

211 Harald, WELZER, Sabine, MOLLER, Karoline, TSCHUGGNALL, »Opa war kein Nazi«. Nationalsozialismus und
Holocaust im Familiengeddchtnis (2002), Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2012, p. 200
(Ikonifizierung bestimmter Bilddokumente [..], die sich von ihrem historischen und sozialen
Entstehungszusammenhang emanzipiert haben und zu einem festen Bestandteil des sozialen Bildgedachtnisses
geworden sind)

212 En 'occurrence de I'époque nazie.

213 Ipid., p. 199
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lumiére d’un tel constat. Mais en Allemagne, une spécificité doit encore étre soulignée : le fil
rouge constitué par le passé national-socialiste, et qui traverse toujours la société, a scindé les
mémoires : d’une part nous trouvons une mémoire collective portant toujours une culpabilité
allemande collective (die deutsche Schuld), qui s’exprime aussi au niveau politique, par le
moyen d’'une mémoire publique, car le pays « accepte avec une ferveur presque "masochiste”
de revenir sans cesse sur un crime qui est devenu fondateur de sa nouvelle identité »?4,
D’autre part, les mémoires individuelles sont surtout alimentées par les drames vécus
personnellement ou par les parents proches : notamment la guerre, la mort, les privations, les
bombardements, la peur et la fuite et I'expulsion. Hélene Camarade affirme que ce conflit
entre la culpabilité et la souffrance s’est exprimé dans les périodisations de la mémoire
collective, par
quatre grandes phases [...] une période assez courte [...] aprés-guerre caractérisée par un
tiraillement entre la volonté d’oubli et le débat sur la culpabilité imposé par les puissances
alliées, une période plus longue [1950-1960] dominée par le souci de reconstruction et une
amnésie concernant le passé immédiat ; ensuite [...] une longue phase [1960-2000] marquée
par un consensus sur la culpabilité allemande [...] enfin une derniére phase s’annonce sans
doute a partir de 1998, date a laquelle la normalisation de l'identité allemande devient une
revendication plus largement partagée.?15
La mémoire des victimes allemandes n’a pu, ne peut pleinement accéder a la dimension

collective que dans la derniere phase, et ce processus est toujours en cours.
2.3. Corpus et état de la recherche

Dans ce contexte de domination du passé national-socialiste, il n’était pas certain que
beaucoup de films traitent de la fuite et I'expulsion. Certes, depuis plus de soixante-dix ans,
ce théme fait couler beaucoup d’encre. Horst Moller souligne que « la deuxiéme édition de la
bibliographie sur I’expulsion, qui a été publiée au milieu des années 1990, comprend plus de

850 pages »?%; cela représente environ quinze mille ouvrages publiés en cinquante ans, et

214 pascal, BLANCHARD, Isabelle VEYRAT-MASSON, « Introduction » in : HERMES 52, op.cit., p. 20

215 Héléne, CAMARADE, « La mémoire du national-socialisme en République Fédérale d’Allemagne : essai de
périodisation » in : CAMARADE, Hélene, GUILHAMON, Elizabeth, KAISER, Claire, op. cit., p. 12

216 Horst, MOLLER, « Die Vertreibung der Deutschen » in: Jérg-Dieter, GAUGER, Manfred, KITTEL (Hrsg.), Die
Vertreibung der Deutschen aus dem Osten in der Erinnerungskultur, Institut fir Zeitgeschichte, Konrad-Adenauer-
Stiftung e. V., 2004, p. 10 (Schon die Bibliographie tber die Vertreibung, die Mitte der neunziger Jahre in zweiter
Auflage erschien, umfasst 850 Seiten).
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depuis, bien d’autres ont évidemment été encore édités sur le sujet. Au début de mes
recherches, j’avais estimé qu’il serait ardu de constituer un corpus filmique, en me basant
notamment sur I'affirmation de Michaela Ast :
La thématique méme de la fuite et I'expulsion était fortement sous-représentée dans les films
de fiction et aussi dans la production de films documentaires [ouest-allemands des années
1950], alors méme que les expulsés représentaient environ 16 % de la population d’Allemagne
de I'Ouest 217,
D’emblée, j’ai déterminé un périmetre correspondant aux pays germanophones directement
concernés par la fuite et I'expulsion : I’Allemagne et I’Autriche. La Suisse alémanique en a donc
été exclue - en supposant que des films germanophones produits dans ce pays traitent
éventuellement du sujet — car la Suisse a vécu une tout autre histoire, tant pour la période
allant de 1933 a 1945 qu’apres-guerre. En raison du nombre tres élevé de personnes en fuite
et expulsées, il est cependant possible que quelques-unes aient réussi a s’y établir, pour une
raison ou une autre. Mais c’est I'exception qui confirme la régle : presque tous les expulsés
ont di s’installer en Allemagne, une minorité a pu reprendre pied en Autriche. J'ai retenu
toute la période concernée, de 1946 a 2018, en conservant tous les genres, y compris les
documentaires. Ces derniers n’ont rien de spontané, tout comme les films de fiction, ils sont
le résultat d’'une scénarisation, d’un choix en amont des lieux a filmer et des personnes a
interviewer et d’'un montage, forcément sélectif, en aval. « [C]’est bien s(r la méme caméra
[...] qui fonctionne selon les mémes régles »?*'8. Ils ont donc toute leur place dans cette
filmographie, d’autant que des interactions fortes existent entre les différents genres de films,
qui s’influencent réciproquement. Le développement de nouveaux genres hybrides comme
les docufictions a aussi contribué a gommer les frontiéres qui paraissaient exister entre les
films de fiction et les documentaires. Alina Laura Tiews, dans le cadre de son travail de thése

sur la fuite et I'expulsion publié en 2017, n’a intégré que des fictions dans sa filmographie?'®,

217 Michaela, AST, « Flucht und Vertreibung im bundesdeutschen Spielfilm der 1950er-Jahre » in: Bundeszentrale
flr politische Bildung, Deutschland Archiv, 02.02.2012,
http://www.bpb.de/geschichte/zeitgeschichte/deutschlandarchiv/74912/flucht-und-vertreibung (consulté le 9
aolt 2016) (Der Themenbereich Flucht und Vertreibung selbst war in der Spielfiim- und auch in der
Dokumentarfilm-Produktion stark unterreprasentiert, auch wenn ca. 16 Prozent der Bevélkerung ganz
Westdeutschlands liber einen Flucht- oder Vertreibungshintergrund verfigten).

218 Detlef ENDEWARD, Peter STETTNER, op.cit., p. 202 (die gleiche Filmkamera [...], die nach den gleichen
Gesetzen funktioniert.)

219 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 332s
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\

pour la période allant de 1945 a 1990. Celle-ci comprend soixante-quatorze films
essentiellement ouest et est-allemands (seulement deux d’entre eux ont été produits en
Autriche et un troisieme est une production germano-autrichienne). J’ai donc croisé ma
filmographie avec la sienne ainsi qu’avec celle de Verena Feistauer???, Cette derniére propose
un corpus de cent quatre-vingt-cinq Heimatfilme des deux Allemagnes, dont paradoxalement
seulement une minorité évoque la fuite et I'expulsion, comme elle le souligne elle-méme :
« Seize de ces films thématisent le destin de réfugiés et d’expulsés a des degrés variables ;
dans neuf autres films, il y a des allusions trés marginales a la fuite et I'expulsion »?2%, Pour
constituer mon propre corpus, j'ai exclu les films introuvables mentionnés dans ces deux
filmographies, lorsqu’il n’a pas été possible d’en vérifier le contenu, ne serait-ce que par un
résumé sur le site de référence filmportal.de??2. Evidemment, les films n’ayant aucun lien avec
la fuite et I'expulsion ont également été écartés. Pour quelques films, il a été délicat de
trancher : fallait-il les conserver uniquement en raison d’une trace de la fuite et I'expulsion ?
A titre d’exemple, dans Ein Kapitel fiir sich??3, 'un des personnages principaux, Frau
Kempowski, qui vit avec sa famille dans la zone d’occupation soviétique, se console en
mentionnant le fait que les conditions de vie des expulsés (qui ne sont jamais montrés) sont

encore pires que les siennes. Dans Die Siinderin®?*

, seul Dantzig, le lieu de naissance de
I’héroine (qui n’est concernée ni par la fuite ni par I'expulsion), mentionné une unique fois au
début du film, constituerait un lien trés ténu avec mon sujet de recherche. Estimant que ces
traces n’apporteraient pas grand-chose a mon analyse, je n’ai donc pas repris ces deux films
dans ma propre filmographie. Celle-ci est constituée de cent quatre-vingt-quatre ceuvres??>,

dont la répartition est reprise dans le tableau ci-dessous??® :

220 \yerena, FEISTAUER, op. cit., p. 415s

221 Ipjd., p. 29s (Sechzehn dieser Filme thematisieren das Schicksal von Fliichtlingen und Vertriebenen in
unterschiedlicher Intensitdt; in weiteren neun Filmen gibt es sehr marginale Anspielungen auf Flucht und
Vertreibung.)

222 Filmportal, « la plate-forme centrale du film allemand », propose des informations sur plus de cent cinquante
mille films : https://www.filmportal.de/ (consulté le 16 septembre 2020)

223 Fin Kapitel fiir sich, RFA, Eberhard Fechner, 1979

224 pje Siinderin, RFA, Willi Forst, 1950

225 |ci se poserait la question épineuse de la norme et de son intérét : combien faudrait-il de films sur le sujet
pour considérer qu’il est « bien représenté » et non « sous-représenté » comme le souligne Michaela Ast ? La
réponse ne pourrait qu’étre empirique ou comparative ; c’est un sujet que je n’approfondirai pas dans ce travail.
226 Réalisation B. Pirastru-Rigaux.
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e Onze films réalisés sous la tutelle des forces d’occupation, dont trois dans la zone
d’occupation soviétique et huit dans les zones américaine et britannique ;

e Six films autrichiens ;

e Soixante-quinze films réalisés en Allemagne de I'Ouest ;

e Vingt-trois films réalisés en Allemagne de I'Est ;

e Soixante-neuf films réalisés en Allemagne réunifiée.

Films du corpus : Répartition par
pays*

M Autriche

Allemagne de I'Ouest

|
Allemagne de I'Est
Allemagne réunifiée

*En raison d’une forte continuité idéologique, les trois films réalisés dans la zone d’occupation soviétique ont

été ajoutés a ceux de RDA, et les huit réalisés dans les zones d’occupation occidentales a ceux de RFA.

Evidemment, cette filmographie a été élaborée sans aucune prétention d’exhaustivité. Il a été
possible de visionner une bonne partie des films qui la composent, disponibles, selon les cas
en ligne (notamment sur YouTube et vimeo), en tant que DVD, comme archives filmiques ou
encore dans les médiatheéques en ligne de chaines télévisées. Dans la mesure du possible, j’ai
mentionné le succés (ou I'échec) des films ; aussi curieux que cela puisse paraitre, cette
information n’est pas toujours disponible, méme pour des films récents. Dans certains cas, les
indications peuvent méme étre contradictoires, d’un auteur a I'autre. En outre, en Allemagne
de I'Est, la dictature, confrontée a I'’échec de nombreux films boudés par le public au début
des années 1950, trouva malgré tout le moyen de créer des succes artificiels : « Pour remplir
tout de méme les cinémas, on se mit finalement a y envoyer en service commandé des classes

entiéres ainsi que le personnel des entreprises »%?7.

227 Dagmar, SCHITTLY, Zwischen Regie und Regime. Die Filmproduktion der SED im Spiegel der DEFA-Produktionen,
Berlin: Ch. Links Verlag, 2002, p. 49 (Um die Kinos dennoch zu fiillen, ging man schlieflich dazu tGber, ganze
Schulklassen und Belegschaften abzukommandieren.)
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Dans ma filmographie de langue allemande, les ceuvres, a quelques exceptions prés??,

présentent d’emblée un élément commun : aucun sous-titrage, aucune version dans une
autre langue ne sont proposés. Ces réalisations « germano-centrées » ne sont donc destinées
gu’a un marché germanophone. Cela démontre a quel point la fuite et I’expulsion sont peu
connues hors de I’Allemagne et de I’Autriche et signifie aussi que leurs représentations ne
pourraient s’inscrire que dans la mémoire collective des Allemands et des Autrichiens. Il est
vrai que le cinéma occidental cultive depuis des décennies, avec un succes toujours renouvelé,
le cliché de I’Allemand nazi, représentant du mal absolu. Il s’avére par ailleurs que le corpus
comprend un nombre non négligeable d’adaptations d’ceuvres littéraires ; elles sont analysées
en tant que films, sans qu’une comparaison soit faite entre la source littéraire et la production
filmique. Werner Faulstich souligne a ce propos qu’une comparaison « entre "roman et film"
ne serait pas légitime, seulement une comparaison entre "livre et film" ou entre "roman et
film de fiction", ce qui signifie soit une comparaison entre médias soit une comparaison
esthétique [...] »*2°. Or ni 'une ni 'autre ne constituent I'un des objectifs de ce travail ; ces
études comparatives pourraient représenter évidemment des thématiques pour d’autres
recherches. Les remakes, fréquents pour les films des années 1950, constituent un autre type
d’adaptation ; j'étudierai bien sir les éléments de différenciation qui concernent directement
la fuite et I'expulsion dans les différentes versions, mais je ne procederai pas non plus a une

étude comparative en regle.

Alina Laura Tiews a consacré I'ensemble de son travail au role intégratif du film (1945-1990)
pour les réfugiés et les expulsés. Elle a choisi de le faire de maniere chronologique, en
sollicitant d’autres sources, sur la base de la méthode d’Astrid Erll et Stephanie Wodianka qui
nécessite I'analyse d’autres facteurs médiatiques (presse, stratégie marketing, débats, prix
obtenus, etc.) nommés réseaux multimédias (plurimediale Netzwerke)?3°. Selon cette théorie,
une analyse de I'ceuvre seule serait insuffisante. Or j’ai déja relevé plus haut le parti pris des

critiques et de beaucoup d’intellectuels face au cinéma allemand (et face au public allemand

228 Cela vaut pour quasiment tous les films réalisés dans les zones d’occupation, en Allemagne de I’Ouest et de
I'Est et pour une majorité de films réalisés aprées la réunification.

229 \Werner, FAULSTICH, Grundkurs Filmanalyse (2002), Paderborn: Wilhelm Fink Verlag, 2008, p. 61 (von "Roman
und Film" wiére nicht legitim, nur ein Vergleich von "Buch und Film" oder von "Roman und Spielfilm", das heift
entweder ein Medienvergleich oder ein dsthetischer Vergleich [...]) [dorénavant cité ainsi : Werner, FAULSTICH,
Grundkurs Filmanalyse]

230 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 40
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qui plébiscite les films). Il me parait donc important de pouvoir au contraire se détacher de ce
contexte. En tout cas, la démarche d’Alina Laura Tiews apporte une pierre a |'édifice : des
soixante-quatorze films de sa filmographie (RFA et RDA), elle en analyse dix de maniére
approfondie, en sollicitant aussi les archives, ce qui lui permet de démontrer que, dans
certains cas, des scénarios ont méme été retravaillés afin de mettre un accent particulier sur
I'intégration réussie des expulsés. En conclusion, elle affirme que « [d]es films de fiction, en
débattant des événements historiques avec une large influence, fournirent une importante
contribution a I'intégration [des expulsés] »?31, tant en RFA qu’en RDA. Pour étre appréciés du
grand public, les films devaient étre simples et consensuels. Alina Laura Tiews estime que
« des problémes ont certes été abordés [...] mais ils ont été intégrés dans ces films uniquement
comme éléments de tension dramatique dont le discours a été lissé. »?32. Quand les films
mettent en scéne des échecs d’intégration, le public n’en veut jamais, constate-t-elle?33, les
films sont boudés. Car dans ceux qui remportent du succes, le happy end consiste toujours en
une intégration réussie, dans les deux pays. Verena Feistauer effectue des constats similaires
basés sur |'étude de plusieurs Heimatfilme ouest-allemands ; elle aussi considere que ces
derniers promeuvent toujours l'intégration des expulsés, qui se déroule d’autant plus
aisément qu’ils ne manifestent aucune velléité de retour?34. Selon elle, les Heimatfilme sont
décontextualisés, ce qui permet de développer « un discours de victimisation »%3 :

Les réfugiés et les expulsés dans les Heimatfilme sont des victimes dignes de compassion, sur

lesquelles s’est abattu de maniére totalement inattendue un sort terrible, sans qu’il y ait faute

de leur part, et qui maintenant souffrent en représentant 'ensemble de la population allemande.

Pourtant, ils ne se laissent pas décourager par les épreuves, mais ont souvent déja surmonté

leurs traumatismes.236

231 1pid., p. 328 (Indem fiktionale Filme die historischen Ereignisse breitenwirksam verhandelten, leisteten sie

einen hohen integrativen Beitrag.)

232 Ipid., p. 322 (Probleme wurden zwar durchaus angesprochen [...] doch sie wurden in diesen Filmen lediglich
als dramaturgische Spannungselemente eingesetzt und diskursiv geglattet.)

233 Ipid., p. 323

234 \Verena, FEISTAUER, op. cit., p. 405s

235 1pid., p. 411 (Viktimisierungsdiskurs)

236 Ipid. (Die Fliichtlinge und Vertriebenen im Heimatfilm sind bemitleidenswerte Opfer, tiber die unverschuldet
und vollig unerwartet ein schweres Schicksal hereingebrochen ist und die nun stellvertretend fiir die gesamte
deutsche Bevdlkerung leiden. Sie lassen sich aber von dem Erlittenen nicht unterkriegen, sondern haben ihre
Traumata haufig schon iberwunden.)

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



66

Enfin, tout comme Michaela Ast et Alina Laura Tiews, Verena Feistauer soutient que c’est la
fuite qui est toujours représentée et non I'expulsion, que I'on ne verrait pour ainsi dire jamais

al'écran??’.

Hormis ces deux ouvrages récents, la recherche s’est jusqu’a présent peu penchée sur la
représentation de la fuite et I’expulsion au cinéma, une majorité d’auteurs s’étant consacrée
a celle du national-socialisme. Quand elle I'a fait, c’est de maniere fragmentaire, selon
différents axes, notamment selon les genres cinématographiques. Commencgons par les
Heimatfilme, ces films de terroir qui irritent souvent les critiques, méme lorsqu’ils acceptent
de les analyser. Un certain nombre d’entre eux met en scene des expulsés, notamment Griin
ist die Heide, qui constitua I'un des plus grands succés au cinéma et lors de sa diffusion, des
années plus tard a la télévision?38, Il n’est donc pas étonnant que ce soit I'un des Heimatfilme
les plus cités et les plus étudiés dans la littérature consacrée a ce genre. A propos de ce genre
cinématographique, Ricarda Strobel souligne que « la recherche a, jusqu’a présent, proposé
deux modeéles d’analyse : une interprétation historico-culturelle et une interprétation
psychologique du phénoméne des "Heimatfilme allemands des années 1950" [entre
guillemets dans le texte] »?3. Elle cite Wilfried von Bredow et Hans-Friedrich Foltin, qui
attribuent surtout trois fonctions a « I'idéologie de la Heimat, telle qu’elle apparaissait dans

les films »249, dans le contexte de I'aprés-guerre :

-Elle maintint le souvenir de la perte.
-Elle esquissa des moyens et des possibilités de dédommagement de cette perte et fut ainsi

de plus en plus intégrative.

237 Ipid., p. 229, note 637

238 Dix-neuf millions de spectateurs lors de sa sortie au cinéma en 1951 : Gerhard, BLIERSBACH, op. cit., p. 66 ;
17,7 millions de téléspectateurs en 1980 lors de sa rediffusion sur la chaine ARD, source : Wilfried, von BREDOW,
Hans-Friedrich, FOLTIN, Zwiespdltige Zufluchten, Zur Renaissance des Heimatgefiihls, Berlin, Bonn: Verlag J.H.W
Dietz Nachf., 1981, p. 107

239 Ricarda, STROBEL, « Heimat, Liebe und Gliick: Schwarzwaldmddel (1950) » in: FAULSTICH, Werner, KORTE,
Helmut, Fischer Filmgeschichte. Band 3, op. cit., p. 163 (Die Forschung hat bislang zwei Erkldrungsmodelle
angeboten: eine kulturgeschichtliche und eine psychologische Interpretation des Phdanomens "deutscher
Heimatfilme der 50er Jahre".)

240 1pjd.
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-Elle adapta des situations actuelles a la structure topique des expériences de la Heimat dans
la mythologie populaire et contribua ainsi a un travail personnel permettant d’intégrer la perte
de la Heimat.241
Cela explique, selon Ricarda Strobel, le trés grand succées de ces films, mais aussi pourquoi ils
n’ont jamais pu étre populaires a un niveau international®*?. Elle évoque également les travaux
du psychologue Gerhard Bliersbach, lui-méme passionné de cinéma, dont I'ouvrage constitue
toujours une référence, car l'auteur a su, avec une vision trés pragmatique, a travers
notamment I'analyse détaillée de quelques films réalisés entre 1951 et 1961 (dont des
Heimatfilme emblématiques), en montrer les ressorts profonds, en liens étroits avec la société
d’aprés-guerre. Il souligne ainsi « la perte » (der Verlust) qui englobe toutes les catastrophes,
tous les drames collectifs et personnels engendrés par le Troisieme Reich et commente :
Il est difficile d’évaluer les effets de cette perte. Le cinéma de I'Allemagne de 'Ouest démontre
un tant soit peu combien elle est douloureuse. A la culpabilité nationale et au tourbillon
d’extermination national-socialiste s’ajoute, pour beaucoup d’Allemands de I'Ouest, la honte de
vivre dans des conditions incroyablement étriquées [...]2*3
J'ai déja évoqué une autre approche des Heimatfilme dans le paragraphe consacré a |'histoire
du cinéma allemand ; il s’agit de la condamnation du genre, au mieux comme banale
attraction populaire de bas niveau, au pire comme expression d’un héritage national-
socialiste?**. La présence d’expulsés irrite encore davantage les critiques, qui leur reprochent
des intentions « revanchistes » ou « nationalistes ». Tobias Ebbrecht en fournit un bon
exemple avec son article Die groBe Zerstreuung: Heimat-TV im deutschen
Geschichtsfernsehen?#, rédigé en 2004. En introduction, il souligne : « On peut méme affirmer

qu’avec le Heimatfilm tout un genre cinématographique a été dédié aux réfugiés »2%, Cette

241 1pjd., p. 163s (-Sie hielt die Erinnerung an den Verlust wach. -Sie deutete Wege und Méglichkeiten der
Entschadigung fur diesen Verlust an und wirkte so — mehr und mehr - integrierend. -Sie pafte aktuelle
Situationen der topischen Struktur von Heimat-Erlebnissen in der Trivialmythologie an und trug so zur inneren
Verarbeitung des Verlusts der Heimat bei.)

242 |pjd., p. 165

243 Gerhard, BLIERSBACH, op. cit.,, p. 154 (Es ist schwer, die Wirkungen dieses Verlustes abzuschitzen.
Westdeutschlands Kino vermittelt eine Ahnung, wie es schmerzt. Zur nationalen Schuld Uber den
nationalsozialistischen Vernichtungssturm kommt fir viele Westdeutsche die Scham hinzu, in enorm
beschrankten Verhaltnissen zu leben [...])

244 BREDOW von, Wilfried, FOLTIN, Hans-Friedrich, op. cit., p. 116s, les auteurs citent plusieurs analyses virulentes
gu’il serait trop long de reprendre ici.

245 Tobias, EBBRECHT, op. cit.

248 bid., (Es kann sogar davon gesprochen werden, dass mit dem Heimatfilm den deutschen Fliichtlingen ein

ganzes Filmgenre gewidmet wurde.)
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affirmation est erronée, contredite par de nombreux auteurs, dont Michaela Ast, déja citée,
et surtout de maniere factuelle par le petit nombre de Heimatfilme mettant en scene des
expulsés. Mon corpus en compte au total vingt pour trois cents réalisés, soit 7 % seulement
de la production. lls restent donc vraiment minoritaires, et le resteraient méme si d’autres
Heimatfilme évoquant de prés ou de loin la fuite et I'expulsion venaient encore s’y rajouter.
Tobias Ebbrecht précise: «Le Heimatfilm représente comme aucun autre genre
cinématographique la continuité avec le national-socialisme » ; cette affirmation contient
donc 'unique paradigme de son analyse dont les conclusions sont sans surprise, car il prétend
trouver dans nombre de films consacrés a la fuite et I'expulsion une continuité idéologique
liée a une Heimat nationaliste, qui trouverait son aboutissement dans les docufictions de
Guido Knopp que j'évoquerai plus loin. Il constitue cependant un cas extréme, c’est le seul
auteur qui, a ma connaissance, a adopté une posture de quasi-déni vis-a-vis de la fuite et
I’expulsion ; comme déja relevé dans le premier chapitre, il n’utilise certains termes qu’entre
guillemets, emploie I'expression métaphorique « pays des coupables » (Land der Téter)?*’
pour désigner I’Allemagne et évoque la « soi-disant histoire de I'expulsion » (die sogennante
Vertreibungsgeschichte?#®). D’autres auteurs se sont aussi penchés sur le Heimatfilm et le role
qu’y jouent les expulsés : Willi Hofig?*°, Jirgen Trimborn?>° et Johannes von Molke?°?,
L’ouvrage de Willi Hofig, paru en 1973, constitue I'une des premiéres études approfondies sur
le Heimatfilm, dans laquelle il se penche aussi sur la représentation des expulsés. Jiirgen
Trimborn, quant a lui, a publié son livre vingt-cinq ans plus tard, assurant une certaine
continuité avec celui de Willi Hofig. Partant du constat que « [l]les Heimatfilme des années
1950 reflétent [...] une image trés précise des états d’esprit ouest-allemands dans cette
période spécifique [...] »**2, il se donne comme objectif « de contribuer a une meilleure
compréhension de la vague des Heimatfilme d’aprés-guerre, ainsi qu’a une meilleure

compréhension des années cinquante en tant que telles »%°3. Les expulsés figurent bien

247 Ibid., p. 29

248 Ipid., p. 27

243 Willi, HOFIG, Der deutsche Heimatfilm 1947-1960, Stuttgart: Ferdinand Enke Verlag, 1973

250 Jiirgen, TRIMBORN, Der deutsche Heimatfilm der fiinfziger Jahre, KéIn: Teiresias Verlag, 1998

251 Johannes, von MOLTKE, No Place Like Home. Locations of Heimat in German Cinema, Oakland: University of
California Press, 2005

252 Jiirgen, TRIMBORN, op. cit., p. 8 (Die Heimatfilme der fiinfziger Jahre spiegeln [...] ein sehr genaues Bild der
bundesdeutschen Befindlichkeiten in dieser spezifischen Zeitepoche wider.)

253 Ibid. (einen Beitrag zum besseren Verstiandnis der Heimatfilmwelle der Nachkriegszeit zu leisten, dariiber
hinaus aber auch einen Beitrag zum besseren Verstandnis der flinfziger Jahre selbst.)
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entendu en bonne place dans ses analyses. Il en va de méme dans la publication de Johannes
von Moltke, sortie presque vingt ans plus tard, en 2005. Il y renouvelle en profondeur I'analyse
du concept Heimat, sortant des chemins battus, avec trois theses : les Heimatfilme constituent
« une allégorie nationale. [...] [ils] sont tous marqués par une importance récurrente des
questions d’espace et de lieu »?>*; enfin, 'auteur considére qu’il s’agit « d’'un phénoméne
typiguement moderne »?°>, Par ailleurs, il ne se contente pas d’analyser des productions
ouest-allemandes, mais prend également en compte des productions de la RDA. Le cas
particulier de I’Allemagne de I'Est est aussi mentionné dans un article collectif, publié dans
I'ouvrage dirigé par Wolfgang Kaschuba?®®. Si, a juste titre, les auteurs affirment que le
concept de Heimat « doit s’[y] fondre dans I'unité plus grande de la patrie socialiste »2*7, ils
I'illustrent curieusement ainsi: « De maniere logique, cela se traduit notamment par la
désignation "personnes déplacées" pour le méme groupe de personnes nommées "expulsées"
a I’Ouest »?°8, ignorant ou feignant d’ignorer que ce diktat linguistique n’est que I’expression
d’une censure politique mise en ceuvre dés 1945 par I'occupant soviétique et appliquée
ensuite jusqu’en 1989 par le SED. Contrairement a ce que peut laisser entendre le titre de
I'article, les auteurs se contentent ensuite de présenter de maniére chronologique — et parfois
un peu trop naivement élogieuse - I'histoire du cinéma est-allemand, de 1949 a 1987
(I'ouvrage fut publié en 1989), sans rechercher davantage des éléments du genre Heimatfilm,
pourtant présents dans nombre de films en RDA. Jan Palmowski, au contraire, fournit dans
son ouvrage Die Erfindung der sozialistischen Nation: Heimat und Politik in der DDR*® une
analyse tres fournie de la récupération et de I'instrumentalisation du concept de Heimat par
la dictature est-allemande et de sa déclinaison, notamment au cinéma. S’opposant aux

théories affirmant que le nationalisme n’avait joué aucun réle en RDA, I'auteur fournit la

démonstration « que le parti socialiste unifié SED poursuivit avec énormément d’efforts

254 Johannes, von MOLTKE, op. cit., p.16s (as a national allegory. [...] [they] are all marked by a recurrent emphasis
on questions of space and place.)

25 Ibid., p. 17 (a specifically modern phenomenon).

256 Anette, BATTENBERG, Jurgen HERDIN, Karen, MEYER, Annette, WAGNER, « Heimatfilm in der DDR.
Anndherung an eine Fragestellung » in: Wolfgang, KASCHUBA (Hrsg.), op. cit., p. 149s

257 Ibid., p. 150 (in der groBeren Einheit des sozialistischen Vaterlands aufgehen)

258 Ibid., (Konsequent zeigt sich das nicht zuletzt an der Bezeichnung "Umsiedler" fiir dieselbe Personengruppe,
die im Westen « Heimatvertriebene » genannt wird.)

259 Jan, PALMOWSKI, Die Erfindung der sozialistischen Nation: Heimat und Politik in der DDR, Berlin: Ch. Links
Verlag, 2016
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260 en opposition avec

I'objectif de construire une identité nationale spécifique a la RDA »
I’Allemagne de I'Ouest. Le concept de Heimat vint s’ajouter a ceux de « I’antifascisme » et du
socialisme, les trois constituant les piliers de la nouvelle nation est-allemande?®. Dans le cadre
de cette nouvelle nation socialiste,
I'Etat et le parti prétendaient que les nouveaux citoyens (dans le jargon officiel) [...] étaient
parfaitement intégrés, contrairement a la RFA, et ne revendiquaient plus avec agressivité un
retour dans leur ancienne Heimat. Dans ce contexte, on fit de la Heimat une stratégie culturelle
d’intégration significative.252
Cette stratégie est largement mise en ceuvre au cinéma, comme l’illustre Jan Palmowski en

particulier avec la série télévisée Mdrkische Chronik?%® qui remporta un grand succés et que

j’analyserai en détail.

Le genre des documentaires et docufictions historiques?%4, qui fait flores depuis les années
2000, est personnifié en Allemagne par Guido Knopp, béte noire des historiens qui le
considérent comme un renégat?®°. En effet, cet historien a fait carriére a la télévision en y
réalisant des documentaires et docufictions historiques sur la Deuxieme Guerre mondiale, le
national- socialisme et aussi la fuite et I'expulsion. Générant un fort engouement populaire,
mais produits selon des criteres médiatiques et non académiques, ils ont fait I'objet de
nombreuses et virulentes critiques. Il serait difficile et finalement sans intérét de lister tous

les auteurs qui se sont exprimés sur le sujet. Quoi qu’il en soit, il est généralement reproché a

260 pid., p. 7 (dass die sozialistische Staatspartei SED mit sehr viel Aufwand das Anliegen verfolgte, eine DDR-
spezifische nationale Identitat zu konstruieren)

261 |pid., p. 13

262 |pjd., p. 45 (Staat und Partei behaupteten, dass die Neubiirger (im offiziellen Jargon) [...] anders als in der BRD
vollstandig integriert waren und keine aggressiven Forderungen nach Riickkehr in ihre alte Heimat mehr
erhoben. In diesem Zusammenhang entwickelte sich Heimat zu einer bedeutsamen kulturellen
Integrationsstrategie.)

263 Medirkische Chronik, RDA, Hubert Hoelzke, 1983/1988

264 | eur production augmenta a partir de 1984, date de la création des premiéres chaines de télévision privées
en Allemagne de I'Ouest. « [P]oussées par la forte concurrence des nouvelles chaines privées et utilisant les
énormes possibilités du traitement de I'image numérique, les chaines de télévision publiques commencerent
alors a produire des documentaires historiques grand public, rapidement et a peu de frais » : Axel, BANGERT
« Zwischen Traumschiff und Titanic: Der Untergang der Wilhelm Gustloff im zeitgendssischen deutschen
Fernsehen » in: Bill, NIVEN, Die Wilhelm Gustloff, op. cit., p. 307 (begannen die 6ffentlichen Rundfunkanstalten
damals, angetrieben durch die scharfe Konkurrenz der neuen Privatsender und die enormen Maéglichkeiten der
digitalen Bildbearbeitung  nutzend, unter geringem  Zeit- und Kostenaufwand  populare
Geschichtsdokumentationen zu produzieren)

265 Micha BRUMLIK le qualifie avec mépris de Fernsehprofessor (professeur de télévision) en allusion a son titre
universitaire de docteur que d’aucuns lui auraient bien retiré, op. cit., p. 144
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Guido Knopp (et aux autres réalisateurs de docufictions) une importante simplification de
I’histoire, I'utilisation sans discernement de témoins dans la tradition de I’Oral History, dont
la parole est toujours sacralisée, et I’emploi d’archives visuelles et audiovisuelles sans mention
de leurs origines. Mais surtout, le genre des docufictions pose un véritable probléme, dans la
mesure ou le téléspectateur n’est plus vraiment en mesure de déméler la fiction de la réalité ;
il est d’ailleurs submergé par les émotions en raison d’une dramatisation permanente liée aux
témoignages mis fréquemment en images dans des mini-fictions, a un rythme trés rapide
(séquences courtes toujours cadencées par de la musique) et aux commentaires faits en off.
Matthias Steinle en fait le bilan suivant :

Généralement, I'histoire n’est pas niée ni falsifiée au niveau factuel [...] la régression est

davantage d’ordre esthétique et intellectuel et c’est a I'intérieur des signes eux-mémes qu’opéere

le révisionnisme. Cette vision édulcorée du Troisieme Reich [...] résulte d’'une convergence de

plusieurs facteurs : les désirs de la mémoire culturelle, les [...] enjeux de la politique de I'histoire

[...] les conventions du genre et les recettes économiques.266
Mais quelles que puissent étre parfois I'ampleur et la gravité des critiques, un constat
s'impose, partagé par la plupart des auteurs : les réalisations de Guido Knopp et celles de ses
confréres ont massivement contribué a la représentation du passé et a I’évolution de la
mémoire collective en Allemagne. Christian Jacques abonde dans ce sens, dans son article
consacré a « La mise en scene "de la fuite et I'expulsion" (Flucht und Vertreibung) dans les
films documentaires allemands et ses enjeux »%%7 ; constatant que « la télévision s’affirme

comme [...] outil principal de médiation d’une histoire pour tous »2%8, il soulignant la finalité

de ces productions :
Dans le contexte du processus d’unification des deux sociétés allemandes, I'insistance sur les
souffrances du peuple allemand semblait & méme de jouer le rdle de ciment permettant la
constitution d’un consensus quant a l'interprétation d’'un passé voulu commun.26°

Tout a fait a I'opposé des docufictions et autres « fictions réelles », il existe des documentaires

plus factuels, montrant les vraies conditions de vie des expulsés. Peter Stettner en a analysé

266 Matthias, STEINLE, op. cit., p. 100

267 Christian, JACQUES, « La mise en scéne "de la fuite et I'expulsion" (Flucht und Vertreibung) dans les films
documentaires allemands et ses enjeux » in : Carola, HAHNEL-MESNARD, Dominique, HERBET, op. cit., p. 171s
268 |pid., p. 172

269 1pjd., p. 177
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trois?’°

, filmés dans la zone d’occupation britannique, en 1948 et 1949. Il s’agit de
documentaires relativement courts, le plus long dure trente-sept minutes, le plus court neuf
minutes. A propos du plus long, Droit d’asile (Asylrecht)?’%, il souligne que « [m]éme quarante
ans apres sa réalisation, le film impressionne. Les images mettent en exergue, de maniere trés
intense, la misére et la détresse des expulsés »?72, Ce reportage montre en effet les conditions
tres difficiles de I'époque et notamment le fait que beaucoup d’expulsés n’étaient pas
acceptés dans la zone britannique et renvoyés dans la zone soviétique, d’ou ils s’étaient
souvent enfuis, les conditions d’accueil étant drastiques. « Il est frappant que ce film ne
montre pas de "success-story" [entre guillemets dans le texte], contrairement a beaucoup de

273 constate I'auteur

productions plus tardives qui traitent de la problématique des réfugiés »
qui souligne que ce documentaire, destiné notamment a étre diffusé en Grande-Bretagne
pour justifier le travail des forces d’occupation britanniques en faveur des expulsés, ne trouva
aucun débouché en Allemagne. « Aucun cinéma ne veut le diffuser, aucun public le voir »?74
écrivit a I'’époque la revue Evangelischer Film-Beobachter, citée par I'auteur. Cette information
est éclairante pour notre travail et confirme d’ores et déja que personne ne souhaitait a la fin
des années 1940 étre confronté a sa propre misére ou a celle des autres. Bien au contraire. A
cette date, nous sommes d’ailleurs a I'aube des Heimatfilme les plus flamboyants. Peter
Stettner fait encore un autre constat en étudiant le documentaire de neuf minutes Miseére des
réfugiés a la frontiere de la zone [d’occupation soviétique] (Fliichtlingsnot an der
Zonengrenze)?’>, diffusé en 1959. En pleine Guerre froide, ce documentaire raconte autre
chose, qui ne correspond plus a la réalité historique : tous les réfugiés sont accueillis et
installés tant bien que mal dans la zone d’occupation britannique, il n’est plus question de

renvois massifs dans la zone d’occupation soviétique. « Ce qui est clair ici, c’est un regard

270 peter, STETTNER, « Fliichtlingsbilder im Dokumentarfilm. Geschichte und Geschichten 1948-1960 » in:
WILHARM, Irmgard, op. cit., p. 129s

271 Asylrecht. Report on the Refugees Situation, ZO britannique, Rudolf W. Kipp, 1949.

272 peter, STETTNER, op.cit., p. 133

273 |pid., p. 136 (Auffallig ist, dass der Film im Gegensatz zu vielen spiteren Produktionen, die sich mit der
Flichtlingsproblematik befassen, keine "Erfolgsgeschichte" zeigt)

274 Ibid., « Kein Kino will ihn spielen, kein Publikum sehen. »

275 Ce documentaire, Fliichtlingsnot an der Zonengrenze, est une version retravaillée et notablement raccourcie
du film initial, élaborée en 1959. En 1960, une troisieme version éponyme fut produite. Je n’ai pas incorporé ces
deux versions dans le corpus, car elles furent essentiellement destinées aux écoles et aux centres de formation :
Ibid., p. 137
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d’une République Fédérale, a la fin des années 1950, qui a largement réussi I'intégration

276

politique et économique de millions de réfugiés »*’°, conclut Peter Stettner.

Bill Niven, quant a lui, dont l'article « Irréconciliables ? La mémoire de I'Holocauste et la
mémoire de la fuite et de I'expulsion » a déja été mentionné plus haut, est parti de deux
grands événements médiatiques, la diffusion de la série américaine Holocaust, suivie de pres
par la série documentaire allemande Flucht und Vertreibung, diffusée deux ans plus tard en
1981, non pour en analyser le contenu, mais pour scruter la société allemande, car
la question principale n’était pas tant de savoir si une série a donné l'impulsion a l'autre, mais
que I'Allemagne de I'Ouest a été préte, pour la premiere fois de son histoire, a se confronter
ouvertement a ces deux événements et a les considérer I'un en rapport de l'autre.2?7
Partant des deux catastrophes évoquées dans les séries éponymes, il revient surtout sur les
causalités et les différentes responsabilités, ainsi que sur I'évolution des historiographies et
des interprétations depuis les années 1950, en se penchant sur I'évolution des mémoires
causales et I'émergence d’'une mémoire transnationale qui les accompagnent. Pour cette
histoire qui demeure bridlante en Allemagne, il note aussi que
la fuite et I'expulsion des Allemands n’ont été en aucune fagon causées par des réactions a
I'Holocauste. [...] Revendiquer qu’'on ne peut pas parler de la fuite et I'expulsion sans
mentionner d’abord I'Holocauste était et reste un concept presque métaphysique de causalité,
et cela reléve aussi d’un certain sens de la convention éthique. [...] Mais la véritable causalité
historique s’en trouve rapidement troublée.278
Bill Niven a aussi publié un ouvrage collectif sur Die Wilhelm Gustloff?”°, navire emblématique
déja évoqué plus haut, devenu lieu de mémoire, dont I'histoire porte curieusement plusieurs
symboles. Baptisé du nom d’un nazi « martyr », assassiné avant-guerre par un étudiant juif,
ce bateau fit la fierté du régime nazi, qui médiatisa largement son utilisation comme bateau
de croisiere de I'organisation de loisirs nazie Kraft durch Freude (KdF) (La force par la joie).
Utilisé comme navire de guerre, il termina torpillé par un sous-marin soviétique. Plus de neuf

mille personnes?®°, essentiellement des expulsés, que ce navire évacuait, trouvérent la mort

276 Ipid., p. 138 (Was hier deutlich wird, ist ein Blick aus einer Bundesrepublik, in der Ende der 50er Jahre die
politische und 6konomische Integration von Millionen Fliichtlingen gelungen war.)

277 Bill, NIVEN, Irréconciliables ?, op. cit., in: HAHNEL-MESNARD, Carola, HERBET, Dominique, op. cit., p. 43

278 Ibid., p. 48s

279 Bjll, NIVEN (Hrsg), Die Wilhelm Gustloff, op. cit.

280 Jpjd., p. 10
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lors de ce naufrage, qui eut lieu en mer Baltique le 30 janvier 1945, douzieme anniversaire de
I’accession au pouvoir d’Hitler. Dans cet ouvrage, Michael Ennis et Axel Bangert, déja cités?8!,
s’interrogent sur la représentation de ce drame au cinéma pour le premier et a la télévision
pour le second. lls soulignent I’hybridité des films et des trés nombreux reportages, d’autant
gu’aucun document original n’existe sur le naufrage. Les productions s’inscrivent du reste
dans une double concurrence, celle des chaines privées et celles des mémoires. Ces
différentes analyses?8? révelent que la filmographie, surtout des films documentaires, est
conséquente (je ne chercherai pas I'exhaustivité pour Die Gustloff, conservant uniquement les
guelques films de fiction ainsi que les docufictions ayant eu le plus de succés). Dans le méme

ouvrage, Eric Langenbacher?83

revient sur la concurrence des mémoires en replagant I’histoire
de ce paquebot et de sa médiatisation dans les débats liés a I’évocation de la souffrance des
Allemands (deutsches Leid). S’il constate a juste titre que la "mémoire forte" des crimes nazis
reste toujours dominante, il avance des arguments curieux pour défendre -cette
prédominance ; ceux-ci prouvent que le débat est largement politisé, ce qui nuit évidemment
a la vérité historique, mise de c6té. Pour cet auteur, la culpabilité collective des Allemands ne
fait aucun doute?®*; selon lui, il convient donc de maintenir une culture de la repentance
(BuBkultur) au détriment de celle rappelant les épreuves vécues par les Allemands eux-
mémes. Tout en reconnaissant le réle important des médias (dont bien sar les films) pour la
construction de la mémoire, il affirme que le souvenir des souffrances des Allemands
s’estompera rapidement, aussi par manque de matériaux bruts (Rohmaterial) qui puissent

réellement I'évoquer?®®. Si ses arguments sont trés discutables, une interview d’Andreas

Kossert?8, publiée sept ans plus tard, parait en tout cas confirmer sa conclusion, 'historien,

281 Michael, ENNIS, op. cit., p. 205s, Axel, BANGERT, op. cit., p. 305s in: Bill, NIVEN, Die Wilhelm Gustloff, op. cit.

282 Michael Ennis a répertorié soixante-treize documentaires mettant en scéne le naufrage du Wilhelm Gustloff :
Michael, ENNIS, « Auswahlbibliografie zur Versenkung der Wilhelm Gustloff » in: Bill, NIVEN (Hrsg), Die Wilhelm
Gustloff, op. cit., p. 372s [dorénavant cité ainsi : Michael, ENNIS, Auswahlbibliografie]

283 Eric, LANGENBACHER, « Fragmente des Verlusts: Die Wiederkehr der Erinnerung an deutsches Leid und an die
Wilhelm Gustloff » in: Bill, NIVEN, Die Gustloff, op. cit., p. 328s

284 pour étayer ses propos, il cite Joschka Fischer « qui dit que [les Allemands] s’étaient infligés eux-mémes leurs
blessures en ce temps-la et que le seul débat qui puisse encore étre mené est celui-ci :"Quel mal nous sommes-
nous fait ?" » Ibid., p. 349 (sagte, dass man sich die Wunden jener Zeit selbst zugefiigt habe und dass die einzige
noch offene Debatte sei: "Was haben wir uns selbst angetan?".)

285 C"est aussi un argument curieux et discutable, car il peut s’appliquer & de nombreux groupes de victimes qui
ne disposent plus de traces concretes témoignant de leurs épreuves.

286 Uwe, KLUBMANN, « Historiker {iber deutsche Fliichtlinge nach 1945. "Verlaust, zerlumpt - damit entsprachen
sie dem Klischee" » in: Der Spiegel Online, Interview mit Andreas Kossert, 22.05.2018,
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spécialiste de la fuite et I'expulsion, soulignant I’ignorance du sujet (Unkenntnis) chez le grand
public. Eric Langenbacher analyse dans le méme article quelques ceuvres de fiction dont deux
films télévisés sur la fuite et I'expulsion : Die Flucht?®’ et Die Wilhelm Gustloff?®. Il en fait une
critique globalement positive, estimant qu’il s’agit de réalisations plutot équilibrées qui
dénoncent le soutien de beaucoup d’Allemands au régime nazi, blament I'ancienne culture
militariste prussienne et dont les personnages principaux, auxquels les spectateurs peuvent
s’identifier, sont clairement antinazis. Enfin, il souligne que de tels films sont nécessaires dans
I’Allemagne contemporaine pour éviter que I'extréme-droite ne récupéere cette mémoire.
Mais il oublie, comme beaucoup d’auteurs, de mentionner I'importance de celle-ci pour les
victimes elles-mémes et leurs descendants. Alina Laura Tiews, quant a elle, s’'emploie a
démontrer que le théme de la fuite et I'expulsion n’aurait jamais disparu des écrans?®°,
critiquant vivement la thése de Manfred Kittel sur I'éviction des expulsés de la mémoire
collective a partir des années 1960, qu’il développe dans son ouvrage Vertreibung der
Vertriebenen? Der historische deutsche Osten in der Erinnerungskultur der Bundesrepublik
(1961-1982)%°. Dans ce cadre, elle reproche a I'historien de définir positivement le lieu de
mémoire de la fuite et I’expulsion, arguant au contraire qu’il serait connoté négativement et
gue les expulsés en porteraient la responsabilité, en raison notamment des scandales qu’ils

provoquerent au courant des années 1960.

Par ailleurs, les études sur la représentation de la fuite et I’expulsion, méme si les formes de
représentation n’incluent pas le film comme support, peuvent fournir des paradigmes et des
éléments intéressants pour mon travail: plusieurs ouvrages y ont été consacrés
intégralement. Certains ont déja été mentionnés, comme I'ouvrage collectif dirigé par Carola
Hahnel-Mesnard et Dominique Herbet, Fuite et expulsions des Allemands, Transnationalité et
représentations 19e - 21e siecle, qui fait le point en 2016 sur les derniéres avancées de la

recherche, dans une perspective transnationale. Des destins spécifiques y sont présentés,

http://www.spiegel.de/spiegelgeschichte/deutsche-fluechtlinge-nach-1945-ignoranz-und-
fremdenfeindlichkeit-a-1190780.html (consulté le 22 mai 2018).

287 Dje Flucht, RFA, Kai Wessel, 2007, constitua un grand succés avec environ onze millions de spectateurs.

288 pje Gustloff, RFA, Joseph Vilsmaier, 2008, dont la production colta dix millions d’euros, un record pour un
film télévisé. L'objectif de dix millions de téléspectateurs ne fut pas atteint, mais huit millions de personnes
regarderent tout de méme le film (sans compter les ventes de DVD).

289 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 166s

290 Manfred, KITTEL, Vertreibung der Vertriebenen? Der historische deutsche Osten in der Erinnerungskultur der
Bundesrepublik (1961-1982), Miinchen: Oldenbourg Verlag, 2007
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comme ceux des Allemands de Russie déportés?®!, des Saxons de Transylvanie restés en

Roumanie???

, mais se revendiquant expulsés, des Allemands du Banat en perte d’identité?®3;
ces sujets singuliers m’interrogeant immédiatement sur leur (im)possible représentation a
I’écran. Maren Roéger y publie aussi un article?®* dans lequel elle compare des productions
télévisuelles allemandes et polonaises, dont elle constate I’évolution, grace a la réconciliation
germano-polonaise. Elle a par ailleurs rédigé un ouvrage, Flucht, Vertreibung und Umsiedlung.
Mediale Erinnerungen und Debatten in Deutschland und Polen seit 1989%°%, dans lequel elle
procéde a des analyses comparatives entre les médias (dont des films) allemands et polonais,
toujours sur le theme de la fuite et I'’expulsion. Maren Roger revient en détail sur I'histoire de
la fuite et I'expulsion et aussi sur les différents facteurs en Allemagne et en Europe qui ont
provoqué « I'explosion des souvenirs » (Erinnerungsboom) en Allemagne, qu’elle date de
2002. En amont, elle se penche sur les causes qui ont provoqué le changement de regard sur
les revendications des expulsés a partir des années 1960, en citant les theses des historiens
Christian Lodz et de Manfred Kittel>®®. Comme la plupart des auteurs, elle revient sur le
concept de tabou, qu’elle conteste aussi : le sujet n’a jamais été tabou, mais les historiens
craignaient d’étre considérés comme appartenant a I’extréme-droite (das rechte Lager). De
ce fait, beaucoup préféraient éviter le théme de la fuite et I’expulsion. Plus tard, explique-t-
elle, les médias ont fait de la rhétorique du tabou un acte performatif. En analysant un nombre
conséquent de films, elle revient sur la fonction des témoins dans les documentaires avec la
problématique des "vrais" souvenirs et évoque les lieux de mémoire liés a la fuite et

I’expulsion. En conclusion, Maren Roger confirme que la mémoire de la fuite et I’expulsion est

291 Gwénola, SEBAUX, « Destinées russe-allemandes : Exode et déportation des Allemands de Russie » in:
HAHNEL-MESNARD, Carola, HERBET, Dominique (Ed.), op. cit., p. 79s

292 pierre, de TREGOMAIN, « Renversements sémantiques. Mémoires des "expulsions" chez les Saxons de
Transylvanie » in : HAHNEL-MESNARD, Carola, HERBET, Dominique (Ed.), op. cit., p. 89s

293 Gwénola, SEBAUX, « Les Allemands du Banat : Fuite, émigration, éclatement d’une collectivité historique »
in : HAHNEL-MESNARD, Carola, HERBET, Dominique (Ed.), op. cit., p. 315s

2% Maren, ROGER, « Histoire(s) de la télévision allemande et polonaise : films et documentaires sur "fuite et
expulsion" depuis 1989, in : HAHNEL-MESNARD, Carola, HERBET, Dominique (Ed.), op. cit., p.157 [dorénavant
cité ainsi : Maren, ROGER, Histoire(s) de la télévision allemande]

2% Maren, ROGER, Flucht, Vertreibung und Umsiedlung, op. cit.

2% |pid., p. 42s : Christian Lodz estime que le débat s’est politisé et polarisé, tandis que le grand public se
désintéressait de plus en plus du sujet. Les organisations des expulsés en RFA et le SED en RDA nouant une
alliance involontaire, les premiers traitant de communistes tous ceux qui voulaient reconnaitre la frontiére entre
I’Allemagne et la Pologne, les deuxiémes qualifiant de révisionnistes tous ceux qui voulaient évoquer la fuite et
I’expulsion et les territoires perdus. Manfred Kittel, quant a lui, considere plutot que le sujet a été refoulé a cause
de la politique du gouvernement social-démocrate et de |'action de certains médias.
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avant tout visuelle. Alors que cette histoire est d’'une grande complexité, elle observe une
simplification a différents niveaux : en Allemagne, les narrations débutent presque toujours a
la fin de la guerre, avec I'avancée de I’Armée Rouge??’ (tandis qu’en Pologne, elles débutent
systématiquement en 1939) ; les médias audiovisuels insistent toujours sur des cas extrémes,
souvent identiques ou du moins proches, avec une prédilection pour le Treck dans la neige et
la glace ; il en va de méme de pour |'utilisation des témoins, qui racontent généralement des
histoires tres proches. Au niveau visuel, elle affirme constater une étonnante continuité avec
les traditions narratives nazies, associées souvent a des utilisations sans discernement
d’images d’archive tournées sous le Troisieme Reich. Mais, conclut-elle, la télévision est un

298

lieu de réconciliation et de consensus®”®, elle joue donc un réle positif.

Toujours dans le domaine de la représentation, Elisabeth Fendl a publié en 2010 un ouvrage
collectif intitulé Zur Asthetik des Verlusts, Bilder von Heimat, Flucht und Vertreibung?®®. Dans
I'introduction, Konrad Kostlin rappelle que « [I]a représentation de ce qui était jusqu’a présent
invisible a une histoire. Elle fait un paralléle entre I'esthétique de la perte et des cultes
religieux, dans lesquels l'art servait d’une certaine mesure a transformer l'invisible en
visible »3%, Dans le méme ouvrage, Stephan Scholz3%! analyse le réle du genre dans le souvenir
visuel collectif de la fuite et I'expulsion. Il part du théme de la meére, qui est selon lui une
métaphore de la Heimat, ce constat venant conforter la théorie de Gerhard Bliersbach
évoquée plus haut. Mais il va plus loin en soutenant que cette métaphore manifeste une
fidélité a la Heimat et la rend ahistorique, apolitique et innocente, tout en la transformant en

paradis perdu, ce qui est selon lui un topos dans la littérature des expulsés. Il a par ailleurs

publi¢ en 2015 un ouvrage trés fouillé consacré aux monuments aux expulsés

297 Notons cependant que les sagas familiales adaptées au cinéma débutent trés souvent bien avant la guerre.

Par exemple : Jokehnen oder Wie lange fdhrt man von OstpreuBen nach Deutschland?, RFA, Michael Lahn, 1987.
Adaptation du roman éponyme d’Arno Surminski et Jauche und Levkojen/Nirgendwo ist Poenichen, RFA, Glinter
Grawert, Rainer Wolffhardt, Rolf Hadrich, 1978. Adaptation du roman éponyme de Christine Briickner.

298 Ce consensus nécessitant d’éviter des questions trop douloureuses.

2% Elisabeth, FENDL (Hrsg.), Zur Asthetik des Verlusts, Bilder von Heimat, Flucht und Vertreibung, Minster:
Waxmann Verlag, 2010

300 Konrad, KOSTLIN, « Einfithrung » in: Elisabeth, FENDL (Hrsg.), op. cit., p. 9 (Die Darstellung des bisher
Unsichtbaren hat eine Geschichte. Sie verbringt die Asthetik des Verlusts in die Nahe religidser Kulte, in denen
etwa die Kunst dazu diente, das Unsichtbare in das Sichtbare zu (iberfihren)

301 Stephan, SCHOLZ, « Schmerzens-Mutter-Liebe » in: Elisabeth, FENDL (Hrsg.), op. cit., p. 165s [dorénavant cité
ainsi : Stephan, SCHOLZ, « Schmerzens-Mutter-Liebe »]
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Vertriebenendenkmdler. Topographie einer deutschen Erinnerungslandschaft3%?, dont
certaines analyses me seront également utiles, notamment celle sur «le théme des
victimes »303 (Opfermotive) qui se penche sur les croix et, comme dans I'article cité ci-dessus,
sur les meéres et les enfants, ainsi que sur I'absence des hommes ; un parallele pourra étre fait
avec un certain nombre de films. L'auteur identifie par ailleurs quatre fonctions du souvenir
associées aux monuments, le deuil et le fait de surmonter la perte, I'acceptation des expulsés
et leur intégration, la mobilisation politique et enfin la constitution d’'une conscience

historique.

Je m’appuierai aussi sur des analyses filmiques effectuées sur d’autres sujets historiques
proches. Hélene Camarade, Elizabeth Guilhamon et Claire Kaiser ont publié en 2013 I'ouvrage
collectif Le national-socialisme dans le cinéma allemand contemporain, dont j’ai déja cité des
articles. Les questionnements présentés dans l'introduction font aussi partie des miennes :
[Le cinéma] constitue en ce sens un filtre mémoriel a partir duquel peut étre appréhendé ce
gu’une société est capable de dire sur son passé. [...] Y a-t-il une nouvelle vision des victimes
et des coupables ? Les films préparent-ils ou accompagnent-ils les changements de paradigme
mémoriel ? S’inscrivent-ils au contraire & contre-courant de I'historiographie ? [...] qu’est-il
possible de transmettre, sous quelle forme 2304
Un autre ouvrage collectif a été publié en 2018 sur la représentation de la RDA dans le cinéma
allemand apres 1989, La RDA et la société postsocialiste dans le cinéma allemand aprés
1989°%, dans lequel on retrouve des études comparatives et interdisciplinaires qui pourront
aussi alimenter ma réflexion. Les films y sont
replacés dans les débats identitaires et mémoriels qui ont lieu depuis I'unification en Allemagne.
Aprés 1990, les Allemands se sont en effet trouvés face a une tache difficile, qu’ils n’avaient

pas anticipée pendant les 40 années de division. Aprés I'euphorie des retrouvailles, ils ont eu a

redéfinir une identité nationale, mais aussi un nouveau réle a jouer [...] dans I'Europe.3%

302 stephan, SCHOLZ, Vertriebenendenkmdler. Topographie einer deutschen Erinnerungslandschaft, Paderborn:
Verlag Ferdinand Schoningh, 2015 [dorénavant cité ainsi : Stephan, SCHOLZ, Vertriebenendenkmdiler]

303 1pid., p. 287

304 Héléne, CAMARADE, Elizabeth, GUILHAMON, Claire, KAISER, (Ed.), op. cit., p. 9s

305 Héléne, CAMARADE, Elizabeth, GUILHAMON, Matthias, STEINLE, Héléne, YECHE, La RDA et la société
postsocialiste dans le cinéma allemand aprés 1989, Villeneuve d'Ascq : Presses Universitaires du Septentrion,
2018

306 1pid., p.12
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La représentation de la fuite et I'expulsion s’insére évidemment dans ces nouvelles
problématiques nationales et internationales, notamment avec la Pologne et la République
tchéque. Un tableau analytique3®’, en annexe, permet d’ailleurs de situer concrétement les

films dans leur contexte.

3. LES REPRESENTATIONS, LEURS ROLES ET FONCTIONS

3.1. RESILIENCE ET NOSTALGIE

e 3.1.1. Le cinéma, thérapie pour les expulsés
e 3.1.2. Le cas de Lider Lidersen

e 3.1.3. l'impossible retour et la nostalgie
3.1.1. Le cinéma, thérapie pour les expulsés

La logeuse a Maximiliane von Quindt (qui va souvent au cinéma le soir) : « Ou allez-vous

toujours le soir ? » Maximiliane von Quindt : « Je vais pleurer »308

A la fin de la Deuxieme Guerre mondiale, les Allemands et les Autrichiens avaient conscience
d’avoir survécu a une catastrophe a nulle autre pareille. Quelles que fussent leurs
responsabilités et leur implication dans les crimes contre la paix et contre I'humanité
orchestrés par le régime nazi, force est de constater qu’ils payérent eux aussi un lourd tribut :
5,3 millions de soldats morts au front, 1,5 million portés disparus, onze millions de prisonniers
de guerre, dont plus d’un tiers en Union Soviétique3%°. Des centaines de milliers de civils,
Allemands du Reich et ethniques, hommes et femmes, y furent également internés dans des
camps de travail ou la mortalité fut tres élevée. Un million de soldats de la Wehrmacht y

moururent en captivité31? et il fallut attendre 1956 pour que I’'Union Soviétique libére les

307 Réalisation B. Rigaux-Pirastru

308 Jquche und Levkojen/Nirgendwo ist Poenichen, RFA, Giinter Grawert, Rainer Wolffhardt, Rolf Hadrich, 1978.
Adaptation des romans éponymes de Christine Brickner. (Wohin gehen Sie abends immer? Ich gehe weinen.)
309 gyenja, GOLTERMANN, Die Gesellschaft der Uberlebenden, Miinchen: Pantheon Verlag, 2011, p. 17

310 Hermann, GLASER, Kleine deutsche Kulturgeschichte von 1945 bis heute, Frankfurt Am Main: Fischer Verlag,
2007, p. 76

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



80

derniers prisonniers. Six cent mille civils allemands décédérent lors des bombardements3'?.
Un million deux cent cinquante mille enfants et adolescents perdirent leur pere durant la
guerre, deux cent cinquante mille d’entre eux restérent orphelins de pére et de mére3!2, Cing

313 'surtout durant la fuite et I'expulsion ;

cent mille enfants furent séparés de leurs parents
une majorité d’entre eux ne retrouva jamais sa famille, malgré le travail remarquable de la
Croix Rouge et du Service de Recherche (Suchdienst). Ces structures traiterent quinze millions
de demandes, car un Allemand sur quatre recherchait des membres de sa famille34,
Largement en surnombre, trois millions de femmes ne purent ou ne voulurent pas se
(re)marier3?®, plus d’'un million d’entre elles étaient veuves de guerre3!®. 1,9 million de
femmes, dont 1,4 million originaires des territoires de I'Est, furent violées a la fin de la guerre
par des soldats de I'’Armée Rouge3'’. Beaucoup de soldats rentrérent profondément
traumatisés du front et de captivité, sans que la médecine ne prit leurs symptomes au sérieux.
Il était tout a fait banal de croiser des invalides de guerre dans la rue ; apres-guerre, ils étaient
1,5 million3'® (des deux conflits mondiaux). Bon nombre de couples ne purent revivre
ensemble, tant les circonstances avaient transformé chaque conjoint. De ce fait, le nombre de
divorces explosa les premiéres années d’aprés-guerre, avant de se stabiliser. L’Autriche, dans
ses frontieéres de 1938 rétablies en 1945, connut une situation analogue. En 1948, plus de
quatre cent mille Autrichiens!?, soit 6 % de la population, bénéficiaient d’'une pension de
guerre, d’invalidité, de veuvage ou d’orphelin. Tant en Allemagne qu’en Autriche, la pénurie

de logements, de combustible et de nourriture fut aggravée par la présence des expulsés, ces

311 Erhard, SCHUTZ, « Nach dem Entkommen, vor dem Ankommen — Eine Einfiihrung » in: AGAZZI, Elena, SCHUTZ,
Erhard (Hrsg.), Handbuch Nachkriegskultur: Literatur, Sachbuch und Film in Deutschland (1945-1962), Berlin:
Walter de Gruyter, 2013, p. 13

312 Hermann, GLASER, op. cit., p. 76

313 VOLKSBUND, « Nachkriegsjahre. Kriegsfolgen 1945-1949 », 2006,
https://www.volksbund.de/fileadmin/redaktion/Landesverbaende/Niedersachsen/4_Bildungsarbeit/4.6._Mate
rial_f._d._Unterricht/Beispiele_Praxis-Nachkriegsjahre.pdf, p. 48 (consulté le 15 juillet 2019)

314 1bid.

315 Claudia, SEIFERT, Aus Kindern werden Leute, aus Méddchen werden Bréute, Miinchen: dtv, 2006, p. 195

316 Florian, HUBER, Hinter den Tiiren warten die Gespenster, Berlin: Berlin Verlag, 2017, p. 71,

317 Gerhard Reichling interviewé dans le film documentaire Befreier und Befreite, Krieg, Vergewaltigungen,
Kinder, op. cit.

318 Thomas, VOGEL, « Kriegsfolgen » in: Bundeszentrale fiir politische Bildung, Dossier Der Zweite Weltkrieg,
30.04.2015, https://www.bpb.de/geschichte/deutsche-geschichte/der-zweite-weltkrieg/202284/kriegsfolgen
(consulté le 18 septembre 2020)

319 AUSTRIA-FORUM, Kriegsopfer, 17.04.2019, https://austria-forum.org/af/AEIOU/Kriegsopfer (consulté le 30
juillet 2019)
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derniers constituant I'une des populations les plus éprouvées3?°. Subissant comme leurs
concitoyens les conséquences de la guerre détaillées ci-dessus, ils étaient de surcroit
confrontés a une série de ruptures violentes :

Autant ils avaient radicalement perdu d’'un coup leur existence — non seulement leurs biens,

leur position sociale et leur emploi, mais surtout leur « équilibre intérieur » -, autant ils durent

[...] radicalement recommencer a zéro, construire une existence quasiment a partir de rien321,
Certes, plusieurs auteurs insistent sur le fait que I'aprés-guerre constitua une période de
« déterritorialisation et de déplacement »322 sans précédent et que tous les Allemands durent,
a divers degrés, refaire leur vie, la situation des expulsés ne constituant « "qu’un cas extréme
de I'intégration générale de tous [en italique dans le texte] dans une nouvelle époque" »323,
Cette « standardisation » des difficultés ne tient pas vraiment compte des épreuves
particuliéres vécues par les expulsés durant la guerre, puis méme en temps de paix, que leurs
concitoyens en Allemagne, dans ses nouvelles frontiéres de 1945, n’expérimentérent pas et
ne purent souvent méme pas imaginer. Une fois arrivés en Allemagne, les expulsés
survécurent dans des hébergements de fortune, supportant la promiscuité et la misére ;
souvent des années durant, ils demeurerent dans la plus grande incertitude quant a leur
avenir. Leurs épreuves et leur destin spécifiques n’intéresserent pas les autochtones. Ces
derniers, souvent contraints par les autorités de les héberger, ne manifestérent en général
gu’hostilité et mépris, se considérant eux-mémes comme des victimes de la guerre. Andreas
Kossert, dans son ouvrage Kalte Heimat (Froide petite patrie), déja évoqué, décrit en détail ce
rejet, profondément empreint de préjugés et de racisme. L'accueil ne fut pas meilleur en
Autriche, les expulsés s’y retrouvérent méme dans une situation encore plus précaire, car les
forces d’occupation et les autorités autrichiennes s’employerent a les envoyer tous en
Allemagne, tentant en paralléle par divers moyens de les dissuader de rester. L’'empathie, que

le Petit Robert définit comme la « faculté de s’identifier a quelqu’un, de ressentir ce qu'il

320 En ce qui concerne le destin des Allemands, il n’est bien sdr pas question d’oublier celui des Juifs survivants
de I'Holocauste qui choisirent, pour la plupart, de recommencer leur vie ailleurs.

321 Karl, SCHLOGEL, Die Mitte liegt ostwdirts, Bonn: Bundeszentrale fiir politische Bildung, 2002, p. 39 (So radikal
sie mit einem Schlag ihre Existenz eingebiift hatten - nicht nur Haus und Hof, Stellung und Beruf, sondern vor
allem « die innere Ordnung » -, so radikal mussten sie [...] von neuem beginnen, eine Existenz fast aus dem Nichts
aufzubauen.)

322 Erhard, SCHUTZ, « Gefangenschaft und Heimkehr » in: AGAZZI, Elena, SCHUTZ, Erhard (Hrsg.), op. cit., p. 199
(Deterritorialisierung und Deplatzierheit)

323 yerena, FEISTAUER, op. cit, p. 14 ("ein Extremfall der allgemeinen Integration aller in eine neue Zeit")
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ressent »32* faisait cruellement défaut. Le soutien psychologique n’existait pas a I'époque. Une

scéne du film Christina®?®

illustre magistralement ce manque total d’empathie : Klaus Stauffer,
héritier d’'un grand moulin, doit épouser son amie d’enfance, dont la fortune assainira les
comptes de I'affaire familiale, mal en point. Mais le jeune homme s’éprend de Christina, une
jeune et belle Allemande ethnique originaire de Roumanie, qu’il épousera finalement, malgré
la forte opposition de sa mere. Cette derniere, dépitée, se confie a Czybulka, le vieux

palefrenier qu’elle emploie dans son domaine, originaire de la région de Hermannstadt (Sibiu),

comme Christina :

- As-tu des enfants, Czybulka ?

- Oui, deux fils, mais ils ont été abattus lors de la fuite.

- Il faut les lacher, d’'une maniéere ou d’une autre.326
Aussi incroyable que cela puisse paraitre, la mort violente et prématurée des deux fils du
palefrenier est comparée ici au départ du fils ayant choisi une épouse rejetée par la mere.
Celle-ci ne manifeste aucune compassion, aucun intérét pour le destin tragique de son
domestique qu’elle vient de découvrir alors qu’il semble travailler déja depuis un certain
temps pour elle. Czybulka vit seul ; elle aurait donc aussi pu s’interroger sur le sort de son
épouse, ce qui n’est pas le cas. Cette séquence, focalisée sur la mere qui finira par accepter le
choix de son fils, reflete donc I'indifférence de la population ouest-allemande a I'égard des
expulsés traumatisés. Du reste, le vieux domestique ne s’attend a rien et prodigue encore des
conseils a sa maitresse. Il est probable que le réalisateur et le scénariste, concentrés sur
I’histoire d’amour entre I’héroine et Klaus, et ne ressentant, au fond, aucune empathie pour
les réfugiés et les expulsés a I'instar de leurs concitoyens, n’aient méme pas été conscients de
I'énormité de ce dialogue. « Car un film, quel gu’il soit, est toujours débordé par son
contenu »3?7, Un autre film, beaucoup plus récent, diffusé en 2015, Le frére perdu (Der
verlorene Bruder3?®) se fait quant a lui consciemment I’écho de I'incompréhension ressentie

par les personnes n’ayant pas vécu la fuite et I'expulsion. Ludwig et Elisabeth Blaschke ont

324 Le Nouveau Petit Robert (3e édition), op. cit., p. 745

325 Christina, RFA, Fritz Eichler, 1953

326 Ipjd. (- Hast Du Kinder, Czybulka? - Ja, zwei Séhne, aber die wurden erschossen damals auf der Flucht. - Man
muss sie hergeben, so oder so.)

327 Marc, FERRO, Cinéma et histoire, op. cit., p. 141s

328 per verlorene Bruder, RFA, Matti Geschonneck, 2015. Adaptation du roman Der Verlorene de Hans-Ulrich
Treichel.
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perdu leur fils encore nourrisson lors de la fuite. Aprés de longues années de recherches, ils
pensent I'avoir enfin retrouvé, mais ils peinent a prouver leur parenté. La tante Josepha,
bigote et psychorigide, leur reproche régulierement d’avoir perdu cet enfant et désapprouve
I’entétement de la mere a vouloir le récupérer. Elle aussi établit des paralléles avec ses propres
épreuves :

- On doit aussi un jour accepter la situation. J'ai aussi longtemps attendu mon Karl et il n’est

finalement pas revenu.32°
Lors de la derniere scéne de reproches, son frére Ludwig Blaschke réagit violemment :

La tante Josepha, s’adressant a Elisabeth Blaschke : - Si tu avais fait plus attention a ton enfant !

Ludwig Blaschke s’énerve : - La ferme! Tu ne peux pas timaginer comment c’était a ce
moment-la !

La tante Josepha, choquée : - Mais comment tu me parles !

Ludwig Blaschke s’emporte et crie : - La ferme ! Vous pouvez étre contents d’étre encore en

vie ! La ferme 1330
Ludwig Blatschke finit donc par réagir aux propos absurdes de sa sceur, mais le fossé demeure,
car il ne lui raconte pas ce qu’ils ont vécu et elle ne souhaite visiblement pas I'apprendre. Cela
correspond au vécu de millions d’expulsés, qui ne purent pas partager le récit de leurs
malheurs avec leurs concitoyens. lls n’eurent parfois la possibilité de le faire que dans leur
sphéere privée. Mais en général, chacun dut en supporter tout seul les conséquences, tant
physiques que psychologiques : perte totale de reperes, difficultés d’adaptation, dépression,
angoisse, amertume, mélancolie, nostalgie, désir de vengeance, mauvaise image de soi, suite

des blessures physiques, manifestations somatiques, etc.

Mais comme tous les autres Allemands, les expulsés se retrouverent aussi confrontés, selon
les cas, a leurs responsabilités et culpabilité. Les proces de Nuremberg furent I'objet d’une
tres large médiatisation, des intellectuels débattirent en public de la question de la culpabilité,
souvent considérée a tort comme collective ; les Alliés diffuseérent des films de rééducation et

procéderent a une dénazification censée toucher toute la population. Dans la zone

329 |pid. (Man muss sich auch mal abfinden. Ich hab auch lange auf meinen Karl gewartet und dann ist er doch
nicht wiedergekommen.)

330 1bid. (Tante Josepha: - Hattest du besser auf dein Kind aufgepasst. Ludwig Blatschke: - Halt den Mund, du hast
keine Ahnung, wie das war damals! Tante Josepha: - Wie redest du denn! Ludwig Blatschke: - Halt den Mund! Ihr

koénnt froh sein, dass ihr noch lebt! Halt den Mund!)
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d’occupation soviétique, puis en RDA, I'adhésion politique au nouveau régime joua un role
structurant, qui put parfois relativiser une collaboration passée avec le régime nazi. De ce fait,
d’anciens nazis y réussirent parfois une « reconversion »31, tandis qu’a I’Ouest, le nouveau
contexte de la Guerre froide et aussi un certain pragmatisme33? limitérent les actions de
dénazification, dont les résultats ne furent pas non plus a la hauteur des attentes. Mais cela
ne devrait pas occulter le fait que des millions d’Allemands, y compris des expulsés, furent
contraints de se présenter devant un tribunal de dénazification (Spruchkammer). Les plus
compromis risquaient une peine de prison, (dans quelques rares cas, la peine de mort fut
prononcée). Les autres pouvaient perdre définitivement leurs droits a la perception d’une
retraite ou leur place dans la fonction publique, ou encore étre condamnés au versement
d’'une amende. Le tribunal pouvait aussi prononcer une interdiction d’exercer durant plusieurs
années. « Mais [quoi qu’il en soit], jusqu’a la cl6ture de la procédure, c’était I'incertitude quant
aux moyens de subsistance »333, Car méme pour une recherche d’emploi ou une formation, il
fallait étre en mesure de présenter le certificat de dénazification délivré par le tribunal. Certes,
beaucoup de personnes se procurérent des témoignages de complaisance, les fameux
Persilscheine, et dans les années qui suivirent, les condamnations furent souvent allégées.
Mais les premieres années d’aprés-guerre, la précarité fut tout de méme aggravée par
I'incertitude liée aux procédures. Et la dénazification suscita honte, remords et culpabilité ou,
au contraire, sentiment de trahison, colére et incompréhension. Le nazisme, avec les
catastrophes sans précédent qu’il avait provoquées, représenta le point culminant des drames
allemands vécus en I'espace de quelques décennies, car un nombre considérable d’hommes
avait déja participé a la Premiére Guerre mondiale, avant d’étre une nouvelle fois enrolés. Puis

« [l]a génération de ceux qui furent adultes sous le fascisme (nés entre 1900 et 1914) avait été

331 En RDA, « [...] d’anciens membres du parti nazi représentaient encore début des années 1960 bien 12 % des
députés de la Chambre du Peuple [...] et d’anciens nazis occupaient [...] des postes hauts placés dans la fonction
publique » ([...] noch Anfang der Sechziger Jahre [stellten] ehemalige NSDAP-Mitglieder gut zwolf Prozent der
Abgeordneten der Volkskammer [...] und in hohen Staatsamtern [...] [saBen] ehemalige Nazis [...]) : Erhard,
SCHUTZ, « Nach dem Entkommen, vor dem Ankommen — Eine Einfiihrung » in: AGAZZI, Elena, SCHUTZ, Erhard
(Hrsg.), op. cit., p. 41

332 Tandis qu’en RDA l'orientation politique (communiste) prévalut généralement sur la compétence, en RFA la
compétence professionnelle prévalut sur le passé nazi. Ainsi, une majorité d’universitaires, de juristes, de
médecins, d’artistes — la liste n’est pas exhaustive - purent continuer a y travailler ou furent autorisés assez
rapidement a reprendre leur activité professionnelle.

333 Svenja, GOLTERMANN, op. cit., p. 98 (Bis zum Abschluss des Verfahrens aber hing die Lebensgrundlage in der
Schwebe.)
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composée "d’enfants"” [entre guillemets dans le texte] [...] de la Premiére Guerre mondiale.
Eux aussi avaient subi une grande misére, des pertes, le deuil et la faim »33* Ces deux
générations endurérent aussi la grande crise économique. Leurs propres enfants et petits-
enfants furent endoctrinés par le régime nazi, les plus grands étant ensuite employés comme
enfants-soldats a la fin de la guerre. Méme les plus jeunes ne furent pas épargnés :
Pour arriver a une compréhension de la situation globale de ceux qui naquirent entre 1938 et
1945, il serait certainement indispensable de s’intéresser aux expériences [...] traumatisantes
[...] des bombardements et de I'expulsion. Il faut en tout cas supposer qu’une partie non
négligeable de cette génération elt a lutter contre les traumatismes cumulés du "pére au front"
[entre guillemets dans le texte], des bombardements et de I'expulsion.335
A ma connaissance, un seul film résume ces traumatismes : La morale des bandits (Die Moral
der Banditen)33®. Tant Erwin Stranka, le réalisateur et scénariste, que Horst Bastian, "auteur
du roman éponyme dont est tiré le film, ont vécu I'expulsion enfants : le premier est né en
Tchécoslovaquie en 1935, le second en 1939 a Exin (Kcynia en Pologne). Leurs origines et leur
vécu ne sont certainement pas étrangers a ce réalisme. Dans cette ceuvre est-allemande,
surtout destinée a la jeunesse, une bande d’enfants et d’adolescents a la dérive est située au
cceur de I'action qui se déroule dans un village, dans les premiéres années d’aprés-guerre.
L'un d’entre eux, agé de quinze ans, assure le réle du narrateur, sa voix en off accompagne
donc certaines scenes. Au début du film, il présente ses compagnons de la maniére suivante :
Sans parents, sans Heimat [...] Le plus grand était venu de Dresde, sa mére avait brilé comme
une torche lors du bombardement de Dresde le 13 février 1945 et le pére était mort au front, il
n’a jamais su ou. Wolfgang était venu de Pologne (sic), sa mére était morte gelée alors que le

Treck traversait la lagune de Courlande. [...] Manfred avait été déplacé de Bohéme, son pere

était en prison pour meurtre.3%7

334 Alice, FRIESEN von, op. cit., p. 24 (Die Erwachsenengeneration des Faschismus (zwischen 1900 und 1914
geboren) bestanden (sic) aus "Kindern" [...] des Ersten Weltkriegs. Auch sie hatten grofes Elend, Verlust, Trauer
und Hunger erfahren.)

335 Micha, BRUMLIK, op. cit., p. 157 (Um zu einem Verstindnis der Gesamtsituation der zwischen 1938 und 1945
Geborenen zu kommen, wéare es gewif unerldplich, sich den [..] traumatisierenden [...] Erfahrungen von
Bombenkrieg und Vertreibung zuzuwenden. Anzunehmen ist jedenfalls, dap ein nicht geringer Teil dieser
Generation mit den kumulierenden Traumata von "Vater im Krieg", Bombenkrieg und Vertreibung zu kampfen
hatte.)

336 Dje Moral der Banditen, RDA, Erwin Stranka, 1974. Adaptation du roman éponyme de Horst Bastian.

337 Ibid., (Ohne Eltern, ohne Heimat [...] Der Langere war aus Dresden gekommen, die Mutter war bei dem groBen
Angriff auf Dresden am 13. Februar 1945 verbrannt wie eine Fackel und der Vater im Krieg gefallen, wo hat er
nie erfahren. Wolfgang kam aus Polen (sic), wahrend des Trecks tber das Kurische war ihm die Mutter erfroren.
[...] Manfred, der war ein Umsiedler aus Bohmen, sein Vater saf3 im Gefangnis wegen Mordes.)
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Lui-méme est « un enfant de réfugié, orphelin [de pére], malade »338. A I'école, il écrit dans
une rédaction que « notre maison a Stettin a été touchée par un obus, et a partir de ce
moment-13, j'ai été malade »33%, Cette description réaliste est rarissime dans mon panel de
films germanophones ; le projet de film avait d’ailleurs été initialement censuré en 1965. La
nouvelle version tournée neuf ans plus tard, bien qu’édulcorée, brosse encore le portrait
d’une jeunesse violente et délinquante, avec cependant l'invariable happy end imposé en
RDA : le modeéle du socialisme, personnifié par l'instituteur, sociabilise et pacifie enfants et
adolescents, y compris ceux qui avaient vécu la fuite et I'expulsion. En réalité, leurs
traumatismes ne purent étre effacés d’'un coup de baguette magique ou idéologique. De
surcroit, en raison des catastrophes en chaine évoquées plus haut, la palette des émotions
négatives, incroyablement large et ambivalente, concerna donc toutes les générations
d’expulsés, qui se considéraient a juste titre comme des victimes, mais tout en pouvant aussi
étre des coupables a divers degrés. Le travail de deuil et de reconstruction représenta donc
une démarche particulierement complexe dans des sociétés ou I'on se taisait. Ce « mur de
silence »3¥° toucha d’ailleurs autant les victimes que les coupables. En RDA, la censure I'imposa
aux expulsés, ces « nouveaux citoyens » (Neublirger) devant se fondre sans bruit ni remous
dans la société socialiste. Notons au passage que la cause implicite des traumatismes évoqués
dans le film Die Moral der Banditen, cité plus haut, est uniguement constituée par la guerre.
En RFA et en Autriche, les voix se turent d’elless-mémes, face a l'indifférence, a

I'incompréhension et au mépris.

Sur la base de ces constats, les principales questions auxquelles je tenterai de répondre dans
ce chapitre sont donc les suivantes : Comment les expulsés furent-ils finalement capables de
vivre dans une nouvelle société en gérant leurs émotions ? Quel role joua le cinéma dans leur
nouvelle vie et dans la gestion de leurs émotions ? Car, indéniablement, une majorité reprit
pied (mais a quel prix ?). Cela engloba beaucoup d’aspects, par exemple apprendre et exercer
un nouveau métier, comprendre, voire parler un nouveau dialecte, supporter un nouveau
climat, fonder un foyer avec un(e) autochtone, s’approprier de nouveaux codes culturels, etc.

Pour atteindre de tels objectifs, ou trouvérent-ils des ressources pour résister a

338 Ibid. (ein Fluchtlingskind, Halbwaise, krank)

333 Ipid. (unser Haus in Stettin bekam einen Volltreffer und von da an war ich krank.)

340 Florian, HUBER, op. cit., p. 235 (Eine Wand aus Schweigen)
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I’'anéantissement, surmonter tout ou partie de leurs émotions négatives et se reconstruire ?
D’ailleurs, furent-ils vraiment « incapables de faire le deuil » comme le prétendirent Alexander
et Margarete Mitscherlich, dont la théorie développée dans leur ouvrage Die Unfdhigkeit zu
trauern®#, trés largement diffusée depuis la premiére parution de leur ouvrage en 1967, est
encore considérée aujourd’hui par beaucoup comme une évidence ? Je citeraiici deux auteurs
qui ont remis a juste titre leur analyse en question, et dont je partage les prises de position.
L’historien Friso Wielenga consacre un chapitre entier a ce sujet dans son ouvrage Schatten

deutscher Geschichte3#*? (Ombres de I’histoire allemande, non traduit en francais) :

En résumé, leur diagnostic établit que la population allemande aurait, peu de temps apres la
capitulation de 1945, chassé de sa mémoire les crimes des dernieres années afin de se
protéger. [...] Die Unféahigkeit zu trauern fut réédité plusieurs fois, et le titre fréquemment cité
devint quasiment le synonyme de [cette] thése [...]. La popularité de la théorie des Mitscherlich
est compréhensible, car considérée de maniére superficielle, elle explique de maniére plausible
de nombreux aspects de la confrontation avec le Troisitme Reich. [...] Le psychanalyste
Tilmann Moser, du reste un éléve des Mitscherlich, releva a juste titre que "d’'une part, les
auteurs établissent un diagnostic comme s’ils avaient un seul patient devant eux et, d’autre part,
appliquent le diagnostic a tout un peuple, auquel ils reprochent en permanence l'incapacité de
changer."[...] chez les Mitscherlich, le diagnostic se dégrade en « coup de massue moral contre
un [...] collectif auquel on accorde a peine des circonstances atténuantes. L’analyste
compréhensif devient un accusateur impitoyable, qui peut a peine contréler sa colére. [...] En
outre, et cela constitue une deuxieme critigue chez Tilmann Moser, Alexander et Margarete
Mitscherlich ont fait une erreur de raisonnement psychanalytique. Ces derniers ont eux-mémes
constaté "qu'il ne peut y avoir un deuil que lorsqu’un individu a été capable de s’identifier a un
autre individu". En cas de deuil et d’affliction, il s’agit de douleur et de chagrin provoqués par la
perte d’amis ou d’étres chers, de personnes qui rendent la vie précieuse. Avec une telle
définition, comment peut-il étre question de deuil de millions de Juifs, de Russes, de Polonais,
de Tsiganes, qu’'on méprisait en général et dont le destin laissait une majorité d’Allemands
indifférents ? Méme apres que ce destin fut mis en évidence dans tous ses détails en 1945, il
ne pouvait pas étre question de deuil, ne serait-ce qu’en raison du manque de bienveillance vis-
a-vis des victimes et du caractere colossal du génocide, mais tout au plus de honte et de
culpabilité. Longtemps, il n’'y eut méme pas de place pour cela chez la plupart des Allemands,
car ils étaient notamment confrontés eux-mémes a la perte de proches, a l'incertitude quant au
destin de disparus et de prisonniers, ou parce qu'ils étaient victimes de la fuite et I'expulsion.

Tilmann Moser, fort de sa propre expérience de psychiatre, affirme que pour les expulsés [en

341 Alexander und Margarete, MITSCHERLICH, op. cit.

342 Friso, WIELENGA, Schatten deutscher Geschichte, Greifswald: SH-Verlag, 1995, p. 27s
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italique dans le texte], le combat pour la survie avait été tellement fondamental, qu’au départ il

n’y eut méme pas de place pour le deuil de proches qui avaient perdu leur vie.343
Ce constat se traduisait concrétement par une absence de solidarité, souvent méme au sein
des familles et en tout cas dans la société. La catégorie des expulsés, venus tous de I'Est, s’était
substituée a celles qui, encore trés peu de temps auparavant, avaient été stigmatisées et
persécutées par le régime nazi. Les expulsés étaient arrivés souvent avec une vision positive,
voire idéalisée du « coeur de I'Allemagne » ou de I’Autriche qui, rappelons-le, avait fait partie
du Troisieme Reich jusqu’au 27 avril 1945 (date de la déclaration d’indépendance). Le choc fut
donc d’autant plus rude pour eux, qu’ils s’étaient attendus a étre accueillis et soutenus par
ceux qu’ils considéraient comme leurs concitoyens, la déception et la désillusion venant
s’ajouter a leurs émotions négatives. Alexander et Margarete Mitscherlich ont ignoré ces
données factuelles, manifestant par la méme un manque d’empathie. Friso Wielenga en
conclut que :

Die Unfahigkeit zu trauern, a divers égards, ne tient pas compte de la réalité politico-culturelle

aprées 1945. La réalité de la confrontation avec le passé national-socialiste est certes pénible en

343 |pid. (ZusammengefaBt lautete ihre Diagnose, daB die deutsche Bevélkerung unmittelbar nach der
Kapitulation von 1945 die Verbrechen der vorausgegangenen Jahre zum Selbstschutz aus dem Gedachtnis
verbannt habe. [...] Die Unfahigkeit zu trauern erlebte mehrere Neuauflagen, und der haufig zitierte Titel wurde
beinahe zum Synonym fir die[se] These [...]. Die Popularitdt der Theorie der Mitscherlichs ist erklarlich, weil sie
oberflachlich betrachtet eine plausible Erklarung fir eine Anzahl von Aspekten des Umgangs mit dem Dritten
Reich bietet. [...] Der Psychoanalytiker Tilmann Moser, tbrigens ein Schiler der Mitscherlichs, merkte zu Recht
an, dap "die Autoren einerseits diagnostizieren, als hatten sie einen Einzelpatienten vor sich, andererseits die
Diagnose einem ganzen Volk anhdngen, dem sie die Unfahigkeit sich zu dndern, dauernd vorbehalten". [...] die
Diagnose verkomme bei den Mitscherlichs zu einem "moralischen Kniippel gegen ein [...] Kollektiv, dem kaum
noch mildernde Umstande zugebilligt werden. Der verstehende Analytiker wird zum erbarmungslosen Anklager,
der seine Wut kaum zu bandigen vermag. [...] [...] Dariber hinaus — und das ist ein zweiter Kritikpunkt bei Moser
— machten die Mitscherlichs einen psychoanalytischen Denkfehler. "Trauer", stellten sie selbst zu Recht fest,
"kann nur dort entstehen, wo ein Individuum der Einfiihlung in ein anderes Individuum fahig gewesen ist". Bei
Trauer geht es um Schmerz und Kummer durch den Verlust von Freunden oder Geliebten, von Menschen, durch
die das Leben wertvoll ist. Wie kann bei einer solchen Definition die Rede von Trauer um den Tod von Millionen
Juden, Russen, Polen, Sinti und Roma sein, die haufig verachtet wurden und deren Schicksal die meisten
Deutschen gleichgiiltig lieB? Auch nachdem 1945 dieses Schicksal in all seinen Einzelheiten deutlich wurde,
konnte schon durch das fehlende Wohlwollen gegeniiber den Opfern und durch den millionenfachen Charakter
des Volkermords von Trauer keine Rede sein, hochstens von Scham und Schuldbewuptsein. Und auch dafir war
bei den meisten Deutschen lange Zeit kein Platz, unter anderem, weil sie selbst mit dem Verlust von Nachsten
konfrontiert wurden, mit der Unsicherheit iber das Schicksal von VermiBten und Gefangenen, oder weil sie Opfer
von Flucht und Vertreibung waren. Fir die Vertriebenen, so weiy Moser aus eigener psychiatrischer Praxis, war
der Kampf ums Uberleben so elementar gewesen, dap selbst fiir Trauer um umgekommene Verwandte zunichst
kein Platz war.)
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raison du sujet lui-méme, mais fut en méme temps plus complexe que leur théorie généralisante
sur le refoulement et la dénégation.34
Le psychologue Gerhard Bliersbach, né en 1945, réfute également la théorie des deux
psychanalystes :
Le reproche d’'une "incapacité a faire le deuil" allemande implique la situation d’'un adulte qui a
un logement et un travail régulier. Etait-ce aussi simple que cela pour nous au début des années
1950 (par comparaison) ?34°
Par ailleurs, il reléve avec justesse que Alexander et Margarete Mitscherlich « n’avaient pas lu
les journaux, ni regardé la télévision ni étaient allés au cinéma régulierement »34,
contrairement a la large majorité des Allemands et des Autrichiens qui, eux, lisaient les
journaux et fréguentaient assidiment les salles obscures, avant que la télévision ne
commence a troner dans les foyers a partir des années 1960 (y compris en Allemagne de I’Est,
avec un peu de retard). Mais quelles étaient véritablement les aspirations de ces populations,

et des expulsés en particulier ?

e lls avaient besoin d’étre consolés ; Le Petit Robert donne la définition suivante pour la
consolation : « Soulagement apporté a la douleur, a la peine de quelqu’un »3%7;

e lls recherchaient la tranquillité et la paix ;

e |ls éprouvaient la nécessité de surmonter leurs peurs et d’étre rassurés ;

e |Is souhaitaient se distancier de leurs épreuves et de leur présent tres difficile ;

e |ls espéraient un avenir heureux ;

e |ls devaient trouver de nouveaux repéres, d’autant que leur situation était d’une
grande ambivalence :

» Allemands, ils se retrouvaient pourtant réfugiés et étrangers dans leur propre

pays.

344 1bid., p. 29s (Die Unféhigkeit zu trauern kollidiert vielfaltig mit der politisch-kulturellen Realitit nach 1945. Die
Wirklichkeit des Umgangs mit der NS-Vergangenheit ist zwar angesichts der Sache selbst miihevoll, aber zugleich
vielschichtiger gewesen als ihre generalisierende Theorie lGiber Verdriangung und Leugnung.)

345 BLIERSBACH, Gerhard, op. cit., p. 135 (Der Vorwurf einer deutschen "Unfihigkeit zu trauern" impliziert die
Lebenssituation eines Erwachsenen, der ein Dach tiberm Kopf hat und einer geregelten Arbeit nachgeht. Ging es
bei uns (vergleichsweise) so einfach zu Anfang der flinfziger Jahre?)

348 Ibid., p. 20 (haben nicht regelmapig Zeitung gelesen, ferngesehen und Kinofilme geguckt.)

347 Le Nouveau Petit Robert (3e édition), op. cit., p. 449
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» On attendait d’eux une intégration rapide, alors qu’ils étaient déchirés entre
un désir de retour, auquel ils ne pouvaient renoncer sans ressentir des
sentiments de déloyauté et d’affliction, et la volonté instinctive d’améliorer
leur situation présente. A cette derniere exigence répondaient forcément des
projections dans un futur trés proche, non pas dans la Heimat perdue, mais
dans le pays qui les accueillait. Concretement, ils révaient par exemple d’un
logement plus décent que la baraque misérable ou ils vivotaient dans la plus
grande promiscuité.

» |l n’était pas rare qu’ils soient soulagés d’étre enfin en sécurité et que de ce
fait, une perspective de retour reléve parfois davantage du mythe que d’un
véritable souhait (ce qui n’était pas toujours avouable). Cela concernait, par
exemple, les expulsés qui avaient subi de grandes violences ou ceux qui avaient
refusé d’étre polonisés et donc opté pour la nationalité allemande assortie d’'un
départ volontaire pour I’Allemagne.

» Au niveau spatio-temporel, ils pouvaient étre déstabilisés par un rythme de vie
et une relation au temps qui n’étaient jusqu’a présent pas les leurs : les citadins
assignés dans des villages vivant dans un monde quasi préindustriel et, a
I'inverse, les paysans contraints de travailler dans I'industrie. Ces derniers, pour
la grande majorité d’entre eux, ne retrouverent d’ailleurs plus leur mode de
vie.

» Lincompréhension ou une compréhension trés partielle des événements
constituaient un autre sujet de déstabilisation, accentuant encore Ia
complexité des émotions ressenties.

» |l ne faut pas non plus négliger le fait que les expulsés furent particulierement
mobiles pour trouver du travail, retrouver des membres de leur famille et de
leur communauté, quitter la zone d’occupation soviétique ou la RDA, voire
pour émigrer a I'étranger. Ces déplacements constituérent diverses
expériences, positives ou négatives, représentant une forme « d’entre-deux »
avec des foyers temporaires, entre leur vie d’avant dans I'ancienne Heimat et

une implantation définitive.
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Donc bien avant d’évoquer une éventuelle intégration, il importe de se pencher sur ces
besoins émotionnels complexes, parfois divergents, voire conflictuels, en faisant la distinction
« entre I'histoire du traumatisme et I'histoire de la culpabilité »3*%, C’est surtout celle du
traumatisme que je continuerai a évoquer et a interroger : comment les expulsés ont-ils pu
sortir de leur détresse, surmonter leurs traumatismes, voire faire preuve de résilience grace
au cinéma ? Serban lonescu donne la définition suivante de la résilience, que Boris Cyrulnik,

notamment, a contribué a faire connaitre en France3*? :

Malgré I'absence d’une définition unique [...] universellement acceptée, il y a, en fait, un accord
sur deux points essentiels : (a) la résilience caractérise une personne ayant vécu ou vivant un
événement a caractére traumatisant ou de I'adversité chronique qui fait preuve d’'une bonne
adaptation (ce qui a des significations différentes selon son age et le contexte socioculturel dans
lequel elle vit) et (b) que la résilience est le résultat d’'un processus interactif entre la personne,

sa famille et son environnement3%°

Une personne faisant preuve de résilience ne surmonte pas seulement ses épreuves, mais est

véritablement capable de prendre un nouveau départ :

Pour un individu, faire preuve de résilience consiste a s’engager, au-dela des épreuves
traversées, dans une trajectoire inattendue a ses propres yeux et a ceux des autres. L’idée de
résilience suppose que cet itinéraire bis débouche sur des perspectives a la fois émancipatrices
et épanouissantes. Cette forme positive de néodéveloppement ne se réalise évidemment pas
aisément. Elle se manifeste le plus souvent comme la conséquence d’un processus complexe.
I ne s’agit nullement d’un rebondissement « magique ». Au contraire, ce nhouveau
développement post-traumatique évoque généralement une reconstruction lente et discontinue.
Un itinéraire résilient est le résultat d’'un processus non-linéaire [...]. Lighezollo et de Tychey
confirment cette vision de la résilience : celle-ci, selon eux, "dépasse le sens d’'une simple
capacité de résistance aux épreuves de I'existence, en y adjoignant un caractere dynamique"
(p- 23). Tomkiewicz, dans un de ses derniers écrits, "Du bon usage de la résilience" (2001),
ajoute qu'un risque serait de donner une extension illégitime au concept de résilience en
baptisant par ce terme "des réactions qui ne seraient que de simples résistances a I'adversité".

Il soulignait encore que celle-ci devait comporter I'idée d’'un "départ pour une existence nouvelle,

348 Aleida und Jan, ASSMANN, op. cit., Hérbuch CD2 5:00 (zwischen der Traumageschichte und der
Schuldgeschichte)

349 Marie, ANAUT, « La résilience : évolution des conceptions théoriques et des applications cliniques. Pour
introduire le propos » in : CAIRN.INFO, 06.08.2015, https://www.cairn.info/revue-recherche-en-soins-infirmiers-
2015-2-page-28.htm (consulté le 13 février 2019)

350 Serban, IONESCU (dir.), Traité de résilience assistée, Paris : Presses Universitaires de France, 2011, p. 3
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d’un projet de vie, voire d’'un certain enrichissement de la personnalité soumise aux épreuves
et aux traumatismes".351
Les expulsés sont bien sOr pleinement concernés, tant par les épreuves vécues en amont que
par celles subies a l'arrivée, dans un environnement généralement hostile. A défaut
d’empathie et de solidarité, ils se nourrissaient de réve pour assurer leur survie psychique et,
dans certains cas, étre méme capables de résilience. Anton Kaes souligne
[quils] [...] ne pouvaient pas se permettre de beaucoup penser au passé, s'ils voulaient survivre
et réussir dans la nouvelle "société basée sur la compétition". C’est le cinéma qui devait
équilibrer les déficits émotionnels et les déformations collectives de caractére que cela
engendrait.352
Non seulement le film comme vecteur de résilience —avec des héros et des héroines résilients
- mais aussi la séance de cinéma elle-méme, durant laquelle il était collectivement autorisé de
pleurer — certainement comme dans nul autre lieu et dans nul autre cercle — ont représenté
une aide précieuse pour des millions de personnes. En partant de la, la lecture et
I'interprétation des films s’en trouvent modifiées, les éléments qui s’y trouvent — et ceux qui
en sont absents - prenant une autre signification. Tous les expulsés étaient bien entendu
concernés par ce nouveau départ. Mais pour étre capables de reprendre pied, et cela était
fondamental, ils avaient besoin d’éprouver des émotions positives, de retrouver quelques
repéeres et d’avoir une meilleure image d’eux-mémes. Dans ce cadre, Boris Cyrulnik distingue
avec justesse la réalité des faits, en I'occurrence des traumatismes, de la représentation du
réel :
Anne Freud disait trés justement qu’il faut deux coups pour faire un traumatisme. Le premier
coup, il est dans le réel : c’est le coup, on est blessé, on a mal, on a un bleu, on a froid, on est
humilié, c’est du réel. Et le deuxiéme coup est dans la représentation du réel, dans I'idée que
je me fais de ce qui m’est arrivé sous votre regard a vous, famille, [...], société.3%3
Or nous avons vu plus haut que, dans le quotidien des expulsés, trés peu d’occasions

s’offraient a eux pour cela. C’est le cinéma qui les aida a se reconstruire et méme a faire preuve

351 Jean-Pierre, POURTOIS, Bruno HUMBEECK, Huguette DESMET « Résistance et résilience assistées :
contribution au soutien éducatif et psychosocial », in : Serban, IONESCU (dir.), op. cit., p. 41s

352 Anton, KAES, op. cit., p. 22 ([sie] [...] konnten es sich nicht leisten, viel an die Vergangenheit zu denken, wollten
sie in der neuen "Leistungsgesellschaft" iberleben und relissieren. Die emotionalen Defizite und kollektiven
Gemitsdeformationen, die dabei entstanden, sollte das Kino ausgleichen.)

353 Boris, CYRULNIK, « Comment un professionnel peut-il devenir un tuteur de résilience ? » in : CYRULNIK, Boris,
SERON, Claude, La Résilience ou comment renaitre de sa souffrance ?, Paris : Editions Fabert, 2003, p. 30
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de résilience — c’est la mon postulat que je développerai dans ce chapitre en me basant sur
des exemples précis. Certes, il ne constitua pas I'unique moyen qui leur permit de se remettre
de leurs épreuves. Beaucoup puiserent aussi force et consolation dans le domaine spirituel.
Andreas Kossert consacre d’ailleurs un chapitre entier au theme de la foi, intitulé « L’Eglise
arriva avec les expulsés. Eglises et piété »>>*. Il y explique que les expulsés, catholiques et
protestants, étaient en général bien plus pratiquants que les autochtones et qu’ainsi les
premiers contribuérent notablement a un renouveau de la foi dans bien des communautés, y
compris en RDA. Mais I'un n’excluant pas l'autre, les expulsés purent aussi se ressourcer en
regardant des films, expérimentant d’ailleurs ainsi un véritable décloisonnement social ; en
effet, ils se retrouvaient avec des autochtones au cinéma, partageant avec eux des émotions
similaires dans le cadre d’une forme de communion profane. Aprés-guerre, le cinéma
s’employa a leur conter d’'innombrables histoires avec des happy ends. Ces fictions - plus de
90 % des films du corpus tournés entre 1946 et 1962 sont en effet des ceuvres de fiction -

constituaient tout a la fois un loisir, un exutoire et un exercice salutaire, car

la narration, en prenant en considération I'étre humain dans toutes ses dimensions cognitives,
imaginatives et émotionnelles, offre un format incomparable pour passer en revue les conflits
[...] a I'épreuve de I'imagination et élaborer une solution.3%°
La sortie au cinéma pour voir un film de fiction fut donc loin de caractériser un simple
escapisme, comme l'ont reproché et le reprochent encore beaucoup d’auteurs aux
réalisateurs de I’époque ainsi qu’a la génération des adultes ayant vécu le nazisme et la guerre,
les accusant ainsi d’avoir voulu occulter les faits et nier leurs responsabilités.
"Je vais au cinéma pour vivre quelque chose" a dit Rainer Werner Fassbinder dans les années
1970. Le point fort de la phrase est constitué par I'affirmation qu’'une expérience médiatique [...]
ne représente pas une fuite devant la réalité, ni un substitut ni une forme dégradée de la "vraie

vie", mais une expérience spécifique. [...] Au cinéma, je n’échappe donc pas a mes soucis de

la vie quotidienne, mais ai une discussion avec moi-méme face a I'écran. [...] Cette matrice de

354 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 229s (« Mit den Vertriebenen kam Kirche » Kirchen und Frommigkeit)

355 Michael, NEUMANN, Die fiinf Stréme des Erzéhlens. Eine Anthropologie der Narration, Berlin: De Gruyter,
2013, p. 6 (die Narration, indem sie den Menschen in all seinen kognitiven, imaginativen und emotionalen
Dimensionen einbezieht, bietet ein unvergleichliches Format, um die [...] Konflikte im Proberaum der Imagination
durchzuspielen und einer Lésung naherzufiihren.)
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I'expérience doit étre I'objet de processus d’assimilation cognitifs et @émotionnels, mais "contient"

aussi des émotions.356
Les sociétés de production ouest-allemandes et autrichiennes comprirent d’emblée ces
besoins cognitifs et émotionnels du grand public ; elles réalisérent ainsi massivement et avec
célérité nombre de « bons objets ». Claudia Dillmann, dans son article « Le pacte avec le
public. A propos des conditions de réalisation du cinéma d’Adenauer » (Der Pakt mit dem
Publikum. Zu den Produktionsbedingungen des Adenauer-Kinos)3®>’, souligne cette
remarquable réactivité des maisons de production qui, jusqu’au début des années 1960,
surent élaborer des films en quelques mois en affirmant, a juste titre, « donner au public ce
qu’il voulait voir »3°%, Mais les équipes de production n’étaient-elles pas aussi composées de
personnes souffrant parfois des mémes traumatismes que leurs concitoyens ? Leurs capacités
empathiques eurent en tout cas comme résultat de grands succes commerciaux. Mais si a
I’Ouest les besoins du grand public orientérent systématiquement le contenu des films, a
I'inverse, en Allemagne de I'Est, ce dernier fut toujours dicté et controlé étroitement par les
organes du parti unique avec de systématiques visées politiques, et tout particulierement par
le ministere de la Sécurité d’Etat [Stasi] :

[Celui-ci] structura de diverses maniéres son influence massive dans le domaine du film : d’'une

part, en prenant directement des décisions et en préparant ainsi la politique culturelle du parti,

d’autre part, en passant par des collaborateurs inofficiels [Inoffizielle Mitarbeiter — IM], qui

veillaient aux flux d’informations, intervenaient dans les processus et les influencaient.

D’innombrables dossiers prouvent le réle important de la Sécurité d’Etat (Stasi) dans le domaine

du cinéma.3%°

35 Vinzenz, HEDIGER, « Gefiihlte Distanz. Zur Modellierung von Emotionen in der Film- und Medientheorie » in:
BOSCH, Frank, BORUTTA, Manuel (Hrsg.), Die Massen bewegen: Medien und Emotionen in der Moderne,
Frankfurt/New-York: Campus Verlag, 2006, p. 49 ("Ich gehe ins Kino, um etwas zu erleben" lautet ein Satz von
Rainer Werner Fassbinder aus den 1970er Jahren. Die Sprengkraft des Satzes liegt in der Behauptung, dass
mediales Erleben [...] keine Flucht vor der Realitat darstellt, kein Substitut und kein Verfallsform des "realen"
Erlebens, sondern ein Erleben sui generis sei. [...] Ich fliehe also nicht vor meinen Alltagssorgen ins Kino, sondern
setze mich im Angesicht der Leinwand mit mir selbst auseinander. [...] Diese Matrix des Erlebens soll zum
Gegenstand kognitiver und emotionaler Verarbeitungsprozesse taugen, "enthalt" aber auch Emotionen.)

357 Claudia, DILLMANN, « Der Pakt mit dem Publikum » in: DILLMANN, Claudia, MOLLER, Olaf (Hrsg.), Geliebt und
verdréngt: Das Kino der jungen Bundesrepublik Deutschland 1949-1963, Frankfurt am Main: Deutsches
Filminstitut, 2016, p. 27

358 Ibid. (dem Publikum zu geben, was es sehen wollte.)

359 Dagmar, SCHITTLY, op. cit., p. 306 ([Dieses] verschaffte sich auf mehrfache Art seinen massiven Einfluss auf
dem Gebiet des Films: Zum einen, indem es direkt Entscheidungen und damit die Kulturpolitik der Partei
vorbereitete und zum anderen Uber Inoffizielle Mitarbeiter, die fir den Informationsfluss sorgten, direkt in
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Cela se traduisit notamment par un faible nombre de films évoquant de pres ou de loin le
theme de la fuite et I'expulsion ; ainsi, pour la période allant de 1949 a 1962, les films est-
allemands représentent-ils a peine 20 % du corpus3®? (cing en onze ans !). Toutefois, une partie
de la population de la RDA eut accés au cinéma de I'Ouest. En effet, les Berlinois purent se
rendre relativement facilement dans les secteurs occidentaux de la ville — et donc y aller au
cinéma — jusqu’a I’érection du mur en 1961. Mais a cette période, la télévision arrivait dans
les foyers et quasiment tous les citoyens de la RDA3%! restérent en contact avec I'autre
Allemagne grace a cette innovation technologique, le régime renoncgant a installer les

brouilleurs initialement prévus pour les empécher de capter les chaines ouest-allemandes.

Les Alliés autoriserent dés 1946 la reprise de la production cinématographique dans
I’Allemagne occupée, répondant ainsi a « [l]a demande immédiate de distraction et de
divertissement »362 de la part de la population. Les premiers films de fiction appartenaient
tous a la catégorie des « films des décombres » (Triimmerfilme), tournés avec réalisme dans
des villes en ruines. L'un des premiers a sortir en salle, encore la méme année, Irgendwo in
Berlin®%® (Quelque part & Berlin) fut produit par Gerhard Lamprecht, un réalisateur
renommé3®4. Gustav lller, un jeune garcon, attend ardemment le retour de son pére. Ce
dernier revient effectivement, mais affaibli et traumatisé comme tant d’autres hommes. Dans
un premier temps, incapable de travailler et de reprendre véritablement sa place dans sa
famille, il représente un fardeau pour son entourage. C'est pourquoi,

comme Robert R. Shandley le reléve, tout le film est polarisé sur le fait que Monsieur lller, en

tant que pére [en italique dans le texte], (re)prenne en main ses responsabilités, en décharge

sa femme et surtout les enfants, et mette fin a la situation chaotique.365

Prozesse eingriffen und diese mitbestimmten. Unzahlige Akten belegen die wichtige Rolle der Staatssicherheit
im Filmbereich.)

360 Syr quarante-deux films, huit sont est-allemands et deux autrichiens.

361 A |'exception de ceux qui habitaient aux confins orientaux du pays.

362 Syenja, GOLTERMANN, op. cit., p. 16 (Das prompte Verlangen nach Unterhaltung und Vergniigen).

363 Irgendwo in Berlin, Zone d’occupation soviétique, Gerhard Lamprecht, 1946

364 Gerhard Lamprecht (1897-1974) débuta trés jeune dans le monde du cinéma comme scénariste et acteur,
puis réalisateur. Beaucoup de ses films eurent du succes. Il accéda a une notoriété internationale grace a son
excellente adaptation du roman d’Erich Kastner, Emile et les détectives (Emil und die Detektive), tournée en 1931.
365 verena, FEISTAUER, op. cit., p. 72 (der ganze Film ist, wie Robert R. Shandley herausarbeitet, darauf gerichtet,
dass Herr lller [...] als Vater die Verantwortung von seiner Frau und vor allem von den Kindern (zuriick) Gbernimmt
und die chaotischen Zustande [...] beendet.)
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Effectivement, il saura a la fin du film se ressaisir et reprendre sa vie en mains. Ce nouveau
départ, qui annonce et promeut la reconstruction du pays, est précédé par un drame. Willy,
un enfant orphelin originaire des territoires de I'Est (on n’en apprend pas davantage), décede
de la suite de ses blessures, apres un saut téméraire du haut d’une ruine. Cet ami de Gustav,
certes soutenu par quelques adultes, mais impliqué dans des petits trafics, « n’arrive pas dans

366 || sera resté dans un entre-deux misérable, I'évocation de son

la nouvelle Heimat »
ancienne Heimat se limitant au souvenir de son chien, avant qu’il ne parte pour toujours,
tandis que les autres protagonistes entament une nouvelle vie vraisemblablement heureuse.
Si ce film eut du succés (mais le choix était tres restreint dans I'immédiat aprés-guerre), la
population portait trop de deuils et avait trop cotoyé la mort pour encore vivre a I'écran des
histoires en demi-teinte ; les expulsés voulant certainement encore moins que les autres étre
confrontés a la mort, de surcroit a celle d’un enfant. Les réalisateurs le comprirent
instinctivement, car les ceuvres cinématographiques qui suivirent se terminent pour la plupart
sur une note d’espoir et d’optimisme. Le film a sketches In jenen Tagen3®” (En ces jours-1d),
diffusé en 1947, raconte notamment |'histoire de Marie, une jeune femme originaire de
Silésie, en fuite avec son bébé. Réfugiée dans une grange, elle a quasiment tout perdu : son
Treck, sa Heimat, le pére de son enfant mort au front ; elle n’a méme plus de quoi se nourrir.
En guise de foyer, elle dispose d’'une adresse, dans un village a proximité de Hambourg (il s’agit
vraisemblablement du lieu ou habitent les parents de son fiancé décédé). Encore faut-il réussir
a I'atteindre. Mais elle rencontre opportunément Josef, un soldat qui prend soin d’elle et de
son enfant et les emmeéne finalement en voiture jusqu’a Hambourg, se rendant ainsi coupable
de désertion. Joseph leur sauve la vie, car I’Armée Rouge s’approche, en mettant la sienne en
péril (un déserteur était condamné a mort). Arrété, il réussit néanmoins a s’enfuir. Tout laisse
suggérer qu’il rejoindra Marie dans le village ou elle compte séjourner. La narration a été
construite comme un conte de Noél, Josef, Marie et I’'enfant dans la grange symbolisant la
Sainte Famille, Alina Laura Tiews et Verena Feistauer le soulignent toutes deux3%8. L’odyssée
commune de Josef et de Marie avec I'enfant est ponctuée de nombreux gros plans sur leurs

visages et la petite famille qu’ils composent de facto. Ce miracle — car comment, en réalité,

366 Alina Laura TIEWS, op. cit., p. 83

367 In jenen Tagen, Zone d’occupation britannique, Helmut Kdutner, 1947

368 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 56s ; Verena, FEISTAUER, op. cit., p. 75s
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Joseph aurait-il pu trouver de I'essence pour parcourir un trajet de I'Oder a Hambourg ?
Pourquoi tombe-t-il sur un soldat qui lui sauve la vie en lui ordonnant de prendre la fuite, puis
en faisant semblant de tirer sur lui ? — répond aux aspirations des expulsés. lls ont besoin de
vivre une forme de miracle. Deux ans apres la guerre, la plupart d’entre eux vit encore dans le
plus grand dénuement, dans des hébergements de fortune, en attendant de pouvoir
éventuellement rejoindre ou retrouver des proches quelque part en Allemagne ou, du moins,
en espérant obtenir un jour un logement plus décent. On ne connait rien de I'arriere-plan
familial de Josef, mais Marie dit explicitement qu’elle est seule avec un enfant, dont le pére
ne reviendra pas. Des centaines de milliers de femmes expulsées se trouvaient dans ce cas.
L’histoire de Marie, aidée et aimée, et qui sait exactement ou elle doit se rendre, tout a
I'inverse de leur isolement et de leurs incertitudes, leur permet de réver et d’espérer, mais
sans tout a fait perdre de vue la réalité de I'aprés-guerre. Car de la grange, ce cocon intime ou
il se rencontre, le couple revient vite a la réalité : Josef finit par déposer Marie dans un
faubourg de Hambourg en ruines. Il I'embrasse, lui promet de venir la voir et dit « petit coeur »
(Herzele) au bébé, avec lequel il noue déja des liens. Ce baiser, ce petit mot mettent du baume
au ceeur. Les spectateurs assistent a la (re)constitution d’une famille compléte, fait rare et
désiré. Les deux auteures citées3® ci-dessus reprochent au film, et a cette derniére histoire en
particulier, des « perspectives apologétiques de victime »3*’? et de « ne problématiser nulle
part la relation de cause a effet, dans un cadre historique »3’1. Or elles se méprennent, selon
moi, quant a I'objectif du film, qu’il convient de replacer exactement dans le contexte de
I’époque. In jenen Tagen fut tourné de juin 1946 a mars 1947 ; sa premiére eut lieu le 13 juin
1947. A cette date, la population allemande se remettait a peine des conséquences du terrible
hiver 1946/1947 : un froid glacial avait sévi quatre mois durant, de la mi-novembre 1946 a la
mi-mars 1947 — I'équipe de tournage elle-méme avait di réaliser des scénes dans des
conditions extrémes. Les températures négatives (jusqu’a -20°C) sur cette longue période
avaient encore considérablement aggravé la situation matérielle des Allemands, déja

désastreuse. Aucune statistique ne fut tenue a I'époque, mais I’historien Wolfgang Benz, cité

369 Elles sont loin d’étre les seules a critiquer ce film ; c’est le cas de beaucoup d’auteurs, qui relévent que les
Allemands mis en scéne sont tous des victimes du régime nazi et que ce méme régime est une entité lointaine,
non personnifiée.

370 yerena, FEISTAUER, op. cit., p. 78 (apologetische Opferperspektive)

371 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 62 (problematisiert [der Film] nirgends das Verhéltnis von historischer Ursache
und Wirkung)
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dans un article du Spiegel Online, considére que vraisemblablement plusieurs centaines de
milliers d’Allemands décédérent cet hiver-la de faim et de froid3’2. Cette situation constitue le
point de départ du film, d’abord avec un long pano-travelling qui, de droite a gauche, balaie
un paysage hivernal de ruines et de décombres, ol deux personnes agées transportent des
fagots, suivies d’'un unijambiste s’appuyant péniblement sur des béquilles, pour s’arréter dans
un atelier a ciel ouvert. Deux hommes, Willi et Karl, occupés a y démonter une vieille voiture,
dialoguent : « Rien a fumer, rien a boire, rien a manger, pas de charbon, pas de vrai métier,
pas de logement, pas d’argent, pas de nouvelles de Suzanne, pas d’avenir, pas d’illusion, pas
de, pas de, pas de... »3”3 constate Willi. Karl compléte : « Pas d’étres humains. Il n’y a plus
d’étres humains »374. Le premier constat est d’ordre matériel et psychologique : les Allemands
venaient de passer cet hiver quasiment sans chauffage, avec des rations alimentaires
totalement insuffisantes (80 % de la population est sous-alimentée, étre de 20 a 30 % en-deca
de son poids normal n’avait rien d’exceptionnel), des épidémies de typhus, une pénurie de
médicaments et une hausse significative de la mortalité. lls en sortaient donc trés affaiblis,
tres déprimés, voire méme désespérés. La répartie de Karl est, quant a elle, d’ordre moral :
« Il n’y a plus d’étres humains » ne fait pas seulement référence a la barbarie du Troisieme
Reich, mais aussi a la « jungle » de I'immédiat aprés-guerre, ou chacun luttait désespérément
pour sa propre survie. Cela se traduisait par un égoisme forcené et une hausse notable de la
délinquance (vols, escroqueries, etc.). Bien sdr, la situation s’exacerba encore durant cet hiver,
renforcant la perception d’une société en compléte déliquescence. Hungerwinter?”>(Hiver de
la faim), une docufiction, qui fait partie du corpus, revient en 2009 sur ces événements. Une
expulsée, qui les a vécus enfant avec sa famille, y témoigne de leur immense miséere, de leur
lutte pour la survie ainsi que de leur condition « d’étres humains de deuxiéme classe »37®. In
jenen Tagen et en particulier le dernier épisode consacré a la fuite et I'expulsion s’adressaient
donc a une population désespérée. Quels sont les objectifs de ce film (dont le scénario avait

dd étre soumis aux forces d’occupation britanniques pour validation et autorisation de

372 Katja, IKEN, Caroline, SCHIEMANN, Benjamin, BRADEN, « Zeitzeugen des Hungerwinters 1946/47 "Die Moral
geht zum Teufel" » in: Der Spiegel Online, 20.02.2017, https://www.spiegel.de/geschichte/hungerwinter-1946-
47-in-deutschland-das-ueberleben-nach-dem-krieg-a-1133476.html (consulté le 19 ao(t 2019)

373 In jenen Tagen, op. cit. (Nichts zu rauchen, nichts zu trinken, nichts zu essen, keine Kohlen, kein richtiger Beruf,
keine Wohnung, kein Geld, keine Nachricht von Susanne, keine Zukunft, keine Illusionen, keine, keine, keine...)
374 Ibid. (Keine Menschen. Es gibt keine Menschen mehr.)

375 Hungerwinter, RFA, Gordian Maugg, 2009

378 Ibid., témoignage d’Edith Eints (Menschen zweiter Klasse).
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tournage) ? lls sont énoncés par I'automobile que désossent Willi et Karl - sa voix en off
accompagne tout le film (ce qui fait la toute son originalité) —immédiatement apres que Willi
a émis son jugement : « Il n’y a plus d’étres humains » :
depuis de longs jours déja, je suis témoin de vos [...] réflexions inextricables et dépressives
avec lesquelles vous tentez d’excuser votre inactivité et votre injustice vis-a-vis de votre
prochain. [...] Vous avez parlé d’étres humains et vous demandiez, je crois que c’était Monsieur
Willi, ce qu’est un étre humain et Monsieur Karl, si je ne me trompe pas, prétendait qu’il n’y en
a pas. Pas aujourd’hui et encore moins en ces jours-la, qui furent ma vie3”’. Laissez-moi vous
raconter quelques histoires a ma fagon [...]. Laissez-moi en faire le récit de maniére factuelle,
impartiale ou insensible [...]3"8
L’automobile est donc présentée comme un témoin objectif. Apres avoir raconté les histoires
des sept propriétaires ou utilisateurs qui I'ont conduite, elle conclut ainsi :
jai vu quelques étres humains. L’époque a été plus forte qu’eux. Mais leur humanité a été plus
forte que I'époque. Ces étres humains ont existé. Il en existera toujours. De tout temps. Pensez-
y quand vous allez travailler.37°
Sa narration concerne bien davantage le présent et prépare aussi le proche avenir : la situation
n’est pas désespérée, les Allemands doivent sortir de leur torpeur dépressive et reprendre
pied pour reconstruire le pays. Méme si tous les épisodes mettent en avant la solidarité et
I’amour, le dernier, le plus long de tous3, consacré aux expulsés, est différent des autres a

divers égards :

e |l se termine sur une note positive®®! : il parait certain que Josef et Marie se reverront

et formeront un couple ;

377 La voiture est fabriquée en 1933 et raconte a partir de cette date sept histoires auxquelles elle a assisté, dont
la derniére, celle avec Marie et Josef, se déroule en 1945.

378 In jenen Tagen, op. cit., (schon seit vielen Tagen ndmlich bin ich Zeuge der [...] depressiven Uberlegungen mit
denen sie ihre Untlichtigkeit zu entschuldigen versuchen und ihre Ungerechtigkeit gegen ihresgleichen. [...] Sie
sprachen von Menschen und fragten, ich glaube, Herr Willi war’s, was ein Mensch sei und Herr Karl, wenn ich
nicht irre, behauptete, es gebe keine. Heute nicht und schon gar nicht in jenen Tagen, die mein Leben waren.
Lassen sie mich ein paar Geschichten erzahlen auf meine Art [...] Lassen sie mich sachlich, vorteilsfrei oder herzlos
berichten).

379 Ibid. (ich habe ein paar Menschen gesehen. Die Zeit war stirker als sie. Aber ihre Menschlichkeit war starker
als die Zeit. Es hat sie gegeben, diese Menschen, es wird sie immer geben. Zu allen Zeiten. Denken Sie daran,
wenn Sie an ihre Arbeit gehen.)

380 Alina Laura TIEWS reléve que sa durée (16 mn 33) dépasse nettement celle des autres épisodes dont la durée
vade 8 mn 8 a 14 mn 16. Op. cit., p. 61

381 Tandis que les autres épisodes se terminent respectivement par I'exil, I'interdiction d’exercer, le suicide,
I'arrestation probablement suivie d’'une exécution, la mort au front et a nouveau des arrestations.
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e |l estleseul a comporter une dimension symbolique et onirique, exprimée sous forme
de « conte de Noél » qui doit renforcer le message d’espoir ;

e La guerre est finie pour eux : Marie est doublement en sécurité a I'Ouest, dans ce qui
sera la zone d’occupation britannique, loin de I’Armée Rouge. Josef a déserté ;

e Méme s’ils sont encore en route, chacun de son c6té, une Heimat les attend : le village

fictif de lllingenworth, dont le nom est prononcé a de multiples reprises.

Le film se termine avec un nouveau pano-travelling qui part cette fois-ci de I'atelier de Willi et
Karl pour balayer le méme paysage, cette fois-ci de gauche a droite, accompagné d’une
musique entrainante (celle du début était triste). Deux enfants portant un gros fagot courent
pleins d’énergie a travers les décombres puis la caméra effectue un zoom sur les premiéres
fleurs, qui rappellent aux spectateurs que le printemps, tant attendu cette année-la, est
finalement arrivé et qu’il faut donc continuer a espérer. In jenen Tagen eut du succes, car il
avait su évoquer des sujets douloureux tout en suscitant des émotions positives. L’hiver
1946/1947 n’est jamais explicitement mentionné, mais il est présent, constituant également
une métaphore pour le proche passé national-socialiste « glacial » et « glacant », suivi
heureusement d’un printemps démocratique, plein de promesses. « Les films historiques sont
rarement une reconstruction précise d’un passé [...] mais représentent bien plus souvent un
présent camouflé »382 souligne Gerhard Bliersbach. Son constat s’applique aussi a ce film : en
1947, les expulsés (et les Allemands en général) n’allaient au cinéma ni pour une lecon
d’histoire ni pour une legcon de morale. Beaucoup d’analyses négligent, voire ignorent cette
dimension, pourtant essentielle, se méprenant de ce fait sur la situation de communication
induite par le film de fiction et oubliant que les journaux, la radio et les films documentaires
« de rééducation » diffusés par les Alliés se chargeaient de rappeler trés régulierement aux
Allemands les crimes nazis. D’ailleurs, la méme année, un autre film connut un succes
analogue a celui de Jenen Tagen : Entre hier et demain (Zwischen gestern und morgen)383, car
on y retrouve la solidarité, I'espoir et I'amour, auxquels se rajoutent méme la grandeur d’ame
et ’honnéteté. Ces vertus sont personnifiées par Kat (jouée par Hildegard Knef), jeune beauté

originaire de Stettin, blonde et rayonnante au milieu des ruines, qui vit d’expédients et de

382 Gerhard, BLIERSBACH, op. cit., p. 151 (Historische Filme sind selten die prazise Rekonstruktion einer
Vergangenheit [...] sondern viel hdufiger die Drapierung einer Gegenwart.)

383 Zwischen gestern und morgen, Zone d’occupation américaine, Harald Braun, 1947
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petits trafics. Celle-ci a retrouvé dans les décombres d’un hotel partiellement détruit par les
bombardements un collier de grande valeur qui lui avait été confié pendant la guerre. Sa
revente au marché noir doit lui assurer une somme assez coquette. Mais afin de disculper
Michael Rott, revenu d’émigration et injustement soupgonné d’avoir volé ce bijou, elle
renonce a cette transaction. Ainsi Kat, jeune femme pauvre originaire des territoires de
I’Est38*, aprés avoir déja donné spontanément des lecons d’optimisme a Michael Rott, se
transforme-t-elle encore en bonne fée, permettant sa réhabilitation. Cette belle histoire au
milieu des ruines véhicule donc des valeurs et des vertus fort rares en 1947, il était donc
d’autant plus précieux de pouvoir les vivre a I’écran. La fin du film laisse supposer que Michael
Rott et Kat formeront un couple et, par la méme occasion, une famille. Car Kat vivait jusqu’a
présent seule avec un enfant, comme Marie dans le film In jenen Tagen. Méme si Zwischen
gestern und morgen est ponctué de nombreux flashs-back, il est explicitement focalisé sur
I'aprés-guerre immédiat, comme l'indique d’ailleurs d’emblée son titre. Il s’agissait donc

essentiellement d’insuffler du courage et de I'optimisme aux spectateurs.

Tout a 'opposé de ce conte de fée, le film Le paysan parjure (Der Meineidbauer)®>, sorti dans
les salles en 1956, présente un expulsé originaire de Breslau, Christoph Demuth32®, qui devient
maitre-chanteur. Greffier auprés du tribunal des successions, il a sorti d’'un dossier un
document capital, une lettre prouvant que I’héritage d’un paysan va a sa compagne et a ses
deux enfants et non a son demi-frere. A I'audience, ce dernier, Mathias Ferner, jure sous
serment qu’il ignore tout d’un testament, ce qui est faux, car c’est lui qui I'a détruit. Bien que
visiblement torturé par sa mauvaise conscience, le greffier Christoph Demuth ne se décide pas
a produire la lettre. Il prive ainsi la femme et ses enfants d’un héritage qui leur revenait, ce
qui les précipitera dans la misére et le malheur. Un peu plus tard, il se rend chez Mathias
Ferner pour le faire chanter :

- Je m'appelle Demuth, Christoph Demuth (Demut signifiant humilité, soumission. N.d.T)

[...] Est-il possible de s’asseoir ? [...] Je n’ai encore jamais rien fait de tel [...]. A vrai

384 Kat n’a vécu ni la fuite ni I’expulsion, car elle était venue s’installer & Munich durant la guerre. Mais elle ne
peut plus rentrer chez elle a Stettin et raconte qu’elle est depuis trois ans sans nouvelles de ses parents. Sur le
plan juridique, elle fait cependant partie des expulsés. Et en 1947, tout Allemand sait que Stettin est « sous
administration polonaise ».

38 per Meineidbauer, RFA, Rudolf Jugert, 1956. Il s’agit de la quatriéme adaptation a I’écran de la piéce de théatre
de Ludwig Anzengruber avec opportunément un expulsé.

38 \Magistralement interprété par Joseph Offenbach.
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dire, je... je ne suis pas du tout un méchant homme, mais j’ai tout perdu et le poste au
tribunal, je veux dire, je suis reconnaissant de I'avoir obtenu, mais pour ce qu’'on y
gagne. Mais je ne suis pas fonctionnaire, seulement employé. On pourrait me licencier
n’'importe quand. (Il est mal a l'aise)

- Que voulez-vous chez moi ? (Le paysan, Mathias Ferner)

- Connaissez-vous Breslau ? (La caméra est positionnée a cété de Mathias Ferner, a la
stature massive, et se braque en plongée sur Christoph Demuth qui parait encore plus
petit et médiocre). Oh, ¢a c’est une belle ville ! J'avais la-bas mon propre atelier, mon
vrai métier, c’était photographe. (Il peine a entrer dans le vif du sujet)

- Et pourquoi vous me racontez tout ¢ca ? (Mathias Ferner, de plus en plus méfiant)

- Oui, pourquoi ? Pour que vous me compreniez. Vous étes installé la dans votre belle
ferme, que vous avez obtenue grace a une ruse et vous ne pouvez peut-étre méme
pas vous imaginer ce que c’est, quand on doit recommencer a zéro dans ses vieux
jours. (Il sort un document de sa veste, se léve et le tend au paysan. Il se retrouve
maintenant a la méme hauteur que lui)

- C’est quoi ? (Mathias Ferner)

- C’est une photocopie. Parce que jai finalement trouvé la lettre. Je vous ai encore
appelé, mais vous étiez déja parti. Mais ensuite j’ai compris pourquoi la lettre était si
importante pour vous... c’est en fait le seul témoin. Et ensuite j'ai compris que c’était
un objet de valeur pour moi.

- Ou estlalettre ? (Le paysan est menagant, il domine Christoph Demuth d’'une bonne
téte. Il s’avance vers lui, le faisant reculer)

- Je ne l'ai pas sur moi. [...] (c’est Christoph Demuth qui s’avance maintenant vers le
paysan, prenant le dessus) je ne voulais pas prendre le risque que vous me preniez ici
la lettre de force.

- Et combien codte la lettre ? (Le paysan s’est assis, accablé ; c’est Christoph Demuth
qui le domine & présent).

- Eh bien, pas une fortune. Seulement une petite sécurité mensuelle, si vous pouviez
peut-étre me I'accorder. De grosses sommes, oh, c’est vite dépensé. Les époques et
les devises changent. Mais bon, si je pouvais peut-étre m’accorder une fois le soir un
verre de vin ou peut-étre un cigare et de temps en temps une sortie au cinéma, n’est-
ce pas, et que chaque chemise dont j'ai besoin ne soit pas tout de suite un probléme.
(Christoph Demuth s’assied a son tour, face au paysan)

- Etsijerefuse ? (Le paysan, agressif, ravalant sa colére)

- Oh, ce ne serait pas malin, Monsieur Ferner, si vous me provoquiez. La pauvreté
(Christoph Demuth insiste sur le mot), savez-vous, ne rend pas meilleur. [...] Etjy ai
tout de suite pensé, Monsieur Ferner, je crois qu'on se ferait remarquer si je viens

toujours chercher ma rente ici et a la poste, on se fait remarquer. Le mieux serait que
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vous me l'apportiez. (Christoph Demuth est a présent trés sar de lui). Et, s’il vous platt,

pardonnez-moi, Monsieur Ferner (d’un ton plus bas, un peu triste).387
En 1947, dans Zwischen gestern und morgen, Kat fait preuve d’'une grandeur d’ame angélique
en rendant ce qu’elle n’avait pas volé. En 1956, dans Der Meineidbauer, Christoph Demuth
prend ce qui ne lui appartient pas. Le contraste est saisissant. Kat n’a pas de travail, alors que
Christoph Demuth a pu reprendre pied en Autriche. Certes, cet homme agé d’une
cinquantaine d’années souffre de déclassement social - et certainement du mal de pays. Il ne
vit toutefois pas dans la miseére, méme s’il est pauvre. Devenu maitre-chanteur pour arrondir
ses fins de mois, il se caractérise, tout comme sa victime, I'autochtone Mathias Ferner, par
I'appat du gain, I'amoralité et I'égoisme. Pis encore, il commet une lourde faute
professionnelle en soustrayant la lettre du dossier de succession, manifestant par la-méme un
manque de reconnaissance pour ce poste fourni par I'Etat. Les deux hommes restent
indifférents au destin de la femme spoliée et de ses enfants, ils sont cependant tourmentés

par leur mauvaise conscience. Christoph Demuth, aprés avoir percu ce qu’il nomme

387 Der Meineidbauer, op. cit.

- Mein Name ist Demuth, Christoph Demuth. [...] Ist das erlaubt, sich zu setzen? [...] Ich hab sowas noch nie getan,
[...]. Ich... ich bin Giberhaupt eigentlich kein schlechter Mensch, aber ich hab alles verloren und der Posten am
Gericht da, ich meine, ich bin dankbar, dass ich ihn bekam, aber was man da verdient. Ich bin ja kein Beamter,
nur Angestellter und jederzeit kiindbar.

- Was wollen Sie bei mir?

- Kennen Sie Breslau? Oh, das ist eine schone Stadt. Da hab ich ein eigenes Atelier gehabt, ich bin namlich von
Beruf eigentlich Fotograph.

- Und warum erzahlen Sie mir das alles?

- Ja warum? Damit Sie mich verstehen. Sie sitzen hier auf lhrem schénen Hof, den Sie sich verschworen haben
und konnen sich vielleicht gar nicht vorstellen, wie das ist, wenn man auf seine alten Tage noch mal von vorne
anfangen muss.

- Was ist das?

- Das ist eine Fotokopie. Ich fand ndmlich den Brief hinterher. Ich hab lhnen noch nachgerufen, aber da waren
Sie schon weg. Aber dann erkannte ich, warum der Brief lhnen so wichtig war... es ist so eigentlich der einzige
Zeuge. Und dann erkannte ich, dass es flir mich ein Wertobjekt ist.

- Wo ist der Brief?

- Nicht bei mir. [...] der Gefahr, dass Sie mir den Brief mit Gewalt hier wegnehmen, wollte ich mich nicht
aussetzen.

- Und was kostet der Brief?

- Ach, kein Vermdgen. Nur eine kleine monatliche Sicherheit, wenn Sie mir vielleicht gewahren wollten. Grofe
Betrdge, oh, die geben Sie flott aus. Zeiten und Valuten, die sind verdnderlich. Na ja, aber wenn ich mir vielleicht
mal abends ein Glas Wein leisten kénnte oder vielleicht eine Zigarre und hi und da mal ein Kino, nicht, und dass
nicht jedes Hemd, das man braucht, gleich ein Problem ist.

- Und wenn ich mich weigere?

Oh, das wadre nicht klug, Herr Ferner, wenn Sie das von mir herausfordern wurden... Armut, wissen Sie, macht
nicht edel. [...] Und das habe ich mir gleich liberlegt, Herr Ferner, das wiirde, glaub ich, auffallen, wenn ich hier
meine Rente immer von lhnen abhole und auf der Post fallt’s auf. Am besten waér’s, sie brachten es mir. Und
bitte, verzeihen Sie mir, Herr Ferner.
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hypocritement sa « rente » durant dix ans, tombe gravement malade. Il meurt a I’hopital,
apres une opération de I'estomac. Il n’a « digéré » ni ses épreuves ni son méfait. Rongé par le
remords, il a confié la lettre a un prétre et se soumet a la décision de celui-ci : en effet, voulant
réparer l'injustice (Das Unrecht aus der Welt schaffen), le prétre remet donc la lettre a la
femme spoliée et non a Mathias Ferner. Cette comédie dramatique, considérée parfois a tort
comme un Heimatfilm, fut un échec commercial. Ce n’est pas étonnant, eu égard aux
sentiments et aux comportements présentés dans ce film : jalousie, haine, vengeance, mépris,
colére, mensonge, contrebande, violence physique, meurtre et chantage. Certes, il se conclut
par un happy end, un jeune couple rompant finalement le cercle vicieux des conflits. Mais
I’expulsé Christoph Demuth est mort, apres avoir souffert et fait souffrir les autres. Petit
homme médiocre, malhonnéte et ingrat, il ne peut susciter ni empathie ni identification. A
I’époque, en 1956, quel expulsé aurait souhaité se voir ainsi a I’écran ? La situation matérielle
de la plupart d’entre eux s’était améliorée, ils mangeaient a leur faim et travaillaient. Quatre
ans plus tot, en 1952, beaucoup avaient percu un dédommagement financier
(Lastenausgleich), décidé par le gouvernement fédéral de RFA, qui les aida a reprendre pied,
sans qu’une grande majorité ne réussisse cependant a reconstituer son patrimoine et a
retrouver son niveau de vie antérieur a la fuite et I'expulsion. Cette aide suscita jalousie,
irritation et incompréhension chez les autochtones qui considéraient les expulsés comme
« des profiteurs ». « Jusqu’a aujourd’hui, le bruit court que les expulsés auraient été
généreusement dédommagés et se seraient de surcroit enrichis grace a des informations
fictives sur leurs possessions perdues »38, « C’est mon seul bien »3%° ; c’est ainsi que Christoph
Demuth qualifie la lettre avec laquelle il fait chanter Mathias Ferner. Dans le dialogue repris
ci-dessus, il tente d’ailleurs d’attendrir le paysan en lui décrivant sa situation, « pour que vous
me compreniez » lui lance-t-il. Mais c’est cause perdue, Mathias Ferner ne manifeste pas le
moindre intérét pour ses épreuves d’expulsé. Chacun se considére comme une victime,
injustement spoliée, sans étre capable de s’intéresser a son prochain. Peu importe que la
fiction se déroule dans un village des Alpes en Autriche. Le spectateur allemand, en 1956,

pense immédiatement au dédommagement : les expulsés, suffisamment méprisés dans la

388 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 101 (Bis heute hélt sich die Behauptung, die Vertriebenen seien gropziigig
entschadigt worden und hatten sich zudem durch fiktive Angaben zum verlorenen Besitz bereichert.)

389 per Meineidbauer, op. cit. (Es ist mein einziges Vermégen)
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réalité, sont humiliés d’étre représentés par un escroc, tandis que les autochtones sont
confortés dans leurs préjugés. Ce film constitue une exception qu’il convenait de relever, car
il met le doigt sur I'amertume, l'insatisfaction, la frustration ressenties par beaucoup
d’expulsés ainsi que sur I'une des conséquences possibles de leur déclassement social, la
délinquance. Il s’avere que le public bouda les quelques films réalistes avec des expulsés au

3% en représente un autre

comportement asocial, comme Der Meineidbauer. Mamitschka
exemple flagrant: il raconte I'histoire d’une famille nombreuse originaire de Bohéme
(Tchécoslovaquie). Certes ces Allemands ethniques souffrent du mauvais accueil qui leur est
réservé dans le sud de I'Allemagne, mais ils se montrent aussi incapables de s’insérer. Un
important gain au loto, qui aurait d( aplanir toutes leurs difficultés, leur est fatal : ils gaspillent
I'argent et deux de leurs enfants se tuent sur leur moto toute neuve. Le reste de la famille
émigre finalement en Amérique. Rolf Thiele, le réalisateur, lui-méme originaire de Bohéme,
avait souhaité adapter a I’écran une histoire vraie32, Il traita d’ailleurs le théme de la fuite et
I’expulsion, de prés ou de loin, dans plusieurs de ses films, tous repris dans le corpus3?2. Quant
a Mamitschka, ce fut un succés en Autriche, ol les expulsés ne représentaient que 5 % de la
population, et un échec commercial en RFA. Les millions d’expulsés quiy redoublaient d’effort
pour y reprendre pied et s’intégrer, ne désiraient certainement pas voir a I’écran le contraire
de ce a quoiils aspiraient. En revanche, les Autrichiens (et les Allemands, de I'Ouest et de I'Est)
qui virent le film purent étre confortés dans leurs préjugés : ces Allemands ethniques étaient-
ils finalement de « vrais Allemands » ? Leur comportement asocial et I'impossibilité d’'une
implantation en Allemagne semblent répondre par la négative a cette question. Nous
retrouvons des expulsés cas sociaux dans la comédie La forteresse — Condamnés au péché (Die
Festung — Verdammt zur Siinde)3%3, diffusée en 1964. Elle se distingue non seulement par son
échec commercial retentissant, malgré la présence de grandes stars®®4, mais marque aussi la
fin des Heimatfilme, tant appréciés durant les années 1950. On y montre la famille Starosta,

installée de maniere précaire dans une forteresse désaffectée, avec d’autres expulsés. Si ces

3% Mamitschka, RFA, Rolf Thiele, 1955

391 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 158s

392 Rolf Thiele, producteur avec Hans Abich des trois films suivants : Liebe 1947, Zone d’occupation britannique,
Wolfgang Liebeneiner, 1949 ; Ingrid. Die Geschichte eines Fotomodells, RFA, Geza von Radvanyi, 1954. Rolf Thiele
est également producteur et scénariste de Friederike von Barring, RFA, 1956

393 pje Festung — Verdammt zur Siinde, RFA, Alfred Weidemann, 1964, adaptation du roman Die Festung de Henry
Jaeger, écrit en 1962. Contrairement au film, le roman connut un grand succes.

3% Hildegard Knef, Tilla Durieux, Martin Held
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derniers travaillent et quittent petit a petit leur logement de fortune, les Starosta ne s’en
sortent pas. Le pere, paresseux et incapable de s’adapter, travaillait autrefois dans un
domaine comme cocher (il n’est pas précisé d’ou la famille est originaire). Avec sa belle-mére,
son épouse et trois de leurs enfants, il vit dans une piéce unique. Leurs fils ainés ont quitté la
famille, a laquelle ils ne rendent jamais visite, pour travailler sur un champ de foire. Leur fille
se prostitue. Leur fils adolescent, quasiment illettré, ne va pas en cours et finit par se retrouver
de ce fait dans un centre de redressement. Mais le pére l'aide a s’enfuir et la famille tout
entiere se bat contre la police venue récupérer le garcon. C'est donc I'histoire d’expulsés
devenus asociaux, au passé déja quelque peu trouble (le pére avait été alcoolique et la mére
a eu le plus jeune fils avec un autre homme). Presque vingt ans apres la fuite et I’expulsion, ce
film dut étre un véritable camouflet pour les expulsés, il n’est donc pas étonnant qu’ils le
boycottérent, ainsi d’ailleurs que le reste de la population. Ces échecs cinématographiques
prouvent bien en effet que c’est 'ensemble des Allemands, expulsés et autochtones, qui ne
voulait en aucune maniere étre confronté a des réalités misérables et difficiles. Les vingt
années passées, une bonne partie de la population s’était employée a reconstruire le pays et
a se reconstruire elle-méme, I'exercice étant particulierement difficile pour les expulsés. Qui
donc aurait souhaité voir a I’écran des expulsés laissés-pour-compte incapables de surmonter
leurs traumatismes, méme si bien évidemment de tels cas existaient réellement ? Et
incapables de tirer parti du soutien assuré par I'Etat (ou de sa bonne étoile, a I'instar de la
famille de Mamitschka qui gagne au loto), comme le souligne dans Die Festung — Verdammt
zur Siinde une éducatrice du service d’aide sociale a I’enfance venue sermonner les parents
en raison du comportement de leur fils adolescent :
- Vous savez trés bien combien cela a été difficile pour les services sociaux de trouver
une place en apprentissage pour votre fils. Il n’a méme pas terminé I'école primaire.
[...] Tous vos enfants sont en échec scolaire. On dirait que c’est un point faible dans la
famille. [...] (L’éducatrice leur demande pourquoi ils ont eu tant d’enfants — sept au total.
Face au constat d'impuissance des parents et a leur absence de collaboration, elle leur
indique ensuite que I'Etat se substituera a eux pour I'éducation de leur fils rebelle)
- [L’Etat] ferait mieux de s’occuper de me trouver enfin un logement. (Le pére, Monsieur
Starosta, irrité)
- L’Etat ne peut pas s’occuper de tout. (L’éducatrice, séchement)

- Non, pas de tout, mais de quelque chose. D’autres ont depuis longtemps un vrai

logement. (Le pére, en allumant un cigare)
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- Ceux-la se sontdonné de la peine. Ces familles ici ont toutes travaillé et vécu ensemble.
(L’éducatrice, de plus en plus séchement) [...] Je le sais, vous ne voulez pas [travailler].
Voila tout. Votre vie ne ressemble a rien, Monsieur Starosta. [...] Et votre
dédommagement ? Avez-vous au moins mis I'argent de c6té pour un logement ?
- Avec ga on a acheté une télévision a ma mere. [...]3° (L’épouse de Monsieur Starosta)
(Aprés encore quelques minutes de dialogue ubuesque, I'éducatrice s’en va,
considérant — a juste titre — tous les membres de la famille comme des cas désespérés)
Die Festung — Verdammt zur Siinde raconte encore une autre histoire, celle du couple bancal
de Viktor et Malwine (jouée par Hildegard Knef), également des expulsés. Viktor souffre d’'une
jalousie maladive, Malwine ne s’est pas remise de viols subis pendant la fuite. Lors d’une
dispute, Viktor tue accidentellement son épouse. Ce tableau tres noir d’expulsés dont « la vie
ne ressemble a rien », présenté sous forme de tragicomédie, n’avait logiquement rien
d’attirant ni d’amusant pour les expulsés. lls avaient eu I'occasion de réver, de se consoler et
de panser leurs plaies au cinéma durant les années précédentes avec de nombreux films,
Heimatfilme et autres, qui avaient trés bien répondu a leurs besoins émotionnels. En 1948,
deux films avaient ouvert la voie, constituant la transition entre les « films des décombres »
et les Heimatfilme : Des hommes entre les mains de Dieu (Menschen in Gottes Hand)>°® et
Chemins douteux (Wege im Zwielicht)3®’. Le premier connut un franc succés. Dans les deux
films dominent des figures paternelles qui montrent le chemin a la jeune génération. Dans
Menschen in Gottes Hand, c’est Gustav Renken, solide paysan expulsé de Prusse Orientale,
déja agé de soixante-trois ans, qui vient s’installer en Allemagne de I'Ouest dans la ferme de
sa belle-fille. Il y découvre une situation désolante, son fils Karl étant déchiré entre sa femme
(a la campagne) et sa maitresse (en ville). Karl finit par tuer accidentellement cette derniére
lors d’une altercation. Apres sa sortie de prison, il rentre repentant dans sa ferme, découvrant

I'existence d’un fils. Son pére a entre-temps courageusement relancé l'activité agricole,

3% Jpid. - Sie wissen doch ganz genau, wie schwierig es war fiir das Jugendamt tiberhaupt eine Lehrstelle fiir lhren
Sohn zu finden. Er hat ja nicht mal das Abschlusszeugnis der Volksschule. Alle ihre Kinder haben in der Schule
versagt. Das scheint eine Schwache zu sein, die in der Familie liegt. [...]

- Der [Staat] sollte sich lieber darum kiimmern, dass ich endlich eine Wohnung kriege.

- Der Staat kann nicht alles tun.

- Nee, nicht alles aber etwas. Andere haben schon langst eine richtige Wohnung.

- Die haben sich auch darum bemdiiht. Diese Familien hier haben alle gearbeitet und zusammengelebt. [...] Ich
weipB, Sie wollen nicht [arbeiten]. Das ist es. Ihr Leben hat kein Gesicht, Herr Starosta. [...] Was ist mit ihrer
Abfindung vom Lastenausgleich? Haben Sie das Geld wenigstens flir eine Wohnung gespart?

- Daflir haben wir meiner Mutter einen Fernsehapparat gekauft. [...]

3% Menschen in Gottes Hand, Zone d’occupation britannique, Rolf Meyer, 1948

397 Wege im Zwielicht, Zone d’occupation britannique, Gustav Fréhlich, 1948
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soutenu sa belle-fille et élevé avec elle son petit-fils. Le vieil expulsé, dans ce film, travaille
inlassablement pour sa famille et en recueille finalement les fruits. Il constitue I'exemple
méme de I'expulsé résilient, capable de donner un nouveau sens a sa vie, tourné vers les
autres. Ce film contient déja des éléments typiques du Heimatfilm, notamment I'opposition
entre la ville et la campagne, trés nette. La ville n’est plus simplement I’endroit ou les gens
sont obligés de vivre, elle incarne le lieu de tous les dangers : la maitresse manipulatrice et
immorale, qui tente par tous les moyens de garder Karl pour elle, y vit dans une piéce sordide
et, la-bas, se déroulent aussi tous les trafics dans un décor de ruines. En revanche, c’est a la
campagne que se construit I'avenir heureux de la famille Renken, enfin réunie dans le happy
end. Dans le dernier épisode, lorsque Karl rentre enfin chez sa femme a la ferme, il n’y a que
des scénes bucoliques : des attelages de beeufs tirent des charrettes de foin dans la cour, une
classe traverse la propriété en chantant, le pére et le fils se retrouvent dans un pré, et lorsque
Karl rencontre enfin son petit garcon, il doit le poursuivre a travers champs avant de rejoindre,
enfin, sa femme a la ferme. C’'est encore le vieil expulsé Gustav Renken a qui le dernier mot,
en voyant le couple enfin réuni : « Et ben voila | Maintenant on se repose ! »3%, en s’adressant
a ses deux chevaux. Verena Feistauer estime que
[e film présente [...] effectivement quelques similitudes avec le Heimatfilm, mais est plus
sombre, plus désespéré et finalement aussi plus réaliste que la majorité des Heimatfiime
réalisés dans les années 1950 ; de surcrotft, il renonce aux typiques prises de vue idéalisées de
paysages et de faune et de flore. Pour la représentation de la ville de Hambourg, le film utilise
clairement des éléments narratifs et visuels empruntés aux « films des décombres »3%,
Une analyse de 'ordre chronologique de |'utilisation des genres montre cependant dans ce
film un « glissement » du « film des décombres » au Heimatfilm. En effet, le film débute par
une sceéne tres réaliste dans un camp de réfugiés, d’ou Gustav Renken est autorisé a se rendre
dans la ferme de son fils et de sa belle-fille. Ensuite, le film alterne des scenes a la campagne,
tournées parfois aussi a l'intérieur de la ferme avec d’autres, filmées a Hambourg. Ces
derniéres sont toujours laides, le cadre étant constitué par des ruines ou des chambres

minables. Mais comme je I’ai décrit ci-dessus, le dernier épisode, lors duquel le spectateur est

3%8 Menschen in Gottes Hand, op. cit. (Na also, machen wir Feierabend!)

3% Verena, FEISTAUER, op. cit., p. 88s ([d]er Film zeigt [...] tatsichlich einige Anklinge an den Heimatfilm, ist aber
dusterer, verzweifelter und letztlich auch realistischer als das Gros der in den 50er Jahren entstandenen
Heimatfilme; auRerdem verzichtet er auf die typischen idealisierten Landschafts- und Naturaufnahmen. Bei der
Darstellung der Stadt Hamburg [...] verwendet der Film eindeutig Erzahlelemente und Optik des Triimmerfilms.)
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soulagé d’apprendre que tout ira bien, se déroule exclusivement a la campagne. Les gens
paraissent y vivre selon un rythme immuable, aucune scene n’est d’ailleurs perturbée par un
engin motorisé. Il n’y a donc rien de désespéré dans le film, mais de grandes difficultés qui
seront finalement toutes surmontées. Les expulsés, apres étre passés par bien des épreuves

et avoir travaillé dur, peuvent s’accorder du repos.

Une figure paternelle, énergique et bienveillante comme celle de Gustav Renken, domine
aussi le film Wege im Zwielicht, dans lequel un maire, Otto Lukas, donne une chance a trois
jeunes hommes, originaires de Breslau (Silésie), qui peinent a trouver une place dans la société
d’aprés-guerre. Impliqués dans des petits trafics, soupgonnés (a tort) de meurtre, ils ont fui la
ville pour se réfugier dans un village (nous retrouvons ici I'opposition entre la ville et la
campagne). A la demande du maire, ils reconstruisent un pont, vital pour ['activité
économique locale. Par rapport a Menschen in Gottes Hand, le film aborde davantage de

problématiques :

e La responsabilité des Allemands, représentés par le maire, 4gé d’une quarantaine
d’années, invalide de guerre — mais il s’agit d’un « bon Allemand », a priori non
impliqué dans le régime nazi, sinon il ne pourrait occuper son poste. Or ce role est
interprété par le réalisateur lui-méme, Gustav Frohlich (1902-1987) qui avait déja une
longue et fructueuse carriére d’acteur derriere lui, tant sous la République de Weimar
gue sous le Troisieme Reich. En 1948, donner des lecons de morale a I'écran a de
jeunes soldats expulsés, alors qu’il venait de collaborer fidélement douze ans durant
avec le régime nazi*®, fut osé. Le grand public, certainement irrité par cette impudence
(Gustav Frohlich était un acteur fort connu), bouda le film.

e La réinsertion des jeunes soldats qui n’ont pas pu étudier ou terminer leurs études a
cause de la guerre (c’est le cas des trois expulsés),

e La misere des expulsés (méprisés et rejetés) avec, comme corollaire, la petite

délinguance comme nécessité de survie.

Les sentiments exprimés par les trois jeunes hommes ne sont guére positifs : cynisme, colére,

découragement, tristesse. De surcroit, un jeune gargon qui s’était lié d’amitié avec eux, meurt

400 || divorca méme de son épouse juive en 1935.
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noyé accidentellement, juste avant I'inauguration du pont*°%. Ce choix dans le scénario, assez
curieux, a certainement aussi contribué au peu de succes de ce film, qui se termine d’ailleurs
en demi-teinte. Un seul expulsé peut envisager un avenir heureux, car non seulement il
reprend ses études grace au maire, mais il « prend femme » aussi, en I'occurrence I'ex-fiancée
de celui-ci. Le destin de ses deux compagnons reste en revanche incertain; on peut
simplement supposer que I'un d’entre eux basculera a nouveau dans la délinquance. En 1948,
cette conclusion assez réaliste n'avait rien de trés rassurant ni de tres réconfortant pour les

expulsés qui restaient pour la plupart réellement dans I'incertitude quant a leur avenir.

Mais le cinéma des années 1950 sut les rasséréner et les consoler, de surcroit avec un tres
large éventail de films. En effet, alors que mon corpus ne compte que quatorze films pour la
période allant de 1946 a 1950 (dont cinq documentaires), il en compte quarante-trois produits
entre 1951 et 1962. Cette périodisation (1951-1962) que j'ai déterminée est le fruit de

plusieurs constats :

e L’évolution des genres cinématographiques : Le premier Heimatfilm mettant en scene
des expulsés, Griin ist die Heide, sortit dans les salles en 1951, le dernier, Eaux
sauvages (Wilde Wasser)*%? en 1962. Griin ist die Heide avait été précédé en 1950 par
le premier film ouest-allemand en couleur, également un Heimatfilm, qui obtint un
succes inattendu : La fiancée de la Forét-Noire (Schwarzwaldmddel)*%® attira seize
millions de spectateurs dans les cinémas, consacrant ainsi la prospére renaissance du
genre*®® pour plus d’une décennie. Ce renouveau s’inscrivit globalement dans I'apogée
de la fiction, comme je I'ai déja mentionné plus haut, tous genres confondus.

e L’arrivée de la télévision : en RFA, le record de fréquentation des salles fut atteint en
1956. La baisse continue entamée ensuite, due a |'arrivée des téléviseurs dans les
foyers qui s’équipérent trés rapidement, fut amorcée un peu plus tard en RDA, a partir

de 1963. La télévision bouleversa non seulement les rituels audiovisuels (de la sortie

401 Ce décés d’un enfant renvoie au film Irgendwo in Berlin.

402 wilde Wasser, RFA et Autriche, Rudolf Schiindler, 1962

403 schwarzwaldmddel, RFA, Hans Deppe, 1950

404 | ’histoire du Heimatfilm débuta avec celle du cinéma, les critéres du genre (notamment environnement
naturel et préservé, ancrage dans la Heimat, problemes toujours résolus dans un happy end) se retrouvant dans
les « films populaires » (Volksfilme) des années 1920, puis dans les films de montagne (Bergfilme) des années
1930 et enfin dans certains films tournés sous le régime nazi.
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au cinéma, on passa aux soirées télévision a domicile ou chez les voisins) mais aussi les
genres. Elle inventa en effet les séries et se mit a réaliser des documentaires, ce dernier
genre serait sinon resté confidentiel.

e La prise de pouvoir des journalistes a la télévision : Ils accéderent a un nouveau mass-
média et jouent depuis un rble essentiel dans le choix et la réalisation de
documentaires.

e Les évolutions politiques: les transformations mentionnées ci-dessus furent
concomitantes avec la fin du gouvernement du chancelier Konrad Adenauer qui donna
sa démission en 1963. Si la CDU (Christlich Demokratische Union Deutschlands, le parti
chrétien démocrate allemand) dirigea encore le pays jusqu’aux élections de 1969, des
journalistes, une partie de la classe politique et I'opposition extra-parlementaire
préparérent la politique d’ouverture vers I'Est mise en ceuvre par Willy Brandt a partir
de 1969. En parallele, les associations d’expulsés de RFA devinrent la cible privilégiée
des autorités est-allemandes, de ce fait, on retrouvera cet « ennemi imaginaire » dans
des fictions et des documentaires a partir des années 1960.

e Le changement de génération constitua aussi un élément clé, particulierement dans le
cadre du travail de résilience favorisé par le cinéma. De jeunes producteurs et
journalistes arriverent sur le marché au début des années 1960. Peu d’entre eux
avaient connu la fuite et I'expulsion. De plus, cette génération instruisit, parfois tres
violemment, le procés des parents, tous accusés d’adhésion au nazisme. Il ne fut donc
plus question de s’adapter a leurs demandes. Le manifeste d’Oberhausen, qui
concerne exclusivement le cinéma avec le leitmotiv « Le cinéma de papa est mort »%%,

est symptomatique de cette rupture entre deux générations.

Le premier schéma“®® ci-dessous démontre que, durant cette période, les films avec des
expulsés furent majoritairement produits en Allemagne de I'Ouest. Le deuxiéme

schéma??’ répartit I'’ensemble de ces films par genres*%8, ce qui permet de constater que

405 « Papas Kino ist tot »

406 Réalisé par B. Rigaux-Pirastru

407 |dem.

408 J7ai revu la classification usuelle de certains films, incluant par exemple dans les Heimatfilme des productions
est-allemandes et, au contraire, sortant de cette catégorie des films ouest-allemands qui ne me paraissent pas
correspondre a ce genre (cf. corpus).
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les Heimatfilme avec des expulsés sont, en proportion, surreprésentés. En effet, Willy

Hoéfig indique que les Heimatfilme représentent 25 % de la production de I'époque?®?,

Films du corpus (1951 - 1962) : Pays de
production

B RFA
= RDA

 Autriche

Films du corpus (1951-1962) : Répartition
par genre

B Heimatfilm

H Comédie

H Comédie dramatique
Documentaire

B Série télévisée

tandis que mon corpus, pour la période allant de 1951 a 1962, en contient un peu plus de 50 %

(vingt-deux pour un total de quarante-trois). Cependant, je ne souhaite pas étudier isolément

409 Willy, HOFIG, op.cit., p. 94 : le périmétre dont il tient compte est proche du mien, car il analyse les films
germanophones (hors RDA) produits entre 1947 et 1960.
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chaque genre, mais plutét démontrer combien il existe des passerelles, des continuités et des
similitudes entre les différents genres de films, dont I'objectif, du moins a I'Ouest, est d’ailleurs
toujours identique : satisfaire le grand public. Presque tous ces films véhiculent le message
gue finalement « tout ira bien », y compris bien slr ceux d’Allemagne de I'Est qui font la
promotion de I'Etat socialiste. En effet, sur les quarante fictions, trente-six comportent un
happy end, méme les comédies dramatiques Der Meineidbauer et Mamitschka, déja
évoquées, soit 90 % des films*'%. Tout d’abord, ou a lieu la narration ? Deux tiers d’entre eux
(vingt-six sur quarante, dont bien sir tous les Heimatfilme) se déroulent essentiellement « au
vert », a la campagne ou a la montagne, dans un environnement intact qui ne laisse en général
pas deviner qu’une guerre terrible vient de s’achever. Dans ces films, si parfois la ville est
parfois aussi mise en scéne, c’est toujours de maniére antinomique afin de magnifier la nature
ou I'on retrouve les vraies valeurs. En réalité, au début des années 1950, tant les villes que les
campagnes présentaient un paysage déprimant. « Aprés la capitulation, non seulement la
population souffrit des conséquences de la guerre, mais la nature aussi en ressentit les
effets »*1, Allemands et Autrichiens braconnérent et rasérent sans ménagement parcs et
foréts pour se chauffer (les photos du Tiergarten de Berlin de cette époque, parmi bien
d’autres exemples, en constituent un témoignage stupéfiant) ; les Alliés déboisérent pour leur
compte de grandes surfaces de foréts ; enfin, une (ré)industrialisation trés rapide transforma
brutalement les paysages avec une urbanisation galopante et une pollution de
I'environnement. Les villes, gravement endommagées par les bombardements, furent
souvent radicalement métamorphosées par de nouvelles constructions effacant le passé*'2. Il
fallait reloger le plus rapidement possible des millions de personnes : tant a I'Est qu’a I'Ouest,

on vit fleurir des barres d'immeubles qui offrirent certes des logements décents, mais dans un

410 Les quatre films dont I'issue n’est pas heureuse sont les suivants : Der Verlorene, RFA, Peter Lorre, 1951, un
film noir qui fut un échec commercial complet. Ensuite deux films historiques : Kinder, Miitter und ein General,
RFA, Laszlo Benedek, 1955, et Nacht fiel iiber Gotenhafen (diffusé en France avec le titre L'Ombre de I'étoile
rouge), RFA, Frank Wisbar, 1959. Le premier, également un flop, relate I'histoire invraisemblable de meéres
partant au front pour tenter de récupérer leurs fils adolescents portés volontaires, dans le chaos des derniers
mois de guerre (durant leur odyssée, elles croisent des personnes en fuite et logent dans des batiments
abandonnés). Le deuxiéme met en scene le naufrage du Gustloff, lors duquel neuf mille personnes en fuite
périrent en janvier 1945. Enfin, Rose Bernd, RFA, Wolfgang Staudte, 1957, une comédie dramatique dont le
personnage principal éponyme tue son enfant illégitime.

411 J5rg, GERLE, « Das griine Gewissen. Natur und Film, der Versuch einer Symbiose » in: DILLMANN, Claudia,
MOLLER, Olaf, op. cit., p. 115 (Nach der Kapitulation litt nicht nur die Bevélkerung unter den Folgen des Krieges,
auch die Natur bekam die Auswirkungen zu spiiren).

#12 Herrmann, GLASER, op. cit., p. 95
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environnement déshumanisé, destiné a accueillir une circulation automobile de plus en plus
intense. Les expulsés étaient souvent les plus mal lotis quant au logement et au travail.
Changer d’environnement au cinéma s’apparentait a un bol d’air pur, a un voyage imaginaire.
En 1955, un film autrichien magnifiant la nature obtint un immense succes avec vingt-deux
millions de spectateurs*'®: L’écho des montagnes (Echo der Berge, titre pour I’Autriche), Le
garde forestier du bois d’argent (Der Férster vom Silberwald, titre pour I’Allemagne)*'4. Ce
Heimatfilm comporte de longues scénes relevant quasiment du film documentaire, mettant
en valeur la faune et la flore des Alpes. L'expulsé Hubert Gerold, garde forestier et garde-
chasse d’un riche propriétaire, fait partie des fervents défenseurs de cet écosysteme. Il
associera cette passion a celle pour Liesl, la petite-fille de son employeur, qui quittera la ville
et son ambiance délétere pour s’installer définitivement dans le village alpin de son grand-
pére — et pour former un couple avec Hubert Gerold. A la fin du film, lors de la messe de Ia
Saint Hubert, le curé tient un discours utopiste et écologique avant la lettre :
Aucun animal sauvage, aucune plante qui pousse dans la terre de notre Heimat ne doivent étre
détruits par notre faute. Nous connaissons tous la passion de I'étre humain pour une fleur qui
n'a pas été plantée de main de jardinier, pour un animal qui ne vit pas derriere des barreaux,
pour une terre qui n’a pas été travaillée par une charrue, pour un cours d’eau qui murmure
encore dans son lit naturel.415
Ce plaidoyer irréaliste pour une vie en harmonie avec la nature renvoie au paradis perdu, au
jardin d’Eden, rappelant peut-étre aux expulsés, sans jamais la nommer, leur Heimat, mais en
les incluant également dans un monde meilleur, ou il n’y aura(it) plus de conflits. Ce film
constitua le plus grand succés d’apres-guerre, talonné de pres par Griin ist die Heide. Ce
dernier, se déroulant exclusivement dans la lande de Lunebourg (Liineburger Heide), fort
connue et appréciée en Allemagne, n’est pas avare de séquences naturalistes, valorisées

également par des chansons traditionnelles. A nouveau, on retrouve des expulsés au cceur du

413 Gerhard, BLIERSBACH, op. cit., p. 102

414 Fcho der Berge (titre pour I'Autriche), Der Férster vom Silberwald (titre pour I’Allemagne), Autriche, Alfons
Stummer, 1955

415 Ibid. (Kein Tier, das heute noch frei lebt, keine Pflanze die dem Heimatboden entsprieBt, darf durch unser
Verschulden zu Grunde gehen. Wir alle wissen von der Sehnsucht des Menschen nach einer Blume, die nicht von
einem Gartner gepflanzt wurde, nach einem Tier, das nicht hinter Gittern lebt, nach einer Erde, die kein Pflug
berihrt hat, nach einem Gewadsser, das noch frei in seinen Ufern rauscht.)
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scénario*'® : un pére, sa fille et 'amie de cette derniére. Liider Lidersen, le pére est tout
comme Hubert Gerold intensément attaché a la nature, mais il I'aime mal car il braconne. Ce
Heimatfilm se termine forcément bien, avec méme deux couples qui se forment. En raison de
son scénario particulier et de son énorme succes, beaucoup d’auteurs se sont déja penchés
sur ce film ; j'y consacre également un chapitre ci-dessous, en particulier dédié au personnage
de Luder Lidersen. Un troisieme film obtint un succes analogue, Les filles d’Immenhof (Die
Mididels vom Immenhof)*', diffusé en 1955, a tel point d’ailleurs qu’il connut plusieurs suites
et méme un remake en 2019 (sans expulsés)*8, tandis qu’'un musée édifié a proximité des
lieux de tournage a Malente, dans le Schleswig-Holstein, se charge de cultiver la mémoire de
ces films qui ont marqué des générations d’Allemands. Dans Die Mddels vom Immenhof et sa
suite, sortie I'année suivante, Mariage & Immenhof (Hochzeit auf Immenhof)**°, I'on retrouve
I’association réussie de la nature avec une histoire d’amour qui se termine par un mariage.
Les sceurs Angela, Dick et Dalli, des expulsées orphelines, vivent a la campagne chez leur
grand-mere, dans la propriété d'Immenhof ou sont élevés des poneys islandais. Dick et Dalli
éprouvent une grande passion pour ces animaux. Cavalieres hors-pair, elles parcourent la
campagne, libres comme I’air, avec d’autres enfants. Ce vent de liberté, cette communion
avec la nature, la joie de vivre que dégagent tous les films de la série passionnerent les
spectateurs. Les trois sceurs n’évoquent jamais la fuite et I'expulsion entre elles ou avec leur
grand-mere. Seul le voisin qui courtise Angela (et finit par I'épouser) lui fait part de son

admiration pour son courage et sa capacité a surmonter les épreuves*?°,

Ainsi, a I'Ouest, les plus gros succés de la période 1951-1962 furent-ils constitués par des films
se déroulant essentiellement dans un cadre idyllique, loin de la ville, ou I'homme vit en
harmonie avec la nature, et par des expulsés dans les roles principaux, ceux-ci se distinguant
par leur attachement a leur nouvel environnement, toujours situé dans leur pays d’accueil*?!.

La dimension esthétique de ces films, considérée a tort comme kitsch, influa sur les émotions

416 Alina Laura Tiews, op. cit., aprés avoir étudié dans les archives le scénario du film et ses évolutions, a pu
démontrer la volonté de valoriser des expulsés.

47 pije Médels vom Immenhof, RFA, Wolfgang Schleif, 1955, adaptation du roman Dick und Dalli und die Ponies
de Ursula Bruns.

418 Je n’ai évidemment intégré dans le corpus que ceux qui évoquent la fuite et I'expulsion.

419 Hochzeit auf Immenhof, RFA, Volker von Collande, 1956

420 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 118, évoque également ce point.

421 | 3 seule exception étant constituée par le film Schwarzwaldmédel, dans lequel ne figure pas d’expulsés, mais
dont le succes phénoménal ouvrit la voie aux autres Heimatfilme.
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des expulsés, les incluant dans un monde beau, harmonieux et sans ruptures, leur permettant
de vivre ainsi au cinéma exactement le contraire de ce qu’ils devaient expérimenter en réalité.
En Allemagne de I'Est, I'on retrouve un schéma similaire dans I'un des rares films de la période
ou figurent des expulsés, Chdteaux et chaumiéres (Schlésser und Katen)*??, réalisé par Kurt
Maetzig (1911-2012). Ce cofondateur de la DEFA accomplit toute sa carriere en RDA, restant
fidele a la dictature socialiste malgré la censure permanente qui interdit d’ailleurs I'une de ses
ceuvres en 1965. Sur ses vingt-trois films, deux évoquent la fuite et I’expulsion : N’'oubliez pas
ma Traudel (VergeBt mir meine Traudel nicht)*?? et donc Schlésser und Katen. Ce film raconte
I'arrivée et l'intégration d’expulsés dans un village qui se « convertit » au socialisme. La
dimension politique prévaut bien s(ir dans ce long-métrage qui se déroule exclusivement a la
campagne. Si au début de I'histoire, les scenes tournées dans les champs sont loin d’étre
romantiques — car il s’agit de démontrer la difficile condition des paysans et de militer pour la
collectivisation, la beauté des paysages devient bucolique au fur et a mesure que le socialisme
gagne du terrain et que les habitants du village, autochtones et expulsés, adherent a la
collectivisation, présentée comme une démarche volontaire. La dimension émotionnelle de
ces scénes idylliques dans un environnement préservé (berger avec son troupeau, couple
cheminant dans une allée herbeuse bordée d’arbres, moissons, etc.), analogues a celles des
Heimatfilme de I’Ouest, participe de la propagande politique flagrante du film qui se termine,
lui aussi, par un mariage entre une autochtone et un expulsé. Ce type de conclusion
harmonieuse constitue véritablement la régle durant la période prise en considération. Nous
avons vu plus haut que trente-six des quarante fictions se terminent bien. Sur ces trente-six
films, trente se concluent par un, voire deux mariages ou un projet de mariage, deux autres
par la réconciliation d’un couple déja existant. Le bonheur est donc avant tout conjugal,
comme l'illustre le schéma ci-dessous*?4. Les quelques ceuvres est-allemandes n’échappent
pas a cette regle : sur cinqg films, quatre s’achévent sur un mariage ou un projet de mariage
qui ne peut qu’aboutir. Les spectateurs, quand ils allaient voir un film, savaient que la fin serait
heureuse. lIs le voulaient d’ailleurs et les maisons de production en tinrent largement compte.

Cet apaisement, cette assurance d’un bonheur futur leur étaient absolument nécessaires. Le

422 schlgsser und Katen, RDA, Kurt Maetzig, 1956. Adaptation du roman éponyme de KuBa.

423 VergeBt mir meine Traudel nicht, RDA, Kurt Maetzig, 1957

423 Schéma élaboré par B. Rigaux-Pirastru
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cas particulier de Récolte briilante/Le propriétaire et la jeune fille (HeiBe Ernte/Der Gutsherr
und das Méddchen)**> corrobore ce besoin impérieux de bonheur a I'écran. Le film avait
d’abord été diffusé avec une fin dramatique (I’héroine, une expulsée originaire du Territoire
de Memel, est assassinée par son ancien valet de ferme), mais a la demande du distributeur,
une deuxieme version a ensuite été tournée avec un dénouement heureux (dans celui-ci,
I’héroine survit a la tentative d’assassinat, ce qui signifie qu’elle épousera ’lhomme qu’elle

aime et dont elle est aimée, le fils d’un riche propriétaire)*2.

Films du corpus (1951-1962) : une majorité
écrasante de happy ends

B Fin tragique
B Happy end sans mariage
B Happy end avec mariage
Happy end avec réconciliation du

couple

B Happy end avec espoir de mariage

Depuis le début des années 1950, les péres et les grands-péres (biologiques ou de substitution)
n’incarnent plus les hommes forts, comme c’était encore le cas dans In Gottes Hand (le grand-
pére a soixante-trois ans) et Wege im Zwielicht (le maire a une quarantaine d’années). La jeune
génération a pris leur place au coeur des histoires. Les Allemands et les Autrichiens aspirent
donc tous au bonheur conjugal, les happy ends matrimoniaux évoqués plus haut en
constituent une preuve flagrante. Pour les expulsés, le couple, s’il existait déja ou encore, ainsi

que leur famille matérialisaient tout ce qu’il leur restait de leur Heimat. Sinon, former un

425 HeiBe Ernte/Der Gutsherr und das Méddchen, RFA, Hans-Heinz Kénig, 1956.

426 Werner, SUDENDORF, « Filme der Fiinfziger (XXXIV): Heisse Ernte (1956) » in: newfilmkritik.de, 27.06.2017,
http://newfilmkritik.de/archiv/2017-06/filme-der-fuenfziger-xxxiv-heisse-ernte-1956/ (consulté le 5 septembre
2019)
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couple et fonder une famille symboliseérent tout particulierement pour eux la volonté de vivre
aprées la perte. Bien sdr, les situations étaient en réalité beaucoup complexes, parfois bien
éloignées des mariages d’amour romantique. En raison de « I'excédent » de femmes, ces
derniéres peinerent a se (re)marier et choisirent souvent leur conjoint par défaut, idéalisant
définitivement le fiancé ou le mari perdu a la guerre. Les couples qui se retrouverent apres-
guerre éprouverent fréquemment de grandes difficultés a mener a nouveau une vie
commune, ce qui explique d’ailleurs les nombreux divorces les premiéres années apres-
guerre*?’, Si dans les « films des décombres », on voit fréquemment des invalides de guerre,
ils disparaissent ensuite quasiment des écrans durant la période étudiée. Il existe cependant
une exception notable dans I'un des premiers grands succes de la télévision, la série trés
originale Sur la rive verte de la Spree (Am griinen Strand der Spree)*?®. Peter Koslowski, un
ancien comédien originaire de Breslau, invalide de guerre (il a perdu une jambe), vit seul, retiré
a la campagne. On pourrait considérer que sa vie est brisée, mais il finit par trouver une ame
sceur, quinze ans apreés la guerre. Dans cette série historique, il joue aussi le réle d’'un noble
au XVIlI¢ siecle, avec une logique de « film dans le film ». Dans le dernier épisode, I'acteur
devenu un invalide anonyme peut tout de méme accéder au bonheur conjugal, tel fut le
message consolateur véhiculé encore en 1960, qui démontre, si besoin est, la longue durée
du travail de reconstruction et de résilience (qui peut d’ailleurs continuer toute une vie et
s’étendre sur plusieurs générations, ce dont le cinéma se fera aussi I’écho). Peter Koslowski
fait preuve de résilience, car il est finalement capable de donner un cours inattendu et positif

a sa vie en se mariant.

Apreés les dimensions émotionnelles du cadre et du happy end, il reste a analyser le contenu
des films, toujours en lien avec la résilience. Verena Feistauer, évoquant les Heimatfilme,

affirme que «[lle conflit au centre de l'action est fréguemment un "simulacre de

427 Helga, HIRSCH, Endlich wieder leben. Die fiinfziger Jahre im Riickblick von Frauen, Miinchen: Siedler Verlag,
2012, p. 33 : « Si les divorces avaient déja atteint un niveau trés élevé en 1939 avec un taux de 8,9 pour 10 000
habitants, ce chiffre explosa jusqu’en 1948 dans les zones d’occupation occidentales avec 18,8 [...]. Ne serait-ce
gue cette année-la, 87 013 couples se séparerent. Le taux de divorces était encore élevé en 1950 avec 16,9 et ne
retrouva le niveau de 1939 qu’a partir du milieu des années 1950 ». (Hatten Scheidungen schon 1939 mit 8,9 auf
10 000 Einwohner einen sehr hohen Stand erreicht, so schnellte diese Zahl bis 1948 in den Westzonen mit 18,8
[...] auf[...]: Allein in diesem Jahr gingen 87 013 Paare auseinander. Noch 1950 blieb die Scheidungsrate mit 16,9
auf einem hohen Niveau und sank erst bis Mitte der flinfziger Jahre etwa auf den Stand von 1939.)

428 Am griinen Strand der Spree/Episodes Bastien und Bastienne et Capriccio italien, RFA, Fritz Umgelder, 1960.
Adaptation du roman Am griinen Strand der Spree - So gut wie ein Roman de Hans Scholz.
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conflit" [entre guillemets dans le texte] »*?°, se faisant ainsi la porte-parole de beaucoup
d’auteurs. Quel curieux constat pour des fictions cinématographiques dont le propre est
justement l'irréalité. Selon elle, il s’agit de simulacres, car les conflits se résolvent toujours
facilement. La « qualité » d’un conflit se mesurerait donc a son issue, mais ce raisonnement
ne résiste pas a I'analyse. Nous avons vu plus haut que les spectateurs réclamaient, de
maniere fort compréhensible, des épilogues optimistes pour leur survie mentale. Cela signifie
donc que les héros devaient avoir (presque) tout surmonté pour accéder enfin au bonheur.
Johannes von Moltke I'exprime ainsi :

Bien que le Heimatfilm des années 1950 ait eu bien plus de choses a dire a propos du quotidien

d’aprés-guerre que les critiques qui I'accusent d’escapisme veulent nous faire croire, sa

description de I'eére Adenauer était déterminée par un impératif d’harmonie.*3°
Par ailleurs, plusieurs publications récentes réfutent encore plus vigoureusement les
arguments d’escapisme, de miévrerie et de « simulacres de conflits », non seulement pour les
Heimatfilme mais pour 'ensemble des films germanophones des années 1950. Olaf Moéller le
souligne avec force :

Avant toute choses, [...], le cinéma de la jeune République fédérale n’était pas aussi obsédé

par 'harmonie et docile que cela est communément colporté : Rainer Knepperges et Christoph

Huber démontrent dans leurs essais qu’on a plutét affaire a un champ de bataille, sur lequel on

débattait publiguement des conflits, parfois avec une brutale franchise. Ce cinéma bouillonne

de joie combative, d’agression, de subversion (aussi sexuelle) [...]*3
Effectivement, Rainer Knepperges rétablit les faits :

On dit que le monde serait une paisible idylle dans les Heimatfiime. Mais les Heimatfilme que
je connais ne craignent en aucune maniére les conflits, ils sont au contraire obsédés par les

conflits. Tant de Heimatfilme sont un abrégé de tous les conflits possibles : vieux contre jeune,

429 Verena, FEISTAUER, op. cit., p. 163 ([d]er im Zentrum der Filmhandlung ist hiufig ein "Scheinkonflikt")

430 Johannes, MOLTKE von, op. cit., p. 206 (Although the Heimatfilm of the 1950s had much more to say about
the postwar present than the critics of escapism would have us believe, its picture of the Adenauer era was ruled
by an imperative of harmony.)

431 Olaf, MOLLER, « Adenauerland » in: DILLMANN, Claudia, MOLLER, Olaf (Hrsg.), op. cit., p. 24s (Vor allen
Dingen, [...], war das Kino der jungen Bundesrepublik nicht so harmoniesiichtig und zahm, wie es gemeinhin
kolportiert wird : Rainer Knepperges und Christoph Huber zeigen in ihren Essays, dass man es eher mit einem
Schlachtfeld zu tun hat, auf dem Konflikte mit einer zum Teil verbliffenden Direktheit im 6ffentlichen Raum
ausgefochten wurden. Dieses Kino brodelt vor Konfliktfreude, Aggression, (auch sexueller) Subversion [...])
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pauvre contre riche, campagne contre ville, autochtones contre travailleur immigré [et expulsé !
N.d.T], parents contre enfants et surtout femmes contre hommes.*3?
L'analyse des problématiques et conflits traités dans les films du corpus, toujours pour la
période allant 1951 a 1962, confirme ce constat pour I’ensemble des films, tous pays et genres

confondus. La liste ci-dessous, non exhaustive, en donne un apergu éloquent :

e Enfants perdus : Mein Herz darfst du nicht fragen, Suchkind 312

e Enfants illégitimes : Der Pfarrer von Kirchberg, Ingrid. Geschichte eines Fotomodells,
Annchen von Tharau, Rose Bernd, Wilde Wasser

e Familles incomplétes (il manque au moins un membre de la famille, voire une
génération) : Griin ist die Heide, Waldwinter, Die Mddels vom Immenhof, Das Mddchen
Marion

e Obsédés sexuels, tentatives de viol : Die Briicke, Christina, Johannisnacht, Schlésser
und Katen

e Déclassement social, pauvreté : StraBe zur Heimat, Griin ist die Heide, Wenn am
Sonntagabend die Dorfmusik spielt, Christina, VergeBt mir meine Traudel nicht, Wilde
Wasser, HeiBe Ernte, Hohe Tannen, Das Mddchen Marion, Mamitschka

e Solitude : VergeBt mir meine Traudel nicht, Heimatlos, Drei weiBe Birken, Heimweh...
dort wo die Blumen bliih’n, Ohne dich kann ich nicht leben/VergiB mein nicht

e Culpabilité : Solange Du da bist

e Difficultés financiéres : La série des films d’Immenhof, Die Miihle im Schwarzwdldertal,
Waldwinter

e Addiction au jeu : Die Miihle im Schwarzwdldertal, Wilde Wasser

e Alcoolisme : Die Miihle im Schwarzwdldertal

e Délinquance : la manipulation et I'escroquerie : Die Miihle im Schwarzwdildertal, Wilde
Wasser, le détournement de fonds: Waldwinter, le faux serment, la faute
professionnelle grave et le chantage : Der Meineidebauer, le braconnage : Griin ist die

Heide

432 Rainer, KNEPPERGES, « Mamas Kino lebt! » in: DILLMANN, Claudia, MOLLER, Olaf (Hrsg.), op. cit., p. 193 (Im
Heimatfilm sei die Welt ein friedliches Idyll, heipt es. Aber die Heimatfilme, die ich kenne, sind keineswegs
konfliktscheu, sie sind vielmehr konfliktversessen. So mancher Heimatfilm ist ein Kompendium aller nur
moglichen Konflikte: Alt gegen Jung, Arm gegen Reich, Land gegen Stadt, Ansdssige gegen Gastarbeiter, Eltern
gegen Kinder, und nicht zuletzt: Frauen gegen Méanner.)
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e Conflits de génération : Tinko, Drei weiBe Birken, Wilde Wasser, Waldwinter

e Meurtres ou tentatives de meurtre: Griin ist die Heide, Die Miihle im
Schwarzwiildertal, Der Meineidbauer, Die Ratten, Wenn die Heide bliiht, HeiBe Ernte,
Schlésser und Katen, Waldwinter

e Tentative de suicide : Heimweh... dort wo die Blumen bliih‘n

Mais pour chaque probléme, il existe une solution : la repentance, la réconciliation, I’évolution
des mentalités, I'arrestation, voire méme la mort (des méchants). La problématique
particuliére des viols (évoquée uniquement par des tentatives) sera analysée en détail dans le
chapitre 3.3.4 (Enfance et viol(ence). Il n’est pas étonnant que la mort soit peu présente dans
la partie de ce corpus allant de 1951 a 1962 (seulement dans dix films, soit 25 % des fictions
dont, évidemment les deux fictions historiques*®3). Lorsqu’elle est terrible et/ou injuste, et
suscite des émotions négatives, le film eut rarement du succés*3* : sur quatre films mettant ce
type de mort en scéne, seule Rose Bernd, I'histoire d’'une jeune mére infanticide originaire de
Silésie, attira les spectateurs dans les salles. Cela peut s’expliquer par la présence de Maria
Schell dans le réle principal et le fait qu’il s’agisse de I'adaptation d’une ceuvre littéraire
connue. Cependant la mort ne constitue pas toujours un drame, mais peut donc au contraire
représenter la solution et ne nuit donc pas a I'optimisme véhiculé par le film. Par exemple,
dans Le moulin dans la vallée de la Forét-Noire (Die Miihle im Schwarzwdldertal)*3>, I’addiction
a l'alcool et au jeu de I'un des héritiers du moulin manque de ruiner totalement sa famille. Sa
mort violente est un soulagement (pour sa famille et les spectateurs) et permet a son épouse,
une expulsée, de se remarier avec son beau-frere, le seul homme qu’elle aime réellement. La
mort d’un enfant ou d’un bébé est rarissime, I'on retrouve cet événement dramatique dans
seulement deux films (soit 5 % des films de la période). Comme nous venons de le voir, c’est

le cas dans Rose Bernd (mais I’on ne voit jamais le bébé) ainsi que dans la comédie dramatique

433 Kinder, Miitter und ein General et Nacht fiel iiber Gotenhafen.

434 | es trois échecs commerciaux sont les suivants : Dans Mamistchka, deux des enfants du personnage principal
éponyme, de jeunes adultes, décedent. Dans Der Meineidbauer, le paysan parjure décede a la fin du film, ce qui
représente son chatiment. Mais la compagne de son frere décédé qu’il a dépossédée de son héritage perd aussi
son fils, un jeune homme qui a basculé dans la contrebande. Cette autre mort est injuste, c’est la conséquence
de la pauvreté, elle-méme résultant du faux témoignage du paysan et du chantage de Christoph Demuth,
I’expulsé. Enfin, le film Der Verlorene, qui se déroule dans un camp de réfugiés, se termine par un meurtre et un
suicide, sans la moindre note d’espoir.

435 Dje Miihle im Schwarzwiéldertal, RFA, Hermann Kugelstadt, 1953
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Les rats (Die Ratten)*3¢. En 1955, pour cette deuxiéme adaptation a I’écran d’une piéce de
théatre de Gerhart Hauptmann, le réalisateur Robert Siodmak crée le personnage d’une jeune
femme expulsée, Pauline Karka. Sans papiers, sans argent, enceinte, abandonnée par le pére
de son enfant, elle se retrouve dans une situation trés difficile. Anna, la propriétaire d’une
blanchisserie, qui vient de faire une fausse-couche, lui propose cyniquement un marché : elle
fera passer son enfant pour le sien et lui donnera en contrepartie de I'argent. Pauline Karka
accepte, mais regrette amerement son choix aprés la naissance de son enfant. Elle tente donc
de le récupérer, se trompe toutefois en emmenant celui de la voisine. Le bébé, malade,
décede. Apres cet épisode dramatique, Anna veut se débarrasser définitivement de Pauline en
fomentant son assassinat. Elle en confie la mission a son frére Bruno, un voyou cynique qui
passe a I'acte. Mais Pauline se défend et le tue en le frappant avec une pierre. Un revirement
inattendu conclut cette série de tragédies : Anna avoue tout a la police. Pauline, disculpée,
découvre que son enfant est toujours en vie et peut, de surcroit, le récupérer. Ce film noir,
tourné en noir et blanc dans des décors sombres et froids, dans un Berlin hivernal et laid,
remporta un grand succes. Le personnage de Pauline Karka, interprété également par Maria
Schell, ainsi que la conclusion positive jouérent trés probablement un réle déterminant. On
ne sait pas grand-chose de Pauline Karka, si ce n’est qu’elle vient de I'Est; son nom a
consonance slave et surtout son allemand a I'accent marqué se chargeant de le rappeler tout
au long du film. Si elle n’a plus rien, c’est qu’elle a été dépouillée. Abandonnée, puis
manipulée, elle frole méme la mort. Mais elle se bat magnifiguement pour son enfant et pour
sa vie, le déceés du bébé de la voisine ne constituant finalement qu’une épreuve qui ne la
concerne pas (et qui n"émeut méme pas la vraie mere). Certes, elle faillit bien sombrer dans
la folie, mais renait finalement a I’espoir. Ce parcours pourrait caractériser celui de beaucoup
d’expulsés. De maniére détournée, ce film, a travers les personnages d’Anna et de son frere
Bruno, thématise également 'opposition et la méchanceté des autochtones. Ce sujet est
habituellement peu montré dans les films des années 1950 ; I'on peut supposer que les
expulsés eux-mémes ne souhaitaient pas vivre encore une fois a I'écran le rejet qu’ils
subissaient au quotidien. Dans Die Ratten, le happy end rétablit au demeurant une situation

harmonieuse : la vraie mere retrouve son enfant; Anna, repentante, son mari qui lui a

438 Dje Ratten, RFA, Robert Siodmak, 1955. Deuxiéme adaptation a I'écran de la piéce de théatre éponyme de
Gerhart Hauptmann.
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pardonné. Son frére est éliminé. Cette issue heureuse et empreinte de justice aurait pu étre
celle d’'un Heimatfilm. Au début des années 1960, leur production et celle d’autres films
typiques de la décennie précédente se tarissent donc. « Hormis les spectateurs, personne ne

437 jronise Olaf Médller. Pour ses détracteurs, ce

semble avoir vraiment aimé ce cinéma »
cinéma était définitivement mort. Claudia Dillmann, rappelant que beaucoup d’ceuvres
s’étaient exportées facilement et avaient obtenu du succes a I'étranger, et qu’on trouvait aussi
le méme genre de cinéma ailleurs en Europe, conclut que « sa mort a été fétée comme un
triomphe uniqguement en RFA »*3%, Mais « I'on ne vit jamais aussi vieux que lorsqu’on est
donné pour mort » (Totgesagte leben Idnger), comme le souligne un proverbe allemand** :
le genre du Heimatfilm ressuscita dans des séries télévisées dont le plus grand succes, La
clinique de La Forét-noire (Die Schwarzwaldklinik)**° (soixante-douze épisodes diffusés en
guatre ans !) fait a présent partie du paysage culturel allemand. Beaucoup de Heimatfilme ont
aussi retrouvé un public a la télévision, lors de rediffusions. Le magazine Der Spiegel, grand
pourfendeur de ce genre, fut contraint de reconnaitre en 2012, a posteriori et a son corps
défendant, I'’énorme succés de notamment Der Férster vom Silberwald et de Griin ist die
Heide, lors d’une rétrospective en 1980. En effet, a cette époque, Der Spiegel s’était demandé,
plein de suffisance et de dédain, qui pouvait encore s’intéresser a de tels navets. En
conclusion, le journaliste confessa : « Mais le magazine d’information [parlant de sa revue a
la troisieme personne] s’était trompé dans ses prévisions, car il n’avait pas tenu compte des
spectateurs (sic) »**L. Ces rediffusions suscitérent en réalité beaucoup de nostalgie chez ceux
qui avaient éprouvé dans les années 1950 tant d’émotions en regardant ces films. Ces derniers
avaient rempli leur mission, probablement a I'insu de tous : contribuer au travail de résilience
de millions d’expulsés, a I'Ouest dans tous les cas et certainement aussi a I'Est, méme si ce fut
dans une moindre mesure en raison des problématiques évoquées plus haut. Le mépris a

I’égard de ces films et par conséquent aussi a I'égard des spectateurs, refléte en tout cas

437 Olaf, MOLLER, op. cit., p. 16 (AuBer dem Publikum scheint niemand dieses Kino wirklich geliebt zu haben.)
438 Claudia, DILLMANN, op. cit., p. 27 (nur in der BRD wurde sein Tod als Triumph gefeiert.)

439 Jurgen, HEIZMANN, op. cit., p. 7

40 pje Schwarzwaldklinik, RFA, Alfred Vohrer, Hans-Jiirgen Tégel, 1985-1989

441 Benjamin, MAACK, « Geburt des Heimatfilms "Die Leute woll'n wat Schénes sehn" » in: Der Spiegel Online,
05.04.2012, https://www.spiegel.de/geschichte/geburt-des-heimatfilms-a-947553.html (consulté le 6
septembre 2019) (Doch das Nachrichtenmagazin hatte seine Rechnung ohne die Zuschauer gemacht.). Le
journaliste trouva tout de méme le moyen d’exprimer son mépris en citant, avec son accent berlinois bien mis
en exergue, la directrice d’'une maison de production, interviewée en 1957 sur ce qui faisait le succés des
Heimatfilme qu’elle produisait.

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions


https://www.spiegel.de/geschichte/geburt-des-heimatfilms-a-947553.html

124

I'absence d’empathie éprouvée par les générations suivantes pour leurs parents et grands-
parents, en particulier pour les expulsés. Peut-étre est-ce notamment pour cela que les
émotions de ces derniers finiront par s’exprimer de maniére exacerbée dans les nombreuses
docufictions produites a partir des années 2000. En attendant, ceci nous mene au cas

particulier d’'un pére expulsé, Lider Liidersen, dans le film Griin ist die Heide.
3.1.2. Le cas de Luder Lidersen

« Il s’en sortira »**2 (Le médecin s’adressant a Helga, la fille de Liider Lidersen, a la fin du film)

Griin ist die Heide se déroule exclusivement dans la lande de Lunebourg (Liineburger Heide),
dont les paysages paisibles, de vastes étendues de bruyéres et des foréts, sont fort connus et
appréciés en Allemagne. Des expulsés, Liider Liidersen, un homme entre deux dges, mince et
élégant, et sa fille Helga, une charmante jeune femme, y ont trouvé refuge chez des cousins
qui les ont accueillis dans leur chateau. Avec efficacité, Liider Lidersen, lui-méme un ancien
propriétaire terrien, a su améliorer la gestion du domaine. Helga travaille a la pharmacie du
bourg. Elle y rencontre incidemment Nora, une amie avec laquelle elle avait été en pensionnat.
Nora, qui a tout perdu comme les Lidersen, veut émigrer aux Etats-Unis ; de ce fait, elle
travaille comme cavaliére dans un cirque, avec lequel elle envisage d’effectuer la traversée
transatlantique. Or elle croise le juge de la localité qui tombe amoureux d’elle et lui fait une
cour effrénée. Quant a Helga, elle menerait une existence heureuse et paisible si elle n"avait
pas découvert au début du film que son pére braconne. Rongée par le souci, elle ne réalise
pas tout de suite le vif intérét puis la passion que lui porte Walter Rainer, le nouveau garde
forestier qui enquéte sur les braconnages. Elle tente de raisonner son pére, mais celui-ci
souffre de dépression**? provoquée par le déclassement social, la perte de ses biens et de sa
Heimat. L’accueil chaleureux de son cousin et de son épouse, la sympathie que lui manifestent

les notables du bourg, sa place a leur table des habitués dans le restaurant local ne lui ont pas

442 Griin ist die Heide, op. cit. (Er wird durchkommen)

43 Le role de Lider Liidersen est excellemment interprété par I'acteur Hans Stiiwe. Sa courte biographie
présentée dans la brochure jointe au DVD (Filmjuwelen, Griin ist die Heide, das Booklet zum Film) précise qu’en
« 1950, il souffre d’'une dépression nerveuse, a la suite de laquelle il tente a plusieurs reprises de se suicider. Son
role dans Griin ist die Heide constitue sa premiere apparition apres cette période difficile » (1950 erleidet er
einen Nervenzusammenbruch, woraufhin er einige Male versucht, sich das Leben zu nehmen. « Griin ist die
Heide » wird nach dieser schweren Zeit sein erster Auftritt sein ».). Cela explique certainement pourquoi son jeu
est si convaincant.
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encore permis de surmonter sa profonde mélancolie. Il n’éprouve de bonheur passager qu’en
chassant, car il croit se retrouver dans son ancien domaine. Certes, il promet a Helga de
renoncer au braconnage, mais finit tout de méme par céder a nouveau a ses pulsions. Rainer
Walter, le garde forestier, le démasque, mais par amour pour Helga, ne transmet pas
I'information a sa hiérarchie, préoccupée d’ailleurs par une affaire beaucoup plus grave,
I'assassinat d’un gendarme dans la forét. Helga, persuadée que son pere continuera a
braconner, décide de leur installation en ville, ou de proches parents peuvent aussi les
accueillir. Avant leur départ, elle insiste auprés de lui pour qu’il se rende encore avec elle a la
féte du village afin de faire leurs adieux, le but étant d’éviter tout soupcon. Liider Liidersen
accede a la demande de sa fille et fait un discours empli d’émotion aux notables du bourg. A
I'insu de tous, il retourne ensuite dans la lande et la forét, qui I’attirent irrésistiblement, tandis
gue la féte bat son plein : des expulsés silésiens chantent des chants populaires, accompagnés
par des musiciens ambulants et Walter Rainer danse avec Helga. Celle-ci, constatant
brusquement I'absence de son pére, s’inquiete et alerte Nora, qui enfourche son cheval et
part au galop a sa recherche. Liider Lidersen, entre-temps arrivé dans la forét, y a entrepris
une promenade nostalgique, brutalement interrompue par la découverte de Pistek, employé
du cirque, qui, pour nourrir les félins, préfere tuer des animaux sauvages plutét que d’acheter
de la viande chez le boucher (empochant ainsi I'argent que lui donne le directeur du cirque).
Il s’en suit un combat au corps a corps ; Pistek tire finalement sur Lider Lidersen qui
s’effondre, blessé. Des gendarmes, a la recherche du meurtrier de leur collégue, postés
discréetement dans la forét, se saisissent de lui. Interrogé sur place par le juge, il avoue
I'assassinat du gendarme. Le juge, quant a lui, découvre Nora blessée au pied d’un arbre, a la
suite d’une chute de cheval. Renoncant a ses projets d’émigration, elle se retrouve dans ses
bras. Un couple s’est formé. C’'est aussi le cas pour Walter Rainer et Helga. Le médecin, devant
la porte close de la chambre ou Liider Liidersen se remet de sa blessure, a pu rassurer celle-
ci: « Il s’en sortira »***. Dans cette histoire, tout le monde semble aller bien**®>, hormis deux

hommes: tout d’abord, un cas désespéré, le criminel Pistek, au nom a consonance

44 Griin ist die Heide, op. cit.

45 Helga et Nora, pimpantes et souriantes, ne montrent que trés peu leurs émotions et leurs sentiments. Helga
ne les extériorise réellement que lorsqu’il s’agit de son pére. Ces comportements constituent les conséquences
de leurs traumatismes qui sont a peine évoqués dans le film —seule la perte de tous leurs biens est succinctement
mentionnée.
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opportunément slave, qui ne manifeste aucun remords lors de son arrestation. Il parait
évident qu’il sera justement jugé et définitivement éloigné de la paisible bourgade, qui
symbolise la jeune République fédérale. L'ordre du juge donné aux gendarmes contient toutes
ces notions: « Emmenez-le | » (Abfiihren!). Ce Pistek, braconnier, voleur, meurtrier, sans
scrupules, évoque bien entendu pour les expulsés ceux qui les ont chassés, pris leurs biens et
leur ont fait subir de mauvais traitements. A présent, ils peuvent envisager une vie paisible a
I’Ouest. Mais I'un d’entre eux, Lider Liidersen, n’a pas encore été capable de regarder vers
I’avenir. Au contraire, il ressasse ses épreuves et ses souvenirs, torturé par une lancinante
mélancolie. Le mélancolique, affirme Marc Cerisuelo, « n’a rien a perdre, car tout est déja
perdu »*®. Dans ce film, comme dans tous les autres d’ailleurs, la perte est présentée
implicitement comme irrémédiable. Lider Lidersen le sait, mais n’a pas encore été capable
de surmonter les épreuves endurées ni d’entamer un travail de résilience, contrairement a
Helga et Nora. De ce fait, toujours avec le postulat d’un travail de résilience favorisé par le
cinéma, j'analyserai essentiellement son personnage, qui constitue le probléeme principal
exposé dans le film. Plusieurs auteurs se sont déja penchés sur son cas : irrités, excédés,
intrigués, rarement compatissants. D’ou vient-il et qui est-il ? Verena Feistauer a visionné le
film avec attention et établit le constat exact : la région d’origine de Lider Lidersen et de sa
fille n’est mentionnée nulle part (il en va de méme pour Nora)*¥. Elle liste les affirmations
(erronées) de plusieurs auteurs et signale que seul un lieu est nommé lors du dialogue entre
Helga et Nora, Neuenburg. Ses recherches lui ont permis de constater que de tels toponymes
existaient en Prusse Occidentale, en Poméranie Occidentale ainsi qu’en Bohéme ; mais elle
estime qu’il pourrait tout aussi bien s’agir d’un lieu fictif**®. La présence d’un groupe de
Silésiens en tenue traditionnelle lors de la féte du village a induit certains auteurs en erreur,
ceux qui affirment que les Liidersen sont originaires de Silésie ; pourtant, a aucun moment, il
n’y a de contact entre ces Silésiens anonymes et les trois expulsés. « Contrairement aux
Silésiens [...], ils ne portent pas de tenue traditionnelle, ne cultivent pas de traditions, ne

parlent pas de dialecte et ne chantent pas de chants traditionnels »**°. On ignore aussi

446 Marc, CERISUELO, op. cit.

447 \lerena, FEISTAUER, op. cit., p. 110s

448 1bid.

49 Ibid., p. 112 (Sie tragen — anders als die Schlesier [...] — keine Trachten, pflegen kein Brauchtum, sprechen
keinen Dialekt und singen keine Heimatlieder.)

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



127

totalement dans quelles conditions Liider Liidersen, sa fille et I'amie de celle-ci ont d{ quitter
leur Heimat et sont arrivés dans la lande de Lunebourg. « Seuls le contexte et le discours
d’adieu de Luder (sic) lors de la féte du village révélent que c’était un départ forcé »**°. Lors
d’un dialogue avec sa fille, on apprend qu’il possédait une propriété, ou il chassait :
« Seulement quand je suis dehors dans la forét, dans la nature, alors joublie au moins toute
la misere, alors j’ai 'impression que c’est ma forét, que ce sont mes animaux »**, Il porte un
nom typique de I’Allemagne du Nord, repris de la premiere version du film, tournée en 1932.
Ce choix fit certainement partie de la stratégie commerciale du film, afin que les spectateurs
puissent conserver certains repéres. Quant a sa situation familiale, il n’est jamais question
d’autres membres de leur famille. Helga a-t-elle des fréres et sceurs ? Sont-ils décédés, ont-ils
disparu ou vivent-ils ailleurs ? Le film ne fournit aucun élément. Gerhard Bliersbach soutient
sans hésiter que Lider Lidersen est veuf. « On ne sait rien sur [son] veuvage [...]. On peut
supposer que la guerre est responsable de la famille incompléte, composée du pére et de la
fille »*2, concéde-t-il toutefois. Ses deux affirmations sont contestables : d’'une part, 'absence
ne signifie pas pour autant un déces avéré. Certes, six ans apres la guerre, si son épouse avait
encore été en vie, elle aurait probablement pu déja les rejoindre. Mais peut-étre a-t-elle
disparu, dans la confusion de la fuite ou de I'expulsion, ou dans un camp d’internement ou
encore déportée en Union Soviétique. Au début des années 1950, des centaines de milliers de
personnes, dont beaucoup d’expulsés, étaient toujours sans nouvelles de proches qu’elles ne
reverront plus jamais et dont les conditions et le lieu du déces ne seront jamais élucidés, ce
quirendit le travail de deuil particulierement complexe. D’autre part, Gerhard Bliersbach évite
d’évoquer la fuite et I'expulsion comme causes possibles d’un éventuel déces, préférant citer
la guerre, ce qui amoindrit le statut de victime. Car le psychologue n’éprouve ni sympathie ni
empathie pour Luder Lidersen, dont la situation lui parait bien suspecte. En effet, il lui
reproche sévérement ses propos et I'évaluation de sa situation, notamment

son exagération mégalomaniaque "d’avoir tout perdu" (mais de considérer sa propre vie comme

sans valeur) et de "ne plus étre un étre humain" (seulement parce qu’on ne posséde plus que

40 bid. (Dass es ein erzwungener Abschied war, ergibt sich nur aus dem Kontext und aus Liiders (sic)
Abschiedsansprache auf dem Schitzenfest.)

41 Griin ist die Heide, op. cit. (Nur wenn ich drauBen im Wald bin, in der Natur, dann vergess ich wenigstens alles
Elend, dann hab ich das Gefiihl, es ist mein Wald, es sind meine Tiere.)

452 Gerhard, BLIERSBACH, op. cit., p. 100 (Uber [seine] Witwerschaft erfahren wir nichts [...]. Der Krieg, darf man
vermuten, ist flr die Restfamilie Lidersen, die Vater und Tochter bilden, verantwortlich.)
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ce qu'on a pu transporter soi- méme de l'autre cété de la frontiere) : c’est toujours le méme

refrain.43

Sa mise en contexte du film est éminemment subjective — « La psychohistoire de Gerhard

Bliersbach est a dessein idiosyncratique »*>*

, commente laconiquement Johannes von Moltke.
Evoquant la formule des associations d’expulsés « Le droit a la Heimat » (Recht auf Heimat),
Gerhard Bliersbach la qualifie de maniére absurde « d’impérialisme impuissant »
(ohnmdchtiger Imperialismus)*>, niant ainsi la perte subie. Lider Lidersen joue donc le réle
du pere a problémes dans Griin ist die Heide. Nous avons affaire a cette génération de péres
si complexes, qui de forts sont devenus faibles : ils ont vécu la guerre, adhéré ou non au
nazisme, soutenu ou subi cette dictature. Encore solides et exemplaires dans In Gottes Hand
et Wege im Zwielicht, sortis seulement trois ans auparavant, ils laissent leur place a la
génération suivante dans les films des années 1950, comme déja souligné. Souvent, ils y
brillent méme par leur absence, sinon ils sont abattus et languissants. Face a de tels peres,
certains auteurs se laissent déborder par leurs propres émotions, typiquement comme
Gerhard Bliersbach : « Un pére dont on doit avoir honte est une hypothéque familiale »%°®,
Pourtant, a aucun moment Helga n’a honte de son peére. Certes, craignant 'opprobre, elle est
contrainte de le prendre en charge, dans une nette inversion des réles : c’est elle qui tente de
le raisonner, comme une mére sermonnerait son fils, et qui décide de leur départ en ville, sans
gu’il n’ose la contredire, méme si ce choix lui déplait profondément. C’'est encore elle qui lui
demande de faire ses adieux a la féte du village ; il s’exécute, alors gu’il n’en a aucune envie.
Lider Ludersen représente I'archétype de I'expulsé traumatisé, incapable de reprendre pied,
et safille Helga la jeune génération déja résiliente, dans laquelle la jeune République fédérale
fonde, a juste titre, tous ses espoirs. Mais Liider Lidersen s’en sort finalement la téte haute ;
les expulsés de sa génération qui ont regardé Griin ist die Heide aussi. lls n’ont pas eu besoin
de raser les murs en sortant du cinéma ; un droit a la faiblesse leur a été accordé, mais ils
doivent se ressaisir (de préférence rapidement) et étre utiles a la communauté. Détaillons a

présent les diverses étapes par lesquelles passe Lider Liidersen : au début du film, il braconne

453 Ipid., p. 86 ([...] seine megalomanische Verzerrung, "alles verloren zu haben" (aber das eigene Leben fiir
wertlos zu halten) und "kein Mensch mehr zu sein" (weil man nur noch besitzt, was man mit den Handen tber
die Grenze tragen konnte): vertraute Tone.)

454 Johannes, MOLTKE von, op. cit., p. 80 (Bliersbach’s psychohistory is idiosyncratic by design.)

455 Gerhard, BLIERSBACH, op. cit., p. 94

456 Ibid., p. 100 (Ein Vater, fir den man sich schamen muss, ist eine familidre Hypothek.)
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et prend la fuite, poursuivi par Walter Rainer le garde forestier. Talonné par son poursuivant,
sans que celui-ci ne puisse l'identifier formellement, il peut rentrer au chateau et se rendre
ensuite, comme si de rien n’était, a la table des habitués a I'auberge du bourg®’. Bien logé,
bien habillé, bien nourri et bien considéré, Liider Lidersen n’a pas subi de déclassement social
brutal grdace a son cousin, aux antipodes de ce que vivaient une trés grande majorité
d’expulsés. Nous avons vu plus haut que ces derniers ne voulaient ni se voir ni se laisser voir
a I’écran tels qu’ils étaient réellement. De ce fait, « la vie de chateau » de Lider et Helga
Ludersen (ainsi que de Nora qui y sera aussi tout naturellement accueillie) en fit réver plus
d’un(e).
A ce point gonflé et débordant d’ame, et plus largement, a ce point structuré et déterminé par
la participation affective, le cinéma répond a des besoins... Et nous sentons déja les besoins,
qui sont ceux de tout imaginaire, de toute réverie, de toute magie, de toute esthétique ; ceux
que la vie pratique ne peut satisfaire [en italiqgue dans le texte]*>8
Le personnage de Liuder Liidersen, méme s’il porte un nom sans particule, incarne le
propriétaire terrien de I'Est de I'Elbe (der ostelbische Gutsbesitzer), dont le monde a sombré
il y a peu de temps. L’analyse tout a fait erronée de ce statut social fournie dans I'ouvrage de
Wolfgang Kaschuba mérite d’étre citée :
Pourvu de tout ce qui est nécessaire dans la vie, [Liuder] Ludersen oublie les "petits" soucis
guotidiens de la majorité. [Lider] Ludersen est accablé par la perte de ses terres et surtout par
le renoncement a sa chére chasse, et non par un logement exigu, par le manque de nourriture
et par le chémage. Les problémes réels et banals des réfugiés sont escamotés au profit d’un
souvenir de la Heimat exacerbé, et ne sont pas thématisés sur le fond. L’action est déplacée
dans les classes aisées et I'on évite ainsi un débat sérieux au niveau social. En conséquence,

la solution du conflit imposée dans le film n’en est pas du tout une, mais seulement un happy

end individuel.4%°

47 Liider Liidersen arrive aprés les autres, & cause de son braconnage qui I'a retardé. Le garde-chasse est

également présent avec son chien, qui aboie fort contre lui, car il I'a flairé et reconnu son odeur. Mal a l'aise,
Luder Liidersen s’exprime peu et s’en va avant les autres. Sa présence dans ce cercle de notables locaux est donc
tres courte et désagréable, symbolisant une absence d’intégration et méme un rejet qui ne dit pas son nom.

458 Edgar, MORIN, Le cinéma ou ’lhomme imaginaire, Paris : Editions Gonthier, 1958, p. 94

459 Gertrud, KOCH, Klaus, KONZ, Wolfgang, OEHRLE, Gundula, SCHMIDT, Barbara, WILZCEK, « Die Fiinfziger Jahre:
Heide und Silberwald » in: Wolfgang, KASCHUBA (Hrsg.), op. cit., p. 82 (Mit allem, was zum Leben notwendig ist,
gut ausgestattet, vergift Ludersen die alltdglichen "kleinen" Sorgen der Mehrheit. Anstelle von beengtem
Wohnraum, zu wenig Nahrung und Arbeitslosigkeit bedriicken Liidersen der Verlust seiner Landereien und vor
allem der Verzicht auf seine geliebte Jagd. Die realen, banalen Probleme der Fliichtlinge verschwinden in
heimattiimelnder Erinnerung, werden inhaltlich nicht thematisiert. Man verlegt die Handlung in die gehobenen
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Les auteurs ont adopté la posture typique des détracteurs du Heimatfilm, considéré dans son
essence méme comme médiocre et de surcroit suspect. Niant le réle du cinéma, oubliant
totalement qu’un film s’adresse a un public et que celui-ci a des besoins, ils déplacent la
problématique sur un terrain politisé, totalement hors de propos, celui de la lutte des classes.
En listant les « vrais » probléemes des expulsés, ils viennent a en oublier totalement la
dimension émotionnelle. D’ailleurs, I'expérience d’expulsé de Lider Lidersen, qualifié de
« réfugié », est réduite a la perte de ses « terres ». Gerhard Bliersbach, dont I'ouvrage est paru
en 1989 comme celui de Wolfgang Kaschuba, tient des propos similaires :

Luder Ludersen est offensé et amer. Il n’a pas surmonté la perte de son statut de grand

bourgeois. Le monsieur privilégié a été privé de son pouvoir par la défaite et la division de

I'Allemagne.460
La secréte jubilation contenue dans ces propos, I'absence totale de toute sympathie pour un
homme ayant subi un grave traumatisme, que nous retrouvons également chez Tobias
Ebbrecht posent la question de I'incapacité, voire du refus de compatir aux souffrances réelles
des expulsés, chez les enfants et les petits-enfants de la guerre®®! (Kriegskinder und — Enkel).
« Helga Grebing a soulevé la question de savoir si la non-acceptation de I'histoire douloureuse
des expulsés n’était pas un autre chapitre de I'incapacité des Allemands a faire le deuil [...] »*62.
Si j’ai contesté plus haut la thése des Mitscherlich, cette question a laquelle il convient
malheureusement de répondre par I'affirmative me parait en revanche cruciale en Allemagne.
Ainsi, Tobias Ebbrecht, ignorant volontairement la situation d’expulsé de Lider Liidersen,
affirme que sa « blessure [...] représente la non-acceptation de la guerre perdue et la vexation
narcissique qui en résulte »%63, Si cette théorie s’était avérée exacte, beaucoup d’hommes du

bourg auraient braconné. En réalité, Lider Lidersen, en chassant dans la forét, se retrouve

Schichten und weicht so einer ernsthaften Auseinandersetzung auf gesellschaftlicher Ebene aus. Entsprechend
ist im Film die gebotene Konfliktlosung eigentlich gar keine, sondern lediglich ein individuelles Happy-End.)

460 Gerhard, BLIERSBACH, op. cit., p. 83 (Lider Liidersen ist gekrinkt und verbittert. Er hat den Verlust seines
groBbirgerlichen Status nicht verwunden. Der privilegierte Herr wurde mit der Niederlage und Aufteilung
Deutschlands entmachtet.)

461 Gerhard Bliersbach est né en 1945, Wolfgang Kaschuba en 1950 et Tobias Ebbrecht en 1975.

462 Bernd, FAULENBACH, « Die Vertreibung der Deutschen aus den Gebieten jenseits von Oder und NeiBe » in:
Aus Politik und Zeitgeschichte, 52/2002, p. 53, note 48 (Helga Grebing hat die Frage aufgeworfen, ob nicht das
Nichtakzeptieren der Leidensgeschichte der Vertriebenen "ein weiteres Kapitel der Unfahigkeit der Deutschen
(sei), Trauerarbeit zu leisten [...])

463 Tobias, EBBRECHT, op. cit., p. 8s (Wunde [...] ist die Nichtakzeptanz des verlorenen Krieges und die daraus
resultierende narzisstische Krankung.)
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dans le passé, se croyant chez lui. Il a perdu ses reperes spatio-temporels et peine a se
retrouver lui-méme, il souligne d’ailleurs lors de son discours aux notables qu’il « avait bien
failli se perdre lui-méme »*%, Il reconnait son état maladif : « Je ne pouvais rien faire contre

465 confesse-t-il a Helga. C'est le « pére-enfant » qui a mal agi et qui suscite l'inquiétude

ca»
de sa propre fille, obligée de le prendre en charge. Un peu plus tard, il récidive, reprenant le
fusil et repartant dans la forét avec I'intention de braconner. Toutefois, il ne tire pas (c’est
Pistek qui braconne, encore a I'insu de tous). Démasqué par le garde forestier, Lider Lidersen
lui avoue ses forfaits. Walter Rainer ne I'arréte pas, par amour pour Helga, mais lui demande
de se tenir a sa disposition. Les péres passent sous le controle des fils (et des filles). D’ailleurs,

Walter Rainer?6®

est le seul a pouvoir encore utiliser légalement une arme. A partir de ce
moment, Liider Liidersen ne braconne plus. Mais craignant encore une récidive, Helga décide,
sans solliciter son avis, de quitter la lande. La jeune génération des expulsés prend I'avenir des
familles en main. Ce choix contrarie son pere, mais il se soumet. Elle lui demande ensuite de
faire ses adieux aux notables. Une nouvelle fois, il obéit a sa fille. A la table des notables,
devenant le porte-parole de tous les expulsés, il tient un discours d’adieu vibrant, dont deux
phrases retiennent tout particulierement notre attention : « Celui qui n’a pas été obligé de
quitter sa Heimat ne peut pas comprendre ce que cela signifie de I'avoir perdue. [...] Mais nous
sommes ceux qui ont été le plus sévérement punis. [...] »*®’. Elles contiennent trois constats :
la douleur engendrée par la perte de la Heimat, I'absence d’empathie de la part de ceux qui
n’ont pas vécu cette épreuve, et la culpabilité. Beaucoup d’auteurs se sont arrétés au statut
de victime. Par exemple, Jiirgen Trimborn prétend que « thématiser les fautes que les
Allemands eux-mémes ont commises sous le Troisieme Reich est tabou dans le monde des
Heimatfilme [...] »*®8. Certes, nous I’avons vu, les Heimatfilme n’avaient pas pour objectif cette
thématisation, cependant la phrase de Liider Liidersen infirme cette affirmation excessive :

exprimée au passif, elle souligne une relation de cause a effet. Les expulsés sont coupables et

464 Griin ist die Heide, op. cit., ([...] war nahe daran mich selber zu verlieren.)

485 Ibjd., (Ich konnte nichts dagegen tun.)

466 \Walter Rainer a bien un chef, mais celui-ci joue seulement un rdle secondaire. Appartenant a la méme
génération que Liuder Ludersen, il ne va plus sur le terrain, car il souffre de rhumatismes. Il doit donc aussi laisser
la place a la jeune génération.

487 Griin ist die Heide, op. cit., (Wer nicht von seiner Heimat weg musste, der kann es nicht ermessen, was es
bedeutet, heimatlos zu sein. [...] Aber wir sind am hartesten gestraft. [...]

468 Jiirgen, TRIMBORN, op. cit., p. 146 (die Schuld zu thematisieren, die das deutsche Volk im Dritten Reich selbst
begangen hat, ist in der Welt der Heimatfilme tabu [...])
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victimes, la fuite et I'expulsion constituant une sanction contre les actions repréhensibles
perpétrées par les Allemands. En 1951, les spectateurs comprenaient tout a fait de quoi il
retournait. Mais Verena Feistauer interpréte cette phrase différemment :
Luder (sic) prétend " Mais nous sommes ceux qui ont été le plus séverement punis" et, de cette
maniéere, se considére ainsi que tous les autres réfugiés et expulsés comme les plus grandes
victimes de la Seconde Guerre mondiale. Par conséquent, il définit dans son discours une
identité de victime pour les réfugiés et les expulsés, légitimée par la perte de la Heimat.45°
En négligeant la notion de faute induite par la punition, elle commet une erreur
d’interprétation. Lider Lidersen se présente, lui et ses compagnons d’infortune, comme des
victimes (a juste titre), mais en précisant qu’en amont il y a eu faute et culpabilité. Ce qu’on
ne peut évidemment pas dire des victimes du nazisme. Il est par ailleurs faux de prétendre
gu’ils se considerent globalement comme les plus grandes victimes de la guerre. Son discours
ne s’adresse qu’a des Allemands ; parmi eux, les expulsés sont ceux qui ont eu a payer le prix
le plus élevé pour les crimes du national-socialisme (ceux-ci n’étant évoqués
gu’implicitement). Par ailleurs, Lider Lidersen exhorte aussi ses auditeurs a faciliter la vie des
expulsés, tout en concédant que leur comportement n’avait pas toujours été exemplaire. En
premier lieu, il s’agit d’'une confession cryptée de son braconnage. Mais pour I'ensemble des
spectateurs, il s’agit également de reconnaitre que les expulsés avaient, par exemple, pu
commettre des larcins. En revanche, Verena Feistauer y voit cette fois-ci une évocation de la
faute :
Lider (sic) fait [...] une allusion extrémement floue a la relation entre la fuite et 'expulsion et la
Seconde Guerre mondiale [...] avec les propos suivants "Je sais que nous ne nous sommes
pas toujours comportés comme nous aurions dd". Cette formulation vague offre une grande

marge d’interprétation. On peut la comprendre comme un constat [de la culpabilité] et aussi au

sens large comme un aveu de culpabilité [...]47°

469 Verena, FEISTAUER, op. cit., p. 146 (Luder (sic) behauptet "Aber wir sind am hirtesten gestraft" und erklart
sich und alle anderen Fliichtlinge und Vertriebenen so zu den gréoften Opfern des Zweiten Weltkriegs. Er definiert
in seiner Rede also eine Opferidentitat der Fliichtlinge und Vertriebenen, die sich tiber den Verlust der "Heimat"
legitimiert.)

470 1bid., p. 145 (Luder (sic) spielt [...] mit den Worten "Ich weiB, wir sind ja manchmal auch nicht so gewesen, wie
wir hatten sein sollen" duerst zaghaft an den Zusammenhang zwischen Flucht und Vertreibung und dem
Zweiten Weltkrieg an. Diese vage Formulierung bietet einen groBen Interpretationsspielraum. Man kann sie als
Erkenntnis — und damit im weitesten Sinne auch als Schuldeingestandnis verstehen [...])
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Quoi qu’il en soit, dans ce Heimatfilm datant de 1951, je constate que sont évoquées les
grandes lignes d’un débat toujours en cours en Allemagne : le principe (contestable) d’'une
culpabilité collective, une relation de cause a effet avec la fuite et I'expulsion, les traumatismes
des expulsés et I'incapacité des autres Allemands a leur manifester de la compassion. Ce
dernier point est illustré par la réception du discours de Liider Lidersen. |l est certes poliment
applaudi, le vieux garde forestier en chef ponctue bien son discours de « bravo » lorsqu’il
vante les beautés de la lande, mais aucun notable ne tente de le retenir dans le bourg. Le
destin de Luder Ludersen — ils avaient accepté cet expulsé inconnu dans leur cercle
probablement en raison de ses liens de parenté avec son cousin le chatelain — ne les intéresse
pas. Son annonce de départ n’est suivie ni de questionnements sur les raisons de ce choix ni
de paroles d’encouragement formelles. En paralléle, Helga danse avec Walter Rainer qu’elle a
informé de leur départ. Le jeune garde forestier, bien qu’amoureux d’elle, ne dit et ne tente
rien, a I'instar des notables. L'employeur de Helga, le pharmacien, ne lui demande pas non
plus de rester. On est donc tres loin d’une intégration, méme si Liider Lidersen affirme lors
de son discours que la lande est devenue sa deuxieme Heimat, cette déclaration s’apparentant
plutdt a un effet de rhétorique. Seuls le cousin et son épouse ont protesté lorsqu’ils ont été
mis au courant des projets d’installation en ville. La famille souhaite leur installation
(définitive) chez eux, tandis que les autochtones les laissent partir sans émotion ni méme
formule de politesse, car ils ne font pas partie de leur communauté (le cas du juge amoureux
de Nora se différencie de cette situation, car il veut la conquérir pour lui-méme). Ensuite Lider
Lidersen se rend dans la forét (sans étre armé), pour ce qu’il croit étre la derniére fois,
échappant a la surveillance de sa fille. Cette derniére, lorsqu’elle découvre son absence,
s’affole : sans I'exprimer, elle craint un nouveau braconnage, voire un suicide. Tandis qu’on se
lance a sarecherche, Lider Liidersen surprend le braconnier Pistek et se bat avec lui, au risque
de sa vie. Pistek le blesse en tirant sur lui. Cette action téméraire peut étre considérée comme
une premiere étape de résilience. Jamais on ne 'aurait cru capable d’une telle initiative. Par
ce nouveau retournement de situation, il se substitue méme a Walter Rainer et aux
gendarmes, retrouvant autorité et dignité et obtenant le droit de faire partie de la
communauté. Cela le conduit a une rupture positive : disculpé et réhabilité (aux yeux de ceux
qui savaient), il se situe désormais du bon c6té. Curieusement, tous les méfaits sont attribués

a Pistek, y compris les braconnages commis avant I'arrivée du cirque :
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[Lider] Ludersen semble donc se soigner en trouvant quelqu’un d’autre qui en assume la

responsabilité. En affrontant le braconnier-meurtrier, il fait respecter la loi que lui-méme avait

transgressée [...].47%
L’ambivalence du double role de coupable et de victime demeure. Toutefois, la derniere scene
ou il apparait est celle ou il s’effondre, blessé par Pistek, (un Slave, rappelons-le). Le statut de
victime prévaut tout de méme sur celui de coupable. Lorsqu’un peu plus tard, sa guérison est
évoquée, c’est devant une porte close. Helga dialogue avec le médecin qui lui interdit d’entrer.
Luder Ludersen, encore une fois seul avec lui-méme, laisse a nouveau la place a la génération
suivante. Il n’y aura pas de scene avec sa fille pleurant a son chevet ; Helga (dé)laissant son
pere pour Walter Rainer, sur ordre du médecin. La deuxiéme génération doit s’occuper de son
propre avenir et non des traumatismes des péres. Ce film est rassurant et solide : la guérison
physique et la réhabilitation de Luder Liidersen sont garanties - écartant aussi pour les
autochtones le risque d’un danger incarné par les expulsés. Michaela Ast soutient que Liider
Lidersen ne surmontera pas la perte de sa Heimat, ce qui serait emblématique pour toute sa

génération*’2, L’avis du médecin augure plutét du contraire : « Il s’en sortira »*73,
3.1.3. L'impossible retour et la nostalgie

« Et maintenant nous allons voir quelques images de notre ancienne Heimat et le chceur des
enfants du SOS village d’enfants va chanter en accompagnement un chant populaire de chez

nous »*74

Pour les Allemands concernés, I'histoire de la fuite et I'expulsion débuta, trés concretement,
au moment ou ils durent quitter leur domicile. Ceux qui prirent la fuite considérérent souvent
ce départ comme une évacuation temporaire. Quant aux expulsés, selon les conditions dans
lesquelles se déroula leur expatriation, certains d’entre eux purent aussi envisager un retour.

Plusieurs éléments expliquent cet espoir. La plupart fuirent en hate ou furent arrachés a leur

471 Johannes, MOLTKE von, op. cit., p. 81 (Liidersen thus appears to cure himself by finding someone else to take
the blame. In confronting the poacher-as-murderer, he upholds the law of the community that he himself had
been breaking [...])

472 Michaela, AST, op. cit. (was als Prognose fiir die sich bundesdeutsche Zukunft und die in ihrem weiteren
Verlauf offenen Biographien der Filmzuschauer zu verstehen ist: Die dltere Generation wird den Verlust nicht
Uberwinden kénnen [...])

473 Griin ist die Heide, op. cit. (Er wird durchkommen)

47% Heimat, deine Lieder, RFA, Paul May, 1959. Adaptation du roman éponyme de Sophie Hartmann (Und nun
werden wir einige Bilder aus der alten Heimat sehen und dazu singt uns der Kinderchor des SOS-Kinderdorfes [...]
ein Volkslied von zu Hause.)
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foyer, sans avoir pu anticiper cet événement et encore moins le comprendre. Aucun rituel
n’avait pu le marquer d’une pierre blanche. Or « [f]aire ses adieux fait partie des expériences
existentielles dans la vie individuelle et collective. De ce fait, il existe partout des regles
régissant la situation de séparation, en particulier lorsqu’elle est considérée comme durable
ou définitive »*>. 'odyssée elle-méme de la fuite ou de I'expulsion ne fut pas, en général,
constituée d’un trajet unique suivi d’une arrivée dans un endroit ou on s’installait
définitivement. Au contraire, composée de nombreuses étapes, ponctuée des plus grandes
incertitudes, sans destination définie, s’étirant parfois sur des années, cette expérience entre
la Heimat et finalement un « chez-soi » aggrava encore les angoisses des expulsés. Ceux qui
étaient arrivés dans la zone d’occupation soviétique se retrouverent sous le joug du
communisme. Certains purent certes y trouver des opportunités de carriere ou y profiter de
la réforme agraire en obtenant une ferme et des terres, qui leur seront cependant reprises
une dizaine d’années plus tard, dans le cadre de la collectivisation forcée, « [c]e que beaucoup
ressentirent comme une nouvelle expulsion »*’¢, Un nombre non négligeable d’expulsés
choisit de prendre la fuite pour se rendre en Allemagne de I'Ouest. « [Leur] pourcentage [...]
parmi ceux qu’on appelait des personnes passées illégalement a I'Ouest était trés élevé et
représentait environ 30%, cela signifie que sept cent cinquante mille a neuf cent mille expulsés
quittérent la RDA »*”7. Ces derniers vécurent une nouvelle fois des situations générant un
grand stress ainsi que des sentiments de peur et d’angoisse. Méme une fois « arrivés » dans
un lieu souvent imposé, ils restérent longtemps dans le désarroi et I'incertitude. Dans un tel
contexte, la Heimat se transforma en un « lieu mythique du désir »*’8, rassurante et stable,

déja idéalisée mais encore considérée comme atteignable et récupérable. Car la chimére d’un

475 Albrecht, LEHMANN, Im Fremden ungewollt zuhaus. Fliichtlinge und Vertriebene in Wetsdeutschland 1945-
1990, Minchen: C.H. Beck Verlag, 1991, p. 199 [dorénavant cité ainsi : Albrecht LEHMANN, Im Fremden
ungewollt zuhaus] ([a]bschiednehmen zahlt zu den existentiellen Erfahrungen im Leben des einzelnen und der
Gruppe. Uberall wird deshalb die Situation der Trennung kulturell geregelt, besonders wenn sie als dauerhaft
oder endgiiltig aufgefaPt wird.)

476 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 203 ([d]as empfanden viele wie eine erneute Vertreibung.)

477 Heike, AMOS, Die Vertriebenenpolitik der SED 1949 bis 1990, Miinchen: Oldenbourg Verlag, 2009, p. 15s (]...]
Anteil [...] an diesen sogenannten Republikflichtlingen war Gberdurchschnittlich hoch und betrug etwa ein
Drittel, das hiep, das zwischen 750 000 bis 900 000 Vertriebene die DDR verlieBen.) [dorénavant cité ainsi : Heike,
AMOS, Die Vertriebenenpolitik]

478 Helen, TAYLOR, Narratives of loss, longing and daily life: The meaning of home for Cypriot refugees in London,
these soutenue en Grande-Bretagne en 2009, p. 7 (mythic place of desire)
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retour possible fut longtemps le corollaire de cette absence d’adieux, des quotidiens ingrats,

nourrie également par des promesses politiques et des interprétations juridiques :

Comme dans le texte officiel [des accords de Potsdam] il n’était question que de la "Pologne”,
les expulsés et leurs organisations furent trés longtemps bercés par l'illusion qu’il s’agissait de
la Pologne dans ses frontiéres du 1 septembre 1939, que I'expulsion des Allemands du Reich
des provinces allemandes de I'Est avait certes été acceptée par les Alliés occidentaux sous la
contrainte des événements, mais qu’au fond, ils ne I'avaient pas voulue. Ce n’est qu’avec
'accés aux archives britanniques datant de la guerre, qu'il devint incontestablement clair au
début des années 1970, que d’emblée, les accords des Alliés a Potsdam avaient de maniére

tout a fait indiscutable défini la Pologne avec les provinces allemandes, appelées aujourd’hui

« anciens territoires allemands de I'Est ».47°

Mais un espoir de révision subsistera jusqu’en 1990, année de la reconnaissance définitive de
la ligne Oder-Neisse. De ce fait, durant quarante-cing ans, beaucoup d’expulsés, tout en
constatant objectivement I'impossibilité du retour et de la récupération de leurs biens,
vécurent et élevérent leurs enfants et petits-enfants avec deux Heimaten : la maison
construite dans I'une des deux Allemagnes ou en Autriche et leur maison, « la-bas » dans leur
région d’origine, dont le souvenir, le désir et le manque furent nourris par une formidable

nostalgie :

Etre nostalgique, c’est avoir le mal du pays, d’'un pays qui n’existe plus et qui n’a peut-étre
jamais existé. Cette géographie affective de la nostalgie ne correspond a aucune carte
historique. Le nostalgique cherche a oblitérer I'histoire, la mythologiser et effacer le caractére
sélectif de la mémoire. Face a lirréversibilité du temps, le nostalgique fait appel a une
temporalité mythique ot un passé imparfait devient un futur idéal. Nostalgie et histoire ne sont
pourtant pas incompatibles, puisque la nostalgie acquiert une importance particuliére lors des
bouleversements historiques et peut servir de mécanisme de défense pour s’adapter et survivre
aux changements majeurs. [...] La nostalgie n'est pas de l'ordre d’une simple maladie
individuelle mais releve d'un symptéme de notre époque, c’est une émotion a caractere

historique. Le terme "nostalgie" est dérivé de deux racines grecques, mais n’existait pas dans

479 Andreas, HILLGRUBER, op. cit., 1986, p. 42 (Da im offiziellen Text [vom Potsdamer Vertrag] nur von "Polen"
gesprochen worden war, hielt sich bei den deutschen Vertriebenen und ihre Organisationen sehr lange die
Illusion, damit sei Polen in den Grenzen vom 1. September 1939 gemeint, die Vertreibung der Deutschen aus den
reichsdeutschen Ostgebieten sei von den Westmachten zwar unter dem Zwang der Geschehnisse hingenommen,
aber nicht eigentlich gewollt worden. Erst mit der Zuganglichkeit der britischen Akten aus der Kriegszeit wurde
Anfang der siebziger Jahre unumstoplich klar, dap die alliierten Absprachen in Potsdam von vornherein ganz
unzweifelhaft Polen einschliellich der jetzt « ehemaligen deutschen Ostgebiete » genannten deutschen
Provinzen gemeint hatten.)
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la Grece antique. Nostalgia (de nostos — retour au pays natal — et algia — envie) n’est que du

pseudo-grec puisque le terme exprime la nostalgie du grec.*&
En me basant sur cette remarquable définition de Svetlana Boym, je pars en quéte de nostalgie
au cinéma : les films du corpus ont-ils reflété cette profonde et durable émotion ressentie par
les expulsés ? Nous avons vu plus haut que Lider Lidersen était non pas nostalgique mais
mélancolique. A premiére vue, on ne retrouve dans quasiment aucun film des années 1950%!
une extériorisation de la nostalgie, mais a y regarder de plus preés et, surtout, en écoutant les
chants populaires constituant ou rythmant certaines séquences, on y découvre I'expression
de la nostalgie des expulsés. lls avaient pu partir avec, en mémoire, une partie de ce bien
immatériel que représentent leurs chants populaires. Quelques-uns d’entre eux ont été
utilisés dans des films du corpus. Une caractéristique, constante pour ces quelques ceuvres :
les expulsés jouant les personnages principaux peuvent étre émus par les chants, mais ne font
jamais partie du cheeur dont ils ne connaissent aucun membre. Ils ne cherchent d’ailleurs
jamais a entrer en contact avec eux. Un cas typique nous est fourni par Griin ist die Heide.
Dans ce film, un large fossé existe entre le trio que j'ai déja présenté ci-dessus (Luder, Helga
Lidersen et Nora) et le groupe anonyme de Silésiens. || symbolise certainement I'écart entre
ceux qui ont le regard finalement tourné vers I'avenir (y compris donc Lider Liidersen, capable
de surmonter sa dépression) et ceux qui ont encore le regard (trop) fixé sur la Heimat. Ce trio
est d’ailleurs absent de la scene lors de laquelle le juge, qui s’occupe bénévolement des
expulsés, fait la surprise aux Silésiens de I'interprétation du chant des Monts des Géants (das
Riesengebirgslied). Verena Feistauer effectue plusieurs constats : I'initiative ne vient non pas
des Silésiens, mais du juge (qui les a aussi invités a la féte), 'exécution en est assurée par un
musicien ambulant (qui n’est pas un expulsé), enfin les habitants du village n’assistent pas a
la scene. Elle en tire la conclusion que les Silésiens ne se sont pas encore intégrés, mais que la

communauté montre sa bonne volonté a leur égard*®2. Qu’en est-il des émotions manifestées

480 Syetlana, BOYM, « Kitsch et nostalgies dans le cinéma post-soviétique » in : Théoréme 8, Caméra politique :
Cinéma et stalinisme, Paris, Presses Sorbonne Nouvelle, 2005, p. 137

81 Christina, dans le film éponyme déja cité, discute avec le palefrenier, le vieux Czybulka, qui est originaire de
la méme région qu’elle :

Czybulka : Oui, maintenant tout est derriére nous. Il faut I'accepter (Ja, das ist jetzt alles vorbei. Aber damit muss
man sich abfinden.)

Christina : Je ne perds pas espoir (Ich gebe die Hoffnung nicht auf.)

Il est exceptionnel d’entendre un tel souhait de la part de réfugiés ou d’expulsés dans les films des années 1950.
Implicitement, la jeune femme espére donc encore pouvoir rentrer chez elle.

482 \Jerena, FEISTAUER, op. cit., p. 137s
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par les Silésiens ? Nous I'avons vu, ils n’ont pas eu d’initiative, ils sont |la doublement comme
« invités », par le juge et par les autorités, qui les ont installés dans la lande, car il s’agit de
véritables expulsés vivant a I'époque dans la petite agglomération et jouant donc leur propre
r6le*®3. Un peu gauches, ils écoutent avec visiblement beaucoup d’émotion et d’attention le

chant. Tout d’abord silencieux, ils finissent par reprendre en cheeur, une seule fois, le refrain :

Oh, mes chers Monts des Géants

Ou I'Elbe ruisselle secretement

Ou le Ribezahl*® et ses nains

Tissent encore aujourd’hui des mythes et des contes
Monts des Géants, monts allemands

Oh toi, ma chére Heimat48s

L'insertion de ce chant trés connu dans le film exprime une concession a la nostalgie des
expulsés. Tout comme pour Liider Lidersen, il leur est accordé un droit a la douleur et au mal
du pays. Leur Heimat reste évidemment inaccessible, malgré la strophe performative « Monts
des Géants, monts allemands »*8¢ dont la fonction dans le film peut étre considérée de deux
maniéres : comme le reflet des revendications des associations d’expulsés et de la classe
politique ouest-allemande, largement consensuelles en 1951, et comme I'écho d’un passé
déja révolu, ces deux dimensions résumant I'ambivalence du statut des expulsés jusqu’en
1990. On retrouve ce chant populaire dans Heimat, deine Lieder, constituant une forme de
syncrétisme cinématographique peu réussi, avec un choeur d’enfants orphelins ou issus de

487

familles a problémes®’, une histoire d’amour, un criminel, des expulsés, etc. Ce film avait été

483 Annelie, KURSTEN, « Wie klingt Heimat? Musik/Sound und Erinnerung » in: Elisabeth, FENDL (Hrsg.), op. cit.,
p. 264

484 personnage mythique dont le nom est intraduisible.

485 Griin ist die Heide, op. cit. (Oh mein liebes Riesengebirge, wo die Elbe so heimlich rinnt, wo der Riibezahl mit
seinen Zwergen, heute noch Sagen und Marchen spinnt, Riesengebirge, deutsches Gebirge, meine liebe Heimat,
dul)

486 | ucian, SCHIEWITZ, « Musik aus dem siidéstlichen Europa » in: WULFF, Hans Jiirgen, FISCHER, Michael (Hrsg.),
Musik gehért dazu. Der 6sterreichisch-deutsche Schlagerfilm 1950-1965, Minster: Waxmann, 2019, p. 73 :
« Dans ce texte [déja [...] publié en 1914, on a transformé seulement aprés la Premiere Guerre mondiale la rime
« Monts des Géants, beaux monts » par « Monts des Géants, monts allemands ». (In diesem bereits 1914 [...]
veroffentlichen Text [...] wurde erst nach dem Ersten Weltkrieg die Zeile « Riesengebirge, schénes Gebirge » in
« Riesengebirge, deutsches Gebirge » umgetextet.)

487 Ces enfants ne sont pas des orphelins issus de familles d’expulsés, contrairement a ce qu’affirment beaucoup
d’auteurs. Verena Feistauer le démontre en détail, op. cit., p. 359s
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réalisé avec I'objectif trés (trop) visible de véhiculer une importante dimension émotionnelle.
Ainsi, au début de I'histoire, les enfants du choeur de SOS village d’enfants chantent-ils le chant
des Monts des Géants (das Riesengebirgslied) devant un public restreint de Silésiens qui
assistent en méme en temps a la projection du film « La Silésie autrefois » (Schlesien wie es
war). Dans le générique, il est bien précisé que ce film a été gracieusement mis a disposition

488 Les Silésiens participant a cette soirée sont tous des

par le Ministere des expulsés
personnes anonymes, hormis un jardinier, le vieux Kummernus*®. Celui-ci manifeste sa joie
de revoir des endroits qu’il connait bien, sans laisser paraitre cependant la moindre nostalgie.
Celle-ci est exprimée par un couple sur lequel la caméra effectue également un gros plan : leur
visage est triste, la femme déglutit péniblement et retient ses larmes. Le contraste est
frappant entre le film sur la Silésie en noir et blanc, commenté par une voix masculine, sans
émotion, presque métallique et le choeur d’enfants exécutant la chanson devenue
emblématique pour la Silésie*®®, dans lequel on peut entendre des voix d’adultes (!). Le

résultat n’est guére convaincant, il n’est donc pas étonnant que le public bouda Heimat, deine

Lieder. Dans Annchen von Tharau®®', considéré souvent a tort comme un Heimatfilm, nous

488 « Die Filmaufnahmen "Stidte in Schlesien" wurden vom Bundesministerium fiir Vertriebene zur Verfiigung
gestellt » [NDLR : le générique cite "Villes en Silésie" (Stadte in Schlesien) tandis que lors de la projection, le film
est intitulé " La Silésie autrefois" (Schlesien wie es war)]

48 Encore un jeu de mots significatif pour ce nom propre, der Kummer signifiant en allemand chagrin, souci et
die Nuss, la noix.

4% | ucian, SCHIEWITZ, op. cit., p. 73 : « Le chant des Monts des Géants a joué un réle particulier dans le discours
des expulsés sur la Heimat, non seulement dans le film, mais aussi dans I'autoreprésentation des fédérations et
des associations de ce groupe d’intérét » (Das Riesengebirgslied war im Heimatdiskurs der Vertriebenen nicht
nur im Film, sondern auch in der Selbstinszenierung der Verbande und Vereine dieser Interessengruppen von
besonderer Bedeutung.)

41 Annchen von Tharau, RFA, Wolfgang Schleif, 1954. Jai visionné ce film sur youtube, ou il dure 69 mn. Il en
existe plusieurs versions,; a ce propos, Verena FEISTAUER, op. cit.,, p. 190s, apporte les précisions
suivantes : « Annchen de Tharau a été diffusé pour la derniére fois a la télévision dans les années 1990. Le film
est disponible d’occasion en cassette vidéo, également produite dans les années 1990 ; celle-ci, bien que définie
comme "version originale" sur la couverture, est nettement plus courte, avec une durée de 71 minutes, que la
version initiale du film qui dure 92 minutes. Tandis que I'action principale a été intégralement conservée, de
nombreuses scenes avec des roles secondaires d’expulsés ont été surtout coupées dans la premiere partie du
film. Il est quasiment impossible de déterminer pour quelles raisons cette version raccourcie a été élaborée et si
elle a aussi été diffusée au cinéma ou si elle a été seulement élaborée pour la cassette vidéo. Cependant, nous
relevons que les scenes thématisant les difficultés d’intégration des réfugiés et des expulsés ont été supprimées
dans leur quasi-totalité, ce qui est probablement d{ au changement de climat social, et au désintérét pour les
expulsés qui y est lié ». (Annchen von Tharau wurde letztmalig in den 1990er Jahren vom deutschen Fernsehen
ausgestrahlt. Der Film ist antiquarisch auf einer ebenfalls in den 1990er Jahren produzierten VHS-Kassette
erhaltlich, die, obgleich sie auf dem Cover als "Originalfassung" bezeichnet wird, mit einer Laufzeit von 71
Minuten erheblich kiirzer als die urspriingliche 92miniitige Fassung des Films. Wahrend die Haupthandlung
vollstdndig erhalten geblieben ist, wurden vor allem in der ersten Halfte des Filmes zahlreiche Szenen mit [...]
den vertriebenen Nebenfiguren herausgeschnitten. Es ist kaum mehr zu beantworten, aus welchen Griinden
diese Schnittfassung hergestellt wurde und ob sie auch im Kino gezeigt wurde oder nur fiir die VHS hergestellt
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retrouvons aussi un chant populaire ainsi qu’une projection d’un film sur un territoire perdu.
Cette fois-ci, il s’agit de la Prusse Orientale. Dans le réle principal, Anna (surnommée
Annchen), une jeune femme originaire de cette province, vit et travaille dans une auberge,
située dans une petite ville fictive de Basse-Franconie. Pour son anniversaire, I'un de ses
soupirants lui fait la surprise de réunir un chceur devant I'auberge ; celui-ci interpreéte le chant
populaire Annchen de Tharau (Annchen von Tharau)*®?. La caméra montre tout d’abord
Annchen, surprise puis trés émue. Elle écoute ensuite avec attention les quatre strophes qui
sont chantées. Les clients dans la salle de I'auberge se sont aussi tus et prétent I'oreille. Tous
ces auditeurs, quels gu’ils soient, montrent de la considération pour ce chant constituant donc
un patrimoine culturel commun. C’est ici le seul moment du film ot Annchen manifeste une
nostalgie fugace ; mais elle se ressaisit vite. Rompant le charme, elle précise, pragmatique
« Mais je ne viens pas de Tharau »*°3 (3 un autre moment, elle indiquera qu’elle est originaire
de Tilsit). Annchen ne veut pas étre captive du passé, méme si elle se trouve toujours dans un
entre-deux : huit ans aprés la guerre®®®, elle n’a ni véritable foyer (elle vit dans I'auberge ou
elle travaille), ni véritable famille (elle vit seule avec un jeune garcon présenté comme son fils,
mais dont il s’averera que c’est un enfant recueilli). Contrairement a ce qu’affirme Verena
Feistauer®®>, nous avons affaire a une jeune femme encore traumatisée, qui assure certes le
guotidien, mais n’est toujours pas en mesure de faire preuve de résilience en envisageant une
vie plus épanouie et en ébauchant des projets plus ambitieux. Son confident, le vieux maitre
de chapelle, le lui dit sans ambages : « Je sais que [...] vous vous refusez a étre heureuse
[...] »*°6. Dans une autre conversation qu’elle aura avec lui, elle concéde : « Il y atant de choses

qui sont brisées en moi. Je ne peux pas encore en parler »*7; d’ailleurs, elle n’en parlera

wurde. Allerdings fallt auf, dass diejenigen Szenen, die die Integrationsschwierigkeiten der Fliichtlinge und
Vertriebenen thematisieren, fast vollstandig eliminiert worden sind, was moglicherweise auf ein gedndertes
gesellschaftliches Klima und entsprechendes Desinteresse an der Fliichtlingsthematik zuriick zu fiihren ist).

492 célébre chant populaire de Prusse Orientale composé au XVII€ siécle, transposé au XVIII® siécle en allemand
standard par Johann Gottfried Herder, originaire de cette province.

493 Annchen von Tharau, op. cit. (Aber ich bin nicht aus Tharau.)

494 Lorsqu’elle évoque son vécu de la fuite, elle précise que c’était huit ans auparavant.

4% Verena, FEISTAUER, op. cit., p. 192 : « Annchen ne se plaint jamais de la perte de son "ancienne Heimat" [entre
guillemets dans le texte] et ne se complait pas dans ses souvenirs. Elle ne souffre pas non plus d’expériences
traumatisantes vécues lors de la fuite — comme visiblement aucun des réfugiés et expulsés dans le Heimatfilm ».
(Annchen klagt nie tiber den Verlust ihrer "alten Heimat" und schwelgt nicht in Erinnerungen. Auch leidet sie
nicht an traumatischen Fluchterfahrungen — wie offenbar keiner der Fliichtlinge und Vertriebenen im
Heimatfilm.)

4% Annchen von Tharau, op. cit. ([...] ich weiR noch mehr, dass sie sich vor ihrem eigenen Gliick verschlieRen [...])
497 Ipid. (Es ist so viel in mir zerbrochen. Ich kann noch nicht dariiber reden.)
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jamais. Assistant a la projection du film La Prusse Orientale et ses chevaux (Ostpreussen und
seine Pferde) organisée par I'aubergiste en présence d’autres expulsés, elle ne manifeste ni
intérét ni émotion, a l'inverse des autres participants originaires de cette province. Le chant
d’Annchen von Tharau ponctue encore deux conversations qui jouent un réle important pour
elle. Dans la premiére, Ulrich Lessau, un ancien prisonnier de guerre n’ayant pas encore réussi
areprendre vraiment pied —il travaille comme forain —la remercie de I’avoir soigné a I'auberge
(il s’est blessé en sauvant la vie au fils adoptif d’Annchen). Amoureux d’elle, il lui confie qu’elle
lui a redonné confiance en lui et évoque ses sentiments a demi-mot ; au méme moment, un
choeur d’enfants entonne Annchen von Tharau dans I'église voisine, donnant une dimension
presque religieuse a ce chant. Puis une vieille dame logeant a 'auberge, une expulsée
silésienne, héle Annchen en lui demandant de la rejoindre immédiatement dans sa chambre.
Elle exulte de joie en lui annoncant qu’elle peut rejoindre définitivement son fils et la famille
de celui-ci installés aux Etats-Unis. Annchen pleure (en pensant a ses propres difficultés : elle
sait en effet qu’Ulrich Lessau est le vrai pére de son fils, mais craint de perdre I’enfant si elle
lui dit la vérité). Le chant exprime une nostalgie lancinante, celle que Annchen éprouve mais
ne peut exprimer. Exécuté cette fois-ci hors-champ, il accompagne des situations ou deux
personnes s’apprétent a entamer une nouvelle vie a laquelle elles n’avaient pas cru
auparavant — encore un exemple de résilience : Ulrich Lessau reprend confiance en lui en
découvrant qu’il sait encore faire des dessins industriels — c’est sa formation initiale — et en
tombant amoureux. La vieille dame expulsée est déja en pensée aux Etats-Unis, devenus de
facto sa nouvelle Heimat. Seule Annchen, témoin de ces évolutions, est encore prise
momentanément dans les rets du passé. Mais aprés quelques rebondissements, le
dénouement est triomphal : Ulrich Lessau et Annchen forment un couple, pour le plus grand
bonheur du petit garcon qui retrouve ainsi son péere. Une musique romantique accompagne
les derniéres images du film, dans laquelle on peut reconnaitre quelques accords empruntés

a Annchen de Tharau, symbolisant les derniéres bribes d’une nostalgie désormais surmontée.

Une autre jeune femme, Christina, dans le film éponyme, va exprimer ses sentiments a travers
un chant populaire. Aprés avoir vécu un certain temps dans un camp de réfugiés, elle est
placée comme servante dans une ferme. Comme évoqué plus haut, elle y tombe amoureuse
du fils de la propriétaire, promis a une autre. La voila qui assiste a la féte de village ou un

chceur de Saxons de Transylvanie (I’ethnie germanophone a laquelle elle appartient)
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interprete le chant populaire Le rameau de sureau (Der Holderstrauch) en allemand
standard*®®, Christina, en tenue traditionnelle comme ses compatriotes, n’a cependant aucun
contact avec eux. Mais elle I’écoute avec attention et émotion, visiblement trés touchée, et
en chante d’ailleurs deux couplets, en restant toutefois assise a sa table : « Reviens vite,
reviens vite, mon bien-aimé »**. Elle pense évidemment a ’lhomme qu’elle aime, mais dans
un contexte nostalgique évoquant également sa Heimat perdue. Cette nostalgie ne
réapparaitra pas dans le film, Christina ayant conquis son bien-aimé dans une fin triomphante
annongant un futur sans nuages. Un épilogue encore plus flamboyant est offert par le film
Grands sapins (Hohe Tannen)>®°, un mélange de Heimatfilm, de festival de musique
traditionnelle et de conte de fée. La musique populaire de régions dont sont originaires des
expulsés y occupe une grande place ; indéniablement, il s’agit de prendre le public par les
sentiments. Une fois encore, les expulsés sont anonymes (dans le village ol se déroule
I’essentiel de I'action sont censés vivre des expulsés allemands quasiment de tout horizon),
hormis deux personnages : un vieux baron, un Allemand ethnique originaire de Hongrie et
Liesel, une jeune fille orpheline, originaire des Monts des Géants. Cette « Lisette des
charbonniers » (Kéhlerliesel) vivra un destin comparable a celui de Cendrillon, a travers
différentes mues, de la pauvre souillon barbouillée de charbon a la belle chanteuse a I'avenir
prometteur, tant professionnel que personnel, I'immanquable histoire d’amour, cette fois-ci
avec le jeune compositeur qui a découvert son talent trouvant méme son accomplissement
sur scéne sous des applaudissements enthousiastes. Nous sommes au début des années 1960,
Liesel, agée d’environ dix-huit ans, est donc arrivée enfant dans le village. Le vieux baron, dans
son allemand approximatif, commente la tristesse de sa jeune amie :

Oui, a perdu parents. [...] A récemment dit « Dréle de monde. Il n’y a que quelques vallées, que

quelques montagnes entre nous et on serait a la maison dans les Monts des Géants ». De la

elle est [...] Oui, elle a dit ga. Avec de trés grands yeux tristes.50! (sic)

4%8 Chant populaire qui existe bien entendu dans leur dialecte : SSEBENBUERGER.DE, Mundart-Videos, Mundart-
Musikgruppen, « Bam Hontertstroch » https://www.siebenbuerger.de/medien/mundart-videos/rock-und-
pop/16.php (consulté le 16 septembre 2019)

499 Christina, op. cit. (Komm bald zuriick, komm bald zuriick du Allerliebster mein.)

500 Hohe Tannen, RFA, August Rieger, 1960

501 pid. (Ja, hat Eltern verloren. [...] Hat unldngst gesagt "Komische Welt. Liegen nur ein paar Téler, ein paar Berge
dazwischen und man ware zuhause im Riesengebirge. Dort ist sie her. [...] Ja, das hat sie gesagt. Mit ganz groBen
traurigen Augen.) (sic)
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La nostalgie de la jeune fille est exprimée ici de maniére enfantine, voire infantile, marquant
un découragement et un fatalisme, liés a une incompréhension de la situation. Liesel elle-
méme n’évoquera qu’une fois la douleur de la perte : « Tu sais, j’ai perdu ma meére tres toét, je
ne peux méme pas me rendre sur sa tombe... I'entretenir. Elle est aussi de I'autre c6té, dans
la Heimat>?? perdue »°%3, confie-t-elle @ un ami. La mére symbolise ici la Heimat perdue ; mais
Liesel ne manifeste pas davantage son chagrin. Active dans un groupe de musiciens du village
exécutant des morceaux de jazz et de musique traditionnelle, elle s’emploie d’abord a
échapper aux sollicitations de Theo Weigel, le jeune compositeur, en raison de plusieurs
quiproquos. En quelque sorte, elle fuit son bonheur dont elle ne sait pas (encore) reconnaitre
les signes. Elle essaie de gérer maladroitement son quotidien, avant de constater qu’un futur
heureux s’offre a elle. Il n’est plus question ni du passé ni de nostalgie. En effet, alors que
plusieurs séquences sont consacrées aux musiques populaires de différents groupes
d’expulsés, exécutées d’ailleurs par leurs propres orchestres, jamais on ne voit Liesel y
assister. Elle-méme chante avec un petit orchestre La Lisette des charbonniers (Kéhlerliesel),
dont les paroles n’évoquent absolument pas la fuite et I'expulsion. Les accents nostalgiques,
voire déchirants de Grands sapins (Hohe Tannen) et de Nos cceurs ont le mal du pays (Unsere
Herzen haben Heimweh) ne paraissent pas la concerner. Quant au vieux baron, seul un gros
plan de quelques secondes sur son visage ému laisse deviner un tant soit peu ses sentiments.
Le film se termine sur une scéne romantique a souhait, le jeune couple traversant une forét a
cheval, accompagné de l'air de Nos cceurs ont le mal du pays (Unsere Herzen haben Heimweh)

et de quelques paroles :
Notre Heimat, précieuse Heimat,
Elle reste éternellement belle pour nous
Méme si le mal du pays est éternel

Je te reverrai un jour®%*

502 Dans ce film, dont I'objectif est visiblement de toucher tous les expulsés, la Heimat de Liesl peut se situer en
Silésie (Pologne) ou dans le nord-ouest de la Tchécoslovaquie.

503 Hohe Tannen, op. cit., (WeiBt du, ich hab meine Mutter sehr frith verloren, ich kann nicht mal ihr Grab
besuchen... pflegen. Es liegt auch driiben in der verloren Heimat.)

504 1pid. (Unsere Heimat, teure Heimat, Ewig bleibt sie fiir uns schén, Ist das Heimweh auch unendlich, Einst werde

ich dich wiedersehen.)
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Cette concession a la nostalgie, formulée comme un voeu pieux, n’évoque plus un possible
retour, mais seulement un « au revoir » qui se concrétisera d’ailleurs pour beaucoup,
guelgues décennies plus tard. Les sentiments sont en quelques sorte « isolés » de la réalité
heureuse que vit I’héroine. Cet « isolement » prend encore une autre forme dans le film
Quand la lande fleurit (Wenn die Heide bliiht)>°, sorti en salle en 1960, tout comme Hohe

Tannen. |l s’agit d’'un remake de Griin ist die Heide, son réalisateur, Hans Deppe>%°

, Y
transposant, par facilité et/ou par calcul commercial, un certain nombre de thémes (lieu,
personnages, musique) presque dix plus tard. L’histoire principale n’inclut plus aucun élément
touchant de pres ou de loin la fuite et I'expulsion. Une forme de parenthése nostalgique est
accordée cependant aux expulsés avec une courte séquence de 3 minutes 30 (le film dure au
total 95 minutes) consacrée a un vieil expulsé originaire de la région des Sudeétes
(Tchécoslovaquie). Les informations le concernant sont contradictoires : il féte ce qui aurait
d( étre ses noces de diamant, mais son épouse est décédée. Le paysan qui I'héberge depuis
donc plus de quinze ans, assure gqu’il est seul au monde, alors qu’il est entouré de plusieurs
adultes et enfants, tous en tenue traditionnelle (avec lesquels il semble avoir des liens de
parenté). La musique traditionnelle se retrouve une fois encore au rendez-vous, le paysan
demandant a des musiciens ambulants d’exécuter une chanson populaire pour faire plaisir au
vieil homme (qui reste anonyme tout comme les personnes qui I’entourent) : ils jouent Fin de
la journée (Feierobnd)>°’, un chant composé en 1903 par Anton Ginther, un poéte régional
des Monts Métalliferes. La caméra effectue deux gros plans sur le vieillard, qui pleure, serrant
une fillette (sa petite-fille, son arriére-petite-fille ?) et regarde une photo de son épouse
décédée. Cette photo sépia date visiblement du début du siecle, un lointain passé. Seul le vieil
homme manifeste un grand chagrin, les autres adultes présents se contentant de reprendre
le refrain de la chanson, sans montrer d’émotion particuliere. Quant aux enfants, ils
continuent a manger leur morceau de gateau, ne se sentant visiblement pas concernés,
hormis une petite fille qui cherche a le consoler. Seule la génération la plus agée (en

I'occurrence le vieillard) ne peut surmonter la perte. On apercevra encore plusieurs fois des

505 Wenn die Heide bliiht, RFA, Hans Deppe, 1960

506 Ce fut Hans Deppe (1897-1969) qui lanca les Heimatfilme en 1950 en réalisant Schwarzwaldmddel, op. cit.,
puis Griin ist die Heide, op. cit., 'année suivante. Mon corpus reprend trois de ses films : en I'occurrence Griin ist
die Heide et son remake Wenn die Heide bliiht ainsi que Le curé de Kirchfeld, Der Pfarrer von Kircheld, RFA, 1955.
507 En allemand standard : Feierabend, ce terme signifiant « fin de la journée de travail ». Il n’existe pas
d’équivalent en francais.
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Sudetes en tenue traditionnelle a la féte du village, non pas en groupe, mais sur la piste de
danse, et dans le public lors du défilé et de I’élection de la reine de la lande. lls font partie du
village, avec une identité particuliere. Dans ce film qui fait donc écho a Griin ist die Heide, la
nostalgie des expulsés, reprise non plus comme theme principal, mais en aparté et limitée a

une seule personne, a donc été fortement émoussée par le temps.

Tous ces films reprennent des mélodies traditionnelles. D’autres, cependant, comportent des
chansons contemporaines. Le film autrichien Mal du pays... la ot les fleurs fleurissent
(Heimweh. Dort wo die Blumen bliihen)>°® en constitue un parfait exemple. Son titre n’est
autre que celui d’'une chanson tres populaire que I'on y entend a plusieurs reprises. Grace a
ce tube, son interpréte, I’Autrichien Freddy Quinn (né en 1931), était devenu soudainement
célebre I'année précédente, en 1956, tant en Allemagne de I'Ouest que dans son pays natal.
En quelques mois, le disque se vendit a un million d’exemplaires®® et demeura des semaines
durant numéro un du hit-parade en RFA. Le prolifique réalisateur autrichien Franz Antel,
réputé pour son flair commercial®'?, en fit donc astucieusement un élément central de son
film au titre éponyme qui sortit des I'année suivante. Renate Burg, une jeune femme originaire
de Prusse Orientale, tout juste embauchée comme téléphoniste dans une usine, y fait
incidemment la connaissance de l'ingénieur chef Robert Wagner (joué par I'incontournable
Rudolf Prack) dans la cafétéria de I'entreprise tandis que le juke-box diffuse Heimweh. Dort

wo die Blumen bliihen, dont on entend les paroles suivantes :
La ou jai trouvé ma chérie
La se trouve ma Heimat
Pour combien de temps suis-je encore seul!
Ce couplet résume le film : deux étres solitaires, Renate, expulsée, seule au monde et fragile,

Robert, ancien soldat, bourreau de travail et aspirant a la paix, se trouvent et s’aiment pour la

vie —apres avoir surmonté toutes les difficultés qui se trouvaient sur leur chemin. Leur histoire

508 Heimweh. Dort wo die Blumen bliihen, Autriche, Franz Antel, 1957

509 Au total, il s’en vendit huit millions: Austria Forum, « Freddy Quinn », 25.03.2016, https://austria-
forum.org/af/AEIOU/Quinn, Freddy (consulté le 10 janvier 2020)

510 Filmportal, « Franz Antel », https://www.filmportal.de/person/franz-
antel_f2e991ee98584e96a4e4bd80647923af (consulté le 10 janvier 2020)

511 Heimweh. Dort wo die Blumen bliihen, op. cit. (Wo ich die Liebste fand, Da liegt mein Heimatland, Wie lang
bin ich noch allein).
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commence pourtant mal : Robert, surmené et irrité, éteint brutalement le juke-box alors que
Renate avait relancé la chanson qu’elle écoutait passionnément avec une collegue.
Cependant, peu de temps apres, les deux protagonistes se rencontrent a nouveau lors d’une
sortie organisée par I'entreprise. C'est cette fois-ci le coup de foudre, appuyé encore par la
chanson, tout d’abord diffusée hors-champ, sans les paroles, lors de leur rencontre en pleine
nature, puis par le juke-box dans I'auberge ou ils ont pu s’isoler, durant tout le dialogue ci-

dessous :

- Laoulesfleurs fleurissent, La ou les vallées [sont] vertes, La-bas il y avait une fois mon
foyer... [...] (Renate, captivée par les paroles, chantonne)

- Je ne suis pas toujours aussi sensible, mais cette chanson me rappelle quelque
chose..., dit réveusement Robert

- A moi aussi : mon foyer (Renate)

- D’ou étes-vous donc ? (Robert)

- De trées loin. De Prusse Orientale. De Tilsit. (Renate)

- Ah, bon... (Robert)

- Quand j'entends cette chanson, alors je vois notre petite maison, mes parents étaient
encore en vie et... ah, mais vous ne pouvez pas comprendre ! (Renate)

- Si. Parce que je sais aussi ce que c’est, le mal du pays. J'ai été prisonnier de guerre
en Afrique. [...] A partir de maintenant, en entendant cette chanson, chacun devra

penser a l'autre. [...] 12 (Robert)
Renate et Robert sont attablés autour d’un verre de vin dans I'auberge déserte. Le plan reste
fixe sur leurs deux visages durant tout I'’échange. Ils ont pu exprimer trés simplement leurs
émotions grace a cette chanson, 'un des plus grands succes d’apres-guerre, qui avait su
répondre a la nostalgie et a la tristesse d’une bonne partie de la population, onze ans apreés la
fin de la guerre. Le journaliste Hans-Jirgen Finger, analysant ce succés en 2019, souligne :
« Beaucoup avaient a déplorer la perte de leur Heimat, avaient souffert en tant que
prisonniers de guerre et lors de la fuite, et ainsi le texte, qui les touchait tous, tapa dans le

mille »*3, Dans le film, Robert et Renate incarnent habilement ces profils de personnes

512 jpjd. (Dort wo die Blumen bliihen, Dort wo die Taler griin, Dort war ich einmal zuhause... (Lied). Ich bin nicht
immer so empfindlich, aber dieses Lied erinnert mich an etwas (Robert). Mich auch: ans Zuhause (Renate). Von
wo sind sie denn? (Robert). Von weit her. Aus Ostpreuen. Aus Tilsit (Renate). Ach so (Robert). Wenn ich das Lied
hore, dann sehe ich unser kleines Haus vor mir, meine Eltern lebten noch und... ach, das kénnen sie nicht
verstehen (Renate). Doch. Ich weill namlich auch, was Heimweh ist. Ich bin in Afrika in Gefangenschaft geraten.
[...] Von jetzt an wird bei dem Lied jeder an den anderen denken missen. (Robert)

513 Hans-Jirgen, FINGER, « Schlagerlegende. Die Karriere des Hits ,Heimweh* » in: SWR4, Musik & Events,
26.04.2019 : https://www.swr.de/swrd/bw/musik-events/freddy-quinn-heimweh-hit-biografie,article-swr-
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traumatisées, le premier étant I'archétype des prisonniers de guerre, la seconde celui des
expulsés. La critique de I'époque accueillit pourtant avec beaucoup de mépris cette
chanson®, un célébre animateur de la radio bavaroise allant jusqu’a briser un disque devant
son micro en s’exclamant « On ne peut pas faire pire ! »*¥>. Mais tout comme pour les
Heimatfilme, la réception par le grand public différa largement de celle des médias, qui ne
surent généralement pas discerner ses besoins et ses aspirations, contrairement a I'industrie
du divertissement. Si la nostalgie des expulsés trouva aussi son expression dans ce film, sa
conclusion, tout a fait similaire a celle d’Annchen von Tharau, ne laissa planer aucun doute :
le bonheur se construit sur place (en I'occurrence en RFA ou en Autriche), dans le présent et
le futur. Le passé est oublié. Les couplets « La ol j'ai trouvé ma chérie, la se trouve ma
Heimat » s’interpretent facilement ainsi, aprés que Robert et Renate forment définitivement
un couple. Annchen ne dit d’ailleurs pas autre chose, lorsqu’elle affirme a la fin du film a Ulrich,
son futur mari: « A la maison, c’est la ou tu es | »*'®. Dans Heimweh. Dort wo die Blumen
bliihen, cette dimension spatio-temporelle est renforcée par la mélodie typiquement
américaine de la chanson'’. En effet, I’évocation des Etats-Unis, point d’ancrage et référence
culturelle pour la RFA, dans le contexte de la Guerre froide, exprimait une attirante modernité
excluant tout véritable attachement au passé. Notons enfin un nivellement et une
banalisation des émotions des expulsés, comparables et comparées a celles du reste de la
population, Robert ne met-il pas en parallele son mal du pays éprouvé durant sa captivité avec

celui de Renate qui a définitivement perdu sa Heimat, tandis que lui a forcément pu la

10324.html (consulté le 10 janvier 2020) (Viele hatten den Verlust der Heimat zu beklagen, durchlitten
Kriegsgefangenschaft und Flucht und so traf der Text, in den man all dies hinein interpretieren konnte, ins
Schwarze).

514 Dont voici le texte complet : Ce temps était si beau, si beau (bis), Sable du désert brilant, loin, si loin de la
Heimat, pas de salut, pas de cceur, pas de baiser, pas de plaisanterie, tout est si lointain. La ou les fleurs
fleurissent, la ou les vallées [sont] vertes, |a j’étais autrefois a la maison. La ou j’ai trouvé ma chérie, |a se trouve
ma Heimat, pour combien de temps suis-je encore seul ? De longues années de labeur, travail ardu, maigre
salaire, jour apres jour, pas de bonheur, pas de foyer, tout est si lointain. [Refrain] Ecoutez-moi, vous, les étoiles
dorées, saluez les bien-aimés au loin, avec joie et douleur passe le temps, tout est si lointain [Refrain].

(So schon, schon war die Zeit (bis), Brennend heiRer Wistensand, fern so fern dem Heimatland, kein GruR, kein
Herz, kein Kuss, kein Scherz, alles liegt so weit so weit. Dort, wo die Blumen bliih'n, dort, wo die Téler griin, dort
war ich einmal zu Hause. Wo ich die Liebste fand, da liegt mein Heimatland, wie lang bin ich noch allein? Viele
Jahre schwere Fron, harte Arbeit, karger Lohn, tagaus, tagein, kein Gliick, kein Heim, alles liegt so weit so weit.
[Refrain] Hort mich an, ihr gold'nen Sterne, grit die Lieben in der Ferne, mit Freud und Leid verrinnt die Zeit,
alles liegt so weit so weit [Refrain])

515 Hans-Jiirgen, FINGER, op. cit. (Schlimmer geht’s nicht)

516 Annchen von Tharau, op. cit. (Zuhause ist, wo du bist!)

517 | s’agit en effet de I'adaptation en langue allemande de Memories Are Made of This, chanson américaine
écrite et diffusée en 1955. Cette version initiale en anglais rencontra un succés international.
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retrouver ? Si cette comparaison procede au départ d’une habile stratégie commerciale visant
a toucher un large public, elle refléte également une réalité déja évoquée plus haut : chacun,
voyant midi a sa porte, tourmenté par ses propres épreuves, ne pouvait que difficilement
éprouver de I'empathie pour les autres. Un an plus tard, en 1958, le succes de Freddy Quinn
poussa un réalisateur allemand, Herbert B. Fredersdorf, a réaliser un film calqué sur le modéle
de Heimweh. Dort wo die Blumen bliihen, intitulé cette fois-ci Sans Heimat (Heimatlos)>'8, tout
comme le titre d’une chanson éponyme du chanteur, qui faisait partie de ses grands succés>*°.
Ce dernier y joue son propre réle (romancé) et interprete évidemment plusieurs de ses
ceuvres. Bien qu’aucun expulsé ne soit représenté dans ce film, j’ai fait le choix de I'intégrer
dans le corpus car leur nostalgie et leur douleur se refletent clairement dans les paroles des
chansons Heimatlos et Seul, toujours encore seul (Allein, noch immer allein) qui d’ailleurs,
comme l'ceuvre précédente, furent méme en mesure de susciter des émotions chez une
bonne partie des Allemands et des Autrichiens. Heimatlos, diffusée des le générique hors
champ, sera encore interprétée au cours du film. Voici son texte :

Beaucoup dans le monde sont sans Heimat,

Sans Heimat et solitaires comme moi.

Partout je gagne ma vie,

Mais personne ne m’attend.

Pas d’amis, pas d’amouir,

Personne ne pense a moi durant 'année.

Pas d’amis, pas d’amour,

Pas comme autrefois, autrefois.

Personne au monde n’est désespéré.

Le moment vient pour chacun.

Et je sais, je sais qu’a moi aussi le destin prépare encore une fois :

Quelgues amis, un amour,

J’y pense toute I'année.

518 Heimatlos, RFA, Herbert B. Fredersdorf, 1958

519 Elle fut également numéro un du box-office en RFA.
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Quelgues amis, un amour,

Comme autrefois, autrefois.

Quelgues amis, un amour.

Un chez-moi, un bonheur.520
Cette chanson populaire thématise plusieurs pertes : celle de la Heimat bien s(r, du réseau
social et familial, de tous les repéres en général, si ce n’est le travail. En plein miracle
économique (dont tous ne bénéficient cependant pas), elle ne promet pas l'aisance
matérielle, mais une vie affective (ré)équilibrée. Son succes prouve a quel point la détresse
affective des expulsés — et celle de la population en général - étaient encore profondes, plus
de dix ans apres la guerre et la fuite et I'expulsion. Freddy Quinn incarne tous ces sentiments
et cet état d’isolement. Jeune musicien timide et triste, il accéde a la notoriété et a I'amitié,
mais pas (encore) a 'amour. Dans ce film qui fait sa promotion et celle de ses ceuvres, I'artiste
(sans famille, sans attaches, vivotant au début dans une petite chambre) put facilement
cristalliser les réves et les espoirs des expulsés, hommes et femmes. Il interpréete par ailleurs
deux autres chansons, dont Allein, immer noch allein :

Chaque jour il parcourt beaucoup de rues

Et son nom, c’est Johnny ou Fred

Et il désire plus que tout

Une personne qui marche avec lui.

Chaque année, il traverse des pays étrangers

Et son nom, c’est Johnny ou Fred

Mais partout il reste un étranger

Et ne trouve personne qui le comprenne.

Seul, toujours encore seul

520 Chanson Heimatlos (Heimatlos sind viele auf der Welt, Heimatlos und einsam wie ich. Uberall verdiene ich
mein Geld, doch es wartet keiner auf mich. Keine Freunde, keine Liebe, keiner denkt an mich das ganze Jahr.
Keine Freunde, keine Liebe, wie es friher, friiher einmal war. Hoffnungslos ist keiner auf der Welt. Einmal kommt
flr jeden die Zeit. Und ich weip, ich weif, das Schicksal halt auch fiir mich noch einmal bereit: Ein paar Freunde,
eine Liebe, Daran denke ich das ganze Jahr. Ein paar Freunde, eine Liebe, wie es friiher einmal, einmal war. Ein
paar Freunde, eine Liebe, ein Zuhause, ein Gliick.)
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Toujours encore seul, il traverse la vie.
Quand y aura-t-il pour lui
Un cceur plein d’amour ?

Quand cela arrivera-t-il, quand cela arrivera-t-il 252

Le registre, proche de celui de la chanson précédente, insiste également sur une pesante et
douloureuse solitude. Par ailleurs, Freddy Quinn, de mére autrichienne et de pére américain,
personnifie parfaitement |'altérité des expulsés, étrangers de langue allemande dans le pays
devenu le leur par la force des choses, ce que beaucoup d’entre eux ont longtemps ressenti,
parfois méme une vie durant. Il interprete cette derniere chanson en lancant des regards
suppliants a Barbel, héroine du film, qui rejette sa demande en mariage. Il ne peut établir avec
elle qu’une relation d’amitié. Barbel, aprés une aventure douloureuse avec un escroc tué in
fine par la police, rentre dans son village pour y épouser I'amour de sa jeunesse. Freddy n’est
pas inclus dans cette société et demeure en ville, dans son cercle de musiciens. Ce film sut
donc habilement exploiter la nostalgie et la détresse émotionnelle des expulsés, alors méme

gue la fuite et I'expulsion n’y sont jamais explicitement mentionnées.

La thématique de ces sentiments s’essouffle au début des années 1960 dans les films ouest-
allemands et autrichiens. Il convient d’ailleurs de souligner que les films évoquant les
émotions des expulsés, sont finalement trés minoritaires, pour une production d’environ mille
deux cents films. Enfin, en Allemagne de I'Est, la censure étouffa purement et simplement
toute velléité d’expression. Les quelques rares expulsés présentés a I’écran ne pouvaient étre
nostalgiques, ce sentiment s’apparentant dangereusement a du « revanchisme ». Il y eut bien
un essai tardif en 1985 avec le film documentaire Personnes déplacées 45. Tentative d’un
protocole & I’écran (Umsiedler 45. Versuch eines filmischen Protokolls)>*? tourné par Thomas
Grimm. Celui-ci travaillait dans une petite structure chargée de réaliser des films
documentaires sur des sujets contemporains, rattachée aux Archives Cinématographiques de

I'Etat est-allemand (Staatliches Filmarchiv der DDR). Heike Amos relate la démarche du

521 Chanson Allein, immer noch allein (Jeden Tag geht er durch viele StraBen und sein Name, der ist Johnny oder
Fred und er sehnt sich liber alle Massen nach einem Menschen, der mit ihm geht. Jedes Jahr fahrt er durch
fremde Lander. und sein Name, der ist Johnny oder Fred aber (berall bleibt er ein Fremder und findet keinen,
der ihn versteht. Allein, noch immer allein, noch immer allein geht er durch's Leben. Wann wird es fir ihn ein
Herz voll Liebe geben? Wann wird das sein, wann wird das sein?)

522 Umsiedler 45. Versuch eines filmischen Protokolls, RDA, Thomas Grimm, 1985
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cinéaste, qui rencontra d’anciens paysans « déplacés » venus de Silésie, installés dans des
villages en Thuringe :
De maniére simple, non idéologique, mais conforme pour la RDA — par exemple, il y est toujours
question de fuite et de déplacement, jamais d’expulsion — mais aussi tout a fait critique, les
anciens réfugiés firent le récit de leur vie autrefois dans leur village silésien de Schénau, des
préparatifs, du trajet et du déroulement de la fuite et de leur installation. Ils décrivirent leur
arrivée dans leur nouvelle Heimat de Thuringe, le quotidien de I'aprés-guerre et la construction
d’'une nouvelle existence. Les réfugiés parlérent de leurs réflexions et de leur espoir d’'un retour
a I'époque [...] La documentation [...] était globalement objective et trés factuelle, avec aussi
des souvenirs nostalgiques de la Heimat perdue.523
La diffusion de ce film fut interdite ; quarante ans apres les faits, les fonctionnaires du parti
unique ne voulant toujours pas que soient évoqués ni I'histoire ni les sentiments des
expulsés>?*. Revenons au début des années 1960 en Allemagne de I’Ouest : un film marqua la
transition entre les Heimatfilme et « la traversée du désert » qui dura plus de quinze ans,
pendant laquelle d’une part, le nombre de films évoquant de prés ou de loin la fuite et
I'expulsion diminuera drastiquement et, d’autre part, I'évocation des émotions et des
difficultés des expulsés sera remplacée par une critique de leurs revendications ainsi que par
un début d’historisation. Il s’agit de Trois bouleaux blancs (Drei weiBe Birken)?>. Le titre est
celui d’'une chanson®?® reprise partiellement deux fois dans le film, censée étre un chant
populaire de la région d’origine du ramoneur Hannes Kaminski, qui ne sera jamais précisée.
Au début du film, il la chante en ramonant la cheminée d’une auberge. Tombé amoureux
d’Angela, la fille du propriétaire, il entreprend avec elle des excursions dans la région. Lors de
I'une d’entre elles, alors que le jeune couple est assis, au bord d’un lac, on entend a nouveau

guelques couplets de cette chanson, exécutée par un cheeur et un orchestre hors-champ — ce

523 Heike, AMOS, op. cit., p. 248 (In einfacher, unideologischer, aber DDR-konform — man sprach z. B. immer von
Flucht und Umsiedlung, nie von Vertreibung — dabei durchaus auch kritisch, berichteten die ehemaligen
Flichtlinge Uber das friihere Leben im schlesischen Heimatort Schonau, die Vorbereitungen zur Flucht, den
Fluchtweg, Fluchtverlauf und die Einquartierungen. Beschrieben wurde die Ankunft in der neuen thiiringischen
Heimat, der Nachkriegsalltag und der Aufbau einer neuen Existenz. Die Fliichtlinge sprachen Uber ihre damaligen
Gedanken und Hoffnungen an eine Rickkehr [..]. Die [..] Dokumentation war insgesamt nilichtern und
faktenreich gehalten, mit auch wehmdtigen Erinnerungen an die verlorene Heimat.)

524 Ibid., p. 249 : De minimes concessions furent cependant faites : le film fut projeté dans I'un des villages de
Thuringe et dans une église a Berlin et le script du film fut publié dans une revue en 1988.

525 Drej weiBe Birken, RFA, Hans Albin, 1961

526 C’est aussi le cas de Hohe Tannen et d’Annchen von Tharau, le titre du film constituant une promotion de la
chanson éponyme, qu’elle soit ou non contemporaine.
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qui peut étre considéré comme une inclusion musicale ironique - tandis qu’un voilier navigue

sur lelac:

Trois bouleaux blancs, qui s’élevent dans ma Heimat

Trois bouleaux blancs que je voudrais revoir

Car la-bas, si loin d’ici dans la lande verte, verte...5?7

Angela : « Mais c’est la chanson que vous avez chantée sur le toit »528

Hannes : « Oui, c’est une chanson de ma Heimat »°2°

Or la chanson Drei weiBe Birken n’avait été écrite et diffusée qu’un an avant la sortie du film.
Nous avons donc affaire dans ce cas a un simulacre de chant populaire, dans un film

totalement hybride :

[...] ce film est un mélange de Heimatfiim, de comédie musicale et de film de vacances qui

reprend quelques éléments typiques du Heimatfilm qu’il tourne [...] partiellement en dérision,

sans constituer néanmoins une réelle parodie.53°
La dimension émotionnelle a laissé la place a un divertissement narquois, remettant
allégrement en question les codes filmiques de la décennie passée. Le jeune couple qui, au
terme du film, se fiancera avec I’'accord du pére aubergiste, se retrouvera plusieurs fois devant
trois petits bouleaux dont les maigres troncs n’ont rien de romantique. Pourtant Hannes
Kaminski®3! n’est jamais ridiculisé, il s’agit d’un jeune homme sérieux et travailleur, sans état
d’ame, qui ne livre a Angela que quelques bribes de son passé et n’envisage sa vie qu’aupres
d’elle en Baviere. La nostalgie des expulsés ne resurgira au cinéma qu’en 1978, soit dix-sept
ans plus tard, avec la série télévisée fleuve (en 36 épisodes) Jauche und Levkojen/Nirgendwo
ist Poenichen, tirée des romans éponymes de Christine Briickner, des best-sellers.

L’adaptation a I’écran remporta elle aussi un énorme succes.

527 Drei weiBe Birken, op. cit., (Drei weiBe Birken in meiner Heimat steh'n, Drei weiBe Birken, die mdcht ich
wiederseh'n, Denn dort, so weit von hier in der griinen, griinen Heide...)

528 Ibid., (Das ist ja das Lied, das sie auf dem Dach gesungen haben)

529 Ibid., (Ja, das ist ein Lied aus meiner Heimat)

530 Verena, FEISTAUER, op. cit., p. 383 ([...] dieser Film ist eine Mischung aus Heimat-, Schlager- und Ferienfilm,
der etliche heimatfilmtypische Versatzstiicke aufgreift und diese teilweise [...] ironisiert, ohne aber eine klare
Parodie darzustellen.)

531 Der Kamin signifie la cheminée en allemand. Le nom & consonance slave attribué a I'expulsé reprend donc
malicieusement (en allemand !) le métier qu’il exerce.
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Toute I'histoire est dominée par le personnage de Maximiliane von Quindt : aprés une jeunesse
heureuse dans le beau domaine de ses grands-parents en Poméranie Orientale, dans le lieu
fictif de Poenichen, elle doit prendre la fuite avec ses jeunes enfants face a 'avancée de 'Armée
Rouge. Depuis, elle ne se sent nulle part chez elle et souffre en permanence d’'une lancinante
nostalgie. Celle-ci, restituée par le titre Poenichen n’est nulle part, est palpable, comme un
véritable fil rouge, depuis la fuite jusqu’au voyage qu’elle se résout a entreprendre, quarante
ans plus tard, pour revoir sa Heimat. Le dernier épisode de la série est entierement consacré a
ce retour. Maximiliane von Quindt, dont les visites des lieux de sa jeunesse sont ponctuées de
flashs-back, arrive enfin dans la propriété familiale, derniére étape de son voyage. Il ne reste
plus grand-chose de son passé, le parc est abandonné, les monuments brisés. Elle ne reverra
méme pas le chateau. « Kaputt », lui dit une vieille femme polonaise dans le village. L’accueil
n’y est ni hostile ni amical, elle n’y a tout simplement plus sa place. « Aucune larme ne coule,
dit le commentaire, c’est le passé »532. La série fleuve, tout au long de laquelle résonne une
musique trés nostalgique, s’achéve sur ces paroles : « Elle sait qu’elle ne reviendra plus. Bientot
elle entreprendra [...] le voyage de retour en Allemagne de I'Ouest. Les autres Allemands
originaires de Poméranie sont la-bas depuis longtemps a la maison. Maximiliane peut
maintenant aussi s’y établir »533, Sa nostalgie, confrontée a la réalité, disparait brusquement et
de maniére indolore. Ainsi se termine la série, diffusée presque dix ans aprés la mise en ceuvre
de la politique d’ouverture vers I'Est, sur une forme de diktat émotionnel, signifiant aux expulsés
gue leur « lieu mythique du désir »534 n’existait plus en tant que tel et appartenait définitivement

a d’autres.535
En 1987, une autre série télévisée exprimera encore cette nostalgie, avec une fin plus
abrupte encore : Musée régional (Heimatmuseum)3®, adaptée du roman éponyme de
Siegfried Lenz qui inclut des éléments autobiographiques. En trois volets, la série raconte la

vie de Zygmunt Rogalla en Mazurie®’

, partant de son enfance qui débute avant la Premiéere
Guerre mondiale jusqu’a la fuite en janvier 1945. Si, durant ce périple, il peut sauver les objets
du petit musée régional, dont la collection a été constituée par son oncle, il perd en revanche

sa femme et son fils dans une tempéte de neige — et son petit cercle familial et amical qui a

532 Jauche und Levkojen/Nirgendwo ist Poenichen, op. cit. (Es fallt keine Tréne. Uber alles ist Gras gewachsen.)
533 Ibid., (Sie weiP, dass sie nicht wiederkommen wird. Bald wird sie [...] die Riickfahrt nach Westdeutschland
antreten. Die anderen ehemaligen Pommern sind dort schon lange zu Hause [...]. Nun kann auch Maximiliane
sesshaft werden).

534 Helen, TAYLOR, op. cit.

535 Brigitte, RIGAUX-PIRASTRU, « Bourreaux et victimes ? La difficile identité collective des Allemands au prisme
du cinéma germanophone » in : Revue Amnis 182019, Le passé dans le présent. Histoire et mémoires, un enjeu
essentiel pour les sociétés contemporaines (Europe - Amérique), 10.10.2019,
http://journals.openedition.org/amnis/4440 (texte remanié)

536 Heimatmuseum, RFA, Egon Giinther, 1987

537 La Mazurie (Masuren) faisait partie de la Prusse Orientale. Cette région est située a présent au nord de la
Pologne.
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fui avec lui, sombre en mer. Une fois installé en Allemagne de I'Ouest, seul et inconsolable, il
remue ciel et terre pour retrouver sa famille, sans succes. Il a pu reconstituer le musée de sa
Heimat avec la collection rapportée de Mazurie et y vit méme ; symboliquement, il est resté
la-bas, déchiré entre mélancholie et nostalgie, car il nourrit toujours I'espoir utopique de
retrouver son épouse et son fils. Tout bascule pour lui, lorsque deux anciens habitants de son
bourg en Mazurie lui téléphonent. Heureux de lui annoncer qu’ils sont en possession des
cloches de I'église, ils annoncent leur prochaine arrivée au musée pour les y déposer. Or I'un
d’entre eux a été un nazi notoire, s’investissant a présent dans la cause des expulsés. Zygmunt
Rogalla se souvient fort bien de lui et la perspective de devoir collaborer avec un tel individu
lui est insupportable. Sans hésiter, il met le feu a son musée et se suicide dans I'incendie qu’il
a provoqué, appelant encore une fois sa femme et son fils. Cette fin terrible et désespérée,
tant de 'homme que des objets rattachés a la Heimat bien-aimée, transformés en cendres,
matérialise la disparition définitive d’'un monde. Zygmunt Rogalla, tourné exclusivement vers
le passé, se nourrissait d’illusions, qui I'ont empéché de rejoindre le monde réel qui
I’entourait. Quelques années auparavant, en 1981, la télévision avait également tiré un film
du roman éponyme d’Arno Surminski, Kudenow ou Pleurer sur les rives d’un fleuve étranger
(Kudenow oder An fremden Wassern weinen)>3%, qui fut aussi fortement plébiscité par les
téléspectateurs. Il relate la difficile installation de Madame Marenke et de deux de ses deux
enfants, Ella et Kurt, dans le Schleswig-Holstein, aprés les épreuves de la fuite de Prusse
Orientale. Je reviendrai en détail dans les chapitres suivants sur les nombreux éléments
contenus dans ce film, me concentrant ici sur la nostalgie éprouvée par la mere. Souvent elle
relate des souvenirs et conjure ses enfants : « Les enfants, nous ne devons jamais oublier
notre Heimat ! »*3°, Ella, une adolescente, réagit de maniére pragmatique, sans émotion ni
empathie : « Maman, tout ¢a, ce sont des bétises. A la maison, c’est maintenant un grand
désert [...]. Chez nous, c’est ici dans I’étable [ils sont en fait hébergés dans un poulailler] »>%°,
A un autre moment, elle rétorque a sa mere, qui, une fois encore, a décrit avec nostalgie sa

Heimat : « Arréte enfin de parler d’autrefois ! »**1. Quelques années plus tard, Ella épouse le

538 Kudenow oder An fremden Wassern weinen, RFA, Claus Peter Witt, 1981. Adaptation du roman éponyme
d’Arno Surminski.

539 Ibid. (Wir diirfen unsere Heimat nie vergessen, Kinder!)

540 Ibjd. (Das ist doch alles Unsinn, Mutter. Zu Hause ist eine groBe Wiiste [...] Der Stall hier ist zu Hause.)

541 pid. (H6r endlich auf, von friiher zur reden!)
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fils du fermier, une belle ascension sociale que la jeune femme apprécie a sa juste valeur. Elle
s’investit d’ailleurs avec enthousiasme dans la modernisation de la ferme. Sa mére s’inquiéete
de son projet de vendre une partie des chevaux (ils en avaient ramené avec eux lors de la
fuite), car elle alimente sa nostalgie avec des réves fous de retour qu’elle décrit ainsi a
Kurtchen (petit Kurt), son fils adolescent :
Kurtchen, est-ce que tu sais comment on peut rentrer a la maison, si Ella se sépare des
chevaux ? [...] On veut quand méme rentrer en Prusse Orientale comme on 'a quittée. Pas
avec le train ni avec la voiture. Avec la charrette. Ah Kurtchen, ¢a sera un beau Treck qui partira
vers I'Est. Il faut que ce soit en été. Je nous vois déja passer le pont sur 'Oder. Et quelques
jours plus tard, les chevaux boivent de I'eau de la Vistule. Il ne pleuvra certainement pas
pendant ce voyage. Peut-étre qu'on ferait mieux d’entreprendre ce voyage au printemps.
Comme ¢a, on aurait encore le temps de cultiver les jardins et les champs. Et alors si ¢a tonne
quelque part au loin, alors ce n’est vraiment qu’un orage, Kurtchen.542
Dans son monologue, la mere décrit ce retour fictif avec une joie tranquille. Kurt, son fils, ne
lui lance de temps en temps qu’un regard, puis se remet a lire. Il parait avoir un peu pitié d’elle,
I'on percoit en tout cas que, tout comme sa sceur Ella, il ne se sent pas concerné par un
guelconque mythe du retour. D’ailleurs, les expulsés s’installent petit a petit. Dans le village,
I’église protestante a loti des terrains pour les expulsés, qu’elle leur vend a un prix tres
intéressant. Lors d’une autre séquence, le pasteur présente justement le projet a Monsieur
Kasulky, un expulsé d’une soixantaine d’années, en lui expliquant que dix-neuf personnes se
sont déja portées candidates pour une acquisition de terrain et une construction de maison.
Celui-ci hausse alors le ton :
On ne veut pas de terrain de construction, Monsieur le Pasteur. Nous, les réfugiés, on veut
rentrer chez nous. [...] On doit s’habituer a l'idée, qu’il n’y a plus de retour possible [...] et oublier

avec ¢a le mal qu’on nous a fait. [...] On ne veut pas de nouvelle Heimat, on veut retourner dans

I'ancienne [...]%*3

542 Ibid. (Kurtchen, weiBt du, wie wir nach Hause reisen sollen, wenn Ella die Pferde wirklich abschafft? [...] Wir
wollen doch so nach Ostpreufen heimkehren, wie wir es verlassen haben. Nicht mit dem Zug oder dem Auto.
Mit dem Pferdewagen. Ach Kurtchen, das wird ein schoner Treck sein, der dann nach Osten aufbricht. Und
Sommer muss es sein. Ich sehe uns schon (iber die Oder-Briicke fahren. Und ein paar Tage spater trinken die
Pferde aus der Weichsel. Bestimmt regnet es nie auf der Reise. Vielleicht war’s auch besser, wir machen sie im
Friihling. Dann hatten wir noch Zeit, die Garten [sic] und die Felder zu bestellen. Wenn es dann in der Ferne
irgendwo donnert, dann ist es wirklich nur ein Gewitter, Kurtchen.)

543 Ibid. (Wir wollen kein Bauland, Herr Pastor. Wir Fliichtlinge wollen nach Hause. [...] Wir sollen uns an den
Gedanken gewdhnen, dass es keine Riickkehr mehr gibt [...] und dabei vergessen, was man uns angetan hat. [...]
Wir wollen keine neue Heimat, wir wollen zurick in die alte. [...])
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Apres cette tirade, Madame Marenke entre incidemment dans la piéce, annongant qu’elle
voulait s’inscrire sur la liste, a la stupeur de Monsieur Kasulky qui la connait bien. Un peu
génée, elle explique qu’elle souhaite avoir une grande et belle maison pour accueillir son fils
Bruno — dont elle est sans nouvelles depuis des années. Il s’avérera d’ailleurs peu de temps
apres qu’il est décédé. Les scenes décrites ci-dessus se déroulent toutes deux en 1950. Elles
résument I'ambivalence des sentiments éprouvés par les expulsés, surtout par ceux ayant
longtemps vécu adultes dans I'ancienne Heimat. Leur nostalgie, leur mal du pays se traduisent
par des projets utopiques de retour, absurdes aux yeux des autres — méme a ceux de leurs
propres enfants. En paralléle, beaucoup fournissent des efforts pour améliorer leur niveau de
vie et notamment trouver un logement plus correct. Pour concilier leur désir ardent de rentrer
avec cette volonté de mener une vie meilleure 1a ou ils se trouvent, ils mettent en avant
I'avenir de leurs enfants, comme le fait Madame Marenke. Cette posture ambiglie aura des
conséquences sur la deuxieme, voire la troisieme génération.
"Cela fait partie de I'histoire tragique des expulsés, affirme le psychanalyste berlinois Uwe
Langendorf, que justement I'espoir d’'un retour et d’'une récupération des biens ait empéché
'enracinement dans le nouvel environnement. Car tout devait n’étre passager comme un
mauvais réve. Un beau jour, on se retrouverait a nouveau dans la Heimat d’origine, a condition
de ne pas abandonner les revendications. A un moment donné, cet espoir a été réduit a néant
et remplacé par du désespoir." Ainsi fut transmis a la deuxiéme génération ce qui n’avait pas
été intégré par les parents, dans le cadre d’un "transfert transgénérationnel".54
Maximiliane von Quindt, dans Nirgendwo ist Poenichen refuse de remplir le formulaire pour
bénéficier du dédommagement pour les expulsés (Lastenausgleichsgesetz — LAG), car elle
aussi veut rentrer chez elle et non pas se construire une nouvelle existence a I'Ouest. Il faut
I'insistance de ses enfants pour qu’elle se décide a le faire. Cette histoire tout comme celle de
Kudenow oder An fremden Wassern weinen, sont racontées a posteriori, trente ans plus tard.
De ce fait, les expulsés, définitivement installés ailleurs, méme s’ils souffrent toujours de

nostalgie, peuvent entendre avec une certaine distanciation ces revendications de retour, qui

544 Helga, HIRSCH, Schweres Gepdck. Flucht und Vertreibung als Lebensthema, Hamburg: Edition Kérber-Stiftung,
2004, p. 232s ("Es gehort zur Tragik der Vertriebenen, meint der Berliner Psychoanalytiker Uwe Langendorf, dass
gerade die Hoffnung auf Rickkehr und Wiedergutmachung die Verwurzelung in der neuen Umgebung
verhinderte. Es musste ja alles nur voriibergehend sein wie ein bdser Traum. Eines schonen Tages werde man
sich in der alten Heimat wiederfinden, wenn man nur den Anspruch nicht aufgebe. Irgendwann wurde diese
Hoffnung begraben und durch Verzweiflung abgeldst". So wurde das Unverarbeitete aus dem Leben der Eltern
den Angehdrigen der zweiten Generation in einem "transgenerationalen Transfer" Gbertragen.)
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ne représentent plus qu’une réminiscence de leur propre passé douloureux. Elles n’ont pas
abouti et une majorité se doute bien qu’elles n"aboutiront jamais. Tandis que les films des
années 1950 et du début des années 1960, dont les narrations sont au contraire
contemporaines, se sont bien gardés d’évoquer des revendications de retour concrétes,
méme si certains se sont fait I’écho de la tristesse et de la nostalgie des expulsés. Ces constats
illustrent, une fois encore, toute I'ambivalence de la situation politique en Allemagne de
I’Ouest, entre des revendications (parfois de facade) et la nécessité d’une insertion rapide et
définitive de millions d’expulsés. Mais avant de clore ce chapitre, je souhaite citer une
tentative de distanciation, originale et réussie, opportunément diffusée en 1971, peu de
temps apres la mise en ceuvre de la politique d’ouverture vers I'Est. Il s’agit de I'adaptation a
I’écran pour la télévision d’un recueil de nouvelles de Siegfried Lenz, sous forme d’amusantes
saynétes : Suleyken était si tendre (So zdrtlich war Suleyken)>*®, partiellement contées par
I'auteur lui-méme. Les histoires se déroulent toutes a Suleyken, un village fictif de Mazurie.
Voila pour la localisation ; quant a I'époque, c’était « autrefois », sans que d’autres précisions
ne soient apportées (si ce n’est la construction d’une ligne de chemin de fer, qui situerait les
anecdotes plutét vers la fin du XIX® siecle). So zdrtlich war Suleyken n’évoque donc pas la fuite
et I'expulsion, pourtant j’ai fait le choix de I'inclure dans le corpus en raison, d’une part, de la
dimension nostalgique des histoires racontées en dialecte mazure, mélé de polonais et associé
a l'allemand standard et d’autre part, de la date de sortie du film. En effet, en 1971, les
expulsés de Prusse Orientale durent écouter avec beaucoup d’émotion cet hétérolinguisme
et retrouver des codes culturels connus d’eux seuls. Au demeurant, la notoriété de Siegfried
Lenz, lui-méme originaire de Mazurie, située au sud de la Prusse Orientale, dont la plupart des
ceuvres sont dédiées a sa Heimat perdue, permit de toucher un public bien plus large. Cette
série télévisée montra de maniere humoristique et décalé un monde doublement disparu,
dont le passé n’avait pas eu d’avenir. Elle aussi contribua au travail de deuil des expulsés, entre

nostalgie et mélancolie.

545 So zdrtlich war Suleyken, RFA, Alfred Mensak, Ernst Siedler, 1971. Série télévisée (en treize parties), adaptation
du recueil de nouvelles éponyme de Siegfried Lenz.
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3.2. HISTORIOGRAPHIE

3.2.1. Des gens sans passé mais avec un avenir

3.2.2. Antifascisme et revanchisme

3.2.3. La fuite et I'expulsion imbriquées dans |’histoire du nazisme
3.2.4. La fuite sans I'expulsion ?

3.2.5. Des retours éphémeéres : Les voyages dans |'ancienne Heimat

3.2.6. La synthése des représentations

3.2.1. Les années 1950 : Des gens sans passé mais avec un avenir

« Moi aussi j'ai parfois le mal du pays. Mais en fait, ici, c’est bien plus beau que ca ne I'était
chez nous a la maison. Et ils sont tous tellement gentils avec moi »>*® (Gertrud, la jeune fille

expulsée dans le film Die Miihle im Schwarzwdildertal)

Nous avons vu dans le chapitre précédent qu’une majorité de films du corpus, pour la période
allant de 1951 a 1962, avait concouru au travail de résilience des expulsés. Ces ceuvres,
caractérisées par une narration au dénouement favorable, voire enchanteur, se déroulent

toujours dans le pays d’accueil et presque exclusivement au présent (cf. schéma ci-

LES FILMS DU CORPUS (1951-1962)
SE DEROULENT ESSENTIELLEMENT
AU PRESENT

M présent
M présent + flashs-back
M passé + présent

passé

dessous)**’ ;

546 Dje Miihle im Schwarzwiéldertal, op. cit., (auch ich hab manchmal Heimweh. Dabei ist es hier viel schoner als
es bei uns zu Hause war. Und alle sind so gut zu mir)

547 Réalisé par B. Rigaux-Pirastru.
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tandis que la moitié des quatorze films du corpus produits entre 1946 et 1950 (cf. schéma ci-
dessous)**® rappelle encore des événements qui se sont déroulés trés peu de temps

auparavant, en I'occurrence la guerre ainsi que la fuite et I’expulsion.

FILMS DU CORPUS (1946-1950)

M présent
présent + flashs-back

passé + présent

La comparaison entre les deux périodes atteste un désintérét pour ce proche passé a partir
des années 1950, remplacé par une forte focalisation sur le présent avec des films dits « de
I’époque actuelle » (Gegenwartsfilme). Cependant, les premiers films historiques consacrés
pour tout ou partie a la fuite et I'expulsion furent également produits lors de la deuxieme
période ; je reviendrai en détail sur ces ceuvres et le réle non négligeable qu’elles ont joué.
Quant aux années 1950, le cadre spatio-temporel une fois posé (présent et nouvelle Heimat),
tous les besoins des expulsés sont satisfaits a I’écran : affectifs bien sQr, mais aussi matériels.
Sur les quarante-trois films du corpus (toujours pour la période allant de 1951 a 1962), vingt-
huit évoquent la progression du niveau de vie et 'acces a un statut social plus élevé, soit 65 %.
L'on retrouve dans toutes ces success-stories, quels que soient leur genre et le pays de

production, des points communs :
- Lavaleur du travail et de 'honnéteté ainsi que I'absence d’assistanat :

Les expulsés ne rechignent pas a la tache et ne se plaignent pas, bien au contraire. lls se
caractérisent par leur zele et leur sérieux, bien que devant occuper des postes subalternes, en
général temporairement. Ills n’agissent jamais par ruse ou par calcul, mais sont mus par le sens
du devoir et la nécessité. En Allemagne de I'Ouest, ce comportement exemplaire leur permet
d’accéder rapidement a un statut social plus élevé (au moins égal a celui qui était auparavant

le leur). Un mariage d’amour vient fréquemment compléter et favoriser cette progression

548 |dem.
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socio-professionnelle, grace a la situation sociale du partenaire, plus élevée que la leur. En
Allemagne de I'Est, lorsqu’il y a des expulsés dans les roles principaux, ceux-ci sont non
seulement travailleurs, mais adhérent aussi avec enthousiasme au socialisme, contribuant
ainsi a la construction de la nouvelle société. Leur insertion rapide et facile par ce biais

remplace I'ascension sociale « capitaliste » vécue a I'Ouest.
- Une absence d’endogamie :

Jamais ou presque une expulsée n’épouse un expulsé ou vice-versa. Le mariage avec un(e)
autochtone - ou du moins avec un(e) partenaire né(e) en Allemagne de I'Ouest pour les films

de RFA et de I'Est pour les films de RDA - constitue la regle.

- Les expulsés sont mis en scéne comme individus, et non en communauté, dans

presque 90 % des films.

- Enfin, toute revendication ou projet de retour concret ne sont absolument jamais
mentionnés, un enracinement quasi immédiat dans la nouvelle Heimat établissant le
corollaire systématique. S’il n’est que rarement précisé d’ou viennent les expulsés et les

réfugiés, ils sont en revanche toujours localisés dans leur nouvel environnement.

Hormis I’exogamie fantasmée a I’écran et qui ne se développa en réalité que petit a petit, ces
axes (travail, individualité assortie de la création de nouveaux liens sociaux et retour exclu)
constituent d’ailleurs les piliers sur lesquels la vie des expulsés dut, bon gré mal gré, se fonder.
Il est frappant de constater qu’ils correspondent aux différentes dimensions conceptuelles de

I'intégration telles qu’elles sont détaillées ci-dessous :

Du point de vue scientifique, le sociologue Hartmut Esser distingue par exemple quatre
dimensions de lintégration : culturelle, structurelle, sociale et émotionnelle. L’intégration
culturelle comprend principalement I'acquisition de la langue nationale. Dans le cadre de
l'intégration structurelle, il s’agit avant tout d’étre engagé dans le marché du travail et dans la
formation. L’intégration sociale résulte de I'établissement de relations sociales et de l'inclusion
dans des réseaux sociaux. Quant a l'intégration émotionnelle, il s’agit finalement de questions

de loyauté et d’appartenance.5

549 Jannis, PANAGIOTIDIS, « Migrationsgesellschaft Deutschland » in: bpb: Informationen zur politischen Bildung,
(Spdt-)Aussiedler in der Migrationsgesellschaft, Nr. 340 2/2019, p. 13 (In wissenschaftlicher Hinsicht
unterscheidet der Soziologe Hartmut Esser beispielsweise vier Dimensionen der Integration: kulturell, strukturell,
sozial, und emotional. Kulturelle Integration beinhaltet zentral den Erwerb der Landessprache. Bei struktureller
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L'activité professionnelle, essentielle autant pour leur survie que pour la reconstruction du
pays, représenta un enjeu majeur. Quelques films documentaires de I'apres-guerre immédiat
avaient déja promu, voire glorifié cette indispensable remise au travail, I'un d’entre eux
s’intitulant méme La Heimat, c’est le travail (Heimat ist Arbeit)>>°. Focalisée entiérement sur
les expulsés et leur (ré)insertion professionnelle, cette docufiction tournée en 1949 dans la
zone d’occupation américaine débute avec les retrouvailles de quatre amis, des expulsés
évidemment, qui se remémorent leurs récents débuts difficiles sous forme de flashs-back.
Parmi eux, une jeune femme, qui avait exercé le métier d’actrice, raconte :
Jai fabriqué des gaufres de Karlsbad [...] J'ai travaillé dans un atelier de tissage artisanal. J’ai
cousu des cravates a la maison. Et j'ai aussi été un certain temps dans une manufacture de
textiles, mais je ne perds pas espoir. Un jour, je serai de nouveau sur scéne. Il faut que ¢a aille
de nouveau de I'avant et ce sera le cas.>!
Un jeune homme retrace son arrivée misérable a I'Ouest, ses difficultés administratives, mais
aussi comment il a retrouvé les siens et appris son nouveau métier de potier dans une cité
modele (Mustersiedlung) tout juste sortie de terre. En conclusion, il affirme avec conviction :
Et ainsi jai renoncé a mes études et j'ai aussi trouvé un nouveau métier dans ma nouvelle
Heimat. Comme bien d’autres de ma génération, j’ai di abandonner certains réves, car jai
reconnu qu’on n’y arrive dans la vie qu’en mettant la main a la pate. Et si vous me demandez
si je suis satisfait de mon sort, je dis malgré tout oui 1552
Lorsqu’il prononce avec force sa derniére phrase, la caméra effectue un gros plan sur son
visage. Il la fixe avec insistance, fixant ainsi tous les spectateurs qu’il doit convaincre. Le film,
qui dure environ trente-cing minutes, est ponctué par une musique classique tres entrainante.
Les propos des différents témoins sont illustrés tres précisément par de courtes séquences

(I'onignore d’ailleurs si ces destins personnels relevent de la fiction ou de la réalité). Quoi qu’il

Integration geht es vor allem um die Teilhabe auf dem Arbeitsmarkt und an den Bildungsinstitutionen. Soziale
Integration ist das Ergebnis der Herstellung sozialer Beziehungen und der Inklusion in gesellschaftliche
Netzwerke. Bei emotionaler Integration geht es schlielich um Fragen von Loyalitat und Zugehorigkeit.)

550 Heimat ist Arbeit, zone d‘occupation américaine, Bernhard Redetzki, 1949

551 Jbid. (Ich hab Karlsbader Oblaten gebacken [..] Ich habe in einer Handweberei gearbeitet. Ich habe in
Heimarbeiten Krawatten genaht. Und auch in einer Stoffdruckerei war ich einiger Zeit aber ich gebe die Hoffnung
nicht auf. Einmal steh ich wieder auf der Biihne. Es muss und wird wieder vorwarts gehen.)

552 Ibid. (Und so hab ich mein Studium an den Nagel gehingt und in meiner neuen Heimat auch einen neuen
Beruf gefunden. Ich habe wie viele meiner Generation so manchen Traum begraben missen, denn ich erkannte,
dass nur mit hartem Zupacken das Leben zu meistern ist. Und wenn ihr mich fragt, ob ich mich mit meinem
Schicksal abgefunden habe, so sag ich trotz allem ja!)
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en soit, le message est on ne peut plus clair : le début dans la nouvelle Heimat est difficile,
tant en ce qui concerne les conditions de vie que la reprise d’une vie professionnelle, une voix
off le précise d’ailleurs :

Mais des milliers n'ont pas encore de véritable foyer et vivent dans des baraques primitives et

des logements de fortune. [...] Des milliers de réfugiés travaillent encore dans des emplois qui

ne sont pas les leurs. [...]%%3
Ces commentaires sont également ponctués par des prises de vue (masures provisoires,
ouvriers et employés au travail). Les expulsés sont exhortés a travailler, a faire preuve
d’initiative et de patience. La voix off souligne que « des centaines d’administrations et
d’associations et d’organisations de réfugiés en Allemagne travaillent a régler notre
probléme »>°*. L’emploi du possessif renvoie aux expulsés, renforcant ainsi le message. Cette
docufiction se termine par la représentation d’une une kyrielle de personnages souriants,
incarnant les métiers les plus divers (agriculteur, danseuse, policier, procureur, couturiere,
ramoneur, capitaine, etc.) et symbolisant la résolution du probleme évoqué plus haut. Dans la
zone d’occupation soviétique, I'accent fut d’abord mis sur le travail des paysans en raison de
la réforme agraire (Bodenreform) entamée dés 1945. La docufiction Pays libre (Freies Land)>>>,
un film de propagande diffusé en 1946, voulut convaincre de sa nécessité. Il s’agit du
deuxieme film de la DEFA, ce qui prouve, si besoin est, 'importance que revétait cette
transformation pour les Soviétiques. Les expulsés y figurent en bonne place, car leur présence
est utilisée comme argument supplémentaire justifiant une nouvelle répartition des terres. La
docufiction est structurée par le discours du maire du village ou se déroule I'essentiel de
I'action, au printemps 1946. Il décrit le chemin déja parcouru en un an et exhorte la
communauté, composée de villageois et d’expulsés, au travail :

Le futur ne signifiera pas misére des réfugiés ni désespoir, mais offrira 'image d’une terre riche

et fertile. Il ne sombrera pas dans le chémage, mais offre une énorme possibilité de travail. [...]

Il vaut mieux s’assumer que de croupir dans la misere.5%6

553 Ipid. (Aber noch haben Tausende kein richtiges Heim und leben in primitiven Baracken und Notquartieren. [...]
Auch arbeiten noch Tausende von Fliichtlingen in fremden Berufen. [...])

554 Ibid. (Hunderte von Dienststellen und Verbinden und Fliichtlingsorganisationen in Deutschland an der Arbeit
sind, um unser Problem zu l6sen.)

555 Frejes Land, zone d’occupation soviétique, Milo Harbisch, 1946

556 Jpid., (Die Zukunft wird nicht Fliichtlingselend und Hoffnungslosigkeit heiBen, sondern den Anblick einer
reichen und fruchtbaren Erde anbieten. Sie wird nicht in Arbeitslosigkeit versinken, sondern sie schenkt
ungeheure Arbeitsmoglichkeit. [...] Es ist besser, sich zu versorgen, als im Elend zu verkommen.)
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De nombreux flashs-back étayent ses propos, montrant le chaos et la misere des premiers
mois d’aprés-guerre, puis la rapide amélioration vécue par les paysans, selon le film grace a
I’entraide des habitants, I'appui des Soviétiques et I'attribution des terres. lls retracent aussi
en parallele I'histoire d’une famille originaire de Konigsberg. La femme est arrivée épuisée et
désespérée dans le village avec sa fillette ; elle a di enterrer son petit garcon au bord de la
route. Son époux (on suppose qu’il rentre de captivité) réussit a retrouver sa trace. Accueilli
chaleureusement par le maire, il peut prendre un nouveau départ, encouragé par les propos
performatifs de ce dernier : « Ta famille est parmi nous, tu as trouvé ici une nouvelle
Heimat »>°’. La derniére séquence du film valorise pareillement cette Heimat, la réforme
agraire et le travail : en effet, la petite famille rayonnante travaille dur pour moissonner, dans
les champs qui lui ont été attribués, sous un soleil radieux, au son d’une musique triomphale.
En 1950, Le chemin vers le haut (Der Weg nach oben)>8, un documentaire d’agressive
propagande, réalisé a la gloire de la jeune dictature est-allemande, « pays des travailleurs et
des paysans », ne mentionne plus que trés succinctement les « personnes déplacées »
(Umsiedler). Vantant une rapide réindustrialisation du pays et une forte implication de ses
« travailleurs », il présente entre autres le chantier naval de Stralsund qui emploie « plus de
cing mille personnes. Parmi elles, beaucoup de personnes déplacées »*>°. Le documentaire
revient sur la réforme agraire, présentée comme un succées. Un paysan rend hommage a « nos
amis qui sont aujourd’hui parmi nous »°%%, rappelant en quelques mots leur arrivée difficile en
Treck. Une voix en off, faisant écho aux propos du maire dans Freies Land cités ci-dessus,
conclut : « lls ont leur ferme et leur pays »°®%. La production de ce genre de documentaires
resta limitée a I'immédiat apres-guerre ; elle laissa rapidement la place aux fictions, qui
relayérent un message identique tout en renforgant la dimension émotionnelle. A I'Est, fait
exceptionnel, 'année 1949 vit la sortie de deux films avec des expulsés. La comédie

563

dramatique Le Pont (Die Briicke)*®?, a ne pas confondre avec le film éponyme>®3 produit en

RFA dix ans plus tard, avait encore été tournée et diffusée avant la création de la dictature

557 Ibid., (Deine Familie ist bei uns, du hast hier eine neue Heimat gefunden.)

558 Der Weg nach oben, RDA, Andrew Thorndike, Karl Gass, 1950

559 Ibid., (iiber finf Tausend Menschen. Unter ihnen viele Umsiedler)

560 Ibjd., (unsere Freunde, die heute unter uns sind)

%61 Ibid., (Sie haben ihren Hof und ihr Land.)

562 pje Briicke, zone d’occupation soviétique, Arthur Pohl, 1949

563 Dje Briicke, RFA, Bernhard Wicki, 1959 : Ce film ne fait pas partie du corpus, n’évoquant pas la fuite et
I’expulsion.
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socialiste. Réalisée sous le controle étroit des forces d’occupation soviétiques, elle reflete
fidelement leur approche de la gestion des expulsés, au moment olU les tensions
s’exacerbaient avec les Alliés occidentaux. Ces derniers avaient mis en ceuvre la réforme
monétaire en juin. Lors de son introduction a Berlin-Ouest, les Soviétiques, qui en mars avaient
quitté I’Autorité de controle alliée, provoquerent le blocus de cette zone pour de longs mois.
La rupture était donc quasiment consommeée entre I'Est et I'Ouest au moment ou fut produit
Die Briicke. Fait unique dans le cinéma est-allemand, un groupe d’expulsés (leur origine n’est
pas stipulée) se trouve projeté au cceur de I'action. Logés en bordure d’une petite ville de
Thuringe dont les habitants leur manifestent une forte hostilité, ils n‘ont de cesse de
reprendre leur activité de potier et de se remettre au travail avec zéle. Malgré le meurtre avec
préméditation de leur porte-parole Michaelis par des autochtones, ils restent solidaires avec
les habitants du bourg. Lorsqu’une partie de la ville brile, ils se joignent a eux pour combattre
I'incendie. Ce film, fable manichéenne de la construction de la nouvelle société socialiste grace
a I'apport des « personnes déplacées », répondait évidemment aux objectifs des Soviétiques,
dont le cinéma, tres normé, devait toujours servir les intéréts politiques et idéologiques. Le
travail y joue un réle essentiel. Michaelis tient a ce sujet des propos sans ambivalence : « Nous
ne voulons pas étre a la charge de quelqu’un [...] Nous avons créé une coopérative. La-bas
dans la tuilerie, [on] fait de nouveau nos poteries [...] »®*. A un autochtone qui veut entrer
dans la coopérative en vantant ses relations avec des gens bien placés, il rétorque qu’ils
veulent « vraiment travailler, sincérement et honnétement »°%>, Leur communauté n’est déja
plus celle d’'un groupe de « personnes déplacées » mais symbolise la société socialiste idéale
de « travailleurs ». Michaelis mourra méme en héros et martyr, victime d’un piége diabolique
dressé par des autochtones. Nous retrouverons d’ailleurs un schéma narratif tout a fait
similaire dans le film Schlésser und Katen sorti en 1956 : Christel, une jeune femme originaire
de Prusse Orientale, s'implique avec courage et conviction dans la nouvelle coopérative de
production agricole (Landwirtschaftliche Produktionsgenossenschaft — LPG) du village dans
lequel elle s’est installée avec sa famille. Elle en prend méme la direction, ne comptant pas

ses heures de travail. Abattue par un autochtone « réactionnaire », elle devient de ce fait une

564 Dje Briicke, zone d’occupation soviétique, op. cit. (Wir wollen niemand zur Last fallen [...] Wir haben eine
Genossenschaft gegriindet. Machen driiben in der Ziegelei wieder unsere Topfe.)

565 Ibid. (richtig, ehrlich, anstindig arbeiten.)
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héroine dont la mort rapproche tous les habitants du village, ce qui sous-entend I'adhésion de
tous au socialisme. Le sacrifice de Michaelis produit le méme effet, une forme d’union sacrée
de tous les membres d’'une communauté, quelle que soit leur origine. Cette collaboration
porte rapidement ses fruits : Die Briicke se termine sur I'image d’un camion transportant des
poteries, qui seront vraisemblablement diffusées dans tout le pays. Le travail des « personnes
déplacées » profite donc a tous, annonciateur d’un avenir (socialiste) radieux. Lors de la sortie
du film en janvier 1949, le journal Die National-Zeitung souligna avec irritation et amertume
cet oubli volontaire du proche passé associé a une glorification du travail : « Ses personnes
déplacées — comme ce sont des gens parfaits, travailleurs, joyeusement actifs | Le passé
n’existe plus pour eux. lls ne font que regarder vers I'avenir avec un optimisme naif »*%. Le
film Le maire Anna (Biirgermeister Anna)°®’, sorti également en 1949, se déroule quant a lui a
la campagne. Les « personnes déplacées », installées dans un petit village dont le maire est
une femme, y sont aussi désignées comme personnes nouvellement installées (Neusiedler) et
nouveaux paysans (Neubauern). Elles aussi se sont remises au travail, grace a la terre qui leur
a été attribuée dans le cadre de la réforme agraire, ce théme jouant toujours un réle important
dans la propagande du SED :
La différence des systémes et la prétendue avance de la politique de la RDA pouvaient bien
mieux étre démontrées par la réforme agraire [que par l'industrialisation], car a I'Ouest il n’y
avait pas eu d’intégration des expulsés par le biais de I'expropriation et de la redistribution des
terres. [...] A certains égards, le fait que 43 % des nouveaux paysans étaient en 1950 des
personnes déplacées constitua toutefois une réussite d’'intégration considérable.568
Ce message, qui sera systématiquement véhiculé dans les quelques films mettant en scéne
des expulsés — lorsque ceux-ci vivent a la campagne, est aussi treés présent dans Biirgermeister
Anna, bien que cela ne soit pas le théeme principal, constitué par I'émancipation des femmes.

Car Anna, quasiment de maniere maternelle, incarne aussi I'Etat socialiste qui prend soin des

566 Ngtional-Zeitung, Berlin, 30.01.1949, cité par Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 81 (Seine Umsiedler — was sind
das fur blitenweie, tlichtige, tatenfrohe Menschen! Die Vergangenheit existiert nicht mehr fir sie. Nur in die
Zukunft blicken sie mit rosenrotem Optimismus.)

567 Biirgermeister Anna, RDA, Hans Miiller, 1949, adaptation de la piéce de théatre éponyme de Friedrich Wolf.
68 Michael, SCHWARTZ, «Staatsfeind ,,Umsiedler”» in: Spiegel special 2 / 2002, Die Flucht der Deutschen. Die
Spiegel-Serie (iber Vertreibung aus dem Osten, p. 116s [dorénavant cité ainsi : Michael, SCHWARTZ, Staatsfeind
,Umsiedler”] (Der Unterschied der Systeme und der vermeintliche Vorsprung der DDR-Politik lie sich viel besser
an der Bodenreform demonstrieren, denn Vertriebenenintegration durch Enteignung und Umverteilung von
Land hatte es im Westen nicht gegeben. [...] In gewisser Hinsicht war jedoch der Umstand, dass Vertriebene 1950
Uber 43 Prozent der DDR-Neubauern stellten, ein betrachtlicher Integrationserfolg.)
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petits paysans et notamment des expulsés : elle se bat en effet pour I'amélioration des
conditions de vie en ayant tout particulierement compassion des « personnes déplacées », qui
ont, souligne-t-elle, tout perdu®®. Ces derniéres ne manquent pas d’apprécier cet
engagement et soutiennent leur maire de maniéere inconditionnelle, notamment en travaillant
sans relache. Evidemment, le film se termine sous d’heureux auspices annongant un futur
favorable pour tous. Dans ce cinéma est-allemand « corseté » et censuré par le régime, « les
personnes déplacées apparaissaient comme cela était souhaité politiqguement, "comme un
groupe de personnes tout a fait disposées a travailler et a s’intégrer" »°’°. Cependant, leur
apparition a I’écran se raréfia rapidement et significativement en raison méme de la censure ;
en effet, « (I)e theme et les problemes des "anciennes personnes déplacées" disparurent quasi
complétement de I'espace public contrélé [par la dictature] a partir du milieu des années
1950 »°71, tandis qu’a I'Ouest, les expulsés restérent visibles a I’écran. Une majorité de films
continua a vanter leur ardeur au travail, ne divergeant pas en cela de la représentation est-
allemande, la dimension idéologique en moins, évidemment. Les hommes comme les femmes
débutent au bas de I'échelle sociale, sans que cela paraisse leur peser particulierement. lls
exercent notamment les métiers suivants, dont certains leur auraient paru totalement

incongrus dans leur vie autrefois :

- Employée de pharmacie : Helga, Griin ist die Heide

- Cavaliere dans un cirque : Nora, Griin ist die Heide

- Servante dans une ferme, un moulin, une paroisse ou une auberge : Auschra, HeiBe
Ernte, Johanna, Wilde Wasser, Christina, film éponyme ; Rose Bernd, idem, Gertrud,
Die Miihle im Schwarzwiildertal ; Anna, Der Pfarrer von Kirchfeld ; Annchen, Annchen
von Tharau

- Stagiaire dans un domaine : Edith, Johannisnacht

- Gouvernante : Magdalena, Wilde Wasser

- Téléphoniste : Renate, Heimweh. Dort wo die Blumen bliih’n

- Secrétaire : Elisabeth, Vergi6 mein nicht

569 Biirgermeister Anna, op. cit., (alles verloren)

570 Maren, ROGER, Flucht, Vertreibung und Umsiedlung, op. cit., p. 50 (erschienen die Umsiedler so wie sie
politisch erwiinscht waren, "als eine aufbau- und integrationswillige Menschengruppe".)

571 Michael, SCHWARTZ, Staatsfeind ,,Umsiedler”, op. cit., p. 118 (Aus der kontrollierten Offentlichkeit waren
Begriff und Probleme der "ehemaligen Umsiedler" seit Mitte der flinfziger Jahre nahezu véllig verschwunden.)
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- Blicheron : Martin, Wenn am Sonntagabend die Dorfmusik spielt

- Garde-chasse/garde forestier : Hubert, Echo der Berge/Der Férster vom Silberwald

- Paysan: Walter, StraBe zur Heimat, famille Jeruscheit, Freies Land, expulsés anonymes,
Biirgermeister Anna

- Ouvrier non qualifié : Stefan, Solange du da bist

- Ramoneur : Hannes, Drei weiBe Birken

- Réparateur de tracteur : Heinz, Schlésser und Katen

A I"écran, les expulsés, hommes et femmes, sont donc confinés dans de petits emplois sans
qualification. C'est a croire qu’en réalité, aucun n’aurait bénéficié d’'une formation
professionnelle ou fait d’études dans sa Heimat d’origine. Certes, les hommes incorporés dans
la Wehrmacht®’? avaient dG interrompre leur formation ou leurs études, qu’ils aient été
Allemands du Reich ou ethniques. Ainsi, les survivants de toute cette classe d’age furent-ils
fréquemment confrontés a une difficile insertion professionnelle et seuls les plus chanceux
d’entre eux purent entreprendre ou reprendre des études. Les soldats démobilisés ou rentrant
de captivité faisant partie de la catégorie des expulsés étaient évidemment encore plus
désavantagés pour la plupart. En 1948, le film Wege im Zwielicht, analysé dans le chapitre
précédent, évoque d’ailleurs clairement cette problématique. En RDA, cette derniére n’est pas
évoquée en tant que telle ; je I'ai déja souligné, les quelques films avec des expulsés mettent
I'accent en revanche sur « la classe des travailleurs et des paysans » pour des raisons
idéologiques, ces nouveaux citoyens (Neubiirger) devenant méme des modeles pour leurs
concitoyens. Mais quoi gu’il en soit, ce placement systématique des expulsés au bas de

I’échelle sociale revétait une double signification dans les trois pays germanophones :

e D’une part, une vision pragmatique et réaliste de la situation, les expulsés et les
réfugiés devant fréquemment se satisfaire des emplois les plus mal payés que les
autochtones ne voulaient pas occuper, quelle qu’ait été d’ailleurs leur formation

initiale ;

572 Certains Allemands ethniques avaient été incorporés dans I'armée roumaine ou hongroise : Gwénola,
SEBAUX, (Post) colonisation — (Post) migration Ces Allemands entre Allemagne et Roumanie, Paris : Editions le
Manuscript, 2015, p. 127 [dorénavant cité ainsi : Gwénola, SEBAUX, (Post) colonisation]
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e D’autre part, I'expression (consciente ou non) de préjugés a leur égard : ces gens
«venus de I'Est » étant considérés comme inférieurs, moins diplomés et moins

compétents.

Certes, en RDA, en raison méme de la mise en place de la nouvelle société socialiste et des
nombreux départs pour I’Allemagne de I’Ouest, certains expulsés purent cependant bénéficier
de promotions professionnelles, surtout la jeune génération et les femmes°’3. Mais cela ne
signifie pas pour autant que leur situation y aurait été globalement meilleure. La population
leur était tout autant hostile et ils furent aussi fréquemment obligés d’occuper des postes
subalternes, du moins les premiéres années. Néanmoins, les films des années 1950 (des trois
pays concernés) omettent d’évoquer la pénibilité, voire la dangerosité des métiers au bas de
I’échelle sociale exercés par les expulsés. Ces derniers se portent bien, paraissent ne manquer
de rien et sont bien traités par leur employeur. Les conditions de travail réelles ne sont
d’ailleurs que trés rarement mises en exergue a I'écran, méme les décennies suivantes. Il s’agit
plutdt d’évocations succinctes dans des documentaires, comme par exemple dans celui de
Volker Koepp sur I'exploitation des mines d’uranium en Allemagne de I'Est de 1946 a 1990 :
La Wismut (Die Wismut)*>’*, du nom de la société exploitante. Le documentariste y méne
I’enquéte sur les conditions de travail (des employés en général), tres dangereuses pour la
santé, ainsi que sur les lourdes conséquences environnementales. Les irradiations ont en effet
causé la mort de dizaines de milliers de collaborateurs et pollué durablement la région (les
Monts métalliferes/Erzgebirge). Cet « Etat dans I'Etat de la DDR »°’>, dont la production
d’uranium alimentait exclusivement l'industrie militaire soviétique, employa un nombre
considérable de personnes. Volker Koepp souligne qu’« aujourd’hui personne ne sait
exactement si cing cent mille personnes ont travaillé a la Wismut ou peut-étre un million »°7®
et explique gu’en raison des besoins massifs de main-d’ceuvre, les Soviétiques y ont fait
travailler les premiéres années des prisonniers de guerre et de droit commun, des

prostituées®”’... « D’autres ont répondu a I'appel de la Wismut a cause de la faim, des réfugiés,

573 Michael, SCHWARTZ, Staatsfeind ,,Umsiedler”, op. cit., p. 118

574 Dje Wismut, RFA, Volker Koepp, 1993

575 Ibid., commentaire de Volker Koepp en off (Staat im Staat der DDR)

576 Ipid. (Niemand weiP heute genau ob fiinf hunderttausend Menschen durch die Wismut gegangen sind oder
vielleicht eine Million)

577 Ibid.

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



169

des femmes, des personnes sans Heimat »’8. Le témoignage d’une ancienne employée
illustre parfaitement ce commentaire. Cette femme, qui a travaillé plus de quarante ans dans
I’exploitation miniére, raconte « En fait, on n’avait rien. On était des personnes déplacées et
on avait faim. [...] J’avais dix-sept ans et demi »°’° .Sur le ton de I"anecdote, elle évoque les
conditions de travail difficiles, ses cheveux irradiés par le minerai radioactif... Enfin, deux
fréres, des autochtones, propriétaires d’'une petite usine de papier, expliquent qu’ils n’avaient
jamais voulu travailler a la Wismut car un médecin de I'entreprise les avait informés des
risques élevés pour la santé. Eux aussi mentionnent « des personnes déplacées [...],
principalement originaires de Prusse Orientale, qui voulaient se construire une nouvelle

580

Heimat »°%Y et travaillaient de ce fait dans les mines d’uranium.

D’autres documentaires mentionnent également des emplois trés difficiles que les expulsés
durent occuper a leur arrivée, faute de mieux, cette tribulation étant cependant
invariablement englobée dans la thématique des difficultés a I'arrivée (hébergement
misérable, faim, dénuement, hostilité des autochtones, etc.). Ainsi, le film documentaire
Arrivée a I"Ouest (Ankunft im Westen)>®! d’Erika Fehse rappelle que beaucoup d’expulsés
travaillerent dans les mines de charbon, en relevant I'extréme pénibilité de ce métier. Ces
commentaires sont illustrés par une affiche d’aprés-guerre (non datée) pour le recrutement
de mineurs, sur laquelle la caméra fait un zoom. Le texte mérite d’étre présenté dans son
intégralité :

NOUS VOUS OFFRONS [En majuscules dans le texte]

Hébergement et nourriture

En plus

Tabac, denrées de luxe

Et autres avantages prévus

avec le systéeme de points

578 Ibid., commentaire de Volker Koepp (Andere folgten dem Ruf der Wismut wegen des Hungers, Fliichtlinge,
Frauen, Heimatlose)

579 Ibid. (Wir hatten ja nichts. Wir waren Umsiedler und hungerten [...] Da war ich siebzehn einhalb Jahre alt)

580 1bjd. (Umsiedler, [...] OstpreuBen hauptsichlich, die wollten sich eine neue Heimat schaffen)

581 Ankunft im Westen fait partie de la trilogie de documentaires diffusée sous le titre Fliichtlinge und Vertriebene
an Rhein, Ruhr und Weser, RFA, Erika Fehse, Heike Mund, Carsten Giinther, 2007
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Vétements de travail/Charbon pour usage domestique
Un bon salaire et une

vraie protection sociale

Une reconversion professionnelle

Etudes dans les écoles miniéres

Possibilités d’avancement comme fonctionnaire de la mine>82

Ces avantages, pour des expulsés désespérés et affamés, ressemblaient au paradis.
L’administration miniére en était tout a fait consciente en rédigeant ce texte : habilement, elle
mit tout d’abord en avant les avantages en nature, afin d’appater une population qui avait
avant tout besoin de manger et de se chauffer. Le sujet de la rémunération n’apparait qu’au
milieu du texte, immédiatement suivi du sujet crucial de la formation. Il n’est donc pas
étonnant qu’au cinéma, le travail soit toujours présenté comme une évidence et non comme
une contrainte. De ce fait, méme si le théme est omniprésent dans les films de fiction des
années 1950, ni mines, ni visages noircis par le charbon ni autre vision dantesque ne viennent
rappeler aux spectateurs leur labeur ingrat. Certes, a I’écran aussi, les expulsés doivent tous
recommencer au bas de I’échelle. Cela vaut méme pour les hommes qui disposent déja d’une
formation. Ainsi, dans le scénario du Heimatfilm Route pour la Heimat (StraBe zur Heimat)>%3,
Walter, un ingénieur cosmopolite originaire de Prusse Orientale, trouve a s’employer dans
une ferme dans le Tyrol du Sud dont il épouse finalement I'héritiere, accomplissant ainsi une
reconversion et un retour a la terre romantiques. De maniére plus réaliste, Hannes, le
ramoneur originaire de la méme province dans Drei weiBe Birken, est contraint de repasser
son dipléme — et donc de travailler comme ouvrier — afin d’obtenir I'autorisation d’ouvrir sa
propre entreprise de ramonage. Ce deuxiéme exemple correspondait a la réalité : bon nombre
d’expulsés étaient arrivés sans papiers, sans documents prouvant qu’ils étaient titulaires d’'un
diplédme. Hannes accepte de travailler comme ouvrier, I'obtention de son dipléme ainsi que la

création de son entreprise ne faisant cependant aucun doute. Son avenir parait assuré.

582 |pid. (WIR BIETEN EUCH Unterkunft und Verpflegung Zusatzlich Rauchwaren, GenuBmittel und andere nach
dem Punktsystem vorgesehene Vorteile Arbeitskleidung/Hausbrandkohle Guten Lohn und eine feste
Sozialversicherung Umschulung von Berufsfremden Studium an den Bergschulen Aufstiegsmoglichkeiten zum
Bergbeamten)

583 StraBe zur Heimat, RFA/Italie, Romano Mengon, 1952
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Quelques films annoncent méme un futur radieux. Ces contes de fée brossent des carrieres
fulgurantes, dans lesquelles les héroines - car il s’agit toujours de femmes — accedent, apres
des débuts difficiles, a la notoriété, voire a la gloire grace a d’heureuses circonstances. Si la
jeune fille Lies/ dans Hohe Tannen, déja évoquée dans le chapitre précédent) doit transporter
du charbon (si précieux aprés-guerre) au début du film, le visage bien noirci par le minerai
(une évocation romantique de la mine ?) — ce dont elle ne se plaint pas - son sort s"améliore
cependant rapidement, car elle dispose d’une voix magnifique. Cet atout, qu’elle travaille lors
de répétitions avec la jeunesse du village, lui ouvre la voie pour une carriere de chanteuse qui
parait assurée a la fin du film. Quant a Ingrid, une jeune fille arrivée avec le flot de réfugiés et
d’expulsés®4, dans le film Ingrid. Die Geschichte eines Fotomodells, une carriére de mannequin
renommé l'attend aprés son humble début comme petite main dans la maison de haute
couture dont le créateur remarque sa beauté et sa prestance. De maniéere analogue, Eva, une
jeune femme expulsée (interprétée par Maria Schell), dans Tant que tu m’aimeras, titre de la
version francaise pour Solange Du da bist>®, passe du statut de figurante anonyme a celui de
star. Dans ce « film dans le film », un réalisateur de fiction, autant séduit par la beauté d’Eva
gue par son vécu dramatique de la fuite, porte son histoire a I'écran. Dans toutes ces
narrations, le travail zélé constitue toujours un théme central et valorisant, aucun expulsé
n’étant désceuvré ou durablement au chdmage, car il s’agit la d’une véritable valeur morale.
De ce fait, les rares situations d’échec représentées a I’écran mettent surtout en scéne des
expulsés qui ne savent ou ne veulent pas saisir les opportunités qui leur sont offertes.
Malhonnétes et insatisfaits de leur sort comme Christoph Demuth dans Der Meineidbauer,
incapables de s’adapter a la société d’accueil comme Mamitschka et sa famille dans le film
éponyme, ils ne réussissent pas a saisir leur chance pour un nouveau départ : malgré un
emploi fourni par I'Etat pour le premier et un gain important au loto pour la seconde, c’est
I’échec. Rappelons que ces histoires « négatives », tout comme celle du trés paresseux Hugo
Starosta et de sa famille dans Die Festung — Verdammt zur Siinde, sortie plus tardivement en
1964, furent boudées par le public. D’ailleurs, méme les fictions plus récentes omettent de

raconter des échecs professionnels liés a la fuite et I'expulsion, préférant reprendre le schéma

584 Ingrid, née a Vienne, n’est pas une expulsée du point de vue juridique. Evacuée en Haute-Silésie avec sa classe,
elle a été mobilisée comme aide-soignante, avant de devoir fuir avec la population face a I'avancée de 'Armée
Rouge.

585 Solange Du da bist, RFA, Harald Braun, 1953
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narratif initié aprés-guerre dans une majorité d’ceuvres : les personnes arrivent en Allemagne
(toujours de I'Ouest), se prennent en charge et trouvent du travail. L'incroyable rupture
provoquée par la fuite et I'expulsion est minimisée par des récits de vie nouvelle a I'Ouest
généralement linéaires, sans autres fractures ni déchéance. Maximiliane von Quindt (Jauche
und Levkojen/Nirgendwo ist Poenichen), dans I'aprés-guerre immédiat, travaille comme
ouvriere saisonniére, payée en nature avec des pommes de terre et des betteraves a sucre.
Puis elle se lance avec succes dans la restauration rapide, améliorant ainsi son niveau de vie.
Un emploi dans une organisation humanitaire — auquel s’ajoutent le dédommagement versé
par I'Etat ainsi que des héritages - lui assure ensuite une sécurité matérielle définitive. Enfin,
elle retrouve quasiment une vie et un statut de chatelaine en travaillant en tant que
gouvernante dans le chateau moyenageux situé en Franconie, dont elle avait hérité et qu’elle
avait revendu a I'époux d’une parente. Dans Un village se tait (Ein Dorf schweigt)>8®, Johanna
Dawe, une expulsée installée avec ses enfants chez une autochtone hostile, peut tout de
méme entamer avec elle une collaboration professionnelle dans son salon de coiffure

improvisé.

Les films dépeignent des expulsés industrieux : Clara, originaire de la région des Sudetes dans
L’ouvriére agricole (Die Erntehelferin)>®’, vit avec son beau-frére veuf et les enfants de celui-
ci. Elle se fait embaucher pour la récolte des cerises afin d’acheter de la pénicilline pour sa
niéce malade. Rien ne parait lui colter ; repléte, énergique et entreprenante, elle se met
facilement au travail. Dans cette ceuvre peu crédible, les quelques difficultés s’aplanissent
aisément, a I'opposé des conditions réelles subies par les expulsés. De maniére plus plausible,
Ludwig Blaschke se tue véritablement a la tache dans Der verlorene Bruder. Le travail constitue
sa raison de vivre, comme pour tant d’autres expulsés, exprimant une volonté acharnée de
reprendre pied. Les résultats sont a la hauteur des efforts consentis : il réussit a transformer
son petit commerce en une lucrative activité de grossiste. Cependant, surmené, il meurt d’une

crise cardiaque. Son épouse reprend de ce fait I'affaire en mains et la gére avec efficacité.

Dans les trois exemples suivants, non seulement des expulsées se mettent immédiatement au

travail, mais elles rencontrent aussi leur futur mari dans le cadre de leur vie professionnelle,

58 Fin Dorf schweigt, RFA, Martin Enlen, 2009

587 Dje Erntehelferin, RFA, Peter Simann, 2007
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leur mariage consolidant une situation matérielle déja améliorée par leur activité : dans
Enfants de la tempéte (Kinder des Sturms)>® Rosemarie Herrmann, a la recherche de sa petite
fille perdue lors de I’expulsion, trouve facilement un emploi au sein méme du Service de
Recherches (Suchdienst) dont elle finit par épouser I'un des responsables — celui-la méme qui
I'avait embauchée. Dans la série télévisée trés populaire L’auberge de la truite (Der
Forellenhof)*®, I'exubérante Méli originaire de Tchécoslovaquie®®® obtient un emploi en
cuisine et gagne le cceur du chef cuisinier avec lequel elle se marie. Dans un schéma similaire,
Ella épouse le fils de la ferme ou elle travaille comme servante, dans Kudenow oder An
fremden Wassern weinen. Cette jeune femme originaire de Prusse Orientale, qui a di
affronter la forte opposition de sa future belle-meére, fait un peu plus tard la confession
suivante a son mari: « Un jour, je suis derriére une porte et je I'entends dire "Notre fils a
quand méme pris une femme vaillante". Je réve de ce jour-la »°. C’est donc par un travail
acharné qu‘Ella veut démontrer sa valeur et se faire accepter. Son mariage avec I’héritier de
la ferme rétablit avantageusement sa position sociale (sa famille possédait également une

exploitation agricole) et la libere définitivement de la misere.

Les mariages>®? a |‘écran ne recélent donc pas seulement une forte dimension émotionnelle
et affective ; en effet, de maniére performative, ils installent une fois de plus I'expulsé(e) dans
la société d’accueil. Il n’est donc pas étonnant que I'exogamie constitue une regle quasi
absolue, toujours dans le méme cadre spatio-temporel : aprés la fuite ou I'expulsion, dans la
société d’accueil, qu’elle soit capitaliste ou socialiste. Cette convention, déja appliquée sans
exception dans les premiers films de I'immédiat apres-guerre, est respectée dans toutes les
fictions (hormis une seule), jusqu’a nos jours. Déja dans les deux fictions sorties en 1947, In
jenen Tagen et Zwischen gestern und morgen, des couples "mixtes" (en I'occurrence, expulsée
et non expulsé) se forment, pour le premier Josef et Marie, Michael et Kat pour le deuxieme.
Si le mariage n’est pas évoqué, il constitue cependant logiquement I’étape suivante, laissée a

la fantaisie des spectateurs. Il en va de méme dans Wege im Zwielicht ol |'expulsé Peter Wille

588 Kinder des Sturms, RFA, Allemagne/Autriche, Miguel Alexandre, 2009

58 Der Forellenhof, RFA, Wolfgang Schleif, 1964

5% Meli vient de Tchécoslovaquie. Son statut et son identité (il s’agit a priori d’'une Allemande ethnique) ne sont
pas définis précisément ; quoi qu’il en soit, elle représente I’élément exotique de cette série télévisée.

91 Jbid. (Eines Tages stehe ich hinter einer Tiir und hére sie sagen "Unser Sohn hat doch eine tiichtige Frau
bekommen". Von dem Tag trdume ich.)

592 Et, par extension, la vie en couple.
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conquiert le cceur d’Edith Siems, la secrétaire du maire, ainsi que dans Die Briicke ou le neveu
du maire et la fille de I'expulsé Michaelis tombent amoureux et surmontent ensemble les
difficultés. Le mariage se concrétise dans Film sans titre (Film ohne Titel)>®3 sorti en 1948.
Hélene, originaire de Breslau (Silésie), y épouse un fils de paysan, héritier d’'une ferme.
Remarquons au passage qu’une union "mixte" tout a fait similaire, mais conclue avant les faits,
en l'occurrence au début de la guerre, entre Karl Renken, originaire de Prusse Orientale, et
Lena, héritiere d’une ferme dans le Schleswig Holstein, est dépeinte dans I'ceuvre de fiction
Menschen in Gottes Hand. On retrouve un scénario avec un couple mixte dans le film Amour
47 (Liebe 47)>°* : Beckmann, un soldat rentrant de captivité et Anna Gehrke, une femme
expulsée, sur le point de se suicider, se rencontrent incidemment. lls peuvent se confier I'un
a l'autre, chacun évoquant ses traumatismes, la guerre, la culpabilité, la perte d’'un enfant,
etc. Ce soutien réciproque les encourage a reprendre pied et ils finissent par former un couple.
Cependant, contrairement aux autres scénarios, Beckmann ne posséde plus rien. Echoué au
bas de I'échelle sociale, il est dépourvu de fortune, de statut, de famille, de travail. Cette
misere, qui reflétait celle de tres nombreux hommes, explique du moins pour partie I'échec
de ce film. Les spectateurs, rappelons-le, souhaitaient échapper au cinéma a leur quotidien
extrémement misérable. Dans les années 1950, les réalisateurs et les producteurs, dotés d’un
flair commercial en général trés sir, et de ce fait de capacités empathiques bien plus
développées que celles de leurs concitoyens, surent conforter I'image du couple idéal et du

mariage parfait dont tous révaient, associant amour et bon parti.

593 Film ohne Titel, Zone d‘occupation britannique, Rolf Jugert, 1948
59 |jebe 47, Zone d’occupation britannique, Wolfgang Liebeneiner, 1949. Adaptation de la piéce de théatre
DrauBen vor der Tiir de Wolfgang Borchert.
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Films 1951-1962 : position socio-
professionnelle des conjoints des expulsés

M Policier
W Garde-forestier
W Juge
Banquier
M Journaliste
M Technicien
H Ingénieur
M Vétérinaire
M Artiste célebre
B Entraineur chevaux de course
M Propriétaire terrien

M Propriétaire ferme/auberge

Le schéma>®® ci-dessus reprend les catégories socio-professionnelles du conjoint ou futur
conjoint de I'expulsé(e), pour tous les films de la période 1951-1962. Il est frappant de
constater d’emblée que tous les partis sont excellents, voire exceptionnels. 52 % d’entre eux
disposent de biens fonciers : les propriétaires terriens possedent chateau, moulin, terres,
haras, etc. et vivent dans I'aisance, tout comme les propriétaires d’'une ferme ou d’une
auberge. Parfois, ils jouissent méme de biens considérables. Dans certains cas, des emb(ches
laissent momentanément craindre une banqueroute, mais d’heureuses circonstances
permettent toujours d’éviter la perte du bien, dans le cadre d’'un schéma narratif aux
antipodes de I'expérience des expulsés. Car « [l]a fuite et I'expulsion furent une gigantesque
mesure d’expropriation »*8, Ainsi I'union avec un(e) propriétaire terrien(ne) permet-elle en
guelque sorte de recouvrer ces biens par substitution. Cette alliance personnelle avec un(e)

autochtone aisé(e), dont les possessions sont ancrées dans la terre, symbolise également une

595 Réalisé par B. Rigaux-Pirastru.

5% Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 92 (Flucht und Vertreibung waren eine gigantische Enteignungsmapnahme.)
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forme de contrat social entre l'expulsé(e) et la jeune République Fédérale, car cette
compensation fictive fait écho en RFA a la compensation financiere (Lastenausgleichsgesetz —
LAG) mise en place par le gouvernement des 1952. Par ailleurs, il s’agit également d’une
réhabilitation sociale, I’expulsé (re)trouvant a I’écran un statut social valorisant. D’ailleurs, si
I'origine des expulsés est loin d’étre toujours précisée dans les films des années 1950, leur
statut social antérieur, toujours en lien avec des valeurs immobilieres, est en revanche
fréquemment souligné par le protagoniste lui-méme. Par exemple, Christina>®’ évoque la
ferme de ses parents, tout comme Walter, I'ingénieur qui vit un retour a la terre dans StraBe
zur Heimat: « Mon grand-pére était aussi paysan, nous avions une ferme en Prusse
Orientale »°%8, Leur mariage annule cette perte. Leur nom de famille, trés similaire, sans
grande originalité, annonce d’ailleurs de maniére programmatique cette nouvelle accession a
la propriété : Christina Neuhaus (nouvelle maison) et Walter Neuhauser (idem). « Nous avions
une propriété »*°° (Wir hatten ein Gut), cette phrase-clé maintes fois entendue dans les films
des années 1950 - hormis dans les quelques films de RDA évidemment — justifiait aussi la
politique de dédommagement du gouvernement ouest-allemand. Celle-ci, financée par un
nouveau prélevement sur la fortune (Vermdégensabgabe), suscita de la coléere chez les
autochtones concernés, tandis que les expulsés bénéficiaires furent fréquemment frustrés par
les faibles montants percus. Car en réalité, il ne s’agissait pas de les dédommager
complétement (ce qui aurait d’ailleurs représenté des montants astronomiques que I'Etat
Fédéral n"aurait été pas été en mesure de collecter et donc de reverser), mais
[lles paiements en provenance du fonds de dédommagement [...] étaient considérés comme
une aide financiére pour redémarrer. [...]. Dans le cadre de la procédure principale [...], ceux
qui pouvaient justifier de pertes limitées, pouvaient proportionnellement espérer percevoir plus
que ceux qui avaient possédé des propriétés, comme il s’agissait non pas dun
dédommagement en lien avec la valeur du bien, mais une aide financiére pour redémarrer.
Ainsi, des paysans qui avaient pu justifier de la perte d’une exploitation de cinq hectares,
percurent-ils [...] 5000 DM, tandis que pour une exploitation de deux cents hectares, seulement

33 880 DM furent versés et non pas proportionnellement 200 000 DM. Celui qui n’avait possédé

ni terres ni valeurs immobilieres, pouvait solliciter une indemnisation pour du mobilier et des

597 Christina, op. cit.
5% StraBe zur Heimat, op. cit. (Mein GroBvater war auch Bauer, wir hatten ein Gut auf Ostpreufen.)
5% Das Gut peut se traduire par ferme, domaine ou propriété, selon le contexte.
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ustensiles de ménage, et obtenait entre 150 et 300 DM. En complément, il y eut des préts
immobiliers avantageux, mais pas de cadeaux.5%
Dans les fictions filmiques, I’accession a la propriété par le biais du mariage réparait donc non
seulement les pertes passées, mais assurait aussi I’avenir. Car en réalité, un logement décent
et I'éventuelle (re)constitution d’un petit patrimoine restérent I'une des préoccupations

majeures des expulsés, souvent durant de longues années.

En RDA, ces problématiques ne pouvaient étre présentées ainsi a I'écran. Les propriétaires
terriens et les paysans aisés avaient été tous expropriés et avaient fui pour la plupart a I'Ouest.
A l’aune socialiste, ils n’étaient plus que des ennemis de classe, c’est d’ailleurs ainsi qu’ils sont
systématiquement montrés dans les quelques films évoquant la fuite et I'expulsion. Quels
étaient alors les bons partis politiquement corrects a I’écran ? Dans Tinko®°?, 'autochtone
Ernst Kraske, de retour de captivité, s’investit dans la nouvelle société socialiste. Fils d’un
paysan réactionnaire, propriétaire d’une petite ferme, il milite en faveur de la collectivisation
et se montre solidaire avec les expulsés devenus de nouveaux paysans (Neubauern). Il
fréquente Frau Clary, originaire de Silésie, un personnage secondaire. Leur relation ne
constitue donc pas le sujet central du film, mais compléte positivement le portrait d’Ernst
Kraske, force vive du nouveau régime. A premiére vue, le critere est essentiellement
idéologique. Cependant, relevons qu’Ernst Kraske est également un autochtone bien enraciné
dans son terroir, qu’il n’a nulle intention de quitter. Frau Clary effectue donc le bon choix, un
tel partenaire I'ancrant doublement dans sa nouvelle Heimat socialiste. C’'est aussi le cas de
Heinz Klimm, dans Schlésser und Katen. Originaire des territoires de I'Est et rentrant de
captivité, il retrouve aprées de longues recherches sa vieille mére hébergée dans un village du
Brandebourg. Comme toutes les « personnes déplacées » (Umsiedler) dans le cinéma est-
allemand, il adhére tout naturellement a la nouvelle idéologie et met ses compétences de

mécanicien au service de la coopérative fraichement fondée. En paralléle, il tombe amoureux

600 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 101 (Die Zahlungen aus dem Lastenausgleichsfonds waren als Starthilfe [...]
gedacht. [...] Im Hauptentschadigungsverfahren hatten diejenigen, die einen geringeren Schaden belegen
konnten, verhaltnismapig mehr zu erwarten als jene, die Giiter besessen hatten, da nicht eine wertangemessene
Entschadigung, sondern eine Starthilfe gezahlt wurde. So erhielten Bauern, die den Verlust einer fiinf Hektar
groBen Landwirtschaft belegen konnten, [...] 5000 DM, wahrend es fiir einen Gutsbetrieb von 200 Hektar nicht
dementsprechend 200 000 DM, sondern lediglich 33 880 DM gab. Wer keinen Grund und Boden oder Immobilien
besessen hatte, konnte eine Entschadigung flr Hausrat beantragen und erhielt zwischen 150 und 300 DM.
Zusatzlich gab es zinsgiinstige Baudarlehen, aber keine Geschenke.)

601 Tinko, RDA, Herbert Ballmann, 1956. Adaptation du roman éponyme de Erwin Strittmatter.
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d’Annegret, une autochtone, qu’il épouse a la fin du film. Nous retrouvons donc une fois de
plus la combinaison travail et mariage exogame. Le profil atypique d’Annegret mérite d’étre
analysé. Cette jeune femme, a priori fille d’humbles paysans, a en réalité du sang bleu dans
les veines. C’'est en effet la fille illégitime du comte, fraichement exproprié de son chateau
ainsi que de son grand domaine situés dans le village. N'ayant pas d’autres enfants, il a
secretement établi un testament en sa faveur, ce qui suscite la convoitise de I'ancien
inspecteur du domaine qui veut marier son fils avec Annegret, afin de le faire profiter de cet
héritage. Car il espére aussi la fin rapide du régime socialiste — c’est d’ailleurs ainsi qu’est
toujours représenté a I'écran le soulévement du 17 juin 1953, comme la tentative de forces
réactionnaires et fascistes, téléguidées par I'Ouest, de déstabiliser le nouvel Etat des
« travailleurs et des paysans ». Annegret, apprenant tardivement et par hasard cette filiation,
rejette tout d’abord sa meére et son pére adoptif, un pauvre bossu. Bien qu’enceinte, elle ne
se décide pas de suite a épouser Heinz Klimm, le pére de son enfant et part en ville faire des
études. Elle finit tout de méme par revenir dans le village avec leur petit gargon et son diplome
de technicienne vétérinaire. Lors de son mariage, au vu et au su de tous, elle demande a son
pére adoptif de se joindre aux convives, le réhabilitant ainsi publiguement, et détruit aussi le
testament. Ces actes, méme s’ils sont présentés comme une démarche individuelle, ne font
finalement que corroborer des faits, car le pére biologique a disparu derriére le Rideau de fer
et ses biens ont été confisqués, de maniére définitive. Annegret ne fait donc qu’entériner ces
transformations. L’on pourrait en déduire que I'expulsé Heinz Klimm épouse donc la parfaite
socialiste tournée vers I'avenir, issue d’un milieu trés pauvre. Johannes von Moltke le résume
ainsi : « Avec le jeune Heinz [...], Annegret représente la victoire de la science sur la nature, et
de la nouveauté sur I'ancien. [...] [elle] est résolument un membre de la jeune génération et
une "nouvelle femme" pour la RDA des années 1950 »®%2, Trois caractéristiques la distinguent
toutefois des autres membres de la communauté : sur le plan biologique, elle reste 'unique
descendante du comte, sur le plan de la personnalité, elle est 'unique membre du village a
oser la rupture (avec sa famille, son environnement), sur le plan intellectuel, elle est la

premiere a étudier et a obtenir un diplome. Enfin, quant au leadership, elle peut étre

602 Johannes, MOLTKE von, op. cit., p. 198 (Together with the young Heinz [...], Annegret represents the victory
of science over nature, and of the new over the old. [...] [she] is decidedly a member of the young generation
and "a new woman" for the GDR of the 1950s).
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comparée a I'expulsée Christel Sikura, qui prend la direction de la coopérative, mais termine
assassinée. Paradoxalement, elle dispose donc d’un double profil ; c’est de maniére implicite
une privilégiée, ce qui la rapproche des propriétaires terriens de I’Ouest, eux aussi initiateurs
de modernisation mais dans la continuité. Heinz a donc choisi, ou plutot été choisi par un bon
parti. Peut-on suspecter le réalisateur Kurt Maetzig, qui toute sa vie durant resta loyal envers
la dictature est-allemande®®3, d’avoir fait en creux 'apologie de I'aristocratie ? Cet aspect lui
a trés certainement échappé ainsi qu’aux apparatchiks chargés de veiller au contenu du film.
Les mentalités (en I'occurrence la sienne et celles de ses coéquipiers) se sont donc exprimées
de maniére inconsciente en valorisant une héroine, descendante directe d’un comte, au destin
singulier associé a celui d’un expulsé qu’elle daigne finalement prendre pour époux. Marc
Ferro, dans une interview consacrée au poids des mentalités au cinéma, souligne que ce
dernier permet de démontrer « le hiatus entre discours officiel, la réalité sociale et les
mentalités »®%4, ’analyse du personnage d’Annegret permet d’illustrer ce hiatus et confirme

que « les mentalités interv[iennent] dans I’histoire, peut-é&tre plus que les opinions »%%.

Kurt Maetzig produisit I'année suivante un film atypique, qui fait allusion a la fuite et
I’expulsion et se termine par un solide projet de mariage, VergeBt mir meine Traudel nicht.
Traudel®®®, une jeune fille a la dérive originaire de Silésie, fait connaissance avec Hannes
Wunderlich, un jeune policier qui s’éprend d’elle. Des leur premiére rencontre, il la protege,
allant jusqu’a dissimuler I’avis de recherche distribué au commissariat. Lorsque la situation de
Traudel s’éclaircit, ils forment déja un couple dont I'avenir parait, comme toujours, assuré.
Certes, Hannes perd son poste de policier en raison de l'irrégularité commise, mais il pourra
exercer son métier initial de couturier. A ce stade, les spectateurs (et Traudel) ont déja pu
apprécier ses compétences, car on I’a vu coudre une charmante robe pour sa bien-aimée. Il
convient de souligner que son statut de représentant de I'Etat, fort utile pour aider sa

protégée, cesse le jour méme ou elle obtient ses papiers. Sa mission « policiere » continue

603 || fut quarante ans durant 'une des sommités du monde culturel est-allemand et se distingua par une
production prolifique, dont deux films de propagande a la gloire du communiste Ernst Thalmann, dont il affirma
lui-méme plus tard avoir honte, Stephen, BROCKMANN, A Critical History of German Film, Rochester, New York:
Camden House, 2010, p. 224.

04 Marc, FERRO, « L’histoire sur grand et petit écran » in : Sciences Humaines, n° 135, février 2003, p. 46
[dorénavant cité ainsi : Marc, FERRO, Sciences Humaines]

805 1pid., p. 45

06 Une jeune fille au statut ambivalent dont j’analyse la situation en détail un peu plus bas dans ce méme
chapitre.
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cependant. Relatant a sa fiancée son entretien avec son supérieur, le commissaire de police
qui a régularisé la situation de la jeune fille, il précise que ce dernier I’a chargé de « veiller
étroitement [sur toi], ma vie durant »®%7, Voila une image remarquable de I'Etat est-allemand

qui a intégré et surveillé les expulsés.

A I'Ouest, I'on retrouve également des représentants de I'Etat parmi les conjoints des
expulsés. Dans Griin ist die Heide, ils sont méme deux : le juge qui forme un couple avec Nora
(dont I'identité est constituée uniquement par la profession et le statut qui s’y rattache, son
nom n’étant jamais mentionné) et le garde forestier Walter, le futur mari de Helga. Ces deux
hommes contribuent au maintien de I'ordre, I'un dans la société humaine, I'autre dans la
nature. Albrecht Lehmann souligne que « le métier de garde forestier était le métier préféré
des garcons dans les années cinquante »%%, En effet, n’associe-t-il pas le port d’'un uniforme
entaché d’aucune référence facheuse avec |'exercice de I'autorité et I'amour de la nature ?
Enfin, la carriere de Walter ne s’arréte pas |3, car son supérieur le présente comme son
successeur. Au demeurant, aucun métier exercé par les futurs conjoints ne se situe au bas de
I’échelle sociale. Aucun n’est ouvrier ou sans qualification. Bien au contraire, qu’ils possédent
des biens immobiliers ou non, ils disposent en tout cas d’une solide formation professionnelle.
Le conjoint de Ursula dans Enfant recherché n° 312 (Suchkind 312)%°%° détient méme un profil
idéal : le Dr. Richard Gothe, banquier dont la brillante carriere parait assurée, vit avec sa
famille dans une villa cossue avec du personnel de maison, représentant d’'une minorité de
privilégiés. Une grande majorité d’expulsés ne pouvait que réver d’une telle situation au
cinéma. Deux films forcerent méme le trait en brossant un conte de fée. Dans Hohe Tannen,
déja évoqué, le prince charmant prend les traits d’'un grand et bel homme, compositeur
renommeé. Grace a lui, Liesl accede non seulement au mariage mais aussi a sa propre notoriété.
Car son futur mari a découvert sa tres belle voix et en fait la promotion auprés de son
producteur. Tout s’enchaine pour le mieux, le film se concluant sur le succés professionnel des

fiancés et leurs cceurs a l'unisson. Quant a I'ceuvre Je ne peux pas vivre sans toi/Ne m’oublie

807 VergeBt mir meine Traudel nicht, op. cit. (Mein ganzes Leben [dich] streng zu bewachen.)

608 Albrecht, LEHMANN, « Der deutsche Wald » in: FRANCOIS, Etienne, SCHULZE Hagen (Hrsg.), Deutsche
Erinnerungsorte, Band 3 (2001), Miinchen: C.H. Beck Verlag, 2009, p. 194 [dorénavant cité ainsi: Albrecht,
LEHMANN, Der deustche Wald] (der Beruf des Forsters war in den 1950er Jahren der Traumberuf der Jungen.)
609 Sychkind 312, RFA, Gustav Machaty, 1955. Adaptation du roman éponyme de Hans-Ulrich Horster. Un remake
est également repris dans le corpus : Suchkind 312, RFA, Gabi Kubach, 2007. Dans les deux films, I’époux d’Ursula
est banquier.
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pas (Ohne dich kann ich nicht leben/VergiB mein nicht)®'°, une coproduction germano-
italienne, elle contient pour I'époque un zeste d’exotisme, car une partie de I'histoire se
déroule en Italie et Elisabeth, I’'héroine, finit par épouser un ténor italien qui ne peut plus vivre
sans elle. Pour Elisabeth, il ne s’agit pourtant pas d’'un amour flamboyant. En effet, lorsqu’elle
rencontre son futur mari, elle vient de vivre une grande déception amoureuse, qui s’avere
plus tard étre le fruit d’'un quiproquo et de la perfidie d’'une maitresse jalouse. Malgré cela,
elle reste fidele a son époux italien, aussi par amour pour le jeune fils de celui-ci, auquel elle
tient lieu de mére. Cette fin en demi-teinte peut expliquer I’échec de ce film. Elisabeth qui, en
une seule phrase en début du film, révele son destin (elle est originaire de Prusse Orientale
gu’elle a d( quitter en 1945 a I'age de neuf ans) a finalement subi plusieurs pertes : celle de
sa Heimat et, a priori, de sa famille (elle parait étre seule au monde) ainsi que de son premier

amour.

Les fictions plus tardives évoquant la fuite et I'expulsion continuent a mettre en scéne le
partenaire idéal ou du moins le bon parti. En RDA, les scénarios se suivent et se ressemblent,
sous la pression permanente de la censure, dans les rares ceuvres traitant du sujet, sujet 6
combien sensible jusqu’a la chute de la dictature. Quatre séries télévisées, diffusées entre
1968 et 1983, décrivent la formation de couples mixtes composés d’un(e) expulsé(e) (ou d’un

enfant d’expulsé) et d’'un(e) autochtone :

e Chemins a travers la campagne (Wege (libers Land)®'!: la série se conclut par une
déclaration d’amour entre les deux héros, Gertrud Habersaat, qui a vécu la fuite, et le
maire communiste Willi Heyer, parfait modéle du combattant antifasciste. Gertrud,
dont la vie constitue le fil rouge de la série, est devenue elle-méme une ardente adepte
du nouveau régime. Son parcours se termine donc en apothéose, autant sa vie
publique que personnelle étant marquée par I'adhésion au régime.

e Daniel Druskat®'? : le héros, dont la série porte le nom, a fui adolescent la Volhynie a
la fin de la guerre. Venu « du bout du monde »%13 comme le souligne une habitante du

village, il devient adulte dans la nouvelle société socialiste, dont il adopte —

610 Ohne dich kann ich nicht leben/VergiB mein nicht, RFA/Italie Arthur-Maria Rabenalt, Giulio Del Torre, 1958
611 Wege (ibers Land, RDA, Martin Eckermann, 1968
512 Daniel Druskat, RDA, Lothar Bellag, 1976

613 Ipid. (vom Ende der Welt.)
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évidemment - I'idéologie et au service de laquelle il se met donc tout naturellement.
Jeune homme, il aurait aimé épouser son premier amour, Hilde, fille d’un agriculteur
aisé du village. Mais celle-ci se marie finalement avec Max Stephan, un autochtone qui
effectue aussi une belle carriere dans le parti unique, tandis que Daniel Druskat épouse
Irene, une jeune Polonaise arrivée comme travailleuse forcée durant la guerre.
Implicitement, ces deux personnes venues de I'Est restent donc entre elles, méme si
leur intégration, culturelle et politique, est présentée comme réussie. Irene décede
guelques années plus tard, emportée par la maladie. Son époux avait entamé une
liaison avec Rosemarie, une jeune fille qui part ensuite en ville faire des études de
technicienne ; le couple se retrouve aprés qu’elle a obtenu son dipléme, sur le modeéle
de Heinz et Annegret dans Schldsser und Katen. Est-il encore nécessaire de préciser
gu’elle aussi adhere sans réserve au socialisme ? La série s’achéve avec un happy end :
deux couples regardent vers I'avenir avec confiance, en I'occurrence Daniel Druskat et
Rosemarie ainsi que la fille de Daniel avec le fils de Max Stephan. L'intégration se
finalise pour les deux générations avec des partenaires disposant du profil idéal : issus
de la région et fideles au régime.

e Maudite et aimée (Verflucht und geliebt)®'*: cette série télévisée raconte
principalement I’histoire de Else, une jeune femme, bien évidemment trés impliquée
dans la lutte politique, qui veut se réinstaller dans son village natal avec ses trois fils.
Elle y cOtoie la famille Gebhardt, des expulsés silésiens, véritables cas sociaux. Le pére,
alcoolique et intellectuellement limité, un ilote silésien, peine a assumer sa famille.
Compromis avec les « forces réactionnaires » du village, il décede dans I'incendie qu’il
a provoqué avec l'intention de se suicider. Sa femme, épuisée par les nombreuses
grossesses et prématurément vieillie, subit son destin. Ces expulsés, remarquablement
caricaturés vingt-cinq ans apreés les faits (je reviendrai sur leur identité en détail),
représentent la premiére génération sacrifiée et méprisée. Cependant, une idylle se
noue entre Carla, leur fille ainée et Fritz, I'un des fils de Else. Celle-ci, dans un premier
temps, condamne vigoureusement cette fréquentation, avant de [I'accepter.
L'intégration par le mariage se réalise donc au niveau de la deuxiéme génération, avec

une ascension sociale, comme le commente une habitante du village au début de la

514 Verflucht und geliebt, RDA, Martin Eckermann, 1981
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relation : « Ca peut pas faire de mal si la jeune fille fréquente des fois des gens mieux

placés »°%°,

e Chronique de la Marche de Brandebourg (Mdrkische Chronik): cette série en dix-huit
épisodes est consacrée a la vie d’un village, de 1939 a 1980. L'arrivée d’un Treck de
« personnes déplacées » en 1945 constitue I'un des événements marquants. Leur
installation et leur intégration se réalisent trés rapidement — I'on pourrait méme
évoquer une « absorption » quasi immédiate par la communauté villageoise, cette
derniere symbolisant la République socialiste. Seul le destin de trois femmes est
précisément retracé: la premiere, Paula, suscite I'amour de deux militants
communistes. Elle épouse I'un d’entre eux, qui d’ouvrier est devenu fonctionnaire du
parti, et s'impliqgue elle-méme avec ardeur dans la nouvelle société socialiste. Son
époux est veuf et pére d’un petit garcon issu de son premier mariage. Paula ressemble
a s’y méprendre a sa premiere femme (l’actrice Ute Lubosch, qui joue le rdle de la
premiere épouse, joue aussi partiellement celui de Paula). Elle noue d’ailleurs des liens
maternels trés étroits avec le petit garcon orphelin, dont elle remplace véritablement
la mere. Ce mariage entre un autochtone, fonctionnaire local du parti et une expulsée
assure donc une continuité dans la vie du premier et garantit a la seconde une vie
désormais sans nouvelles ruptures. Susi, une autre expulsée, veuve, ayant perdu deux
enfants, entame une relation avec un homme plus jeune qu’elle, un communiste
convaincu qui entame une carriére d’enseignant. |l représente donc 'avenir du pays.
Elle est enceinte, ils forment un couple heureux. Enfin, sur le méme schéma, Ruth (a
priori également une expulsée), seule avec un fils de seize ans, fréquente le
responsable de la coopérative agricole — a nouveau un citoyen modele tres impliqué
dans la construction de la nouvelle société socialiste. Elle aussi est plus agée que lui et
attend un enfant. Aprés une séparation temporaire, le couple se réconcilie et forme
enfin avec son bébé une petite famille. L'une des dernieres séquences de la série est
consacrée a son bonheur conjugal tout neuf qui annonce encore des jours heureux, ce
qui démontre une fois encore combien I'intégration des « personnes déplacées » resta

guarante ans durant un sujet sensible en RDA.

615 Ipid. (Es kann nix schaden, wenn das Madchen mal in besseren Kreisen verkehrt.)
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A I'Quest, les fictions avec des expulsés se font plus rares a partir des années 1960, jusqu’a la
réunification. Lorsqu’elles évoquent un mariage, il est toujours mixte, j’ai déja cité plusieurs
exemples ci-dessus. Le cas de Maximiliane von Quindt, dans la série fleuve Jauche und
Levkojen/Nirgendwo ist Poenichen, parait a premiere vue atypique. Elle épouse en secondes
noces Martin, un homme qui parait issu d’'un milieu social assez simple du nord de
I’Allemagne. Il se révele étre doté d’un solide bon sens et d’'un excellent flair commercial. Il
fait construire une petite maison pour Maximiliane et sa famille, et I'aide a se lancer dans la
vente de harengs frits. Cette activité, tres lucrative, débute avec un petit stand dans la rue qui
se transforme au fil du temps en un restaurant florissant. Dans un autre registre, Martin trouve
aussi des (faux) témoins qui attestent du déces de I'époux de Maximiliane, ce qui lui permet
donc de I'épouser. Toutefois, il disparait brusquement et définitivement de sa vie, lorsqu’il se
fait arréter par la police pour diverses escroqueries... et pour bigamie. Maximiliane, qui
surmonte rapidement cette épreuve, résume cette union éphémeére en soulignant que Martin
les a bien aidés, elle et ses enfants. Ce pragmatisme — et I'absence de tout sentimentalisme —
résume bien le premier objectif de beaucoup de mariages apres-guerre : reprendre pied.
Aprés la réunification, ce sujet, devenu mineur, n’est plus que rarement traité a I’écran. Les
guelques couples qui se forment encore —avec I'incontournable mixité des origines — revétent
une autre signification. L’héroine du film télévisé La fuite (Die Flucht)®'®, la comtesse Lena von
Mahlenberg, revient auprés de son pére malade, dans la propriété familiale en Prusse
Orientale. Elle est accompagnée de sa petite fille, fruit d’'une liaison. Peu de temps aprés, elle
se fiance avec un jeune comte, fils de voisins, amis de la famille. Mais I’Armée Rouge se
rapproche et toute la communauté villageoise prend la fuite sous la houlette de la jeune
comtesse. Son pére n’a pas voulu quitter son chateau et s’est donné la mort. Durant cette
terrible odyssée, elle apprend a mieux connaitre Frangois, un prisonnier de guerre frangais
employé au chateau qui les a suivis dans leur fuite et en tombe follement amoureuse. Arrivée
saine et sauve en Baviére avec une partie seulement des habitants du village, elle rompt avec
son fiancé, compromis sous le régime nazi et qui ne veut pas reconnaitre ses graves erreurs.
Frangois revient a point nommé, transformé en un fringuant officier francais et le film se
termine sur I'image de leur couple. Dans ce film tourné plus de cinquante ans apreés les faits,

le choix d’un Francais roturier comme conjoint d’une comtesse consomme la fin de

816 Dje Flucht, RFA, Kai Wessel, 2007
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I'aristocratie de I'Est de I'Elbe (der ostelbische Adel), illustre la réconciliation franco-allemande
et, enfin, releve aussi d’'une stratégie marketing bien huilée avec I'image romantique de
I’'amant francais toujours appréciée outre-Rhin. Un autre couple se forme sous les auspices de
la réconciliation dans L’appel du crapaud—Temps de la réconciliation (Unkenrufe - Zeit der
Verséhnung)®’. Alexander, un universitaire ouest-allemand revient dans sa ville natale de
Dantzig (Gdansk, Pologne) en 1989, au moment de la chute du mur de Berlin. Il y fait la
connaissance d’Aleksandra, une restauratrice d’art polonaise, son alter ego en quelque sorte.
Tous deux ont vécu enfant un déplacement forcé, lui de Dantzig et elle de Vilnius. Ils se
marient, mettent sur pied une société de cimetieres de la réconciliation germano-polono-
lituaniens dont ils se désengagent toutefois rapidement, et partent en vacances en ltalie ou
ils décédent dans un accident de la route. Le film se termine sur I'image de leurs deux tombes
cOte a coOte. L'Allemand et la Polonaise, morts et enterrés dans une terre étrangere,

symbolisent la difficile réconciliation entre leurs pays.

Concluons avec I'unique exception relevée dans le corpus : dans le film L’emprise de la forét.
Cloches de la Heimat (Waldwinter - Glocken der Heimat)®'8, une communauté villageoise de
Silésie prend la fuite sous la conduite de son baron et s’installe a Falkenstein, une localité de
la Forét de Baviére®'? ol celui-ci posséde également un chateau. Martin, le petit-fils du baron
et de la baronne, revenu de Paris ou il vivait depuis plusieurs années, tombe amoureux de
Marianne®?9, |a fille adoptive de ses grands-parents. Aprés quelques malentendus, le bonheur
conjugal du jeune couple parait définitivement assuré. Dans cette ceuvre atypique, I'union est
doublement endogame, tout d’abord au sein de la communauté silésienne restée réunie,
enfin au sein méme de la famille aristocratique dans laquelle Marianne a grandi (I'on ne
connait d’ailleurs que le prénom de cette derniére, mais ses relations chaleureuses avec le
baron et la baronne sous-entendent qu’elle est issue du méme milieu). Martin avait pris de la

distance, s’était « totalement déterritorialisé »%?! et entretenait méme une liaison avec une

517 Unkenrufe - Zeit der Verséhnung, Allemagne/Pologne/Grande-Bretagne, Robert Gliriski, 2005. Adaptation du
roman éponyme de Glinter Grass.

618 Waldwinter (Glocken der Heimat), RFA, Wolfgang Liebeneiner, 1956. Adaptation du roman éponyme de Paul
Keller.

619 Une région montagneuse a I'Est de la Baviére, a proximité de la frontiére tchéque.

620 Son réle est interprété par Sabine Bethmann, dont c’est le premier réle important et qui la lance
véritablement. Cette actrice est née en 1931 en Prusse Orientale, a Tilsit (Sowjetsk, Russie). Elle incarne donc
doublement I'intégration a I'Ouest.

621 verena, FEISTAUER, op. cit. (vollig deterritorialisierte[r])
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parisienne. Mais son retour, couronné par ce projet de mariage dans son propre cercle
familial, consacre surtout sa réintégration dans sa communauté silésienne définitivement

installée en Bavieére.

Waldwinter, contrairement a tous les autres films des années 1950, ne décrit donc pas des
destins individuels d’expulsés. Ce film, qui s"apparente a un conte moderne, narre non pas le
déracinement mais la transplantation de toute une communauté silésienne. Celle-ci doit bien
prendre la fuite sous la direction de son baron. Mais sans errance ni dispersion, la vie des
villageois peut reprendre son cours comme auparavant, avec une vision quasi circulaire du
temps. D’ailleurs, le film forme une boucle, débutant avec des images de I'église du village en
Silésie et se terminant avec celles de I'église construite a I'identique en Baviere dans un décor
enneigé similaire. La communauté a donc repris son fonctionnement antérieur (traditions,
ordre social, métiers, etc.) dans un milieu trés analogue a celui de la Heimat d’origine, ce
gu’explique la baronne a son petit-fils Martin : « La Forét de Baviére et les Monts des Géants
se ressemblent tellement. Les gens se sentent déja presque comme a la maison »%22, || peut
donc difficilement étre fait mention d’une perte, la rupture entre un état antérieur et le
présent en Baviere n’étant pas franche. Beaucoup poursuivent leur activité de souffleurs de
verre au sein de la cristallerie dirigée par le baron. Ce dernier, avec le soutien de son petit-fils,
n'hésite pas a entamer un processus d’industrialisation afin que I'activité reste
concurrentielle, cette décision annoncant un avenir meilleur encore. De maniere
performative, ce film diffusé en 1956 parachéve donc linstallation des expulsés.
Paradoxalement, ce transfert en Baviére sans beaucoup de contacts avec les autochtones
valorise une implantation achevée et réussie. « Waldwinter met en scene le domaine bavarois
du baron comme un ersatz pour la Silésie. Cependant, Falkenstein, en tant que tel, devient
aussi une "métaphore locale" pour la nation ouest-allemande en reconstruction [...] »%23. L'on
peut également considérer que ce petit groupe laborieux de Silésiens symbolise toute la

communauté des réfugiés et des expulsés "greffée" avec succeés en Allemagne Fédérale et

522 Waldwinter, op. cit. (Der Bayerische Wald und das Riesengebirge sind sich so dhnlich. Da fiihlt sich schon jeder
fast wie zu Hause.)

623 Johannes, MOLTKE von, « Location Heimat: Tracking Refugees Images, From DEFA to the Heimatfilm » in:
Davidson, John, Hake, Sabine (Ed.), Framing the Fifties: Cinema in a Divided Germany, New York: Berghahn Books,
2007 [dorénavant cité ainsi : Johannes, MOLTKE von, Location Heimat], p. 81 (Waldwinter stages the baron’s
Bavarian estate as Ersatz for Silesia. As such, however, Falkenstein also becomes a "local metaphor" for the West
German nation under reconstruction [...])
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contribuant a son succés économique et politique. Cette représentation d’une telle
communauté fermée reste en tout cas unique en son genre a I'écran. Sinon, I’on retrouve deux

autres types de scénario dans les films de fiction :

e Les expulsés arrivent en groupe, en famille. Mais ces collectifs se dissolvent plus ou
moins rapidement dans la communauté qui doit les accueillir.
e Les expulsés arrivent comme individus isolés, ayant dans certains cas déja perdu toute

attache avec leur groupe social d’origine.

Cette assimilation fictive, automatique et linéaire, ne correspondit pas aux faits. Certes, les
communautés d’expulsés furent volontairement éclatées a leur arrivée (hormis quelques
rares exceptions comme, par exemple, des communautés de pécheurs de la mer Baltique)®?4,
mais cette dispersion ne signifia aucunement une insertion dans la société d’accueil. Elle fut
en effet suivie par un regroupement des expulsés, toutes origines confondues, tout d’abord
dans des camps de réfugiés, puis dans de nouveaux lotissements (Siedlungen) construits
spécialement pour eux, ce choix urbanistigue marquant encore des décennies durant la
séparation entre les autochtones et les expulsés. Andreas Kossert ne manque pas de relever
ce phénomeéne : « A travers tout le pays, dans les années 1950 et 1960, des lotissements, qui
signalérent I'arrivée des expulsés et changerent durablement les zones urbaines allemandes,
surgirent en bordure des villes »%%. Il souligne qu’avec cette politique, « [I]Jes communes
favorisérent parfois I'isolement des expulsés [...] »°%6. Il n’est donc pas surprenant que le
cinéma de fiction, s’employant a valoriser leur insertion, négligea presque systématiquement
cette importante étape qui concerna a minima toute une génération. Seuls deux films est-
allemands mettent en lumiere la construction de lotissements pour les « nouveaux citoyens »
en bordure d’un village : Biirgermeister Anna et Schlésser und Katen. Dans ces ceuvres,
I’érection de nouveaux quartiers ne signifie pourtant ni ségrégation ni séparation, mais
représente au contraire I'édification dynamique d’une nouvelle société socialiste unie et

intégrative, aux antipodes de la réalité. Jamais I'on n’y voit réellement des « personnes

624 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 119
625 Ipid., p. 118 (Landauf, landab entstanden in den 1950er und 1960er Jahren Siedlungen an den Ortsrdndern,
die auf die Ankunft der Vertriebenen hinwiesen und Deutschlands Weichbild nachhaltig veranderten).

526 Ibjd., p. 110 (Die Kommunen haben [...] die Isolierung der Vertriebenen zuweilen geférdert.)
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déplacées » cohabiter ou (re)former une communauté de déracinés sur une longue durée,
alors que leur processus d’intégration s’étira en général sur des décennies. De surcroit,
[lla construction de logements neufs fut a peine possible dans la zone d’occupation
soviétique/en RDA. Certes, les efforts précoces du « programme de construction pour les
nouveaux paysans » lancé en 1947 permirent la construction de 95 000 maisons jusqu’en 1953.
Une bonne partie fut aussi attribuée aux expulsés — en réalité seulement a une infime minorité
de quelques dizaines de milliers parmi les quatre millions [d’expulsés].&2”
En Allemagne de I'Ouest, ou au contraire les expulsés purent massivement se loger dans des
habitations neuves, surtout dans de nouveaux lotissements comme souligné plus haut, le
cinéma ignora cette localisation en périphérie des habitations autochtones®?®. Quelques
ceuvres montrent méme I'accés a un logement neuf au coeur de la ville, comme Solange du da
bist et Ingrid. Geschichte eines Fotomodells. Dans un schéma trés similaire, un jeune couple
(I'héroine et son conjoint) y prépare son installation dans un appartement neuf encore en
cours de construction. Ces projets en voie de concrétisation, gommant toute distinction entre
autochtones et expulsés, exprimérent tout au long des années 1950 I'une des principales
aspirations des jeunes couples, logés a I'étroit chez leurs parents ou dans un logement

insalubre : bénéficier d’'une habitation décente et indépendante.

Majoritairement, les films de fiction du corpus mirent I'accent sur des individus et la
(re)constitution de familles. Sur les douze films produits entre 1946 et 1950, sept décrivent
déja des destins individuels, soit 60 %. Méme Die Briicke qui met en scene un collectif des
potiers silésiens refusant initialement I'éclatement, se termine sur les images d’une nouvelle
communauté mixte avec les habitants du bourg qui les avaient initialement rejetés. Ce focus
sur des destinées individuelles s’accentue trés nettement lors de la période suivante (1951 a
1962) avec 85 % des ceuvres consacrées a des histoires personnelles. Méme si une
communauté est représentée, celle-ci finit par disparaitre ou alors les expulsés la cétoient
avec indifférence. C’est typiquement le cas dans Griin ist die Heide et Hohe Tannen ; dans ces

ceuvres, il n’existe aucune interaction entre I'individu (expulsé) et le(s) groupe(s) d’expulsés

627 Michael, SCHWARTZ, Staatsfeind ,,Umsiedler”, op. cit., p. 116 (Wohnungsneubau war in der SBZ/DDR kaum
moglich. Zwar fuhrte die friihzeitige Anstrengung des 1947 begonnenen « Neubauernbauprogramms » bis 1953
zur Errichtung von 95 000 Hausern. Zu einem guten Teil kamen die auch Vertriebenen zugute — allerdings nur
einer winzigen Minderheit von wenigen Zehntausend unter den vier Millionen.)

628 A ma connaissance, seul le documentaire Heimat ist Arbeit diffusé en 1949, présente des lotissements congus
pour les expulsés en mettant 'accent sur la communauté de travail qu’ils représentent.
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anonyme(s). Christel Sikura, originaire de Prusse Orientale, se met au service de toute la
communauté villageoise dans Schldsser und Katen ; il en va de méme pour Heinz qui s’investit
dans la nouvelle coopérative et dans sa relation amoureuse avec Annegret. Ni I'un ni 'autre
ne paraissent entretenir des relations étroites avec les personnes de leur groupe ethnique,
qui apparaissent d’ailleurs de moins en moins a I'écran. Lorsqu’ils sont en butte a des
difficultés, ils ne s’adressent jamais a elles. Christel Sikura est soutenue par un couple de
communistes issus du village, Helga (Griin ist die Heide) peut compter sur la complicité du
garde forestier Walter et des vagabonds vivant dans la lande. Le confident d’Annchen
(Annchen von Tharau) est un vieil organiste originaire de la ville voisine, tandis que Christina,
dans le film éponyme, bénéficie de I'aide de Werner Holk, un homme du cru fortuné qui
espérait initialement en faire sa maitresse. Devant son refus, il devient finalement son ami,
allant jusqu’a lui assurer une aide financiére afin d’assainir les comptes du moulin. Dans Die
Maddels von Immenhof, ce n’est pas la vieille grand-mére qui peut sauver son domaine de la
ruine — et éviter la pauvreté a ses trois petites-filles qui sont des expulsées, mais un voisin qui
lui rachéte au moment opportun un batiment (et épouse I'ainée des petites-filles). Liesl (Hohe
Tannen) est méme totalement prise en charge par le producteur de la maison de disques et

sa fille, dans le cadre d’un ingénieux stratageme qui lui permet de triompher sur scene.

Tous ces films, sans le formuler, suggerent donc qu’il n’y a aucun secours a attendre de la part
de la communauté des réfugiés et des expulsés. Pourtant, certains s’étaient trés rapidement
organisés pour apporter de I'aide a leurs compagnons d’infortune :

A partir de I'été 1945, des "communautés de secours" ou des "structures d’aide" [entre

guillemets dans le texte] pour réfugiés et expulsés, qui n’étaient au départ que de simples

organisations d’entraide, virent spontanément le jour dans les différentes zones d’occupation.®2®
Interdites pour une courte période dans les zones d’occupation américaine et britannique en
raison de I'émergence de revendications politiques, elles purent y reprendre rapidement leurs
activités sociales et politiques en renforcant leurs organisations, tandis que dans la zone

d’occupation soviétique, elles disparurent rapidement et définitivement, faute

629 Heike, AMOS, Vertriebenenverbdnde im Fadenkreuz, Miinchen: Oldenbourg Verlag, 2011 [dorénavant cité
ainsi : Heike, AMOS, Vertriebenenverbdnde], p. 276 (Ab Sommer 1945 bildeten sich spontan in den verschiedenen
Zonen "Notgemeinschaften" oder "Hilfsstellen" fir Flichtlinge und Heimatvertriebene, die zunachst reine
Selbsthilfeorganisationen waren.)
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d’autorisation®3. De ce fait, en RDA, les réseaux d’aide pour expulsés ne purent qu’étre
informels et donc quasiment invisibles, tandis qu’a I'Ouest, les différentes structures
associatives fonctionnerent de maniere tout a fait officielle en bénéficiant d’aides publiques.
Les Eglises, catholiques et protestantes, des territoires perdus et des régions d’accueil, firent
aussi preuve de solidarité avec les expulsés en leur apportant une aide matérielle, morale et
bien slr spirituelle. Pourtant, le soutien des associations d’expulsés et de leurs Eglises ne
transparut pas a I’écran. Jusqu’a présent, les films de fiction ont omis, consciemment ou non,
de mettre en scéne ces acteurs importants de l'aide sociale apportée aux expulsés les
premieres années apreés leur arrivée. D’ailleurs, dans une majorité d’ceuvres, le recours a I'aide
d’autres expulsés est tout bonnement exclu, car I'expulsé(e) est présenté(e) comme une
personne isolée, sans aucun contact avec son groupe social et/ou ethnique d’origine. Son
destin le (la) pousse donc a s’insérer dans la communauté locale, généralement par le mariage
comme je I'ai souligné. Dans Heimweh. Dort wo die Blumen bliihen, un prétre sauve la vie a
Renate, originaire de Prusse Orientale, qui a tenté de se suicider. Elle est ensuite accueillie
dans sa congrégation religieuse, au mépris des régles monastiques et de la loi qui impose une
dénonciation, car une partie des religieux a discerné chez la jeune femme de grandes
souffrances morales et décide de passer outre pour l'aider. Leur soutien, leur bonté ainsi que
I'enquéte menée pour connaitre son histoire portent leurs fruits. Dans ce film, une
communauté locale, en 'occurrence de religieux catholiques, joue un role rédempteur.
Renate revient a la vie et peut reprendre le cours de son existence, couronnée par un mariage
d’amour. De maniére plus profane, Ingrid (Ingrid. Geschichte eines Fotomodells) est soutenue
par un ami fidele ; Ursula Gothe (dans les deux versions de Suchkind 312) trouve en sa belle-
sceur une alliée de poids. Les parents de Renate, Ingrid et Ursula sont décédés, les anciens
amis volatilisés et méme jamais évoqués. D’une certaine maniere, il est fait table rase du
proche passé des expulsés, alors qu’en réalité beaucoup d’entre eux remuérent ciel et terre
durant des années pour retrouver leurs proches. Seuls les films Mein Herz darfst du nicht
fragen®3! et Suchkind 312 racontent une telle histoire (un enfant retrouvé), dont l'issue

heureuse ne remet cependant aucunement en question I'ancrage en Allemagne de I'Ouest.

839 1pid.

831 Mein Herz darfst Du nicht fragen, RFA, Paul Martin, 1952
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Cette prise en considération des expulsés surtout comme des cas individuels qu’il fallait aider
et insérer colte que colte dans une communauté nationale correspondait bien aux objectifs
des Alliés puis des deux Etats allemands. A I'Ouest, alors que les hommes politiques de tous
bords assuraient les associations d’expulsés de leur soutien inconditionnel, et ce jusqu’au
milieu des années 1960, ces derniéres ne furent pourtant jamais représentées au cinéma, et
de ce fait, jamais un film de fiction ne se fit 'écho de leurs actions sociales et de leurs
revendications politiques®32. Cette absence symptomatique révélait déja combien les appuis
étaient de facade, elle annongait leur prochaine disgrace ainsi que l'irréalisme de leurs
exigences. Les cinéastes, jusqu’a aujourd’hui, ont conservé I'essentiel de cette trame narrative
dans les films de fiction. L'un des épisodes de la série Jauche und Levkojen/Nirgendwo ist
Poenichen s’intitule bien Der Pommerntag (Le jour des Poméraniens), terme effectivement
utilisé pour désigner la rencontre annuelle des Poméraniens. Mais il est piquant de constater
gu’hormis des danses folkloriques exécutées en plein air, rien n’est montré de cette rencontre,
dont seule filtre la voix d’un orateur hors-champ. Par ailleurs, Maximiliane von Quindt
retrouve les habitants de Poenichen dans une taverne. Le contact est décevant, le film laisse
entendre que ce sont les uniques retrouvailles et 'unique jour des Poméraniens auxquels
I’'héroine se rend, ses enfants I'accompagnant sans grand enthousiasme. Maximiliane
n’exprime aucune revendication et ne renoue durablement aucun contact. L’absence de liens
profonds, politiques et affectifs, est nettement mise en exergue. Si le film Kudenow oder An
fremden Wassern weinen débute avec un collectif d’expulsés hébergés précairement dans une
grange dans le Schleswig-Holstein, il se focalise trés vite sur I'histoire de la famille Marenke.
Certes, le pasteur du village évoque précisément dans un sermon les six cents dix expulsés
vivant dans le village avec les cing cent soixante autochtones, mais rien n’est véritablement
montré de cette masse de réfugiés avec lesquels les Marenke ne paraissent avoir que
guelgues contacts sporadiques. Si le theme du relogement des expulsés dans un nouveau
lotissement y est évoqué, I'église protestante locale leur ayant fait don d’un terrain, ce
guartier en cours d’aménagement ne sera jamais montré, bien que Frau Marenke prévoie d’y
habiter. Le film se termine en effet sur les destins individuels de Ella et Kurt, ses enfants. La

série télévisée Heimatmuseum, tournée peu de temps avant la réunification, narre la vie d'une

832 Hormis Das Unheil, RFA/France, Peter Fleischmann, 1971, qui en fait une représentation trés négative. Le film
fut un échec commercial complet.
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communauté en Mazurie. Déchirée durant le nazisme, elle se délite définitivement a partir de
la fuite. A partir de 13, le personnage principal Zygmunt Rogalla vit dans un isolement
douloureux et finit par se suicider, refusant de collaborer avec une association d’expulsés,
dont seuls deux membres sont mis en scene, I'un d’entre eux étant un ancien nazi. Cette
métaphore correspond en tous points a I'image négative des associations véhiculée par les
médias a partir des années 1960. Si Heimatmuseum met en scéne un rejet radical de toute
collaboration avec un collectif d’expulsés a peine esquissé, mais que tout téléspectateur
allemand pouvait aisément identifier et situer politiqguement (en I'occurrence a I'extréme-
droite), aucun film n’illustre une démarche contraire®3. Comme une grande majorité de films,
Die Flucht préfére aussi ignorer |’écueil politique constitué par les associations d’expulsés. En
effet, la narration évolue, une fois de plus, de I'histoire de la communauté a celle, individuelle
de I’héroine, décrivant chronologiquement les derniers mois en Prusse Orientale, la fuite et
enfin I'arrivée des rescapés en Baviere, se terminant sans surprise par le couple que forment
la comtesse et I'officier francais. Méme les nombreux reportages produits a partir des années
2000, malgré la volonté de relater une histoire collective, font tous appel aux témoignages

individuels, bien s(rr toujours focalisés sur un vécu personnel avec une perception subjective.

En RDA, le schéma narratif évolua encore moins qu’en Allemagne de I'Ouest. Mais a nouveau,
il existe des similitudes entre les trames narratives des films dans les deux pays. Les
« personnes déplacées », une fois « placées » dans la nouvelle société socialiste, y sont
absorbées par le nouveau collectif qu’elles forment, en général tres harmonieusement, avec
les autochtones. Dans Mdrkische Chronik, Paula, la jeune femme silésienne arrivée en groupe
et en famille, joue un réle important ; de ce fait, on la retrouve dans plusieurs épisodes (de
I’épisode 10 qui relate leur arrivée jusqu’au 18, le dernier). En revanche, il n’est plus jamais
guestion ni de son pére ni de sa grand-meére, qui disparaissent corps et ame. Quant a ses
compagnons d’infortune, on les entend et les voit a peine (en I'occurrence, une femme
anonyme qui prend la parole dans un groupe de villageois pendant quelques secondes, et un
mineur silésien lors d’'une réunion politique, tout aussi brievement). Par ailleurs, j’ai souligné
gue le scénario se focalise aussi sur |’histoire de Susi, originaire de Prusse Orientale, qui semble

également avoir perdu tout contact avec sa communauté.

633 Sj ce n"est Das Unheil, déja cité page précédente.
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« L'absorption » des expulsés dans une communauté nationale exclut de fait toute velléité de
retour. C'était ce qu’avaient décidé les Alliés, acté le SED soumis aux Soviétiques en Allemagne
de I'Est et constaté, de maniére pragmatique, le chancelier Adenauer en RFA. D’ailleurs,
s'implanter définitivement dans sa nouvelle Heimat constituait I'unique aboutissement des
trois axes déterminés ci-dessus : le travail, le mariage exogamique ainsi que la désagrégation
définitive des communautés d’origine. En réalité, la Heimat, dont les expulsés avaient
évidemment encore un souvenir trés vivace, représentait pour eux non seulement un passé a
peine révolu mais aussi un futur proche, tant le désir et la croyance d’un proche retour étaient
encore ancrés chez un grand nombre d’entre eux. Cependant, si le cinéma tint compte de leurs
émotions et contribua a un travail de résilience, comme je I'ai démontré dans le chapitre
précédent, il ignora totalement ce désir. Michaela Ast souligne avec justesse que « [l]e film de
fiction ouest-allemand anticipa ainsi la position longtemps controversée, aujourd’hui
habituelle, qui va aussi de soi pour la plupart des enfants et petits-enfants des expulsés :
"Retour exclu" »%34, Ce constat peut au demeurant étre étendu a tous les genres
cinématographiques et a tous les pays de production germanophones. Avant que la série
télévisée Jauche und Levkojen/Nirgendwo ist Poenichen ne décrive I'éphémeére retour de
Maximiliane dans son village natal de Poenichen (mais elle ne franchit toutefois pas la derniere
étape qui l'aurait menée jusqu’au chateau en ruines), un unique film évoque, mais ne montre
pas, un retour en Silésie pour la période allant de 1946 a 1978. En effet, dans Waldwinter,
décidément atypique, Otto, un jeune Silésien, était retourné clandestinement en Silésie, a
I'insu de tous. C’est lors d’une scéne dramatique qu’il est obligé de raconter sa démarche.
Martin, le petit-fils du baron, vient d’étre blessé par balle par I'inspecteur du domaine dont il
a découvert les malversations. Transporté dans la masure d’un vieux couple, il assiste a
I'arrestation d’Otto, dont le garde forestier en chef a confisqué I’'arme, en présence du vieux
baron.

- Oftto : Ce n’était pas moi, Monsieur le baron. Regardez I'arme. On n’a pas tiré avec.

- Le garde forestier en chef : Haha, il voulait me faire croire qu’il avait été de 'autre c6té en
Silésie.
- Marianne : A la maison ? Dans les Monts des Géants ?

634 Michaela, AST, op. cit. (Damit antizipierte der westdeutsche Spielfilm bereits die lange Zeit umstrittene, heute
aber gangige Haltung, die auch fur die meisten aus der Enkel- und Kindergenerationen der Vertriebenen
selbstverstandlich ist: "Riickkehr ausgeschlossen".)
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- Otto : Oui, on m’a emmené. Je suis allé jusqu’a Quer... jusqu’a Querseiffen.635

Le baron et le garde forestier constatent que I'arme n’a plus été utilisée depuis longtemps et
conviennent de I'innocence d’Otto. Ce dernier précise alors : « J'ai été de I'autre coté parce
que j’ai besoin de papiers. Je veux émigrer. A cause de celui-la »®3. || désigne Martin, allongé
sur un lit. Otto croit en effet que sa fiancée entretient une liaison avec lui, ce que ce dernier

dément. Alors Otto, immensément soulagé, compléte ses explications :

- Otto: [...] Et moi, l'idiot, je voulais aller de 'autre cété. Voila les papiers, c’est le
prétre polonais qui me les a donnés.

- Le baron en examinant les documents : L’église est encore la ?

- Oftto : Oui, mais je ne I'ai pas vue de mes yeux.

- Marianne : Et... le chateau ?

- Otto : Il est détruit. Mais le village est encore 1a.637

Ces échanges se déroulent en petit comité, seuls sept Silésiens entourent Otto, en
I'occurrence le baron, Martin, Marianne, le vieux couple vivant dans la masure, le garde

forestier en chef et un Silésien anonyme.

L’auditoire écoute attentivement le récit d’Otto, avec recueillement et émotion ; les personnes
sont trés touchées mais en méme temps, elles savent qu’elles ne retourneront plus jamais la-
bas et que la Silésie géographique n’est maintenant plus leur "Heimat" [entre guillemets dans
le texte]. Contrairement & beaucoup de vrais réfugiés et expulsés qui glorifierent leur "ancienne
Heimat" [entre guillemets dans le texte] et longtemps encore nourrirent des espoirs de retour, il
est clair pour les personnages de Waldwinter — pas seulement a cause du chateau détruit - que
"leur" [entre guillemets dans le texte] Silésie est irrémédiablement perdue et qu’elle n’existe déja
plus en tant que telle, seulement quelques années aprés la guerre. D’'une certaine maniére, le
récit d’Otto constitue le point final de leur relation avec la vraie Silésie. Ce changement
d’appréciation représente une condition supplémentaire pour que la Forét de Baviére puisse

devenir la "Heimat" [entre guillemets dans le texte] des personnages.538

835 Waldwinter, op. cit. (-Otto: Ich war’s nicht, Herr Baron. Sehen sie sich die Waffe an. Aus der ist (iberhaupt
nicht geschossen worden. -Oberforster: Haha, er wollte mir vorgaunen, er wére driiben gewesen in Schlesien. -
Marianne: Zu Hause? Im Riesengebirge? -Otto: Ja, man hat mich mitgenommen. Bis Quer... bis Querseiffen bin
ich gekommen.)

538 Ibid. (Ich war driiben, weil ich Papiere brauche. Ich will auswandern. Wegen dem da.)

837 Ibjd. (-Otto: [...] Und ich Trottel wollte riiber machen. Hier sind die Papiere, der polnische Priester hat sie mir
gegeben. -Der Baron: Steht die Kirche noch? -Otto: Ja, aber ich habe sie nicht selbst gesehen. -Marianne: Und...
das Schloss? —Otto: Das ist kaputt. Aber das Dorf steht noch.)

638 Verena, Feistauer, op. cit., p. 258s (Alle Anwesenden lauschen Ottos Bericht andichtig und ergriffen; sie sind
sehr geriihrt, aber gleichzeitig wissen sie, dass sie nie wieder dorthin zuriickkehren werden und dass das
geographische Schlesien nun nicht mehr ihre "Heimat" ist. Im Unterschied zu vielen realen Fliichtlingen und
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Ce constat mérite d’étre encore approfondi. Otto, aveuglé par la jalousie, avait cru étre
abandonné par sa fiancée. Le jeune homme voulait de ce fait quitter définitivement
I’Allemagne de I'Ouest, ce que personne ne reléve lorsqu’il I'avoue. La courte explication de
Martin suffit pour lui faire comprendre I'absurdité de ses soupgons et I'incongruité de son
projet. Encore une fois, I'on se doute qu’un mariage I'ancrera dans sa nouvelle Heimat. Il n'y
a donc ni volonté de retour définitif en Silésie (son voyage clandestin avait eu un but purement
utilitaire) ni nouveau départ (vraisemblablement en Amérique du Nord). Le cas de Nora dans
Griin ist die Heide, tout a fait similaire, connait la méme issue et véhicule le méme message :
I'avenir heureux des réfugiés et des expulsés ne se construit que dans la jeune République
Fédérale et nulle part ailleurs. Du point de vue démographique et économique, ils étaient
méme absolument nécessaires, tout comme en RDA d’ailleurs. Sous la dictature est-
allemande, le cinéma ne laissa jamais planer le moindre doute quant a l'irrévocabilité de la
perte. Dans ce cadre, un retour ne pouvait étre mis en scene ni méme évoqué. A I'écran,
I'assimilation « spontanée » des expulsés ne poursuivait qu’un seul but, la construction d’une
nouvelle société socialiste dans laquelle ils ne pouvaient que trouver leur bonheur. Ainsi, dans
Die Briicke, les expulsés fraichement arrivés en Thuringe excluent unanimement toute
perspective de retour. Lorsqu’un autochtone hostile leur demande « Ne voulez-vous pas
rentrer ? Avez-vous déja oublié votre Heimat ?»%3°, Michaelis, le porte-parole du groupe lui
répond tranquillement : « La Heimat est loin derniére nous »%%, 'absence de pronom
possessif confirmant déja qu’elle n’est plus la leur. Un autre expulsé précise un peu plus tard :
« En tout cas, on ne veut plus rentrer. Un Allemand ne peut plus s’y montrer »%*1, Au début de
Schlésser und Katen, Christel Sikura, tout juste arrivée dans le village avec le Treck dans ce qui
ne doit étre qu’une étape, se dispute avec sa belle-mere. Cette derniere veut repartir avec le

convoi, tandis que Christel, épuisée (et sans crainte face aux Russes), veut rester :

Vertriebenen, die ihre "alte Heimat" glorifizierten und lange Zeit noch Riickkehrwiinsche hegten, ist den Figuren
aus WALDWINTER — nicht nur wegen des zerstorten Schlosses — klar, dass "ihr" Schlesien unwiederbringlich
verloren ist und in der ihnen bekannten Form schon wenige Jahre nach dem Krieg nicht mehr existiert. Ottos
Bericht bildet fir die Figuren gewissermafen den Schlusspunkt ihrer Beziehung zum realen Schlesien. Diese
Umberwertung Schlesiens ist eine weitere Voraussetzung dafiir, dass der Bayerische Wald zur "Heimat" der
Figuren werden kann.)

539 Dje Briicke, op. cit. (Wollt ihr nicht wieder zuriick? Habt ihr eure Heimat schon vergessen?)

640 Ibjd. (Die Heimat liegt weit hinter uns.)

641 pid. (Jedenfalls wir wollen nicht mehr zuriick. Da kann sich kein Deutscher mehr sehen lassen.)
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- Labelle-mére : Ecoute, les Russes prennent tout ! Ah, qu’est-ce que notre fils nous
aramené la a la ferme !

- Christel Sikura : Vous n’avez plus de ferme.%42
Encore en route vers un avenir pour le moins incertain, Christel est déja convaincue de la perte
définitive de la ferme familiale, qui était aussi la sienne. Elle n’utilise au demeurant pas la
premiere personne du pluriel, mais la deuxiéme. De maniére anticipée (et peu crédible), elle
a déja tourné la page. Mais en 1956, année de la premiere diffusion de ce film, il s’agissait en
réalité de contribuer avant tout a I'historiographie officielle des quelques facettes de la fuite
et I'expulsion qui pouvaient étre évoquées, I'intégration, ou plutét I'assimilation des expulsés
en fournissant I'élément essentiel. Ces derniers sont tres clairement identifiés, sans la
moindre ambivalence, ce qui fait méme dire a Alina Laura Tiews que ce film « relanca ainsi le
discours sur les personnes déplacées en RDA au milieu des années 1950 »%43, Cette relance fut
en tout cas de courte durée. En effet, I'année suivante, le réalisateur Kurt Maetzig, « dans les
ceuvres duquel on peut, comme chez nul autre, lire I'’évolution des orientations politico-
culturelles du SED »%%, produisit un film avec une histoire ambivalente, VergeBt mir meine
Traudel nicht, que j'ai déja succinctement évoquée. Il convient de la détailler a présent :
Traudel, I’héroine, s’échappe d’un foyer pour adolescents difficiles et aprés une rencontre
fortuite avec un jeune enseignant, échoue dans son logement qu’il partage avec un ami
policier. A premiére vue, Traudel est un cas social, une jeune fille a la dérive. Deux personnes
enquétent spontanément sur son passé, le policier Hannes Wunderlich, tombé amoureux
d’elle, et la logeuse des deux jeunes hommes, Frau Palotta, furieuse de cette présence
féminine dans son appartement. Traudel, seule au monde, ignore d’ou elle vient et ne connait
pas sa date de naissance. Elle conserve précieusement une lettre de sa meére, unique trace de
ses origines, envoyée du camp de concentration de Ravensbriick, adjurant les destinataires de
« ne pas oublier ma Traudel » (VergeBt mir meine Traudel nicht). Frau Palotta, qui a pu lire ce
courrier, note qu’il avait été envoyé en Silésie. Elle interpelle donc une cliente de son kiosque

a journaux :

642 Schldsser und Katen, op. cit. (-Die Schwiegermutter: Du, die Russen nehmen alles weg! Ach, was hat uns unser
Junge nur fir eine Schwiegertochter auf’'n Hof gebracht! -Christel Sikura: Ihr habt keinen Hof mehr.)

643 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p.145 ([...] belebte den Umsiedlerdiskurs Mitte der 1950er-Jahre in der DDR somit
neu.)

644 Dagmar, SCHITTLY, op. cit., p. 59 (Wie bei kaum einem anderen ldsst sich an seinen Werken der jeweilige
kulturpolitische Kurs der SED ablesen.)
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- Frau Maznowski ?

- Oui?

- Vous étes bien silésienne ?

- Mmmmbh (Frau Maznowski se penche avec curiosité vers Frau Palotta)

- Connaissez-vous Neusatz an der Oder ?64° [a priori, le lieu est fictif]
Frau Maznowski, Silésienne installée a Berlin-Est, est trés vraisemblablement une « personne
déplacée », mais le terme n’est jamais prononcé dans le film, ou tout est allusion et
circonvolutions quant a ce sujet. Son nom a consonnance slave et son accent caractéristique
ne laissent en tout cas planer aucun doute sur ses origines. Il s’avere qu’elle dispose d’un bon
réseau aupres de la communauté silésienne de la ville, car elle trouve rapidement des
informations précises sur Traudel. Entre-temps, les bévues de cette derniere excedent les
deux amis bien forcés de I'héberger. Le jeune enseignant demande d’ailleurs avec irritation :
« Que fait-on de cette chose ? »%%¢. C’est a I’évidence bien ainsi que les autochtones exaspérés
et méprisants devaient considérer les expulsés. Mais Traudel dispose d’un toit, un miracle
pour cette jeune fille qui ne veut plus retourner dans son centre d’hébergement — encore un
paralléle évident avec la situation des expulsés vivotant des années durant dans des habitats
collectifs avant d’avoir leur propre toit. Le miracle est d’ailleurs incarné par le policier Hannes
Wunderlich (Wunder signifiant miracle) qui veille inlassablement sur elle, tel un ange gardien.
Ne symbolise-t-il pas aussi I'Etat est-allemand prenant soin des « personnes déplacées » ?
Rapidement, les résultats de I'’enquéte diligentée par Frau Maznowski sont communiqués a
Frau Palotta, qui s’empresse a son tour d’en informer Hannes Wunderlich, espérant bien
discréditer définitivement la malheureuse Traudel. La mere de celle-ci, apprend-on, « n’est
pas originaire de Neusatz an der Oder, elle s’y est seulement mariée »%. Cette femme, qui
avait donc vécu en Silésie - mais ne serait pas forcément silésienne - était tombée amoureuse
d’un travailleur forcé polonais dont elle a eu un enfant, Traudel. En raison des lois raciales
nazies, elle avait été incarcérée dans le camp de concentration de Ravensbriick ou elle donna
naissance a sa fille. Elle mourut peu de temps apreés sa libération, le pére de Traudel subissant
le méme sort. Dans les remous de la fin de la guerre, Traudel fut prise en charge par les services

sociaux a Dresde en 1944. Elle est donc avant tout une victime du fascisme, tout comme ses

645 VergeBt mir meine Traudel nicht, op. cit. (- Frau Maznowski? -Ja? — Sie sind doch Schlesierin? — Mmmmh —
Kennen sie Neusatz an der Oder?)

646 Ibjd. (Was macht man mit diesem Ding?)

547 Ibid. (Ist keine gebiirtige Neusatzerin. Hat dort blop eingeheiratet.)
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parents. La ville de Dresde, plusieurs fois mentionnée, symbolisait le militarisme capitaliste en
raison des bombardements britanniques et américains qui I'avaient partiellement détruite en
février 1945 :

A I'époque de la RDA, la propagande communiste dénonca le drame de Dresde comme crime

de guerre des Alliés et I'utilisa pour fustiger 'impérialisme anglais et américain, qui avait visé la

partie de I'’Allemagne précisément occupée quelques mois plus tard par les Soviétiques.54®
Dans le cadre de cette instrumentalisation politique, le régime est-allemand ne mit certes pas
en avant que de nombreuses personnes en fuite, originaires des territoires de I'Est et
fraichement arrivées dans la ville, figuraient parmi les victimes, mais seulement onze ans apres
les faits, beaucoup d’habitants de RDA s’en souvenaient encore, en particulier les « personnes
déplacées ». Dans le film, I’évocation de Dresde remplit donc deux fonctions, celle du souvenir
exalté par la dictature, ainsi qu’une évocation plus subtile d’une étape dramatique pour un
certain nombre d’expulsés. Il n’est pas précisé comment Traudel, présentée comme une
victime sans famille plutét que sans Heimat, était arrivée enfant a Dresde. Bien que son cas
s’élucide complétement, il n’est jamais question de retrouver sa famille ni de retourner dans
le lieu ol sa meére avait vécu, car la perte est implicitement affichée comme irréversible,
encore une similitude frappante avec le sort des expulsés. D’ailleurs, Traudel ne manifeste
aucun désir allant dans ce sens. Son avenir est tracé a Berlin-Est avec Hannes Wunderlich.
Alors que Schlésser und Katen et Tinko, diffusés tous deux en 1956, évoquent explicitement
les « personnes déplacées », en soi une rareté au cinéma est-allemand, seule la Silésie, le lieu
de naissance de Traudel, est clairement mentionnée dans VergeBt mir meine Traudel nicht.
Alina Laura Tiews signale qu’« [u]lne telle désignation concréte de régions d’origine des
personnes déplacées était atypique pour le discours officiel de la DDR de I'époque »%%°, ce qui
est exact. Mais elle affirme, selon moi a tort, qu’il s’agit d'« une histoire apparemment

apolitique »®°9, car I'Etat socialiste y répare explicitement une grave injustice commise par le

648 |sabelle, MITY, « 1945-2005 : Les enjeux de la mémoire allemande » in : COTTRET, Bernard, HENNETON, Lauric
(Dir.), Du bon usage des commémorations : Histoire, mémoire et identité, XVle-XXle siecle, Rennes : Editions
Universitaires de Rennes, 2010, p. 197

649 Alina Laura, TIEWS, op. cit., p. 160 (Eine solch konkrete Nennung von Herkunftsgebieten der Umsiedler war
atypisch fiurr den offiziellen DDR-Sprachgebrauch der Zeit.)

850 1bjd. ([Hinter der] vordergriindig unpolitischen Story.)
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régime nazi en réhabilitant officiellement une orpheline dont les parents ont été eux-mémes

des victimes du fascisme.

VERGEBT MIR MEINE TRAUDEL NICHT : LA PERSONNALITE DE TRAUDEL

d’intégration.
Ne sait pas
comporter.
Sans logement.
Sans argent.
Sans vétements décents.
Isolement (sans famille ni amis).

comment se

THEMATIQUES EXPLICITES IMPLICITES

ORIGINE Allemande née en Silésie. Allemande originaire d’un
Pere polonais. Territoire de I'Est annexé par la
Mere qui s’est mariée avec un | Pologne.
conjoint originaire d’un village
silésien (qui n’est pas le pere de
Traudel).

PARCOURS A transité par la gare de Dresde. Dresde, bombardée par les
Américains et les Britanniques en
février 1945, représente une
étape dramatique pour des
expulsés et a symbolisé le
militarisme en RDA.

STATUT Victime du fascisme. Victime de la fuite/de I’expulsion.
Son statut de victime n’est | Statutde « personne déplacée ».
initialement pas vraiment | Réhabilitation.
reconnu.

SITUATION SOCIALE Cas social. Grandes difficultés | Doit apprendre les regles de la

nouvelle société est-allemande.
Ne possede (plus) rien hormis sa
vie.

Est nourrie et habillée par Hannes
le policier et Wolfgang (Kiepe)
I’enseignant.

Obtient des papiers le jour de ses
18 ans.

Projet de mariage avec Hannes.

PERTE De la mere. De la Heimat.
Du peére.

CONTEXTE Amour et empathie de Hannes (le | Soutien de I'Etat qui « ne I'oublie
policier). pas ».
Hostilité de Frau Palotta (la | Hostilité des autochtones.
logeuse). Frau Palotta incarne une personne

fasciste.
Prise en charge bienveillante.

Intégration en RDA.

Protection de I'Etat.

POSTURE DE TRAUDEL

S’installe chez Hannes et son ami.
Se satisfait des informations sur sa
mere et sur elle-méme.

Aucun intérét pour le reste de sa
famille et sa région d’origine.
N’envisage aucun retour en Silésie.

INJONCTION DE MEMOIRE

Du fascisme et de la lutte

antifasciste.

De la fuite et I'expulsion.

Sa mére a méme résisté ouvertement en assumant sa relation avec un Polonais, ce qui

démontre qu’elle n’adhérait pas au nazisme. Le film affiche une liberté de ton pleine d’humour
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et ne tombe pas dans les travers habituels d’'une propagande politique pesante, fait plutot
rare pour le cinéma est-allemand. Focalisé essentiellement sur Traudel et les deux jeunes
hommes, il privilégie leur histoire personnelle, avec une forte dimension émotionnelle et
poétique. Cela peut expliquer pourquoi il déplut aux dirigeants du SED qui lui reprochérent
« de ne pas correspondre a la morale socialiste »%°%, tout en autorisant sa diffusion. Mais
comment interpréter finalement l'injonction de mémoire contenue dans le titre méme
VergeBt mir meine Traudel nicht, transmise de surcroit par une mere ? Traudel, victime du
nazisme, vient de Silésie ou elle ne retournera jamais. Que faut-il finalement retenir d’elle ? A
la fin des années 1950, la RDA renforca son discours antifasciste et fit disparaitre de I'espace
public toute évocation de la fuite et I’expulsion. Les expulsés vivant en Allemagne de I'Est, déja
trés peu mis en scéne au cinéma, disparurent méme totalement des écrans pour une
décennie, confirmant « la radicale assimilation de force »%>? opérée en quelques années par
les autorités. Traudel marque cette transition dans le film de Kurt Maetzig, tout a fait
représentatif de cette évolution. Le tableau®? ci-dessus résume I'ambivalence de son

personnage.

La République Fédérale, quant a elle, construisit des ses débuts des années 1950 son mythe
fondateur, notamment basé sur le miracle économique (Wirtschaftswunder) et une
intégration des expulsés présentée comme rapide et facile. A ce propos, Alice Volkwein

affirme certes que

la réussite de I'intégration de la population expulsée au sein de la « nouvelle » Allemagne post-
1945 fut une réalité. Elle fut d’ailleurs proclamée tres t6t, de facon un peu précoce dans les
deux Allemagnes qui y virent un enjeu politique et un terrain de concurrence interallemande.
Néanmoins, méme en laissant place aux nombreuses zones d’'ombre (discriminations, violence,
misére, etc.) [...], la réussite de cette intégration concerna, assez rapidement, aussi bien I'Est
que I'Ouest de I’Allemagne. C’est d’ailleurs cette réussite qui est mise en avant dans la mémoire
familiale aprés la fuite et I'expulsion. Les difficultés n’ont pas été transmises aux générations

suivantes, ce qui peut expliquer en partie le sentiment de toucher la a un « tabou ». Si tabou il

51 Dagmar, SCHITTLY, op. cit., p. 96 (nicht der sozialistischen Moral entsprach.)

52 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 193 (Radikale Zwangsassimilation.)

653 Réalisation B. Rigaux-Pirastru.
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y a eu, ce fut un tabou entretenu par les expulsés soucieux [...] de passer a autre chose — et

non seulement un tabou officiel.654
Car en réalité, méme si beaucoup y contribuérent, les expulsés ne bénéficierent pas tous de
ce « miracle », surtout les plus agés qui ne furent plus en mesure de reconstruire une
existence brisée. Le concept méme de « miracle » (associé au mythe) doit d’ailleurs étre
complétement remis en question, car ceux qui furent capables de reprendre pied ne vécurent
rien de « magique », mais réussirent au mieux, en général péniblement, a faire partie de la
classe moyenne. Rares furent ceux qui retrouverent leur niveau de vie. A ce propos, Andreas
Kossert cite une étude réalisée par l'institut de sociologie de l'université d’Erlangen-
Nuremberg :

L’institut [...] a exploité deux cent douze interviews biographiques qui ont été menées fin 1992

avec des personnes nées entre 1900 et 1932. L’étude fournit les résultats suivants quant aux

conséquences de la fuite et I'expulsion, aprés la normalisation de la situation professionnelle et

personnelle.%%5

Conséquences sociales de la fuite [et I'expulsion]®>®

Personne interviewée Parents de la personne

interviewée

Déclin 49 % 77 %
Position sociale comparable | 44 % 23%
Ascension 8 % 1%

Dans ces entretiens personnels, les personnes interviewées rompirent donc le tabou évoqué
par Alice Volkwein, citée plus haut, en évaluant, certainement avec lucidité, les conséquences
des grandes difficultés auxquelles elles-mémes ainsi que leurs parents avaient été confrontées

a leur arrivée. S'il ressort clairement de cette étude que la premiére génération fut frappée

654 Alice, VOLKWEIN, « La mémoire de la fuite et I'expulsion : quelle ressource identitaire pour les expulsés, pour
I’Allemagne unifiée et pour le dialogue transnational a I'échelle européenne ? » in : SEBAUX, Gwénola (Ed.),
Identités, migrations et mobilités internationales, Europe XIXe — XXle siécle, Villeneuve d’Ascq : Presses
Universitaires du Septentrion, 2017, p. 113s [dorénavant cité ainsi : Gwénola, SEBAUX (Ed.), Identités]

655 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 136 (Das Institut [...] hat 212 lebensgeschichtliche Interviews ausgewertet, die
Ende 1992 mit Jahrgdngen zwischen 1900 und 1932 geflihrt wurden. Zu den sozialen Folgen von Flucht und
Vertreibung, nachdem die Normalisierung der Arbeits- und Lebensverhaltnisse eingetreten war, liefert die Studie
folgende Aufstellung.)

556 Ibid.
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de plein fouet par le déclassement social, il apparait également que la génération suivante en
subit encore les conséquences. Mathias Beer, dans une courte interview diffusée en 2016, le

résume ainsi:

Déja rapidement aprés la Deuxiéme Guerre mondiale, on évoqua un miracle de I'intégration en
lien avec I'accueil des réfugiés et des expulsés, parallelement au miracle économique. Il se
référait a la prise en charge prétendument rapide et sans friction des douze millions de réfugiés
et expulsés. Depuis lors, la recherche a treés clairement établi qu'il s’agit en réalité de I'un des
mythes fondateurs de la République Fédérale, qui consiste a affirmer que les conséquences de
la Seconde Guerre mondiale ont été trés vite surmontées. Les données dont nous disposons
pour le début des années 1970 nous montrent qu’il s’agit d’'un mythe. Ces données nous disent
qu’'a cette époque il n’y avait toujours pas d’égalité des chances dans I'enseignement, que le
taux de ménages propriétaires chez les autochtones différait toujours nettement de celui des
réfugiés et des expulsés ; [...] cela signifie que I'intégration [...] n’a dans ce cas pas non plus
fonctionné rapidement et sans friction chez les réfugiés et les expulsés allemands, mais a été
un processus riche en conflits qui s’est étiré sur des décennies et qui, en fin de compte,
débouche a I'heure actuelle sur une assimilation peu a peu compléte des réfugiés et des

expulsés.557
Pour compléter ce constat, il convient de préciser que dans les années 1950, le mariage
exogamique ne constituait non pas la régle, mais I'exception®? et que le pourcentage de
chémeurs était plus élevé chez les expulsés que chez les autochtones®®. Tout a 'opposé de
ces réalités, le cinéma fut donc chargé de (re)batir la vie des expulsés dans le cadre d’'un
discours contemporain et performatif avec des interactions complexes : en effet, nous avons

vu que les expulsés eux-mémes ne voulaient pas retrouver leur misere et leur détresse a

657 Mathias, BEER, « Integrationswunder. Alte Irrtiimer — Neue Wahrheiten: Zur Geschichte von Flucht,
Vertreibung und Migration. Wie realitdtsnah ist der Mythos "Integrationswunder" nach 1945? » Tutzinger
Sommerakademie, 03—06.08.2016, https://www.youtube.com/watch?v=XmICLkTEgvs (consulté le 5 décembre
2019) (Schon bald nach dem Zweiten Weltkrieg wurde im Zusammenhang mit der Aufnahme der Fliichtlinge und
Vertriebenen parallel zum Wirtschaftswunder von einem Integrationswunder gesprochen. Es bezog sich auf die
angeblich schnelle gerduschlose Aufnahme der zwélf Millionen Fliichtlinge und Vertriebenen. Die Forschung hat
mittlerweile ganz deutlich herausgearbeitet, dass es sich dabei um einen der Grindungsmythen der
Bundesrepublik handelt, das heipt, die Folgen des Zweiten Weltkrieges wurden sehr schnell Gberwunden; dass
es sich dabei um einen Mythos handelt, zeigen die verflighbaren Daten vom Anfang der 70er Jahre, diese Daten
sagen uns, dass damals immer noch nicht die gleiche Chancengleichheit im Bildungswesen bestand, dass die
Eigentumsquote bei einem Eingesessenen und bei den Flichtlingen und Vertriebenen immer noch deutlich
unterschiedlich war; [...], dass heit, die Integration [...] hat auch in diesem Fall bei den deutschen Flichtlingen
und Vertriebenen nicht schnell gerduschlos funktioniert, sondern war ein konfliktreicher Prozess, der sich (iber
Jahrzehnte hinzog und letztendlich gegenwartig in der nach und nach vollstandige Assimilation der Fllichtlinge
und Vertriebenen miindet.)

658 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 129

559 1bid., p. 93
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I’écran. Les producteurs en tinrent largement compte afin d’assurer le succés commercial des
films. En paralléle, les autorités, confrontées a I’énorme défi d’accueillir (définitivement) des
millions de personnes, demandérent également aux maisons de production de les valoriser
pour favoriser leur intégration, ce que démontre notamment Alina Laura Tiews®®, Cette
contradiction entre la réalité et la fiction véhiculée par le cinéma peut étre analysée a
différents niveaux: dans le chapitre précédent, jai démontré que, du point de vue
émotionnel, ces utopies avaient contribué au travail de résilience des expulsés, car
« [I]'utopie, c’est le plus joli moment pathologique d’une société normale qui aspire au
bonheur »%, Ce besoin convergeait aussi avec les impératifs politiques, tant a I’'Est qu’a
I’Ouest d’ailleurs. Enfin, I'imaginaire filmique des années 1950 influenca a long terme la
représentation des faits ainsi que celle des expulsés eux-mémes. Ce que Verena Feistauer
constate a propos des Heimatfilme des années 1950 s’applique, a mon avis, a tous les films de
fiction®®? de la période concernée :
ces films ne peuvent guére étre qualifies "d’'escapistes” ; mais leur facon [en italique dans le
texte] de représenter des réfugiés et des expulsés définit les films clairement comme utopistes.
L’image du réfugié véhiculée dans les films eut une influence notable tant sur la perception des
réfugiés par les autochtones que sur I'image qu’ils avaient d’eux-mémes et ainsi sur la réalité
hors du film [...].663
Cette perception du réel aiguillonnée par le film fut bien sGr aussi alimentée par des faits
concrets. En effet, la jeune République Fédérale recueillit rapidement une forte adhésion des
expulsés grace notamment a la reconstruction rapide du pays, aux aides financieres accordées
et a la réalité de la démocratie. Ces dimensions socio-économiques et politiques pousserent
d’ailleurs, jusqu’a la construction du mur, des centaines de milliers d’expulsés a quitter la RDA
pour s’installer a I'Ouest, dans une deuxieme démarche migratoire, volontaire cette fois-ci. La
République Fédérale Allemande était devenue en moins d’'une décennie le pays de référence

pour une majorité d’Allemands, tant sur le plan idéologique qu’émotionnel.

660 Alina Laura, TIEWS, op. cit.

561 Boris, CYRULNIK, L’Ensorcellement du monde (1997), Paris : Poches Editions Odile Jacob, 2001, p. 220

662 pour cette période, seuls des films de fiction mirent en scéne des expulsés.

663 \erena, FEISTAUER, op. cit., p. 412 (so lassen sich diese Filme kaum als "eskapistisch" bezeichnen; die Art und
Weise, wie sie die Integration von Fllchtlingen und Vertriebenen darstellen, kennzeichnen die Filme aber
eindeutig als utopistisch. Das in den Filmen vertretene Fliichtlingsbild hatte einen erheblichen Einfluss sowohl
auf die Wahrnehmung der Fliichtlinge und Vertriebenen durch die Einheimischen als auch auf ihr Selbstbild und
somit auf die auBerfilmische Realitat [...])
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Les années 1958 a 1963 furent caractérisées, selon Edgar Wolfrum, par la réorientation des
guestions politiques relatives aux deux Allemagnes, qui étaient entre autres marquées par le
choc de la construction du mur. La belle réussite de la République Fédérale déterminait depuis
le milieu des années 1960 la perception et les expériences des citoyens ouest-allemands. Un
raisonnement pragmatique prévalait. On ne voyait plus I'Etat de la République Fédérale comme
quelque chose de provisoire, mais comme une structure permanente. Selon Hartmut Wolfrum,
le besoin d’'une "Heimat symbolique nommée nation entiére" ne subsistait plus, car celle-ci fut
remplacée progressivement par la Heimat réelle, pragmatique et émotionnelle nommée
République Fédérale.56
Ce constat constitue évidemment le résultat d’'une expérience entamée des les premieres
années d’apres-guerre, avant méme la création des deux Etats allemands, lors desquelles
beaucoup d’Allemands purent déja apprécier, en faveur des premiéres, les grandes
différences entre les zones d’occupation occidentales et la zone d’occupation soviétique. Elle
se poursuivit aprés 1949, dans le monde polarisé de la Guerre froide, le Rideau de fer
confirmant les craintes d’'une hégémonie soviétique. Enfin, dans ce monde germanophone
restructuré apres la terrible expérience du nazisme, la deuxieme république autrichienne,
« [b]ien que ressuscitée par la volonté des Alliés vainqueurs, [...] éprouvait aussi elle-méme le
besoin d’exister »®%°, rompant définitivement avec toute perspective de destin commun avec
I'Allemagne. Dés 1945, le chancelier Leopold Figl avait d’ailleurs opportunément affirmé :
« Nous ne sommes pas un deuxieme Etat allemand, nous ne sommes pas les rejetons d’'une
autre nation, nous ne sommes que des Autrichiens »%°, Cette (re)construction d’une identité
autrichienne spécifique, a laquelle une majorité de la population adhéra, trouva son
accomplissement en 1955 lorsque I’Autriche redevint un Etat souverain, avec une neutralité
permanente. Les liens culturels et économiques avec I’Allemagne de I'Ouest resterent
évidemment étroits, cette derniere constituant un débouché commercial majeur. La Heimat

des films autrichiens, selon le public, pouvait donc tout aussi bien évoquer I’Autriche que la

664 Anna, JAKUBOWSKA, Der Bund der Vertriebenen in der Bundesrepublik Deutschland und Polen (1957-2004).
Selbst- und Fremddarstellung eines Vertriebenenverbandes, Marburg: Herder Institut, 2012, p. 49s (Die Jahre
1958 bis 1963 waren nach Edgar Wolfrum von der Neuorientierung in deutschlandpolitischen Fragen
gekennzeichnet, die unter anderem durch den Schock des Mauerbaus gepragt war. Die Erfolgsgeschichte der
Bundesrepublik bestimmte seit Mitte der 1960er Jahre immer mehr die Wahrnehmung und Erfahrungen der
westdeutschen Blrger. Das pragmatische Denken riickte in den Vordergrund. Den Staat Bundesrepublik sah man
nicht mehr als Provisorium, sondern als etwas Dauerhaftes. Nach Wolfrum bestand kein Bedarf mehr an einer
,Symbolischen Heimat namens Gesamtnation, sondern diese wurde zunehmend durch , die reale, pragmatische
und auch emotionale Heimat namens Bundesrepublik” abgelost.)

665 Gerald, STIEG, L’Autriche : Une nation chimérique ?, Paris : Editions Sulliver, 2013, p. 44

566 Ibid., cité dans le préambule.

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



205

RFA. Ces sentiments d’appartenance et ces points de référence constitués par les deux Etats
démocratiques ainsi que la scission des deux Allemagne matérialisant la Guerre froide en
Europe furent accompagnés par un glissement spatio-temporel majeur. L'Est de I'Europe, et
en particulier les territoires perdus de I'Est, furent petit a petit remplacés par I’Allemagne de
I’Est, dans ce que Karl Schlégel nomme les cartes mentales (mental maps)®®’. « Ces cartes dans
la téte sont d’une certaine maniere le monde que chacun porte avec soi, le dépot et le
réservoir d'images »%%8,

La transformation se manifesta [...] par de lents glissements sémantiques pour des concepts

essentiels de politique allemande. L'utilisation toujours croissante, dans le langage courant, du

concept d’Allemagne de I'Est pour la RDA, en constitua I'expression la plus frappante [...]. En

public, il était de plus en plus rarement question de "I'Allemagne au-dela de 'Oder/Neisse" -

telle que les associations d’expulsés se la représentaient.°
Pourtant, cette « Allemagne au-dela de I’Oder/Neisse » occupa aussi sans aucun doute une
place centrale dans la carte mentale de millions d’expulsés, méme si une majorité d’entre eux
paraissait totalement intégrée. Mais comment auraient-ils pu partager une carte mentale
similaire avec les autochtones, pour lesquels ces territoires de I'Est n’étaient souvent qu’une
« semi-Asie »%79, voire une terra incognita ? D’ailleurs, entre les deux triptyques « passé, Est
et perte » et « présent, Ouest, gain », les expulsés se devaient de se consacrer a la deuxieme
(et cela valait bien s(ir aussi pour ceux vivant en RDA, située elle aussi a I’'Ouest des territoires
perdus). « Comment pouvait-on s’occuper de quelque chose resté en arriere, alors qu'’il
s’agissait du futur ! »%71,

Rudolf von Thadden [historien né en Poméranie] se demande étonné comment le souvenir [des

anciens territoires de I'Est] put disparaitre de la mémoire collective des Allemands en I'espace

d’'une génération. "Entendons-nous par I'Est allemand simplement la RDA, ou le concept

667 Karl, SCHLOGEL, Im Raume lesen wir die Zeit. Uber Zivilisationsgeschichte und Geopolitik (2003), Frankfurt am
Main: Fischer Taschenbuch Verlag, 2006, p. 243 [dorénavant cité ainsi : Karl, SCHLOGEL, Im Raume lesen wir die
Zeit, op. cit.]

568 1bid., p. 243s

669 Christian, LOTZ, Die Deutung des Verlusts. Erinnerungspolitische Kontroversen im geteilten Deutschland um
Flucht, Vertreibung und die Ostgebiete (1948-1972), KoIn: Béhlau Verlag, 2007, p. 133 ([...] duPerte sich der
Wandel in langsamen Bedeutungsverschiebungen zentraler deutschlandpolitischer Begriffe. Am auffalligsten
kam dies im Alltagssprachegebrauch durch die immer haufigere Verwendung des Begriffes Ostdeutschland fiir
die DDR, zum Ausdruck [...] Vom "Deutschland jenseits der Oder/Neipe" — wie es sich die Vertriebenenbinde
vorstellten — war in der Offentlichkeit immer seltener die Rede.)

70 En référence a I'ouvrage de Karl Emil FRANZOS, Halb-Asien.

671 Karl, SCHLOGEL, Die Mitte liegt ostwiirts, op. cit., p. 40 (Wie konnte man sich mit etwas Zuriickliegendem

befassen, wo es doch um die Zukunft ging!)
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évoque-t-il encore les représentations qu'’il suscitait autrefois, c’est-a-dire I'évocation d’espaces

de vie allemands a I'Est de I'Oder et de la Neisse ? Il y a encore une génération et demie,

Leipzig et Dresde étaient situées au milieu de I’Allemagne et non a I'Est".672
Andreas Kossert complete ce commentaire en soulignant que « [l]e souvenir de la fuite et
I’expulsion ravive la prise de conscience des territoires d’origine des expulsés [...] »%’3. En ce
qui concerne le cinéma, ce n’est pourtant pas toujours le cas, comme l'illustrent plusieurs films
évoquant la fuite, tournés entre 1946 et 1962. En effet, montrer I'une des facettes de la fuite
ne signifie pas pour autant citer ou montrer les régions d’origine. En outre, il convient de
souligner que, pour cette méme période, I'expulsion n’est jamais montrée ni méme
mentionnée. Examinons a présent le pourcentage de films montrant la fuite, tous pays et

genres confondus :

e De 1946 a 1950 : 50% (soit sept films)
e De 1951 a 1962 : 19% (soit huit films)

672 Andreas, KOSSERT, op. cit., p. 17 (Rudolf von Thadden fragt sich verwundert, wie die Erinnerung an [die
ehemaligen Ostgebiete] innerhalb einer Generation aus dem kollektiven Gedachtnis der Deutschen
verschwinden konnte: "Versteht man unter deutschem Osten einfach die DDR, oder evoziert der Begriff noch die
Vorstellungen, die man friither einmal mit ihm verband, namlich Gedanken an deutsche Lebenswelten dstlich von
Oder und NeiBe? Noch vor anderthalb Generationen lagen Leipzig und Dresden in Mitteldeutschland, nicht in
Deutschlands Osten".)

573 Ibid. (Mit dem Erinnern an Flucht und Vertreibung kehren die Herkunftsgebiete der Vertriebenen, [...], ins
allgemeine Bewuftsein zuriick.)

Brigitte Rigaux-Pirastru La fuite et I'expulsion dans le cinéma de langue allemande (1946-2018) : Représentations, rbles et
fonctions



207

Représentations de la fuite (films du corpus de
1946 a 1962)

M Treck au départ
B Treck en route
H Treck a 'arrivée
Autres représentations
H L'arrivée dans |'une des ZO

B Naufrage Die Gustloff

Comme je I'ai analysé en détail plus haut, la forte