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“The lesson to be drawn from this cursory glance at what I may call the past, present and
future of our Race Literature apart from its value as first beginnings, not only to us as a
people but literature in general, is that unless earnest and systematic effort be made to
procure and preserve for transmission to our successors, the records, books and various
publications already produced by us, not only will the sturdy pioneers who paved the way
and laid the foundation for our Race Literature be robbed of their just due, but an
irretrievable wrong will be inflicted upon the generations that shall come after us”

Victoria Earle Matthews, The Value of Race Literature, 1895.
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Introduction

e 9 septembre 1971, les prisonniers du centre correctionnel d’Attica dans I'Etat

de New York se révolterent contre leurs conditions de détention et prirent en

otage des gardiens de prison et des employés du centre afin de demander, entre
autres, I'amélioration a la fois des repas servis et des soins médicaux, le respect de la
liberté de culte, la commutation de leur peine ou encore leur transfert vers des pays non-
impérialistes. La plupart des prisonniers impliqués dans cette révolte appartenaient a des
groupes historiquement minorés, Africains-Américains et Latino-Américains en tétel. Les
négociations n’eurent jamais lieu et le gouverneur de 'Etat, Nelson Rockefeller, décida
d’envoyer la police afin de reprendre le contréle du centre pénitentiaire et de mater la
révolte. A la fin des affrontements entre police et détenus, quarante-trois personnes -
principalement des prisonniers - étaient mortes et des dizaines d’autres blessées. Les
événements d’Attica marquerent l'une des révoltes carcérales les plus sanglantes de
I'histoire des Etats-Unis et mirent en relief plusieurs problématiques récurrentes de
I'univers pénitentiaire, telles que I'’émergence de tensions raciales - qui résultaient ici en
partie de récents changements dans la composition démographique des prisons - ou le
respect de la dignité humaine. De méme, ces événements reflétaient également des faits
observables dans le reste de la société états-unienne, comme la recrudescence de
revendications et de mobilisations politiques chez les groupes sociaux minorés ou encore
le fait que les autorités avaient volontiers recours a une force 1éthale afin de réprimer
révoltes et contestations. De maniere a la fois fortuite et indirecte, ces événements
permirent aussi de comprendre la maniere dont la société états-unienne percevait

généralement la littérature africaine-américaine.

1 Robert P. Weiss, « Attica: The "Bitter Lessons" Forgotten? », Social Justice, 18.3, (1991) : 1-12. p. 1.; Vicky
Munro-Bjorklund, « Popular Cultural Images of Criminals and Prisoners since Attica », Social Justice, 18.3,
(1991): 48-70.p. 48.
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En effet, la révolte carcérale eut des résonances politiques et sociales plus vastes si bien
que le magazine Time publia le 27 septembre 1971 un numéro qui revenait dessus en
détail. L’'un des journalistes dressait un portrait type des prisonniers qui s’étaient
soulevés. Selon lui, il s’agissait souvent de militants transférés a Attica depuis d’autres
prisons en raison de leur radicalisme et qui profitaient de se retrouver a la chapelle de la
prison ou a la salle de musculation pour s’échanger sous le manteau les livres de Malcolm
X ou de Bobby Seale. Le journaliste ajoutait que ces détenus « faisaient circuler les écrits
clandestins d’'un prisonnier inconnu, frustes quoique touchants par leur style qui se
voulait héroique »2, puis il incluait a son article la reproduction de quatre vers écrits par
ce prisonnier inconnu. En réalité, les quatre vers en question étaient tirés du sonnet « If
We Must Die » écrit par Claude McKay en 1919, a la suite des émeutes raciales qui avaient
eu lieu au cours de ce que on appela « I’été rouge ». De surcroit, le poeme était tres loin
d’étre inconnu puisqu'’il s’agissait tout simplement de 1'ceuvre la plus reproduite dans les
anthologies de littérature africaine-américaine. Un magazine culturel états-unien de
premier plan, Time, avait donc completement échoué a reconnaitre 'une des ceuvres les
plus centrales de la tradition littéraire africaine-américaine, une ceuvre qui était qualifiée
au passage de « fruste » : la sentence était sans appel.

L’anecdote révélait une dissonance extrémement forte entre le jugement des
anthologistes qui choisirent d’inclure le poeme de McKay a leurs sélections volume apres
volume et celui du magazine Time qui I'écartait sans ambages de toute considération
sérieuse. Pour les premiers, « If We Must Die » était I'ceuvre canonique par excellence,
tandis que pour le second, le sonnet ne méritait méme pas d’étre reproduit en entier au
sein du magazine. Certes, cette dissonance pouvait s’expliquer de plusieurs manieres.
Time n’était ni spécialiste de littérature, ni une publication africaine-américaine - c’est-a-
dire gérée, produite ou éditée par des Africains-Américains. Quelques lectrices et lecteurs
attentifs avaient d’ailleurs rappelé a 'ordre les éditeurs du magazine qui s’excuserent de
la méprise et avancerent en gage de bonne foi le fait que le magazine avait consacré un
article aux poetes africains-américains - dont Claude McKay qui y était loué - deux ans
auparavant, soit en 19693. Les excuses étaient peut-étre encore plus révélatrices que

I'incident méme. Brandir un article publié auparavant était sans doute percu par les

2 « They passed around clandestine writings by an unknown prisoner, crude but touching in its would-be
heroic style. » Nous traduisons. Cité dans Virginia M. Burke, « Black Literature For Whom? », Negro American
Literature Forum, 9.1, (1975) : 25-27. p. 25.

3 Ibid. p. 26.
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éditeurs comme un moyen de partiellement se dédouaner alors méme que, d'une part,
cela n'avait rien a voir et, d’autre part, cela ne faisait que mettre en relief le désintérét de
ces mémes éditeurs pour le contenu dudit article, puisqu’il paraissait avoir été
rapidement mis de coté apres sa publication. En 'espace de deux ans donc, McKay fut a la
fois encensé et oublié par un méme périodique. Le succes puis la désaffection était certes
une trajectoire qui attendait de nombreux auteurs, mais elle se condensait ici de maniere
peu commune. Cependant, plutét que de considérer que Time fit volte-face dans
I'appréciation de McKay en ce laps de temps, on pouvait également s’interroger quant aux
raisons qui pousserent le magazine a s’intéresser aux poetes africains-américains
précisément en 1969, année qui suivit les premieres créations de départements d’études
noires sur les campus universitaires états-uniens. Des lors, le degré d’attention consacrée
a un texte ou un auteur pouvait paraitre avant tout contextuel. Or, de ce degré d’attention

- de sa fréquence et de son intensité - dépend en partie notre perception de ce qui

constitue ou non une ceuvre a part, une ceuvre canonique.
Complexités théoriques d’un objet de recherche

Parler de canon littéraire africain-américain revient a soulever trois difficultés
immédiates, a savoir ce qu’est le canon, ce qu'on désigne par littérature et ce qui est
entendu par africain-américain. En effet, déterminer ce qui constitue une ceuvre 4
africaine-américaine ne va pas de soi: faut-il restreindre l'appellation aux ceuvres
d’auteurs qui s’identifient eux-mémes comme des Africains-Américains ? Qu’en est-il des
ceuvres signées par des auteurs tels que Jean Toomer qui, au cours de leurs vies, rejeterent
progressivement toute assignation raciale ? L’ceuvre peut-elle étre africaine-américaine
par sa thématique, a savoir une attention particuliere donnée a la culture noire ? Quelle
place réserver alors a une ceuvre écrite par un auteur blanc états-unien sur une
thématique similaire ? L'ceuvre peut-elle étre africaine-américaine par sa forme et que
faire dans ce cas des poémes blues de Jack Kerouac ? Afin de limiter ces questions, nous
avons pris le parti de désigner par ceuvre africaine-américaine, tout texte produit par des

descendants et descendantes de la diaspora africaine qui sont états-uniens ou ont vécu

4 Nous alternerons entre l'utilisation du mot « ceuvre » et celui de « texte » pour désigner un roman, un
poéme, une piéce de théatre ou encore une nouvelle afin d’éviter les répétitions trop fréquentes. L’écrivain
et éditeur Hubert Nyssen a rappelé que '’habitude de parler de texte est venue avec 'émergence de la
linguistique, et qu'auparavant le texte était communément appelé une ceuvre. Hubert Nyssen, Du texte au
livre, les avatars du sens, Armand Colin, 2005. p. 15.
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aux Etats-Unis, qu’ils aient revendiqué cette identité culturelle ou non. Aussi, nous
emploierons tour a tour les noms Africains-Américains et Noirs ainsi que leurs dérivés
adjectivaux afin de désigner rétroactivement tous les individus issus de la diaspora
africaine et ayant vécu aux Etats-Unis, quand bien méme de nombreux changements de
dénomination ont eu lieu au cours des époques dont il sera question dans cette these.

Le nom de littérature représente une autre difficulté car il peut suggérer une forme de
permanence : la littérature existait déja il y a deux cents ou cinq cents ans de cela, et elle
existe encore aujourd’hui. Le mot est donc un invariant, tandis que les notions auxquelles
il renvoie sont toujours construites de maniere diverse, selon les lieux, les époques ou
encore les groupes sociaux qui 'emploient. Il existe donc un risque de laisser passer les
différences sensibles qui peuvent exister dans la maniere de concevoir la littérature entre
une période et une autre, au prétexte que le mot employé est en apparence le méme. Dans
son ouvrage sur la littérature africaine-américaine du dix-neuvieme siecle, Elizabeth
McHenry a par exemple démontré que restreindre la notion de littérature africaine-
américaine aux seuls romans, pieces de théatre et poemes - ce qui constitue le coeur de ce
qu’'on appelle couramment les belles-lettres - revenait a se priver d’'une partie de la
production littéraire africaine-américaine de ce siecle>. En effet, certains pamphlets
politiques, articles de presse, récits d’esclave, discours ou encore spirituals pouvaient tout
aussi bien étre qualifiés de littéraire.

Pour notre étude, des nécessités d’ordre pratique et épistémologique ont conduit a
adopter une définition plus restreinte de la littérature. Sans préjuger de la dimension
littéraire d’autres types de textes, nous concentrerons notre analyse sur quatre genres :
le roman, la nouvelle, la poésie et le théatre. Ces quatre genres littéraires constitueront
donc la focale principale, méme si d’autres pourront étre abordés ponctuellement ou bien
faire I'objet de courts développements. La premiere raison derriére le choix de limiter la
définition de littérature tient au fait que les textes pris en compte dans cette étude
devaient avoir comporté une finalité esthétique, finalité intimement liée a la notion de
canon sur laquelle nous reviendrons. Non pas que les autres types de textes soient
dépourvus d’'une dimension esthétique, mais cela ne représentait pas forcément I'une des
finalités premieres. La seconde raison tient a la composition du corpus méme, sur lequel

nous reviendrons plus en détail dans cette introduction. En effet, nous avons envisagé les

5 Elizabeth McHenry, Forgotten Readers: Recovering the Lost History of African American Literary Societies,
Durham et Londres : Duke University Press, 2002.
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magazines culturels comme le lieu de premiere publication des ceuvres, soit le potentiel
point d’entrée dans le canon. En conséquence, notre attention s’est portée sur les ceuvres
contenues dans ces magazines. Dans I'immense majorité des cas, il s’agissait de poemes,
de nouvelles, de pieces de théatre ou d’extraits de romans. De la méme maniere, les
anthologies produites au cours de la Renaissance de Harlem et du Black Arts Movement
ont accordé une attention particuliere a ces quatre genres littéraires, qui ont d’ailleurs fait
'objet d’anthologies spécifiques. Certes, il existe des anthologies consacrées a d’autres
genres : on peut citer, entre autres, Negro Orators and Their Orations assemblée par Carter
G. Woodson et publiée en 1925, Great Slave Narratives éditée par Arna Bontemps et
publiée en 1969 ou encore A Treasury of Afro-American Folklore établie par Harold
Courlander et parue en 1976. Cependant, ces volumes sont comparativement beaucoup
moins nombreux et ne permettent donc pas de retracer avec la méme précision les
fluctuations dans les sélections opérées par les anthologistes au fur et a mesure des
volumes. Une troisieme raison est d’ordre purement pratique : augmenter le nombre de
genres littéraires revient a augmenter le nombre de textes considérés dans I'étude qui, en
I'état, en comprend déja 5 606 différentsé. Dans le cadre d’une recherche doctorale en
temps limité, il n’est donc pas possible de prendre en compte 'intégralité de la littérature
africaine-américaine.

En soi, le terme de canon est polysémique et peut désigner la partie d'une arme a feu,
renvoyer a une ancienne mesure pour les liquides tels que le vin ou encore évoquer un
type d’écrits dans le domaine religieux. La notion de canon littéraire dérive directement
de ce dernier sens, ou I'’étymologie renvoie au grec et désigne une regle, une norme. Dans
le domaine religieux, le canon est a la fois le texte qui fixe une regle décrétée par I'autorité
ecclésiastique et la liste des livres qui sont officiellement reconnus par le judaisme ou les
Eglises chrétiennes comme faisant partie de la Bible. Parler de canon littéraire implique
donc un sous-texte religieux qui peut parfois refaire surface de maniére détournée,
comme nous pourrons le constater. Parler de canon littéraire suppose également la
présence d'une autorité capable de décréter, de reconnaitre les textes qui le composent.
Dans la plupart des travaux sur le canon littéraire, cette autorité réside dans les

institutions universitaires, car elles représentent les principaux endroits ou I'on étudie la

6 Les seuls magazines du corpus comportent 2 096 ceuvres différentes, contre 3 624 pour les anthologies.
Sur ce total, cent quatorze ceuvres sont 6tées car elles figurent a la fois dans 'un des magazines et au moins
dans 'une des anthologies.
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littérature et concentrent désormais I'essentiel de ce qu’'on nomme communément la
critique littéraire?.

Si cette position semble faire consensus parmi la communauté scientifique, reconnaitre
les institutions universitaires comme garantes de I'autorité en matiére de littérature ne
dispense pas de s’interroger sur les propres fondements de cette autorité. Dans le cas
africain-américain par exemple, le jugement des institutions universitaires états-
uniennes était en partie déterminé par un systeme politique et social qui prénait la
ségrégation raciale, systeme qui a laissé des traces encore visibles aujourd’hui dans
I'appréciation de la culture africaine-américaine. Dans le cas de ce type d’évaluation ou
I'impartialité est exclue, il est difficile d’éviter certaines remises en question de cette
autorité. C’est pourquoi, nous approcherons le canon sous un prisme multiple, ou
'autorité en matiére de littérature n’est pas exclusivement détenue par les institutions
universitaires, scolaires ou critiques: le public - notamment a travers les ventes
d’ouvrages - et les artistes sont a ce titre considérés comme des acteurs exercant une
forme d’autorité. Certes, postuler la coexistence de plusieurs autorités en matiere de
littérature n’évacue pas a chaque fois la question du fondement de leur autorité propre,
de leur légitimité : quelle 1égitimité y a-t-il a considérer le public comme une source
d’autorité, lorsque le public qui influe sur les ventes d’ouvrages littéraires est avant tout
le public qui a les moyens financiers de se procurer lesdits ouvrages ? Nous reviendrons
sur ce point au cours de cette recherche. Cependant, envisager un panachage de cette
autorité permet d'une part de complexifier la réflexion autour du canon et d’autre part de
mettre en lumiere des dynamiques de canonisation convergentes ou divergentes selon la
source d’autorité qui est prise comme référence.

La notion qui est construite a partir du mot canon est potentiellement plus élusive encore
que le terme lui-méme. En effet, la plupart des critiques esquivent une définition frontale

de la notion de canon: pour Henry Louis Gates, il s’agit du « livre ordinaire de notre

7 John Guillory, Cultural Capital: The Problem of Literary Canon Formation, Chicago et Londres: The
University of Chicago Press, 1993.; Harold Bloom, The Western Canon: The Books and School of the Ages,
New York : Riverhead Books, 1994. ; Henry Louis Gates |Jr, Loose Canons: Notes on the Culture Wars, New
York, Oxford : Oxford University Press, 1992. ; James A. Winders, Gender, Theory, and the Canon, Wisconsin :
The University of Wisconsin Press, 1991. ; Virgil Nemoianu et Robert Royal (ed.), The Hospitable Canon:
Essays on Literary Play, Scholarly Choice, and Popular Pressures, Philadelphie, Amsterdam : John Benjamins
Publishing Company, 1991.; Jan Gorak (ed.), Canon vs. Culture: Reflections on the Current Debate, New York,
Londres : Garland, 2001.
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culture partagée » 8, pour Barbara Benedict, la notion incarne le « choix raffiné »%, pour
Roderick Ferguson qui s’appuie sur Mikhail Bakhtine, le canon correspond a la
suppression de I'hétérogénéité du sens 10, tandis que pour John Guillory, les textes
canoniques sont les dépositaires de valeurs culturellesl. Dans I’ensemble, la critique
approche le concept de canon de biais, préférant égrener les métaphores, les fonctions et
les effets associés a ce concept plutot que de tenter de le définir. Si la dimension propre
du canon est fréquemment éludée, cela peut tenir a plusieurs raisons. Tout d’abord, il est
communément admis que les ceuvres qui composent le canon sont susceptibles de
changer avec le temps : les textes entrent et sortent du cercle canonique, poussés par
d’autres textes plus récents, par des revirements du gofit littéraire ou par une lente et
inéluctable usure de leur intérét aux yeux du public et de la critique. Ensuite, la notion de
canon peut potentiellement étre subdivisée a l'infini. Ainsi, Alastair Fowler listait
différents types de canon: il opposait le canon potentiel, qui représentait toute la
littérature jamais produite, au canon accessible, qui comprenait uniquement les ceuvres
auxquelles on avait acces, puis ajoutait le canon sélectif, le canon critique, ou encore le
canon personnell2. On pouvait ajouter a cette liste les canons formés le long de lignes
diverses telles que, entre autres, la nationalité, la race, la classe, le sexe, I'orientation
sexuelle, la culture ou encore le genre littéraire. En conséquence, le canon est une
abstraction qui renvoie a une réalité relativement instable et ou lui préter des
caractéristiques concréetes trop précises reviendrait a ’hypostasier.

L’une des autres difficultés liées au concept de canon tient a son rapport ambigu a d’autres
notions, notamment celle du temps et de 'esthétique. Le lien qui unit canon et temps est
ala fois nécessaire et paradoxal : seul le temps a le pouvoir d’affiner les contours du canon,
'existence de ce dernier émerge donc directement du temps qui passe, seulement le
canon est également un défi lancé au temps, une négation de son pouvoir d'usure, puisque

le canon offre une coupe synchronique de la littérature ou les ceuvres parues a différentes

8 « a canon, as it has functioned in every literary tradition, has served as the commonplace book of our
shared culture. » Nous traduisons. Gates, Loose Canons, op. cit. p. 21

9 « The format of these books prompts the formation of a canon : a demonstration of a refined choice. » Nous
traduisons. Barbara Benedict, Making the Modern Reader: Cultural Mediation in Early Modern Literary
Anthologies, Princeton, New Jersey : Princeton University Press, 1996. p. 4.

10 Roderick A. Ferguson, Aberrations in Black: Toward a Queer of Color Critique, Minneapolis, Londres :
University of Minnesota Press, 2004. p. 21.; Mikhail Bakhtin, The Dialogic Imagination: Four Essays,
University of Texas Press, 1982.

11 Guillory, Cultural Capital, op. cit. p. 22.

12 Alastair Fowler, « Genre and the Literary Canon », New Literary History, 11.1 (1979) : 97-119.
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époques sont présentées sur un méme plan. Pour reprendre I'expression de I'historien de
I'art Francis Haskell, le temps est donc considéré comme « I'arbitre supréme » en matiere
d’esthétique - les ceuvres canoniques représentent la fine fleur de la littérature parce
qu’elles ont survécu par-dela les époques — méme si, comme Haskell le rappelle, il s’agit
d’'une « affirmation qu'’il est impossible de confirmer ni de démentir »13. Si le temps est
donc supposé former les contours d'une esthétique canonique, la notion méme
d’esthétique a été repensée au fur et a mesure du temps par les philosophes. La
philosophie antique et platonicienne notamment postulait I'idée que le beau était une
qualité intrinséque d’un objet, tandis que I'Ecossais David Hume4 considérait lui que,
sans étre attaché directement aux objets, le beau correspondait a une regle générale qui
était inégalement comprise par les individus, ce qui expliquait que certains étaient
meilleurs juges que d’autres. Emmanuel Kant!> opéra une bascule plus franche en
affirmant que le beau relevait de la subjectivité, mais se garda cependant de soutenir une
forme de relativisme du jugement - porte ouverte a la disparition ouI'abolition de normes
et de hiérarchies, esthétiques mais aussi politiques - en invoquant I’existence d’un sens
commun universel en matiere d’esthétique?®.

Dans une large mesure, c’est I'idée d’opérer une bascule similaire dans I'évaluation des
ceuvres littéraires - c’est-a-dire d’affirmer la subjectivité de celle-ci - qui a conduit a de
vifs débats et a I'inconfort d’'une partie de la critique. Ces débats opposent d'une part les
tenants d’une position conservatrice vis-a-vis du canon, position qui peut étre résumée
par la tautologie qu'une ceuvre est canonique parce que c’est une grande ceuvre. Les
qualités esthétiques et littéraires sont immanentes au texte et ne requierent aucune
explication, ni argumentation. Cette position ne tient plus dés lors qu’on admet que la
qualité littéraire n’est pas un donné intangible mais davantage une construction

subjective. A I'opposé, plusieurs écoles de pensée — féministes, afro-américanistes ou

13 Francis Haskell, La Norme et le Caprice : redécouvertes en art, aspects du golit et de la collection en France
et en Angleterre, Paris : Flammarion, traduction de Robert Fohr, 1986. © 1976. p. 22.

14 David Hume, Essais esthétiques, Paris : Flammarion, 2000. En particulier I'essai intitulé « De la norme du
golit », pp. 123-149.

15 Emmanuel Kant, Critique de la faculté de juger, Paris : Gallimard, 1989. © 1787. De facon assez ironique,
Kant est également celui qui associe dans Observations sur le sentiment du Beau et du Sublime (1764) couleur
de peau noire et stupidité, comme le rappelle Henry Louis Gates lors de son analyse des rapports entre I'idée
de race et les notions de raison, d’ethnocentrisme et de logocentrisme. Henry Louis Gates Jr., Figures in
Black, Words, and the Racial Self, New York : Oxford University Press, 1987. p. 19.

16 Pour un exposé plus complet quoique relativement concis de l'histoire du beau en philosophie, voir
Gérard Genette, L'ceuvre de I'art, tome 2, la relation esthétique, Paris : Editions du Seuil, 1997. En particulier
le chapitre 1, « L’attention esthétique ».
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encore marxiennes - ont appelé a ouvrir le canon en reconnaissant '’empreinte de la
subjectivité dans la construction de jugements en matiere de littérature. Kant n’avait
vraisemblablement pas souhaité franchir le pas vers une subjectivité totale en matiére de
golt. De la méme maniére pour les partisans d’une vision conservatrice du canon,
concéder que les jugements littéraires passés au fur et a mesure des siecles étaient peut-
étre plus subjectifs qu’ils ne voulaient 'admettre revient a prononcer la relativité du
jugement esthétique en matieére de canon littéraire et pose, en creux, 'embarrassante
question de la politique consciente ou inconsciente qui a sous-tendu ces choix.

C’est pourquoi la notion de canon évoque parfois I'image d’un havre littéraire, une sorte
de bastion auquel seule une poignée d’auteurs et de textes a eu acces, pouvant ainsi
réchapper aux ravages du temps et des modes. En effet, le critique littéraire Harold Bloom
a par exemple exprimé 'idée que le canon littéraire occidental était menacé par ce qu'’il
nommait «I'Ecole de la Rancceur », composée entre autres des critiques marxistes,
féministes et afrocentristes. Pour Bloom, I'expansion du canon signifie avant tout sa
« destruction »17. Pour tenter une métaphore architecturale, le canon serait 'équivalent
d’'une grande tour qui domine et rayonne au sein de 'espace social et culturel, avec les
ceuvres canoniques placées en évidence et a la vue de toutes et tous au sommet de cette
tour. Au pied de I'édifice, des milliers de textes, d’auteurs sont amassés dans 'espoir
incertain d’atteindre un jour les hauts créneaux et devant pour cela amadouer les gardiens
universitaires. Eux-mémes sont a distance, dans une tour semblable tout aussi
hiérarchique et se trouvent étre les uniques détenteurs des clefs d’acces, a la fois la clef
interprétative et la clef évaluative des ceuvres.

Malgré les difficultés inhérentes de la notion de canon, nous tenterons ici de livrer notre
propre définition. Le canon est un groupe d’ceuvres qui, dans un espace social et culturel
donné, se distinguent parmi la masse d’ceuvres littéraires produites. Cette distinction
prend la forme d’une saillance, d’'une visibilité particuliere donnée par I'intermédiaire du
public, de la critique, des auteurs eux-mémes ou méme des trois réunis. De cette visibilité
découlent toutes les actions en vue de la reproduction et de la préservation d’'une ceuvre,
étapes qui perpétuent cette visibilité et qui assurent la survie de cette ceuvre au sein de
cet espace social et culturel. Les ceuvres canoniques ne peuvent pas étre celles qui ont été

virtuellement oubliées par, a la fois, le public, la critique et le monde artistique. Le canon

17 « School of Resentment » ; « Pragmatically, the ‘expansion of the Canon’ has meant the destruction of the
Canon ». Nous traduisons. Bloom, The Western Canon, op. cit. p. 36 et p. 6 respectivement.
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forme donc - pour reprendre une métaphore architecturale - un socle littéraire commun
a une culture et a une société, qui est bati et maintenu au fur et a mesure du temps de
maniere consciente ou inconsciente par une multiplicité d’acteurs et de facteurs, et sur
lequel peuvent s’appuyer des représentations, des pratiques et des discours. Ce socle est
assemblé de maniere participative - chacun des acteurs peut, a sa mesure, contribuer a sa
construction ou a son positionnement - et sert de support a d’autres éléments

inévitablement destinés a captiver la majeure partie de l'attention - négociations

institutionnelles, débats liés a I'identité ou encore revendications démocratiques.

Méthodologie

Ces quelques considérations théoriques préliminaires peuvent nous amener a mieux
affiner le cadre méthodologique de cette these. Ainsi, lorsque nous parlerons de canon
littéraire africain-ameéricain, il est entendu que nous parlerons des ceuvres canoniques
dans la culture africaine-américaine et non des ceuvres africaines-américaines qui font
partie du canon littéraire états-unien - les deux pouvant cependant se recouper. Ce
dernier aspect s’avérerait sans doute trés fécond et pourrait en soi faire I’'objet d’'une these
a part. Notre attention cependant ne s’est pas portée sur la place réservée par lalittérature
états-unienne a la littérature noire, mais sur la production littéraire des Africains-
Américains eux-mémes au cours de deux périodes principales, la Renaissance de Harlem
et le Black Arts Movement. Ces périodes ont en effet été caractérisées par une forme de
pulsion éditoriale avec la parution de nombreux magazines et anthologies qui, par leurs
succés comme par leurs infortunes, ont contribué a dessiner les contours de deux
mouvements littéraires africains-américains majeurs du vingtieme siecle.

Le bornage chronologique précis de ces deux périodes ne fait pas l'objet d'un réel
consensus parmi la communauté scientifique, ni ne suscite de désaccord profond. Les
dates de début et de fin fluctuent parfois de plusieurs années, mais les différents cadrages
restent globalement concordants. Il est généralement admis que la Renaissance de
Harlem débute a la fin de la Premiere Guerre mondiale, parfois un peu avant ou un peu
apres. David Levering Lewis et Nathan Irvin Huggins qui comptent parmi les premiers
historiens du mouvement voyaient par exemple le retour aux Etats-Unis des troupes
africaines-américaines ayant combattu en France ainsi que les émeutes raciales de « I'été

rouge » de 1919 comme points de départ. Divers événements ont servi a marquer le terme
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de la période au tournant des années trente ou, au plus tard, au milieu des années trente,
tels que la Grande Dépression ou les émeutes de Harlem de 1935. Le début du Black Arts
Movement est quant a lui généralement établi au milieu des années soixante - 1965 sil’'on
considére la fondation du Black Arts Repertory Theatre/School (BARTS) par LeRoi Jones
comme l'impulsion initiale ou 1962 si I'on prend le lancement de I'atelier du collectif
Umbra - et sa fin se situe au cours des années soixante-dix. Poser des bornes
chronologiques peut légitimement paraitre artificiel puisque les événements se déroulent
de manieére fluide, ils ne sont jamais entierement coupés de ce qui précede et de ce qui
suit. Cependant, ces bornes sont souvent dictées par I'objet de recherche et contribuent a
lui donner de la cohérence. Dans notre cas, le cadrage chronologique est donc intimement
lié a I'histoire éditoriale d’objets de notre corpus et représente a chaque fois une période
de seize ans. Ainsi, la Renaissance de Harlem renverra a la période qui s’étale de 1922 -
date de la parution de The Book of American Negro Poetry, toute premiere anthologie
littéraire africaine-américaine de langue anglaise - a 1937 - date du dernier numéro du
magazine Challenge/ New Challenge qui, pendant un temps, prolongea l'impulsion
littéraire des années vingt en accueillant plusieurs auteurs du mouvement en ses pages.
Pour ce qui est du Black Arts Movement, la période envisagée couvrira les années entre
1961 - date a laquelle le magazine Freedomways fut lancé et Negro Digest fut ressuscité
apres une interruption de dix ans - et 1976 - année qui vit 'arrét du magazine Negro
Digest, entre-temps devenu Black World, ainsi que la fin de Broadside Press, principale
maison d’édition indépendante africaine-américaine des années soixante et soixante-dix.
En conséquence, les magazines et anthologies de notre corpus furent tous publiés
principalement!8 pendant ces années, a deux exceptions pres : les anthologies The Negro
Caravan publiée en 1941 et The Norton Anthology of African American Literature publiée
en 1997. Le choix de deux volumes hors période est lié a la notion de canon littéraire : au-
dela d’étudier les ceuvres qui étaient fréquemment reproduites et préservées au cours de
la Renaissance de Harlem et du Black Arts Movement, il nous a paru nécessaire d’inclure
ces deux volumes, largement considérés comme les références de leurs temps, afin
d’obtenir une meilleure perspective des ceuvres qui s’étaient sédimentées dans la
tradition africaine-américaine une fois I'ébullition littéraire des deux périodes retombée.

De maniere générale, la Renaissance de Harlem et le Black Arts Movement représentent

18 Le magazine Freedomways fut le seul a continuer d’étre publié au-dela de 1976, jusqu'en 1985. Les
numéros parus apres 1976 ne sont pas pris en compte dans cette étude.
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le double centre de gravité chronologique de cette étude qui, toutefois, pourra mobiliser
ponctuellement des événements antérieurs ou postérieurs a ces dates - parfois jusqu’'a
I'extréme contemporain - afin de mettre en lumiere des dynamiques de canonisation sur
le temps long.

La décision de s’intéresser a deux types de supports distincts - les magazines et les
anthologies - est également liée a la notion de canon. En effet, 'une des hypotheses
initiales de cette recherche fut de considérer que les magazines représentaient un point
de départ dans les processus de canonisation. Alan Golding a par exemple fait remarquer
que méme s'il n’y avait guere de doute sur l'influence effective des magazines dans les
processus de canonisation, relativement peu d’études s’y intéressaient directement?9.
Etant donné que de nombreuses ceuvres littéraires furent initialement publiées au sein
de magazines, I'une des interrogations qui a sous-tendu cette these fut donc de se
demander dans quelle mesure ces supports de publication pouvaient avoir une incidence
sur la postérité des ceuvres qu'ils contenaient. A l'inverse, si les magazines étaient
envisagés comme un point de départ, les anthologies représentaient un point d’arrivée
potentiel pour ces mémes ceuvres : plus une ceuvre était reprise dans ce genre de volumes,
et plus cela suggérait qu’elle avait un statut résolument a part, un statut canonique. Point
d’arrivée potentiel seulement, car les anthologies tendent a privilégier les ceuvres plus
courtes, telles que les poemes, les nouvelles ou les pieces de théatre en un acte. Dans le
cas d’ceuvres plus longues telles que le roman, leur caractere canonique ne peut étre
mesuré grace aux seules anthologies. C’est pourquoi nous avons réalisé une enquéte
complémentaire qui vise a retracer le nombre de réimpressions et de rééditions
consacrées a deux cent vingt et un ouvrages africains-américains dans des genres
littéraires différents, dont le roman.

La variété des approches déployées au cours de cette thése tient en grande partie au
caractere résolument élusif de la notion de canon littéraire ainsi qu’a ’hétérogénéité des
supports retenus pour aborder cette notion. Le concept de canon doit autant aux champs
artistique et esthétique qu’aux champs politique et, dans une certaine mesure,
économique. Le canon dit autant de choses a propos de la littérature qu’il en dit a propos
de la société et de la culture dans lesquelles il s’inscrit. Aussi, cette thése s’appuiera sur

une littérature critique issue de domaines variés, allant des études culturelles aux études

19 Alan Golding, « Little Magazines and Alternative Canons: The Example of Origin », American Literary
History, 2.4 (1990) : 691-725. p. 692.
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littéraires en passant par I'histoire, la philosophie, la sociologie ou encore I'histoire du
livre. En effet, réduire par exemple les magazines aux seuls textes littéraires qu’ils
contenaient revenait parfois a se priver de la richesse potentiellement immense qui
accompagnait leurs dimensions politique, culturelle, sociale ou encore visuelle. De la
méme maniére, appréhender ces magazines comme de simples objets culturels travaillés
par les faisceaux politiques, éditoriaux ou économiques propres a une époque ne rendait
pas toujours justice aux ceuvres qui pouvaient y figurer. Toutefois, nous avons fait le choix
de privilégier une approche plus quantitative que qualitative. Notre regard s’est
davantage porté sur les dynamiques de production des ceuvres, sur leur nombre de
reproduction, sur leurs mouvements d’'un support a un autre ou encore sur les stratégies
mises en place afin de les préserver selon les époques. En conséquence, ce regard n’a pas
pu s’arréter aussi souvent que nous 'aurions voulu sur les ceuvres elles-mémes : plusieurs
analyses d’ceuvres parsement cette recherche, car il nous apparaissait difficilement
concevable de parler de canon littéraire sans laisser parler les ceuvres directement, mais
cela ne constitue pas la focale principale.

La sélection de ces quelques ceuvres a reposé sur trois préoccupations principales,
d’ordre pratique, esthétique et épistémologique. Pratique tout d’abord car les ceuvres
incluses devaient répondre a des criteres dictés par la thése : donner a lire un sonnet est
relativement simple, une piece en cinq actes ou un poeme épique d’'une trentaine de pages
I'est beaucoup moins. La taille de I'ceuvre était donc un facteur primordial dans une
éventuelle analyse au sein de la these. Esthétique ensuite car, consciemment ou
inconsciemment, nous avons choisi les ceuvres qui nous parlaient le plus, celles qui, pour
une raison ou pour une autre, nous donnaient envie de les commenter. C’est sans doute
I'aspect le plus difficile a mesurer, mais cette considération esthétique subjective
intervient dans toute sélection d’ceuvres littéraires, qu’il s’agisse du travail d'un
anthologiste chevronné ou de celui d'un doctorant en train d’écrire sa these.
Epistémologique enfin car nous avons pris le parti de donner a lire certaines ceuvres qui,
une fois publiées au sein de leur premier support, ne furent jamais reproduites par la suite
au sein d’anthologies. La these peut étre I'occasion d’une redécouverte et ainsi remplir la
fonction « d’ouvrage relais » dont il est question dans le cinquieme chapitre. Ainsi, si cette
recherche porte sur les modalités de construction du canon littéraire africain-ameéricain,
les ceuvres qui y sont examinées ne correspondent pas nécessairement et en tous les cas

a celles qui se trouvent au cceur de cette tradition littéraire. Cette these n’est donc pas un
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« canon personnel » méme si, dans une large mesure, elle présente des similitudes avec le
travail d’anthologiste qui repose également sur la satisfaction de ces trois préoccupations
pratique, esthétique et épistémologique, auxquelles s’ajoute une préoccupation
commerciale.

L’un des principaux inconvénients de notre corpus tient a sa taille, puisqu’il se compose
de cinquante-six anthologies et de dix magazines différents, qui comptabilisent deux cent
cinquante-six numéros en tout. Pour le seul magazine Negro Digest/ Black World, cela
représente cent cinquante-sept numéros de cent pages a chaque fois, soit plus de 15 000
pages pour ce seul titre. Certes, toutes ces pages n’étaient pas uniquement consacrées a la
littérature et cela était contrebalancé par d’autres publications telles que Black Opals,
dontles quatre numéros n’excéderent jamais vingt pages. Outre le fait de ne pas permettre
d’étude approfondie des textes, le choix d’avoir un corpus de cette taille peut parfois
donner I'impression de passer en vitesse sur une publication sans prendre le temps de s’y
arréter, un peu comme si I'on poussait la porte d’entrée d’'une maison sans pour autant
s’appliquer a faire le tour du propriétaire. Cette thése a été précisément pensée comme
une porte d’entrée : depuis le seuil de ces diverses publications, il est possible de voir,
d’apercevoir ou de deviner un certain nombre d’éléments qui composent I'intérieur, mais
I'exploration du domaine demeure incompléte, lacunaire a dessein. Ces magazines et
anthologies contiennent une multitude de facettes, de coins et recoins qu’il n’est pas
possible de restituer exhaustivement dans le cadre d’'une étude doctorale. Simplement,
ouvrir la porte est une invitation a poursuivre I'exploration et 'examen critique, une

invitation qui pourra étre ou ne pas étre suivie d’effets.

Méthode mise en ceuvre

Si les magazines représentaient le point d’entrée dans les processus de canonisation, il
m’a paru important de déterminer ce qui poussait les éditeurs et éditrices de ces
magazines a publier certaines ceuvres plutét que d’autres. De la méme manieére, si les
anthologies étaient un point d’arrivée, il me paraissait tout aussi important de savoir
comment les anthologistes faisaient le tri et décidaient de retenir les textes qui
composaient leurs sélections. Il était donc primordial d’avoir acces aux exemplaires
originaux, mais aussi a tous ces documents d’archives, ces comptes-rendus de séances qui,

potentiellement, consignaient les débats, les discussions entre éditeurs d’'un méme
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magazine, les négociations éditoriales entre anthologistes et artistes, en somme, ces
documents qui révélaient ce qui se passait dans I'antichambre de la littérature publiée.
L’obtention d’une bourse de mobilité de I'Ecole Doctorale Cultures et Sociétés pour
'année 2017 m’a ainsi permis de visiter plusieurs centres de ressources situés aux Etats-
Unis, a Atlanta et a New York. Plusieurs archives personnelles sont conservées a Atlanta :
celles de Hoyt W. Fuller, éditeur en chef de Negro Digest/ Black World sont gérées par la
Robert W. Woodruff Library de I'’Atlanta University Center, et celles de Toni Cade
Bambara, anthologiste de The Black Woman, se trouvent au Spellman College. A New York,
le Schomburg Center for Research in Black Culture géré par la New York Public Library
avait I'avantage d’abriter tous les exemplaires originaux des magazines de notre corpus,
en plus de proposer les archives personnelles de Larry Neal, coéditeur de 1'anthologie
Black Fire, ou celles de Eugene Gordon, éditeur du magazine Saturday Evening Quill. Le
choix de New York et Atlanta s’est fait pour des raisons budgétaires puisque multiplier les
déplacements revenait a diminuer le temps passé a consulter les archives. Ainsi, j'ai
retenu Atlanta en raison de la centralité du magazine Negro Digest/ Black World pour la
période du Black Arts Movement et le Schomburg Center pour l'exceptionnelle
concentration de documents qui y est offerte.

Le voyage a débuté par la consultation des archives personnelles de Hoyt Fuller et a
permis de dissiper immédiatement un premier malentendu : il y avait sans doute eu des
milliers de négociations éditoriales a propos des ceuvres a publier ou non, seulement il ne
subsistait presque aucune trace de ces négociations, méme pour un magazine tel que
Negro Digest/ Black World qui était pourtant fort de plus de cent cinquante exemplaires.
L’antichambre avait vraisemblablement été condamnée. Certes, les éditeurs devaient
nécessairement établir a un moment ou a un autre quels textes seraient publiés, cela
restait une question fondamentale. Cependant, cette question se réglait
vraisemblablement de vive voix, dans les locaux du magazine, au cours d’un déjeuner ou
méme au téléphone, ce qui ne laissait pas la moindre trace. Je n’eus pas plus de chance
avec les archives de Larry Neal, Eugene Gordon ou Toni Cade Bambara. Pour les archives
de cette derniere, je trouvais bien un échange de cartes postales avec Toni Morrison -
dont une, a ma plus grande surprise, en provenance du tout petit village de Saint-Cirq-
Lapopie dans le Lot que j'avais visité enfant - et qui commencaient toutes par « Dear
Toni » et étaient signées « Toni » si bien que je ne savais plus qui écrivait a qui, ni pourquoi

exactement j'avais pensé qu'’il serait bon de consulter toutes ces archives.
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Peut-étre l'erreur provenait-elle du ciblage des archives: il s’agissait d’archives
personnelles et non d’archives institutionnelles comme il en existe parfois pour des
journaux ou des magazines. Seulement le groupe Johnson Publishing Company -
principale maison d’édition africaine-américaine a I'origine de magazines tels que Ebony
ou Jet et responsable de la publication de Negro Digest/ Black World - n’a pas constitué
de telles archives. Il en va de méme pour les autres magazines du corpus qui, dans une
large mesure, ne dépendaient pas d’'une maison d’édition a proprement parler mais
étaient davantage le fruit d’initiatives individuelles ou collectives. Avoir acces a
I'antichambre de la littérature publiée était donc, dans mon cas, une possibilité aussi
stimulante qu’irréalisable. Cependant, la recherche est une partie de ce qui se produit
lorsqu’on a épuisé nos intuitions initiales. En effet, la consultation des différentes archives
a permis de faire ressortir d’autres types de négociations qui n’avaient pas lieu entre les
éditeurs ou les anthologistes d'un coté et les artistes de I'autre, mais qui impliquaient ces
éditeurs ou anthologistes et les structures éditoriales dont ils dépendaient. Il est
rapidement apparu que la décision d’inclure ou de ne pas inclure une ceuvre a un
magazine ou une anthologie obéissait certes a une logique esthétique - I'éditrice de
magazine ou l'anthologiste sélectionnaient les ceuvres qui leur plaisaient - mais
également a des contraintes structurelles tout aussi importantes qui pesaient sur ce genre
de décision et qui pouvaient affecter sensiblement la composition d’'une publication en
termes de littérature.

Cette déconvenue mise a part, ce séjour de recherche m’a surtout permis d’avoir acces aux
exemplaires originaux de magazines. Je pus consulter tous les exemplaires des magazines
que j’avais retenus pour la période de la Renaissance de Harlem, soit Fire!! (1926), Black
Opals (1927-1928), Harlem: A Forum of Negro Life (1928), Saturday Evening Quill (1928-
1930) et Challenge/ New Challenge (1934-1937). Il ne fut pas toujours possible d’obtenir
une version complete de ces magazines a partir de laquelle travailler, que ce soit au format
numérique ou photographique. Dans le cas de Harlem et Black Opals qui font partie d'une
collection a l'accessibilité restreinte, les employés du Schomburg Center m’indiquerent
que j’avais le droit de photographier trente pour cent de la publication. En I'espace d'une
journée, je dus donc consulter ces documents et décider quelles allaient étre les pages que
je photographierais afin de pouvoir les étudier plus en détail ensuite. Pour les magazines
du Black Arts Movement, apres avoir récupére les versions numérisées de Negro Digest/

Black World (1961-1976) et Soulbook (1964-1974) je pus avoir acces aux publications
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Umbra (1963-1968), Echoes from the Gumbo/ Nkombo (1968-1972) et Freedomways
(1961-1976). Je comptais initialement ajouter le magazine Journal of Black Poetry, mais
un grand nombre de volumes étaient inaccessibles au moment ou je me suis rendu au
Schomburg Center, ce qui m’a conduit a écarter cette publication. Cela représente donc
cinq magazines pour chaque période. Cependant, I'objectif n’a jamais été d’atteindre une
forme d’équilibre en termes d’objets étudiés entre la Renaissance de Harlem et le Black
Arts Movement. En effet, cette thése n’a pas été pensée comme une étude comparative.
Ainsi, si le nombre de magazines se trouve étre équivalent, un rapide décompte des
numéros révele un fort déséquilibre: Freedomways et Negro Digest/ Black World
totalisent a eux deux plus de dix fois plus de numéros que tous les magazines de la
Renaissance de Harlem réunis.

En ce qui concerne les anthologies, beaucoup de volumes se sont ajoutés au cours du
séjour effectué aux Etats-Unis. En effet, puisqu’il était devenu évident que je n’allais pas
avoir acces aux négociations éditoriales en amont des publications d’ceuvres au sein de
magazine, cela m’a conduit a ajuster ma recherche. En conséquence, j’ai pu consacrer
pendant ce séjour davantage d’attention a l'autre pole de cette étude, a savoir les
anthologies, d’autant que le Schomburg Center contenait de nombreux volumes qui
n’étaient pas disponibles en France. Comme pour les magazines, j’ai consacré mon temps
sur place a constituer des versions numérisées ou photographiées afin de pouvoir les
décortiquer a mon retour en France. En ce sens, j’ai tiré parti du fait que le Schomburg
Center n'imposait aucune limite quant au nombre de photographies prises pour la plupart
des ouvrages. J'ai ainsi photographié des milliers de pages, de magazines comme
d’anthologies, a raison de plusieurs centaines par jour. Chaque soir, je devais trier ces
photographies en dossiers et sous-dossiers avant d’oublier de quels ouvrages elles
provenaient, a quel texte liminaire elles correspondaient, tache fastidieuse et
chronophage. Cette méthode avait pour principal avantage d’élargir le champ d’étude, de
me donner acces a davantage d’anthologies afin de mieux saisir les variations qui
existaient entre les sélections. Le nombre accru de volumes m’a également permis de
mieux cerner les différents types d’anthologies qui pouvaient exister, ainsi que I'influence
concrete des diverses structures éditoriales a I'origine de ces ouvrages. Cependant, cette
méthode comprenait aussi plusieurs inconvénients. Je devais par exemple sélectionner
pour chaque anthologie les textes, les informations du volume qu’il me paraissait

important de préserver, avant méme d’avoir pu prendre le temps de me les approprier en
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tant qu'objet d’étude. De retour en France, j’ai regretté plus d’'une fois de ne pas avoir
photographié tel ou tel aspect d’'un ouvrage. Par ailleurs, le rythme des photographies
était soutenu et, sur les milliers de clichés pris, plusieurs se sont avérés de mauvaise
qualité : par exemple, la partie supérieure de la page était nette tandis que le bas du texte
était flou ou bien le numéro de page n’apparaissait pas. Ce genre d’aléas est certes
inévitable lorsqu’on entreprend de photographier plusieurs milliers de pages, mais ils ont
parfois eu une incidence sur le choix des documents mobilisés dans I'analyse conduite
tout au long de cette these.

Entre les anthologies consultées au Schomburg Center ou dans d’autres bibliotheques
francaises et celles dont j’ai fait 'acquisition, le nombre de volume dans le corpus s’éleve
a cinquante-six. Voici la liste complete de titres: The Book of American Negro Poetry
(1922), The New Negro: An Interpretation (1925), Caroling Dusk (1927), Ebony & Topaz
(1927), Plays of Negro Life (1927), Anthology of American Negro Literature (1929), Plays
and Pageants from the Life of the Negro (1930), Readings from Negro Authors for Schools
and Colleges (1931), Negro History in Thirteen Plays (1935), The Negro Caravan (1941),
New Negro Poets: U.S.A. (1964), From the Ashes: Voices from Watts (1967), For Malcolm
(1967), The Best Short Stories by Negro Writers (1967), Kaleidoscope: Poems by American
Negro Poets (1967), Black Fire: An Anthology of Afro-American Writing (1968), Dark
Symphony (1968), I Am the Darker Brother (1968), Black Voices (1968), Black Arts: An
Anthology of Black Creations (1969), The New Black Poetry (1969), Black Poetry: A
Supplement to Anthologies Which Exclude Black Poets (1969), New Plays from the Black
Theatre (1969), Black American Literature: Essays, Poetry, Fiction, Drama (1970), Dices or
Black Bones: Black Voices of the Seventies (1970), The Poetry of the Negro, 1746-1970
(1970), Brothers and Sisters: Modern Stories by Black Americans (1970), From the Roots:
Short Stories by Black Americans (1970), Night Comes Softly: An Anthology of Black Female
Voices (1970), The Black Woman (1970), Soulscript: Afro-American Poetry (1970), 19
Necromancers from Now (1970), Right On! An Anthology of Black Literature ( 1970), New
Black Playwrights (1970), What We Must See: Young Black Storytellers (1971), A Broadside
Treasury (1971), Black Literature in America (1971), Black Insights: Significant Literature
by Black Americans — 1760 to the Present (1971), Blackamerican Literature (1971),
Cavalcade: Negro American Writing from 1760 to the Present (1971), Jump Bad: A New
Chicago Anthology (1971), Black Drama Anthology (1972), Black Spirits: A Festival of New
Black Poets in America (1972), Black Writers of America: A Comprehensive Anthology
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(1972), Black Short Story Anthology (1972), Afro-American Writing: An Anthology of Prose
and Poetry (1972), New Black Voices (1972), Understanding the New Black Poetry (1972),
The Poetry of Black America: Anthology of the 20th Century (1973), American Negro Poetry
(1974), Keeping the Faith: Writings by Contemporary Black American Women (1974),
Black Theater, U.S.A. (1974), Betcha Ain’t: Poems from Attica (1974), Black-Eyed Susans:
Classic Stories by and about Black Women (1975), An Introduction to Black Literature in
America: From 1746 to the Present (1976) et The Norton Anthology of African American
Literature (1997). A 'exception de American Negro Poetry, The Poetry of the Negro, 1746-
1970 et An Introduction to Black Literature in America pour lesquelles il s’agit de la
deuxiéeme édition, tous les autres volumes pris en compte dans cette étude sont des
premieres éditions. Comme pour les magazines, il y a un fort déséquilibre entre les
anthologies publiées pendant la Renaissance de Harlem et celles pendant le Black Arts
Movement. Un faisceau de raisons sociales, culturelles, économiques, politiques,
structurelles ou encore universitaires contribuent a expliquer ce déséquilibre. Nous
aurons l'occasion de revenir sur ces raisons en détail.

Le séjour dans les centres d’archives aux Etats-Unis m’a donc permis d’affiner les contours
du corpus et m’a également conduit a questionner mon propre rapport a cette recherche.
Ainsi, a mon arrivée a Atlanta, je pris un bus qui me déposa dans la rue English Avenue,
située dans le quartier du méme nom, afin de rejoindre un logement situé deux rues plus
loin, dans Oliver Street. Alors que je cherchais la maison ou j'avais réservé une chambre
pour trois semaines, une voiture de police est arrivée derriere moi. Deux policiers en sont
descendus immédiatement et I'un d’entre eux m’a dit « Que faites-vous ici ? Vous ne
devriez pas étre ici » (What are you doing here? You shouldn’t be here). Lorsque je leur ai
expliqué que j’avais réservé une chambre dans ce quartier, ils m’ont regardé plusieurs
secondes, interdits et incrédules. Par ses maisons abandonnées, briilées ou condamnées,
javais en effet compris que le quartier English Avenue n’était pas exactement une
destination touristique prisée : avec ma valise a roulettes, ma veste formelle et ma couleur
de peau, j’étais certainement 'une des apparitions les plus étranges vues par ces policiers
dans ce quartier ce jour-la ou méme cette semaine-la.

Une conductrice qui me ramenait ou je logeais m’apprit par la suite que le quartier était
surnommé « The B.L.U.F.F. », signifiant « Better Leave U Fucking Fool ». Ce qui aurait pu
étre une banale question de policiers surpris de trouver un étranger dans l'un des pires

quartiers d’Atlanta en termes de criminalité revint a plusieurs reprises au cours de mon
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séjour : pourquoi étais-je la ? Lorsque j'expliquais que j’étais venu consulter des archives
d’éditeurs africains-américains dont mes interlocuteurs n’avaient dans I'’ensemble jamais
entendu parler, je donnais une réponse factuelle qui, la plupart du temps, ne satisfaisait
pas leur curiosité : pourquoi ici, a Atlanta ? semblaient-ils demander. Je me retrouvais
alors a expliquer en quoi Hoyt W. Fuller et Toni Cade Bambara avaient, selon moi,
contribué de maniere singuliére a la littérature et a la culture africaine-américaine. Par
ailleurs, certains regards me firent ressentir cette question a plusieurs moments au cours
de mon séjour : lorsque je faisais mes courses et que j’étais le seul client blanc de tout
I’hypermarché ou lorsque, a New York, des usagers du Schomburg Center balayaient du
regard l'assistance dans la salle de consultation et arrétaient soudainement leur balayage
sur moi afin de mieux jauger les raisons de ma présence. Il s’agissait principalement
d’instants fugaces, mais qui demeuraient révélateurs. En deux mois passés aux Etats-Unis,
ma présence suscita donc un certain nombre d’interrogations, verbalisées ou non.

Ces interrogations font directement écho a ce que 'anthropologue Paul Rabinow a nommé
les « discussions de couloir » (corridor talks) entre deux chercheurs, soit tout ce qui peut
étre dit et partagé de maniere informelle entre collegues, mais qui n’entre pas directement
dans le cadre de la recherche a proprement parler, celle qu’on présente dans un article ou
au cours d’'un séminaire. Loin de considérer qu’il s’agit de questions accessoires, Rabinow
estime que ces « discussions de couloir » peuvent parfois toucher a des aspects cruciaux
de la recherche. Rabinow suggere par exemple que le fait de maintenir ces « discussions
de couloir» a l'écart des pratiques de recherche contribue a perpétuer certaines
hiérarchies et enjeux de pouvoir auxquels il faudrait pourtant consacrer davantage
d’attention?0. Dans mon cas, ces « discussions de couloir » soulignent que tout projet de
recherche reste déterminé par un environnement social qui va jusqu'a fagonner la
maniéere dont on habite un espace.

A plusieurs reprises au cours de ce travail, il sera question de légitimité. Réfléchir a ce qui
octroie une légitimité littéraire ou critique a un auteur ne me dispense pas d’interroger
ma propre légitimité a parler de la littérature et de la culture africaines-américaines alors
que je suis moi-méme un homme blanc européen. La culture africaine-américaine a
fréquemment fait 1'objet d’appropriations de la part des Blancs et le champ de la

recherche universitaire n’en est pas exempt. Les interrogations verbalisées ou non qui me

20 Paul Rabinow, « Discourse and Power: On the Limits of Ethnographic Texts », Dialectical Anthropology,
10.%(1985) : 1-13. pp. 11-12.
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furent adressées pendant mon séjour sous-entendaient peut-étre cela: pourquoi avoir
choisi ce sujet dans ma situation ? Tout est parti d’'un désir d’en savoir plus sur les
périodes de la Renaissance de Harlem et du Black Arts Movement, puis d’en apprendre
davantage sur ces objets qui revenaient dans les études critiques, y étaient mentionnés
puis étaient presque aussitot mis de coté dans l'analyse. Certes, le spectre de
I'appropriation n’est pas dissipé pour si peu. Sans étre une réponse suffisante ou
satisfaisante en soi, avoir conscience de cet écueil reste malgré tout 'une des premieres
étapes afin de I'éviter. En ce sens, cette recherche se veut une exploration aussi honnéte

et objective que possible des objets que je me suis fixés.

Revue de la littérature

En raison du nombre important de champs d’étude mobilisés au cours de cette these, cette
revue de la littérature n’a pas pour ambition d’offrir un tour d’horizon exhaustif des
sources secondaires qui ont trait a ce travail. Les travaux des historiens et historiennes
qui portent sur les deux périodes de notre étude ou bien les ouvrages qui explorent
I'histoire des idées ont été cruciaux pour mieux comprendre les diverses dynamiques
sociales, politiques, économiques, culturelles ou encore intellectuelles qui traversaient
notre sujet. Cependant, par souci de concision, nous nous concentrerons ici sur les
ouvrages qui sont mobilisés au cours de la these et qui portent sur les objets d’étude qui
forment le coeur de cette recherche, a savoir les anthologies, les magazines, la Renaissance
de Harlem et le Black Arts Movement. Bien évidemment, le canon est un autre objet
d’étude au cceur de cette recherche, mais la partie « complexités théoriques d’'un objet de
recherche » de cette introduction a déja mis en avant une partie de I'historiographie
existante relative au canon. Toutefois, on peut distinguer dans cette historiographie
I'ouvrage de Henry Louis Gates Jr., Loose Canons: Notes on the Culture Wars paru en 1992
et qui interroge directement la place de la littérature africaine-américaine aux Etats-
Unis?1. Le livre de Gates comprend un mélange d’articles, de réflexions voire d’écrits de
fiction qui, dans I'ensemble, offrent davantage une réflexion sur le multiculturalisme et
ses enjeux qu’une dissection clinique de la notion de canon.

Le corpus de cette these est composé de magazines et d’anthologies, publications

hétéroclites qui ont fait I'objet d'une littérature critique plus ou moins longue. Plus

21 Gates, Loose Canons, op. cit. 1992.
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précisément, la littérature critique qui se concentre sur les magazines de toutes sortes est
longue, celle qui se concentre sur les anthologies est extrémement courte. Avant méme
d’évoquer les anthologies et magazines spécifiques a notre corpus, ces deux médiums
n’ont pas bénéficié du méme degré d’attention et de théorisation. Si le terme anthologie -
qui renvoie étymologiquement a la cueillette des fleurs, a un florilege — a longtemps été le
domaine privilégié des belles-lettres, il peut aujourd’hui étre employé pour désigner un
ouvrage qui répertorie toutes les différentes maniéres de cuisiner les escargots, un autre
qui est consacré a l'architecture ou encore un troisieme qui recueille divers textes
littéraires ayant en commun la couleur bleue. Les ouvrages qui utilisent le terme
d’anthologie sont donc légion mais, a notre connaissance, seule une poignée de livres sont
directement consacrés a I'étude de ce médium. L'un des premiers d’entre eux est A
Pamphlet Against Anthologies, publié en 1928 par les poetes Laura Riding et Robert
Graves. Comme son titre le suggere, le livre est une critique sans détour de ce type
d’ouvrages qui gagnait alors en popularité. Les anthologies répugnaient Riding et Graves
par leur prétendue autorité sur le champ littéraire et par le nombre trop grand de
personnes auxquelles elles s’adressaient?2, Cependant, par son ton, sa visée et le type de
données mobilisées dans I'argumentaire, A Pamphlet Against Anthologies releve bien plus
de I'essai que de I'étude critique.

En 1996, Barbara Benedict publie Making the Modern Reader: Cultural Mediation in Early
Modern Literary Anthologies qui, malgré sa focale sur une période bien précise, offre I'une
des théorisations les plus poussées sur les anthologies de maniere générale?3. L’étude de
Benedict met en lumiere plusieurs tensions récurrentes qui sont propres a ce type
d’ouvrages : leur esthétique fragmentaire et les transformations que cela implique dans
la maniere de lire, la perspective de profit qui incite les structures éditoriales a financer
ces projets ou encore l'autorité qui leur est généralement associée et les problématiques
que cela souleve. Benedict soutient que les premieres anthologies de 'époque moderne
ont engendré une redéfinition de la subjectivité des lecteurs, en conférant a la littérature
le statut d’art qui mérite d’étre collecté et en faisant de la lecture une activité avant tout
critique. Elle affirme par ailleurs que le fait de présenter une sélection synchronique des

ceuvres tend a oter les dimensions politiques des textes en les coupant de leurs contextes

22 Laura Riding et Robert Graves, A Pamphlet Against Anthologies, New York : AMS Press, 1970 © 1928.
pp. 23-24.
23 Benedict, Making the Modern Reader, op. cit.
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initiaux de parution et de diffusion. En dehors du livre de Benedict, plusieurs articles qui
portent sur des anthologies issues d’époques et de spheres culturelles spécifiques offrent
un certain degré de théorisation qui peut étre transposé aux objets de notre corpus. On
peut citer 'article de Lucia Re sur les anthologies italiennes contemporaines et celui de
Laurent Gayard et Marie-Frangoise André sur les miscellanées, de la Renaissance a
aujourd’huiz4,

Plus directement en lien avec notre corpus, I'article de Keneth Kinnamon a été essentiel
pour identifier les diverses anthologies publiées au cours de la Renaissance de Harlem et
du Black Arts Movement?5. Kinnamon y dresse un catalogue exhaustif des anthologies
africaines-américaines publiées entre 1845 et 1994, avec quelques commentaires sur
chaque volume. L’article donne de nombreuses informations utiles, telles que la présence
d’'une bibliographie ou non, la taille du volume, quelques contributeurs éventuels ou
encore les critéeres retenus dans la sélection des textes. En revanche, ces informations ne
sont pas données de maniére systématique pour chaque anthologie évoquée et la
comparaison entre les volumes reste le principal mode d’évaluation de Kinnamon, ce qui
ne permet pas toujours d’en savoir beaucoup plus sur une anthologie en particulier. De
maniere beaucoup plus poussée, Howard Rambsy II a consacré un chapitre entier de son
livre The Black Arts Entreprise and the Production of African American Poetry aux
anthologies du Black Arts Movement?26. Rambsy insiste sur le fait que les anthologies
furent des supports de choix dans la circulation des ceuvres africaines-américaines au
cours de la période, permettant aux plus jeunes artistes comme aux plus 4gés de toucher
un nouveau public. Selon lui, ces volumes qui exploraient volontiers des tendances
littéraires différentes voire opposées pouvaient servir une multiplicité de fins, telles que
mettre en valeur l'affinité entre poésie et musique noires, exprimer une conscience
nationaliste ou encore délinéer les contours d'une tradition existante.

En dehors de ces quelques travaux, trés peu d’études ont été consacrées aux anthologies
de notre corpus. La plupart du temps, elles peuvent étre citées lorsque la critique recense

dans quel ouvrage se trouve un texte en particulier, une citation peut parfois

24 Lucia Re, « (De)constructing the Canon: The Agon of the Anthologies on the Scene of Modern Italian
Poetry », The Modern Language Review, 87.3 (1992) : 585-602. ; Laurent Gayard et Marie-Frangoise André,
« Miscellanées, collages et commentaires : fragments d'un discours littéraire de la Renaissance a nos
jours », Rue Descartes, 80 (2014) : 100-114.

25 Keneth Kinnamon, « Anthologies of African-American Literature from 1845 to 1994 », Callaloo, 20.2
(1997) : 461-481.

26 Howard Rambsy 11, The Black Arts Enterprise and the Production of African American Poetry, Ann Arbor :
The University of Michigan Press, 2011. pp. 49-76.
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s’accompagner de quelques remarques sur I'anthologie mais rarement plus. L’anthologie
The New Negro fait figure d’exception notable. Ainsi, George Hutchinson a consacré un
court chapitre de son ouvrage The Harlem Renaissance in Black and White a la genése et a
la production de The New Negro, ou Hutchinson reléve notamment les différences de
cadrages qui existent entre d’'une part le numéro du magazine Survey Graphic paru
quelques mois auparavant et qui servit de noyau a I'anthologie et d’autre part le volume
The New Negro lui-méme. Anne Elizabeth Carroll a également consacré un chapitre aux
modalités de représentation d’une identité collective dans I'anthologie, ou elle souligne
d’ailleurs les effets de marginalisation que la constitution d'une identité collective ne
manque pas de générer?’. Hormis ces études qui s’arrétent plus longuement sur The New
Negro, les ouvrages qui portent sur la Renaissance de Harlem réservent, a notre
connaissance, tous une partie de leur attention a I’anthologie. C’'est pourquoi nous avons
fait le choix dans cette these de ne pas lui accorder de place privilégiée - sans pour autant
la négliger - afin d’ouvrir davantage le champ en prenant le temps de parler d’anthologies
dont il est moins fréquemment question.

En ce qui concerne les magazines, il existe beaucoup plus d’études sur le sujet que pour
les anthologies. Plusieurs livres offrent une perspective d’ensemble sur la publication de
périodiques aux Etats-Unis, parmi lesquels Magazines in the Twentieth Century de
Theodore Peterson paru en 1964, The Little Magazine in America: A Modern Documentary
History édité par Elliott Anderson et Mary Kinzie et publié en 1978, ainsi que The
Magazine in America, 1741-1990 de John Tebbel et Mary Ellen Zuckerman et publié en
199128, Ces trois études généralistes permettent de mieux comprendre le fonctionnement
structurel de ce type de publication, mais la place qui est consacrée aux périodiques
africains-américains est tres inégale d’'un ouvrage a l'autre: celui de Peterson ne
mentionne ainsi aucun magazine africain-américain, celui de Tebbel et Zuckerman en
évoque quelques-uns comme The Crisis et Opportunity tandis qu'un article spécialement
consacré aux magazines africains-américains signé par Eugene Redmond apparait dans la

sélection de Kinzie et Anderson. Par ailleurs, dans I'ouvrage Selling Culture: Magazines,

27 George Hutchinson, The Harlem Renaissance in Black and White, Cambridge, Massachusetts, Londres : The
Belknap Press of Harvard University Press, 1995. ; Anne Elizabeth Carroll, Word, Image, and the New Negro:
Representation and Identity in the Harlem Renaissance, Bloomington et Indianapolis : Indiana University
Press, 2005.

28 Theodore Peterson, Magazines in the Twentieth Century, Urbana : University of Illinois Press, 1964. ;
Elliott Anderson et Mary Kinzie (ed.), The Little Magazine in America: A Modern Documentary History,
Pushcart Press, 1978. ; John Tebbel et Mary Ellen Zuckerman, The Magazine in America, 1741-1990, Oxford,
New York : Oxford University Press, 1991.

34



Markets, and Class at the Turn of the Century paru en 1996, Richard Ohmann analyse
principalement les dynamiques structurelles, culturelles et commerciales qui présidaient
a la publication de magazines au tournant du vingtiéme siecle??. Certes, son étude ne se
concentre pas sur les magazines littéraires, ni méme ne prend pour objet des publications
africaines-américaines. Cependant, Ohmann questionne la présence ambigiie des
Africains-Américains dans ce genre de publications, a la fois absents des comités
éditoriaux et de la liste des contributeurs, mais présents a la marge dans la fiction et la
publicité, toujours sous des traits inoffensifs destinés a rassurer lecteurs et lectrices de
I’époque sur le maintien d'un ordre social raciste et hiérarchisé.

Plusieurs études ont consacré une partie importante de leur attention a des publications
africaines-américaines. Dans The Harlem Renaissance in Black and White, George
Hutchinson s’est penché sur les périodiques africains-américains ou non qui ont fagonné
la Renaissance de Harlem, parmi lesquels The New Republic, The Modern Quarterly, The
Nation, The Messenger, American Mercury ou encore The Crisis et Opportunity. Dans cette
étude, les magazines de notre corpus Harlem et Fire!! recoivent une mention mais
Hutchinson ne s’y attarde guére. Anne Elizabeth Carroll consacre elle un chapitre entier a
Fire!! dans son ouvrage Word, Image, and the New Negro, ou elle affirme que la publication
occupe une place unique a la confluence des mouvements littéraires d’avant-garde de
I’époque d’une part et des questions raciales et artistiques propres a la Renaissance de
Harlem d’autre part. Par ailleurs, un chapitre de 'ouvrage Wallace Thurman’s Harlem
Renaissance d’Eleonore van Notten porte sur les deux magazines pour lesquels Wallace
Thurman a été éditeur ou coéditeur, soit Fire!! et Harlem. L’étude de van Notten s’appuie
sur un travail archivistique qui retrace en détail les circonstances de publication pour les
deux magazines, notamment les échanges de Thurman avec d’autres artistes et
intellectuels qui participerent de pres ou de loin a ces projets éditoriaux3?. En ce qui
concerne les autres magazines de notre corpus, 'essentiel de ce qui a été écrit sur Black
Opals et Saturday Evening Quill se résume a des notices dans des anthologies sur la
Renaissance de Harlem, tandis que pour le magazine Challenge/ New Challenge, |'attention

de la critique s’est portée de maniere écrasante sur le tout dernier numéro - alors

29 Richard Ohmann, Selling Culture: Magazines, Markets, and Class at the Turn of the Century, Londres, New
York : Verso, 1996.
30 Eleonore van Notten, Wallace Thurman’s Harlem Renaissance, Amsterdam, Atlanta : Rodopi, 1994.
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renommé New Challenge et publié en 1937 sous I'égide de Richard Wright - et plus
particulierement sur I'article « Blueprint for Negro Writing ».

Deux études majeures sur le Black Arts Movement ont souligné la centralité de
périodiques africains-américains de notre corpus: The Black Arts Movement: Literary
Nationalism in the 1960s and 1970s de James Smethurst paru en 2005 et The Black Arts
Entreprise and the Production of African American Poetry de Howard Rambsy II publié en
201131, Comme pour les anthologies, Rambsy consacre un chapitre de son étude
spécifiquement aux périodiques des années soixante et soixante-dix, principalement
Negro Digest/ Black World, The Journal of Black Poetry et Liberator. 1l soutient que les
magazines africains-américains ont eu une incidence centrale dans la popularisation de la
littérature du Black Arts Movement et dans la formation d’'une conscience militante. Les
magazines Umbra, Soulbook, Freedomways sont mentionnés mais ne font pas I'objet de
développement, et le magazine Echoes from the Gumbo/ Nkombo est laissé de coté. Grace
aune approche qui contraste les activités littéraires et artistiques dans différentes régions
des Etats-Unis, I'’étude de Smethurst aborde plus amplement les magazines Soulbook et
Echoes from the Gumbo/ Nkombo, publiés respectivement en Californie et a la Nouvelle-
Orléans. Umbra et Freedomways regoivent également davantage d’attention, tandis que
Negro Digest/ Black World est également considérée par Smethurst comme une
publication centrale de la période. En outre, I'’étude de Smethurst revient sur de
nombreuses autres publications africaines-américaines - principalement des magazines
mais aussi des anthologies - distillées au fil des pages. Ainsi, Smethurst utilise une
approche avant tout locale pour observer les magazines tandis que Rambsy privilégie une
approche plus transversale qui s’intéresse davantage aux dynamiques de publication et
aux spécificités de chaque médium.

Publié en 1979, le livre Propaganda & Aesthetics: The Literary Politics of Afro-American
Magazines in the Twentieth Century de Abby Arthur Johnson et Ronald Maberry Johnson
offre une vue panoramique sur les diverses publications africaines-américaines du
vingtiéme siécle32. A travers une approche chronologique, les deux auteurs retracent une

histoire éditoriale sur le temps long qui fait ressortir I'’engagement politique et social des

31James E. Smethurst, The Black Arts Movement: Literary Nationalism in the 1960s and 1970s, Chapel Hill
and London : The University of North Carolina Press, 2005.; Rambsy, The Black Arts Enterprise and the
Production of African American Poetry, op. cit. 2011.

32 Abby Arthur Johnson et Ronald Maberry Johnson, Propaganda & Aesthetics: The Literary Politics of Afro-
American Magazines in the Twentieth Century, Amherst : The University of Massachusetts Press, 1979.
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diverses publications et la maniere dont cet engagement a donné lieu a une variété de
stratégies selon les époques. Johnson et Johnson affirment que les magazines
représentent des testaments a la fois littéraires et historiques de la culture africaine-
américaine et soulignent les difficultés structurelles récurrentes de ce genre de
publications, notamment dans le domaine financier. Propaganda & Aesthetics contribua a
combler un manque sur de nombreux magazines africains-américains fréquemment
laissés de coOté dans les travaux consacrés aux périodiques états-uniens. Cependant,
I'empan chronologique ne permit pas aux auteurs de couvrir en détail ces diverses
publications. En conséquence, I'étude de Johnson et Johnson consacre certes de I'attention
a des publications telles que Black Opals ou Saturday Evening Quill mais en livre un
compte-rendu relativement sommaire.

La littérature critique consacrée a la Renaissance de Harlem est désormais abondante et
continue de s’étoffer au fil du temps. Les premiers ouvrages sur la période33 furent ceux
publiés au cours des années soixante-dix par Nathan Irvin Huggins et David Levering
Lewis34. Harlem Renaissance de Huggins et When Harlem Was in Vogue de Lewis offrirent
les premieres rétrospectives du mouvement qui y était alors présenté comme un échec, a
la fois politique et esthétique. Huggins et Lewis insistent par exemple sur I'exploitation de
la littérature noire opérée par les diverses maisons d’édition controlées par des Blancs et
sur le fait que les artistes de la Renaissance de Harlem ne parvinrent pas a transformer la
perception des Africains-Américains par le reste de la société états-unienne. Dans les
années quatre-vingt, le critique Houston A. Baker Jr. entama un virage dans la perception
du mouvement, en le rattachant notamment au modernisme 35. Selon Baker, les
productions artistiques africaines-américaines de la période avaient été jusqu’alors
mésestimées car elles se caractérisaient par une forme de modernisme unique, ou les
codes esthétiques dominants étaient subvertis.

En 1995, 'ouvrage Terrible Honesty: Mongrel Manhattan in the 1920s d’Ann Douglas remit

sur un méme plan les explorations littéraires de la Renaissance de Harlem et celles qui

33 Dans cette introduction, I'état de la recherche sur la Renaissance de Harlem s’appuie en partie sur I'article
de Frédéric Sylvanise. Frédéric Sylvanise, « La Renaissance de Harlem fut-elle une dissidence inefficace ou
une collaboration interraciale essentielle ? » in Jean-Paul Rocchi (dir.), Dissidences et identités plurielles.
Presses universitaires de Nancy, 2008.

34 David Levering Lewis, When Harlem Was in Vogue, Oxford, New York : Oxford University Press, 1979. ;
Nathan Irvin Huggins, Harlem Renaissance, Oxford University Press, 1971.

35 Houston A. Baker Jr, Modernism and the Harlem Renaissance, Chicago et Londres: The University of
Chicago Press, 1987.
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avaient cours dans le reste de la société états-unienne3¢. Pour Douglas, toutes se
caractérisaient par la méme urgence a exprimer les choses telles qu’elles étaient, a ceci
pres que dans le cas des Africains-Américains, leur position sociale les contraignait a faire
preuve de davantage de prudence. Dans The Harlem Renaissance in Black and White paru
en 1995, George Hutchinson contribua lui aussi a replacer le mouvement au sein de
dynamiques intellectuelles, identitaires, éditoriales et littéraires plus vastes qui
caractérisaient 'ensemble de la société états-unienne. Toujours en 1995, l'ouvrage
Women of the Harlem Renaissance de Cheryl A. Wall amorca une tendance
historiographique ou les préoccupations se portaient davantage sur des aspects
spécifiques de la Renaissance de Harlem, ici la place des femmes au sein du mouvement?3’.
Wall revenait notamment en détail sur les trajectoires de Jessie Fauset, Nella Larsen et
Zora Neale Hurston. D’autres monographies ont depuis été publiées depuis, on peut citer
par exemple Measuring the Harlem Renaissance: The U.S. Census, African American Identity,
and Literary Form de Michael Soto, qui passe le mouvement littéraire au crible des
données démographiques, ou Aphrodite’s Daughter: Three Modernist Poets of the Harlem
Renaissance de Maureen Honey, qui revient sur les ceuvres de Gwendolyn Bennett,
Angelina Grimke et Mae Cowdery38. En plus de cela, divers ouvrages collectifs sont
également venus éclairer des aspects en particulier de la Renaissance de Harlem, parmi
lesquels Temples for Tomorrow: Looking Back at the Harlem Renaissance édité par
Genevieve Fabre et Michel Feith en 2001, The Harlem Renaissance Revisited: Politics, Arts,
and Letters édité par Jeffrey O. G. Ogbar en 2010 ou encore La Renaissance de Harlem et
I'art negre : Volume VI édité par Claudine Raynaud en 201339,

Comparativement, le Black Arts Movement a fait 'objet de moins d’études que la
Renaissance de Harlem. Certes, d'innombrables travaux ont été consacrés aux années
soixante et soixante-dix dans le domaine africain-américain, notamment au sujet de la

mobilisation sociale et politique qui eut lieu au cours du Mouvement pour les Droits

36 Ann Douglas, Terrible Honesty: Mongrel Manhattan in the 1920s, New York : Farrar, Straus and Girou,
1995.

37 Cheryl A. Wall, Women of the Harlem Renaissance, Bloomington et Indianapolis : Indiana University Press,
1995.

38 Michael Soto, Measuring the Harlem Renaissance: The U.S. Census, African American Identity, and Literary
Form, Amherst et Boston : University of Massachusetts Press, 2016. ; Maureen Honey, Aphrodite’s Daughter:
Three Modernist Poets of the Harlem Renaissance, Rutgers University Press, 2016.

39 Genevieve Fabre et Michel Feith (ed.), Temples for Tomorrow: Looking Back at the Harlem Renaissance,
Bloomington et Indianapolis : Indiana University Press, 2001. ; Claudine Raynaud (dir.), La Renaissance de
Harlem et I'art négre : Volume VI, Michel Houdiard Editeur, 2013.; Jeffrey 0.G. Ogbar (ed.), The Harlem
Renaissance Revisited: Politics, Arts, and Letters, Baltimore : The John Hopkins University Press, 2010.
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Civiques puis par la suite. Cependant, la parution de monographies ou d’ouvrages
collectifs portant précisément sur le Black Arts Movement est un phénomene
relativement récent. En 2005, James Smethurst publie The Black Arts Movement: Literary
Nationalism in the 1960s and 1970s dans lequel il évoque le peu d’attention que le Black
Arts Movement avait recue jusqu’alors. Pour lui, cela était lié au fait que I'historiographie
sur le Black Power Movement avait été longtemps composée de mémoires et
d’autobiographies d’anciens militants, et qu'une réévaluation critique de cette période ne
s’amorca qu’'au tournant du vingtieme siecle40.

Toujours est-il que I'ouvrage de Smethurst est'une des principales références sur le Black
Arts Movement. L’étude repose sur un travail archivistique et sur des entretiens réalisés
avec divers acteurs du mouvement. Smethurst y rend compte de I’émergence de réseaux
militants et littéraires africains-américains en divers endroits du territoire états-unien,
émergence qui se fit parfois de maniere quasi-simultanée sans pour autant étre le fruit
d’'une quelconque coordination. The Black Arts Movement souligne ainsi le caractere
décentralisé du mouvement et s’applique a retracer les influences structurelles, littéraires
et politiques de réseaux antérieurs - issus des cercles communistes ou de la gauche
radicale - dans la formation de ce qu'il appelle un nationalisme littéraire noir. En ce sens,
Smethurst insiste tout au long de sa recherche sur la centralité des publications africaines-
américaines dans la formation de ce nationalisme littéraire. Avec son ouvrage The Black
Arts Enterprise and the Production of African American Poetry paru en 2011, Howard
Rambsy Il livre une autre étude qui entend aborder le Black Arts Movement de maniere
plus globale plutot que, par exemple, s’intéresser a une localité particuliere ou a quelques
acteurs du mouvement. Rambsy affirme que la production poétique africaine-américaine
- soit le fait d’éditer, de présenter ou de diffuser les textes - a transformé chez les lecteurs
leur perception de la poésie et des poeétes. Il s'intéresse aux trajectoires éditoriales et
littéraires de plusieurs auteurs de la période afin de les contraster et d’établir le fait que
la production littéraire de la période se caractérisait certes par une forme de nationalisme
mais restait a la fois éclectique et intergénérationnelle.

Plusieurs ouvrages se concentrent sur un aspect particulier du Black Arts Movement. Les

ouvrages de Melba Joyce Boyd et Julius Thompson sont par exemple consacrés a

40 Smethurst, The Black Arts Movement, op. cit. pp. 2-5.
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Broadside Press et son fondateur, Dudley Randall41. Principale maison d’édition africaine-
américaine indépendante de la période, Broadside Press était au coeur de la production
littéraire du Black Arts Movement. A travers 'étude des activités éditoriales, Boyd et
Thompson mettent en lumiere I’écosysteme médiatique*? au sein duquel Broadside Press
gravitait. Par ailleurs, deux ouvrages ont été consacrés aux auteures et poétesses
africaines-américaines de la période : "After Mecca”: Women Poets and the Black Arts
Movement de Cheryl Clarke publié en 2005 et Visionary Women Writers of Chicago’s Black
Arts Movement de Carmen Phelps paru en 201343. Clarke se concentre sur les poétesses,
avec une attention particuliere a Gwendolyn Brooks, Audre Lorde ou encore Ntozake
Shange. Phelps pour sa part retient trois auteures de Chicago, Johari Amini, Carolyn
Rodgers et Angela Jackson. Enfin, Margo Natalie Crawford et Lisa Gail Collins ont fait
paraitre en 2006 le recueil d’articles New Thoughts on the Black Arts Movement qui éclaire
différents aspects de la période#4. Loin de se limiter a la seule expression littéraire,
I'ouvrage collectif explore d’autres formes artistiques telles que la musique, les beaux-arts

ou encore la photographie.

Positionnement de la recherche entre histoire et littérature

Ces dernieres années, plusieurs études ont mobilisé les outils de I'histoire du livre afin
d’explorer des publications africaines-américaines diverses, des récits d’esclaves aux
ouvrages d’historiens en passant par l'organe de presse de la principale Eglise
épiscopalienne africaine-américaine*>. Notre étude s’inscrit dans le sillage de ces travaux,
en proposant notamment d’éclairer un autre type de livre jusqu’alors tres peu étudié, a

savoir les anthologies littéraires. Par bien des aspects, ces ouvrages refléetent les tensions

41 Melba Joyce Boyd, Wrestling with the Muse: Dudley Randall and the Broadside Press, New York: Columbia
University Press, 2003. ; Julius E. Thompson, Dudley Randall, Broadside Press, and the Black Arts Movement
in Detroit, 1960-1995, Jefferson, Caroline du Nord et Londres : McFarland & Company, 1999.

42 Nous aurons l'occasion de revenir plus longuement sur cette expression dans le troisieme chapitre de
cette these.

43 Cheryl Clarke, “After Mecca”: Women Poets and the Black Arts Movements, New Brunswick, New Jersey et
Londres : Rutgers University Press, 2005. ; Carmen L. Phelps, Visionary Women Writers of Chicago’s Black
Arts Movement, Jackson : University Press of Mississippi, 2013.

44 Lisa Gail Collins et Margo Natalie Crawford (ed.), New Thoughts on the Black Arts Movement, New
Brunswick, New Jersey et Londres : Rutgers University Press, 2006.

45 Michaél Roy, Textes fugitifs : Le récit d’esclave au prisme de Ihistoire du livre, Lyon : ENS Editions/ Institut
d’histoire dulivre, 2017. ; Héléne Le Dantec-Lowry, Claire Parfait, Matthieu Renault, Marie-Jeanne Rossignol
et Pauline Vermeren (dir.), Ecrire I'histoire depuis les marges : une anthologie d’historiens africains-
américains, 1855-1965, Collection « SHS », Marseille : Terra HN éditions, 2018. ; Eric Gardnern Black Print
Unbound: the Christian Recorder, African American Literature, and Periodical Culture, Oxford University
Press, 2015.
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politiques, culturelles, économiques, sociales et éditoriales qui traversent la société états-
unienne, ce qui contribue a en faire des documents historiques qui ne peuvent étre limités
a un cadre strictement littéraire. Pourtant, il s’agit également d’ouvrages qui représentent
les relais de la tradition littéraire africaine-américaine d’'une époque a une autre, les livres
qui paraissent incarner la quintessence de cette tradition. A travers la diversité des
anthologies étudiées, cette thése s’intéresse a un pan entier de l'histoire éditoriale
africaine-américaine qui, bien que relativement peu étudié, a énormément contribué a la
vitalité de mouvements littéraires tels que la Renaissance de Harlem ou le Black Arts
Movement.

De maniére générale, les magazines africains-américains ont certes bénéficié de
davantage d’attention de la part de la critique, mais ce n’est pas vraiment le cas de ceux
qui composent notre corpus. Pour des publications telles que Black Opals, Saturday
Evening Quill, Umbra, Harlem ou encore Echoes from the Gumbo/ Nkombo, I'état de la
recherche demeure embryonnaire au mieux. Méme pour des titres tels que Negro Digest/
Black World, Freedomways, Challenge/ New Challenge, Fire!! ou Soulbook, I'attention
critique qu’ils ont recue reste dans I’ensemble minime et ne suffit certainement pas a
épuiser ce qu’on peut en dire. Sans avoir pour ambition de traiter ces publications de
maniere exhaustive, cette thése entreprend d’aborder la Renaissance de Harlem et le
Black Arts Movement depuis ces points d’entrée relativement marginaux. En ce sens, ce
travail prend le contrepied des études qui mentionnent ces publications et ne leur
accordent qu’'une attention sommaire avant de revenir au coeur de leur propos. De la
méme maniere, ce travail ne releve pas seulement de T'histoire éditoriale puisqu’il
propose ponctuellement de faire dialoguer I'analyse littéraire et historique. En choisissant
un corpus qui, a quelques exceptions pres, se compose uniquement d’objets considérés
comme périphériques, nous explorerons comment cette périphérie interroge, confirme
ou remet en question les observations d’autres chercheurs sur la Renaissance de Harlem
et le Black Arts Movement.

Ce travail s”inscrit donc dans la lignée des recherches les plus récentes sur ces deux
périodes, a savoir compléter I'historiographie existante en s’intéressant a des objets ou
des sujets précis. Il ne s’agira donc pas de livrer une évaluation globale de ces
mouvements littéraires, mais de venir éclairer certains aspects, certains objets qui se
voient souvent relégués dans 'ombre. Outre proposer une meilleure connaissance et

compréhension des objets qui composent notre corpus, la these viendra également
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complexifier I'historiographie déja abondante sur les relations éditoriales entre auteurs
africains-américains et éditeurs blancs, notamment pendant le Black Arts Movement. Par
exemple, I'indépendance éditoriale qui fut pronée par les militants et artistes africains-
américains durant les années soixante et soixante-dix était certes per¢ue comme un
virage radical - ce qu’elle était — par rapport aux pratiques qui avaient cours auparavant,
mais par certains aspects cette indépendance correspondait bien plus a une autonomie
financiére qu’a une réelle refonte du paradigme éditorial et promotionnel de la littérature
africaine-américaine. Ce travail permettra également de complexifier le rapport entre
littérature et histoire, en mettant en lumiere le fait que I'ceuvre littéraire est génératrice
d’historicité, ce que le canon matérialise.

Indépendamment du champ des études africaines-américaines, notre recherche entend
également poursuivre les réflexions amorcées sur la notion de canon. Plus que de débattre
de ses effets, notre approche s’intéresse a différentes étapes qui interviennent dans sa
construction, c’est-a-dire comment, de maniere pragmatique, certaines ceuvres littéraires
se trouvent reproduites et préservées au sein d'un espace social et culturel tandis que
d’autres ne connaissent aucune postérité a la suite de leur premiere publication. Grace a
I'envergure chronologique retenue et au choix d'une double périodisation, la these permet
d’une part de mettre en valeur les processus de canonisation sur le temps long et d’autre
part de s’attacher aux revirements dans I'appréciation critique des ceuvres d'une période
aune autre. Les publications africaines-américaines qui composent notre corpus ont donc
eu une importance double : elles ont contribué au dynamisme éditorial qui caractérise de
maniere saillante a la fois la Renaissance de Harlem et le Black Arts Movement, de méme
qu’elles ont délinéé et faconné les contours de la tradition littéraire africaine-américaine,
tant par leurs succes que par leurs infortunes.

Lorsqu’on se pose la question de savoir pourquoi quelques ceuvres survivent tandis que
les autres sombrent dans I'oubli, un certain nombre d’intuitions peuvent fournir des
éléments de réponse: cela pourrait avoir trait a des raisons politiques, esthétiques,
mémorielles ou méme économiques. Cependant, pour reprendre la formule que Michel
Foucault inspirait a Roger Chartier, ce travail entend « écailler les certitudes »4¢. En
d’autres termes, chercher par exemple a savoir si les intuitions précédemment énoncées

sont confirmées ou infirmées a I'épreuve des faits et de I'analyse.

46 Pierre Bourdieu et Roger Chartier, Le sociologue et I'historien, Marseille : Agone, 2010. p. 27.
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Problématique et démarche adoptée

Dans quelle mesure les magazines et les anthologies de la Renaissance de Harlem et du
Black Arts Movement, appréhendés sous le prisme de I'histoire du livre, éclairent-ils les
processus de canonisation de la littérature africaine-américaine ? Nous défendrons ici la
these que les circonstances de production, de reproduction et de préservation propres a
chacun des objets du corpus pesent sur I'évaluation littéraire et esthétique des textes
qu’ils contiennent. Les contours du canon littéraire africain-américain commencent a se
former des la publication d’un texte, avant méme qu'une quelconque évaluation - celle de
la critique littéraire ou celle du temps qui est fréquemment per¢u comme « I'arbitre
supréme » — n’intervienne. Si la reproduction des ceuvres délimite plus nettement ces
contours, cette phase ne consiste pas pour autant en une pure évaluation des ceuvres sur
des criteres esthétiques et littéraires, mais obéit également a des dynamiques
économiques, politiques, sociales et structurelles qui lui sont propres. La préservation des
ceuvres s’opére a plusieurs niveaux et entreméle considérations artistiques,
économiques, matérielles, politiques ou encore pédagogiques qui, de nouveau, pesent sur
I’évaluation esthétique et littéraire des textes.

L’étude des processus de canonisation impose de décomposer ces processus en plusieurs
phases distinctes. Aussi, plutdt que d’aborder notre sujet sous un angle diachronique ou
I’étude de la Renaissance de Harlem précéderait celle du Black Arts Movement, nous
avons opté pour une approche qui respecte la chronologie propre aux ceuvres, c’est-a-dire
qui les suit au cours de trois phases successives que sont leur production, leur
reproduction et leur préservation. Au sein de ces différentes phases, les va-et-vient entre
les deux périodes seront fréquents et permettront de souligner les dynamiques
communes aux deux mouvements ou, au contraire, de restituer les déplacements et les
discontinuités.

Nous commencerons par revenir sur I'émergence et la consolidation de réseaux africains-
américains de I'imprimé, qui servirent de catalyseurs a I'accélération de la circulation de
I'information et de supports privilégiés dans I'’émergence d'une conscience raciale a la fois
nationale et diasporique. Cette accélération médiatique se déploya sur une période ou les
espoirs de mobilité sociale et géographique des Africains-Américains étaient battus en

bréche par un climat global de répression, a la fois physique et psychologique. La
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production littéraire africaine-américaine s’inscrivait alors en large partie dans
I'expression d'une révolte et la quéte d'une reconnaissance (chapitre 1). Nous
reviendrons ensuite sur le rapport qui existe entre la littérature et 'université, a savoir
I'influence de cette derniere dans la constitution d'un canon national états-unien ainsi que
dans la légitimation progressive de la littérature africaine-américaine. Ce faisant, nous
pourrons retracer quelques tensions liées a l'incompatibilité entre deux conceptions
opposées de la littérature, celle qui était enseignée a l'université et celle qui était
pratiquée par les Africains-Américains au cours du Black Arts Movement (chapitre 2).
Pour clore la premieére partie, nous nous intéresserons de pres au contexte éditorial états-
unien et a la maniere dont celui-ci a modelé, contraint ou libéré 1'expression littéraire
africaine-américaine. Cela sera 'occasion de revenir en détail sur les possibilités offertes
par la création de maisons d’édition africaines-américaines indépendantes au cours des
années soixante et soixante-dix, mais aussi sur les diverses limites de ce nouveau modele
de production (chapitre 3).

Apres avoir analysé en détail comment les éléments contextuels pesaient sur la
production littéraire africaine-américaine, la seconde partie de ce travail s’attachera a
décomposer les différentes dynamiques liées a la reproduction des ceuvres. La
représentation qu’'on peut se faire de la littérature africaine-américaine dérive en partie
des différents cadrages offerts par les éditeurs, mais aussi des contraintes médiatiques
propres a chaque type de publication (chapitre 4). Nous pourrons alors voir que le
mouvement des ceuvres d'un type de publication a un autre ne suit pas forcément une
ligne qui partirait du magazine pour rejoindre I'anthologie. Les ceuvres qui gravitent dans
la tradition littéraire africaine-américaine suivent des trajectoires tres variées, faites de
retours, de détours et de disparitions (chapitre 5). Cela sera l'occasion d’interroger la
composition méme du canon, autant son matériau essentiel que la maniere dont il est
assemblé, affiné et transformé au fur et 3 mesure des publications. A travers les
reproductions successives des ceuvres au sein d’anthologies, cette fabrique de la tradition
mettra alors en lumiéere le fait que, en derniere analyse, la notion de canon dérive avant
tout d’objets qui restent historiquement situés (chapitre 6).

La troisieme partie de cette these se focalisera sur les différentes modalités de
préservation des ceuvres littéraires. Sur un plan symbolique, cette préservation peut étre
en partie conditionnée par sa premiere réception, c’est-a-dire la maniere dont une ceuvre

fut diffusée, commentée ou évaluée immédiatement apres sa parution. La célébration
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d’'une ceuvre peut avoir une incidence directe dans sa survie. L'intensité de cette
célébration peut varier sans pour autant permettre d’établir une correspondance stricte
entre intensité de la célébration et chances de préservation. Ainsi, nous pourrons voir
qu’un simple hommage intertextuel peut parfois plus compter dans la survie d’'une ceuvre
que le décernement d’un prix littéraire (chapitre 7). Notre attention se portera ensuite
sur la maniéere dont le monde de I'éducation entre en jeu dans la préservation des textes,
notamment en permettant aux textes d’étre présentés a de nouvelles générations de
lecteurs et lectrices. Ce monde de I'’éducation se compose certes des institutions scolaires
et universitaires sans toutefois s’y limiter. Par exemple, les institutions d’éducation
africaines-américaines qui étaient des alternatives aux institutions scolaires
traditionnelles elles-mémes ségréguées furent importantes dans la familiarisation des
lecteurs et lectrices avec les écrivains de la tradition littéraire africaine-américaine
(chapitre 8). Enfin, nous nous arréterons sur la préservation matérielle des ceuvres. Qu’il
s’agisse d'une préservation rendue possible grace a la duplication d’exemplaires ou une
préservation sous forme de conservation au sein de centres d’archives, cette dimension
matérielle est centrale puisque si une ceuvre canonique est une ceuvre qui survit au temps,
cette survie passe par le fait qu’au moins un exemplaire subsiste, sous un format ou un
autre. En ce sens, bien qu’elle fasse I'objet de relativement peu de développements dans
les réflexions au sujet du canon littéraire, la préservation matérielle demeure la condition
sine qua non de toute ceuvre canonique. Le dernier chapitre reviendra donc sur les
conditions de préservation matérielle des publications africaines-américaines étudiées

dans cette these (chapitre 9).
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Premiere partie

La production de la littérature africaine-
ameéricaine
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Chapitre 1 : Contextes sociaux, économiques et
politiques

a Renaissance de Harlem et le Black Arts Movement furent deux périodes

d’ébullition littéraire dans le domaine africain-américain, au cours desquelles des

milliers de textes furent produits. Ces textes furent travaillés, en filigrane ou plus
ouvertement, par une multiplicité de facteurs sociaux, économiques et politiques qui ont
traversé ces deux périodes. Les journaux, magazines et médias imprimés africains-
américains ont ainsi vu leurs modalités de production affectées a divers degrés par les
notions d’accélération, de mobilité et d’identification. Cette transformation des médiums
contribua en retour a une transformation de la perception de la communauté africaine-
américaine elle-méme. Ce chapitre sera consacré a I'analyse de quelques-uns des facteurs
qui vinrent peser sur la production littéraire africaine-américaine.
Il s’agira d’abord de revenir sur la formation de réseaux de publications africaines-
américaines, ainsi que sur leur intégration au sein d’un espace culturel et médiatique a la
fois national et international. Grace a 'accélération de la vitesse de transmission de
I'information, les réseaux de l'imprimé africains-américains furent centraux dans
I’émergence et la consolidation d’'une conscience collective africaine-américaine, voire
diasporique. En effet, cette accélération médiatique fut coextensive d’'une accélération

identificatoire#’, ou la cause africaine-américaine fut de plus en plus entrelacée a celle des

47 Par accélération identificatoire, nous entendons l'identification croissante d’Africains-Américains a la
situation des populations africaines et des autres membres issus de la diaspora africaine. Dans la deuxieme
partie du vingtieme siecle notamment, cette identification passa par un entremélement de la cause
africaine-américaine a celle des mouvements indépendantistes et nationalistes qui se multipliaient, en
particulier sur le continent africain. Ce mouvement d’identification pouvait étre porté par des pratiques
individuelles comme par des positionnements a vocation collective, soutenus par des institutions telles que
les magazines. Les modalités de cette identification variaient et pouvaient inclure, entre autres, 'expression
directe d'un soutien aux luttes indépendantistes et nationalistes ou a leurs leaders, 1a mise en paralléle des
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peuples africains ou des peuples issus de la diaspora. Dans les diverses publications
africaines-américaines, cet entrelacement pouvait résulter du positionnement personnel
de I'éditeur, se manifester a travers le choix de certaines ceuvres et de certains articles, ou
bien étre directement intégré a la ligne éditoriale, soit autant de situations susceptibles
d’influer sur le type d’ceuvres qui pouvaient y étre publiées.

Par ailleurs, ce chapitre mettra également en lumiére le fait que 'accélération médiatique
et identificatoire a I'ceuvre fut également le résultat d’'un accroissement de la mobilité, a
la fois physique et métaphorique. Qu'il s’agisse de la Grande Migration ou des occasions
offertes aux écrivains de voyager en Europe, en Afrique ou en U.R.S.S., 1a circulation accrue
des Africains-Américains sur le territoire états-unien et dans 'ensemble du monde affecta
a plusieurs titres la création littéraire, aussi bien dans ses thématiques que dans ses
modes de production. De la méme maniére, les divers espoirs de mobilité sociale
entretenus par les Africains-Américains, notamment a la suite de leur mobilisation au
cours des deux conflits mondiaux, furent rapidement contrecarrés par un appareil
étatique états-unien désireux de controler la mobilité des Africains-Américains dans tous
les sens du terme. Ce contrdéle passait par le maintien d’'une forme d’organisation sociale
fondée surl'idée de hiérarchie raciale. Cette idée fut dénoncée, attaquée et renversée dans
de nombreuses ceuvres littéraires africaines-américaines, de méme que plusieurs
anthologies et magazines appelerent précisément a repenser les identités culturelles en
offrant un espace d’expression littéraire.

Enfin, ce chapitre analysera comment les différentes formes de répressions - celles
imposées par I'Etat mais aussi celles que les Africains-Américains étaient contraints de
s'imposer a eux-mémes en raison d'une organisation sociale et politique qui mettait a mal
leurs aspirations - nourrirent des sentiments de révolte. Les Africains-Américains se
tournérent vers la littérature afin d’exprimer ces révoltes mais aussi les contre-révoltes
qui suivaient. L’expression de la révolte était assortie d'un intense désir de
reconnaissance. Selon les époques, la notion de reconnaissance pouvait donner lieu a deux

compréhensions différentes: elle pouvait correspondre au désir de voir l'identité

combats africains-américains et africains dans I'analyse et le discours, le fait de porter des vétements
traditionnels africains tels que le dashiki dans I'espace public états-unien ou encore le choix d’individus
d’adopter un nouveau nom issu de langues et de cultures africaines. Ces différentes pratiques avaient pour
but de réduire I'espace symbolique qui séparait les deux espaces - Afrique et Etats-Unis - en mettant en
avant 'existence d’un lien, visuel, linguistique, rhétorique ou politique. Ces pratiques avaient également
pour conséquence de simplifier I'identité africaine, en faisant reposer cette identification sur quelques traits
distinctifs.
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culturelle africaine-américaine reconnue dans I'espace social et culturel états-unien, tout
comme elle pouvait correspondre a une injonction a reconnaitre la spécificité de cette
identité et, partant, son incompatibilité avec I'identité états-unienne. En conséquence, la
production littéraire africaine-américaine pouvait se trouver affectée selon la forme de
reconnaissance qui était recherchée par les auteurs. Cela pouvait conduire a de fortes
variations en termes de thématiques explorées au sein des textes, mais aussi conduire a

des modalités de production et d’évaluation radicalement différentes.

A. Accélérations et réseaux

1) Consolidation des réseaux africains-américains de I'imprimé

Dans son étude sur le Manhattan des années folles, Ann Douglas pergoit 'accélération
comme la « marque de fabrique » méme de la vie aux Etats-Unis#8. Ce phénoméne
d’accélération caractérise la décennie qui s’ouvre en 1920 et intervient a divers niveaux :
celui des médias, de la production industrielle, des transactions économiques, des
transports, ou encore de l'offre culturelle. Il découle de plusieurs causes distinctes :
I'avenement de la mécanisation, I'optimisation de la production permise par les
réorganisations de l'espace et du temps de travail proposées par les théories fordiste et
tayloriste, 'intensification des activités industrielles durant la Premiere Guerre mondiale,
ou encore les avancées dans les domaines de radiocommunication et radiodiffusion. Il
s’est poursuivi, au moins en partie, dans les années trente et, par la suite, apres la Seconde
Guerre mondiale.

L’idée d’accélération repose sur deux piliers qui ne sont pas mutuellement exclusifs et
peuvent fonctionner en synergie, vitesse et ampleur ; accélérer revient a réduire le temps
requis a I'accomplissement d’'une méme tache ou bien a permettre un accroissement de la
distance couverte. Avec I'invention et la démocratisation de la radio, de la télévision, et
I'apparition de communications via satellites, une accélération médiatique sans précédent
a lieu entre les années vingt et les années soixante-dix. Cette accélération médiatique est

coextensive d'une accélération identificatoire - pour large part symbolique mais aussi

48 « The war revved up the dizzying pace of change and reinforced acceleration itself, the trademark of
American life, as the most valuable asset any society could possess, at least in modern times. » Nous
traduisons. Ann Douglas, Terrible Honesty: Mongrel Manhattan in the 1920s, New York : Farrar, Straus and
Giroux, 1995.
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matérielle - entre les causes africaines-américaines et celle des mouvements de libération
et de décolonisation a travers le monde.

Durant I'entre-deux-guerres, la multiplication et la densification des modes et voies de
communication, a la fois pour le transport des personnes et la transmission de
I'information, ont permis une consolidation accélérée de réseaux sur les plans nationaux
et internationaux. Shirley E. Thompson situe I'’émergence d’une presse noire d’envergure
nationale au cours des années 19104°. Auparavant, les journaux africains-américains
étaient majoritairement des initiatives locales avec un cercle de distribution relativement
restreint. La Grande Migration>? eut une relation double aux périodiques africains-
américains. D’une part, elle fut rendue en partie possible grace a des journaux tel que le
Chicago Defender qui était distribué dans le Sud par l'intermédiaire des Africains-
Américains qui travaillaient en tant que porteurs pour les diverses compagnies de chemin
de fers1; d’autre part, ces périodiques purent solidifier un lectorat toujours plus mobile
qui, avide d’informations sur les nouvelles opportunités d’emploi hors du Sud et
s’établissant progressivement en différents points du pays, formait un maillage de plus en
plus étendu, jusqu’a permettre a ces journaux - dont les noms, Chicago Defender,
Pittsburgh Courier, Baltimore Afro-American, révélent la dimension locale initiale -
d’atteindre une audience véritablement nationale>2. Ajoutons a cela I'établissement de
The Associated Negro Press (ANP) par Claude Barnett en 1919, service de presse qui
fournissait des informations aux différents journaux souscripteurs et qui permit a de
petits éditeurs locaux d’avoir acces aux dernieres nouvelles en provenance de I'autre bout
du pays. Lancé a I'origine dans des conditions structurelles minimalistes, en 1934, I’ANP

fournissait suffisamment de dépéches pour remplir vingt-quatre pages de n'importe quel

49 Shirley E. Thompson, « The Black Press » in Alton Hornsby, Jr. (ed.), A Companion to African American
History, Blackwell Publishing, 2005. p. 333.

50 Le consensus critique présente la Grande Migration comme le nom donné par les historiens et les
sociologues a I'exode de la population africaine-américaine, entre les années 1910 et les années 1970, qui
conduisit des millions de personnes a quitter 'environnement rural du Sud imprégné de violence pour
rejoindre des centres urbains industriels qui offraient des possibilités de mobilité sociale et professionnelle
plus élevées et qui étaient situés principalement dans le Nord. Cet afflux massif de migrants eut un impact
culturel, politique, social, et démographique majeur sur le pays. La chronologie de la Grande Migration ou
encore la nature des migrations, tant sur les raisons que les destinations, ont évolué et été réévaluées au fur
et a mesure des études. Au sujet de ces évolutions historiographiques, voir Joe William Trotter Jr, « Black
Migration in Historical Perspective: A Review of the Literature » in Joe William Trotter Jr. (ed.), The Great
Migration in Historical Perspective: New Dimensions of Race, Class, & Gender, Bloomington et Indianapolis:
Indiana University Press, 1991.

51 Caroline Rolland-Diamond, Black America : une histoire des luttes pour I'égalité et la justice (XIXe -XXIe
siécle), Paris : Editions La Découverte, 2016. p. 74.

52 Thompson, « The Black Press », op. cit. p. 333.
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périodique>3. Ce chiffre montre l'intérét accru des éditeurs et, de fait, des lecteurs de
journaux africains-américains pour ce qui se passait ailleurs aux Etats-Unis. Ainsi, le
Chicago Defender ou le Pittsburgh Courier tissaient les contours d'un réseau national et
d’'une conscience communautaire en réunissant le temps d’une lecture les membres des
différentes communautés africaines-américaines autour d'un méme faisceau
d’information.

A Tlinstar des journaux africains-américains qui partirent de localités précises avant
d’atteindre une résonance plus vaste et un lectorat national, la radio connut une
expansion en plusieurs temps. En effet, avant méme d’avoir une station de radio capable
d’émettre a l'échelle du territoire états-unien, le phénomene radiophonique était
d’ampleur nationale, une nouvelle expérience médiatique portée par une multitude de
stations locales. Ces stations propageaient messages, chansons et voix en des cercles
concentriques qui croissaient au fur et a mesure des ans. Malgré ces limitations
techniques initiales, la radio connut un essor phénoménal, le nombre de stations passant
de trente en 1922 a 608 en 1932, puis 923 en 1942. Dans le méme temps, le nombre de
maisons équipées d’un récepteur passait de 60 000 en 1922 a 16 800 000 en 1932, puis
30800 000 en 194254 Ce nouveau médium accélérait la circulation de I'information et
disposait d’'un avantage notable sur les périodiques : une fois I'’équipement de réception
acquis, la transmission de l'information depuis I'émetteur - la station - jusqu’au
destinataire - I'auditeur - était immédiate, tandis qu'un journal devait toujours régler les
questions logistiques afférentes a I'acheminement des exemplaires depuis I'émetteur - la
presse — jusqu’au destinataire - le lecteur - avec tous les intermédiaires que ce circuit
comportait. L’investissement initial était certes beaucoup plus élevé mais en théorie
définitif, tandis que pour lire un journal, I'investissement était infiniment plus modeste
mais devait étre répété a chaque numeéro.

On peut supposer qu’'un certain nombre d’Africains-Américains, notamment parmi les
classes les plus aisées, purent se procurer ce nouveau médium. Pourtant, la radio devait
immanquablement, quoiqu’indirectement, une partie de sa popularité aux Africains-
Américains de maniére générale. A une époque qui précéde '’émergence des réseaux de

radiodiffusion, les groupes de musique noirs n’étaient que tres peu diffusés en dehors de

53 Curtis E. Rodgers, « Book Corner. [ A Black National News Service: The Associated Negro Press and Claude
Barnett, 1919-1945, by Lawrence D. Hogan] », The Crisis, 92.1 (janvier 1985) : 24-27.

54 Peterson, Magazines in the Twentieth Century, op. cit. A titre indicatif, selon le Bureau du recensement des
Etats-Unis, le nombre de foyers était de 20 697 204 en 1920, 29 905 000 en 1930, et 34 949 000 en 1940.
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certaines stations locales situées majoritairement dans des centres urbains tels New York
ou Chicago. Cependant, une grande partie de la musique populaire qui circulait sur les
ondes puisait directement son inspiration dans le jazz ou le blues, I'industrie musicale de
la « Tin Pan Alley » encourageant cette appropriation culturelle en faisant reprendre des
standards noirs par des chanteurs et des groupes blancs®>. Par ailleurs, I'’émission radio
Amos ‘n’ Andy était sans conteste l'une des plus populaires au tournant des années
trente %6 . Elle suivait les tribulations de deux personnages africains-américains
s’exprimant en dialecte - incarnés par des acteurs blancs issus de la tradition du
« minstrel show » - qui quittaient une propriété agricole du Sud pour rejoindre Chicago
dans un premier temps puis Harlem et se démenaient pour survivre dans les affres de la
Grande Dépression. L’émission reprenait généralement les stéréotypes sur les Africains-
Américains comme ressorts comiques, subvertissait parfois ces mémes stéréotypes pour
les édulcorer ou, plus rarement, les renversait. Sa popularité, immense chez les auditeurs
blancs, était également importante parmi le public noir57. Au-dela du cynisme inhérent a
toute appropriation culturelle a des fins de profit, ces deux éléments - I'exploitation
massive de la musique noire par des artistes blancs et I’énorme popularité d’'une émission
qui capitalisait principalement sur le fait de tourner les Africains-Américains en dérision
- soulignent la question de la représentation dans les pratiques médiatiques, question qui
traverse la période de maniére prégnante>s.

Ces manceuvres d’invisibilisation des apports africains-américains a la culture états-
unienne eurent pour effet, paradoxalement, d’augmenter la visibilit¢é de ces mémes
apports. En effet, tandis que les Blancs pouvaient s'imprégner chaque jour un peu plus de

la culture noire, les Noirs pouvaient constater I'importance grandissante de leur concours

55 Pour un apergu assez concis de la relation entre industrie radiophonique et musique noire dans les années
vingt, voir les articles de William Barlow, « Black Music on Radio During the Jazz Age », African American
Review, 29.2 (1995) : 325-328, et David Suisman, « Co-Workers in the Kingdom of Culture: Black Swan
Records and the Political Economy of African American Music », The Journal of American History, 90.4
(2004) : 1295-1324.

56 Elle était si populaire que le candidat démocrate a I’élection présidentielle de 1928, Al Smith, fit en sorte
qu’aucune de ses allocutions radiophoniques ne soit diffusée en méme temps qu’Amos n’ Andy. George
Bernard Shaw dira quant a lui que les trois choses qu'’il n’oublierait jamais a propos de I'’Amérique étaient
« les Montagnes Rocheuses, les Chutes du Niagara, et « Amos ‘n’ Andy. » » Voir Mel Watkins, « What Was It
About Amos ‘n’ Andy? », The New York Times, 7 juillet 1991.

https://www.nytimes.com/1991/07/07 /books/what-was-it-about-amos-n-andy.html. Consulté le
23/10/2018.

57 Clayton R. Koppes, « Review: The Adventures of Amos ‘n’ Andy: A Social History of an American
Phenomenon. By Melvin Patrick Ely », The Journal of American History, 79.1 (1992) : 324.

58 Cette question est toutefois loin de se limiter a la période de I'entre-deux-guerres, il suffit de mentionner
les controverses soulevées par 'ceuvre Uncle Remus de Joel Chandler Harris ou bien celles entourant la
pratique musicale d’Elvis Presley ou, plus récemment, d’Eminem.
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a la culture nationale, en dépit des formes altérées, amoindries, ou défigurées dans
lesquelles leurs contributions étaient véhiculées. Dans I'introduction de I'anthologie The
Book of American Negro Poetry publiée en 1922, James Weldon Johnson estima que les
spirituals et le ragtime excédaient le simple statut de contribution en les rangeant parmi
«les seules choses artistiques a avoir jamais jailli du sol américain et a avoir été
unanimement reconnues comme des produits distinctement américains »>°. Dans le cas
d’Amos ‘n’ Andy, les réactions de la part d’Africains-Américains furent contrastées.
Certains journaux tels The Pittsburgh Courier - sous I'impulsion de I'évéque de I'église
méthodiste épiscopale africaine de Sion W.J. Walls - lancerent une campagne nationale
contre I'émission. D’autres journaux tels que le Chicago Defender ne cacherent pas leur
appréciation de la série, en invitant les comédiens qui incarnaient Amos et Andy a
participer a leur parade annuelle. Roy Wilkins, futur président de la N.A.A.C.P., écrivit dans
les pages du Kansas City Call qu’Amos ‘n’ Andy exhibait « tout le pathos, I'humour, la vanité,
la splendeur, les problemes et les solutions qui assaillent les simples mortels, et en cela se
trouvlait] son attrait universel ».60 Ces derniers exemples suggerent que les périodiques
formaient un circuit médiatique alternatif capable de toucher de larges segments de la
population. Lorsque les Africains-Américains étaient invisibilisés sur les ondes radio et
privés de droit de réponse, I'imprimé revétait une importance cruciale. En plus
d’introduire le débat dans I'espace public, les journaux pouvaient sensibiliser leur lectorat
ala question de lareprésentation dans les médias et, le cas échéant, poser le ferment d'une
mobilisation collective. Grace aux améliorations techniques des méthodes d’impression
et a la plus grande mobilité qu’offraient les nouveaux moyens de transports, la circulation
de I'imprimé pouvait s’extraire des carcans locaux et, selon, étendre les prémices d’'une
conscience collective nationale pour les Africains-Américains ou bien en renforcer les
ramifications préexistantes.

De nombreux journaux et périodiques ne se contenterent pas de servir de catalyseurs a
I’émergence de réseaux communautaires dans le cadre domestique, mais poussérent vers

une identification plus large, qui accolait et entrelacait volontiers la cause africaine-

59 « the only things artistic that have yet sprung from American soil and been universally acknowledged as
distinctive American products. » Nous traduisons. James Weldon Johnson (ed.), The Book of American Negro
Poetry, New York : Harcourt, Brace and Company, 1922. p. viii.

60 « all the pathos, humor, vanity, glory, problems and solutions that beset ordinary mortals and therein lies
its universal appeal. » Nous traduisons. Cité dans Watkins, « What Was It About Amos ‘n’ Andy? », op.cit. A
noter également que Roy Wilkins revint sur ses positions lors de la campagne lancée contre Amos ‘n’ Andy
en 1951, al'occasion du passage de I'émission de la radio au format télévisuel.

55



américaine a celle des peuples africains ou issus de la diaspora africaine®l. C’est le cas
notamment du magazine créé par W.E.B. Du Bois et publié par la National Association for
the Advancement of Colored People (NAACP), The Crisis: A Record of the Darker Races. Si
l'intitulé de l'organisation soulignait sa vocation nationale, le sous-titre du magazine
proposait, de maniere théorique, un cadrage éditorial résolument plus vaste qui ne se
focalisait ni sur les Africains-Américains de maniére exclusive, ni sur la situation états-
unienne en particulier. En pratique, cela se signalait souvent a travers les éditoriaux et
articles de Du Bois, éditeur en chef et panafricaniste convaincu. Il profitait de cet espace
d’expression afin de tenir ses lecteurs informés au sujet des Congres Panafricains, comme
par exemple celui de 1919 qui se réunit afin de débattre de ce qu'il allait advenir des
possessions coloniales allemandes a l'issue de la Premiére Guerre mondiale®?, ou celui de
1921 qui se proposait de convier « tous les gouvernements, organisations et groupes
noirs qui s'intéressent aux peuples d’ascendance africaine »%3 — avec des invitations qui
partaient des bureaux mémes de The Crisis, marquant ainsi le chevauchement entre
activités éditoriales nationales et organisation logistique internationale. De maniere plus
significative encore, Du Bois percevait I'importance des journaux dans I'’émergence d'une
conscience collective noire qui transcenderait les frontieres, en atteste cet extrait :

En I'état, nous avons fait en sorte que le « Congres panafricain » soit une institution
permanente, présidée par M. Diagne et dont je suis le secrétaire, et nous prévoyons
de faire paraitre un trimestriel international, BLACK REVIEW, en anglais, en francais
et, possiblement, en espagnol et en portugais.

La lutte mondiale pour les droits des Noirs est en marche !64

L’initiative éditoriale proposée par Du Bois et Diagne®> avait pour objet de matérialiser
une identification qui était jusque-la principalement symbolique et chromatique. La revue

- qui ne vit jamais le jour - devait venir concrétiser et renforcer un tissage culturel

61 A noter que le lectorat de certaines revues africaines-américaines telles que Crisis et Opportunity n’était
pas composé exclusivement d’Africains-Américains. Elles s’adressaient a un public essentiellement noir,
mais la réception en était plus large. Des poétes tels que Langston Hughes et Countee Cullen purent ainsi
attirer I'attention de revues éditées par des blancs ou de maisons d’édition établies depuis plusieurs années.
62 « Dr. DuBois will summon a Pan-African Congress, to meet in Paris, to press the question of
internationalization of the former German colonies. » Nous traduisons. W.E.B. Du Bois, « Editorial », The
Crisis, 17.3 (1919) : 112.

63 « All Negro governments and groups and all Negro organizations interested in the peoples of African
descent will be invited to participate. » Nous traduisons. W.E.B. Du Bois, « Opinion of W.E.B. Du Bois », The
Crisis, 21.3 (1921) : 101.

64 « As it was, we have organized the “Pan-African Congress” as a permanent body, with M. Diagne as
president and myself as secretary, and we plan an international quarterly BLACK REVIEW to be issued in
English, French and possibly in Spanish and Portuguese. The world-fight for black rights is on! » Nous
traduisons. W.E.B. Du Bois, « Opinion of W.E.B. Du Bois », The Crisis, 18.1 (1919) : 9.

65 Blaise Diagne, premier africain élu a la chambre des députés francaise en 1914.
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international encore balbutiant®. A cette fin, Du Bois voyait ses lecteurs comme les
premiers maillons de ce réseau a I'échelle mondiale, et les encourageait a voyager a
I'étranger ou ils pourraient faire des rencontres personnelles a visée « informative et
propagandiste » afin « d’apprendre au monde le b.a.-ba des préjugés raciaux en
Amérique. »®7 A noter ici que Du Bois semblait estimer que I'information devait suivre un
circuit précis, en provenant d’abord des Africains-Américains - vraisemblablement issus
de ce qu'’il appelait le « dixieme talentueux » — pour étre ensuite disséminée dans le reste
du monde, ce qui, a plusieurs niveaux, ne manque pas de soulever la question de la
réciprocité dans ce réseau interpersonnel, informationnel, culturel et symbolique
international. Sans en étre 'unique apanage ni I'épicentre, les activités de Du Bois sur
plusieurs fronts incarnaient 'entremélement des causes domestiques et extérieures, tant
d’un point de vue théorique que pragmatique.

Au ceeur des années trente, le magazine littéraire Challenge (1934-1937) utilisa les récits
de voyage et les chroniques culturelles afin de déployer et d’appuyer une sensibilité aux
questions internationales. Sur les six numéros parus de mars 1934 au printemps 1937,
seize articles furent publiés en tout. Huit d’entre eux présentaient la vie d’Africains-
Américains ou de membres issus de la diaspora africaine dans un pays étranger. Chacun
des six numéros comportait 'un de ces articles. Cette régularité éditoriale saillante atteste
d’une volonté d’ouverture sur le monde. A travers cette sélection, 'éditrice Dorothy West
appelait ses lecteurs a découvrir, se familiariser, ou a améliorer leurs connaissances de
pays tels la Russie®8, la France®?, Cuba’?, la Jamaique’l, ou encore le Danemark?’?, par le
biais de récits qui étaient souvent a la premiere personne, empreints de subjectivité et

alliant émerveillement et distance critique. En effet, dans 'article « Room in Red Square »

66 Si cette initiative n’a pu voir le jour, 'historien Amzat Boukari-Yabara rappelle I'importance des journaux
de part et d’autre de I’Atlantique dans la circulation des idées, dans la mise en place de réseaux, dans la
consolidation de velléités nationalistes et internationalistes, dans 'apport d'une éducation politique, et dans
la mise en résonance des différentes luttes. Voir Amzat Boukari-Yabara, Africa Unite! Une histoire du
panafricanisme, La découverte : Paris, 2014. pp. 116-119.

67 « personal rencontres for information and propaganda; every year from now on we should send abroad
our best minds and most interesting personalities [...] to teach the world the A B C of American color
prejudice. » Nous traduisons. W.E.B. Du Bois, « Editorial », The Crisis, 17.6 (1919) : 270.

68 Dorothy West (sous le pseudonyme de Mary Christopher), « Room in Red Square », Challenge, (mars
1934):10-15.

69 Eslanda Goode Robeson, « Black Paris », Challenge, (janvier 1936) : 12-18, (juin 1936) : 9-12.

70 Louis Emanuel Martin, « Naughty Antillean Queen », Challenge, (janvier 1936) : 31-34.

71 Louis G. Sutherland, « Cudjoe », Challenge, (septembre 1934) : 21-26 ; Louis G. Sutherland, « Duppy
Philosophy of the Jamaican Peasant », Challenge, (juin 1936) 18-25 ; Louis G. Sutherland, « The Spider in
Jamaica Folklore », Challenge, (printemps 1937) : 20-27.

72 Roy de Coverly, « Beauty, Beer, and Beechwoods », Challenge, (mai 1935) : 38-43.
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publié sous le pseudonyme de Mary Christopher, West décrit avec vivacité le systeme de
rationnement des denrées alimentaires et des vétements en U.R.S.S. en méme temps
qu’elle dévoile le systeme de passe-droit accordé aux étrangers a qui il est permis de
contourner les limites imposées aux Russes. Malgré la frugalité des conditions de vie
dépeintes, I'incipit et la conclusion de I'article ne laissent aucun doute sur la position de
I'éditrice/ auteure : si jamais elle en a la possibilité elle retournera en Russie, car le doux
souvenir de Moscou I'accompagnera aussi longtemps qu’elle vivra’3. Roy De Coverly livre
quant a lui un panégyrique du Danemark, le décrivant comme ce qui s’approchait le plus
pres d’'une « Utopie moderne »74, terme que reprend Louis Emanuel Martin au sujet de
Cuba, confiant sa certitude d’avoir fini par trouver ce lieu l1égendaire au milieu d’une foule
bruyante et bigarrée dont la gaieté était telle que méme une pluie de balles ne put
I'entamer?s.

Aune époque ot les lecteurs se débattaient dans d’apres conditions économiques, sociales
et politiques, ces mises en récit d’expériences extraterritoriales offraient un palliatif au
poids écrasant de la réalité aux Etats-Unis en mettant en lumiére d’autres maniéres
d’appréhender les relations raciales et en donnant aux lecteurs la possibilité, le temps
d’un article, d'une évasion, d'imaginer un espace ou les barrieres raciales étaient moins
hautes ou simplement abolies, sans toutefois passer sous silence les problemes et les
dysfonctionnements inhérents aux systémes politiques et aux modeles sociaux étrangers.
Si la mobilité effective des Africains-Américains était contrariée, pour des raisons
administratives, politiques, ou économiques, les magazines tels que Challenge n’hésitaient
pas a donner un apercu de cette mobilité a leurs lecteurs, a les faire voyager par
procuration, a les extraire des cercles du quotidien par le pouvoir de I’écrit. Les récits de
voyages servaient une fonction double : informer d’une terre lointaine et projeter la
possibilité d’un ailleurs, d’'un mouvement, d’'un autre paradigme régentant les relations
sociales et raciales. Tandis que The Crisis privilégiait I'utilisation de la troisiéeme personne
et des tournures impersonnelles pour livrer I'exposé de ce qui se passait dans d’autres
parties du monde - méme si l'utilisation de la premiere personne du pluriel demeurait
fréquente - Challenge livrait des récits plus personnels qui reposaient sur l'utilisation de

la premiere personne et le partage d’'une expérience faite par l'auteur. En ce sens, le

73 Dorothy West (sous le pseudonyme de Mary Christopher), « Room in Red Square », op. cit. p. 10 et p. 15.
74 « In this nearest approach to a modern Utopia » Nous traduisons. De Coverly, « Beauty, Beer, and
Beechwoods », op. cit. p. 38.

75 Louis Emanuel Martin, « Naughty Antillean Queen », op. cit. p. 34.
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compte-rendu faisait place au témoignage, abolissant au passage une partie de la distance
entre les faits et le lecteur et favorisant a travers ce choix de mode narratif une
comparaison et une identification plus directes entre la condition des Africains-

Américains et celles des Noirs dans d’autres pays.

2) Accélérations identificatoires dans un réseau médiatique plus dense

Dans les magazines Freedomways et Soulbook publiés dans les années soixante et
soixante-dix, ces processus d’identification se firent encore plus immédiats, et couvrirent
un espace de plus en plus large, venant confirmer l'accélération amorcée quelques
décennies plus tot. Alors que la télévision et les communications satellites’¢ augmentaient
la vitesse de circulation de I'information et élargissaient le périmetre d’ouverture et de
couverture médiatique, 'altération de la spatialité et de la temporalité telle qu'on la
percevait dans la vie quotidienne fut théorisée a peu prés au méme moment par Marshall
McLuhan, dans I'ouvrage paru en 1964 Pour comprendre les médias. Quelques années plus
tard, dans l'introduction qu'’il rédigea a 'occasion de la sortie de son anthologie Black
Literature in America, Houston A. Baker, Jr. remarqua la justesse de I'analyse de McLuhan,
en particulier lorsqu’elle était appliquée au combat que menaient les Africains-
Américains :

Il faut ici rappeler ce qu’on doit a Marshall McLuhan, car il n’y a peut-étre jamais eu
de combat plus largement médiatisé que celui du Noir américain au début des
années soixante, et I'un des facteurs les plus influents est 'apport (le massage) des
médias de masse pour provoquer un changement de tactique a grande échelle dans
le combat de 'homme noir en Amérique. Les philosophies et stratégies des leaders
noirs devinrent toutes deux plus militantes et la littérature noire Américaine refléta
ce militantisme accru.”’

La télévision avait connu une démocratisation encore plus vertigineuse que la radio,

passant de 250 000 téléviseurs en 1947 a 42,2 millions en 195678 ; 91 pour cent de la

76 Avec le lancement du satellite Telstar 1 en 1962, fruit d’'une collaboration transatlantique, publique et
privée, qui rendit possible la mondodiffusion.

77 «Marshall McLuhan must here be given his due, for perhaps there was never a more widely publicized
struggle than that of the black American in the early sixties, and the touch (the massage) of the mass media
was one of the most influential factors in bringing about a widescale shift in tactics in the black man’s
struggle in America. Both the philosophies and the strategies of black leaders became more militant, and
the literature of the black American reflected this increased militancy. » Nous traduisons. Houston A. Baker,
Jr., Black Literature in America, McGraw-Hill Book Company, 1971. p. 17.

78 Rolland-Diamond, Black America, op. cit. p. 222.
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population était rivée aux programmes diffusés par 645 stations différentes a raison de
cing heures par jour en moyenne’?. En termes de contenu, d'un c6té les caméras de
télévision étaient braquées sur le Sud afin de diffuser les dernieres informations liées au
Mouvement pour les Droits Civiques®?, d’'un autre coté « le monde que la télévision et les
journaux offraient aux téléspectateurs et lecteurs noirs [était] presqu’entiérement blanc,
a la fois en apparence et en attitude8! », ainsi que le soulignait le rapport rédigé par la
Commission Kerner chargée de faire la lumiére sur les raisons des émeutes raciales qui
avaient secoué le pays en 1967. A quelques décennies d’intervalle, la télévision
s’embourbait dans les mémes problemes de représentation médiatique qui planaient
depuis les premiéres heures de la radio, en exploitant la situation et le combat des
Africains-Américains a des fins d’audience tout en les gardant soigneusement a I'écart de
ce nouveau médium. A nouveau, faute d’avoir un droit de réponse direct, 'imprimé -
journaux et magazines - offrait une alternative médiatique pour porter les voix africaines-
américaines qui, comme Baker le constatait, étaient de plus en plus militantes.

Ainsi, ce fut en partie a la faveur des nouvelles possibilités médiatiques induites par les
avancées technologiques que I'éditorial du premier numéro de Freedomways s’engagea
plus fermement dans l'articulation d’un lien entre les combats africains-américains pour
les droits civiques et les divers mouvements de décolonisation et de libération qui
convulsaient ’Afrique et ’Amérique Latine :

FREEDOMWAYS est né du besoin d’avoir un moyen de communication qui reflétera
les faits nouveaux propres aux combats du peuple Noir et prenant en compte leur
diversité et leurs multiples facettes. Il servira de forum public ou passer en revue,
examiner et débattre de tous les problemes auxquels les Noirs sont confrontés aux
Etats-Unis. FREEDOMWAYS offre le moyen d’étudier les expériences et de renforcer
les liens entre les peuples d’ascendance africaine qui se trouvent en ce pays, en
Amérique latine, et en tous les endroits du monde ou des communautés de ce type
existent. Il fournira des informations précises sur les mouvements de libération au
sein méme de I’Afrique. Sans préjugé ni baillon et du point de vue des intéréts
spéciaux des Noirs américains ainsi que des intéréts généraux de la nation,
FREEDOMWAYS examinera les nouvelles formes de systémes économiques,
politiques et sociaux qui existent désormais ou qui émergent dans le monde.

79 Peterson, Magazines in the Twentieth Century, op cit. p. 49.

80 Voir Robin D. G. Kelley, « Stormy Weather: Reconstructing Black (Inter)Nationalism in the Cold War Era »
in Eddie S. Glaude Jr. (ed.), Is It Nation Time? Contemporary Essays on Black Power and Black Nationalism,
Chicago et Londres : The University of Chicago Press, 2002, et Richard J. Powell, Black Art: A Cultural History,
Thames & Hudson, 2002. pp. 138-139.

81 « The world that television and newspaper offer to their black audience is almost totally white, in both
appearance and attitude. » Nous traduisons. Rapport de la National Advisory Commission on Civil Disorders,
1967. Cité dans Lisa Gail Collins et Margo Natalie Crawford, « Power to the People : The Art of Black Power »
in Collins et Crawford (ed.), New Thoughts on the Black Arts Movement, op. cit. p. 8.
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FREEDOMWAYS offre un moyen d’expression aux auteurs talentueux et sérieux - a
ceux dont la réputation est établie tout comme a ceux qui débutent et recherchent
un public de lecteurs pour la premiére fois.82

L’expression « peuple Noir » ne suppose pas de clivage national mais projette plutét une
communauté unie par la couleur de peau et unifiée par les combats qu’elle meéne, comme
le suggérait le sous-titre du magazine, « une revue trimestrielle du mouvement pour la
liberté », qui postulait 'unicité du mouvement de libération. La déclaration d’intention
accorde une part importante au contexte états-unien, mais propose dans la foulée de le
lier aux événements qui agitent ’Afrique et les autres communautés d’afro-descendants
a travers le monde. Ainsi, la focale se trouve basée aux Etats-Unis - il s’agit d’adopter un
point de vue qui sied les « intéréts spéciaux des Noirs américains » - mais se propose de
scruter un territoire résolument plus vaste.

L’intérét soutenu pour les questions internationales forme I'une des clefs de volte de
I'architecture éditoriale de Freedomways. A travers articles de fond, éditoriaux ou encore
poemes, le magazine cartographiait ce « mouvement pour la liberté » en ses différents
points nodaux. L’Afrique captivait la majeure partie de I'attention, en particulier dans les
premieres années de publication. L’Asie arrivait en seconde position, avec une couverture
plus importante a partir de 1965, en raison de l'intensification de la Guerre du Vietnam.
Suivaient d’autres aires géographiques, les Caraibes, 'Amérique Latine, et I'U.R.S.S. qui
apparurent dans plusieurs numeéros. Les Aborigenes d’Australie et les Palestiniens venait
compléter cette géographie mondiale, avec leur situation évoquée, analysée, ou poétisée

dans au moins un numéro, comme le montre le tableau suivant :

82 « FREEDOMWAYS is born of the necessity for a vehicle of communication which will mirror developments
in the diversified and many sided struggles of the Negro people. It will provide a public forum for the review,
examination, and debate of all problems confronting Negroes in the United States. FREEDOMWAYS offers a
means of examining experiences and strengthening the relationship among peoples of African descent in
this country, in Latin America, and wherever there are communities of such people anywhere in the world.
It will furnish accurate information on the liberation movements in Africa itself. FREEDOMWAYS will
explore, without prejudice or gag, and from the viewpoint of the special interests of American Negroes, as
well as the general interest of the nation, the new forms of economic, political and social systems now
existing or emerging in the world. FREEDOMWAYS provides a medium of expression for serious and
talented writers - for those with established reputations as well as beginners seeking a reading audience
for the first time. » Nous traduisons. Editorial, Freedomways, (printemps 1961).
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Nombre de numéros dans lesquels une aire géographique apparait au moins
une fois

Aires Période de Période de Période de Total
géographiques 1961-1965 1966 a 1970 1971 a 1976
Afrique 13 8 10 31
Asie 4 7 2 13
Caraibes 4 1 2 7
Amérique 3 3 - 6
Latine
continentale
U.R.S.S. 1 2 1 4
Australie 1 - - 1
Moyen-Orient - - 1 1
(Palestine)

Tableau 1. Source : Freedomways : A Quarterly Review of the Freedom Movement.
(printemps 1961- automne 1976) soit 63 numéros.83

Apres avoir déclaré vouloir fournir des informations « précises » sur les mouvements de
libération, le souhait de dépasser un engagement de fagcade transparait dans I'analyse des
choix éditoriaux. A titre d’exemple, le contenu du premier numéro démontre que les
éditeurs joignirent le geste a la parole : un article de W.E.B. Du Bois et la réimpression
d’'un éditorial de Frederick Douglass constituaient les premieres pages, a la suite
desquelles se trouvaient des articles sur le Cuba de Fidel Castro, I'héritage laissé par La
case de l'oncle Tom, le peuple noir et I'art américain, 'aide financiere et logistique fournie
par la République Socialiste Soviétique du Tadjikistan aux pays africains, les populations
minoritaires en Chine, une reproduction du discours de Kwame Nkrumah aux Nations-
Unies et un compte-rendu de la premiere Conférence des Femmes Afro-Asiatiques qui
s’était tenue en janvier 1961. L’éditorial avait pris soin de souligner les multiples facettes
du combat de libération a mener et, en ce sens, I'éclectisme des articles retenus était au
diapason du projet de lutte que les éditeurs esquissaient : afin de venir a bout de systemes
de dominations protéiformes observables en de nombreux endroits de la planeéte, il était
nécessaire de multiplier les axes de réflexion et de passer en revue les alternatives

sociales, politiques, économiques et culturelles proposées par les pays qui avaient émergé

83 Les occurrences relevées sont basées sur les articles, éditoriaux et poemes qui font explicitement
référence a ces zones géographiques. Au-dela d'une simple allusion ou mention, ces zones géographiques
constituent 1'objet principal ou secondaire du texte, soit par le titre, soit par le contenu. Il ne s’agit pas
toutefois de suggérer une quelconque équivalence qualitative entre un poeme évoquant les conditions de
vie oppressantes en Palestine et un article de fond qui porte sur les forces de libération socialistes en Guyane
Britannique. Le recensement proposé demeure une cartographie a géographie variable, et ne prend pas non
plus en compte les multiples croisements qui pouvaient s’opérer au sein méme de I’espace délinéé, comme
par exemple dans le numéro de 1'été 1964, avec la publication du poéme « Guinea » qui portait sur I'Afrique,
écrit par le poéte haitien Jacques Roumain et traduit par Langston Hughes.
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dans le sillage de la conférence de Bandung en 1955. Les numéros spéciaux consacrés a
I’Afrique8# et aux Caraibes®> ou encore celui dominé par la question pressante de la guerre
au Vietnam®® venaient ainsi dialoguer avec les numéros consacrés a Harlem?®7, au Sud®8
ou encore le numéro qui faisait la part belle a la question amérindienne®?. D’autre part, le
recours fréquent a des contributeurs qui n’étaient pas états-uniens, la présence forte de
Shirley Graham-Du Bois en tant qu’éditrice puis rédactrice adjointe alors qu’elle résidait
au Ghana puis en Egypte, ou encore le fait que Freedomways pouvait se targuer dés le
printemps 1963 de compter des abonnés résidant dans quarante-sept états de I'Union et
trente-et-un pays étrangers?®’, sont autant d’exemples qui attestent que, bien plus qu’'une
imbrication cosmétique, 'entremélement des aspects nationaux et internationaux était,
dés la genéese du projet, le marqueur éditorial génétique de la revue.

Des 1964, le magazine Soulbook déclinait une nouvelle variante dans la dialectique qui
unissait causes africaines-américaines et tiers-mondistes :

Aux peuples d’Afro-Amérique, d’Afrique et a tous les autres Peuples du monde :
Nous, les éditeurs de SOULBOOK, souscrivons a I'idée exprimée par le grand martyr
Noir Patrice Lumumba pour qui : « ... sans dignité il n’y a pas de liberté, sans justice
il n’y a pas de dignité, et sans indépendance il n’y a pas d’hommes libres ». De plus,
nous adhérons a l'idée qu'’il faudra une transformation socio-économique radicale
au sein des Etats-Unis avant que la liberté de ’homme Noir puisse étre gagnée et
assurée a jamais aux Etats-Unis, au Congo et partout ou les victimes de la
discrimination raciale ont été mutilées par cette pratique médusante.

Par conséquent, pour avancer la cause de la libération des peuples Noirs, nous
estimons que ce Journal ainsi que tous les numéros a paraitre doivent étre produits,
controlés, publiés et édités par des gens qui sont des fils et des filles de I'’Afrique.®1

A la différence de Freedomways, il n’était a priori guére question d’un unique peuple noir,

mais de plusieurs peuples distincts. L’adresse initiale véhicule a cet effet une certaine

84 Freedomways, (automne 1962).

85 Freedomways, (été 1964).

86 Freedomways, (printemps 1967).

87 Freedomways, (été 1963).

88 Freedomways, (hiver 1964).

89 Freedomways, (automne 1969).

90 Editorial, « With an Eye to the Future », Freedomways, (printemps 1963).

91 «To the peoples of Afroamerica, Africa, and to all the Peoples of the World:

We the Editors of SOULBOOK subscribe to the view expressed by the great Black martyr Patrice Lumumba
that; “.. without dignity there is no liberty, without justice there is no dignity, and with- [sic] independence
there are no free men.” Furthermore, we adhere to the view that it will take a radical socio-economic
transformation within the United-States before the freedom of the Black man in the U.S,, the Congo, and
anywhere else the victims of racial discrimination have been maimed by this gorgonesque practice can be
won and guaranteed for all time. Thus to further the cause of the liberation of Black peoples we feel that
this Journal and all ensuing issues of it must be produced, controlled, published and edited by people who
are sons and daughters of Africa. » Nous traduisons. Editorial, Soulbook, (hiver 1964).
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ambiguité puisque, méme si les éditeurs interpellent « tous les peuples du monde », ils ont
néanmoins pris soin de distinguer parmi eux les peuples africain-américain et africains
placés en premiere position, leur donnant ainsi davantage de relief. Outre cette adresse,
I'éditorial met clairement en avant le lien privilégié qui unit Soulbook aux causes
indépendantistes africaines a travers deux éléments: la citation mise en exergue de
'ancien premier ministre congolais assassiné en 1961, Patrice Lumumba, qui donne le ton
pour le reste de la publication et I'auto-identification des éditeurs, pour la plupart issus
des campus californiens, a des « fils et filles de I'Afrique ». L’Afrique sert ici de trope, une
métonymie de la lutte qui accélere les processus d’identification en abolissant la distance
référentielle et géographique qui séparait tous les territoires et tous les peuples en proie
a I'oppression. L’abolition de cette distance trouve une illustration stylistique dans le
paragraphe cloturant I'éditorial :

Enfin, afin d’étre slirs que personne ne puisse comprendre notre engagement de
travers, nous dédions publiquement notre publication a Felix Moumié, a Medgar
Evers, a Reuben [sic] Um Nyobég, aux six enfants martyrs de I'attentat de Birmingham
en 1963, a Patrice Lumumba, a Ronald Stokes, a Antonio Maceo, aux combattants de
la liberté morts au Kenya et en Algérie, et aux innombrables autres Combattants
Noirs de la Liberté, connus et inconnus, qui ont été abattus par les oppresseurs
impérialistes en Afro-Amérique, Afrique, Amérique latine et Asie. 92

Dans cette conclusion sans ambages, on assiste a la refonte des différentes luttes de
libération en un unique élan, englobant une profusion de martyrs de tous horizons,
célebres ou anonymes, contemporains ou non, qui sont morts pour la liberté des peuples
opprimés, un tourbillon de références qui déconstruit les partitions géographiques ou
nationales en quadrillant la planéte et qui vient souligner I'ubiquité de I'oppression subie,
oppression qui touche toutes les strates de la société, de la simple fillette, du militant local
au dirigeant politique national ou au général d’armée. Ainsi, au combat pour la liberté que
Freedomways érigeait comme facteur unifiant, Soulbook ajoutait I'importance de la

résistance a l'impérialisme comme corollaire direct?3, qu'’il soit d’ordre politique ou

92 « Lastly, to be sure that no one misunderstands where our commitment lies, we publically dedicate our
publication to Felix Moumié, Medgar Evers, Reuben [sic] Um Nyobé¢, the six child-martyrs of the Birmingham
bombings of 1963, Patrice Lumumba, Ronald Stokes, Antonio Maceo, the dead Freedom Fighters of Kenya
and Algeria, and the endless number of other known and unknown Black Freedom Fighters who have been
gunned down by the imperialist oppressors in Afroamerica, Africa, Latin America and Asia. » Nous
traduisons. Ibid.

93 Les éditeurs sont en ce sens relativement proches de ce que W.E.B. Du Bois avait exprimé dans son
autobiographie, « But the physical bond is less and the badge of color relatively unimportant save as a
badge; the real essence of this kinship is its social heritage of slavery; the discrimination and insult; and this
heritage binds together not simply the children of Africa, but extends through yellow Asia and into the South

64



économique. Par ailleurs, les éditeurs affichaient également une méfiance vis-a-vis de tout
impérialisme d’ordre culturel comme I'attestait leur volonté de conserver une mainmise
sur le magazine qui devait étre « produit, controlé, publié et édité » par des « fils et filles
de I’Afrique ». Soulbook proposa un décentrement symbolique de la perspective inédit par
rapport a ses prédécesseurs - The Crisis, Challenge et Freedomways - qui, malgré leur
ouverture et leur sensibilité plus ou moins élevées aux questions internationales,
gardaient les Etats-Unis comme cadre de référence informationnel, culturel et intellectuel
principal. Symbolique car, en demeurant édité, publié et distribué dans un espace
majoritairement national, Soulbook conserva paradoxalement un ancrage institutionnel
états-unien indéniable. Ce décentrement de la perspective trouva d’ailleurs une limite
lorsque les éditeurs estimerent que « la liberté de '’homme noir » au Congo ou n’'importe
ou dans le monde ne pouvait advenir qu’a la suite d’'un changement de paradigme socio-
économique aux Etats-Unis. L’américanocentrisme qui planait déja sur les exhortations
de Du Bois a éduquer le reste du monde quant a la nature du racisme états-unien est ici
remanié : I'expérience du racisme et de 'oppression impérialiste est un fardeau aux
dimensions planétaires auquel tous les afro-descendants et les fils et filles métaphoriques
de I'’Afrique sans distinction doivent faire face, marquant ainsi leur égalité face a ce destin
commun, une égalité qui se trouve cependant mise a mal par la primauté supposée du

contexte états-unien dans 'optique d'une transformation globale.

B. Mouvements démographiques, mobilité sociale et identités mouvantes

1) Mobilités individuelles et mouvements démographiques

L’accélération médiatique et identificatoire qui s’opére entre les années vingt et les
années soixante-dix résulte également de 'accroissement de la mobilité des individus sur
la méme période. Cette mobilité accrue est en partie le fruit d’évolutions successives dans
le domaine des transports, tant maritimes et aériens que terrestres. Dans un pays qui,
depuis I'’époque coloniale et les premiéres heures de I'esclavage, a arbitrairement réduit,

contraint et circonscrit la mobilité des Africains-Américains tant au niveau fédéral que

Seas. » Voir W.E.B. Du Bois, Dusk of Dawn: An Essay Toward an Autobiography of a Race Concept, New
Brunswick, New Jersey: Transaction, 1995. © 1940. p. 117.
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fédéré %4, il est crucial de rappeler que le terme de mobilité couvre deux aspects
inextricablement liés : la mobilité physique, le mouvement d’individus dans l'espace
géographique et public, et la mobilité métaphorique, qu’elle soit sociale, professionnelle,
économique ou civique. Cette corrélation fait d’ailleurs écho a I'observation de Michael
Keith et Steve Pile qui rappellent comment le lexique lié a 1'étude des relations de
domination a été envahi par les « métaphores spatiales »%. Le philosophe Charles Wade
Mills a de son coté démontré que la notion de mobilité fonde la modernité et son
humanisme eurocentré et racialiste?®.

Cependant, si le terme de mouvement revient souvent dans différents épisodes de la vie
africaine-américaine - le Mouvement pour le Nouveau Noir?7, le Mouvement pour les
Droits Civiques, le Black Arts Movement, ou encore ce que Freedomways appelait
le « Mouvement pour la liberté » - la critique a généralement davantage porté son
attention sur la mobilité métaphorique que sur la mobilité physique au sein de ces
mouvements. L'exception serait peut-étre le Mouvement pour le retour en Afrique dont
Marcus Garvey était le plus éminent représentant dans les années vingt?, puisque la
critique a abondamment commenté les déconvenues logistiques et financieres
rencontrées par son projet d’établir une ligne maritime transatlantique, la Black Star Line.
Pourtant, I'accroissement de la mobilité physique des Africains-Américains a eu un grand
impact culturel. Ainsi, les évolutions dans le domaine des transports eurent par exemple
une influence concrete sur la littérature africaine-américaine: elles faciliterent la

formation de réseaux nationaux et internationaux, permirent indirectement de découvrir

94 On peut notamment penser a la mise en place des Codes Noirs dans les états anciennement confédérés au
lendemain de la Guerre de Sécession, a I'arrét de la Cour supréme Plessy v. Ferguson (1896) et a toutes ses
répercussions ultérieures dans le domaine des transports, aux pratiques de discrimination résidentielle
ciblée (redlining) ou encore plus récemment a la forte mobilisation de militants de Black Lives Matter pour
faire cesser le « stop-and-frisk » (interpellation et fouille) pratiqué par les forces de police.

95 « In order to articulate an understanding of the multiplicity and flexibility of relations of domination, a
whole range of spatial metaphors are being used: position, location, situation, mapping; geometrics of
domination, center-margin, open-closed, inside-outside, global-local; liminal space, third space, not-space,
impossible space. » Nous traduisons. Michael Keith et Steve Pile (ed.), Place and the Politics of Identity,
London, New York : Routledge, 1993. p. 1.

96 Charles W. Mills, The Racial Contract, Ithaca et Londres : Cornell University Press, 1997. pp. 41-43.

97 Michel Fabre a utilisé la traduction de « Nouveau Négre » pour New Negro Movement. Malgré la précision
historique de cette traduction, 'usage de « Nouveau Noir » nous parait aujourd’hui plus approprié.

98 11 est a rappeler que le Mouvement pour le retour en Afrique n’est en aucun cas né sous I'impulsion de
Marcus Garvey. D’autres personnalités avant lui, telles que le pasteur Henry McNeal Turner ou
I'abolitionniste et intellectuel Martin R. Delany, avaient déja porté un message similaire. L’association
American Colonization Society avait quant a elle commencé a ceuvrer dés 1816 dans l'optique d’'un
rapatriement des anciens esclaves affranchis en Afrique, avec parmi eux John B. Russwurm fondateur du
tout premier journal africain-américain Freedom’s Journal (1827). Voir Boukari-Yabara, Africa Unite !, op.
cit. p. 27.
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d’autres facons de produire des livres et contribuérent a étendre I’horizon thématique de
cette littérature.

A lissue de la Premiére Guerre mondiale, le contexte migratoire états-unien était
extrémement riche, tant d'un point de vue endogéne qu’exogéne : la Grande Migration qui
venait de s’enclencher représentait 'un des plus grands mouvements démographiques
intérieurs tandis qu’'une série de mesures politiques vinrent freiner puis juguler les
migrations extérieures - le Literacy Act de 1917, le Emergency Quota Act de 1921, suivi du
Johnson-Reed Immigration Act de 1924 - apres plusieurs décennies caractérisées par le
plus grand afflux d'immigrés que le pays avait connu jusque-la. De méme que
I'immigration de masse au tournant du vingtieme siecle avait bénéficié d’une relative
démocratisation et surtout d’'une plus grande fiabilit¢é des transports maritimes
transatlantiques °°, la mobilité internationale des Africains-Américains devait certes
beaucoup a ces évolutions mais restait une affaire de privilégiés. Ainsi, les lecteurs de The
Crisis apprenaient en juin 1921 qu'il leur en cofterait entre 250 et 800 dollars de
traversées pour assister au Second Congres Panafricainl00. Les artistes et intellectuels
africains-américains furent sans doute les meilleurs exemples de cette mobilité accrue -
en témoignent les articles de Maxim Matusevich1%l, Michelle Ann Stephens1%2, Cherene
Sherrard-Johnson 193, ou encore l'ouvrage La rive noire de Michel Fabre104 - puisque
malgré ces tarifs dissuasifs si ce n’est prohibitifs, Claude McKay, Langston Hughes, Jessie
Fauset, Gwendolyn Bennett, Countee Cullen, Zora Neale Hurston, W.E.B. Du Bois, Dorothy
West, pour ne citer qu’eux, effectuerent au cours des années vingt et des années trente

des voyages prolongés en Europe, en U.R.S.S., ou dans les Caraibes.

99 Maldwyn Allen Jones, American Immigration, Chicago et Londres : The University of Chicago Press, 1992
(2éme edition). © 1960. pp. 157-159 ; Raymond L. Cohn, « The Transition from Sail to Steam in Immigration
to the United States », The Journal of Economic History, 65.2 (juin 2005) : 469-495.

100 W.E.B. Du Bois, « Opinion of W.E.B. Du Bois », The Crisis, 22.2 (1921) : 57.

101 Maxim Matusevich, « “Harlem Globe-Trotters”: Black Sojourners in Stalin’s Soviet Union » in Ogbar (ed.),
The Harlem Renaissance Revisited, op. cit.

102 Michelle Ann Stephens, « The Harlem Renaissance: The New Negro at Home and Abroad » in Gene
Andrew Jarrett (ed.), A Companion to African American Literature, Wiley-Blackwell, 2010.

103 Cherene Sherrard-Johnson, « Transatlantic Collaborations: Visual Culture in African American
Literature » in Gene Andrew Jarrett (ed.), A Companion to African American Literature, op. cit.

104 Michel Fabre, La rive noire : les écrivains noirs américains a Paris 1830-1995, Marseille : André Dimanche
Editeur, 1999. Fabre rappelle la longue généalogie d’écrivains et d’intellectuels noirs qui se rendirent a Paris
depuis 1830, mais souligne que c’est a la suite de la Premiere Guerre mondiale que le nombre de visiteurs
explose, allant de concert avec I'image qui se propage parmi les Africains-Américains d’'une France
hospitaliére ayant accueilli avec dignité et humanité les « Harlem Hellfighters » et autres régiments noirs
mobilisés.
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Méme si les avancées dans le domaine aéronautique émaillerent également les années
vingt - avec notamment 'ouverture de lignes commerciales a partir de 1925 afin de
financer une partie des services d’aéropostale déja en place depuis quelques années0> ou
encore la sensation créée par Bessie Coleman que le Chicago Defender présentait en 1921
comme la premiere aviatrice africaine-américaine 196 - il faut attendre plusieurs
décennies avant de mesurer l'influence de ces avancées sur la mobilité des Africains-
Américains. Au cours des années soixante, les organisations Fair Play for Cuba Committee
et le National Council of American Soviet Friendship profiterent de la démocratisation des
transports aériens afin d’organiser plusieurs voyages, a Cuba et en U.RS.S.
respectivement. Dans une période trés intense de la Guerre Froide, ces organisations dont
les noms évoquaient d’emblée une sympathie pro-cubaine ou pro-soviétique furent
scrutées a la loupe par les autorités américaines. Ceux qui prenaient part a ces voyages,
au-dela d’une réelle curiosité et de I'intérét culturel pour le pays, ne l'ignoraient pas. En
conséquence, les participants savaient que leur simple mobilité représentait un acte
militant en soi : étre mobile était déja étre mobilisé. Malgré les éventuelles répercussions
qu’'un tel voyage pouvait générer, de nombreux artistes, intellectuels, et militants
africains-américains entreprirent de visiter Cuba - parmi lesquels LeRoi Jones, Harold
Cruse, Mae Mallory, Robert F. Williams ou encore Julian Mayfield - ainsi que 'UR.S.S. -
Dudley Randall évoque un voyage qu’il a fait en compagnie de Margaret et Charles
Burroughs ainsi qu'une « délégation d’artistes »107.

A l'instar des voyageurs qui, dans les années vingt et trente, avaient visité 'U.R.S.S. et
revenaient aux Etats-Unis moins disposés a se conformer au statu quo racial avec la méme
docilité108, les participants revinrent transformés. Amiri Baraka déclara par exemple étre
« stupéfié » par ce qu'il vit a Cuba, et ne « plus jamais avoir été le méme » lors de son
retour ; tandis qu'’il gravitait précédemment dans des cercles bohémiens et Beat new-

yorkais, ce voyage lui fit opérer un virage a cent quatre-vingts degrés dans le domaine

105 Sean D. Cashman, America in the Twenties and Thirties: The Olympian Age of Franklin Delano Roosevelt,
New York et Londres : New York University Press, 1989. p. 26.

106 T, Ella Strother, « The Race-Advocacy of the Black Press », Black American Literature Forum, 12.3 (1978) :
92-99.p. 95. A noter également que Bessie Coleman est elle-méme un autre exemple de cette mobilité entre
différentes aires géographiques et culturelles puisqu’afin de contourner la Ségrégation elle recut son brevet
de pilote international d'une école frangaise. Voir Kim Creasman, « Black Birds in the Sky: The Legacies of
Bessie Coleman and Dr. Mae Jemison », The Journal of Negro History, 82.1 (1997) : 158-168.

107 « In August 1966, I flew in with the artists delegation to Paris. ». Nous traduisons. Boyd, Wrestling with
the Muse, op. cit. pp. 136-137.

108 Matusevich, « “Harlem Globe-Trotters”: Black Sojourners in Stalin’s Soviet Union » in Ogbar (ed.), The
Harlem Renaissance Revisited, op. cit. p. 220.
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politiquel%, une expérience qu’il s’empressera d’ailleurs de mettre en mots dans son essai
« Cuba Libre » publié en 1960 110, Dudley Randall fut pour sa part frappé par
I'enthousiasme des Soviétiques pour la littérature et en particulier par les livres de tres
petit format qui se vendaient pour vingt-cinq kopeks. Il publia une premiére édition du
recueil Poem, Counterpoem (1966) qu'il avait coécrit avec Margaret Danner en s’inspirant
directement de ce format et en utilisant une tarification équivalente. Il se rendit
néanmoins compte un peu plus tard que si I'idée d’une littérature a petit prix était le
modele commercial qu'il souhaitait privilégier, il lui fallait augmenter la taille des pages
car « les Américains aiment acheter leurs livres comme ils achétent leurs choux, au kilo
ou selon la taille, sans se soucier du contenu »111, Les ingrédients qui firent le succes de
Broadside Press étaient alors réunis. Dans d’autres cas, ces voyages faciliterent la
rencontre et I'association d’'individus qui partageaient une culture politique et une fibre
militante sensiblement similaires. James Smethurst crédite ainsi deux journaux de la cote
ouest, Black Dialogue et Soulbook, comme résultant en partie des réseaux formés a I'issue
des visites organisées de Cuball2. Ces exemples tendent a montrer que si les participants
revinrent transformés sur les plans humain et politique, ils le furent également sur le plan
littéraire. Ces voyages affecterent tout autant la teneur de la littérature que la maniere
dont elle était écrite ou produite.

A la maniére des Africains-Américains qui circulaient entre les différents espaces
géographiques, il demeure crucial de circuler entre les différents médias et supports qui
sont autant de clefs pour comprendre la richesse et la complexité de cette époque
particuliere. Ainsi, deux photographies prises par James Van Der Zee au cours de la
Renaissance de Harlem illustrent I'entrecroisement des thémes de mobilité,
d’accélération, d’identification et de panafricanisme développés dans ce chapitre. Ces
photographies dont il va étre question mettent en scene la centralité de 'automobile
comme moyen de transport dans I'imaginaire africain-américain. En effet, I'apparition au

cours des années trente de plusieurs guides de voyage destinés a faciliter le mouvement

109 « It blew my mind; [ was never the same », « when I came back I was turned completely around and began
to go on a really aggressive attack as far as politics was concerned » Nous traduisons. Kimberly W. Benston,
« Amiri Baraka: An Interview », Boundary 2, 6.2 (1978) : 303-318. p. 307.

110 L,eRoi Jones, « Cuba Libre » in LeRoi Jones, Home : The Social Essays, New York : Akashi Classics, 2009. ©
1966.

111 « ] guess American people like to buy books like cabbages, by the weight or by the size instead of by the
content. » Nous traduisons. Boyd, Wrestling with the Muse: Dudley Randall and the Broadside Press, op. cit. p.
141.

112 Smethurst. The Black Arts Movement, op. cit. p. 263.
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des automobilistes noirs — Hackley & Harrison’s Hotel and Apartment Guide for Colored
Travelers, Directory of Negro Hotels and Guest Houses in the United States, et le Negro
Motorist Green Book dont la publication s’étala de 1936 a 1967113 - démontre que, dans
une société ou les transports publics étaient tous frappés par les restrictions Jim Crow, la
quéte de mobilité individuelle des Africains-Américains s’accroissait sensiblement. De
facon plus générale, 'automobile occupe une place a part dans I'histoire états-unienne,
tant dans I'impact de son industrie sur I'’économie nationale que dans la promesse de
liberté qu’elle conserve dans I'imaginaire collectif. Dans les années vingt et trente, il serait
donc erroné de réduire le lien entre voiture et Africains-Américains a une difficile
équation séparant une population globalement défavorisée d’'un coté et un loisir tres
coliteux de I'autre. A une époque ou 'automobile se fraye un passage de choix dans le
paysage urbain états-unien - il y avait a la fin des années vingt plus de voitures dans la
seule ville de New York que dans toute 'Europell4 - la possibilité de mobilité individuelle
qu’elle offre, estampille de la modernité, captive I'attention et I'imagination de I'’ensemble
de la population, Africains-Américains compris.

Le cliché de James Van Der Zee « Couple with a Cadillac » pris en 1932 et reproduit ci-
dessous illustre bien l'attrait et le pouvoir qui se dégageaient du nouveau moyen de
locomotion. On y voit un couple d’Africains-Américains dont I'unité est suggérée a travers
divers éléments : ils sont tous deux richement vétus, ils arborent tous deux un sourire et
leur visage est situé sur la méme ligne au centre de 'image. La femme, qui se tient debout
semble avoir été arrétée alors qu’elle s’apprétait a monter dans la voiture, peut-étre
lorsque le photographe a surgi afin d'immortaliser ce couple paraissant sur le point de
partir en balade et goliter a la liberté qu’offre le véhicule. La position de I'homme, assis
dans la voiture, est hautement symbolique : la porte du roadster Cadillac!15 rutilant

encore ouverte, il invite le photographe a illustrer cet instant mais il invite aussi le regard

113 Devant composer avec les restrictions liées a la Ségrégation, ces guides offraient aux Africains-
Américains une liste d’établissements dans lesquels ils pouvaient étre servis et logés sans probléme. Audrey
Thomas, Recreation Without Humiliation: The Preservation of Travel Guide Resources in Portsmouth, Virginia,
travail de Master inédit, University of Georgia, 2018. Accessible a:
https://getd.libs.uga.edu/pdfs/thomas_audrey_e_201805_mhp.pdf. Consulté le 03/12/18.

114 Douglas, Terrible Honesty, op. cit. p. 17

115 La marque Cadillac menaga de cesser ses activités pendant la Grande Dépression. En observant la
popularité de leurs modeéles aupreés des Africains-Américains fortunés, la compagnie décida de révoquer la
politique d’entreprise qui n’autorisait que les clients « prestigieux » blancs a acquérir leurs modeles. Ce
changement permit a la marque d’étre solvable en 1934. Voir John Steele Gordon, « The Man Who Saved
The Cadillac », Forbes, (1¢r mai 2009). https://www.forbes.com/2009/04/30/1930s-auto-industry-
business-cadillac.html#4119370919d2. Consulté le 04/12/18.
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du spectateur a contempler I’habitacle au sein duquel il est confortablement installé dans
le ré6le du propriétaire. Le couple et la voiture forment un tout finement entrelacé, fondus
en un élément central qui attire toute I'attention. A la différence de la voiture située en
arriere-plan, le choix du roadster - type de véhicule deux places qui privilégie 'aspect
récréatif a 'aspect pratique - et son association avec un couple d’Africains-Américains
représente un message clair. Au plus fort de la Grande Dépression, la composition de Van
Der Zee semble réfuter et refuser tout récit misérabiliste, possibilité battue en breche par
le glamour, I'élégance et 'opulence qui se dégagent de ce couple représenté au coeur de

Harlem.

-
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Ilustrtioh 1 - James Van Der Zee : Couple with a Cadillac (1‘532)1

De la méme maniére, la voiture est un élément qui apparait dans une autre célébre
photographie de Van Der Zee, prise au cours d'une parade dans le cadre du travail qu’il a
réalisé pour I'organisation Universal Negro Improvement Association (UNIA) dirigée par le
Jamaicain Marcus Garvey. L’'UNIA comptait alors six millions de membres éparpillés aux

Etats-Unis et dans le reste du monde!!” tandis que Garvey avait été désigné « président

116Consulté le 30/11/18. http://100photos.time.com/photos/james-vanderzee-couple-in-raccoon-coats.
117 Boukari-Yabara, Africa Unite !, op. cit. p. 83.
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provisoire de I'Afrique » lors de la premiére convention de I'association en 1920118, Le
charisme de Garvey, son magnétisme et sa capacité a galvaniser les foules étaient
reconnus méme par son plus farouche opposant, W.E.B. Du Bois, qui le qualifiait de
« leader extraordinaire », saluait son « éloquence singuliére » et convenait volontiers de
la sorte de culte qui entourait sa personnel??, Chacun des deux hommes défendait une
vision panafricaniste distincte, souvent mise en dissonance 1'une par rapport a I'autre -
entre une mobilisation politique des élites dans 'intérét du peuple du c6té de Du Bois et
une mobilisation populaire appelant a I'unité raciale sur la base de la fierté du coté de
Garvey - méme si, pour le dire avec Claudine Raynaud, les deux veines panafricanistes
«irrigufailent en arriére-plan ce moment particulier de l'histoire culturelle noire
ameéricaine »120,

Dans le cliché en question reproduit ci-dessous, on y voit le leader du Mouvement pour le
retour en Afrique arborant un costume aux accents régaliens, la mine solennelle, assis a
'arriere d’une voiture avec chauffeur aux c6tés d’'un homme qui porte un mortier et ce
qui ressemble a une toge de remise de diplome ainsi que d'un militaire vétu d'un uniforme
de sous-officier. Une partie de la fascination qu’exercait Garvey se trouvait précisément
dans sa capacité de jouer avec les symboles. Dans cette composition, la voiture est un
accessoire parmi d’autres: aux attributs de la puissance militaire et intellectuelle

s’ajoutent ceux de la puissance économique et de la modernité.

118 Cary D. Wintz (ed.), African American Political Thought 1890-1930: Washington, DuBois, Garvey, and
Randolph, Armonk, New York, London England: M.E. Sharpe, 1996. p. 208.

119 « Garvey is an extraordinary leader of men. Thousands of people believe in him. He is able to stir them
with singular eloquence and the general run of his thought is of a high plane. He has become to thousands
of people a sort of religion. » W.E.B. Du Bois, The Crisis, 21.2 (1920) : 60. Nous traduisons. Néanmoins, les
relations entre les deux hommes se crispérent radicalement au cours des années suivantes, Garvey accusant
notamment Du Bois et la N.A.A.C.P. d’étre responsables de ses démélés avec la justice qui menérent a son
emprisonnement pour fraude postale, tandis que W.E.B. Du Bois présentait Garvey comme « un fou ou un
traitre » dans un article éponyme paru dans The Crisis. Voir Marcus Garvey, « Motive of the NAACP
Exposed », Negro World, (Septembre 1923), et W.E.B. Du Bois « A Lunatic or a Traitor », The Crisis, 28. (mai
1924) : 8-9, reproduits dans Wintz (ed.), African American Political Thought, op. cit. pp. 224-229, et pp. 129-
131, respectivement.

120 Claudine Raynaud (dir.), La Renaissance de Harlem et I'art négre : Volume VI, Michel Houdiard Editeur,
2013.p.7.
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S
[llustration 2 - James Van Der Zee : Marcus Garvey (circa 1924)121

Dans les deux photographies de Van Der Zee, le rapprochement entre Africains-
Américains et automobile n’a rien de fortuit, ni de gratuit : la symbolique du pouvoir qui
lui est associée était la finalité recherchée. Il n’est donc pas surprenant de constater qu’en
1969, alors que la société états-unienne essaie encore de trouver un sens et une place aux
appels a la fierté noire qui proviennent des leaders et militants politiques comme des
artistes a succes - James Brown avec sa chanson Say It Loud I'm Black And I'm Proud parue
en 1968 - le Museum of Modern Art ait privilégié le pouvoir évocateur des clichés de Van
Der Zee pour lancer I'exposition intitulée « Harlem on My Mind » qui avait vocation a
repenser l'expérience africaine-américaine de I'’entre-deux-guerres en lui donnant un
nouveau vernis plus conforme a I'air du temps122,

Van Der Zee ne fut pas le seul artiste africain-américain a saisir le pouvoir d’attraction de
I'automobile. David T. Humphries rappelle ainsi que ce pouvoir d’attraction fut essentiel
dans le projet ethnographique de Zora Neale Hurston qui déboucha sur la publication de
Mules and Men. En effet, 'auteure se servit de 'automobile qu’elle conduisait pour attirer
'attention et nouer contact avec les gens qu’elle rencontrait et interrogeait. De la méme
maniere, la voiture fut a d’autres moments un obstacle dans la quéte de Hurston : les

personnes avec lesquelles elle aurait souhaité s’entretenir I’évitaient parfois au motif que

121 http://losgrandesfotografos.blogspot.com/2018/03 /james-van-der-zee-1886-1983.html. Consulté le
30/11/2018.

122 Le travail de James Van Der Zee, largement inconnu jusqu’a cette exposition, fut redécouvert a cette
occasion. Sharon F. Patton, African American Art, Oxford University Press, 1998, p. 114.
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le véhicule suggérait une différence trop grande entre elle et eux123. Ainsi, I'accroissement
de la mobilité offert par la voiture fut un facteur a la fois d’expansion et de limite du projet
ethnographique et littéraire de Hurston.

De maniere plus pragmatique, en raison de I’essor phénoménal de I'industrie automobile
qui domina rapidement tous les autres secteurs d’activité124, la voiture présageait une
possibilité de mobilité professionnelle. En effet, le Chicago Defender et d’autres journaux
relayerent trés t6t les maintes opportunités d’embauche dans les villes manufacturieres
du Nord telles que Détroit ou I'usine Ford employait a elle seule jusqu’a 10 000 Africains-
Américains25. Ces derniers étaient attirés par les perspectives d’amélioration de leur
situation économique et sociale, passant bien souvent d'un emploi agraire a une position
d’ouvrier non-qualifié pour la plupart, semi-qualifié pour certains ou méme qualifié pour
les plus fortunés. Cette dimension de mobilité professionnelle n’échappa pas non plus ala
littérature africaine-américaine. Le roman de Langston Hughes, Not Without Laughter,
publié en 1930, met en scéne cette dynamique historique - qui allie mobilité physique,
généralement du Sud au Nord, a un espoir de mobilité sociale et professionnelle - pour en
faire I'un des ressorts narratifs. Jimboy, le pére du protagoniste Sandy, travaille en
dilettante ici et la et s’absente souvent au grand dam d’Annjee, sa femme, sclérosée par
son emploi, sa mere, et le jeune gargcon dont elle doit s’occuper. Alors que femme et fils
doivent a nouveau s’accommoder de son absence, Jimboy leur écrit pour leur dire qu’il
s’est fait embaucher dans une usine automobile de Détroit apres avoir lu une annonce
dans le Chicago Defender et vante les mérites de ce nouvel emploi aupres de sa femme, qui
décide par la suite de le rejoindre. Apres diverses péripéties, le jeune héros finit par
prendre lui aussi la route du Nord ou il peut alors constater de visu que les promesses de
mobilité professionnelle et sociale ne sont pas au rendez-vous : I'ironie veut qu'’il trouve
un emploi en tant que garcon d’ascenseur - ainsi, alors qu'’il fait I'expérience quotidienne
de la mobilité verticale dans sa forme la plus moderne, il constate avec amertume que sa
mobilité sociale ne peut suivre la méme trajectoire - tandis qu’il retrouve sa mere qui
peine a joindre les deux bouts, son mari lI'ayant désertée a nouveau pour rejoindre le front

de la Premiere Guerre mondiale.

123 David T. Humphries, « Returning South: Reading Culture in James Agee’s Let Us Now Praise Famous Men
and Zora Neale Hurston’s Mules and Men », The Southern Literary Journal, 41.2 (2009) : 69-86. pp. 75-76.
124 Sean D. Cashman, America in the Twenties and Thirties: The Olympian Age of Franklin Delano Roosevelt,
New York, London: New York University Press, 1989. p. 9.

125 Joyce Shaw Peterson, « Black Automobile Workers in Detroit, 1910-1930 », The Journal of Negro History,
64.3 (1979) : 177-190.
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2) Mobilisation militaire et mobilité sociale

Les deux guerres mondiales incarnent le double pendant de la mobilité, physique et
métaphorique. L’engagement africain-américain pendant la Premieére Guerre mondiale a
donné lieu a de nombreuses études?2¢, Elles mettent généralement en avant le dilemme
qui se posait, a savoir dans quelle mesure un groupe devait combattre et défendre les
intéréts, les idéaux et I'ordre politique national alors méme que la société s’échinait a I'en
exclure et justifiait la violence dont il était la cible. Nombre de leaders noirs, parmi
lesquels W.E.B. Du Bois, exprimerent un lien de cause a effet relativement simple : I'égalité
civique et la cessation des exactions commises a I'’endroit des Africains-Américains
passaient par leur participation ardente et vaillante a I'effort de guerre afin d’établir leur
valeur de facon péremptoire. Ainsi posée, I'équation promettait des transformations
substantielles dans l'organisation politique et sociale états-unienne ainsi qu’'une
modification de I'image qui leur était coutumierement assignée, le tout ne requérant, au
final, que leur propre implication pour étre effectif. La mobilité civique passait par la
mobilisation militaire.

Pour beaucoup d’Africains-Américains, le conflit représenta leur premiere expérience
internationale : ils quittaient leur pays natal pour la premiere fois, gagnaient un autre
continent pour se battre aux cotés de soldats européens, mais aussi africains et antillais127.
Ce brassage culturel sans précédent, la découverte - quoiqu’en des circonstances
terribles - de la mobilité internationale et plusieurs mois de combats au nom de la défense
d'un idéal démocratique mondial que I'administration Wilson ne cessait de mettre en
avant contribuerent a un changement radical de perspective pour les Africains-
Américains, tant dans la maniere d’appréhender le monde que dans I'estimation de leur
place en son sein. Parmi les 380 000 soldats appelés sous les drapeaux de part et d’autre
de I’Atlantique, ils furent nombreux a franchir le pas qui séparait la mobilisation militaire
de la mobilisation civique. Tout comme quelques générations auparavant les anciens

soldats unionistes s’étaient illustré aux avant-postes de la Reconstruction, ces vétérans

126 | 'ouvrage d’Arthur Barbeau et Florette Henri, The Unknown Solders : African American Troops in World
War I paru en 1974 est longtemps resté une référence. Parmi les ouvrages les plus récents, voir Chad L.
Williams, Torchbearers of Democracy: African American Soldiers in the World War I Era, Chapel Hill :
University of North Carolina Press, 2010. ; Adriane Lentz-Smith, Freedom Struggles: African Americans and
World War I, Cambridge, Massachusetts : Harvard University Press, 2009. ; Mark Whalan, The Great War
and the Culture of the New Negro, Gainesville : University Press of Florida, 2008.

127 Boukari-Yabara, Africa Unite !, op. cit. p. 114.
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adopterent une attitude plus militante en devenant membres d’organisations telles que la
National Urban League (NUL), la NAACP, la League for Democracy ou encore 'UNIA, mais
aussi en faisant entendre leurs voix et leurs revendications dans les périodiques noirs
locaux et nationaux tels que The Messenger, The Crusader, Negro World, The Chicago
Defender, The Crisis ou encore le St. Louis Argus128.

Quelques décennies plus tard, a I'entrée en guerre des Etats-Unis en 1941, le dilemme
auquel les Africains-Américains durent faire face lors de la Premiére Guerre mondiale se
trouva peu ou prou répéteé : leur engagement fut a nouveau présenté comme un pont
direct vers une plus grande égalité civique. Le conflit représentait 'opportunité d'une
double victoire (Double V campaign) - pour reprendre la formulation du Pittsburgh
Courier - contre I'oppresseur étranger et états-unien!2?, en établissant un lien entre les
attitudes racistes sudistes et celles du Troisiéme Reich. A cette promesse s’ajouta
I'expérience directe de nombreux soldats déployés dans les théatres d’opération
européen, africain, asiatique ainsi que dans les iles du Pacifique, qui purent constater que
si ces territoires n’étaient pas exempts de comportements et de sorties racistes, ils
offraient malgré tout une bréve rémission au regard des politiques ségrégationnistes
domestiques’3?, un court répit que les autorités militaires états-uniennes voyaient du plus
mauvais ceil et s’acharnaient a interrompre en circonscrivant les soldats noirs dans des
unités séparées et en encourageant les autorités locales a ne pas se montrer trop
accueillantes. Malgré ces efforts, le Chicago Defender et le Baltimore Afro-American
s’emparerent de ces histoires et relayerent les traitements favorables recus par les
troupes africaines-américaines. Au sortir de la guerre, Robert F. Williams, Amzie Moore,
Harold Cruse ou encore Medgar Evers pour ne citer qu’eux, furent parmi les nombreux
vétérans qui mirent a profit leur expérience a I’étranger en militant plus activement pour

la conquéte de cette égalité civiquel3l.

128 Chad L. Williams, « Vanguards of the New Negro: African American Veterans and Post-World War I Racial
Militancy », The Journal of African American History, 92.3 (2007) : 347-370.

129 Maria Hohn, « We Will Never Go Back to the Old Way Again”: Germany in the African American Debate
on Civil Rights », Central European History, 41.4 (2008) : 605-637. p. 614

130 Méme en Australie ol — malgré la politique de restriction migratoire White Australia qui avait été mise
en place par la toute premiére loi votée a la constitution du parlement en 1901 - le bon accueil de la
population locale exacerbait les tensions entre soldats blancs américains incrédules et soldats noirs
américains, au grand désespoir des autorités militaires états-uniennes. Voir Sean Brawley et Chris Dixon,
«Jim Crow Downunder? African American Encounters with White Australia, 1942-1945 », Pacific Historical
Review, 71.4 (2002) : 607-632.

131 Maria Hohn et Martin Klimke, A Breath of Freedom: The Civil Rights Struggle, African American Gls, and
Germany, New York : Palgrave Macmillan, 2010. ; Williams « Vanguards of the New Negro », op. cit.
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Outre cela, deux éléments promettaient aux Africains-Américains une amélioration de
leur condition, d’'un point de vue économique et dans la maniere dont la société les
percevait. En effet, les atrocités de 'Holocauste conduisirent a reconsidérer les questions
raciales sur les plans politique, scientifique et moral?32, Comme le fait remarquer Richard
H. King, 'apparition de I'’expression « crime contre '’humanité » dans le vocabulaire
juridique international suggéra que I'’humanité en question dépassait le cadre de la
biologie et impliquait nécessairement des considérations d’ordre moral. L’adoption par
les Nations unies de la Convention pour la prévention et la répression du crime de
génocide et de la Déclaration universelle des droits de 'homme en 1948, puis celle des
Quatre déclarations sur la question raciale par 'UNESCO en 1950, dont la premiere
déclaration débutait en affirmant que «[lles savants s’accordent en général a
reconnaitre que I’humanité est une et que tous les hommes appartiennent a la méme
espece », attestaient de la volonté des instances supranationales de réévaluer les
classifications raciales, ce qui, partant, conduisit a questionner les stratifications sociales
telles qu’elles existaient aux Etats-Unis. La presse noire put s’appuyer sur ces résolutions
internationales pour venir étayer la critique qu’elle formulait depuis de nombreuses
années quant a l'incohérence idéologique du pays - défenseur de la démocratie et
pourfendeur du racisme Nazi mais incapable de se livrer a une autocritique salutaire
quant au traitement des minorités raciales sur son propre territoire.

D’autre part, une partie des espoirs de mobilité sociale et économique d’alors était portée
par le G.I. Bill de 1944, officiellement le Servicemen’s Readjustment Act, qui permit aux
vétérans de la Seconde Guerre mondiale d’avoir entre autres gratuitement accés aux
études universitaires ou a une formation professionnelle, ainsi que le décrit Dudley
Randall®33:

Quand je suis revenu aux Etats-Unis, j’étais impatient d’aller a I'université. Le GI Bill
of Rights était une chose merveilleuse car il aida une classe entiere de gens qui
n’auraient pas eu I'opportunité de faire leurs études a 'université. [...] les soldats qui

132 Emily Miller Budick, Blacks and Jews in Literary Conversation, Cambridge University Press, 1998. pp. 69-
72 ; Richard H. King, Race, Culture, and the Intellectuals, 1940-1970, Baltimore et Londres : Johns Hopkins
University Press, 2004. pp. 2-4.

133 Bien d’autres mesures eurent également un impact sur la mobilité sociale durant la Seconde Guerre
mondiale qui vit notamment un bond dans la rémunération des Africains-Américains ainsi qu’'un recul des
mesures discriminatoires a 'embauche, tant dans le privé qu’au niveau du gouvernement fédéral. Rolland-
Diamond, Black America, op. cit. pp. 164-167.
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revenaient avaient vu le monde. Nous avions vu la guerre. Nous avions vu la mort,
et nous étions sérieux. Nous voulions apprendre.134

Grace au G.I. Bill, Randall put intégrer I'université Wayne a Détroit ou il fit notamment la
connaissance de Hoyt W. Fuller. Ce dernier devint par la suite I'éditeur en chef de Negro
Digest, le magazine culturel africain-américain le plus en vue des années soixante et
soixante-dix. Les fréquentes contributions de Randall a la revue vers le milieu des années
soixante, sous forme de poémes ou d’articles, le positionnerent au premier plan de
'activité culturelle africaine-américaine de la période et lui permirent de consolider la
visibilité nationale de sa maison d’édition tout juste naissante, Broadside Press. Par
ailleurs, plusieurs autres vétérans de la Seconde Guerre mondiale contribuerent a
dynamiser la production littéraire des années soixante et soixante-dix a travers leurs
activités organisationnelles ou éditoriales, comme John Oliver Killens qui cofonda la tres
active Harlem Writers Guild (HWG) ou encore John Henrik Clarke qui fut I'un des

rédacteurs adjoints de Freedomways.

3) Elasticité identitaire

Les autorités états-uniennes connaissaient les espoirs de mobilité sociale que de
nombreux Africains-Américains avaient nourris lors des deux guerres mondiales et
eurent a coeur de rapidement circonscrire ces espoirs en réaffirmant avec davantage de
fermeté les lignes de démarcation raciales qui régentaient les interactions sociales. En ce
sens, elles déciderent par exemple de rapatrier les vétérans africains-américains en 1919
avec un torpilleur pour escorte, qui avait I'autorisation d’envoyer le convoi par le fond si
jamais une mutinerie devait avoir lieu!3>. L’encadrement strict de ce voyage illustrait bien
ce qu'une quelconque tentative de subversion hiérarchique - la mutinerie - impliquait :
la démobilisation militaire devait étre une démobilisation totale, passant par un meilleur

contrdle de la mobilité des individus dans I'espace public et géographique ainsi que par la

134 « When I returned to the United States, [ was eager to go to college. The GI Bill of Rights was a wonderful
thing because it helped a whole class of people who would not have had the chance to get a college
education. [...] the soldiers that came back had seen the world. We had seen war. We had seen death, and
we were serious. We wanted to learn. » Nous traduisons. Cité dans Boyd, Wrestling with the Muse, op. cit.
p. 68.

135 Boukari-Yabara, Africa Unite !, op. cit. p. 65.
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suppression de toute velléité de subvertir I'ordre social sous peine de sévere répression
ou de mort.

Le retour de vétérans dans les communautés africaines-américaines instilla un nouvel
état d’esprit qui se manifesta au cours des émeutes raciales de «1'été rouge » qui
convulserent le pays en 1919, de New York a Chicago en passant par Washington D.C. et
Waco. Si les raisons de ces émeutes demeurent multiples et sont parfois intrinsequement
liées aux localités, les études critiques s’accordent in fine pour dire que le fait de riposter
était une attitude plutdt nouvelle et caractéristique du « Nouveau Noir » 136, Bien
qu’utilisée pour la premiere fois en 1895, cette expression prit un sens nouveau a partir
des années vingt. En effet, elle signalait I'avéenement d’'un nouveau groupe d’Africains-
Américains qui se caractérisaient par une conscience raciale plus aigiie, notamment dans
leur condamnation ferme des formes et des discours de dénigrement ou
d’autodénigrement ainsi que dans leur exigence de mettre un terme aux préconceptions
et préjugés racistes qui structuraient I'organisation sociale et politique du pays137. Cette
attitude politique plus engagée s’appuyait notamment sur une palette d’expressions
esthétiques, poétiques, artistiques et médiatiques qui avaient vocation a redéfinir
substantiellement les représentations des Africains-Américains véhiculées dans la
société ; I'anthologie éditée par Alain Locke, The New Negro : An Interpretation publiée en
1925, en est I'exemple le plus célebre. Le sous-titre du volume suggérait d’emblée que
toute tentative d’assigner un role et une identité indéboulonnables a ce « Nouveau Noir »
était vouée a I’échec, I'interprétation demeurait subjective en dépit des différents atours
éditoriaux - taille de I'ouvrage, contributeurs, gamme d’approches et de sujets traités -
qui auraient pu présenter 'ouvrage comme la référence. Trois ans plus tard, Melville
Herskovits participa a la consolidation de la fluidité identitaire de ce « Nouveau Noir »
dans son livre The American Negro : A Study in Racial Crossing en le présentant comme un

« amalgame » et en déplacant scientifiquement le concept de race de la biologie a la

136 Lewis, When Harlem Was in Vogue, op. cit. ; Barbara Foley, Spectres of 1919: Class & Nation in the Making
of the New Negro, Urbana et Chicago : University of Illinois Press, 2003. ; Hutchinson, The Harlem
Renaissance in Black and White, op. cit. ; Davarian Baldwin, Chicago’s New Negroes: Modernity, the Great
Migration, and Black Urban Life, Chapel Hill : The University of North Carolina Press, 2007.

137 A noter toutefois que I'expression ne comporte pas de composante générationnelle, contrairement a ce
qu’elle pourrait évoquer. De méme que si le Mouvement du Nouveau Noir reposait davantage sur des
attitudes et des positions politiques, sociales et esthétiques plus radicales, il n’avait pas de finalité
véritablement révolutionnaire. Les aspirations principales demeuraient d’obtenir une place a part entiére
au sein de I'ordre social états-unien et non de le renverser.
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sociologiel38, Dans la fiction, cette fluidité identitaire trouvait une illustration particuliére
dans les histoires construites autour du phénomeéne de passing 13 qui captivait
I'imagination de tous, en attestent, entre autres, le roman Passing de Nella Larsen en 1929,
la nouvelle Passing de Langston Hughes parue dans le recueil The Ways of White Folks en
1934, ou encore le roman a succes Imitation of Life de Fannie Hurst en 1933140,

Au sortir de la Premiére Guerre mondiale, les Etats-Unis furent le théatre de mouvements
massifs de population, composés de I'afflux considérable d'immigrants et de migrations
intérieures, tandis que le pays devait s’ajuster a sa nouvelle position de domination
économique et culturelle vis-a-vis d’'une Europe meurtrie et affaiblie, tant d’'un point de
vue physique que politique. Ce contexte particulier fut caractérisé par une élasticité
identitaire, qui ne manqua pas de générer quelques tatonnementsi4l. Le pays devait en
effet pouvoir exprimer une unité d’ou se dégagerait la force et la cohérence qui seyait a sa
nouvelle stature. Un faisceau de mesures administratives, de décisions de justice et de
politiques migratoires vint tenter de limiter les risques de transgressions identitaires
raciales, et donc politiques, et réaffirmer la prévalence d'une identité blanche pour les
Etats-Unis. Dés 1920 la catégorie « mulatto » disparaissait du champ des possibles pour
le Bureau du recensement et faisait de la regle de 'unique goutte de sang (one-drop rule)
la seule préoccupation administrative ; I'arrét de la Cour supréme Takao Ozawa v. United
States refusait en 1923 la naturalisation a un immigré japonais résidant dans le pays
depuis vingt ans au motif qu’il ne rentrait pas dans la catégorie des « personnes blanches
libres » pouvant prétendre recevoir la nationalité états-unienne ; le Johnson-Reed Act de

1924 imposait des quotas migratoires afin de privilégier une immigration a la fois

138 « The American Negro is an amalgam, and the application of the term ‘Negro’ to him is purely
sociological. » Nous traduisons. Melville ]. Herskovits, The American Negro : A Study in Racial Crossing,
Westport, Connecticut : Greenwood Press, Publishers, 1985. © 1928. L’étude de Herskovits reste saillante
car elle prend pour objet d’étude principal les Africains-Américains, mais elle fait partie d'un renouveau
intellectuel plus vaste dans les sciences humaines, initié notamment par le directeur d’études de Herskovits,
Franz Boas. A noter également que la conclusion de Herskovits est motivée par le constat du grand nombre
d’Africains-Américains ayant des ancétres blancs ou amérindiens ; il estime que ces entremélements
généalogiques rendent caduque le qualificatif « noir » d'un point de vue biologique strict, ce qui le pousse a
déclarer un basculement vers la sociologie.

139 Soit le fait pour un individu de vouloir se faire passer pour quelqu’'un appartenant a un autre groupe
racial ou ethnique afin d’en tirer avantage.

140 Le roman fut adapté au cinéma par Douglas Sirk en 1959, soit plus de vingt-cinq ans aprés sa parution,
signe que la question était encore d’actualité.

141 A titre d’exemple, 'adoption de The Star-Spangled Banner par résolution du Congrés en 1931 venait
mettre un terme a 'équivoque qui entourait I'hymne national depuis de nombreuses décennies puisque,
parmi les hymnes officiels toujours en usage, on pouvait trouver « My Country ‘tis of Thee » dont la musique
était exactement la méme que le God Save the King britannique.
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blanche, nordique, anglo-saxonne et protestantel42, L’auteur principal de cette loi, Albert
Johnson, présidait d’ailleurs la Eugenics Research Association qui militait ardemment
contre les mariages interraciaux et en faveur de la stérilisation forcée en cas de déficience
mentale, signe que ces positions, en plus de bénéficier d’'un large soutien populairel43,
pouvaient trouver un appui étatique ; la sinistre formule d’Oliver Wendell Holmes Jr.
« trois générations d'imbéciles sont assez », exprimée dans I'arrét de la Cour supréme
Buck v. Bell en 1927 qui permit aux états de mettre en place ces politiques de stérilisation
forcée, en est un exemple supplémentaire. Ainsi, la rémanence des conceptions nativistes

bY

avait tendance a noyer I'’écho des avancées dans le domaine des sciences sociales,
I'identité qui commencait a se penser affranchie des carcans biologiques et nationaux
restait malgré tout enchainée a des caractéristiques que beaucoup pensaient congénitales

et, en fin de compte, déterministes.

C. Répressions, révoltes et reconnaissances

1) Restriction de mobilité et répression d’aspirations

On assiste a partir des années vingt a une accélération de I'uniformisation culturelle144
qui repose sur la double intensification d’'une industrie culturelle de masse et de la
publicité. Cette uniformisation qui se poursuit crescendo sur les décennies suivantes se
conjugue a partir des années trente a une prise de conscience collective - c’est-a-dire a
’échelle de la nation états-unienne - d’'une communauté de condition entre Africains-
Américains et Blancs. Tous doivent, a des degrés divers, faire face a un cataclysme
financier qui délimite les contours du systeme économique, et par extension politique, qui
repose sur l'exploitation d’'une large main d’ceuvre bon marché au profit d'un plus petit
nombre. Malgré une réticence historique a unir leur cause a celle des Africains-
Américains, les milieux ouvriers et syndicaux blancs, sous linfluence d’idéaux
communistes qui retrouvaient un second souffle, commencent petit a petit a soutenir une

plus grande égalité civique dans le sillage de revendications pour une plus grande égalité

142 Jean-Robert Rougé (dir.), Les années vingt aux Etats-Unis : Continuités et ruptures, collection Frontiéres,
Presses de 'Université de Paris-Sorbonne, 1994. pp. 28-29.

143 Jbid. pp. 43-44. Le soutien populaire pouvait également étre constaté a travers les activités du Ku Klux
Klan, groupe qui comptait entre quatre et six millions de membres apres la Premiere Guerre mondiale, soit
potentiellement autant que I'UNIA. Voir Rolland-Diamond, Black America, op. cit. p. 98.

144 Par uniformisation culturelle, nous entendons un phénomene d’atténuation des différences dans les
pratiques, normes et valeurs culturelles entre plusieurs groupes d’'une méme société.
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économique. La défense collégiale d’'un idéal démocratique mis en péril par des régimes
fascistes et racistes lors des années quarante puis la résurgence d'une idéologie
anticommunisme dogmatique lors des années cinquante paracheverent I'aliénation des
Africains-Américains vis-a-vis d’'une culture et d’'une société qui multipliaient en surface
les raisons pour les inclure a la texture nationale sans jamais leur accorder de place
véritable ou prendre le temps d’écouter leurs récriminations.

Ainsi, a la frustration des promesses de mobilité métaphorique que les deux guerres
mondiales, la Grande Migration ou encore le G.I. Bill ne manquaient pas de susciter,
s’ajoutait l'aliénation produite par les injonctions culturelles, circonstancielles ou
idéologiques face a des conditions qui trahissaient une réalité toujours en retard d’'un
cran. Les Africains-Américains durent donc essuyer une double répression, exogéne et
endogéne : celle qui leur était imposée directement par I'Etat, et celle qu’ils étaient
contraints de s'imposer a eux-mémes en raison d’un ordre politique, économique et social
qui rendait leurs aspirations moins tangibles. Dans les deux cas, cela a donné lieu a des
épisodes de profonde révolte contre l'organisation sociale, économique, politique,
culturelle et littéraire. Ces révoltes étaient nourries par le contexte international et
domestique, mais aussi facilitées par les précédents mouvements contestataires. Elles ne
se contentaient pas de s’appuyer sur ces derniers mais cherchaient également a s’en
détacher, venant souligner en creux I'importance des processus de démarcation dans la
construction d’une identité individuelle et collective en mal de reconnaissancel4>. Une
reconnaissance qui prenait alternativement la voie de [l'universalisme ou du
particularisme, signe des courants alternatifs voire contraires qui irriguaient cette quéte
ou révoltes et contre-révoltes se succédaient a un rythme toujours plus soutenu.

Lorsque la science, les sciences sociales ainsi que les instances supranationales
commencerent a éroder la pertinence et I'imperméabilité des partitions raciales, les
autorités états-uniennes firent en sorte de réaffirmer et de renforcer le controle de toute
mobilité africaine-américaine. La restriction de cette mobilité transparait souvent

directement ou indirectement dans les batailles juridico-légales qui avaient pour cadre

145 Qutre I'importance de la reconnaissance dans la construction identitaire, cette notion est intimement
liée a celle de justice sociale, comme les échanges entre Axel Honneth et Nancy Fraser a ce sujet I'ont
démontré. Malgré des divergences, les deux philosophes considérent que la question de la reconnaissance
ressort de la philosophie morale, de la théorie sociale et de 'analyse politique. Nancy Fraser et Axel
Honneth, Redistribution or Recognition? A Political- Philosophical Exchange, Londres, New York : Verso,
2003.
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sinon pour objet principal la libre circulation des Noirs.14¢ Ainsi pour ce qui est de la
mobilité physique dans I'’espace public, le domaine des transports était le rappel constant
d’une différence de traitement symptomatique d’une asymétrie civique. Cependant, cette
limitation de la mobilité physique pouvait cibler des individus précis, notamment les
artistes. Ainsi, dans I’étude qu’il consacre aux liens entre le FBI et la littérature africaine-
américaine, William ]. Maxwell a pu révéler que les autorités surveillaient avec attention
les mouvements des auteurs africains-américains et passaient par le Département d’Etat
des Etats-Unis afin de directement limiter la mobilité de ces artistes, en contrdlant qui
aurait son passeport approuvé ou révoquél4’. L'étendue de cette pratique, couplée a une
surveillance accrue de part et d’autre de I’Atlantique, altéra sensiblement les échanges et
interactions que les auteurs africains-américains avaient entre eux. Les autorités
controlaient les écrivains qui pouvaient se joindre a une communauté expatriée et ceux
qui pouvaient assister a un congres organisé dans un pays africain nouvellement
indépendant, manceuvres qui, selon Maxwell, contribua a modeler les contours de
I'expression littéraire africaine-américaine.

Pour ce qui est de la mobilité métaphorique, le domaine scolaire était quant a lui le terrain
d’apres luttes dans la conquéte d’opportunités équivalentes. L’arrét de la Cour supréme
Brown v. Board of Education de 1954 rendit en théorie illégales les pratiques
ségrégationnistes dans les établissements d’enseignement publics. Cependant, la
signature deux années plus tard du « Manifeste du Sud » ou 101 membres du Congres
sudistes sur un total de 128 désapprouvaient publiquement et officiellement I'intégration
des lieux publics montra que les avancées légales étaient parfois bien loin de coincider
avec une volonté chorale de mise en ceuvre politique. Comme I'observe Adolph L. Reed Jr.
au sujet des retombées du Civil Rights Act de 1964, la levée des barrieres ségrégationnistes
équivalait seulement a retirer un frein a la possibilité d’émancipation, il ne s’agissait ni
d’'une émancipation en soi, ni d’'une tentative d’activement rééquilibrer des disparités

flagrantes48, Le magazine Freedomways accorda par exemple une attention réguliere aux

146 On pourrait ici penser au procés des garcons de Scottsboro en 1931, au boycott des bus organisé a
Montgomery dans I’Alabama des 1955, ou encore a la bataille menée par les Freedom Riders au début des
années soixante afin de faire respecter I'arrét Boynton v. Virginia (1960).

147 William ]. Maxwell, F.B. Eyes: How J. Edgar Hoover’s Ghostreaders Framed African American Literature,
Princeton et Oxford : Princeton University Press, 2015. Voir en particulier le quatrieme chapitre, « Part
Four/ Thesis Four: The FBI Helped to Define the Twentieth-Century Black Atlantic, Both Blocking and
Forcing Its Flows ».

148 Adolph L. Reed, « Black Particularity Reconsidered » in Glaude Jr. (ed.), Is It Nation Time?, op. cit. pp. 41-
42.
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questions d’éducation telles que I'intégration des établissements d’enseignement. Des le
deuxieme numéro de I'été 1961, un article de L. P. Beveridge attaquait les représentations
et discours extrémement racistes contenus dans les manuels scolaires qui étaient toujours
utilisés dans les écoles, tandis qu'un article de Alison Burroughs-Cuney analysait les
enjeux de la révolte d’'une partie de la jeunesse africaine-américaine, qui était certes
éduquée mais dont les perspectives d’avenir étaient limitées14°,

En effet, en plus des limitations imposées par I'Etat, les Africains-Américains devaient
parfois réprimer des désirs ou des aspirations du fait de leur statut social ou de leur marge
de manceuvre politique et économique. L’avenement de la société de consommation -
avec ses ramifications que sont la production d'une industrie culturelle de masse et la
prégnance de la publicité - au cours du vingtieme siecle est a ce titre révélateur,
particuliérement au vu des effets de controle et d'uniformisation qu’elle peut générer150,
L’acte de consommer vint rapidement étre le moteur d'un capitalisme industriel dont la
production de biens était excédentaire, de sorte que de nouvelles techniques durent étre
trouvées pour écouler les stocks et ainsi garder I'’économie a flot1>1. C’est dans ce contexte
qu'Edward Bernays put contribuer a poser les bases théoriques de la publicité et des
relations publiques dans ses ouvrages Crystallizing Public Opinion (1923) et Propaganda
(1928). La publicité replacait I'acte de consommer au centre d’'un ethos nouveau plus
séculier et individualiste152, a la fois plus susceptible de toucher une population dont les
différences culturelles et religieuses s’étaient accrues au gré des nouvelles arrivées
d'immigrés mais aussi plus en adéquation avec les valeurs d'un pays qui plagait

I'individualisme au pinacle. Non contente de faire de la consommation un geste

1491, P. Beveridge, « Racist Poison in Schoolbooks », Freedomways (été 1961) ; Alison Burroughs-Cuney,
« The Revolt of Negro Youth », Freedomways, (été 1961).

150 analyse laissée par ’Ecole de Francfort, Theodor Adorno et Max Horkheimer notamment, a mis en relief
- quoique de maniere plus théorique qu'empirique - le potentiel de contrdéle que revétait 'industrie
culturelle en proposant un contenu qui, en plus d’avoir une production gérée par un petit nombre a
destination des masses, uniformise progressivement la société en réduisant la possibilité d’envisager et de
penser une alternative. Voir Theodor W. Adorno et Max Horkheimer, La dialectique de la raison : Fragments
philosophiques, Gallimard, 1983. © 1944. A noter cependant que plusieurs études ont démontré qu’au-dela
d’un simple effet d’'uniformisation, la société de consommation peut également permettre a une diversité
de cultures alternatives de s’épanouir hors ou sous la culture mainstream. Voir Jackson Lears, « A Matter of
Taste: Corporate Cultural Hegemony in a Mass-Consumption Society » in Lary May (ed.). Recasting America:
Culture and Politics in the Age of Cold War, Chicago et Londres : The University of Chicago Press, 1989. pp. 38-
57.; Michael Kammen, American Culture American Tastes: Social Change and the 20t Century, Basic Books,
1999.

151 QOhmann. Selling Culture, op. cit. p. 36

152'T.]. Jackson Lears, « From Salvation to Self-Realization: Advertising and the Therapeutic Roots of the
Consumer Culture, » in Richard Wightman Fox and T.J. Jackson Lears, (ed.), The Culture of Consumption:
Critical Essays in American History 1880-1980, Pantheon Books: New York, 1983. p. 4.
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d’appartenance a la nation états-unienne, I'industrie de Madison Avenue démontrait toute
I'étendue de la puissance médiatique dans la malléabilité de I'opinion publiquel33. Les
projections offertes par la publicité contribuaient a reléguer les questions politiques a
I'arriere-plan>4 et, étant donné leur fonctionnement inhérent, s’adressaient soit a une
majorité, soit tout au moins a une classe sociale moyenne voire relativement aisée. Les
Africains-Américains, par leur nombre, leur statut social et leur pouvoir politique ne
faisaient certainement pas partie de la majorité, et si certains d’entre eux avaient des
ressources financieres suffisantes pour faire partie d’'une classe moyenne voire aisée, les
restrictions Jim Crow les excluaient de facto. Les Africains-Américains n’étaient pas
visuellement représentés dans les différentes campagnes publicitaires qui, par ailleurs, se
contentaient d’attirer 'attention populaire sur I'acte consumériste et sur son importance
pour la nation comme pour 'individu. Thorstein Veblen avait théorisé des 1899 dans son
ouvrage The Theory of the Leisure Class comment l'acte de consommation pouvait
représenter une forme de distinction sociale, économique, ou identitaire. Dans les faits, la
publicité faconnait une uniformité culturelle qui contournait habilement les Noirs en les
écartant de maniere systématiquel>>. Ainsi le processus d’exclusion ne se situait pas au
niveau de l'acte de consommation lui-méme mais bien en amont, au niveau de sa
projection.

A la suite de la Grande Dépression qui s’installa a partir de 1929 et domina les années
trente, les Africains-Américains auraient pu espérer bénéficier de la réorganisation de
I'agenda politique autour des difficultés rencontrées par la grande majorité de la
population, comme ce fut le cas aux Etats-Unis et en Europe. La situation
macroéconomique avait en effet précipité les classes ouvriéres et les classes moyennes
blanches dans des affres sans précédent, aplanissant symboliquement au passage presque

tout pouvoir de distinction reposant sur la consommation et suggérant également une

153 Les campagnes dirigées par Bernays sont d’ailleurs significatives, puisqu’il réussit par exemple a instiller
et populariser I'idée d’'un petit-déjeuner a I'américaine composé d’ceufs et de bacon, ou encore a réconcilier
femmes et cigarettes dans I'opinion publique, grace a une campagne qui promouvait les cigarettes comme
des « torches de la liberté », symboles d’'une émancipation féminine moderne.

154 Douglas, Terrible Honesty, op. cit. pp. 19-20. ; Jackson Lears « From Salvation to Self-Realization:
Advertising and the Therapeutic Roots of the Consumer Culture. » in Wightman Fox and Jackson Lears, (ed.),
The Culture of Consumption, op. cit. p. 3.

155 Une étude menée de 1946 a 1965 sur prés de 150 000 pages de magazines a trouvé seulement 546
publicités dans lesquelles apparaissait une personne africaine-américaine, soit moins de 0.3% du total.
Dorothy Cohen, « Advertising and the Black Community », Journal of Marketing, 34.4 (1970) : 3-11. pp. 5-6.

85



situation économique commune avec les Africains-Américains>¢. En 1932, ceux-ci se
regrouperent d’ailleurs derriere le candidat qui incarnait le meilleur espoir
d’amélioration, pour les uns comme pour les autres. De nombreux leaders
communautaires avaient appelé a ne pas renouveler le soutien au parti républicain
conduit par un Herbert Hoover accumulant déclarations et actions qui signalaient sa
méfiance et son mépris a 1'égard des Noirs, et se tournerent vers Franklin Delano
Roosevelt malgré son appartenance au parti démocrate?>’. Sila bascule d’un parti al'autre
ne fut pas sans a-coups, les journaux africains-américains tels que le Pittsburgh Courier, le
Chicago Defender, le New York Amsterdam News et le Baltimore Afro-American spéculaient
abondamment sur I'importance nouvelle du vote noir dans la balance politique nationale.
Les espoirs suscités par le « Premier New Deal » ne furent cependant pas comblés ; ils
durent attendre le « Second New Deal » pour légérement desserrer le garrot Jim Crow qui,
aussi bien dans la conception des lois que dans leur mise en ceuvre, restreignait les
éventuelles retombées économiques a un goutte-a-gouttelss. Alors qu’au début du siécle
l'utilisation stratégique d’ouvriers noirs afin de briser des gréves attisait les tensions
raciales!>9, ces derniéres atteignirent de nouveaux sommets en raison de la compétition
économique qui résultait de la Grande Dépression, notamment dans le Sud. Un fort
sentiment de déclassement gagnait les Blancs qui étaient de plus en plus contraints de
lorgner les emplois précédemment occupés par les Noirs1¢0. Dans ce contexte, le National
Negro Congress (NNC) fut fondé en 1935 sous I'égide de John P. Davis et d’autres
intellectuels africains-américains comprenant Asa Philip Randolph qui avait fondé le
Brotherhood of Sleeping Car Porters (BSCP), premier syndicat africain-américain a étre
affilié a "’American Federation of Labor, ou encore Ralph Bunche. Le NNC avait pour
vocation de négocier un meilleur équilibre des forces dans le domaine industriel et

syndical en accentuant I'’harmonie qui existait entre revendication économique ouvriere

156 A ce sujet, le journaliste George S. Schuyler commenta « The reason why the Depression did not have the
impact on the Negroes it had on the whites was that the Negroes had been in the Depression all the time. »
Cité dans Cheryl Lynn Greenberg, “Or Does It Explode?” Black Harlem in the Great Depression, New York,
Oxford : Oxford University Press, 1991. p. 41.

157 Harvard Sitkoff, A New Deal for Blacks: The Emergence of Civil Rights as a National Issue. Volume I: The
Depression Decade, New York : Oxford University Press, 1978. pp. 84-88. Pour une liste des griefs que les
Africains-Américains avaient a ’encontre de Herbert Hoover, voir James M. Sears, « Black Americans and
the New Deal », The History Teacher, 10.1 (1976) : 89-105. p. 90.

158 Rolland-Diamond, Black America, op. cit. pp. 137-147.

159 Warren C. Whatley, « African-American Strikebreaking from the Civil War to the New Deal », Social
Science History, 17.4 (1993) : 525-558 ; Boukari-Yabara, Africa Unite !, op. cit. p. 80.

160 Douglas, Terrible Honesty, op. cit. p. 466.
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et revendication raciale civique. Cela fut possible, en partie, grace a la résurgence du
communisme et plus largement des idées de gauche, la Grande Dépression sapant de fait
la solidité supposée du systeme capitaliste sur laquelle I'organisation économique - et par
extension sociale - états-unienne s’appuyait. A divers degrés, Harvard Sitkoff, Roger Biles
et Erik S. Gellman tracent tous un lien entre le militantisme de gauche revigoré au cours
des années trente et le développement du Mouvement pour les Droits Civiques des années
cinquante et soixante!6!, Ainsi, tandis que I'Etat fédéral toujours attaché a une séparation
raciale stricte élargissait son envergure et sa structure, I'aguerrissement pendant la
Grande Dépression des Africains-Américains sur les plans politiques, idéologiques,
syndicaux et organisationnels a posé des jalons cruciaux a I'aboutissement de leur
mobilisation collective quelques années plus tard. James Smethurst a insisté sur le fait que
la filiation entre les mobilisations politiques des années trente et celles des années
soixante n’étaient pas seulement organisationnelle, intellectuelle et idéologique. Pour
Smethurst, cette filiation entre les deux périodes était également esthétique et littéraire.
Les fondateurs du magazine Freedomways étaient des membres ou des sympathisants du
Parti Communiste des Etats-Unis d’Amérique, I'éditrice Esther Cooper Jackson étant par
exemple mariée a James Jackson qui éditait le journal communiste The Worker dans les
années soixantel62, Par ailleurs, 'anthologie The New Black Poetry parue en 1969 fut
produite par la maison d’édition International Publishers qui était extrémement proche
des milieux communistes et ouvriers. Le volume rendait un bref hommage au poete et
militant communiste Walter Lowenfels, qui avait lui-méme honoré la mémoire d’ouvriers
de l'industrie sidérurgique dans son recueil Steel 1937 paru en 1938. Il s’agissait d'un
autre signe discret d’une filiation entre I’expression littéraire africaine-américaine des
années soixante et la mobilisation ouvriéere de I'entre-deux-guerres.

Apres avoir combattu pour un idéal démocratique dont ils espéraient pouvoir enfin
profiter pleinement, les Africains-Américains durent s’ajuster au nouveau paradigme
idéologique de la Guerre Froide. Dans un contexte de bipolarité exacerbée, il devenait
urgent pour les autorités états-uniennes de faire bloc et de consolider rapidement les
divisions internes sous peine de désintégration, nucléaire, politique ou économique. La

perception par la communauté internationale d’incohérences entre le modele

161 Roger Biles, A New Deal for the American People, Northern Illinois University Press, 1991. pp. 172-192, ;
Sitkoff, A New Deal for Blacks, op.cit. pp. 244-267 ; Erik S. Gellman, Death Blow to Jim Crow: The National
Negro Congress and the Rise of Militant Civil Rights, Chapel Hill : University of North Carolina Press, 2012.
162 Smethurst, The Black Arts Movement, op. cit. p. 21.
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démocratique égalitaire proposé par les Etats-Unis et leur traitement d’une minorité
promettait d’étre un talon d’Achille discursif sinon un handicap majeur dans la tentative
de rallier les pays nouvellement indépendants d’Asie et d’Afrique a leur cause.
L’uniformisation idéologique pronée par le Maccarthysme dans les années cinquante eut
pour conséquence de mettre I'accent sur une identité nationale qui - contrainte d’étre
remaniée partiellement a chaque nouvelle vague migratoire - reposait historiquement
sur des valeurs favorables au libéralisme politique et économique bien plus que sur une
quelconque unité religieuse, linguistique ou ethniquel63. Sous ces injonctions a embrasser
un anticommunisme dogmatique, les lignes de scission au sein de la communauté
africaine-américaine prirent un nouveau relief. Des organisations telles que la NAACP et
la NUL opérérent un « tournant conservateur »164 en mettant de la distance vis-a-vis des
cercles communistes et en repositionnant leur combat dans une dynamique libérale
d’'intégration, une position diffusée dans les milieux ouvriers et syndicaux par
I'intermédiaire de A. Philip Randolph. A contre-courant, une forme de nationalisme noir
profitait directement de ces repositionnements idéologiques et gagnait progressivement
en importance et en visibilité. Il pronait un combat plus ferme du systeme Jim Crow ainsi
qu’un rejet de la politique d’intégration avec la mise en place d’institutions politiques,
sociales et économiques controlées par les Africains-Américains. Porté notamment par la
Nation of Islam (NOI) et son porte-parole le plus charismatique Malcolm X, il faisait parfois
des incursions au sein d’organisations plus « conservatrices » : Robert F. Williams,
directeur de la branche de Monroe en Caroline du Nord, fut par exemple exclu de la NAACP
a la suite de ses appels répétés a répondre a la violence par la violencel¢s. Pour le dire
avec James Smethurst, le Maccarthysme forma et déforma le Mouvement pour les Droits

Civiques en révélant les prémices d’une division au sein de la communauté africaine-

163 Jack Citrin, Beth Reingold, et Donald P. Green, « American Identity and the Politics of Ethnic Change »,
The Journal of Politics, 52.4 (1990) : 1124-1154. p. 1128. ; Anne Ollivier-Mellios, « The Seven Arts et la
formation d’un milieu intellectuel new-yorkais » in Hélene Aji, Céline Mansanti et Benoit Tadié (dir.), Revues
modernistes, revues engagées (1900-1939), Presses universitaires de Rennes, 2011. p. 322. De maniére
symbolique, le nom de la commission parlementaire devenue permanente a 'issue de la Seconde Guerre
mondiale, House Un-American Activities Committee (HUAC) chargée d’enquéter sur la loyauté des citoyens
et des organisations entretenant des liens fascistes ou communistes, établissait d’entrée I'incompatibilité
de ces allégeances avec le fait d’étre américain.

164 Nous empruntons ici 'expression de Michael Kimmage. Michael Kimmage, The Conservative Turn: Lionel
Trilling, Whittaker Chambers, and the Lessons of Anti-Communism, Cambridge : Harvard University Press,
20009.

165 Manning Marable, Race, Reform, and Rebellion: The Second Reconstruction in Black America, 1945-1990,
Macmillan, 1991. pp. 40-60.
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américainel66, Qui plus est, le spectre communiste hantait désormais toutes les tentatives
de mobilisation pour une plus grande égalité économique et politique, aliénant un peu
plus les Africains-Américains dont les efforts en ce sens étaient systématiquement
découragés et décrédibilisés aupres de 'opinion publiquelé?.

Un autre effet de la Guerre Froide fut de remettre I'acte de consommation plus que jamais
au centre des préoccupations. En effet, dans une lutte sans merci entre communisme et
capitalisme, consommer revenait a soutenir l'effort de guerre d'un point de vue
économique tout autant que politique. Il devenait en ce sens urgent de mettre un terme a
'exclusion des Africains-Américains du circuit de consommation et ainsi rattacher tous
les wagons de citoyens et citoyennes au train libéral, quelle que soit leur position sur
I’échelle sociale, politique et économiquel®8, et ce afin de pouvoir pleinement vanter les
mérites d’'un modele qui bénéficiait par ailleurs d’'une période d’affluence sans précédent.
Dans son article « Le sort des femmes noires dans une Amérique affluente » paru dans
Negro Digest en juillet 1968, Sara D. Gilbert rappelait que si la proportion d’Africains-
Américains faisant partie d’'une classe ayant acces aux loisirs augmentait, elle demeurait
malgré tout faible et comprenait tres peu d’Africaines-Américaines qui s’en trouvaient
exclues en raison des limitations économiques héritées de dynamiques historiques. Elle
cléturait son analyse en soulignant elle aussi la confluence des intéréts économiques et
politiques et en affirmant partager la croyance en un idéal démocratique fondé sur la
liberté et I'égalité :

Cela rendrait service non seulement aux Noirs américains mais aussi aux Blancs
américains. Car les Noirs incarnent les intéréts économiques et sociaux les plus
avancés de cette société. Et une mesure dans leur intérét est également une mesure
dans l'intérét réel des Blancs. Aujourd’hui, tout comme en 1776, les Noirs incarnent
la vérité énoncée dans la Déclaration d'indépendance. Et la mission du représentant
politique noir est d’accomplir ce que les représentants blancs n’ont pas réussi a faire,
définir et concrétiser la liberté et 1’égalité en tant que croyance et mode de vie.16?

166 « McCarthyism remained a powerful force in the late 1950s and early 1960s, shaping (or deforming) the
newly energized civil rights, peace, student, and anticolonialist movements in many ways. » Smethurst, The
Black Arts Movement, op. cit. p. 122.

167 Rolland-Diamond, Black America, op. cit. p. 87.

168 Adolph L. Reed, « Black Particularity Reconsidered » in Glaude Jr. (ed.), Is It Nation Time?, op. cit. pp. 46-
49.

169 « This would be a service not only to black Americans but also to white Americans. For black people
embody the most advanced social and economic interests of this society. And action on behalf of their
interest is action also in behalf of the real interests of whites. Today, as in 1776, black people embody the
truth of the Declaration of Independence. And the mission of the black politician is to do what white
politicians have failed to do, define and actualize liberty and equality as a faith and a way of life. » Nous
traduisons. Sara D. Gilbert, «The Black Woman'’s Fate in Affluent America », Negro Digest, (juillet 1968) : 26
-35.p. 29 et p. 35.
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Gilbert faisait également le pont entre son époque et la période révolutionnaire,
soulignant avec finesse I'importance potentielle de la révolte dans la mise en place de cet
idéal démocratique. Ainsi, dans un environnement ou pressions et répressions
identitaires étaient de plus en plus asphyxiantes, le fait de rapiécer a la va-vite les
Africains-Américains au tissu national ne masquait pas pour autant les grossiéres

coutures qui menacaient incessamment de céder.

2) Exprimer le mécontentement, des révoltes politiques aux révoltes
sémantiques

Depuis les premiéres heures des Etats-Unis et les soulévements d’esclaves menés par
Gabriel a Richmond en 1800, Denmark Vesey a Charleston en 1822 ou encore Nat Turner
a Southampton en 1831, la crainte d’une révolte africaine-américaine s’est durablement
imprimée dans l'inconscient collectif national. La révolution d’Octobre en Russie réveilla
cette crainte avec une nouvelle force. Tandis que le New York Times appelait ses lecteurs
a « ne pas fermer les yeux » et se rendre compte que « l'agitation Bolchévique » gagnait
les Noirs, d’autres journaux avaient pour gros titres « les rouges essaient de pousser les
Noirs a se révolter ».170 Les journaux africains-américains qui relayaient abondamment
I'idée d'une plus grande égalité entre les Blancs et les Noirs furent tres largement
catalogués par le FBI comme publications radicales ou bolchéviques. Parmi les titres listés
sous la rubrique « rouge ou rose » se trouvaient une série d’hebdomadaires locaux tels
que Atlanta Independent, Indianapolis Freeman, Nashville Globe, Washington Eagle, des
journaux d’envergure nationale tels que Chicago Defender, New York Age, Baltimore Afro-
American, Pittsburgh Courier, ou encore Negro World de 'UNIA, mais aussi des magazines
mensuels tels que The Crisis et The Messenger. Le Bureau consacra beaucoup de temps et
d’énergie a intimider et déstabiliser ces publications, notamment le Chicago Defender de
Robert Abbott et The Messenger de Chandler Owen et A. Philip Randolph, avec plus ou

moins de réussite!’1. Dans les années vingt et trente, le sentiment de révolte qui sourdait

170 « no use in shutting our eyes to facts [...] Bolshevist agitation has been extended among the Negroes », et
« REDS TRY TO STIR NEGROES TO REVOLT ». Nous traduisons. Joel Kovel, Red Hunting in the Promised Land:
Anticommunism and the Making of America, Londres et Washington: Cassell, 1994. p. 19.

171 Theodore Kornweibel, Jr., “Seeing Red”: Federal Campaigns against Black Militancy, 1919-1925,
Bloomington et Indianapolis : Indiana University Press, 1998. Voir en particulier pp. 19-53. Si le Chicago
Defender se révéla suffisamment solide, The Messenger implosa sous les pressions externes et les
dissensions internes.
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ici et 1a lors de manifestations contre le lynchage ou lors d’émeutes raciales et ouvriéeres
trouvait son expression la plus courante dans les journaux africains-américains. La volte-
face littéraire entreprise par le Mouvement pour le Nouveau Noir qui entendait mettre un
terme aux représentations stéréotypées et dégradantes venait compléter et réaffirmer
I'importance de I'imprimé et de sa circulation dans I'expression de cette révolte.

Les années qui suivirent la Seconde Guerre mondiale constituerent un tournant
médiatique dans I'expression de la révolte puisque, a la faveur de la démocratisation de la
télévision et de I'accélération médiatique qui permettait de couvrir une plus grande
distance en un temps réduit, I'image vint désormais appuyer I'écrit de toute sa puissance
évocatrice avec davantage de régularité. Ainsi, I'arrét Brown v. Board of Education est
souvent présenté comme l'un des moments fondateurs du Mouvement pour les Droits
Civiques, mais certains historiens voient la couverture médiatique des funérailles du
jeune Emmett Till, lynché en 1955 dans le Mississippi, comme I'une des autres sources
manifestes du mouvement!72, Les photographies de David Jackson représentant le visage
défiguré et tuméfié du jeune garcon faisaient écho aux photographies de lynchage
publiées quelques décennies plus tét dans The Crisis. Elles touchaient cependant un public
plus vaste, étant relayées par le magazine populaire Jet et 'hebdomadaire Chicago
Defender qui malgré un tirage moindre restait une institution bien établie 173. Ces
photographies, ignorées par la presse blanche, eurent un effet indéniable sur
'accentuation du sentiment de révolte africain-américain.

Les différents réseaux africains-ameéricains - politiques, sociaux, religieux, médiatiques,
syndicaux, organisationnels et personnels - permirent d’accroitre la portée et le poids de
la révolte a travers leur consolidation au fil des ans, leur étoffement structurel mais aussi
leur interpénétration. Ainsi, le discours de nombreuses églises noires qui mettait en
perspective les épreuves rencontrées dans cette vie avec une récompense apres la mort
put changer a l'issue de la Seconde Guerre mondiale et dans le paradigme de la Guerre
Froide. La nouvelle tendance internationale a la reconnaissance et a la défense des droits

humains leur permit de réorienter leur discours vers davantage d’égalité, sociale et

172 Clenora Hudson-Weems, Emmett Till: The Sacrificial Lamb of the Civil Rights Movement, Bedford Books,
1994. ; Martin A. Berger, Seeing through Race: A Reinterpretation of Civil Rights Photography, Berkeley:
University of California Press, 2011. ; Shawn Michelle Smith, « The Afterimages of Emmett Till », American
Art, 29.1 (2015) : 22-27.

173 Roland E. Wolseley, The Black Press, U.S.A., lowa State University Press, 2éme edition, 1991. © 1971.
p. 145.
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politique 174 . L’enchevétrement des spheéres religieuses et politiques connut son
illustration concréte la plus célébre avec I'’émergence du pasteur Martin Luther King Jr.
qui présidait la Southern Christian Leadership Conference (SCLC) avant d’atteindre le
statut de leader national. Sous I'égide de la SCLC, I'usage de la non-violence comme I'un
des moyens d’exprimer la révolte bénéficia bientot de réverbérations médiatiques
nationales et internationales175. En effet, 'importance des médias dans la formation et la
transformation de I'opinion publique fut tres tot saisie par les acteurs du Mouvement pour
les Droits Civiques176. Cependant, les coups de projecteurs sur les multiples actions
initiées ou encouragées par la SCLC n’étaient pas sans conséquence. D’une part, ils avaient
tendance a invisibiliser certaines mobilisations de terrain a I'échelle locale et a concentrer
'attention médiatique nationale sur le Sud au détriment du reste du pays. D’autre part, en
érigeant Martin Luther King Jr. comme l'interlocuteur privilégié et le porte-parole du
mouvement, ils réduisaient les autres voix contestataires au silence ou les présentaient
comme inconciliables avec la voie de la non-violencel?”.

Dés janvier 1966, Nathan Hare s’interrogeait sur la pertinence de I'approche non-violente
dans l'article « Une épitaphe pour la non-violence » publié par le magazine Negro Digest.
Parmi les signes annoncant la mort de l'approche non-violente, Hare notaient les
éruptions de surface : les émeutes de Harlem en 1964 et de Watts en 1965, 'influence
croissante des Deacons for Defense dans le Sud ou encore les déclarations de militants et
de membres de la classe moyenne qui faisaient part de leur insatisfaction vis-a-vis de la
non-violence et, plus largement, de son principal prédicateur, Martin Luther King Jr. Selon
Hare, ces symptomes étaient le fruit des raisons souterraines qui portaient le sentiment
de révolte a son point d’ébullition : I'absence de mobilité sociale et professionnelle en

dépit d’avancées purement symboliques 178, 'augmentation d’'un niveau de vie qui

174 Rolland-Diamond, Black America, op. cit. p. 206.

175 Davi Johnson, « Martin Luther King Jr.’s 1963 Birmingham Campaign as Image Event », Rhetoric and
Public Affairs, 10.1 (2007) : 1-25.

176 Jack Nelson, « The Civil Rights Movement: A Press Perspective », Human Rights, 28.4 (2001) : 3-6.

177 Une situation qui ne reflétait pas la réalité et la complexité du terrain. Gloria Richardson n’hésita pas a
contester ostensiblement le bien-fondé de la non-violence lors de la série de manifestations qui ont agité la
ville de Cambridge dans le Maryland au début des années soixante, mais elle fut cependant honorée lors de
la Marche sur Washington pour l'emploi et la liberté. Les militants non violents étaient souvent
accompagnés sur le terrain de militants armés destinés a dissuader d’éventuels agresseurs. Enfin la NOI qui
ne se cachait pas pour battre en breche les positions non-violentes et intégrationnistes collaborait souvent
avec d’autres organisations a I’échelle locale. Voir Rolland-Diamond, Black America, op. cit. p. 314 et p. 277.
178 Ce que Hare et d’autres ont nommé tokenism, soit le fait d’'inclure symboliquement quelques membres
d’un groupé minoré aux rouages structurels d'une institution, d’'une entreprise, ou d'une association afin de
se prémunir contre de quelconques accusations de racisme ou de discrimination. L’inclusion n’affecte
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n’arrivait cependant pas a combler l'écart persistant entre Blancs et Noirs, une
déségrégation des lieux publics qui peinait a se faire sentir ou encore la continuation de
pratiques de discrimination résidentielle ciblées.179

Concomitamment au désamour que suscitait 'approche pacifiste, le terme « Negro »
tomba graduellement en désuétude pour étre remplacé par le terme « Black », comme
l'illustrent les sommaires des numéros de Negro Digest. En effet, le magazine illustrait la
maniere dont les médias pouvaient contribuer a transformer la perception de la
communauté africaine-américaine. Tandis que dans les premiéres années du magazine le
terme « Negro » était le plus usité dans les titres d’articles et alternait parfois avec
« Black », le rapport de force s’inversa au cours de 'année 1967 pour finir par disparaitre
presqu’entierement80. Il ne s’agissait pas pour autant de la substitution de I'un pour
I'autre puisque tres vite les deux termes signalaient une partition qui délimitait deux
réalités différentes, deux territoires sémantiques dont les frontieres fluctuaient selon
I'auteur, 'année et le contexte dans lequel le mot était utilisé. Ainsi en avril 1968, dans un
article au titre évocateur « Is the Negro Ensemble Company Really Black Theater? », Peter
Bailey livrait ses réflexions sur le théatre noir duquel il excluait la troupe Negro Ensemble
Company aux motifs des donations qu’elle percevait de la Fondation Ford, de sa
localisation dans le East Village plutét qu’'a Harlem ou Bedford-Stuyvesant, et des
administrateurs blancs qu’elle continuait d’employer 181. En septembre 1968, Sarah
Webster Fabio revenait quant a elle sur l'article « Who Speaks Negro? » qu’elle avait
publié en décembre 1966 pour revoir sa position et en proposer une nouvelle version,
« Who Speaks Negro? Who is Black? ». Le premier article attaquait I'ancien poéte lauréat
Karl Shapiro pour le manque de discernement dont il avait fait preuve en adoubant Melvin

B. Tolson comme l'une des voix authentiques africaine-américaine182. L’article révisé

cependant pas le fonctionnement de la structure en elle-méme, et ne peut mettre un terme a un racisme ou
une discrimination systémiques.

179 Nathan Hare, « An Epitaph for Nonviolence », Negro Digest, (janvier 1966) : 15-20.

180 Le terme « Negro » apparait dans quatre titres d’articles de Negro Digest publiés en février, mars, avril
et septembre 1968. Le terme est de nouveau employé en juin 1969 dans l'article « A Middle-Aged Negro
Tells It As It Is » de Lloyd L. Brown, et est précédé de la mention « différence d’opinion » (dissent). Un article
de Richard A. Long sur la genese de I'anthologie The New Negro publié en février 1976 constitue la toute
derniére apparition du mot « Negro » dans un sommaire.

181 Peter Bailey, « Is The Negro Ensemble Company Really Black Theater? », Negro Digest, (avril 1968) : 16-
19.

182Pour Shapiro, 'authenticité de Tolson se situait dans son refus d’utiliser un quelconque dialecte noir qui
ne pouvait étre que contrefait étant donné les limites inhérentes de la langue anglaise. Pour Webster Fabio,
le style de Tolson était inauthentique car tres ampoulé, tres loin d’'une expression poétique noire reposant
sur 'immédiateté des images et des sensations, comme dans le jazz et le blues.
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laissait Shapiro et Tolson de c6té pour cartographier et théoriser la dichotomie « Negro »
et « Black » : le premier était une « fabrication psychologique, sociologique et économique
pour justifier le statu quo en Amérique » tandis que le deuxiéme désignait « I'individualité
et 'ame de tous ceux qui, en Amérique, possedent une goutte de sang noir et ne se renient
pas ».183 Dans beaucoup de conceptions et d’expressions similaires de I'époque, le terme
« Negro » était employé de maniére péjorative ou semi-péjorative. Dans ce cas, il dénotait
un attachement dépassé au modele libéral qui promettait aux Africains-Américains une
intégration a la société états-unienne, et une soumission quasi aveugle a un ideéal
progressiste qui, en privilégiant la non-violence, baillonnait une révolte dont la puissance
peinait a se faire sentir!84. A 'opposé, le terme « Black » entendait laisser dans son sillage
cette vision et pouvait se comprendre autour de trois axes principaux : I'expression d'une
fierté raciale qui se traduisait par un rejet systématique de toute philanthropie,
récupération, interférence ou influence blanche ; I'entremélement inextricable des causes
africaines-américaines et des mouvements de décolonisation, notamment africains ;
I'expression d’une révolte affranchie des restreintes non-violentes qui se transformait en
appel ouvert a une révolution - sociale, politique et culturelle - exigeant une libération
immeédiatel85. Signalant un renouveau et, partant, le futur et toutes les possibilités qui le
caractérisent, le terme « Black » pouvait étre investi d'une multitude de sens comme I’en
atteste le complément donné par Webster Fabio :

Le noir c’est la biologie, 1a géographie (I'Afrique, les Antilles, G.U.A. - les Ghettos Unis
d’Amérique - les enclaves noires situées du mauvais c6té des voies de chemins de
fer ou des autoroutes) : le noir c’est la psychologie, la théologie, la philosophie,
I'athlétique, I'esthétique, le politique : c’est Franz Fanon ; Martin Luther King Jr.;
W.E.B. Du Bois, Marcus Garvey, Stokely Carmichael; Aaron Douglas et Charles
White ; Mohammed Ali et Harry Edward ; Adam Clayton Powell.186

183 «Negro is a psychological, sociological, and economical fabrication to justify the status quo in America.
[...] Black is the self-hood and soul of anyone with one drop of black blood, in America, who does not deny
himself. » Nous traduisons. Sarah Webster Fabio, « Who Speaks Negro? Who Is Black? », Negro Digest,
(septembre-octobre 1968) : 33-37.

184 Les deux termes pouvaient parfois étre remplacés ou modulés par une nouvelle opposition qui couvrait
globalement la méme division. Par exemple, Amiri Baraka parlait parfois de «civilrighter » et de
« blackpower seeker ». Voir Amiri Baraka, Raise Race Rays Raze : Essays Since 1965, New York : Random
House, 1969. p. 39.

185 Sj la nouveauté de ces trois axes était toute relative, I'intensité de I'engagement était quant a elle plutot
inédite.

186 « Black is biology, geography (Africa, West Indies, U.G.A. - United Ghettoes of America - the wrong side
of the tracks or freeways black belts): black is psychology, theology, philosophy, athletic, aesthetic, politic:
itis Frantz Fanon; Martin Luther King Jr.; W.E.B. Du Bois, Marcus Garvey, Stokely Carmichael; Aaron Douglas
and Charles White; Muhammad Ali and Harry Edwards; Adam Clayton Powell. » Nous traduisons. Fabio,
« Who Speaks Negro? Who Is Black? », op. cit. p. 34.
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Au lieu de donner une définition, une description, le déferlement de noms propres et
communs dans un mouvement non pas séquentiel mais quasi simultané se veut dessiner
les contours d’une nouvelle cosmologie noire qui s’étend des Etats-Unis a I’Afrique en
passant par les Caraibes. L’horizon sémantique du mot est repoussé par une série
d’acteurs qui le caractérisent malgré leur diversité et par une accumulation de champs
aussi variés que la géographie, le sport, I'esthétique ou encore la théologie. La répétition
de la copule «is» en guise de seule articulation suggere la quéte d’une essence.
Cependant, comme le montre la multiplication d’exemples censés en étre l'incarnation,
Webster Fabio peine a capturer cette essence élusive et, au final, ineffable. La liste
d’acteurs, en plus du fait de n’étre constituée que d’hommes, semble bien suggérer le
centre de gravité de cette nouvelle cosmologie, puisque tous, a I'exception de Frantz
Fanon, sont nés ou ont fortement ceuvré aux Etats-Unis.

S’il demeure malgré tout révélateur, 'américanocentrisme accidentel de Webster Fabio
ne traduit pas toute l'influence du contexte international de I'époque sur la révolte
africaine-américaine. En effet, les décennies qui suivirent la Seconde Guerre mondiale
virent fleurir des mouvements de décolonisation en Asie et en Afrique clamant un droit a
I'autodétermination qui trouvait un écho certain aupres des Africains-Américains. Dans
le recueil de LeRoi Jones Home: The Social Essays publié en 1966, I'article « ‘Black’ Is a
Country » faisait des nationalismes asiatiques, africains et sud-américains des exemples a
suivre pour les Africains-Américains s’ils voulaient accéder a leur indépendancel®’. Les
mouvements révolutionnaires chinois et cubain donnaient libre cours a I'imagination et
étaient des rappels récents du potentiel concret des soulévements armés188, Par ailleurs,
le nationalisme ethnique pratiqué par le jeune Etat d’Israél avait une résonance manifeste,
y compris aupres de la NOI qui désirait parfois s’en inspirer malgré la proximité
confessionnelle de I'organisation avec les mouvements arabes18%. Muhammad Speaks - le
journal de la NOI qui avait le plus grand tirage de la presse africaine-américaine - était du

reste I'un des principaux vecteurs dans la diffusion de I'’anticolonialisme, a travers sa ligne

187 « the Africans, Asians, and Latin Americans who are news today because of their nationalism, i.e., the
militant espousal of the doctrine of serving one's own people's interests before those of a foreign country,
e.g.,, the United States, are exactly the examples the black man in this country should use in his struggle for
independence. » LeRoi Jones, Home: Social Essays, New York : Akashi Classics, 2009. © 1966. p. 103.

188 Kelley, « Stormy Weather: Reconstructing Black (Inter)Nationalism in the Cold War Era » in Glaude Jr.
(ed.). Is It Nation Time?, op. cit.

189 Melani McAlister, « One Black Allah: The Middle East in the Cultural Politics of African American
Liberation, 1955-1970 », American Quarterly, 51.3 (1999) : 622-656. p. 631.
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éditoriale radicale et la qualité de ses analyses 190, Ces exemples internationaux
irriguerent et accentuérent le nationalisme africain-américain qui passa bientot de
I'expression d’une révolte a I'adoption d’attitudes révolutionnaires.

La ferveur révolutionnaire gagna rapidement les Etats-Unis mais ne se répandit pas de
maniere uniforme parmi les militants africains-américains. Beaucoup d’entre eux
durcirent leurs actions ainsi que leurs discours. Le slogan qui cristallisait ce virage était
celui du « Black Power »1°1 qui semblait doué d’'ubiquité tant il prenait une ampleur
exponentielle depuis le milieu des années soixante. L'idée de Black Power ouvrait un
champ de possibilités presqu’infini. Cependant, tout comme définir le vocable « Black »
pouvait étre une gageure, s’accorder sur la nature et la forme que ce pouvoir devait
prendre s’avérait tout aussi compliqué, comme le montre cet extrait rédigé par Amiri
Baraka:

Black Power ne peut pas SEULEMENT vouloir dire un shérif noir dans I'état
souverain d’Alabama. Mais c’est un début, un chemin, une facon de raisonner sur des
affaires plus denses. Black Power, le pouvoir de contrdler nos vies nous-mémes.
L’ensemble de nos vies. Nos lois. Notre culture. Nos enfants. Leurs vies. L’entiéreté
de notre conscience, au service des Noirs.192

A l'instar de Webster Fabio, Baraka donnait une définition impressionniste qui était
composée grace a l'accumulation d’images ajoutées par petites touches plutét que
fondues en un ensemble articulé grammaticalement. De plus, I'utilisation récurrente de
« our » insistait sur I'inclusion des lecteurs afin de renforcer la puissance évocatrice d’'une
définition qui, si elle se voulait résolument englobante, demeurait tres diffuse. Dans son
étude sur le Black Power Movement et son impact dans la culture états-unienne, William
L. Van Deburg a établi une distinction entre quatre courants militants qui adossaient leurs
discours a la notion de Black Power : les pluralistes, les nationalistes territoriaux, les

nationalistes révolutionnaires et les nationalistes culturels193. Aussi arbitraires que

190 Peniel E. Joseph, « Dashikis and Democracy: Black Studies, Student Activism, and the Black Power
Movement », The Journal of African American History, 88.2 (2003) : 182-203. p. 186 ; Smethurst, The Black
Arts Movement, op. cit. pp. 181-182.

191 [’expression Black Power Movement se trouve également dans l'historiographie francaise, nous
I'emploierons donc. Partant, nous utiliserons également 'expression Black Power en italiques au lieu de la
remplacer par une traduction.

192 « Black Power cannot mean ONLY a black sheriff in the sovereign state of Alabama. But that is a start, a
road, a conceptualizing on heavier bizness. Black Power, the power to control our lives ourselves. All of our
lives. Our laws. Our culture. Our children. Their lives. Our total consciousness, black oriented. » Nous
traduisons. Amiri Baraka, Raise Race Rays Raze: Essays Since 1965, New York : Random House, 1969. p. 40.
193 Les pluralistes revendiquaient la prise de controle d’institutions politiques et économiques par les
Africains-Américains. Leur idée était de consolider une position de force depuis laquelle il aurait été
possible de renégocier un meilleur équilibre des forces et des opportunités dans le jeu politique et
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puissent étre ces catégories - tant dans leurs dénominations que dans la porosité qu’elles
semblent occulter194 - elles attestent cependant d’'une fragmentation des énergies vives
nationalistes qui diluaient leur force de frappe tant elles paraissaient irréconciliables.
Beaucoup de leaders de premiers plans n’arrivaient pas a réconcilier une diversité
d’attitudes et de positions militantes qu'ils estimaient contraires et dommageables avec
un besoin impérieux d'unité, clef d’'une mobilisation efficace195. Cela s’incarna, entre
autres, dans la rivalité notoire du BPP et de I'organisation US. La divergence d’opinion
entre les deux organisations était telle que cela passa de ’échange de noms d’oiseaux - le
BPP qualifiait fréquemment le co-fondateur de US, Maulana (Ron) Karenga, de
« nationaliste de la cotelette de porc » dans son journal Black Panther - a une série de
fusillades mortelles en Californie.

Ce genre de rivalité attirait fortement l'attention des autorités états-uniennes, F.B.I. en
téte, mais surtout celle des médias qui attisaient la crainte latente d’une révolte africaine-
américaine avec toujours plus de force. A la faveur d’un contexte historique déja

extrémement tendu, la focale médiatique grossissait une menace dans l'inconscient

économique états-unien. Les nationalistes territoriaux revendiquaient une séparation territoriale avec la
création d’un Etat noir indépendant. Des organisations telles que la NOI ou encore la Republic of New Afrika
(RNA) portaient ces revendications, mais des divergences existaient quant a I'emplacement de cet Etat
putatif, entre partisans d’'une émigration vers I'Afrique et partisans de la constitution d'une république
indépendante au sein des Etats-Unis. Le nationalisme révolutionnaire intercalait une analyse marxiste
comme solution a 'oppression des Africains-Américains. Seule la révolution sociale a I'échelle mondiale
pouvait apporter un quelconque changement puisque la source du probleme, le capitalisme, était également
planétaire. Le contrdle d’une nation était certes un pas fait dans la direction d’'un changement global, mais
ne représentait pas une fin en soi. Le Black Panther Party (BPP) faisait partie de ce courant. Les nationalistes
culturels doutaient d’'une approche marxiste qu’ils considéraient étre la rémanence de I'influence blanche.
En ce sens, elle ne pouvait apporter une quelconque libération aux Africains-Américains. Le plus court
chemin vers la révolution passait par une modification en profondeur du paysage culturel en prenant soin
d’élever les consciences, en réaffirmant la spécificité de la culture noire, et en définissant une identité
individuelle et collective affranchie de toute influence blanche. Voir William L. Van Deburg, New Day in
Babylon: The Black Power Movement and American Culture, 1965-1975, Chicago et Londres : University of
Chicago Press, 1992.

194 Cornel West ne parle pas de nationalisme culturel ni de nationalisme révolutionnaire, mais qualifie ces
courants de nationalisme petit bourgeois et d’organisations prolétaires et sous-prolétaires, respectivement.
Les catégories proposées par Van Deburg avaient un degré de perméabilité, comme il le reconnait lui-méme
p. 112. A titre d’exemples, le BPP comptait un ministre de la culture dans ses rangs, Emory Douglas, qui
intervenait beaucoup au niveau du journal The Black Panther, tandis qu’Amiri Baraka fut d’abord influencé
par le nationalisme culturel de Ron Karenga avant d’opérer un virage marxiste dans les années soixante-
dix. Voir Cornel West, « The Paradox of the African-American Rebellion » in Glaude Jr. (ed.). Is It Nation
Time?, op. cit. ; Davarian L. Baldwin. « Introductory Comment: “Culture Is a Weapon in Our Struggle for
Liberation”: The Black Panther Party and the Cultural Politics of Decolonization » in Jama Lazerow et Yohuru
Williams (ed.), In Search of the Black Panther Party: New Perspectives on a Revolutionary Movement, Durham
et Londres : Duke University Press, 2006. pp. 289-305. ; Amiri Baraka, « ‘Why I Changed My Ideology’: Black
Nationalism and Socialist Revolution », Black World, (juillet 1975) : 30-42.

195 Lisa Gail Collins, « Activits Who Yearn for Art That Transforms: Parallels in the Black Arts and Feminist
Art Movements in the United States », Signs, (printemps 2006) : 717-752.
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collectif états-unien. Van Deburg rappelle néanmoins que les nationalistes de tous bords
étaient certes ceux qui se faisaient le plus entendre mais ils demeuraient moins nombreux
que les pluralistes!?, De la méme maniére, toutes les formes de protestation africaines-
américaines ne prenaient pas des canaux révolutionnaires et violents. Martin Luther King
Jr., jusqu’a son assassinat en avril 1968, continua de promouvoir une révolte non-violente
malgré une prise de position plus critique a I'égard de la présidence de Lyndon B. Johnson
- notamment sur l'intensification du conflit au Vietnam qui, en plus de réaffecter des fonds
qui autrement auraient pu étre alloués a la « Guerre contre la pauvreté », devenait de plus
en plus incompatible avec sa vision d'une « fraternité humaine »1%7. Pour le dire avec
Peniel E. Joseph, Mouvement pour les Droits Civiques et Black Power Movement
formaient une « mosaique complexe plutot que des mouvements mutuellement exclusifs
et antagonistes »198,

Ainsi, de méme que tous les Africains-Américains ne se reconnaissaient pas dans
I'approche non-violente, l'expression de la révolte en des termes révolutionnaires
produisit également son lot d’exclusions. Au premier rang, les femmes et les
homosexuels1??. La période associée au Black Power Movement est souvent décrite — a
raison - comme dominée par un machisme décomplexé et agressif qui avait pignon sur
rue. La question de la place des femmes au sein des mouvements politiques et sociaux
africains-ameéricains a souvent suscité des réponses tres phallocentriques, depuis Stokely
Carmichael en 1964, alors leader du Student Nonviolent Coordinating Committee (SNCC)
et qui dirigea ensuite le BPP, qui déclarait que la position des femmes dans son
organisation était « couchées sur le ventre », jusqu’a Amiri Baraka qui, s’appuyant
fortement sur les enseignements de Maulana Ron Karenga, déclarait quhommes et

femmes ne pourraient « jamais étre égaux... la nature ne l'avait pas prévu ainsi» et

196 Van Deburg, New Day in Babylon, op. cit. pp. 131-132.

197 Thomas Borstelmann, The Cold War and the Color Line: American Race Relations in the Global Arena,
Harvard University Press, 2001. pp. 208-209.

198 « characterizing the civil rights and Black Power era as a complex mosaic rather than mutually exclusive
and antagonistic movements. » Nous traduisons. Peniel E. Joseph (ed.), The Black Power Movement:
Rethinking the Civil Rights — Black Power Era, New York et Londres : Routledge, 2006. p. 8. Joseph déplore
également le pendant historiographique de cette distorsion médiatique puisque les premieres études sur la
période I'ont présentée de maniére monolithique - empreinte de postures révolutionnaires, de misogynie
marquée, et de violence physique et rhétorique - au lieu de chercher a recouvrir et élucider toute sa
complexité.

199 Jean-Paul Rocchi, « ‘Whose little boy are you?’ : I'anti-essentialisme de James Baldwin et le nationalisme
noir-américain. » in Michel Feith (dir.), Nationalismes, régionalismes: survivances du romantisme ?,
Université de Nantes-CRINI, 2004. Voir également Jervis Anderson, Bayard Rustin: Troubles I've Seen: a
Biography, University of California Press, 1997. En particulier les chapitres « Fallen Angel » et « The March
on Washington ».
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expliquait aux lectrices de Black World en 1970 que leur réle était d’abord « d’étre une
source d’inspiration pour [leur] homme » et ensuite « d’étre capable d’éduquer [les]
enfants » afin de « contribuer au développement social de la nation ».200 De plus, lorsque
des femmes étaient aux avant-postes du mouvement, comme Gloria Richardson a
Cambridge, elles étaient fréquemment qualifiées de « castratrices » 201. Cependant,
plusieurs voix féminines se firent également entendre durant cette période et
exprimeérent la possibilité d’associer revendications liées au Black Power et
revendications féministes202. Frances Beal fut parmi les premiéres203 lorsqu’elle exposa
I'oppression duelle a laquelle les femmes noires devaient faire face dans son manifeste,
Double Jeopardy: To Be Black and Female en 1970. Le groupe de réflexion qu’elle avait
mené au sein du SNCC consacré a la question de la libération féminine s’était mué en une
organisation indépendante, la Third World Women'’s Alliance (TWWA). Il ne s’agissait donc
pas de deux sphéres mutuellement exclusives: affirmer et affiner une conscience
féministe ne se faisait pas forcément en réaction négative aux combats politiques
africains-américains mais pouvait s’inscrire dans leur prolongement. Son manifeste
intersectionnel 204 apparaissait dans l’anthologie de Toni Cade Bambara, The Black
Woman également paru en 1970, aux c6tés d’autres articles, poémes et nouvelles qui
faisaient voler en éclats le supposé bien-fondé des considérations machistes et
paternalistes qui étaient alors endémiques. L'épigraphe a la premiere édition de

'anthologie se jouait ainsi des binarismes pour mieux les subvertir et les annihiler :

Qui est la Femme Noire
C’est une dipldmée de 'université. Une étudiante qui a décroché. Une étudiante. Une
épouse. Une divorcée. Une mere. Une amante. Une enfant du ghetto. Un produit de la

200 ¢ We could never be equals... nature has not provided thus. » et « We say that a Black woman must first
be able to inspire her man, then she must be able to teach our children, and contribute to the social
development of the nation. » Nous traduisons. Amiri Baraka, « Black Woman », Black World, (juillet 1970) :
7-11.

201 Robin D.G. Kelley, Freedom Dreams: The Black Radical Imagination, Boston : Beacon Press, 2002. p. 142.
La crainte d’émasculation avait été grandement alimentée par la publication du rapport de Daniel Patrick
Moynihan, The Negro Family : The Case for National Action publié en 1965, qui, s’il escomptait produire
I'effet inverse, présenta une partie des difficultés des Africains-Américains comme liées a la structure
matriarcale familiale plutét qu’a un systéme politico-1égal de discrimination et d’oppression.

202 Pour un aperc¢u plus complet, voir Stephen Ward, « The Third World Women'’s Alliance: Black Feminist
Radicalism and Black Power Politics » in Joseph (ed.), The Black Power Movement, op. cit. pp. 119-144. ;
Kelley, Freedom Dreams, op. cit. pp. 135-156.

203 Dans les années soixante et soixante-dix, le discours de Sojourner Truth « Ain’t | A Woman » constitue
un précédent historique notoire.

204 Dans la ligne du concept d’intersectionnalité développé par Kimberlé Crenshaw, soit le fait d’avoir
différents systémes d’oppression ou de discrimination qui s'imbriquent simultanément et influent sur la
réalité des expériences vécues.
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bourgeoisie. Une écrivaine professionnelle. Une personne qui n’a jamais révé d’étre
publiée. Une personne solitaire. Une membre du Mouvement. Une douce humaniste.
Une violente révolutionnaire. Elle est tendre et en colere, elle aime et elle hait. Elle est
toute ces choses - et plus encore. Et elle est représentée au sein d’un recueil qui la laisse
dévoiler son dme et dire ce qu’elle pense pour la premiére fois.205

Si a premiére vue on retrouve une forme de définition assez proche de ce que Webster
Fabio ou Baraka proposaient - faites d’'une accumulation d’images apposées - la
présentation quasi systématique d’un élément suivi de son opposé empéchait d’emblée
toute tentative de réification ou de simplification, chaque nouvelle proposition venait
déconstruire et reconstruire I'image de la femme noire. L’alternance entre caracteres
droits et italiques venait symboliser sur la page la dualité inhérente de tout étre humain
d’'une part, mais suggérait aussi la présence nécessaire d’'une voix et d’'une contre voix
sans lesquelles toute velléité de définition identitaire serait immanquablement vaine. Le
recours répété a l'article indéfini « a» instillait I'idée que les multiples facettes qui
composaient la femme noire n’étaient pas forcément connues des destinataires, lecteurs
et lectrices, et Cade Bambara finissait par réunir ces différentes facettes pour les
transcender en affirmant que la liste ne pouvait étre exhaustive. La question centrale ici
était « qui» et non « quoi», il ne s’agissait pas tant de trouver une essence que de
promouvoir la reconnaissance d’'une identité, dans ses dimensions individuelles et

plurielles.

3) Quétes de reconnaissance

Que ce soit dans le cas de débats sémantiques au sujet du meilleur terme a employer pour
se définir et fédérer une mobilisation, ou dans le cas des nombreuses approches - plus ou
moins radicales et violentes - embrassées par les militants africains-américains pour
exprimer leur révolte, ces éléments attestaient de querelles politiques mais aussi
identitaires. Mouvement pour le Nouveau Noir, Mouvement pour les Droits Civiques,

Black Power Movement et Black Arts Movement ont tous a des fins diverses cherché une

205 « Who is the Black Woman She is a college graduate. A drop-out. A student. A wife. A divorcee. A mother.
A lover. A child of the ghetto. A product of the bourgeoisie. A professional writer. A person who never
dreamed of publication. A solitary individual. A member of the Movement. A gentle humanist. A violent
revolutionary. She is angry and tender, loving and hating. She is all these things - and more. And she is
represented in a collection that for the first time truly lets her bare her soul and speak her mind. » Nous
traduisons. Toni Cade Bambara (ed.). The Black Woman: An Anthology. New York, Londres, Toronto,
Sydney : Washington Square Press. 2005. © 1970. p. xvii-xviii.
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forme de reconnaissance de la part de la société états-unienne. Cette reconnaissance
signifiait généralement un désir d’étre identifié, pris en compte, d’avoir un statut légitimé
au sein d’une organisation sociale et politique. Cela passait souvent par la réappropriation
de la notion de race dans le domaine politique - par exemple dans le cas du Mouvement
pour le Retour a I'Afrique, l'objectif ultime était la reconnaissance d’un Etat noir
indépendant au sein des colonies africaines — mais aussi dans le domaine créatif, via
I'exploration de nouveaux territoires culturels, littéraires et épistémologiques.

Le recouvrement de la notion de race a des fins de négociations politiques et culturelles
trouve une illustration parlante dans l'article « Beauty instead of Ashes » d’Alain Locke,
publié en avril 1928 dans The Nation. 1l y réinterprétait I’essentialisation courante des
Africains-Américains pour en donner un nouveau tour a la faveur du contexte historique :

La défiance moderne envers les machines a permis une revalorisation de qualités
jusque-la méprisées dans le tempérament noir : on célebre désormais son
hédonisme, sa nonchalance, sa spontanéité ; par réaction contre |'hyper-
sophistication, nos yeux se sont décillés et ouverts sur les valeurs du primitif, et nous
avons reconnu l'importance de 'homme aux émotions et aux instincts purs.206

L’accélération de la mécanisation et la perception d’'une sophistication grandissante des
moeeurs étaient des conséquences directes de la Premiere Guerre mondiale, qui avait
également contribué a fortement écorner le capital symbolique de I'Europe et, par
extension, du monde occidental?%’, Face a une société moralement déboussolée, Locke
pouvait postuler un primitivisme noir comme antidote aux exces d’'une modernité de plus
en plus aliénante sans méme prendre la peine de pleinement démolir I’essentialisme qui
le sous-tendait2%8, Selon Locke, I'incarnation la plus saillante de ce tempérament noir se

trouvait dans les productions culturelles et artistiques qui venaient puiser dans cette

206 Nous empruntons ici la traduction faite par Anthony Mangeon dans l'ouvrage Raynaud (dir.), La
Renaissance de Harlem et 'art négre : Volume VI, Michel Houdiard Editeur, 2013. ; Alain Locke, « Beauty
instead of Ashes », The Nation, (18 avril 1928).

207 James Smalls a cependant rappelé qu'une partie de I'art de la Renaissance de Harlem s’inspirait
volontiers de la culture grecque antique. James Smalls, « Sculpting Black Queer Bodies and Desires: The Case
of Richmond Barthé » in Anne Crémieux, Xavier Lemoine et Jean-Paul Rocchi (ed.), Understanding Blackness
Through Performance: Contemporary Arts and the Representation of Identity, New York : Palgrave Macmillan,
2013.

208 Cet extrait ne rend pas compte de la complexité des positions de Locke. Ross Posnock le percoit comme
un pragmatiste pluraliste, soit quelqu'un qui, dans des circonstances historiques et sociales qu’il ne
maitrisait pas, voyait I'affirmation d'un nationalisme culturel et l'utilisation d'un essentialisme stratégique
-entendu ici dans un sens restreint tel que Gayatri Spivak I'a défini, soit une stratégie politique de
négociation culturelle déployée par un groupe qui se reconnait une identité commune - comme un moindre
mal afin d’acquérir une forme de reconnaissance de la part de la culture dominante états-unienne. Voir Ross
Posnock, Color & Culture: Black Writers an the Making of the Modern Intellectual, Cambridge, Massachusetts
et Londres : Harvard University Press, 1998. En particulier le chapitre 6.
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nouvelle source d’inspiration2%9. Cette source alimentait les travaux d’auteurs aussi bien
africains-américains que blancs, Eugene O’Neill, Ridgely Torrence, Vachel Lindsay et Carl
Von Vechten en téte, et se mélait au courant littéraire états-uniens plus vaste. En
entrelacant sous-texte artistique et contexte historique, Locke prenait également soin de
remettre cette reconquéte d'une identité raciale au sein d'un mouvement plus large ou les
Etats-Unis étaient en quéte d’une identité nationale219, mélant ainsi les deux pans en un
tout indissociable.

A lissue de la Seconde Guerre mondiale, les balafres matérielles et humaines laissées par
le conflit enterrérent définitivement tout simulacre européen mettant en avant une
quelconque supériorité morale, militaire et culturelle. Entre 'essor d’'un fascisme qui
n’avait pu étre endigué, le recours nécessaire aux populations colonisées dans 'effort de
guerre et la mise au jour de la Shoah, I'affaissement moral de 'Europe, entamé quelques
décennies plus tot, fut complet?11l. Dans ce contexte, le nouveau mot d’ordre était a
I'universalité du genre humain. Une attention toute particuliére fut donnée aux Africains-
Américains puisque la promotion de ce mot d’ordre aux Etats-Unis était désormais
mesurée par la communauté internationale a I'aune des traitements qu'’ils recevaient.
Dans le méme temps, comme Richard Wright put I'observer a la conférence de Bandung,
le mouvement de décolonisation amorcé par la fin du conflit conféra une importance
nouvelle a la race et a la religion, autrefois pierres angulaires de 1'édifice colonial, qui
servaient désormais de moteurs nationalistes dans le démantelement de toute structure
impérialiste. Ainsi, le désir de reconnaissance politique qui traversait le globe affichait un
double visage, comme I'a théorisé Charles Taylor : celui de I'universalisme, qui passait par
I'admission d’une universalité de condition et d’'un droit a la dignité en tant qu’étre
humain, et celui du particularisme, qui passait par I'admission du besoin de reconnaitre
les particularités et I'individualité de chaque étre humain?12.

Locke envisageait la réappropriation de la notion de race comme un levier culturel et

politique, un moyen pour le sous-courant littéraire africain-américain de se méler au flot

209 George S. Schuyler était 'un des principaux détracteurs de cette idée puisqu'’il estimait pour sa part que
I'art africain-américain devait beaucoup al'influence des Blancs et était, sans équivoque possible, américain.
Voir George S. Schuyler, « The Negro-Art Hokum », The Nation, (16 juin 1926).

210 « [t is a curious thing - it is also a fortunate thing - that the movement of Negro art toward racialism has
been so similar to that of American art at large in search of its national soul. » Locke, « Beauty instead of
Ashes. » op. cit.

211 Boukari-Yabara, Africa Unite !, op. cit. p. 133.

212 Charles Taylor, « The Politics of Recognition » in John Arthur et Amy Shapiro (ed.), Campus Wars: Multi-
culturalism and the Politics of Difference, Boulder : Westview Press, 1994.
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culturel national. De son co6té, le Black Arts Movement promouvait une réappropriation
de larace a des fins d’étanchéité : race et identité nationale étant intrinsequement liées?213,
séparant de fait Africains-Américains du reste de leurs compatriotes. En effet, la
consolidation d’'une identité collective apparaissait moins ressortir d’'une reconnaissance
de la part de la société états-unienne - devenue théoriquement accessoire - que d’'une
prise de conscience des Africains-Américains de la communauté de culture et de
conditions qui les unissaient ; il s’agissait moins d’étre reconnus que de se reconnaitre.
Largement théorisé par Larry Neal?14, le Black Arts Movement entendait utiliser I'art - et
la culture de maniere plus générale - afin de transformer avant tout les Africains-
Américains. Au-dela de simplement toucher le spectateur, le lecteur ou I'auditeur, il fallait
le mettre en mouvement, ébranler ses idées recues et l'inciter a révolutionner son
quotidien et son environnement. Les formes de dénigrement et d’autodénigrement
devaient connaitre une fin définitive. Pour cela, le Black Arts Movement préconisait un
retour - fantasmé - a une insularité culturelle ou la valeur d’'une ceuvre d’art et son
appréciation ne dépendraient aucunement de critéres blancs. Dans la veine du slogan
« Black is Beautiful » pour lequel le Black Arts Movement servait de chambre d’écho, la
proposition de réévaluation des ceuvres artistiques ne se limitait cependant pas a la
surface. Les considérations esthétiques étaient reléguées au second plan puisque la vraie
valeur d’une ceuvre d’art résidait dans sa capacité a opérer un changement de perspective
chez les individus a qui elle s’adressait. Ainsi, étant donné que toute valeur découle
inévitablement des processus et modalités d’évaluation, la proposition était d’abattre
'édifice épistémologique en place - celui qui avait produit, consolidé, et 1égitimé
'infériorité supposée des Africains-Américains dans les domaines culturels, politiques, et
sociaux - pour le remplacer par un nouvel édifice érigé par et pour les Africains-

Américains et qui aurait des valeurs noires pour seule matrice?!>. La reconnaissance

213 Collins et Crawford, « Power to the People : The Art of Black Power » in Collins et Crawford (ed.), New
Thoughts on the Black Arts Movement, op. cit. p. 7.

214 Larry Neal, « The Black Arts Movement », The Drama Review, (été 1968) : 28-39.

215 Ce qui, de fait, contribuait a exclure presque toutes les productions artistiques africaines-américaines
antérieures puisqu’elles « imitaient » les valeurs blanches de leur époque. Voir I'article « The Myth of Negro
Literature » d’Amiri Baraka, publié originellement en 1963. LeRoi Jones, « The Myth of Negro Literature »,
Home, op. cit. pp. 124-135. Par ailleurs, Sylvia Wynter a analysé les fondements philosophiques et politiques
de cette question, ainsi que les limites et apories qui lui sont liées. Sylvia Wynter, « On How We Mistook the
Map for the Territory, and Re-Imprisoned Ourselves in Our Unbearable Wrongness of Being, of Désétre » in
Lewis Gordon et Jane Anna Gordon (ed.), Not Only the Master’s Tools: African American Studies in Theory and
Practice, Boulder, Londres : Paradigm Publishers, 2006.
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prenait ici la forme d'une exploration de territoires culturels, littéraires et
épistémologiques encore inconnus.

La posture idéologique du Black Arts Movement présentait cependant deux
contradictions majeures. La premiere se situait au niveau de ce qu'il se proposait de faire,
a savoir déconstruire un essentialisme historique, perpétué de génération en génération
a cause d'un biais épistémologique qui empéchait les productions culturelles, artistiques,
mais aussi la beauté noire d’étre appréciées a leur juste valeur. Pour cela, les exhortations
a « penser noir » visaient certes un renouveau épistémologique mais supposaient une
authenticité, une intégrité théorique qui n’étaient pas plus mesurables qu’atteignables.
D’autre part, elles revisitaient un essentialisme sans parvenir a en sortir, ce qui revenait
avouloir figer une culture protéiforme et effervescente en un tout cohérent et identifiable.
Ainsi, comme le dit Jean-Paul Rocchi, « [c]’est donc le méme type de raisonnement qui
sous-tend aussi bien les anti-essentialismes - souvent de facade - que les conceptions
essentialistes de 'identité »216, La deuxiéme résidait dans la tentative d’expurgation de
toute influence blanche afin de profiter d’'une indépendance culturelle et intellectuelle
totale. Plusieurs historiens se sont accordés sur le fait que la production poétique du Black
Arts Movement prenait en considération la société ou le public blancs dans une certaine
mesure. Phillip Brian Harper a estimé que si les poemes avaient pour auditoire principal
les Africains-Américains, ils s’adressaient en réalité en premiere intention aux Blancs.
Pour Erik Nielson qui ne partage pas cette interprétation, le systéme fédéral de
surveillance des militants et artistes africains-américains poussa ces derniers a composer
des ceuvres en réaction a cette situation. En effet, plusieurs poémes exprimerent I'anxiété
de se savoir espionné ou la nécessité de démasquer celles et ceux qui travaillaient
potentiellement pour I'appareil étatique?17.

D’une maniere plus pragmatique encore, le Black Arts Movement se concevait comme la
« sceur esthétique et spirituelle du Black Power Movement », selon la formule méme de
Larry Neal. L'une des transformations notables attribuables au Black Power Movement
fut I'établissement de départements d’études noires (Black Studies Deparments) au sein

de nombreux campus états-uniens. Or, les artistes et militants du Black Arts Movement

216 Jean-Paul Rocchi, « “The Other Bites the Dust’ ; La mort de I’Autre : vers une épistémologie de I'identité »
in Jean-Paul Rocchi (dir.), L’objet identité : épistémologie et transversalité, Cahiers Charles V, 40 (2006) : 9-
46.

217 Phillip Brian Harper, « Nationalism and Social Division in Black Arts Poetry of the 1960s », Critical
Inquiry, 19.2 (1993) : 234-255. ; Erik Nielson, « White Surveillance of the Black Arts », African American
Review, 47.1 (2014) : 161-177.
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furent parmi les premiers a profiter de cette incursion dans l'espace institutionnel
universitaire : parmi eux, Amiri Baraka (LeRoi Jones), Larry Neal, Nikki Giovanni, Haki
Madhubuti (Don L. Lee), Askia M. Touré (Roland Snellings), Sonia Sanchez, Lorenzo
Thomas ou encore Clarence Major furent inviter a se glisser dans le role de professeurs
de maniére ponctuelle, temporaire, ou bien permanente. Avec toutes les difficultés
financieres qui peuvent étre liées au métier d’écrivain, de poete encore plus, ces emplois
représentaient une manne financiere non-négligeable pour soutenir leurs activités
créatrices, elles pouvaient accroitre le rayonnement de certains auteurs, et les tenaient a
proximité d’un public potentiel. Les archives personnelles de Larry Neal nous ont révélé
I'ampleur de ces offres, en particulier pour les années s’étalant de 1968 a 1971, avec des
lettres d’invitation de Princeton, City College of New York, Amherst College, I'université
de Pittsburgh, Harvard, I'université Wesleyenne, Jackson State College, California State
College, Dartmouth, l'université du Maryland, 'université de Virginie, 'université du
Wisconsin, Williams College ou encore l'université de St. Lawrence?18. Dans une lettre
datant du 30 juin 1969, Richard M. Ohmann de l'université Wesleyenne relancait Neal
pour lui rappeler que le salaire proposé était de 10 000 dollars pour une année. Cela
représentait plus que le salaire moyen familial états-unien de 1970 qui était de 9 870
dollars contre 6520 dollars pour les familles africaines-américaines 219, et cela
s’accompagnait d’un plan de couverture médicale et d'un logement de fonction?20. Neal
accepta. Si le cceur de cible du Black Arts Movement était bel et bien les Africains-
Américains, la liste d’université révélait un tout autre aspect: aucune université
traditionnellement noire ne faisait appel a ses services et presque toutes étaient situées
dans le nord-est du pays. Ce qui avait débuté comme une exploration littéraire, culturelle
et épistémologique rejoignait progressivement l'autre aspect de la reconnaissance, a
savoir la prise en compte et la légitimation. La reconnaissance institutionnelle fut encore
renforcée en février 1976 lorsque Gérald Ford proclama I'instauration officielle du « mois
de l'histoire des Noirs» (Black History Month). Ainsi, aussi prosaiquement que
symboliquement, la suite et la survie du Black Arts Movement passait en partie par son

institutionnalisation. Apres avoir existé de maniere souterraine pendant plusieurs

218 Larry Neal Papers, Schomburg Center for Research in Black Culture, The New York Public Library, boite
2.

219 https://www.census.gov/library/publications/1971/demo/p60-78.html. Consulté le 05/03/2019.

220 Lettre de Richard M. Ohmann a Larry Neal. 30 juin 1969. Larry Neal Papers, Schomburg Center for
Research in Black Culture, The New York Public Library, boite 2.
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décennies, I'histoire et la littérature africaines-américaines pouvaient, elles aussi, grace a

la reconnaissance intellectuelle et officielle qui leur était accordées, faire leur renaissance.
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Chapitre 2 : Contextes littéraire, universitaire et
intellectuel

# tantdonné que l'université demeure 'un des principaux poles dans la propagation,
I’étude etla légitimation de la littérature, la mise en place de départements d’études
noires221 a la fin des années soixante changea radicalement les dynamiques qui

présidaient a la production, la lecture et la légitimation de la littérature africaine-
américaine. La création de ces départements fut le résultat d’'une pression sociale et
politique trés audible, imprégnée d’accents nationalistes222 et désireuse d’accomplir une
révolution épistémologique et esthétique. Méme si des efforts avaient fréquemment été
déployés par les Africains-Américains pour valoriser et légitimer leur culture et leur
histoire dans le domaine public, I'apparition du nouveau champ disciplinaire paraissait a
priori sui generis, c’est-a-dire qu'’il ne s’agissait pas d'un champ disciplinaire qui avait pris
le temps de se développer et de croitre au sein d'un autre jusqu’a justifier la scission en
deux champs d’études distincts. En conséquence, des interrogations s’éleverent quant a
la justification intellectuelle, méthodologique, et épistémologique du nouveau venu. Pour
Kwame Anthony Appiah, « la nation est le terme intermédiaire clef pour comprendre les

relations entre le concept de race et l'idée de littérature » 223 . Les dynamiques

221 La traduction des termes Black Studies Departements est ici utilisée de maniére générique, par souci de
concision. La question des différentes dénominations qui ont été choisies pour des programmes dont la
visée était similaire ou tres proche est abordée dans la deuxiéme sous-partie de ce chapitre.

222 Le concept de nationalisme noir a fluctué au gré des lieux et des époques. Pour rappel, William Van
Deburg identifiait trois types de nationalismes différents au cours des années soixante et soixante-dix :
nationalisme territorial, nationalisme révolutionnaire et nationalisme culturel. Ici, les revendications
étaient nationalistes dans le sens oU, sans viser une forme d'indépendance ou de souveraineté completes,
elles appelaient a laisser aux Africains-Américains le soin de gérer les différents départements d’études et
de déterminer eux-mémes le contenu des enseignements.

223 « The nation is the key middle term in understanding the relations between the concept of race and the
idea of literature ». Nous traduisons. Kwame Anthony Appiah, « Race » in Frank Lentricchia et Thomas
McLaughlin (ed.), Critical Terms for Literary Study, Chicago et Londres : The University of Chicago Press,
1990. p. 282.
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nationalistes sont en effet cruciales lors de linstitutionnalisation d’une littérature
jusqu’alors jugée mineure, comme les exemples de la littérature africaine-américaine
dans les années soixante et soixante-dix ou de la littérature américaine pendant I'entre-
deux-guerres I'ont montré. Dans les deux cas, l'institutionnalisation a été talonnée par
I’émergence et la consolidation d’un discours critique et herméneutique venant peu a peu
dominer le champ disciplinaire. Dans le cas africain-américain, ce mouvement critique qui
tendait a la justification et a la pérennisation de son objet d’étude dans la sphere
institutionnelle en vint paradoxalement a produire un discours quasi hégémonique,
sapant de fait les ambitions démocratiques et de démocratisation qui avaient mené a
I'institutionnalisation de la littérature. Cela reposait la question des acteurs culturels -
éditeurs, anthologistes, artistes, écrivains, universitaires, intellectuels et journalistes - qui
désiraient transformer la réalité sociale et politique des Africains-Américains dans leur
ensemble par le biais de la culture : qui étaient-ils, d’ou parlaient-ils sur le spectre social

et politique, et au nom de qui ?

A. Littérature et université

1) Influence des sciences sociales dans la littérature africaine-américaine

La production littéraire africaine-américaine doit beaucoup a l'université. Nous avons vu
au chapitre précédent que les recrutements d’écrivaines et d’écrivains africains-
américains sur les campus états-uniens au tournant des années soixante-dix furent
cruciaux dans le maintien de leurs activités créatrices. Loin de se limiter a cette relation
de mécénat repensé, l'influence de l'université états-unienne se ressent a plusieurs
niveaux : au sein méme de textes qui s’appuient de maniere ouverte ou plus confidentielle
sur les enseignements des sciences sociales et de la philosophie, ainsi que dans la maniére
d’éditer et de promouvoir la littérature africaine-américaine. L’appui d’auteurs noirs sur
les sciences sociales n’est par ailleurs pas spécifique au contexte états-unien mais doit
étre replacé dans un cadre référentiel plus étendu tant d'un point de vue temporel que
géographique, ainsi que Paul Gilroy I'a observé?224, L’anthropologie culturelle, la sociologie

et la philosophie pragmatiste sont trois matrices théoriques et conceptuelles dont

224 Paul Gilroy, The Black Atlantic: Modernity and Double Consciousness, Londres, New York : Verso, 1993.
p. 115.
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I'influence a souvent été percue et reconnue par la critique. Ainsi, I'étude de George
Hutchinson The Harlem Renaissance in Black and White a mis a jour le maillage intellectuel
qui reliait la philosophie pragmatiste de William James et 'anthropologie culturelle de
Franz Boas aux principales revues littéraires des années vingt ainsi qu’aux principaux
magazines africains-américains de la période, a savoir The Crisis, Opportunity et The
Messenger. En plus des travaux de Hutchinson, la centralité de I'anthropologie culturelle
a été largement documentée dans le domaine frangais par les travaux, entre autres, de
Claudine Raynaud et Carline Blanc qui s’appuient sur I'ceuvre de Zora Neale Hurston en
particulier. L'ouvrage de Ross Posnock Color & Culture : Black Writers and the Making of
the Modern Intellectual compléte les recherches de Hutchinson sur l'influence du
pragmatisme. En étudiant des penseurs et écrivains allant de W.E.B. Du Bois et Alain Locke
a Samuel Delany et Adrienne Kennedy, Posnock réaffirme que le courant philosophique
est au coeur de l'histoire littéraire et intellectuelle africaine-américaine du vingtieme
siécle225,

A la différence de I'anthropologie culturelle ou du pragmatisme, le lien qui unit la
sociologie a la littérature africaine-américaine a souvent été présenté comme un donné
plutot qu’'un motif de conjecture, la dénomination africaine-américaine étant, apres tout,
le fruit d’'une construction sociale. Cela peut étre observé au sein des anthologies ou
I'importance de la littérature africaine-américaine dans I’'étude et la compréhension de la
société états-unienne a fréquemment été mise en avant. Pour Houston A. Baker Jr. dans
Black Literature in America, I'une des principales clefs pour comprendre la littérature
africaine-américaine résidait avant tout dans la connaissance des cadres historiques et
sociaux dans lesquels elle avait été produite226. Richard Barksdale et Keneth Kinnamon
expliquaient quant a eux qu’une partie de leur sélection pour Black Writers of America : A

Comprehensive Anthology avait été retenue précisément en raison d’'une « importance

225 Hutchinson, The Harlem Renaissance in Black and White, op. cit. ; Claudine Raynaud, « Modernism,
Anthropology, Africanism and the Self: Hurston and Herskovits on/in Haiti » in Fionnghuala Sweeney et
Kate Marsh (ed.), Afromodernisms: Paris, Harlem and the Avant-Garde, Edinburgh University Press, 2013. ;
Carline Blanc, Ecrire le folklore : subversions épistémiques chez Zora Neale Hurson et Toni Morrison, these de
doctorat a I'Université Paris-Est Marne-la-Vallée, 2017. ; Posnock, Color & Culture, op. cit.

226 « For just as the black American is - perhaps to a greater extent than any other American - a social
product, so the literature of the black American is - perhaps to a greater extent than any other body of
literature — most fully understood in terms of a sociohistorical framework. » Baker (ed.), Black Literature in
America. op. cit. p. 2.
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sociale » plutot que purement littéraire 227, Arthur P. Davis et ]J. Saunders Redding
mentionnaient d’emblée l'impératif pédagogique de leur projet d’anthologie et
affirmaient que 'expression littéraire africaine-américaine était un « outil de diagnostic
social et culturel »228, A I'inverse, des anthologistes tels que James A. Emanuel et Theodore
L. Gross déclarerent ne retenir que des ceuvres ayant un intérét littéraire explicite pour
laisser de coté celles qui se caractérisaient par leur intérét historique et sociologique?22°.
Robert Hayden affirmait pour sa part que la poésie de Phillis Wheatley ou Jupiter
Hammon n’avait qu'un intérét historique a défaut d’'étre littéraire et s’attardait sur les
poétes qui refusaient de transformer leur art en une sorte de sociologie, prenant pour
exemple Countee Cullen qu'’il qualifiait d’ailleurs de « parolier remarquable »23%, Abraham
Chapman estimait lui que la littérature excédait les apports de nombreuses sciences
sociales en termes de connaissances231l. Ces exemples suggeérent que si la ligne de
démarcation entre les deux catégories pouvait certes étre poreuse ou hermétique, avec
une valorisation ou une dépréciation de ce lien au moment de la sélection des ceuvres, il
n’en demeurait pas moins que personne ne remettait en question I'existence d'un intérét
sociologique coexistant et coextensif a I'intérét littéraire au sein des textes africains-

américains.

227 « Recognizing the limitations of a narrowly esthetic approach to a body of writing of great social import,
we have provided generous selections ». Nous traduisons. Richard Barksdale et Keneth Kinnamon (ed.),
Black Writers of America: A Comprehensive Anthology, Macmillan Company, 1972. p. xi.

228 « There have been several collections of Negro American writing in recent years, but an anthology of
writings by any national, cultural, time-contained, or ethnic group should serve a pedagogical function for
students. None of the recent collections of Negro American writing quite does. [...] None shows the evolution
of this writing as literary art. None provides the historical context that makes meaningful the criticism of
this writing as the expression of the American Negro’s special experience and as a tool of social and cultural
diagnosis. » Nous traduisons. Arthur P. Davis et Saunders Redding (ed.), Cavalcade: Negro American Writing
from 1760 to the Present, Houghton Mifflin, 1971. p. xvii.

229 « The criterion for inclusion in this volume is the intrinsic artistic merit of the story, the poem, or the
essay. Most previous collections of American Negro literature have necessarily brought together works of
historical and social as well as of literary importance; scholars have occupied themselves with the primary
task of gathering the written materials of Negro culture without making those aesthetic distinctions that
help to create a literary tradition. But we have reached the moment in our history when it becomes possible,
and indeed necessary, to designate which works by Negroes deserve to be part of the heritage of American
literature. » James A. Emanuel et Theodore L. Gross (ed.), Dark Symphony: Negro Literature in America, The
Free Press, 1968. pp. xi-xii.

230 « The poetry of Phillis Wheatley and her fellow poet, Jupiter Hammon, has historical and not literary
interest for us now », « They reject the idea of poetry as racial propaganda, of poetry that functions as a kind
of sociology. Their attitude is not wholly new, of course, being substantially that of Dunbar and Cullen. »,
« Countee Cullen, the brilliant lyricist of the Harlem Renaissance ». Nous traduisons. Robert Hayden (ed.),
Kaleidoscope, Harcourt, Brace, & World, Inc: New York, 1967.

231 « Without minimizing the value of the factual knowledge offered by history, sociology, anthropology, and
economics, literature offers a depth of insight into the hearts and minds of black Americans which cannot
be approximated by the social sciences ». Abraham Chapman (ed.), Black Voices: An Anthology of Afro-
American Literature, Signet, 1968. p. 33.
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L’incidence concrete de la sociologie en tant que discipline sur la littérature africaine-
américaine fut en large partie illustrée par le dernier numéro du magazine Challenge.
Dans le numéro du printemps 1937, Dorothy West confiait a ses lecteurs que le magazine
avait été particulierement mal recu par un groupe de jeunes auteurs issus de Chicago. Loin
de se formaliser de leur désapprobation, elle avait choisi de publier I'une des membres de
ce groupe, Marian Minus, au sein de ce méme numéro et annongait dans la foulée qu’une
section spéciale leur serait offerte lors d’'une prochaine publication?32. Le groupe en
question, le « South Side Writers Group », ne se contenta pas d’'une simple section spéciale
mais prit véritablement les rénes du magazine : Minus était listée en tant qu’éditrice au
méme titre que West tandis que Richard Wright était présenté comme éditeur adjoint, le
nombre de pages faisait plus que doubler, passant de quarante pages en moyenne pour
les précédents numéros a quatre-vingt-douze, la mise en page était retouchée et le titre
remanié en New Challenge. L’éditorial ne laissait planer aucun doute sur le nouveau cap
littéraire qui venait d’étre pris. Les magazines subventionnés par des organisations
présentaient un double désavantage, a savoir l'incapacité d’offrir une latitude littéraire
suffisante et l'isolement indirect des auteurs africains-américains qui résultait de ces
limitations inhérentes. New Challenge clamait donc un droit a 'innovation littéraire ainsi
qu’une indépendance idéologique et financiére vis-a-vis de toute organisation ou parti
politique. Les éditeurs prenaient également soin de souligner que leur présente
entreprise n’était aucunement affiliée a la génération précédente, celle de la « révolte » ou
de la « renaissance » qui s’était dressée tant bien que mal « sur des fondations trompeuses
dix ans plus tot »233,

Ainsi, la participation de quelques vétérans de la Renaissance de Harlem a New Challenge,
Alain Locke, Langston Hughes et Sterling Brown, suggérait certes une forme de continuité,
mais celle-ci était en trompe-1'ceil. Au contraire de leurs contemporains, Hughes et Brown
s’étaient tous deux distingués par des poémes qui utilisaient le vernaculaire africain-
américain et n’hésitaient pas a prendre la classe ouvriere pour focale. Bien que de la méme
génération que Hughes, Brown avait gardé de plus une distance critique et géographique
vis-a-vis de I’ébullition culturelle et littéraire qui s’était emparée de Harlem. Locke faisait

dans New Challenge la critique de l'autobiographie de Claude McKay, A Long Way From

232 Dorothy West, « Dear Readers », Challenge, (printemps 1937) : 41.
233 «We are not attempting to re-stage the “revolt” and “renaissance” which grew unsteadily and upon false
foundations ten years ago. » Nous traduisons. « Editorial », New Challenge, (automne 1937). p. 3.
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Home, et égratignait allegrement l'une des figures les plus en vue de la période
précédente. Intitulée « Absentéisme spirituel » (Spiritual Truancy), il y déplorait
I’ « irresponsabilité sociale » de cette premiere génération de « Nouveaux Noirs » dont les
productions s’étaient toutes drapées d’exhibitionnisme?234, Certes, en précisant que son
accusation visait la « premiére décennie » de cette renaissance, il suggérait que le
mouvement avait encore cours, comme New Challenge I'attestait sans doute. Cependant,
le choix de Locke pour faire la critique de McKay était hautement symbolique : il avait été
I'un des principaux maieuticiens de la Renaissance de Harlem et en avait annoncé
I'avenement au monde dans l'anthologie The New Negro: An Interpretation, mais il
procédait ici a son autopsie et disséquait les raisons de I'’échec du mouvement. Enfin, si le
nom de Langston Hughes apparaissait sur la couverture aux cOtés des autres
contributeurs, il ne signait aucun texte de sa main. Il livrait une traduction du poete
haitien Anthony Lespes dont le nom, lui, n’apparaissait pas avant la table des matieres.
Les liens entre la génération de la Renaissance de Harlem et celle de New Challenge étaient
certes visibles mais demeuraient résiduels, a I'image de la place accordée a Hughes au
détriment de Lespes. En créditant le traducteur plutét que l'auteur, il ne s’agissait peut-
étre pas tant de louer les mérites inhérents a toute traduction pour I'apport constant de
nouveaux horizons littéraires, que de miser sur I'aura d’'un nom susceptible de décider
quelques amateurs a se procurer un magazine dont la réussite, en l'absence d’un
quelconque soutien institutionnel et financier, dépendait pour large part de sa réception
dans les kiosques.

A la différence de leurs prédécesseurs, 'équipe éditoriale estimait que le succés d’un
mouvement littéraire découlait de la capacité des auteurs africains-américains a
positionner leur ceuvre dans une « perspective adéquate quant a la vie du peuple noir »235,
L’article de Richard Wright « Blueprint for Negro Writing »236, qui apparaissait également

dans New Challenge dans une position quasi centrale, développait plus avant la nouvelle

234 « with all due allowances, there was an unpardonable remainder of spiritual truancy and social
irresponsibility. [...] The one great flaw of the first decade of the Negro Renaissance was its exhibitionist
flair. » Nous traduisons. Alain Locke, « Spitirual Truancy », ibid. p. 84.

235 « A literary movement among Negroes, we feel, should, first of all, be built upon the writer’s placing his
material in the proper perspective with regard to the life of the Negro masses. » Nous traduisons.
« Editorial », ibid. p. 3.

236 Traditionnellement associé a Richard Wright qui était présenté comme le seul auteur dans la table des
matieres, I'élaboration de cet article a une dimension collective qu’il convient cependant de rappeler. En
effet, une bonne partie du contenu provenait directement des discussions et réflexions qui émergeaient des
réunions du South Side Writers Group, ainsi que I'ont souligné plusieurs historiens. Voir Laurence Cossu-
Beaumont, « Richard Wright et le nouveau militantisme noir : « les mots comme des armes » » in Raynaud
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conception de la littérature africaine-américaine esquissée par I'éditorial. L’article a été
fréquemment pergu par la critique comme un manifeste venant poser les principes
théoriques d’un ordre littéraire nouveau. Laurence Cossu-Beaumont a dégagé deux axes
majeurs parmi ces principes. Selon elle, Wright estimait que I'écriture noire devait tout
d’abord associer la richesse du folklore africain-américain a un « squelette » analytique
qui entrecroisait marxisme et nationalisme. L’autre point majeur se trouvait derriére ce
qui était entendu par les termes « perspective » et « theme », a savoir la nécessité de
trouver un équilibre novateur et salvateur entre un travail de représentation de la société
et un travail de représentation artistique 237. Ce qui était entendu par travail de
représentation de la société s’éclaire grace au contexte intellectuel et universitaire propre
a Chicago dans les années trente. Ce n’est qu’en 1941 que Wright fit la connaissance
formelle de Louis Wirth, I'un des membres de I'Ecole de Chicago en sociologie?38, auprés
de qui il étaya ses connaissances dans cette discipline qui influenga grandement son
ceuvre littéraire, ainsi que la critique I'a largement relevé?239. Cependant, Wright avait
visité le département de sociologie de I'université de Chicago des 1931 a 'occasion d’un
entretien d’embauche et y avait rencontré le sociologue Horace Cayton qui devint par la
suite son ami. Wright fut d’ailleurs invité a préfacer I'ouvrage coécrit par Cayton et St.
Clair Drake, Black Metropolis, paru en 1945 et qui mélait enquéte sociologique et

anthropologique. Dans cette préface, il évoquait la forte impression que lui avait laissée

(dir.), La Renaissance de Harlem et l'art négre, op. cit. pp. 142-149 ; Lawrence P. Jackson, The Indignant
Generation: A Narrative History of African American Writers and Critics, 1934-1960, Princeton et Oxford :
Princeton University Press, 2011. p. 76.

237 Cossu-Beaumont, « Richard Wright et le nouveau militantisme noir : « les mots comme des armes » » in
La Renaissance de Harlem et I'art négre, op. cit.

238 |’expression « Ecole de Chicago » désigne un ensemble d’auteurs, de travaux et de méthodes qui ont
contribué a redéfinir la maniére de faire de la recherche sociologique aux Etats-Unis. Leur influence et leur
rayonnement ont culminé pendant I'entre-deux-guerres. Une importance primordiale était accordée a
I'enquéte de terrain ethnographique, dont les données extraites de maniere plus systématique venaient
appuyer les formulations théoriques. Les structures sociales troquaient leur fixité supposée pour une
fluidité qui mettait I'accent sur I'idée de processus et de changement. L’environnement urbain servait de
principal cadre analytique. L’étude des relations raciales recevait également un traitement inédit,
notamment a travers les travaux du sociologue Robert E. Park qui avait travaillé pendant de nombreuses
années aux cotés de Booker T. Washington et avait été journaliste au Congo. L’éditeur d’Opportunity, Charles
S.Johnson, ou encore le sociologue africain-américain E. Franklin Frazier sont associés ou ont été formés a
I'Ecole de Chicago en sociologie.

239 John M. Reilly, « Richard Wright Preaches the Nation: 12 Million Black Voices », Black American Literature
Forum, 16.3 (1982) : 116-119. ; Robert Bone, « Richard Wright and the Chicago Renaissance », Callaloo, 28.
Numéro spécial Richard Wright (1986) : 446-468. ; Carla Cappetti, « Sociology of an Existence: Richard
Wright and the Chicago School », MELUS, 12.2 (1985) : 25-43. ; Carla Cappetti, Writing Chicago: Modernism,
Ethnography, and the Novel, New York : Columbia University Press, 1993.; et le chapitre « The Naturalistic
School » dans Robert E. Washington, The Ideologies of African American Literature: From the Harlem
Renaissance to the Black Nationalist Revolt: A Sociology of Literature Perspective, Lanham, Boulder, New
York, Oxford : Rowman & Littlefield, 2001.
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cette visite, lorsque « les immenses montagnes de faits empilés par le département de
sociologie de I'Université de Chicago » lui avaient offert sa « premiére vision concréte des
forces qui faconnaient le corps et I'ame du noir urbain »240. Qutre le simple cas de Wright,
Lawrence Jackson place Cayton comme le chainon essentiel qui reliait I'université de
Chicago et les artistes du South Side241. Pour I'historienne Carla Cappetti, I'apport de
I'Ecole de Chicago et ce qu’elle nomme «l'imagination sociologique » est la source
d’'inspiration cruciale pour qui veut comprendre et analyser I'écriture africaine-
américaine issue de Chicago dans les années trente242.

Une lecture attentive de « Blueprint for Negro Writing » et, plus largement, de New
Challenge permet d’affirmer l'influence de préceptes sociologiques qui, s’ils ne sont pas
formellement admis, impregnent la vision littéraire mise en avant par le « South Side
Writers Group ». Wright partageait une vision de la société proche de celle mise en avant
par I'Ecole de Chicago, la décrivant comme « quelque chose en devenir plutdt que quelque
chose de fixe ». Le réalisme littéraire ne pouvait faire '’économie des « implications
sociales plus vastes ». Les auteurs africains-américains devaient s’exprimer avec une
«voix sociale » et I'expression d’'un nationalisme dans I'écriture reposait sur une
« conscience sociale des plus aiglies ». Cette conscience devait nécessairement étre
« profonde, bien informée et complexe » si elle voulait mettre a jour la vie noire dans
toutes ses variations et complexités car on ne pouvait plus considérer « les hypotheses les
plus basiques » comme « allant de soi ». Ainsi, le projet du « South Side Writers Group »
tel que le formulait Wright faisait écho a la recherche en sciences sociales puisque I’enjeu
était de déconstruire certaines hypotheses tenues pour vraies. Pour cela, une
méthodologie scientifique était invoquée puisqu'’il fallait vérifier « poser des questions,
théoriser, spéculer, se demander sur quels matériaux le monde humain pouvait reposer ».
Wright parlait d'une «expérience » destinée a rapprocher les auteurs africains-
américains du peuple et sur laquelle il fallait mettre I'accent. Il évoquait de plus une
« liberté stylistique et technique » : « technique » peut certes référer a l'art littéraire lui-
méme et sous-entendre une liberté formelle, mais le fait de lui adjoindre I'adjectif

« stylistique » crée une redondance. Il est donc possible de comprendre cette liberté

240 « The huge mountains of fact piled up by the Department of Sociology at the University of Chicago gave
me my first concrete vision of the forces that molded the urban Negro’s body and soul. » Nous traduisons.
Cité dans John M. Reilly, « Richard Wright Preaches the Nation: 12 Million Black Voices, » op. cit. p. 116.

241 Lawrence P. Jackson, The Indignant Generation, op. cit. p. 94.

242 Carla Cappetti, Writing Chicago, op. cit. p. 13.
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« technique » dans un sens beaucoup plus littéral, soit la liberté d’utiliser des données, des
notions ou encore des méthodes propres a un champ spécialisé afin de les incorporer au
tissage littéraire lors de la rédaction. Cette idée de liberté technique, le fait d’encourager
I'entremélement d’écriture fictionnelle et d’écriture scientifique, permet de mieux
comprendre pourquoi Wright jugeait utile de mettre en garde contre une littérature qui
empiéterait sur les attributions d’autres secteurs en assumant une « charge sociale »
indue?43. Le lexique utilisé par le « South Side Writers Group » pour formuler ce nouveau
cap littéraire signalait que la proximité avec I'Ecole de Chicago n’était pas uniquement
géographique mais aussi idéologique et méthodologique : le squelette analytique devait
étre marxiste, nationaliste et sociologique.

En d’autres endroits, le magazine renouvelait I'appel a méler production littéraire et
sciences sociales, comme le montre la critique du roman de Zora Neale Hurston Their Eyes
Were Watching God rédigée par Marian Minus. Tout comme Hurston, Minus avait recu une
formation en anthropologie a l'université. Elle louait certes les qualités narratives du
roman et la justesse avec laquelle I'anthropologue Hurston peignait ses personnages, mais
déplorait I'absence délibérée de prise de position vis-a-vis de leurs « conditions sociales ».
Minus reprochait a Hurston de ne pas offrir suffisamment de détails, de perspective
historique sur les phénomeénes sociaux complexes qui parsemaient le roman: un
personnage évoquait bien un systéeme de caste lié a la couleur de peau au sein méme de la
communauté africaine-américaine mais Hurston « n’essay[ait] aucunement d’en livrer
une interprétation ». Pour gloser les propos de Minus, il fallait voir moins d’histoire
d’amour et plus d’histoire sociale244. Cette divergence rejouait de loin en loin I'opposition
entre une littérature réaliste et une littérature moderniste. La voix d’auteure de Hurston

ne prenait pas d’atours didactiques, l'interprétation du texte et la compréhension de

243 « An emphasis upon tendency and experiment, a view of society as something becoming rather than
something fixed », « a simple literary realism which seeks to depict the lives of these people devoid of wider
social connotations [...] must of necessity do a rank injustice to the Negro people », « social voice », « a
nationalist spirit in Negro writing means a nationalism carrying the highest pitch of social consciousness »,
« In order to do justice to his subject matter, in order to depict Negro life in all of its manifold and intricate
relationships, a deep informed, and complex consciousness is necessary », « the majority of the most basic
assumptions of life can no longer be taken for granted », « this is the moment to ask questions, to theorize,
to speculate, to wonder out of what materials can human world be built », « Negro life may be approached
from a thousand angles, with no limit to technical and stylistic freedom ». Nous traduisons. Richard Wright,
« Blueprint for Negro Writing », New Challenge, op. cit. pp. 54-65.

244 « Miss Hurston’s characters say these things, but she makes no attempt to interpret them », «Here one
wishes that Miss Hurston had allowed Janie and Tea Cake to be less in love for enough paragraphs to show
more fully the depth of this bitter reaction. » Nous traduisons. Marian Minus, « Their Eyes Were Watching
God », New Challenge, op. cit. p. 87.
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toutes les subtilités quant aux phénomenes sociaux énoncés revenaient in fine aux
lecteurs et lectrices a qui il incombait de combler un texte laissé lacunaire a dessein. Pour
Minus, la valeur de la littérature ne provenait pas de coupes esthétiques dans le tissu
social qui seraient par la suite mises en narration, mais davantage du fait de s’approprier
I'objectivité des sciences sociales afin de livrer une interprétation au plus pres de la réalité
africaine-américaine?45, La vision littéraire du « South Side Writers Group » formulée par
Minus ou Wright ne proposait pas tant d’abolir les frontieres entre sciences sociales et
littérature que d’adosser la pratique littéraire aux sciences sociales, tant pour les
questions de contenu que de méthode. Cette vision s’accompagnait d'une redéfinition plus
vaste de la fonction de la littérature au sein de la société. L’écrivain devait devenir un
« agent » de la transformation individuelle et sociale, chargé d’édifier « les valeurs d’apres
lesquelles sa race devait lutter, vivre et mourir ». Ce nouveau role était d’autant plus
nécessaire que la classe moyenne était paralysée par I'indécision et que la sécularisation
progressive de la société laissait un vide moral qui devait étre colmaté par la

démocratisation de la littérature?246,

2) Canon national et université

Proposer la littérature comme palliatif a I’érosion morale due au déclin du religieux n’était
pas une idée nouvelle. Cela rappelait la position adoptée par le critique et poéte anglais
Matthew Arnold preés de soixante ans auparavant?4’, a cela prés que la conception

arnoldienne de la culture - soit « le meilleur de ce qui a été pensé et dit » - ne coincidait

245 « It does not seem too much to ask that she turn her objectivity to the inclusion of newer interpretations
of the Negro’s heritage. » Marian Minus, ibid. p. 88.

246 « the Negro writer [...] [B]y his ability to fuse and make articulate the experiences of men, because his
writing possesses the potential cunning to steal into the inmost recesses of human heart, because he can
create the myths and symbols that inspire a faith in life, he may expect either to be consigned to oblivion, or
to be recognized for the valued agent he is. », « With the gradual decline of the moral authority of the Negro
church, and with the increasing irresolution which is paralyzing Negro middle class leadership, a new role
is devolving upon the Negro writer. He is being called upon to do no less than create values by which his
race is to struggle, live and die. » Nous traduisons. Richard Wright, “Blueprint for Negro Writing » New
Challenge, op. cit. p. 59.

247 Matthew Arnold percevait la culture et en particulier la littérature comme le garde-fou moral a une
époque ou la fragmentation confessionnelle et les intéréts antagonistes des classes ouvrieres, des classes
moyennes et de I'aristocratie semblaient menacer I'unité du pays. Il concevait la culture comme un idéal
d’excellence auquel chaque membre de la société devait aspirer, une manne esthétique, intellectuelle et
morale. La diffusion de la culture et de la littérature au plus grand nombre était un devoir puisqu’elles
encourageaient I'étude et la recherche de la perfection. Sa formule de la culture comme « le meilleur de ce
qui a été dit et pensé » est restée célebre. Voir Matthew Arnold, Culture and Anarchy and other writings,
Cambridge : Cambridge University Press, 1993. © 1869.
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pas avec celle formulée par New Challenge qui entendait plutot puiser I'inspiration dans
le folklore africain-américain dans toute sa diversité, du plus ordinaire au plus
sophistiqué. Le corollaire de la conception arnoldienne était I'idée que la grandeur d’un
pays ne se mesurait pas a ses ressources naturelles ou a ses matieres premieres mais bien
a sa culture, ouvrant ainsi la voie a un nationalisme dominateur et expansif, comme I'a
analysé Edward Said dans Culture et impérialisme?48. La toute premiére anthologie
littéraire africaine-américaine en langue anglaise24%, The Book of American Negro Poetry
publiée en 1922 et éditée par James Weldon Johnson, reprenait ainsi a son compte
I’équation ou la grandeur d’une nation se signalait avant tout en fonction de sa culture :

Un peuple peut devenir grand de multiples fagons mais la mesure de cette grandeur
ne peut étre reconnue et admise que d’'une seule maniére. La mesure définitive en
ce qui concerne la grandeur de tous les peuples se trouve dans la quantité et la
qualité d’ceuvres littéraires et artistiques qu’ils ont produites. Le monde ignore la
grandeur d’un peuple tant que ce peuple n’a pas produit de grande littérature et de
grand art. Aucun peuple ayant produit de la grande littérature et du grand art n’a
jamais été considéré comme clairement inférieur.2s0

Du peuple a la nation, il n’y a qu’un pas. En ce sens, I'argumentaire de James Weldon
Johnson avait des connotations nationalistes claires. Cependant, le reste de I'introduction
et la sélection de poemes laissaient entrevoir une perspective plus internationale qu’il n'y
paraissait. Il qualifiait Paul Laurence Dunbar de poéte « aframéricain » — un terme qui
servait a désigner n'importe quelle personne issue de la diaspora africaine habitant en
Amérique du Nord, Amérique du Sud ou dans les Antilles - et le plagait aux cotés d’autres
poetes « aframéricains », parmi lesquels les cubains Juan Francisco Manzano et Diego
Gabriel de la Concepcion Valdés dit Placido, Antonio Vieux et Oswald Durand d’Haiti, Léon
Laviaux de Martinique, ou encore le brésilien Machado de Assis auquel il consacrait
d’ailleurs une partie de I'introduction. Le fait de placer le poete africain-américain le plus

connu au milieu de ses confreres les plus en vue du continent avait un double effet. D’'une

248 Said, qui arc-boute une partie de son analyse sur l'influence des idées arnoldiennes en particulier,
démontre comment la valorisation de la culture dans le cadre national a alimenté la justification de
I'expansion coloniale britannique, passant ainsi d’'une mission sociale et morale a I'échelle nationale a une
« mission civilisatrice » a I'’échelle mondiale. Voir Edward Said, Culture et impérialisme, Paris : Fayard, 2000.
© 1993.

249 | 'anthologie Les Cenelles publiée a la Nouvelle-Orléans en 1845 est la premiére a regrouper les ceuvres
poétiques d’africains-américains. Les poémes étaient cependant rédigés en francais.

250 « A people may become great through many means, but there is only one measure by which its greatness
is recognized and acknowledged. The final measure of the greatness of all peoples is the amount and
standard of the literature and art they have produced. The world does not know that a people is great until
that people produces great literature and art. No people that has produced great literature and art has ever
been looked upon by the world as distinctly inferior. » Nous traduisons. James Weldon Johnson (ed.), The
Book of American Negro Poetry, Harcourt, Brace and Company, 1922. p. vii.
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part, cela élargissait la perspective en replacant la littérature africaine-américaine au sein
d’'un ensemble plus vaste, appelant ainsi a apprendre d’autres traditions littéraires outre
frontieres en soulignant les échos, et d’autre part, cela contribuait a légitimer la propre
entreprise éditoriale de Johnson. En effet, Machado de Assis, Oswald Durand et Placido
jouissaient d’'une renommeée bien établie au sein de leurs pays, voire du continent.
Puisqu’aucune anthologie similaire n’avait été publiée auparavant aux Etats-Unis et
puisque la connaissance de la poésie africaine-américaine pour le grand public se
résumait souvent, dans le meilleur des cas, au seul nom de Dunbar, la noblesse de ces
noms prestigieux rejaillissait en partie sur la sélection assemblée dans le volume. Afin
d’établir cette filiation spirituelle de maniere encore plus nette, Johnson avait pris soin
d’inclure en guise d’annexe a I'anthologie le sonnet de Placido « Despida a mi madre ». Le
sonnet apparaissait dans sa version originale ainsi que dans deux versions traduites de
I'espagnol vers 'anglais. L'incorporation du poéme de Placido en cléture de la section
poétique du volume ouvrait un espace littéraire, linguistique mais aussi spatial qui
interrogeait les frontieres culturelles en méme temps qu’elle les redéfinissait. The Book of
American Negro Poetry entremélait ainsi subtilement considérations nationalistes et
perspectives internationales, tant dans le propos, l'organisation des textes que dans
I’évaluation littéraire puisque Johnson concédait que si Dunbar était le poéte aframéricain
le plus accompli aux Etats-Unis, d’autres poétes aframéricains « rivalis[ai]ent avec lui ou
le surpass[ai]ent »251,

A la suite de Johnson, plusieurs anthologistes se sont emparés de la thématique
nationaliste et 'ont modulée selon leurs objectifs. Ainsi, Locke déclarait que la vie et le
folklore africains-américains pouvaient fournir les matériaux nécessaires au
développement d’un théatre national états-unien, préambule a I'’émergence d’un théatre
noir national qui serait en mesure de « captiver I'attention et susciter 'admiration du
monde » 252, A défaut d’étre ici dominateur, le nationalisme véhiculé par le théatre
africain-américain avait également vocation a étre expansif. La vague d’admiration devait

se propager depuis les Etats-Unis jusqu’a gagner le reste du monde, nouvel avatar d’un

251 « Mention of Dunbar brings up for consideration the fact that, although he is the most outstanding figure
in literature among the Aframericans of the United States [...] others [...] stand on a plane with or even above
Dunbar ». Nous traduisons. Ibid. p. Xxxvi.

252 « eventually there is destined to rise a national Negro Theatre where the black playwright and the black
actor will interpret the soul of their people in a way to win the attention and admiration of the world ». Nous
traduisons. Montgomery Gregory et Alain Locke (ed.), Plays of Negro Life: A Source-Book of Native American
Drama, New York et Londres : Harper and Brothers, 1927. p. xv.
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américanocentrisme qui germait depuis les marges sociales, politiques et littéraires. Un
peu plus de quarante ans plus tard, la thématique nationaliste était toujours bien
présente. Des la premiere ligne de I'anthologie Black Fire, Larry Neal et Amiri Baraka
faisaient des contributeurs et contributrices les figures fondatrices d’'une nouvelle nation,
qui énongaient les principes auxquels les « hommes noirs allait se référer pour les mille
prochaines années ». Ici, 'expansion géographique n’était pas clairement établie - méme
si 'expression « les hommes noirs » peut suggérer une dimension diasporique - mais la
déclaration initiale qui prophétisait des préceptes valables et pertinents durant un
millénaire suggérait bel et bien une forme de domination herméneutique sans partage.2>3
La dyade littérature et nationalisme n’était certes pas nouvelle 254, mais la Premiére
Guerre mondiale lui donna un nouveau relief dans le contexte états-unien. En effet, la
supériorité militaire et économique des Etats-Unis pendant et aprés le conflit assura un
ascendant moral et politique au pays. On peut ajouter a cela un ascendant culturel qui prit
forme pendant I’entre-deux-guerres et qui se signalait notamment a travers la popularité
grandissante des productions hollywoodiennes. C’est dans ce contexte international
favorable a I'affermissement et I'affirmation d’'une identité nationale états-unienne forte
que plusieurs processus de légitimation culturelle purent étre observés, tant dans la
sphere universitaire que publique. Hors campus, I'étude de H. L. Mencken The American
Language contribua fortement a étayer I'identité culturelle nationale. L’'ouvrage fut publié
pour la premiere fois en 1919 puis révisé et réédité a plusieurs reprises au cours des
années vingt et trente. Mencken menait une charge intellectuelle contre les détracteurs
du vernaculaire américain auquel on niait toute originalité et qu’on essayait de canaliser,
de réprimer a travers des accusations d’incorrection. Il s’agissait d’'un débat lancinant

puisque, comme George Hutchinson le révele dans son analyse du magazine The New

253 « These are the founding Fathers and Mothers, of our nation. [...] These will be the standards black men
make reference to for the next thousand years. » Nous traduisons. LeRoi Jones et Larry Neal (ed.), Black Fire:
An Anthology of Afro-American Writing, New York : William Morrow & Company, 1968. p. xvii.

254 Déja en 1800, Germaine de Staél louait I'influence de la littérature dans la consolidation d'une conscience
nationale puisque « sans le secours de I'imprimerie », une « nation nombreuse » ne pouvait jamais s’enrichir
« des pensées des hommes supérieurs ». Trente-cinq années plus tard, Alexis de Tocqueville observait
comment la démocratie bénéficiait directement de la diffusion de la littérature, en comparant cette derniere
a un « arsenal ouvert a tous, ou les faibles et les pauvres vinrent chaque jour chercher des armes ». Plus
récemment, Frantz Fanon développait également ce point dans le chapitre 4 « Sur la culture nationale :
fondements réciproques de la culture nationale et des luttes de libération » dans Les damnés de la terre.
Germaine de Staél, De la littérature, Paris : Flammarion, 1991. © 1800. pp. 73-74. ; Alexis de Tocqueville, De
la démocratie en Amérique, I, Paris : GF Flammarion, 1981. © 1835. pp. 59-60. ; Frantz Fanon, Les damnés de
la terre, Paris : La Découverte, 2002. © Librairie Frangois Maspero. 1961.
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Republic alors connu pour promouvoir une forme de nationalisme culturel, 'éditorialiste
Francis Hackett se plaignait déja en novembre 1914 de I'inféodation culturelle vis-a-vis
du Royaume-Uni, subordination qui était attribuée précisément au fait que les Etats-Unis
ne disposaient pas d’'une langue distincte2>>. Mencken décrétait la langue américaine bien
plus vivante, plus exubérante, plus métissée de ce c6té-ci de I’Atlantique, en comparaison
d’un anglais britannique engoncé dans des conventions désuetes et incapable de savoir
comment se positionner vis-a-vis du vernaculaire américain qui atteignit ensuite une aura
sans précédent lors de I'apparition du cinéma parlant, creusant plus avant le fossé culturel
qui séparait les Etats-Unis du Royaume-Uni et du reste de 'Europe. La critique a d’ailleurs
relevé l'influence des positions de Mencken et de cet ouvrage en particulier sur la
Renaissance de Harlem256,

Au sein des universités, plusieurs auteurs états-uniens du dix-neuvieme siecle firent
I'objet d’'une réévaluation grace a la confluence d’efforts individuels et d’ajustements
structurels qui avaient pour but d’émanciper les études américaines de la tutelle
victorienne qui continuait de planer sur linstitution. Ainsi, la Modern Language
Association (MLA) procéda en 1921 a un réagencement disciplinaire qui vit la création
d’une sous-section « littérature américaine » qui, en 1966 seulement, devint une section
a part entiere. Jusqu'alors, les départements de littérature sur les campus états-uniens
demeuraient des «bastions anglophiles », pour reprendre l'expression de David
Shumway, tout acquis a la cause d’une littérature britannique. L’étude de la littérature
américaine restait marginale et ses disciples étaient généralement toisés257. L’écrivain
britannique D.H. Lawrence publia en 1923 Etudes sur la littérature classique américaine
dans lequel il s’intéressait a des figures telles que James Fenimore Cooper, Edgar Allan
Poe, Nathaniel Hawthorne, Herman Melville ou encore Walt Whitman. Lawrence

critiquait la tendance a considérer les « classiques américains [...] comme des livres

255 Hutchinson, The Harlem Renaissance in Black and White, op. cit. p. 228.

256 Voir en particulier le chapitre « "Superior Intellectual Vaudeville” : American Mercury » dans George
Hutchinson, The Harlem Renaissance in Black and White, op. cit. ; le chapitre « Fire !/, Harlem, and the
Younger Generation » dans van Notten, Wallace Thurman’s Harlem Renaissance, op. cit. ; Charles Scruggs,
« H.L. Mencken and James Weldon Johnson: Two Men Who Helped Shape a Renaissance » in Kenneth M.
Price et Lawrence J. Oliver (ed.), Critical Essays on James Weldon Johnson, New York : G.K. Hall & Co, 1997. A
noter également que The American Language fut publié par la maison d’édition Alfred Knopf qui publiait
plusieurs auteurs de la Renaissance de Harlem, dont Langston Hughes, Nella Larsen, Walter White et
Rudolph Fisher.

257 « bastions of Anglophilia ». Nous traduisons. David Shumway, Creating American Civilization: A Genealogy
of American Literature as an Academic Discipline, Minneapolis, Londres : University of Minnesota Press,
1994. pp. 149-153.
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d’enfants ». Pour lui, la littérature états-unienne n’avait pas été considérée a sa juste
valeur car il était « difficile de reconnaitre une voix neuve, aussi difficile que d’écouter un
langage inconnu »258, position qui n’était pas sans faire écho a Mencken. En 1941, Francis
Otto Matthiessen publiait American Renaissance qui étudiait Henry David Thoreau,
Whitman, Melville, Ralph Waldo Emerson et Hawthorne et qui est considéré par Henry
Abelove comme le «texte fondateur de la discipline des Etudes américaines »259. De
maniere plus transversale, ce mouvement ne se limitait pas a la redécouverte et la
réévaluation dans le cadre universitaire d’auteurs mésestimés du dix-neuvieme siecle.
Comme I’a démontré Peter Conn dans son histoire littéraire des années trente, la classe
littéraire états-unienne dans son ensemble était obsédée par le passé du pays260. Cela était
illustré entre autres a travers les biographies de figures historiques et littéraires majeures
qui se multiplierent, la série de guides commandés par Federal Writers Project qui
s'intéressérent de trés prés a I'histoire des différents Etats et de leurs populations, ou
encore a travers des projets littéraires aussi variés que le roman a clefs Infants of the
Spring publié en 1932 par Wallace Thurman, New Challenge publié en 1937 et
I'autobiographie The Big Sea de Langston Hughes, publiée en 1940, qui avaient tous en
commun de poser un regard (auto-)critique sur une Renaissance de Harlem qui paraissait
soudainement appartenir a un autre age2¢1. Tandis que les partisans de 'anthropologie
culturelle ou ceux de I'Ecole de Chicago en sociologie amorcaient une refonte
épistémologique dans le domaine scientifique, ce regard qui interrogeait le passé et les

fondations suivait un mouvement analogue dans le domaine de la littérature.

258 D H. Lawrence, Etudes sur la littérature classique américaine, Paris : Editions du Seuil, 1948. © 1923. p.9.
259 Henry Abelove, Deep Gossip, Minneapolis, Londres: University of Minnesota Press, 2003. p. 61. Pour
Abelove, la fondation homoérotique des Queer Studies est d’ailleurs a chercher du coté de la fraternité
démocratique qui caractérisait la Renaissance américaine.

260 Peter Conn, The American 1930s: A Literary History, Cambridge : Cambridge University Press, 2009.
L’étude de Conn offre un contrepoint intéressant a I'idée qui voudrait que 'esthétique littéraire et les
préoccupations politiques de gauche aient été les seules a dominer la scéne culturelle états-unienne de
I'époque.

261 Elisa Cecchinato a par exemple fait valoir que le roman Infants of the Spring critiquait I'anxiété qui
caractérisa la Renaissance de Harlem autour de la question de I'homosexualité. Elisa Cecchinato, Fire on the
Harlem Renaissance: Black Cultural Identities, Desiring Agencies and the Disciplinary Episteme, thése de
doctorat a 'université Paris-Est Marne-la-Vallée, 2018.
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3) Courants et contre-courants critiques

Alors que les études américaines consolidaient peu a peu leur légitimité au sein des
universités, un virage critique a deux voix, celle des New Critics et celle des New York
Intellectuals, modifia durablement et profondément aux Etats-Unis la maniére dont était
percue la littérature, d’'un point de vue définitoire et analytique. Avant toute chose, le fait
de regrouper ces deux groupes distincts n’est pas effectué afin de suggérer une
quelconque affiliation, position commune ou congruence idéologique. Chaque groupe
tenait des positions distinctes vis-a-vis de la littérature, mais ces positions contribuérent
de maniére plus ou moins directe a former un paradigme analytique et critique qui vint
dominer I'étude de la littérature au sein de l'université pendant plusieurs décennies aux
Etats-Unis. Ce paradigme desservit une assez large partie de la production littéraire
africaine-américaine en méme temps qu'’il favorisa l'installation de certains auteurs
africains-ameéricains dans une position d’autorité.

Le qualificatif de New Critics262 désigne les universitaires états-uniens qui déciderent au
cours de l'entre-deux-guerres de rompre avec les études de textes jusqu’alors
traditionnelles qui se concentraient principalement sur des éléments biographiques et
historiques pour proposer une approche presque purement formaliste. Les New Critics
promouvaient une lecture attentive des textes (close reading) ou la qualité et la valeur
littéraire d’'une ceuvre dérivaient avant tout de sa complexité structurelle, linguistique et
thématique. Les textes devaient étre traités de la méme maniere que s’ils avaient été écrits
par un auteur anonyme. La littérature appartenait a l'art et ne pouvait en conséquence
étre abordée sous le prisme d’aucune science sociale, le texte seul devait parler2¢3, Selon
René Wellek, les New Critics durent batailler pendant de nombreuses années pour
s'implanter dans le paysage universitaire états-unien qui, en 1927, était encore tres
hostile a la littérature américaine ainsi qu’a toute forme de critique 264. L’ouvrage

Understanding Poetry rédigé par Cleanth Brooks et Robert Penn Warren 265 en 1937

262 Le critique littéraire Frank Lentricchia rappelle que le groupe des New Critics n’était ni homogéne, ni
monolithique. Si tous étaient d’accord pour mettre I'étude formaliste des textes au centre de leur pratique,
ils défendaient cette idée a des degrés divers. Frank Lentricchia, After the New Criticism, The University of
Chicago Press, 1980. pp. xii-xiii.

263 William E. Cain, « The Institutionalization of the New Criticism », MLN, 97.5 (1982) : 1100-1120. ; David
Daiches « The New Criticism: Some Qualifications », College English, 11.5 (1950) : 242-250.

264 René Wellek, « The New Criticism: Pro and Contra », Critical Inquiry, 4.4 (1978) : 611-624.

265 Brooks et Warren étaient par ailleurs connus pour leurs positions trés conservatrices sur les questions
raciales. Brooks avait notamment publié The Relation of the Alabama-Georgia Dialect to the Provincial
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formalisait une étude bien spécifique de la littérature en préconisant de I'appréhender
comme un objet autonome, détachable de son contexte de production et insensible a son
contexte de réception. A la fois manuel scolaire et anthologie, il eut un rayonnement a peu
prés unique sur le monde universitaire états-unien, a tel point qu’en 1976, soit pres de
quarante ans plus tard, le livre était réédité pour la quatrieme fois. En 1982, William E.
Cain prenait le contrepied de nombreuses études qui voyaient le New Criticism comme un
mouvement critique moribond. A ses yeux, la multiplication des certificats de décés au fur
et a mesure des années attestait d’'une vitalité problématique. Il estimait ainsi que le New
Criticism et ses préceptes analytiques, loin d’avoir périclités et disparus, avaient été
institutionnalisés pour devenir la critique, étant donné que toutes les théories littéraires
ultérieures reprenaient la pratique de la lecture attentive pour base2%6. De fait, 'approche
retenue par les New Critics encourageait une lecture anhistorique des textes dont les
ramifications politiques et sociales étaient amputées au nom d’une esthétique littéraire
immanente. Or, nous avons déja vu le consensus fréquemment exprimé dans les
anthologies de littérature africaine-américaine, a savoir limportance de la
compréhension des dynamiques historiques, politiques et sociales dans I'appréciation des
textes a leur juste valeur. Il en résultait une dissonance fondamentale entre une partie de
la littérature africaine-américaine et ce que Jerome McGann percevait comme une critique
universitaire qui boutait toute approche historique hors du domaine littéraire2¢?. Par
extension, cela révélait le conflit inévitable entre '’herméneutique proposée par les New

Critics et celle exposée par les anthologistes de Black Fire: tandis que les premiers

Dialects of Great Britain en 1935, dans lequel il rejetait toute influence potentielle ouest-africaine dans le
parler du Sud qu’il comparait a une forme d’anglais élisabéthain presque parfait, tandis que Warren avait
fait partie des Vanderbilt Agrarians, douze intellectuels et auteurs a I'origine du manifeste I'll Take My Stand
paru en 1930, qui avangait I'idée que certaines traditions du Sud méritaient d’étre conservées. Un journal
du Sud, le Telegraph de Macon en Géorgie, qualifia le groupe de Vanderbilt de « néo-confédérés ». Voir
Lawrence Jackson, The Indignant Generation, op. cit. p. 34. ; Thomas Lawrence Connelly, « The Vanderbilt
Agrarians: Time and Place in Southern Tradition », Tennessee Historical Quarterly, 22.1 (1963) : 22-37.p. 22.
A noter cependant que la position de Robert Penn Warren évolua de tel fagon qu'il tenta d’avoir une
meilleure compréhension de ces questions, comme 'en atteste la publication de Who Speaks for the Negro?
en 1965, méme sila question posée par le titre — qui devenait rhétorique a lalecture de 'ouvrage - proposait
de fait un effacement de la parole noire qui demeurait problématique.

266 William E. Cain « The Institutionalization of the New Criticism », op. cit. pp. 1101-1102.

267 Jerome McGann, The Beauty of Inflections: Literary Investigations in Historical Method and Theory,
Oxford : Clarendon Press, 1988. p. 3. A noter que McGann, qui s’élevait clairement contre I'approche
herméneutique anhistorique des New Critics, encourageait une approche plus philologique des textes,
alliant étude littéraire et étude historique. Cette approche fut formalisée dans son ouvrage The Textual
Condition qui encourageait a décrypter le texte linguistique et ce qu’il nommait « le texte bibliographique »
(proche de la notion genetienne de paratexte), allant ainsi dans le sens des études de I'histoire du livre et
de I'imprimé.
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postulaient I’évacuation de I'histoire du champ littéraire et critique, les seconds
s’appuyaient sur l'histoire comme facteur de légitimité littéraire et critique, puisque
« pour les mille prochaines années » les textes assemblés devaient servir de modeéles, de
« sources » a « une nation dont les contours apparaissaient de nouveau »268, Ainsi, il
devenait difficile de concilier deux approches de la littérature aussi normatives et
restrictives qu’antithétiques.

Le groupe des New York Intellectuals?¢® se composait majoritairement d’intellectuels juifs
new-yorkais, écrivains mais surtout critiques littéraires et culturels pour la plupart.
D’abord concentrés autour de la publication du magazine Partisan Review, lancé en 1934
et issu des milieux communistes 270, les New York Intellectuals diversifierent et
amplifierent leur envergure culturelle grace a deux autres magazines, Commentary lancé
en 1945 et Dissent apparu en 1954. Les trois publications stabiliserent I'assise critique
acquise par les New York Intellectuals au fur et a mesure des ans. De fait, Partisan Review
dispose désormais d’une place a part dans la culture états-unienne du fait de sa longévité
et de son aura: Sanford Pinsker déclarait qu'il était « difficile de penser a un journal
littéraire qui ait eu un plus grand impact sur les intellectuels, les auteurs, et sur la vie
culturelle de la nation dans son ensemble »271 tandis que T.S. Eliot pensait que c’était « le
meilleur périodique littéraire américain »272, Une premiére différence est ainsi a relever
entre New Critics et New York Intellectuals : tandis que les productions critiques des
premiers étaient généralement confinées a un entre-soi universitaire, les seconds
pouvaient espérer une diffusion de leurs idées aupres d’'un public éduqué certes mais
résolument plus vaste. D’abord tenus a I’écart de la plupart des universités avant la
Seconde Guerre mondiale en raison de leur religion, la réévaluation de la judaité opérée
dans le sillage du conflit ainsi que ’expansion rapide du systéme universitaire permirent

aux New York Intellectuals d’obtenir de nombreux postes au cours des années quarante et

268 « for the next thousand years », « These the sources, and the constant conscious striving (jihad) of a
nation coming back into focus ». Nous traduisons. LeRoi Jones et Larry Neal (ed.), Black Fire, op. cit. p. xvii.
269 Comme pour les New Critics, les New York Intellectuals n’étaient un groupe ni tout a fait homogéne, ni
tout a fait monolithique. Neil Jumonville distingue ainsi trois générations différentes et souligne les
dissensions qui pouvaient exister entre les diverses personnes réunies sous ce méme qualificatif. Neil
Jumonville (ed.), The New York Intellectuals Reader, New York, Londres : Routledge, 2007. pp. 3-6.

270 Le magazine fut interrompu en 1936 et reprit en 1937 avec une ligne éditoriale plus distante et critique
des positions du Parti Communiste des Etats-Unis d’Amérique (CPUSA).

271 « It is hard to think of a literary journal that has had a greater impact on intellectuals, writers, and on the
cultural life of the nation as a whole than the Partisan Review. » Nous traduisons. Sanford Pinsker, « Review:
Sixty Years of the Partisan Review », The Sewanee Review, 105.3 (1997) : Ixxix-Ixxxii. p. Ixxx.

272 « the best American literary periodical. » Nous traduisons. Cité dans Doris Kadish, « “A Young Communist
in Love: Philip Rahv”, Partisan Review, and My Mother », The Georgia Review, 68.4 (2014) : 768-817.p. 769.

124



cinquante, matérialisant davantage I'extension de leur rayonnement jusqu’aux enceintes
institutionnelles. Conséquence connexe, cela provoquait dans le méme temps un certain
affaissement du poids de la critique hors des réseaux universitaires étant donné que ceux-
ci concentraient désormais de plus en plus de forces vives et consolidaient peu a peu une
position dominante. Autre différence, les New York Intellectuals se tenaient a priori a
I'opposé des New Critics puisqu’ils considéraient a I'origine que chaque ceuvre devait étre
replacée dans son contexte social et historique 273. Cependant, leur appréciation et
évaluation de la littérature connut une trajectoire oblique, parallelement a la fluctuation
de leur positionnement idéologique qui passa d'un anti-stalinisme virulent a la fin des
années trente a un libéralisme anticommuniste dans les années soixante. Initialement, les
New York Intellectuals appréciaient les ceuvres qui exhibaient un réalisme prolétarien, en
particulier dans les années marquées par la Grande Dépression. A partir des années
quarante, ils commencerent a défendre une approche moderniste de la littérature, plus
centrée sur elle-méme et qui privilégiait une innovation formelle radicale a une critique
politique radicale. Par extension, cela renvoyait a 'idée que I'art se suffisait a lui-méme et
n’était aucunement un moyen au service d’une fin, idée résumée par la formule de « I'art
pour l'art ». Au cours des années soixante, alors que la culture était en passe d’étre
redéfinie - d’'une conception arnoldienne dénotant tout ce qui avait été dit et pensé de
remarquable a une conception anthropologique englobant I'ensemble des pratiques, des
expressions culturelles et matérielles propres a un groupe social donné - les New York
Intellectuals maintinrent leurs positions et se rangerent du c6té d’Arnold?274.

A travers leurs publications, les New York Intellectuals eurent un double effet sur la
littérature africaine-américaine, oscillant entre I'expression d’'un mépris irréfléchi et des
actes de légitimation sur la scéne nationale. IIs contribuérent ainsi a donner une nouvelle
dimension aux voix de James Baldwin et Ralph Ellison, notamment, qu’ils publierent a
plusieurs reprises. Etant donné que les New York Intellectuals souscrivaient a une vision
de la culture arnoldienne, la publication de Baldwin et Ellison signifiait de facto leur
présence aux cotés du meilleur de ce qui avait été dit et pensé. Avoir voix au chapitre lors
des débats et de I'ébullition intellectuelle autour des revues leur assignait une forme de

légitimité, quand bien méme leurs positions se trouvaient étre diamétralement opposées

273 Neil Jumonville (ed.), The New York Intellectuals Reader, op. cit. p. 7.

274 Alan M. Wald, The New York Intellectuals: The Rise and Decline of the Anti-Stalinist Left from the 1930s to
the 1980s, Chapel Hill, Londres : The University of North Carolina Press. 1987. p. 221. ; Neil Jumonville (ed.),
The New York Intellectuals Reader, op. cit. p. 10.
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a celles des New York Intellectuals. Cela illustrait un processus de légitimation circulaire
et dialectique : la renommeée des auteurs provenait en partie du fait que leurs ceuvres et
leurs idées apparaissaient dans des magazines de renom, tout comme le renom des
magazines s’appuyait principalement sur le fait de publier des auteurs aux capacités
critiques et littéraires de premier ordre. De maniére indirecte et peut-étre plus marginale,
promouvoir Baldwin ou Ellison n’entrainait pas automatiquement l'invisibilisation d’'un
pan de la littérature africaine-américaine puisque ces écrivains pouvaient s’emparer de la
plate-forme offerte par les magazines afin de remettre en question des perceptions
erronées, pointer du doigt les limites d’'un raisonnement et encourager de maniere
générale une connaissance plus fine de cette littérature. Cependant, quand bien méme les
magazines représentaient une tribune littéraire et intellectuelle pour quelques auteurs
africains-américains, ces derniers furent parfois contraints de mettre les choses au point
quant a certaines idées fausses. Ellison dut par exemple expliquer a Irving Howe que la
voix de Richard Wright n’était en aucun cas l'unique voix noire authentique et il fallut la
publication de The Fire Next Time par Baldwin en 1963 pour que quelques membres du
groupe se rendent compte que les critéres esthétiques qu'’ils avangaient ne prenaient pas
la juste mesure du poids de I'histoire raciale états-unienne?27>,

Tout comme le virage critique provoqué par les New Critics, la défense d’une conception
arnoldienne de la culture avait pour conséquence de reléguer une partie de la littérature
africaine-américaine a un statut inférieur puisque trop dépendante du contexte
sociohistorique pour en apprécier toute la richesse. En ce sens, les ceuvres littéraires du
Black Arts Movement se trouvaient a I'exact opposé du cadre analytique et définitoire
promu par les New York Intellectuals et les New Critics. Apres tout, il s’agissait du tout
premier précepte posé par Larry Neal deés 'ouverture de I'article fondateur « The Black
Arts Movement » paru dans la Drama Review en 1968 : « Le Black Arts Movement est
radicalement opposé a toute conception de l'artiste qui I'éloigne de sa communauté ». I
attaquait d’ailleurs la Renaissance de Harlem qui n’avait selon lui pas réussi « a prendre
racine, a se lier de maniére concréete aux combats de cette communauté, a devenir sa voix
et son esprit ». Pour Neal, la solution consistait a faire fusionner éthique et esthétique, a

n'accorder de valeur a la littérature que si celle-ci se trouvait avoir un effet sur les

275 Pour un traitement plus ample des relations entre New York Intellectuals et littérature africaine-
américaine voir le chapitre « The New York Intellectuals and Their “Negro Problem,” 1945-1966. » dans
Seth Forman, Blacks in the Jewish Mind: A Crisis of Liberalism, NYU Press, 1998. pp. 97-134.
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Africains-Américains, les poussait a ceuvrer dans le sens d’'une transformation sociale et
politique. La fonction et la structure méme de la poésie étaient en ligne de mire, « Finies
les abstractions. Les poemes sont des entités physiques : des poings, des poignards, des
poémes-avions et des poémes qui font feu»27¢. Dans l'anthologie Black Fire, Neal
rejoignait d’ailleurs la position exprimée par Baldwin en 1963, a savoir la nécessité de
prendre en compte l'histoire raciale états-unienne dans I’évaluation critique de la
littérature africaine-américaine :

Mais I'histoire pese sur toute cette littérature. Chaque écrivain noir en Amérique a
di se positionner vis-a-vis de cette histoire, soit pour étre en paix avec elle, soit pour
'attaquer. Cela ne peut étre ignoré. Chaque écrivain noir a adopté un point de vue
sur la question qui lui est propre. Ils ou elles peuvent dire que, pour eux, cela n’a
jamais été un probleme. Mais ce seront des menteurs.277

La mise en place de départements d’études noires a partir de I'année 1968 décupla la
résonance de 'argument de Baldwin, décliné par les anthologistes de Black Fire, puisque
la littérature et I'histoire africaines-américaines firent leur entrée officielle au sein de

I'institution universitaire.

B. La mise en place des départements d’études noires

1) Des premieres incursions dans I'espace scolaire et universitaire a
I'institutionnalisation d’'un nouveau champ d’étude

L’entrée fut officielle, mais I'histoire et la littérature africaines-américaines avaient déja
connu quelques incursions officieuses?278. Cette restructuration de I’espace institutionnel
était d’autant plus significative lorsqu’on considérait tous les efforts mis en ceuvre pour
tenir les Africains-Américains a distance des lieux et des formes d’enseignement, depuis

la criminalisation des tentatives d’alphabétisation des esclaves dans de nombreux états

276 « The Black Arts Movement is radically opposed to any concept of the artist that alienates him from his
community », « It failed to take roots, to link itself concretely to the struggles of that community, to become
its voice and spirit », « No more abstractions. Poems are physical entities: fists, daggers, airplane poems,
and poems that shoot guns. » Nous traduisons. Larry Neal, « The Black Arts Movement », The Drama Review,
op. cit. p. 29, p. 39, p. 31.

277 « But history weighs down on all of this literature. Every black writer in America has had to react to this
history, either to make peace with it, or make war with it. It cannot be ignored. Every black writer has chosen
a particular stance towards it. He or she may tell you that, for them, it was never a problem. But they will be
liars. » Nous traduisons. LeRoi Jones et Larry Neal (ed.), Black Fire, op. cit. p. 647.

278 Henry Louis Gates Jr. rappelle que James Weldon Johnson fut le premier a enseigner la littérature noire
dans une université traditionnellement blanche, a I'Université de New York ou il donnait un cycle de
conférences annuel. Gates, Loose Canons, op. cit. p. 90.
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Sudistes jusqu’aux politiques ségrégationnistes entourant l'accés aux bibliotheques
publiques qui demeurérent en vigueur jusque dans les années soixante?’?, en passant par
cette anecdote du sociologue E. Franklin Frazier, a qui le directeur du département
universitaire du Tuskegee Institute avait demandé en 1916-1917 d’arréter de marcher
avec des livres a la main dans les allées du campus, de peur que les Blancs de passage aient
I'impression que l'institut formait « I'esprit des Noirs plutét que leurs coeurs et leurs
mains »280,

Si la mise en place de départements d’études noires fut une opération relativement
soudaine, I'historien Lawrence Crouchett a relevé les efforts antérieurs aux années
soixante qui avaient promu I'étude de I'histoire et de la culture africaines-américaines, et
qui comprenaient péle-méle les Quakers pennsylvaniens au dix-huitieme siecle, le
programme fédéral d’aide aux écrivains dans les années trente, ou encore les diverses
tentatives pour fonder une société savante dédiée a l'histoire africaine-américaine au
tournant du vingtieme siecle28l. L'une des premiéres institutions pérennes consacrées
principalement a I'histoire africaine-américaine fut I'’Association for the Study of Negro Life
and History (ASNLH), fondée en 1915 a l'instigation de Carter G. Woodson, Alexander L.
Jackson, James E. Stamps et George Cleveland Hall. Le plus actif et le plus en vue des
cofondateurs était sans doute Carter G. Woodson, célebre pour la création de la Negro
History Week devenue Black History Month par la suite. En plus de contribuer
régulierement a la presse africaine-ameéricaine?82, Woodson s’appuya sur deux de ses
publications, le Journal of Negro History lancé en 1916 - rebaptisé le Journal of African
American History en 2002 - et le Negro History Bulletin créé en 1937 dont l'influence fut
cruciale dans I'éveil, le maintien et le développement de l'intérét pour I’étude de I'histoire
africaine-américaine au fil des ans. Moins connu que le Journal of Negro History, le Negro
History Bulletin avait, comme son nom l'indiquait, un format plus concis ayant vocation a

atteindre un lectorat qui n’était pas celui du Journal, autrement dit le corps enseignant,

279 A ce sujet, voir Patterson Toby Graham, A Right to Read : Segregation and Civil Rights in Alabama’s Public
Libraries, 1900-1965, Tuscaloosa : University of Alabama Press, 2002.

280 « white people passed through the campus and would get the impression that Tuskegee Institute was
training the Negro’s intellect rather than his heart and hand. » Nous traduisons. E. Franklin Frazier, Black
Bourgeoisie, New York : The Free Press, 1965. © 1957. p. 245.

281 Lawrence Crouchett, « Early Black Studies Movements », Journal of Black Studies, 2.2 (1971) : 189-
200. Pour la contribution du Federal Writers’ Project, voir également le chapitre « Auxiliary Projects » in
Monty Noam Penkower, The Federal Writers’ Project: A Study in Government Patronage of the Arts, Urbana,
Chicago, Londres : University of Illinois Press, 1977. pp. 136-158.

282 Pero Gaglo Dagbovie, The Early Black History Movement, Carter G. Woodson, and Lorenzo Johnston Greene,
Urbana et Chicago : University of Illinois Press, 2007. p. 42.
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les classes ouvrieres et les jeunes comme I'a souligné I'historien Pero Gaglo Dagbovie283,
Principalement édité par des femmes qui y publiaient aussi des articles, il servait a la fois
d’'organe de publicité pour la ASNLH et d’espace privilégié de débats mélant
professionnels et amateurs. L’'un des mots d’ordre de la publication était I'accessibilité : il
devait étre facile de se la procurer et facile de la lire. Il y avait une section spéciale a
destination des enfants et un prix d’achat tres bas comparé a celui du Journal - le Bulletin
était vendu a perte - afin de maintenir un lectorat aussi nombreux que possibleZ84,

En février 1967, Sterling Stuckey revenait dans Negro Digest sur la centralité des efforts
de Woodson et de W.E.B. Du Bois pour tracer les liens qui existaient entre histoire
africaine-américaine et histoire africaine. Il saluait notamment I'importance de la ASNLH
et du Journal of Negro History, et resituait les travaux de Woodson sur I’Afrique dans la
lignée de ceux de Franz Boas et Melville Herskovits. L'étendue de la contribution de
Woodson, mise en perspective avec celle de Du Bois pour ne rien gacher, se mesurait a
'aune de la taille de I’article en question : il occupait vingt pages sur les cent que comptait
le numéro au total, alors méme que le sommaire comptait quatorze articles et
rubriques?85, En plus de cela, le numéro de février comptait deux autres articles qui
rendaient également hommage aux contributions de Woodson de maniére plus ou moins
appuyée. Ainsi Woodson, un « intellectuel de la Renaissance de Harlem » pour reprendre
I'expression de Pero Gaglo Dagbovie, était-il présenté a la génération du Black Power et
par la génération du Black Power?8¢ comme une référence incontournable de I'histoire et
de l'historiographie africaines-américaines, et ce, avant méme que le champ d’étude ne se
formalise en tant que discipline universitaire. Lors de la création du premier département
d’études noires un peu plus d'un an apres la parution de cet article, la filiation politique et
intellectuelle avec ces précédents efforts était claire.

D’un point de vue théorique, la mise en place d’'un nouveau champ disciplinaire pouvait
s’accoter aux études de qualité sur les différents aspects de la vie noire, paraissant en
quantité grandissante depuis le début du vingtiéme siécle et prenant les Etats-Unis pour

focale principale sans étre exclusive 287, Ces études pouvaient étre le fait d’auteurs

283 [bid. p. 4. A noter également que de la poésie était parfois publiée dans The Negro History Bulletin.

284 Jpid. p. 55.

285 Sterling Stuckey, « Black Americans and African Consciousness », Negro Digest, (février 1967) : 20-24 et
60-74.

286 L.a biographie de Sterling Stuckey qui apparaissait dans le magazine révélait qu’il était encore doctorant.
287 Fabio Rojas, From Black Power to Black Studies: How a Radical Social Movement Became an Academic
Discipline, Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2007. p. 22.; Martin Kilson, « Reflections on
Structure and Content in Black Studies », Journal of Black Studies, 3.3 (1973) : 297-314.
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africains-américains, tels que John Hope Franklin, Horace Mann Bond ou encore ]J.
Saunders Redding pour ne citer qu’eux, ou bien avoir été réalisées par des auteurs blancs,
parmi lesquels Robert E. Parks, Thomas Woofter, ou encore Melville HerskovitsZ88, Il
convient cependant de mettre un premier bémol : 'existence de ce corpus put certes étre
mise a profit a partir de 1968, mais I'utilisation de ces recherches dans les décennies qui
précédaient demeurait relativement sporadique 28° . Une illustration de ce biais
méthodologique fut donnée par Carter G. Woodson qui répertoria en 1919 les universités
états-uniennes qui offraient un cours portant directement sur les Africains-Américains.
Cinq universités traditionnellement noires figuraient sur la liste, mais Woodson déplorait
le manque de formation des personnes enseignant ces cours ainsi que le manque de
données auxquelles elles avaient acces. La liste comportait huit autres universités, toutes
situées dans le Nord. Parmi les huit, quatre intitulés de cours faisaient explicitement
référence a un « probleme » - signe que le biais méthodologique provenait ou était
souvent doublé d'un biais moral - et tous laissaient entendre une approche historique ou
sociologique2?0. Ce qui suggere un deuxieme bémol car, méme sila Renaissance de Harlem
avait considérablement accéléré le débit littéraire africain-américain, rien n’était dit de la
place de cette littérature dans linstitution universitaire. I1 n'y a en effet, a notre
connaissance, aucune étude systématique établissant avec précision le nombre de cours
qui ont pu étre consacrés a la littérature africaine-américaine avant 1968 sur le territoire
états-unien?21, Il serait slirement instructif de pouvoir déterminer quelles universités
offraient ponctuellement ou régulierement de tels cours, s’il s’agissait d’initiatives
individuelles ou non, ou encore le contenu de ces cours, mais une telle recherche parait
assez ardue sinon difficilement réalisable au vu de la maigreur de telles données et du

coté tentaculaire que ce genre d’entreprise revét inévitablement.

288 Pour une liste plus compléte, voir Martin Kilson, « Reflections on Structure and Content in Black
Studies », op. cit. pp. 298-299.

289 Rojas, From Black Power to Black Studies, op. cit. p. 22.

290 Lawrence Crouchett, « Early Black Studies Movements », op. cit. p. 197.

291 L/article de Roger Whitlow est la seule exception a ce constat. Il mentionne des cours de littérature
africaine-américaine proposés dans quatre universités privées au cours des années quarante et cinquante
et dans trois universités publiques au cours des années trente et quarante. Son étude se fondait sur les
réponses de 648 universités sur les 1095 initialement contactées, soit un échantillon relativement grand.
Cependant, aucune précision géographique n’était donnée. Whitlow ne précise ni de quelles institutions il
s’agissait, ni I'intitulé de tous les cours en question, ni la fréquence de ces cours. Voir Roger Whitlow, « Alive
and Well: A Nationwide Study of Black Literature Courses and Teachers in American Colleges and
Universities », College English, 36.6 (1975) : 640- 648. p. 641.
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D’un point de vue pragmatique, 'institutionnalisation des départements d’études noires
s'appuya en grande partie sur les mobilisations d’étudiants qui revendiquaient des
positions nationalistes292. Roger Whitlow remarqua quant a lui en 1975 que la plupart des
cours de littérature africaine-américaine dispensés sur les campus états-uniens étaient
apparus a la fin des années soixante et au début des années soixante-dix2?3. On peut ainsi
affirmer que le couple littérature et nationalisme s’offrait un nouveau pas de deux, au sein
des campus états-uniens mais aussi en dehors. En effet, la lecture de Negro Digest a la fin
des années soixante illustrait particulierement bien I'entrecroisement des enjeux
littéraires, nationalistes et universitaires. Littéraires d’abord, lorsqu’on garde l'année
1968 comme focale, cinqg numéros de Negro Digest étaient consacrés en majeure partie a
la littérature: celui de janvier invitait trente-trois auteurs africains-américains a
s’exprimer sur la littérature, celui d’avril se concentrait spécialement sur le théatre
africain-américain, celui de juin était annoncé comme un « festival de fictions » avec la
publication de cing nouvelles et d’'un poéme qui occupaient pres de la moitié des pages du
numéro, celui de septembre était le numéro annuel dédié a la poésie et celui de décembre
était un numéro spécial sur Richard Wright. Par ailleurs, la publication de nouvelles ou de
poémes était maintenue dans tous les autres numéros de I'année, signe que la littérature
africaine-américaine dont la vitalité se vérifiait a la régularité des parutions était ici
envisagée comme un centre d’intérét suffisamment fédérateur pour tisser une
communauté de lecteurs et lectrices, numéro apres numeéro.

Les enjeux nationalistes figuraient également en bonne place dans les centres d’'intéréts
de cette communauté de lecteurs puisque les diverses voix nationalistes qui occupaient le
devant de la scéne trouvaient une chambre d’écho importante dans Negro Digest : des
janvier James Cunningham publiait un article qui évaluait le nationalisme culturel
proposé par Ron Karenga, le numéro de mai mettait en perspective le mouvement de
libération africain-ameéricain vis-a-vis des mouvements africains, en aofit un article de
Richard C. Tolbert appelait a ériger le nationalisme noir en idéologie dominante comme
seule solution pour un mouvement de lutte efficace, en juin un débat était lancé par Julian
Mayfield a propos du nationalisme proposé dans The Crisis of the Negro Intellectual
d’'Harold Cruse, débat poursuivi dans le numéro de novembre ou la réponse seche de

Cruse était publiée ainsi que la contre-réponse de Mayfield. Discours nationalistes et

292 Lawrence Crouchett, « Early Black Studies Movements », op. cit. p. 44.
293 Roger Whitlow, « Alive and Well », op. cit. p. 641.
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expressions littéraires occupaient donc un méme espace dialogique avec les lecteurs, dont
les réactions au contenu du magazine étaient publiées dans la rubrique récurrente
« lettres aux éditeurs ».

Le versant universitaire se signalait lui sur trois plans différents : 1a forme, le contenu, et
les personnes qui y contribuaient. Formellement tout d’abord, certains articles n’avaient
pas été émondés de leurs notes qui étaient situées a la fin du texte et occupaient parfois
plusieurs pages, des bibliographies thématiques elles aussi longues de plusieurs pages
apparaissaient quelquefois et offraient au lectorat la possibilité de se documenter sur des
sujets précis. En outre, de mai 1964 au tout dernier numeéro d’avril 1976, alors que Negro
Digest avait entre-temps été renommé Black World, la phrase d’accroche « le savoir est la
clef d'un meilleur lendemain »2%4 revenait presque inlassablement sur les quatriemes de
couverture, construisant ainsi 'identité d'un magazine qui insistait sur la centralité du
savoir et, par extension, de 'apprentissage. En termes de contenu, le numéro de mars
1968 était entierement consacré a la question d’'une « université noire ». Il ne s’agissait
alors pas d’un dossier sur les universités traditionnellement noires - I'emploi des mots
« Black University » au lieu de « Negro University » effectuait cette distinction - mais de
réfléchir a un nouveau concept administratif, disciplinaire et épistémologique qui
pourrait transformer la réalité du paysage universitaire états-unien en un modeéle qui
puisse englober « le spectre entier des impératifs sociaux, économiques, psychologiques
et culturels qui caractéris[ai]ent, influeng[ai]lent et contrdl[ai]lent la communauté
noire » 295, En termes de personnel, les contributeurs et contributrices au magazine
comptaient moins de journalistes que d’universitaires, sans doute le groupe le plus
important apres celui des artistes et écrivains. La lecture des notices biographiques révele
que de nombreux enseignants a l'université alimentaient les pages de Negro Digest avec
une fréquence plus ou moins soutenue, Nathan Hare, Gerald McWorter, Gwendolyn Midlo
Hall, Stephen E. Henderson, Sarah Webster Fabio, Theodore R. Hudson, Solomon P.
Gethers, Vincent Harding ou encore Michel Fabre parmi eux. A ces enseignants en poste,
il fallait ajouter tous ceux qui ceuvraient dans le domaine éducatif sans étre employés par
une université tels que Preston Wilcox, directeur de I’Association Nationale pour

I’Education Africaine-Américaine, ainsi que celles et ceux dont le diplome universitaire

294 «Knowledge is the key to a better tomorrow. » Nous traduisons.

295 « the concept of the Black University [...] was concerned with the entire spectrum of social, economic,
psychological and cultural imperatives which characterize, influence and control the black community. »
Nous traduisons. Hoyt W. Fuller, « Editor’s Notes », Negro Digest, (mars 1968) : 97-98. p. 97.

132



était I'un des éléments biographiques centraux. En comparaison avec un magazine tel que
Partisan Review qui n’offrait aucune information biographique sur les auteurs publiés, la
récurrence de ces éléments semblerait souligner le déficit de 1égitimité qu'une publication
telle que Negro Digest devait combler tant bien que mal afin de pouvoir espérer figurer au

rang des magazines culturels et littéraires de premier plan.

2) L’université : source de légitimation ou modele a éviter ?

La pratique de détailler le parcours universitaire n’était ni particuliere a Negro Digest, ni
nouvelle. Le magazine Soulbook n’offrait pas de notice biographique sur les auteurs
publiés, mais il eut malgré tout recours a cette pratique lorsqu’une lettre ouverte fut
adressée a Eric Hoffer qui venait de publier un article sur Kwame Nkrumah dans le New
York Times Magazine ou il qualifiait 'Thomme d’Etat ghanéen de « pseudo-intellectuel ».
Les éditeurs réagirent a ce qu'ils trouvaient étre une « déclaration ridicule,
condescendante » en présentant une liste de dix faits concernant Nkrumah. Les quatre
premiers points de la liste consistaient alors en un rappel de tous les diplomes qu’il avait
obtenus de part et d’autre de I’Atlantique2°6. Cette pratique avait également un précédent
majeur puisqu’elle était relativement répandue dans les anthologies littéraires africaines-
américaines de la Renaissance de Harlem. L'index biographique a la fin de The Book of
American Negro Poetry édité par James Weldon Johnson en 1922 mentionnait le parcours
scolaire et universitaire de vingt-six poetes sur les trente compilés, soit quatre-vingt-six
pour cent : pour les quatre autres poetes, Daniel Webster Davis était simplement présenté
comme un pasteur, Theodore Henry Shakleford avait une liste d’ceuvres publiées en guise
de biographie, 1a vie de Lucian B. Watkins était arrivée a un terme prématuré a la suite de
son engagement au cours de la Premiere Guerre mondiale, et Jones Edward Smyth s’était
principalement distingué pour avoir effectué a pied le trajet qui séparait son Sud natal a
I'université de Harvard ou il fut arrété pour vagabondage?2°’. Dans I'anthologie Negro
Poets and Their Poems publiée en 1923 et compilée par Robert T. Kerlin, les notices
biographiques précisaient le parcours universitaire ou a défaut le degré d’éducation de

cinquante-quatre des quatre-vingt-huit contributeurs, soit plus de soixante pour cent.

296 « ludicrous, condescending statement » Nous traduisons. Editeurs, « To: Eric Hoffer, a true believer in
the ideology of the white man’s burden », Soulbook, (hiver 1964). p. 20.
297 Johnson (ed.), The Book of American Negro Poetry, op. cit. pp. 209-214.
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Toutefois, si au nombre de contributeurs on 6te les neufs auteurs pour lesquels aucune
information biographique n’était disponible ainsi que les trois auteurs qui avaient la
particularité d’avoir été esclaves, le taux dépasse soixante-dix pour cent2°8, Constat
similaire dans I'anthologie éditée par V. F. Calverton en 1929, Anthology of American
Negro Literature, avec trente-quatre auteurs sur un total de quarante, soit quatre-vingt-
cing pour cent?99,

L’anthologie Ebony & Topaz: A Collectanea publiée en 1927 par la NUL mettait la
dimension universitaire en avant d’'une maniere quelque peu différente, puisque la
mention du parcours universitaire était moins systématique et ne concernait qu'un peu
plus d’'un tiers des auteurs3%. En revanche, des poémes d’étudiants de premier cycle
universitaire figuraient aux cotés des autres contributions et étaient regroupés en trois
points du volume sous la dénomination « a page of undergraduate verse ». On pourrait
estimer que trois pages sur les cent soixante-trois que comptait I'anthologie demeurent
relativement négligeables. Cependant, le choix d’inclure ces poémes d’auteurs
completement inconnus du public alors qu'il aurait été si facile pour I'anthologiste de
combler ces pages avec une autre forme de contenu provenant d’auteurs plus en vue
signalait un parti pris éditorial certes mineur mais révélateur. A la lecture du sommaire,
on remarquait une liste de titres de poemes, de piéces de théatre, d’articles et de
nouvelles. Chaque titre était suivi de I'identité de I'auteur. Or, dans le cas des étudiants de
premier cycle, c’était la dénomination générique « undergraduate verse » qui apparaissait
au lieu d’'un quelconque titre, suivie des institutions universitaires auxquelles ils
appartenaient. Le titre de leur poéme ainsi que leur identité ne figuraient que sur les pages
ou étaient imprimées leurs contributions301. Cette différence de traitement ne peut
uniquement étre expliquée en vertu du fait qu'ils représentaient des auteurs encore
jeunes, peu expérimentés et inconnus des lecteurs. Certains auteurs présentés dans les
notices biographiques étaient de jeunes diplomés et la possibilité pour un quelconque
lecteur de connaitre et d’arriver a identifier I'ensemble des participants était, somme
toute, assez peu vraisemblable. Charles S. Johnson choisit de mettre en avant leur statut

d’étudiant plutot que leur identité, I'accent n’était pas, paradoxalement, placé sur leur

298 Robert T. Kerlin (ed.), Negro Poets and Their Poems, The Associated Publishers, 1923. pp. 323-335.

299 V. F. Calverton (ed.), Anthology of American Negro Literature, Modern Library, 1929. pp. 529-535.

300 Charles S. Johnson (ed.), Ebony and Topaz: A Collectanea, New York : Opportunity, National Urban League,
1927.p.161.

301 Jpid. pp. 5-6.
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création mais sur leur position dans I'échelle éducative et, par extension, sociale. Cette
anonymisation revenait donc a mettre en relief un intérét sociologique plus que littéraire,
I'anthologie servant de vitrine a double exposition: la présentation au sein d’'une
anthologie de ces textes précis leur conférait une 1égitimité littéraire alors méme que la
présentation des jeunes auteurs sous cet angle réaffirmait la prégnance des
considérations sociologiques si chéres a la NUL.

Le recours quasi systématique au parcours scolaire et universitaire dans les notices
biographiques peut s’expliquer de maniere purement pragmatique et de maniére
symbolique. Pragmatique car I’éducation reste souvent 'activité principale pendant de
nombreuses années dans la vie d’'un individu et mérite en soi d’étre mentionnée, elle
prépare une orientation professionnelle et est souvent congue comme un prérequis, une
étape préliminaire ou une antichambre a toute expression littéraire. Symbolique car le
parcours universitaire en particulier dégage inévitablement une certaine aura, d’autant
plus pendant la Renaissance de Harlem ou I'acces a I'université était encore tres restreint
et ou le nombre d’Africains-Américains diplémés de 'université, a fortiori des universités
traditionnellement blanches, relevait davantage d’'une minorité que d’'une majorité. De ces
observations on peut affirmer que 'université a non seulement joué un réle actif dans la
légitimation de la littérature africaine-américaine a partir de la fin des années soixante -
légitimation corrélée a la visibilité de cette littérature qui fit 'objet d’'un nombre
exponentiel de cours grace a la mise en place de départements d’études noires - mais
aussi un roéle plus passif au cours des décennies précédentes, notamment lorsque les
diverses publications africaines-américaines s’en remettaient a la renommée des
universités et de leurs produits, les étudiants et diplomés, afin de consolider la 1égitimité
d’une tradition littéraire encore chancelante car ne pouvant toujours pas prendre appui
sur une reconnaissance institutionnelle formelle.

En 1968, le paradigme qui conférait son prestige a 'université avait changé. Grace au G.I.
Bill de 1944 puis a la loi fédérale de 1965 permettant aux étudiants issus de milieux
défavorisés d’entreprendre des études supérieures plus facilement (Higher Education
Act), 'acces a 'université s’était largement démocratisé et en étre diplomé était bien plus
fréquent. D'autre part les fondements épistémologiques de I'université étaient de plus en
plus remis en question a mesure que le racisme qui sous-tendait certains de ces
fondements ressortait de plus en plus nettement, comme l’article de Vernon J. Dixon

publié en novembre 1968 dans Negro Digest le suggérait. Dixon voyait les étudiants
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africains-américains comme les acteurs principaux de la révolution noire a venir et les
encourageait a cet effet a se déconditionner de la « mentalité américaine » afin de
s’associer aux « freres de la rue ». Une partie de son argumentaire appelait précisément a
réinterroger 'individualisme proné par la société états-unienne qui représentait un frein
aux formes d’actions collectives. Grace a cette révolution noire, les étudiants africains-
américains pouvaient jouer le role d’'un « leader ou d’'un administrateur » - a condition
d’éviter I’écueil de chercher une forme de glorification personnelle - soit quelqu’un a qui
on confiait la mise en ceuvre du bien de la communauté302. [’article ne précisait pas le type
d’institution au sein duquel I’étudiant noir devenu administrateur pouvait se rendre utile
ala communauté : peut-étre s’agissait-il d'institutions créées a la suite de cette révolution
noire, peut-étre s’agissait-il d’intégrer des institutions déja existantes, telles que les
universités. Peut-étre était-ce, aprés tout, un mélange des deux car le reste de
I'argumentaire de Dixon prévoyait de se défaire de cette « mentalité américaine » en
s’attaquant par ailleurs a deux fondements épistémologiques, soit la rationalité et la
prééminence du discours littéral sur le discours figuré. Selon lui, le fait de privilégier le
discours littéral au détriment du figuré contribuait a amoindrir I'expression africaine-
américaine qui se caractérisait par un usage complexe du figuré, et la primauté supposée
du rationnel sur 'émotionnel empéchait I'administrateur noir et le « frere de la rue » de
se comprendre. D’une épistémologie dogmatique et lacunaire découlait une
administration déshumanisante qu'’il fallait s’efforcer d’abattre. Ainsi, la publication d’'un
tel article permet d’apercevoir toute la versatilité de Negro Digest. Les contributeurs et
éditeurs remettaient en cause les fondements structurels et épistémologiques d’'un
modele universitaire états-unien qu'’ils déclaraient caduc, de fait, lorsqu’ils appelaient a
penser une alternative. Malgré cela, la rémanence d’une pratique biographique axée sur
les accomplissements universitaires démontrait que les institutions d’enseignement
supérieur avaient beau étre taxées de racisme en raison d’'une organisation des savoirs et
des apprentissages qui contournait systématiquement I'histoire et les circonstances
particulieres aux groupes minorés, elles conservaient néanmoins suffisamment de lustre

pour étre brandies comme gage de qualité et de sérieux.

302 « American “mind set” », « brothers in the street », « The black student who becomes a leader or an
administrator could then regard himself as a man of the hour, one who is entrusted temporarily with the
implementation of the brethren’s interest ». Nous traduisons. Vernon J. Dixon, « The Black Student and The
Brother in the Streets », Negro Digest, (novembre 1968) : 28-35.
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Cette versatilité s’observait également dans certaines anthologies de la période qui se
faisaient par ailleurs les hérauts d'un renouveau littéraire et épistémologique. Dans
I'anthologie Black Fire, John Henrik Clarke et l'universitaire Nathan Hare rappelaient
I'influence potentiellement pernicieuse de I’éducation dans la construction, la
transmission et la reproduction de préjugés raciaux393. Malgré cela, I'’éducation dispensée
par le systeme scolaire et universitaire états-unien demeurait suffisamment importante
pour étre mentionnée dans les notices biographiques de trente-cinq contributeurs sur
soixante-dix-sept, soit quarante-cinq pour cent3%4. Le taux montre certes que la pratique
était en nette baisse, mais son maintien ne manquait pas d’interpeller dans certains cas.
Plusieurs notices avaient la forme d'une citation, ce qui suggérait que le court texte
biographique avait été rédigé de la main de I'auteur puis ajouté verbatim par les éditeurs.
Les anthologistes avaient cependant pris soin de compléter les informations fournies par
les contributeurs comme ici :

KEORAPETSE WILLIAM KGOSITSILE : « La poésie, comme n'importe quelle autre
forme d’art, n’a pas de sens, i.e. n’a pas d’utilité, si elle n’est pas un acte en particulier
aussi réel que la dance ou 'accouchement ; une sculpture faite du saignement de
I'histoire. L’épitaphe nationale s’inscrit sur le dos des mineurs, empreintes
profondes de larmes briilantes. Les murs et ce qui donne des formes emplissent ta
mémoire. La clarté n’est pas un mécanisme de la pensée mais un mode de vie. » Né
en 1938 a Johannesburg, Afrique du Sud. Université Lincoln, université de Columbia,
université du New Hampshire, The New School. Des poémes et des articles ont été
publiés ici et a I'étranger.30>

Kgositsile évacuait les éléments biographiques afin d’exposer sa vision poétique radicale
- il faisait basculer en une incise le sens de la poésie pour le réduire a son utilité - qui
s’appuyait sur des images fortes — I'épitaphe nationale inscrite directement sur la peau
des mineurs, tracée dans leurs dos au moyen de larmes qui briilent les chairs. Le lyrisme
de Kgositsile contrastait fortement avec I'ajout d’informations biographiques dans un
style télégraphique, autant de coups de crayons sommaires censés venir compléter le

portrait du contributeur jugé insatisfaisant ou insuffisant par les anthologistes. Ces

303 John Henrik Clarke, « Reclaiming the Lost African Heritage » in LeRoi Jones et Larry Neal (ed.), Black Fire,
op. cit. pp. 11-18. ; Nathan Hare, « Brainwashing of Black Men’s Minds » in LeRoi Jones et Larry Neal (ed.).
Black Fire, op. cit. pp. 178-186.

304 Jpid. pp. 657-670.

305 «kKKEORAPETSE WILLIAM KGOSITSILE: “Poetry, like any other art form, is meaningless, i.e., has no use,
unless it be a specific act actual as dance or childbirth; carved bleeding from history. Tears scorched to deep
tracks on the mine laborer’s back recording the national epitaph. Walls and what shapes people your
memory. Clarity is not a thought process but a way of life.” Born in Johannesburg, South Africa, 1938. Lincoln
University, Columbia University, University of New Hampshire, the New School. Poems and essays
published here and abroad. » Nous traduisons. Ibid. p. 665.
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derniers estimaient devoir s’appesantir sur I'enseignement supérieur avec I'énumération
de quatre institutions différentes et faisaient ainsi du parcours universitaire une étape
quasi incontournable, signe que l'université conservait une dimension définitoire
importante malgré la critique qui en était faite en d’autres endroits du volume306,

Cependant, a la différence des anthologies de la Renaissance de Harlem, une forme de
défiance a I'égard du systéme scolaire et universitaire états-unien apparaissait ici et la
dans Black Fire : Bob Bennett déclarait ainsi avoir recu une « mauvaise éducation » dans
le systéme scolaire de la ville de Jersey puis a 'université Fordham de New York, Sam
Cornish attestait n’avoir effectué qu'un seul semestre au lycée Douglass a Baltimore avant
de « prendre son éducation entre ses propres mains », et Rudy Bee Graham était d’emblée
présenté comme un « étudiant de Harvard ayant abandonné ses études »3%7. Ces notices
témoignaient d'un recul vis-a-vis de I'éducation recgue et la critiquaient plus ou moins
implicitement3%8, Le prestige de l'université d’Harvard dans 'exemple de Graham était
contrebalancé par le fait qu’il avait quitté cet environnement, sans en préciser la raison.
Le contraste entre cette histoire et celle de Jones Edward Smyth dans The Book of
American Negro Poetry est saisissant. Smyth avait entrepris un périple quasi-homérique
pour atteindre l'institution a laquelle on lui avait vraisemblablement refusé I'acces avant
d’étre emprisonné en raison d’'un motif pour le moins discutable, symbolisant le difficile
acces a l’éducation pour les Africains-Américains et I'injustice du systeme. Ici, I'histoire de
Graham réduisait ce périple a néant et signalait qu’il valait mieux explicitement dire qu’on
avait quitté Harvard, qu’on en était revenu, plutdt que de simplement dire qu’on y avait

suivi quelques cours.

306 Dans I'anthologie The New Black Poetry éditée par Clarence Major, ce dernier a également ajouté des
informations sur le parcours scolaire et universitaire en plus du texte biographique rédigé par les
contributeurs eux-mémes. Clarence Major (ed.), The New Black Poetry, New York : International Publishers,
1969. pp. 145-156. Notices de Edwin Brooks, Carole Gregory, Quentin Hill, John Major et Nazzam Al-Sudan.
307 « Miseducated in the Jersey City school system, continuing at Fordham University in New York. », « taking
his education into his own hands. », « RUDY BEE GRAHAM is a Harvard drop-out. » Nous traduisons. Ibid.
p. 658; p. 660 ; p. 662.

308 J] existe d’autres exemples, au sein d’autres anthologies, d’auteurs utilisant leur notice biographique
pour exprimer leur défiance vis-a-vis du systéme scolaire et universitaire. A titre d’exemple, le Néo-
Orléanais Arthur Pfister déclarait avoir recu un dipléme d’écriture créative « TRES pale » (VERY pale) de
I'université de Johns Hopkins et utilisait des guillemets lorsqu’il qualifiait le Tuskegee Institute d'université.
Harun Kofi Wangara qualifiait son éducation primaire et secondaire « d’endoctrinement » (indoctrination).
Voir respectivement Woodie King (ed.), Black Spirits: A Festival of New Black Poets in America, Random
House, 1972. p. 249. ; et Ahmed Alhamisi et Harun Kofi Wangara (ed.), Black Arts: An Anthology of Black
Creations, Détroit : Black Arts Publications, 1969. p. 23.
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3) L’Esthétique Noire, mouvement culturel et universitaire

Cette ambivalence vis-a-vis du systéme scolaire et universitaire états-unien reflétait les
tatonnements qui accompagnaient les avancées politiques et éducatives dans le cadre
institutionnel. En effet, la création de départements d’études noires pouvait se faire en
relative bonne entente avec les autorités institutionnelles qui percevaient leur propre
intérét a accompagner une telle démarche ou, alternativement, étre le fruit d’apres luttes
politiques et sociales au sein et autour d’'un régime universitaire fermement décidé a
maintenir le statu quo. L’expression générique de « départements d’études noires » (Black
Studies Departements) couvrait d’ailleurs une réalité composée d’'une multitude de
programmes, de départements d’études, de centres de recherche, de cours ou encore
d’instituts qui avaient certes des vocations sensiblement équivalentes mais qui n’avaient
pas été mis en place dans des circonstances similaires. Il en résultait une grande disparité
d’'une institution a une autre, créant une mosaique d’initiatives dessinant bien une
tendance générale sans pour autant que les liens entre elles soient apparents lorsqu’on
regardait de plus pres. Parmi les facteurs de différences, il y avait le fait que I'université
était soit privée, soit publique, soit traditionnellement blanche, soit traditionnellement
noire, mais aussi le taux d’étudiants africains-américains accueillis au sein de l'institution,
le degré de mobilisation locale, la culture institutionnelle propre a chaque établissement,
les modalités de financement de ces nouveaux programmes ou encore la gestion des
ressources humaines 309 . Cette hétérogénéité était visible a la grande variété de
dénominations choisies - Black Studies, Black American Studies, Afro-Caribbean Studies,
Pan-African Studies, Afro-American and African Studies, Africa-American Studies, Afro-
American Studies, Africana Studies, ou encore Ethnic and Third World Studies310 - et ne
tarda pas a faire apparaitre des différences idéologiques, elles-mémes sources de
frictions. Des désaccords de fond émergerent, entre autres, pour déterminer si les cours
nouvellement créés pouvaient étre dispensés par des enseignants blancs, si I'implication
d’étudiants africains-américains de premier cycle dans I'organisation des départements

n’était pas contreproductif sur le long terme, ou encore pour savoir si les cours devaient

309 Pour plus de détails sur ces variables voir Rojas, From Black Power to Black Studies, op. cit. et Caroline
Rolland-Diamond, « Sociohistoire des Black Studies Departments », IdeAs, [En ligne], 2 (Eté 2012). Consulté
le 11/07/2019.

310 Carlene Young, « The Struggle and Dream of Black Studies », The Journal of Negro Education, 43.3 (1984) :
368-378.; William David Smith et Albert C. Yates, « Editorial in Black Studies », Journal of Black Studies, 10.3
(1980) : 269-277.
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s’adresser principalement a la communauté africaine-américaine ou non, certains de ces
débats se poursuivant encore aujourd’hui31l. Malgré les dissensions, les historiens ont
résumé la finalité des divers départements d’études noires en trois mots : corrective,
descriptive et normative312, [l s’agissait d’apporter des données et des faits pour corriger
les exagérations, distorsions et les mensonges répandus au sujet des Africains-
Américains, d’utiliser les événements passés et présents pour pouvoir décrire au mieux
I'expérience noire, et de s’appuyer sur des théories, des concepts et des programmes afin
de générer et de promouvoir un changement des conditions sociales, économiques et
politiques de la communauté.

En somme, les nouveaux standards que I'anthologie Black Fire promouvait, les appels a
penser une nouvelle forme d’université « noire » dans les pages de Negro Digest et la
volonté de corriger les idées regues et préjugés grace a l'action institutionnelle des
départements d’études noires participaient tous a une vaste entreprise de remodelage
épistémologique parcourant toute la société et caractéristique du Black Arts Movement.
Malgré les critiques, les attaques et les marques répétées de défiance, le Black Arts
Movement ne pouvait se tenir completement a I'écart du terrain universitaire qui
demeurait crucial pour accomplir une quelconque transformation sociale et politique de
grande ampleur. Cependant, entre les enseignants et les étudiants qui avaient milité pour
la création de départements d’études noires et certains administrateurs et présidents
d’université, la finalité de ces départements n’était pas envisagée de la méme maniere,
comme I'a abondamment souligné la critique. Le fait de confier les enseignements a un
personnel peu qualifié ou ne répondant pas aux exigences universitaires était percu
comme une manceuvre visant a faciliter une implosion ou un effondrement ultérieurs313,
tandis que plusieurs travaux sont venus dénoncer l'instrumentalisation des départements

d’études noires comme moyen de se mettre au diapason des nouvelles injonctions

311 Herman Hudson, « The Black Studies Program: Strategy and Structure », The Journal of Negro Education,
41.4 (1972):294-298.; Nick Aaron Ford, « On the Teaching of Black Literature with the Aid of Anthologies »,
College English, 34.7 (1973) : 996-1013. ; Martin Kilson, « Reflections on Structure and Content in Black
Studies », op. cit. ; Virginia M. Burke, « Black Literature for Whom? », Negro American Literature Forum, 9.1
(1975) : 25-27. Plus récemment, une partie de ces débats fait I'objet de I'ouvrage édité par Lisa A. Long en
2005 : Lisa A. Long (ed.), White Scholars/ African American Texts, New Brunswick, New Jersey et Londres :
Rutgers University Press, 2005.

312 Alan K. Colon, « Critical Issues in Black Studies: A Selective Analysis », The Journal of Negro Education,
53.3(1984) : 268-277. ; Manning Marable, « Black Studies and the Racial Mountain », Souls, 2 (2000) : 17-
36. ; Peniel E. Joseph, « Dashikis and Democracy: Black Studies, Student Activism, and the Black Power
Movement », The Journal of African American History, op. cit.

313 Martin Kilson, « Reflections on Structure and Content in Black Studies », op. cit.; Van Deburg, New Day in
Babylon, op. cit. p. 74. ; Gates, Loose Canons, op. cit. p.92.
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édictées par la Cour supréme en matiere d’égalité raciale314 puis comme stratagéme pour
satisfaire les exigences des politiques de discrimination positive 315, Qui plus est,
I'institutionnalisation d'un champ disciplinaire distinct, devant a ce titre disputer aux
autres départements une part des ressources qui leur était précédemment allouées,
laissait planer le risque de créer un parent pauvre disciplinaire et de reproduire une
forme d’enseignement ségrégué316, Enfin, I'idée selon laquelle les départements avaient
été créés sous la pression sociale et politique avait pour conséquence de délégitimer la
discipline sur le versant universitaire étant donné que cela I'historicisait, c’est-a-dire la
liait clairement a son contexte d’émergence et, par conséquent, la rendait susceptible de
disparaitre ou de péricliter une fois 'impulsion initiale dépassée. Négligence, cynisme ou
malveillance, ces exemples soulignaient le fait qu'une victoire structurelle n’équivalait pas
pour autant a une victoire idéologique pérenne, en particulier dans une organisation qui,
comme Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron I'avaient théorisé dans Les héritiers puis
La reproduction, s’attachait bien plus a reproduire et a perpétuer un modele social et un
ordre politique qu’a se positionner en vecteur de mobilité sociale au service de la
démocratie317. En ce sens, le remodelage épistémologique envisagé par le Black Arts
Movement était travesti en modifications purement cosmétiques.

Nonobstant la justesse de I'analyse de Bourdieu et Passeron et le fait qu’elle puisse étre
transposée a d’autres systemes éducatifs, cette analyse n’éclairait qu'une partie de la
question. Les travaux de Fabio Rojas et Roderick A. Ferguson ont démontré la possibilité
induite par la création de départements d’études noires d’altérer la reproduction et la
perpétuation d’'un ordre social et politique dominant. Rojas estime ainsi que ces
départements se trouvaient certes absorbés par une structure universitaire centrale qui
émoussait leur portée politique radicale et leur 6tait leur position marginale, mais ils
demeuraient des « contre centres » suffisamment efficaces pour bousculer et transformer

'organisation administrative et disciplinaire et ainsi produire des changements tangibles

314 Noliwe Rooks, White Money/ Black Power: The Surprising History of African American Studies and the
Crisis of Race in Higher Education, New York : Beacon Press, 2006. p. 1.

315 Lewis R. Gordon et Jane Anna Gordon (ed.), A Companion to African American Studies, Blackwell
Publishing, 2006. p. xxiii.

316 Carlos A. Brossard, « Classifying Black Studies Programs », The Journal of Negro Education, 53.3 (1984) :
278-295.

317 Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron, Les héritiers : les étudiants et la culture, Editions de Minuit,
1964. ; Pierre Bourdieu et Jean-Claude Passeron, La reproduction : éléments pour une théorie du systéeme
d’enseignement, Editions de Minuit, 1970.
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by

al’échelle de la société318, Ferguson reconnait que le mouvement social et politique ayant
mené a la création des départements a été discipliné - dans tous les sens du terme - par
I'université états-unienne, mais il renverse la notion foucaldienne de pouvoir, d'un
versant répressif a productif, afin de démontrer que ces départements ont poussé la
société et I'Etat & mieux appréhender la gestion des interactions avec les populations
minorées et ont contraint le monde professionnel a apprendre de ces évolutions319. En
outre, Mike Sell souligne que I'apprentissage fut en réalité a double sens. En effet, les
artistes africains-américains appelés a enseigner a l'université durent parfois procéder a
une introspection du Black Arts Movement et de ses défauts apres avoir passé du temps
au sein de structures de plus en plus prédisposées a formuler une critique des attitudes
sexistes, homophobes ou encore antisémites329,

Comme Rojas et Ferguson 'ont décrit, le Black Arts Movement se servit effectivement du
pouvoir des institutions universitaires afin d’activement remettre en cause des
fondements épistémologiques jugés néfastes. Des criteres esthétiques préjudiciables
sous-tendaient ces fondements et empéchaient I'expression et les productions culturelles
africaines-américaines d’étre jugées a leur juste valeur. En ce sens, 'espace institutionnel
était un terrain d’enjeu central et crucial, ce qu’Amiri Baraka remarquait dans Raise Race
Rays Raze ou il martelait que « [L]es idées d[evaient] étre transformées en réalité » et
répondre au criant « besoin d’institutions » de la communauté africaine-américaine,
insistant sur la nécessité de conférer au Black Arts Movement une dimension
transformatrice plus concrete qu’elle ne 'avait été jusqu’alors321, La réponse a ce besoin

dans le domaine universitaire s’'incarna dans le mouvement de 'Esthétique Noire322 qui

318 « counter center. » Nous traduisons. Rojas. From Black Power to Black Studies, op. cit. pp. 220-223.

319 Roderick A. Ferguson, The Reorder of Things: The University and Its Pedagogies of Minority Difference,
Minneapolis, Londres : University of Minnesota Press, 2012. p. 8-11.

320 Mike Sell, « Resisting the Question, “What Is an Avant-Garde?” », New Literary History, 41.4 (2010) : 753-
774.p.757.

321 « We need institutions. », « Ideas must be changed into reality. » Nous traduisons. Amiri Baraka, Raise
Race Rays Raze, op. cit. p. 100. Sur le besoin criant d’institutions, voir en particulier les articles « An article/
story about Newark policemen using their real names, &c. » et « Black Art, Nationalism, Organization, Black
Institutions » du recueil, pp. 91-96 et pp. 97-101 respectivement.

322 Nous utilisons une double majuscule lorsque nous nous référons au mouvement historique « Black
Aesthetics » qui émergea a la fin des années soixante et se poursuivit dans les années soixante-dix. Il
s’agissait d’'un mouvement intellectuel, littéraire et universitaire qui proposait une critique de 'acception
inconditionnelle d’'une esthétique basée sur des criteres américano-centrés et eurocentrés. Ce mouvement
puisait ses préceptes et était en majeure partie porté par les acteurs et actrices du Black Arts Movement, a
tel point que les deux expressions sont parfois considérées comme interchangeables. Des universitaires tels
que Stephen E. Henderson, Houston A. Baker Jr. et Addison Gayle Jr. se trouvaient parmi les principales voix
de I'Esthétique Noire, ce qui nous pousse ici a la distinguer du Black Arts Movement qui était davantage
concentré sur la production artistique.
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appelait a avoir un « ensemble de regles d’apres lesquelles la littérature et 'art noirs
p[ouvaient] étre jugés et évalués »323, Les promoteurs de ce mouvement entendaient
opérer une tabula rasa, oblitérer toute trace d’'influence d’'un modele esthétique
précédent. L’Esthétique Noire s’appuyait sur 'expérience diasporique de la subjugation
qui avait forgé et affiné un modele de perception spécifique qui, s’il n’était pas essentialisé,
demeurait intériorisé par les populations noires et était virtuellement hors de portée des
populations blanches. Seuls les Africains-Américains et autres personnes issues de la
diaspora africaine pouvaient véritablement comprendre, apprécier, et expliquer les
ceuvres culturelles et littéraires qu’ils avaient eux-mémes produites, a condition de ne pas
se laisser influencer par d’autres paradigmes esthétiques. Plusieurs auteurs africains-
américains, Ralph Ellison, Ishmael Reed ou, plus tardivement, Amiri Baraka, firent la
critique de ce mouvement dont le mécanisme d’exclusion circonscrivait un périmetre
toujours plus restreint324. En plus de cela, les termes Esthétique Noire furent rapidement
investis de sens et de connotations différentes qui cohabitaient bon an mal an et ne furent
jamais concretement définis325. L’attaque institutionnelle portée par I'Esthétique Noire
était la salve la plus récente d'un débat déja ancien, qui avait vu s’opposer George S.
Schuyler, Langston Hughes et W.E.B. Du Bois lors de la Renaissance de Harlem sur les
conditions et la possibilité d’existence d’un art noir et qui continue jusqu’a aujourd’hui3?2e,
Cependant, la différence avec la Renaissance de Harlem était que ce débat n’avait pas lieu
uniquement dans les périodiques africains-américains mais pouvait étre relayé au sein
des universités états-uniennes de tous types par un contingent d’enseignants et
d’étudiants africains-américains qui ne cessait de grandir. Ainsi, ce débat pouvait certes
continuer d’étre ignoré par une partie de la société, mais les universitaires et les étudiants

ne pouvaient virtuellement plus y échapper.

323 « the proponents of a Black Aesthetic [...] call for a set of rules by which Black literature and art is to be
judged and evaluated. » Nous traduisons. Addison Gayle Jr., « Cultural Strangulation: Black Literature and
the White Aesthetic », in Addison Gayle Jr. (ed.), The Black Aesthetic, New York : Doubleday, 1971. p. 46.

324 Reginald Martin, « The FreeLance PallBearer Confronts the Terrible Threes: Ishmael Reed and the new
Black Aesthetic Critics », MELUS, 14.2 (1987) : 35-49.

325 Cherise A. Pollard, « Sexual Subversions/ Political Inversions: Women'’s Poetry and the Politics of the
Black Arts Movement » in Crawford et Collins (ed.), New Thoughts on the Black Arts Movement, op. cit.p. 175
326 es articles de George S. Schuyler, « The Negro-Art Hokum », et W.E.B. Du Bois, « Criteria of Negro Art »,
sont reproduits dans 'ouvrage La Renaissance de Harlem et l'art négre. op. cit. Pour une reproduction de
l'article de Langston Hughes « The Negro Artist and the Racial Mountain », voir David Levering Lewis (ed.),
The Portable Harlem Renaissance Reader, Penguin Books, 1994. Pour une perspective plus récente, voir
Lewis Gordon, « Black Aesthetics, Black Value », Public Culture, 30.1 (2018) : 19-34.
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Le mouvement de I'Esthétique Noire, en plus de consolider son implantation
institutionnelle, s’appuyait sur les circuits de I'imprimé afin d’étayer peu a peu la
légitimité de ses arguments. Cela apparaissait tout d’abord sous la forme d’une simple
consigne éditoriale, avancée par Hoyt W. Fuller dans le numéro de Negro Digest de mars
1968 qui était consacré a l'université noire. Fuller revenait en deux pages sur la genese
du numéro et disait avoir encouragé ses contributeurs a s’intéresser au « développement
et a I'expression d’'une esthétique noire », dimension qu'’il jugeait nécessaire a toute
réflexion sur une université noire en plus des dimensions sociales, économiques,
psychologiques et culturelles. On peut supposer que le traitement de la dimension
esthétique faisait partie des regrets que Fuller exprimait ensuite lorsqu’il déclarait avoir
publié un numéro incomplet, non pas a cause de la qualité des articles soumis par les
contributeurs qui étaient tous des « éducateurs de la plus haute compétence », mais a
cause des « inflexibles exigences » des dates butoirs3?’. L’article de Stephen E. Henderson,
qui devint par la suite un promoteur actif de I'Esthétique Noire, était sans doute ce qui
répondait le mieux au point précis soulevé par I'éditeur. Henderson réfutait pour des
raisons pragmatiques la possibilité de créer des institutions ex nihilo et déduisait la
nécessité de réformer des institutions qui existaient déja « physiquement et
intellectuellement », a savoir les universités traditionnellement noires. Celles-ci devaient
exprimer une « volonté » d’étre noires, non pas par contrainte mais par choix. Pour
Henderson, le fait d’étre noir était plus qu'une « question de pigmentation », c’était un
« positionnement moral et philosophique » 328,

Dans le courant des années soixante-dix, la promotion de I'Esthétique Noire s’intensifia a
travers l'influence du magazine Black World et de plusieurs anthologies. Houston A. Baker
Jr., par exemple, édita 'anthologie Black Literature in America qui lui permit de mettre
directement en ceuvre sa vision de la littérature africaine-américaine, celle d’une
esthétique qu’il concevait alors comme « anti-mainstream »32°, L’anthologie regut une

recension positive dans le numéro de novembre 1971 de Black World. Coincidence ou

327 « the Black University concept was described as also being “concerned with the art of black people, and
with the development and articulation of a black aesthetic. », « all educators of the highest competency »,
« the inflexible demands of deadlines ». Nous traduisons. Hoyt W. Fuller, “Editor’s Note », Negro Digest,
(mars 1968) : 97-98.

328 « an institution already existing in part, physically and intellectually », « will-to-blackness », « the
question of blackness - is more than a matter of pigmentation, when it is ultimately a moral and
philosophical position ». Nous traduisons. Stephen E. Henderson, « The Black University: Toward Its
Realization », Negro Digest, (mars 1968) : 21-26 et 80-83.

329 « antimainstream aesthetic ». Nous traduisons. Baker (ed), Black Literature in America, op. cit. p. 18.
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stratageme de promotion, Baker signait également un article dans ce méme numéro. Dés
lors, il devint un contributeur relativement régulier du magazine alternant recensions
d’ouvrages et articles. Méme constat pour Addison Gayle Jr., qui avait compilé I'anthologie
éponyme The Black Aesthetic en 1971, dont les contributions comprenaient également
articles, recensions, ainsi qu'une lettre ouverte publiée en mai 1972 ou il s’en prenait a
I'éditeur du New York Times Book Review et lui rappelait que I'Esthétique Noire avait été
développée sous l'influence conjuguée d’Amiri Baraka et de Hoyt W. Fuller, éditeur de
Negro Digest/ Black World330, Baker et Gayle intervinrent a eux deux dans dix numéros
différents de Black World sur les vingt-quatre parus entre novembre 1971 et novembre
1973. La fréquence de ces contributions, alors que tous deux étaient jeunes enseignants a
I'université, attestait de 'intérét réciproque qui unissait les auteurs au magazine et du
bénéfice mutuel qui en était retiré. Ces différents ouvrages, magazines et anthologies,
attestaient de la contribution concrete, matérielle de ’Esthétique Noire dont les idées
circulaient avec fluidité entre ’espace universitaire et I’espace social plus vaste, placées
entre les mains de milliers de lecteurs chaque mois ou bien destinées a plusieurs
générations d’étudiants de littérature africaine-américaine. Lewis Gordon estime ainsi
que The Black Aesthetic est désormais a ranger parmi les classiques331.

En 1972, la maison d’édition William Morrow & Company, aussi a l'origine de Black Fire,
publiait 'anthologie Understanding the New Black Poetry éditée par Stephen E. Henderson
et dont le titre rappelait fortement le titre de l'ouvrage de Brooks et Warren,
Understanding Poetry. Henderson avait sans doute 'espoir d’en émuler le succes pluri-
décennal en décrivant les nouveaux standards critiques a prendre en compte puisque
I’émergence d’'une « critique pertinente » était désormais nécessaire au développement
de la poésie africaine-américaine. Cette critique pouvait uniquement étre assurée par les
Africains-Américains étant donné qu’ils étaient les principaux destinataires de cette
poésie et qu’'eux seuls pouvaient comprendre les « racines ethniques de la poésie noire ».
Une note de bas de page révélait que ces nouveaux standards étaient pour bonne partie
exprimés dans les pages de magazines africains-ameéricains, Negro Digest/ Black World en

téte suivi de pres par The Journal of Black Poetry332. La reconnaissance de I'importance

330 Addison Gayle Jr., « An Open Letter to the Editor of The New York Times Book Review », Black World,
(mai 1972) : 92-94.

331 Gordon, « Black Aesthetics, Black Value », op. cit. p. 19.

332 « a relevant criticism is necessary to the development of Black poetry », « these questions can not be
resolved without considering the ethnic roots of Black poetry, which I insist are ultimately understood only
by Black people themselves ». Nous traduisons. Stephen E. Henderson (ed.), Understanding the New Black
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des magazines au sein d’'une anthologie - Henderson créditait lui aussi Fuller comme I'un
des architectes de I'Esthétique Noire - démontrait les processus de promotion et, de ce
fait, de 1égitimation circulaires a I'’ceuvre d’'un média a I'autre : les universitaires pouvaient
puiser dans I'apport théorique formulé au sein des magazines afin de justifier leur projet
éditorial de publication d’'une anthologie critique, de méme que les magazines pouvaient
se targuer de compter parmi leurs contributeurs des universitaires suffisamment en vue
pour éditer des anthologies chez des maisons d’édition importantes telles que Doubleday,
McGraw-Hill et William Morrow & Company.

L’institutionnalisation de la littérature était donc suivie de l'institutionnalisation de la
critique, dans une suite logique sinon chronologique. La premiére avait été le fruit de la
poussée sociale et politique attisée par les voix du Black Power Movement, nationalistes
pour la plupart, qui étaient abondamment relayées par Negro Digest et qui entendaient
utiliser le pouvoir institutionnel des universités afin de transformer les fondations
intellectuelles et épistémologiques de la société états-unienne. La seconde était a
I'initiative d’universitaires africains-américains, fréquemment publiés au sein de Negro
Digest/ Black World, qui porterent a maturation une projection esthétique radicale
cristallisée par la suite au sein de quelques anthologies. En amont de la création des
départements d’études noirs, la théorisation critique était éparpillée dans les périodiques
africains-américains. En aval, cette théorisation offrait un remede efficace aux impératifs
de consolidation disciplinaire sous peine d’'implosion prématurée. Quoi de plus naturel,
donc, que de retrouver les contributeurs a ces magazines a des postes d’enseignants
mettant en pratique ce qu'’ils avaient suggéré. Le fait de retrouver ces critiques dans une
position d’autorité hors et au sein de l'université témoignait d’'une convergence similaire
a celle connue par les New York Intellectuals apres la Seconde Guerre mondiale. En
conséquence, tout comme pour leurs homologues new-yorkais, cette confluence critique
limitait la possibilité d'un contre-discours étant donné que '’herméneutique promue par
I’Esthétique Noire était désormais parée d’'un nouveau sceau de légitimité, celui de
I'université.

En conséquence, éditeurs et critiques formaient un circuit court et fermé. Ils
s’apparentaient des lors a une instance médiatrice quasi ubiquiste qui se tenait entre le

I'ceuvre et le lecteur. Si ce dernier souhaitait aborder le texte, il lui fallait emprunter le

Poetry: Black Speech and Black Music as Poetic References, New York: William Morrow & Company et An
Institute of the Black World Book, 1972. pp. 7-9.
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chemin interprétatif préconisé. Partant, le filtre théorique normatif jeté entre I'ceuvre et
le lecteur par le biais de cette convergence critique ébranlait I'idée d’une littérature

directement produite au service de la transformation sociale et politique333.

C. Lalittérature pour tous ? La question d’'une avant-garde

1) Lignes de démarcation

James Weldon Johnson et d’autres a sa suite estimaient que la littérature était la
quintessence de I'expression culturelle d'un peuple et, par extension, d'une nation. Dans
les années soixante et soixante-dix, 'introduction formelle de la littérature africaine-
américaine a I'université était considérée comme un moyen pour les groupes minorés de
compenser le déficit de représentation au sein des structures scolaires états-uniennes -
tant numérique que symbolique - et ainsi promouvoir un meilleur équilibre
démocratique. En somme, la littérature africaine-américaine était percue comme une
expression de la nation, par la nation et pour la nation. Or, la littérature en tant que
discipline est tout autre. David Shumway rappelle par exemple qu’en tant que discipline
la littérature n’est certainement pas un « réceptacle passif » mais une « force active au
sein de la culture » et que toute discipline est naturellement disposée a exclure afin de
délimiter un périmetre d’action et de réflexion clair334. Shumway prend I'exemple de ce
qui avait eu lieu au tournant du vingtieme siecle, lorsque I'enseignement de la littérature
a 'université aux Etats-Unis passa de considérations pragmatiques a des considérations
de distinctions culturelles et sociales: c’est-a-dire de la perception de la littérature
comme un support d’apprentissage et de savoir selon la tradition philologique a la
perception de la littérature comme capital culturel et symbolique lorsque les progres de
I'industrie éditoriale résulterent en une si grande production de textes qu'’il fallait savoir
ce qui méritait ou non d’étre qualifié de littéraire33>. Dans le domaine africain-américain,

I'institutionnalisation de I’Esthétique Noire résultait en effet en une inclination a juguler

333 On retrouve ici I'idée du « monopole de la lecture légitime », selon la formule Pierre Bourdieu dans une
conversation avec Roger Chartier, soit le fait dans un premier temps de dire ce qui mérite d’étre lu et ce qui
doit étre laissé de coté, puis dans un deuxieme temps d’apposer une grille de lecture qu’on juge adéquate et
qui détermine 'appropriation d’un texte. Voir Pierre Bourdieu et Roger Chartier, « La lecture : une pratique
culturelle » in Roger Chartier (dir.), Pratiques de la lecture, Marseille : Editions Rivages, 1985. pp. 228-229.
334 « A discipline is not a passive receptacle for outside influences, but is itself an active force in the culture ».
Nous traduisons. David Shumway, Creating American Civilization, op. cit. p. 6.

335 Ibid. pp. 26-31.
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I'expression africaine-américaine nationale en apposant des filtres théoriques et
herméneutiques préalables qui déterminaient ce qui avait valeur de littérature ou non.
Alors qu'une partie des auteurs africains-américains envisageaient initialement leur art
comme un moteur d’émancipation sociale, politique, psychologique et culturelle adressé
a un public sans distinction, la tendance incarnée par I'Esthétique Noire a prescrire la
lecture d’ceuvres écrites par et pour des initiés faisait émerger une tension autour du
public visé et de la finalité présumée de la littérature africaine-américaine 336 .
L’institutionnalisation des départements d’études noires et du mouvement critique de
I’Esthétique Noire a sa suite faisaient réémerger les contours d’'un débat ancien : quel type
de littérature les Africains-Américains devaient-ils produire ? Quel était le périmetre
acceptable de I'innovation thématique et formelle ? A qui devait-elle s’adresser et a quelle
fin? En d’autres termes, déterminer si un mouvement littéraire avant-gardiste était
possible et souhaitable pour la communauté africaine-américaine dans son ensemble.

Ces questions s’inscrivaient dans une liste de mécanismes de distinctions
intracommunautaires qui furent décrits par les sciences sociales et mis en scene dans la
littérature : les distinctions liées a la couleur de peau, celles liées a I'éducation et les
distinctions générationnelles. En ce sens, Martin Kilson estimait en 2014 que I’existence
d’une distinction fondée sur la couleur de peau au sein méme de la communauté africaine-
américaine - ce qu’il nommait alors « élitisme de couleur » (color elitism) - était un
phénomene ancien dont des traces subsistent encore aujourd’hui. Déja en 1957, le
sociologue E. Franklin Frazier décrivait l'existence d'un clivage de couleur en vigueur
depuis la fin de la Guerre de Sécession, se traduisant par de meilleures opportunités
éducatives pour les Africains-Américains a la peau plus claire et créant en conséquence
une forme d’élite. Selon Kilson, cette dynamique de distinction est restée influente
jusqu’au milieu du vingtieme siecle, moment ou les appels a la fierté noire qui
retentissaient de part et d’autre du globe furent suffisamment forts pour sensiblement
affaiblir ce mécanisme337. Il est intéressant de constater que sur ce point précis, la

littérature n’avait pas attendu les sciences sociales pour parler de ce phénomene. Ainsi,

336 La distinction prescrite par I'Esthétique Noire rappelait en ce sens celle fréquemment exprimée par les
artistes du Black Arts Movement lorsqu’ils appelaient a savoir faire la différence entre « Negro » et « Black »,
reflet d'un degré d’engagement et de radicalité politique différent. Ici, la différence tenait du degré de
radicalité esthétique et littéraire qui variait entre ceuvre approuvée et ceuvre désapprouvée.

337 Martin Kilson, Transformation of the African American Intelligentsia, 1880-2012, Cambridge,
Massachusetts, Londres : Harvard University Press, 2014. Voir en particulier le premier chapitre « The Rise
and Fall of Color Elitism among African Americans. » pp. 9-43. On trouve également dans la critique le nom
de « colorism » pour décrire le méme phénomene.
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dans le magazine Fire !/, 1a piece de théatre Color Struck de Zora Neale Hurston abordait
déja cette thématique. Dans un magazine qui, pour reprendre la célebre expression
employée par Langston Hughes, voulait « épater le bourgeois », la thématique n’était pas
anodine et aurait sans doute été recue froidement voire avec hostilité par les éditeurs de
The Crisis ou Opportunity. A un premier niveau de lecture, la piéce offrait une
représentation cruelle des dommages qu’un tel mécanisme de distinction pouvait causer :
I’héroine Emmaline se trouvait d’abord rejetée par '’homme qu’elle aimait en raison de sa
couleur de peau foncée avant de perdre sa fille vingt ans plus tard toujours a cause -
quoiqu’indirectement - de cette question de couleur de peau. Le choix de Hurston de
placer cette piece dans le passé et dans le présent soulignait la permanence de ce
probleme et des dommages qu'’il occasionnait338. Trois ans plus tard en 1929, c’était au
tour de Wallace Thurman de se pencher sur ce phénomene dans son roman The Blacker
the Berry qui explorait l'aliénation de la protagoniste, Emma Lou Morgan, confrontée a
cette discrimination insidieuse qui la poursuivait de Boise dans I'ldaho jusqu’a Harlem en
passant par Los Angeles. Si Hurston suggérait la persistance du phénomeéne, les choix
narratifs de Thurman mettait en lumiére son omniprésence.

L’opposition entre Africains-Américains a la peau claire et Africains-Américains a la peau
foncée a souvent été projetée sur 'opposition entre W.E.B. Du Bois et Marcus Garvey. Leur
différence phénotypique a parfois été mise en regard avec une autre forme de
différenciation, a savoir I’éducation, symptome d’une tension entre populaire et élitaire.
De maniere quelque peu schématique, Du Bois est présenté comme le brillant penseur
diplomé d’une université prestigieuse, partisan de l'idée d’'un « dixieme talentueux »
parmi les Africains-Américains a qui il incombait de mener le reste de la communauté
dans les affaires politiques, économiques et sociales. L'un des leviers privilégiés par Du
Bois pour pouvoir prétendre a une position de leader était alors I'’éducation. Face a cela,
Garvey est représenté comme un homme du peuple, orateur certes magnifique mais
excentrique qui favorisait un mouvement de masse ou le nombre et la fierté raciale étaient

les principaux moteurs d’une transformation a grande échelle33. Dans les sciences

338 Zora Neale Hurston, « Color Struck », Fire!!, (1926) : 7-14.

339 Plusieurs travaux ont largement nuancé ce binarisme, aussi bien a propos de I’élitisme supposé ou avéré
de Du Bois que sur l'apport intellectuel des idées de Garvey aux Etats-Unis et a I'ensemble du continent
américain. Voir Juan Battle et Earl Wright II, « W.E.B. Du Bois’s Talented Tenth: A Quantitative
Assessment », Journal of Black Studies, 32.6 (2002) : 654-672. ; Adam Ewing, The Age of Garvey: How a
Jamaican Activist Created a Mass Movement and Changed Global Black Politics, Princeton : Princeton
University Press, 2014.
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sociales, 'étude de Carter G. Woodson The Mis-Education of the Negro publiée en 1933
avertissait précisément des dangers liés a une telle dichotomie ou le peuple était laissé
pour compte par une élite intellectuelle intéressée par son propre avancement 340,
Plusieurs exemples suggerent que les artistes et auteurs africains-américains, malgré
I’éducation que la plupart avaient recue, étaient soucieux de ne pas sombrer dans le
dédain du reste de la communauté. Lorsqu’il revenait sur la Renaissance de Harlem dans
son autobiographie The Big Sea, Langston Hughes décrivait l'illusion qui s’était emparée
d’Harlem plus de dix ans auparavant :

Ils étaient certains que le Nouveau Noir menerait dorénavant une nouvelle vie au
sein des verts paturages de la tolérance créés par Countee Cullen, Ethel Waters,
Claude McKay, Duke Ellington, Bojangles et Alain Locke. Je ne sais pas ce qui poussait
tous ces Noirs a penser cela - a ceci prés qu’il s’agissait principalement
d’intellectuels occupés a réfléchir. Dans la vie de tous les jours, les Noirs n’avaient
pas entendu parler de la Renaissance Noire. Et si c’était le cas, elle n’avait pas
augmenté leur salaire d’un iota.341

Pour Hughes, les artistes de la Renaissance de Harlem s’étaient eux-mémes enfermés dans
une tour d’ivoire, incapables de percevoir que leurs réflexions n’apportaient pour la
plupart des gens aucune amélioration tangible, ni aucun réconfort matériel. Manquant de
discernement quant a la réalité, leurs réflexions intellectuelles s’étaient soudainement
mues en élucubrations. Hughes avait pourtant fait partie des éditeurs et contributeurs de
Fire !l ou Arthur Huff Fauset signait un article intitulé « Intelligentsia » qui fustigeait
précisément l'arrogance de certains intellectuels et leur cécité quant aux questions
sociales plus vastes. Alors que ces intellectuels prétendaient, en somme, étre les
dépositaires de «I'étincelle du progres » sans qui le monde « deviendrait bient6t un
cimetiére pour le reste de '’humanité », ils « n’accomplissaient jamais rien a moins de
prendre l'attitude d’un prince détroné qui soudain doit aller travailler »342. Certainement

ce que Larry Neal avait en téte lorsqu’il reprochait a 1a Renaissance de Harlem de « n’étre

340 Carter G. Woodson, The Mis-Education of the Negro, Association for the Study of African American Life
and History, 2005. © 1933.

341 « They were sure the New Negro would lead a new life from then on in green pastures of tolerance
created by Countee Cullen, Ethel Waters, Claude McKay, Duke Ellington, Bojangles, and Alain Locke. I don’t
know what made any Negroes think that - except that they were mostly intellectuals doing the thinking.
The ordinary Negroes hadn’t heard of the Negro Renaissance. And if they had, it hadn’t raised their wages
any. » Nous traduisons. Langston Hughes, The Big Sea: An Autobiography, New York : Hill and Wang, 1993.
© 1940. p. 228.

342 «Were it not for these super-men [...] the spark of progress would vanish and pass away», « the tawdry
field of life [...] would soon become a burial ground for the rest of humanity », « the Intelligentsia steal all
they can get away with and never do anything unless it be in the attitude of a dethroned prince who
suddenly has to go to work. » Nous traduisons. Arthur Huff Fauset, « Intelligentsia », Fire!!, (1926) : 45-46.
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pas parvenue a prendre racine »343. Ce précédent expliquait sans doute en partie pourquoi
le Black Arts Movement ambitionnait dés le départ d’atténuer la dichotomie et de faire du
public, des lecteurs et lectrices, une partie intégrale du projet créatif. En ce sens, le mot
méme d’intellectuel était percu par certains nationalistes militants comme une marque
trop forte d’aliénation vis-a-vis de la communauté africaine-américaine. Elridge Cleaver
trouvait par exemple les intellectuels noirs tels que James Baldwin problématiques. Il
estimait que les termes d’intellectuel noir formaient « non seulement un oxymore mais
une monstruosité », pour le dire avec Posnock344, Cette stigmatisation témoignait du souci
prégnant de rester au contact du peuple tout comme du masculinisme bien ancré dans le
Black Power Movement, caractérisé notamment par son sexisme, son homophobie et son
anti-intellectualisme.

Les magazines Fire!! et Umbra dessinaient une autre ligne de démarcation
intracommunautaire le long d’'un axe générationnel. La couverture minimaliste de Fire !/
ne portait qu'une seule mention en dehors du titre, placée juste en dessous, et indiquait
que le magazine était « consacré aux plus jeunes artistes noirs ». Ce sous-titre n’était pas
qu’une facade : Zora Neale Hurston était la doyenne du groupe a trente-cinq ans - méme
si Hurston avait la coutume de mentir sur son age et de se présenter comme ayant dix ans
de moins - et les plus jeunes contributeurs, Edward Silvera, Waring Cuney et Richard
Bruce Nugent qui était aussi un éditeur du magazine, n’avaient que vingt ans. Au-dela d’'un
simple écart d’age, c’était a travers l'intrépidité des themes abordés - la prostitution, les
relations interraciales ou encore I'homosexualité - que les éditeurs entendaient
démontrer I'écart qu’il y avait entre eux et des artistes et intellectuels plus agés tels que
James Weldon Johnson, Alain Locke ou encore W.E.B. Du Bois. Nombre de contributeurs
et contributrices de Fire !/ avaient déja pu étre publiés dans des magazines tels que The
Crisis, Opportunity, et The Messenger, de méme que dans I'anthologie The New Negro parue
un an plus tot. Il s’agissait donc pour la plupart d’auteurs prometteurs, voire confirmés,
qui avaient acces a des publications relativement aisément mais qui ressentaient une

frustration vis-a-vis du type de littérature que ces publications promouvaient. La NAACP

343 « It failed to take roots, to link itself concretely to the struggles of that community, to become its voice
and spirit ». Nous traduisons. Larry Neal, « The Black Arts Movement », op. cit. La métaphore des racines
peut d’ailleurs étre a double tranchant : la communauté africaine-américaine représentait le terreau duquel
la production artistique devait germer, mais ce qui était visible demeurait nécessairement ce qui avait
germé, la communauté restant a hauteur de racine, soit invisible sous la surface.

344 « With James Baldwin in mind, Elridge Cleaver dubbed the black intellectual not only an oxymoron but a
monstrosity ». Nous traduisons. Posnock, Color & Culture, op. cit. p. 61.
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ou la NUL pouvaient bien publier de la littérature tant que les ceuvres étaient en accord
avec les objectifs fixés de 'organisation, I'innovation littéraire, formelle ou thématique,
n’était, au mieux, pas une priorité, au pire, un élément subversif a neutraliser. Fire !! était
ainsi une bouffée d’air littéraire offert par les plus jeunes aux plus jeunes, afin de pouvoir
contourner les criteres normatifs et restrictifs de publications plus conservatrices. Ces
publications ménageaient la sensibilité de leurs lecteurs et de leurs partenaires financiers
en s’appuyant principalement sur un certain type de texte afin de véhiculer une certaine
image des Africains-Américains, image le plus souvent fondée sur la respectabilité et la
résilience face a I'adversité.

La motivation était sensiblement la méme au lancement du magazine Umbra a I'hiver
1963, comme le montre cet extrait tiré de I'avant-propos :

UMBRA existe pour fournir un moyen d’expression a ces francs et jeunes auteurs qui
traitent des aspects de la réalité sociale et raciale qui se voient parfois qualifiés de
«non commercial », «dimpopulaires », « d’indésirables », mais qui en toute
honnéteté ne peuvent pas étre vus comme superflus afin d’assurer I'entiereté et la
bonne santé d’'une société. Parce quUUMBRA ne se préoccupe pas d’argent ou de
prestige, il peut se permettre d’offrir une tribune aux auteurs qui sont jeunes,
inconnus ou implacables avec la société. Le sujet des journaux approuvés est trop
souvent dicté par leur peur des bailleurs de fonds et par 'opinion des lecteurs que
ces journaux craignent de perdre.34>

Deux considérations allaient de pair ici : la jeunesse et le franc-parler qui revenaient a
deux reprises. Les éditeurs proposaient eux aussi leur journal comme une alternative aux
publications un peu trop soucieuses de ne pas froisser leur lectorat ou leurs bailleurs de
fonds, en particulier lorsqu’il s’agissait d’exprimer avec justesse I'expérience noire aux
Etats-Unis. A la différence de Fire !! toutefois, la restriction imposée aux auteurs dans les
autres publications des années soixante ne tournait pas uniquement autour du fait de
préserver le lecteur. La littérature pouvait étre jugée «impopulaire» et «non
commerciale » ce qui soulignait en creux le pouvoir du lecteur états-unien dans le fait
d’incliner les ceuvres sur un versant littéraire plutot qu’'un autre, la production littéraire

s’ajustant de fait aux demandes du marché.

345 « UMBRA exists to provide a vehicle for those outspoken and youthful writers who present aspects of
social and racial reality which may be called ‘uncommercial’, ‘unpalatable’, ‘unpopular’, ‘unwanted’ - but
cannot with any honesty be considered nonessential to a whole and healthy society. Because UMBRA is not
preoccupied with monetary or prestige considerations it can afford to offer a platform to writers who are
young, unknown or too hard on society. The subject matter of accepted journals is too often dictated by the
fears of backers, and the views of readers whom those journals fear to lose. » Nous traduisons. The editors,
« Foreword », Umbra, (1963) : 3-4.p. 3.
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Que ce soit en raison de la couleur de peau, de I'éducation ou de I'age, les motifs de
distinctions intracommunautaires instillaient une dichotomie qui revenait, le plus
souvent, a établir une hiérarchie, a distinguer un groupe au détriment d’un autre, a faire
d’'une partie de la communauté africaine-américaine le moteur du changement aux
dépens de 'autre partie condamnée a suivre docilement. Selon le groupe placé dans cette
position d’avant-garde, le champ de I'acceptable en termes de création et d’'innovation
littéraire, formelle ou thématique, se trouvait altéré. C’est pourquoi certaines
contributions ainsi que plusieurs ceuvres de fiction publiées au sein de magazines
africains-ameéricains tendaient a montrer la futilité de vouloir représenter I'’ensemble des
Africains-Américains en un groupe monolithique et s’ingéniaient a déconstruire l'idée
d’'une communauté idéalisée, unie autour de conditions et de préoccupations communes.
Lutter contre I'essentialisation de la communauté africaine-américaine en un groupe
homogene n’était pas particulier a ces textes mais se trouvait étre un leitmotiv de la
littérature africaine-américaine. Cependant, ces textes exprimaient une attaque interne,
ils dénoncaient les manquements dont se rendaient coupables certains Africains-
Américains. Dans un contexte politique et social ou la possibilité de transformation est
percue comme dépendante du degré d’unité qu’'on peut exprimer, il n’est pas certain que
ces diverses contributions auraient pu recevoir l'imprimatur de la part d’autres
publications, rendant de fait la création d’espaces littéraire et créatif alternatifs tels que
Fire!! et Umbra nécessaire. En ce sens, les nouveaux territoires que se proposaient
d’explorer ces magazines étaient des réponses a des non-dits, interrogeant les divers
mécanismes de différenciation sans pour autant totalement s’en défaire : Fire !! attaquait
certes thématiquement les mécanismes de différenciation fondés sur la couleur de peau
et le degré de connaissance, mais mettait la scission générationnelle au cceur de sa ligne

éditoriale.

2) Faire de la littérature une activité populaire du quotidien

Aussi bien pendant les années vingt et trente que pendant les années soixante et soixante-

dix, I'expérimentation littéraire et artistique africaine-américaine s’est nourrie de la
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culture populaire noire34¢, avec la musique au premier rang des sources d’inspiration347.
Des artistes africains-américains qui s’approprierent la culture populaire pour alimenter
leur art, Langston Hughes fut sans doute parmi les premiers et parmi les plus célébrés.
L’ceuvre poétique de Hughes n’a ainsi cessé de se renouveler de recueil en recueil au gré
des évolutions et inflexions que connaissait la musique populaire africaine-américaine au
fil des ans, depuis le blues dans The Weary Blues en 1926 au jazz be-bop dans Montage of
a Dream Deferred en 1951 et Ask Your Mama dix ans plus tard. James Smethurst pose un
regard lucide sur le Black Arts Movement lorsqu'’il affirme qu’un grand nombre d’artistes
et d’auteurs étaient largement redevables a Hughes pour leur appréciation et leur
valorisation d'une culture populaire africaine-américaine348. Quelques mois apres son
déces, Negro Digest lui consacra l'entiereté du numéro de septembre 1967. Le poete
Conrad Kent Rivers déclarait « Langston était tout ce a quoi je pouvais me raccrocher
étant jeune ». Pour Rivers, « Hughes et son ceuvre constitu[ait] I'essence de la Négritude ».
Hughes était celui qui avait donné du « sens » et de la « clarté » a ses combats, un « ami »
pour « chaque jeune artiste noir »349, Julian Mayfield se remémorait lui aussi toute la
bienveillance de Hughes qui irradiait 'ensemble de la jeune génération :

Je doute qu'’il y ait beaucoup d’auteurs noirs de ma génération qui n’aient pas cité le
nom de Langston comme référence une fois ou une autre au moment de postuler a
une bourse d’étude ou a la subvention d'une fondation, et je pense qu’il détient le
record du monde pour ce qui est d’écrire des lettres de recommandation pour ce
genre de dossier. Langston transmettait méme des taches qu’il aurait bien pu

346 Par culture, nous entendons une conception anthropologique englobant 'ensemble des pratiques, des
expressions culturelles et matérielles propres a un groupe social donné. Par populaire, nous entendons un
phénomene largement répandu qui est « solidaire[s] de traditions musicales, littéraires, poétiques,
graphiques ou plastiques » et/ou qui émane des classes les moins favorisées. Voir Jean-Pierre Cometti (dir.),
Les arts de masse en question, Bruxelles : La Lettre volée, 2007. p. 8.

347 Parmi les innombrables travaux qui ont mis en avant le lien étroit entre musique et littérature africaines-
américaines, voici quelques-uns des plus récents : Frédéric Sylvanise, Langston Hughes : poéte jazz, poéte
blues, ENS Editions, 2009. ; Meta DuEwa Jones, The Muse is Music: Jazz Poetry from the Harlem Renaissance
to Spoken Word, Urbana : University of Illinois Press, 2011. ; Gordon E. Thompson (ed.), Black Music, Black
Poetry: Blues and Jazz’s Impact on African American Versification, Farnham, Burlington : Ashgate, 2014. ;
Steven C. Tracy, Hot Music, Ragmentation, and the Bluing of American Literature, Tuscaloosa : University of
Alabama Press, 2016. ; Brent Hayes Edwards, Epistrophies: Jazz and the Literary Imagination, Cambridge,
Massachusetts : Harvard University Press, 2017.

348 James Smethurst, « “Don’t Say Goodbye to the Porkpie Hat”: Langston Hughes, the Left, and the Black
Arts Movement », Callaloo, 25.4 (2002) : 1224-1237.p. 1228.

349 « | am of the opinion that Langston Hughes and his body of work constitutes the essence of Negritude. »,
« Langston was all [ had as a youth to hang on to. », « Langston Hughes helped to make our battlefield
meaningful and crystal clear », « He was a most concerned and humble man, and any young black artist had
a friend in the fireplace ». Nous traduisons. Conrad Kent Rivers, « A Preface to ... For All Things Black and
Beautiful », Negro Digest, (septembre 1967) : 32.
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accomplir lui-méme, alors méme qu’aucun auteur noir ne croulait sous les taches
qu'il recevait jusqu’a ces dernieres années.3>0

Les poemes et articles élégiaques s’accumulaient, rassemblant de jeunes artistes radicaux
- Etheridge Knight, Sarah Webster Fabio, Don L. Lee ou encore Larry Neal - des poetes
plus agés - Dudley Randall, Mari Evans et Gwendolyn Brooks - ainsi que des futurs
théoriciens de I'Esthétique Noire - Addison Gayle Jr. contribuait un article et Stephen E.
Henderson s’essayait a la poésie. Ce panel trés diversifié attestait du respect et de
I'admiration qu’il suscitait sur 'ensemble du spectre littéraire et intellectuel africain-
américain. Jean Toomer et Melvin B. Tolson moururent également en 1967 mais n’eurent
pas le droit a la méme oraison funébre. Un simple entrefilet rédigé par Dudley Randall
apparaissait dans le numéro de novembre 1967, intitulé « Three Giants Gone ». S'ils
pouvaient eux aussi prétendre au titre de géant de la littérature africaine-américaine, leur
ceuvre ne résonnait a I'évidence pas de la méme maniere aupres de la jeune génération
que celle de Hughes, troisiéme géant en question.

Hughes fut crucial dans l'instillation d’'une perception méliorative de la culture populaire
africaine-américaine, mais il ne fut pas le seul a tracer ce sillon. L’utilisation du
vernaculaire africain-américain par exemple, caractéristique de sa poésie, était également
privilégiée par d’autres artistes tels que Sterling Brown et Zora Neale Hurston ainsi que,
dans une moindre mesure, Helene Johnson et Waring Cuney. James Weldon Johnson
contribua aussi son lot d'innovation poétique a partir d’'une forme d’expression populaire
avec son recueil God’s Trombone de 1927, illustré par Aaron Douglas et dans lequel la
forme du sermon s’'immiscait dans la matrice poétique. Au cours des années vingt et
trente, de nombreux artistes et intellectuels africains-américains ont insisté sur la
centralité de l'expression culturelle populaire dans la création artistique africaine-
américaine, de James Weldon Johnson a Richard Wright en passant par Alain Locke et
Sterling Brown. Tous en revanche ne partageaient pas la méme ambition artistique,
oscillant entre une volonté de prendre appui sur cette culture populaire, de la sublimer,
de la légitimer ou simplement d’en Gter le stigmate. Héritiers indirects de ces efforts

divergents, beaucoup d’artistes et d’intellectuels des années soixante et soixante-dix

350 « | doubt if there are many black writers of my generation who did not on one occasion or the other use
Langston as a reference when applying for a fellowship or a foundation grant, and I would suppose he holds
the world’s record in writing letters in support of such applications. Langston even passed on assignments
he might well have done himself, although until recent years no black writer received more assignments
than he could handle. » Nous traduisons. Julian Mayfield, « Langston », Negro Digest, (septembre 1967) : 34-
35.p. 35.
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considéraient la distinction entre culture populaire et élitaire obsolete, a 'image du pop
art d’Andy Warhol et Roy Lichtenstein qui avait pris de court les institutions culturelles
états-uniennes a la fin des années cinquante. Il ne s’agissait plus de la culture populaire
africaine-américaine, il s’agissait de la culture et devait a ce titre étre préservée et
célébrée.

Au cours des années soixante, de nombreux mouvements nationalistes a travers le monde
intimerent le besoin de retourner vers une culture populaire, souvent rurale, qui n’avait
pas encore été récupérée ou souillée par les structures de domination et pouvait étre
érigée en culture nationale 1égitime351. Cette idée trouvait d’ailleurs un écho politique
dans 'ouvrage Les damnés de la terre de Frantz Fanon, publié en 1961 et traduit pour le
marché états-unien en 1963, ou le psychiatre martiniquais expliquait que parmi tous les
acteurs révolutionnaires, seule une classe paysanne non corrompue, insensible a la
tentation de s’embourgeoiser et inflexible sur sa volonté de libération, pouvait mener les
révoltes nationalistes a terme 352. L’influence de Fanon fut majeure aupres des
nationalistes africains-américains : 750 000 exemplaires du livre Les damnés de la terre
avaient été écoulés ala fin de 'année 1970, ce qui poussait I'éditeur du magazine Liberator
Dan Watts a déclarer que « chaque frére sur un toit peut citer Fanon »353. Ce dernier
apparaissait en octobre 1969 en couverture du magazine Negro Digest qui lui consacrait
en plus un article au titre éloquent « Fanon : The Awakener »3°4, L’article reproduisait de
nombreuses citations tirées de ses ouvrages, écrites en capitales et en italiques, insérées
péle-méle au milieu d'un texte qui retracait sa vie et ses principales contributions. La force
des arguments de Fanon était visuellement mise en avant grace a un texte capitalisé et
italicisé, condensé sous forme d’aphorismes préts a '’emploi, et dont la réalité venait
frapper inopinément lecteurs et lectrices au détour d’un paragraphe ou méme au beau
milieu d’'une phrase. L’article remplissait ainsi la fonction de digest proposée par le titre
du magazine et s’assurait dans les faits que n'importe qui pouvait citer Fanon355.

Une étude plus détaillée du collectif BLKARTSOUTH issu de la Nouvelle-Orléans

représente sans doute 'exemple le plus probant d'une avant-garde littéraire ancrée dans

351 Smethurst, The Black Arts Movement, op. cit. p. 59.

352 Fanon, Les damnés de la terre, op. cit.

353 Van Deburg, New Day in Babylon, op. cit.

354 A noter également qu’en six numéros, Soulbook lui consacrait un article et reproduisait une partie de son
ceuvre, en plus d’étre réguliérement cité par les divers contributeurs. Kenn M. Freeman, « The Man from
F.L.N.: Brother Frantz Fanon », Soulbook, 1.3 (1965) : 164-177. ; Frantz Fanon, « Racism in France »,
Soulbook, 2.2 (1967) : 94-111.

355 Ayi Kwei Armabh, « Fanon: The Awakener », Negro Digest, (octobre 1969) : 4-9 et 29-43.
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une culture populaire locale, dans I'esprit de ce que Fanon et les différents mouvements
nationalistes a travers le monde suggéraient. Formé dans le sillage du Free Southern
Theatre (FST)3%¢ a la fin des années soixante, le collectif organisait des ateliers réguliers -
composés d’artistes du Sud principalement néo-orléanais - desquels ils tirérent une
publication irréguliere Nkombo a partir de décembre 1968. Les créations poétiques et
théatrales de BLKARTSOUTH se destinaient a la communauté africaine-américaine et
étaient axées sur la représentation qui pouvait en étre faite. Ainsi les artistes, tres actifs
politiquement, agrémentaient fréquemment d’'une représentation ou d’une lecture leur
travail d’aide a la communauté au sein d’organisations telles que SNCC ou le Congress of
African People. 1l s’agissait de repenser la dualité propre a l'avant-garde et de la
débarrasser de ses connotations élitaires afin d’en faire un mouvement de réflexion et
d’innovation au plus proche et au service de la population. Cette ambition demeurait dans
une certaine mesure plus composite que syncrétique, les ateliers réunissant des auteurs
qui nourrissaient des ambitions littéraires carriéristes et des auteurs qui se souciaient
principalement de donner les moyens aux communautés locales de s’émanciper
culturellement et politiquement357.

Dans le cas de BLKARTSOUTH, le paratexte éditorial du magazine publié démontrait
immédiatement que la littérature pouvait s’apparenter a un autre art populaire aussi
ancestral qu’intime, la cuisine. Le premier numéro s’appelait en réalité Echoes from the
Gumbo, et jouait sur la polysémie du mot « Gumbo », désignant a la fois une plante a fleur
originaire d’Afrique, le fruit de cette plante, les plats typiques louisianais préparés a base
de cette plante et le créole parlé en Louisiane apres plusieurs générations de métissages
culturels et linguistiques. Les ceuvres étaient entrecoupées de pages ou était
écrit « viandes et fruits de mers » (meats & seafoods), « assaisonnements » (seasonings),
« épices » (spices) ou « ingrédients divers » (misc. Ingredients) en lettres manuscrites et
stylisées suivies de courtes citations de Maulana Ron Karenga, LeRoi Jones, Robert H.
deCoy, et James Baldwin. Il n’est pas clairement établi si ces pages intermédiaires étaient
a prendre comme des titres ouvrant les sous-sections du magazine ou si les citations en

question pouvaient constituer ces assaisonnements et ces épices pour accompagner le

356 Le Free Southern Theatre était une troupe de théatre africaine-américaine proche du Mouvement pour
les Droits Civiques. La troupe montait et représentait des pieces d’auteurs africains-américains a
destination du public du Sud des Etats-Unis, espérant ainsi opérer un dessillement quant a la réalité de leur
condition.

357 Smethurst, The Black Arts Movement, op. cit. pp. 350-353.
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plat principal. La présentation des contributeurs a la toute fin du numéro sur ce qui était
présenté comme « la page des cuisiniers » (cooks’ page) parachevait l'allégorie culinaire
que le magazine se proposait de servir a ses lecteurs et lectrices3°8. Le savant mélange
éditorial infusait I'idée d’'une association synesthétique de la littérature a une cuisine
autour de laquelle I'ensemble de la communauté pouvait se retrouver quotidiennement
pour s’en délecter.

A partir du second numéro de mars 1969, le changement de titre vers Nkombo enrichissait
la polysémie initiale puisqu’il s’agissait du méme nom traduit en swahili, réinscrivant de
fait ce symbole essentiel de la culture louisianaise dans une perspective historique et
géographique plus vaste qui reflétait la pollinisation culturelle et botanique du Passage
du Milieu. La recette du premier numéro était reprise et améliorée, les différents acteurs
impliqués dans la parution désormais présentés sous les traits de « chefs de cuisine » (en
francais dans le texte), de « cuisiniers » (cooks) et de « marmiton » (kitchen help)3>°. La
métaphore se poursuivait dans les éditoriaux signés par Val Ferdinand et Tom Dent.
Ferdinand appelait le sien « matiére a réflexion » (Food for Thought) tandis que celui de
Dent s’intitulait, a partir du troisiéme numéro, « depuis la cuisine » (From the Kitchen).
Ferdinand conviait les lecteurs a s’attabler a la préparation des futurs numéros en venant
assister et participer aux ateliers hebdomadaires de BLKARTSOUTH?3¢9, tandis que Tom
Dent les encourageait a réutiliser les poemes présentés dans le numéro a la seule
condition d’en faire la demande par écrit au préalable3¢l. Les ceuvres étaient tapées a la
machine et reproduites par le procédé de miméographie qui, en plus d’étre peu onéreux,
conférait a I'’ensemble une esthétique artisanale. Cela était renforcé par l'utilisation de
plusieurs polices d’écriture - scripte, avec empattement ou sans empattement - et le jeu
sur 'écriture bicamérale - minuscule et majuscule - qui exacerbaient le contraste visuel
d’une ceuvre a l'autre et insufflaient en soi une individualité aux textes. Ces variations de
caractéres contribuaient a produire un bouquet garni littéraire composé de textes
piquants, tendres et doux-amers. Ainsi, la littérature comme la cuisine représentaient des
occasions propices de rassembler la communauté africaine-américaine, de partager une

expérience commune, de découvrir de nouvelles sensations et d’apprécier 'expression

358 Echoes from the Gumbo, (décembre 1968), p. 35, p. 47, p. 58, p. 68.

359 Ces dénominations disparurent a partir du numéro suivant en juin 1969, pour étre remplacées par les
plus conventionnelles d’éditeurs, de personnel et d’illustrateurs.

360 Val Ferdinand, « From the Kitchen », Nkombo, (mars 1969).

361 Tom Dent, « A Word About the Material in Gumbo/ Nkombo II », Nkombo, (mars 1969).
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d’'ingrédients variés. Les vertus restauratrices concretes de l'une seyaient également a
I'autre puisque la littérature était concue comme un liant permettant de fortifier la
cohésion communautaire, une activité bénéfique du quotidien qui, si elle exigeait un

certain doigté pour étre de qualité, était en définitive accessible a tous.

3) Latension nécessaire entre le populaire et I’élitaire

Avec Nkombo, le collectif BLKARTSOUTH cherchait a démocratiser la pratique de la
littérature, aussi bien la lecture que I'écriture, afin d’en Oter toute connotation élitaire.
Cela allait de concert avec la volonté d’éveiller les consciences politiques, notamment par
le biais de représentations théatrales de piéces africaines-américaines au sein méme de
la communauté. A ce sujet, Tom Dent rappelait a ses lecteurs I'importance du versant
représentationnel de la littérature lorsqu’il déclarait :

La poésie noire doit étre entendue. En d’autres termes, nos voix doivent étre non
seulement des voix de la réflexion mais aussi des voix de I'action, c’est de ¢a dont il
s’agit. Une sorte de qualité présente ; ce n’est pas seulement ce qu’il y a sur la page
mais ce qu’'on ne peut pas faire entrer dans la page qui parle tout aussi fortement.
[...] Ce serait aussi rien chouette si vous nous invitiez a faire une lecture pour votre
groupe, ce qui ne doit pas étre une grande occasion - juste la meilleure fagon de faire
vivre les voix.362

~

A premiere vue, la poésie et, par extension, la littérature remplissait ici les fonctions
typiques assignées par le Black Arts Movement : un vecteur de réflexion qui devait mener
a l'action, le tout dans un cadre interactif unissant artiste et public sans intermédiaire.
Dent souhaitait inverser le mouvement habituel du public vers I'ceuvre en proposant
d’apporter I'ceuvre au public a I'occasion de lectures informelles, renforcant ainsi I'idée
de la littérature comme une pratique culturelle accessible. Dans son propre éditorial, Val
Ferdinand précisait par ailleurs que ces lectures et représentations seraient
« gratuites »363, Ici, Dent réintroduisait involontairement un intermédiaire entre 1'ceuvre
et le public, a savoir les artistes eux-mémes. Il était tout a fait compréhensible de voir des

artistes désireux d’'interpréter leurs textes face a un public, de pouvoir s'imprégner des

362 « [B]lk poetry must be heard. That is to say our voices must be not only voices of reflections but voices
of action, that’s what it’s all about. A kind of nowness; it's not only what’s on the page but what we can’t get
on the page which speaks just as strong. [...] we would also dig if you would invite us to read for your group,
which is no big formal thing - just the best way to make the voices live. » Nous traduisons. Ibid.

363 « inviting us to perform: free of charge ». Nous traduisons. Ferdinand, « From the Kitchen », Nkombo,
(mars 1969).
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réactions suscitées et ainsi jauger I'impact que leurs ceuvres produisaient. A cela s’ajoutait
la possibilité non négligeable d’accroitre sa renommeée aupres de ce méme public pour les
auteurs qui envisageaient de vivre de leur plume. Cependant, I'écriture de n'importe
quelle ceuvre artistique ouvre un champ d’interprétation qui a tot fait d’échapper au
contrdle de son créateur. Parvenir a exprimer tout ce qui ne figure pas sur la page tient
précisément a la diversité des interprétations et a leur justesse. Nul doute que les artistes
de BLKARTSOUTH pouvaient par leur interprétation ouvrir une porte menant a une
compréhension et une appréciation plus fines de leurs ceuvres. Seulement, en proposant
de privilégier la voix des auteurs, ces derniers s’établissaient en gardiens de la clef
interprétative de leur ceuvre, verrouillant ainsi le potentiel foisonnement herméneutique
de ce qui avait di étre laissé en dehors de la page et confinant le public a une pratique
passive de la littérature. La question de la voix a écouter, a suivre, refaisait surface ou,
plutdt, n’avait jamais été pleinement évacuée. Si le collectif BLKARTSOUTH était hostile a
I'idée d’une littérature bourgeoise, élitaire, destinée a un fragment de la population
africaine-américaine, il se posait malgré tout en décrypteur de cette littérature pour les
masses.

Malgré cette contradiction, Nkombo restait une initiative littéraire qui essayait activement
de maintenir l'idéal d’'une démocratisation de la pratique littéraire. Tout d’abord,
beaucoup de participants et participantes a l'atelier n’étaient pas allés a 'université ni
n’avaient recu de formation a I’écriture. En dépit de la valorisation du cursus universitaire
qui était encore monnaie courante dans les publications africaines-américaines de
I'époque, les éditeurs Ferdinand et Dent considéraient pour leur part que chaque
personne ayant participé régulierement a I'atelier méritait d’avoir une ceuvre publiée au
sein du magazine, abstraction faite de la qualité de I'’ceuvre. Qui plus est, Nkombo avait été
congu comme un média a destination d’auteurs du Sud et se tenait a une distance
respectueuse des dogmes du Black Arts Movement et de ’Esthétique Noire. Tom Dent
révélait ainsi au cours d'un entretien avec Kalamu ya Salaam (Val Ferdinand) en 1993 que
son admiration pour la poésie d’Amiri Baraka comportait une réserve, a savoir que
I'expérience qui y était exprimée ne coincidait pas avec celle qui était la sienne en tant
qu’auteur du Sud. Il déclarait aussi ne jamais avoir apprécié la rigidité esthétique émanant

de Black World, qui ne prit d’ailleurs jamais la peine d’envoyer de correspondant pour
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faire la critique de ce que BLKARTSOUTH ou le FST produisaient3¢4. Ferdinand avait
également exprimé sa méfiance vis-a-vis d’'une théorisation excessive et privilégiait la
production brute de littérature dans son éditorial de mars 1969365, Ainsi, Nkombo se
situait en contrepoint artistique, esthétique et géographique au chorus national du Black
Arts Movement. Les voix littéraires du Sud avaient certes fait leurs gammes au sein des
mémes mouvements nationalistes, mais leurs timbres, empreints de culture populaire
locale, peinaient cependant a étre entendus a I'échelle nationale3¢®,

L’emphase mise par le Black Arts Movement sur la culture populaire pouvait, selon nous,
découler de trois motivations distinctes qui pouvaient se chevaucher : une appréciation
véritable des expressions et pratiques culturelles populaires, 'ambition de toucher un
public aussi étendu que possible, et la volonté d’éviter d’étre qualifié d’intellectuel ou de
bourgeois afin de se soustraire a la stigmatisation que cela pouvait engendrer. A ce titre,
il peut étre judicieux de s’interroger sur l'origine sociale des éditeurs et contributeurs
récurrents pour les différents magazines. Dans le cas de Nkombo, il est difficile de
déterminer dans quelle mesure la derniere motivation s’appliquait au collectif
BLKARTSOUTH. Certes, en tant que figure centrale et mentor du groupe, Tom Dent était
un produit de la bourgeoisie africaine-américaine, fils du président de I'université Dillard,
solidement ancré dans les milieux artistiques et bohemes en tant que vétéran du groupe
Umbra et disposant d'un réseau étendu, de Langston Hughes a James Baldwin. Cependant,
I'ambition non-carriériste de certains participants a I’atelier, le fait que la plupart d’entre
eux n’avaient recu aucune formation universitaire et I'approche créative qui privilégiait
la production a la théorisation suggéraient qu’'une telle stigmatisation devait se trouver
assez loin de leurs préoccupations. Le peu d’'informations biographiques disponibles au
sujet des contributrices et contributeurs laisse entrevoir quelques étudiants, des acteurs
et des électrons libres gravitant dans les sphéres culturelles et politiques et ne permet pas
d’affirmer s’ils étaient globalement issus des classes ouvrieres, de la classe moyenne ou
des classes aisées.

En ce qui concerne Soulbook, le statut socio-économique des éditeurs et contributeurs
paraissait en moyenne légérement supérieur a celui des membres a I'origine de Nkombo.

Le projet éditorial avait germé sur deux campus californiens ou la mobilisation politique

364 Kalamu ya Salaam, « Enriching the Paper Trail: An Interview with Tom Dent », African American Review,
27.2 (1993): 327-344.

365 Ferdinand, « From the Kitchen », Nkombo, (mars 1969).

366 Smethurst, The Black Arts Movement, op. cit. p. 356. ; Salaam, « Enriching the Paper Trail », op. cit. p. 338.
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et culturelle était forte, notamment au sujet de I’éducation: celui du college
communautaire de Merritt d’abord qui attirait des étudiants issus des classes ouvrieres
africaines-américaines, puis celui de I'université de Berkeley ou la plupart des éditeurs et
contributeurs initiaux avaient poursuivi leur cursus grace aux faibles frais d’inscriptions
d’alors3¢7. En termes d’origine sociale, la composition était peut-étre proche de celle de
Nkombo, mais en termes de statut et d’activités, les contributeurs pouvaient tous se
prévaloir d'une forme d’éducation supérieure, premiere différence notable entre les deux
publications. Deuxiemement, la ligne éditoriale retenue, révolutionnaire, de gauche et
anti-impérialiste, ne permettait pas le méme souci d’inclusion, de soutien et de promotion
littéraire exhibé par Nkombo. Smethurst résume ainsi I'objectif du magazine a servir de
« forum aux jeunes artistes, militants et intellectuels noirs »368. Troisiemement, une
irritation vivace filtrait régulierement des pages du magazine a l'encontre de la
bourgeoisie et des figures de proue politiques africaines-américaines. Cela suggérait un
désir de repenser les méthodes de mobilisation politique sinon d’altérer la structure
méme des institutions et de la communauté africaine-américaine, désir qui se retrouvait
également dans Negro Digest/ Black World36°. 1l ne s’agissait pas tant de s’adresser aux
élites qu’a inspirer la formation de nouvelles élites, capables d’éviter les embiiches et les
impasses qui bloquaient le mouvement des Africains-Américains vers une libération
sociale, politique, économique et culturelle. Soulbook entendait ainsi jouer un role dans la
formation d'une nouvelle avant-garde, sinon littéraire tout au moins intellectuelle et
politique. Or, dans un magazine qui aurait pu volontiers faire sienne la formule de
Laurence Cossu-Beaumont « I’écriture noire est politique »370, la littérature publiée se
devait nécessairement d’étre au diapason de l'avant-garde politique proposée, il était
difficilement concevable de glisser un sonnet contestataire dans la veine de ceux écrits

par Claude McKay entre un texte qui militait pour la formation d’'une armée de libération

367 Smethurst, The Black Arts Movement, op. cit. pp. 256-258.

368 « They saw in the journal a much-needed forum for young black artists, activists, and intellectuals » Nous
traduisons. Ibid. p. 275.

369 Nous estimons que les développements sur Negro Digest/ Black World au cours de ce chapitre
fournissent déja les éléments de réponse nécessaires pour évaluer le statut socio-économique des
contributeurs et éditeurs et pour déterminer le positionnement de la publication, aussi nous ne reviendrons
pas dessus. Pour Soulbook, voir Mamadou Lumumba, « On Methods on Leadership », Soulbook, 1.1 (1964) :
7-19. ; Bobb Hamilton, « El Hajji Malik Shabazz: Leader, Prophet, Martyr », Soulbook, 1.2 (1965) : 81-86. ;
Ted Vincent, « W.E.B. DuBois: Black Militant or Negro Leader? », Soulbook, 1.2 (1965) : 135-142. ; Donald
Freeman, « The Facade of Bourgeois Democracy », Soulbook, 1.3 (1965) : 181-182. ; Harry Haywood, « Is the
Black Bourgeoisie the Leader of the Black Liberation Struggle? », Soulbook, 2.1 (1966) : 70-75.

370 Cossu-Beaumont, « Richard Wright et le nouveau militantisme noir : « les mots comme des armes » » in
Raynaud (dir.), La Renaissance de Harlem et I'art négre, op. cit. p. 148.

162



noire et un autre qui appelait les Africains-Américains a développer une conscience
révolutionnaire.

L’exemple de Soulbook - ou méme celui de Freedomways, fréquemment percu malgré lui
comme une publication bourgeoise du fait de ses éditeurs et présenté par Harold Cruse
comme un magazine sans aucune base concrete populaire en guise de soutien37! -
rappelait que la confluence entre le poétique et le politique demeurait généralement
I'apanage de la classe moyenne, voire des classes aisées. En ce sens, Cornel West et Adolph
L. Reed Jr. ont mis en avant le fait que la plupart des mobilisations politiques des années
soixante et soixante-dix étaient portées non pas par des personnes issues des classes les
plus populaires, mais par des militants issus de la classe moyenne et de la bourgeoisie
africaines-américaines3’2. Smethurst a rappelé de son c6té qu’au cours de ces années
acteurs culturels et acteurs politiques se confondaient, étant donné qu'’ils appartenaient
aux mémes réseaux, s'appuyaient sur les mémes structures, diffusaient leurs messages
sur les mémes canaux. En somme, les désirs révolutionnaires, dans le domaine politique
ou culturel, étaient exprimés et relayés par les classes les plus aisées qui s’adressaient le
plus souvent a leurs pairs, malgré la volonté de provoquer I'adhésion des classes les plus
populaires qui devaient étre menées vers la libération. William Van Deburg remarque a
ce sujet que les écrivains africains-américains fournissaient des « feuilles de route »
individuelles et collectives et offraient des « panneaux indicateurs» destinées a
accompagner tous les Africains-Ameéricains sur la route qui menait de Negro a Black.373
Ce constat était proche de celui dressé par Langston Hughes dans son autobiographie a la
suite de la Renaissance de Harlem, ou il déplorait le manque de lucidité dont les artistes
et intellectuels avaient fait preuve a I'endroit de leur rapport aux classes ouvrieres,

observation souvent secondée par la critique374. Cela interrogeait la difficile équation qui

371 Harold Cruse, The Crisis of the Negro Intellectual, New York : William Morrow & Company, 1967. p. 242.
372 Cornel West, « The Paradox of the African-American Rebellion » in Glaude Jr. (ed.), Is It Nation Time?, op.
cit. p. 32 ; Adolph L. Reed Jr., « Black Particularity Reconsidered » in Glaude Jr. (ed.). Is It Nation Time?, op.
cit. p. 42. La portée de leur remarque est cependant limitée par le fait que le phénoméne n’était guere
nouveau, de nombreuses révolutions du 19¢me et 20éme siecles en Europe furent également initiées et portées
par des intellectuels issus de la bourgeoisie.

373 «Afro-American writers provided their generation with a series of easy-to-follow thematic road maps to
both personal and group empowerment », « even the most obdurate member of the black bourgeoisie could
be liberated if they followed directional signs carefully ». Nous traduisons. Van Deburg, New Day in Babylon,
op. cit. pp. 290-291.

374 Cary D. Wintz, Black Culture and the Harlem Renaissance, Houston : Rice University Press, 1988. p. 30 ;
Posnock, Color & Culture, op. cit. p. 80 ; Emily Bernard, « A Familiar Strangeness: The Spectre of Whiteness
in the Harlem Renaissance and the Black Arts Movement » in Collins et Crawford (ed.), New Thoughts on the
Black Arts Movement, op. cit.p. 257 ; Jacob S. Dorman, « Back to Harlem: Abstract and Everyday Labor during
the Harlem Renaissance » in Ogbar (ed.), The Harlem Renaissance Revisited, op. cit. pp. 74-90.
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consistait a rallier les préoccupations des classes populaires a 'innovation artistique
africaine-américaine, a faire de la libération artistique un vecteur de transformation
sociale et politique.

Dernier point, les contraintes médiatiques propres aux magazines perpétuaient
nécessairement une tension entre populaire et élitaire. Cette tension se trouvait dans leur
mécanisme de consommation avant méme d’entrer en jeu dans les choix éditoriaux ou les
thématiques abordées. En effet, la grande majorité des magazines - Negro Digest/ Black
World, Umbra, Soulbook, Freedomways, Challenge/ New Challenge, Harlem: A Forum of
Negro Life, Fire !! - contenaient un encart ou parfois une page entiére encourageant leurs
lecteurs a parrainer les publications, le plus souvent sous la forme d’une souscription a
un abonnement synonyme de rabais sur le prix total. Au-dela de permettre aux lecteurs
de recevoir directement le magazine sans avoir a se déplacer, il s’agissait évidemment
d’'une composante clef dans la pérennisation de la publication. Les actrices et acteurs
culturels qui contribuaient ou éditaient un périodique pouvaient bien étre issus des
classes africaines-américaines les plus aisées, ils n’en étaient pas pour autant des nantis
pouvant se permettre de dilapider leur pécule pour maintenir en vie une publication ne
rencontrant pas le succes. Pour faire passer leur message, pour ouvrir un pan du débat
qui méritait de I'étre, pour fournir un nouvel espace d’expression et de réflexion, pour
s’'affranchir des tutelles idéologiques tacitement imposées par les organisations qui
gouvernaient certaines publications, éditeurs et éditrices n’avaient d’autre choix que
d’escompter un succes minimal afin de pouvoir espérer, méme le temps de quelques
numeéros, mener leur projet initial a bien. Pour cela il fallait donc plaire a suffisamment de
lecteurs, d’acheteurs disposant d’un capital culturel et financier, ne serait-ce que pour
rentrer dans leurs frais. Sans ces acheteurs préts a investir sur le court, moyen ou long
terme, les éditeurs africains-américains s’exposaient a 'amere désillusion connue par
Wallace Thurman qui s’endetta sur plusieurs années pour rembourser les frais engagés
dans la production et la distribution de Fire /1375,

Le Saturday Evening Quill fut le seul magazine a échapper, pour un temps, a cette
contrainte médiatique. Les membres du Saturday Evening Quill Club de Boston déciderent
en effet que leur magazine annuel ne serait pas a vendre comme |'expliquait Eugene

Gordon, éditeur, aux lecteurs :

375 Van Notten, Wallace Thurman’s Harlem Renaissance, op. cit. voir le chapitre 4 « Fire !/, Harlem, and the
Younger Generation », pp. 131-167.
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Le but de la publication étant principalement de permettre aux membres du
Saturday Evening Quill Club de présenter leurs ceuvres originales aux uns et autres,
celle-ci n’est pas a vendre. Les membres ne souhaitent pas particulierement
entendre les éloges de ce qui se trouve ci-inclus, mais les écouteront néanmoins tout
comme ils écouteront les critiques négatives. Les membres ne chantent pas non plus
les louanges de leur travail. IlIs ne I'ont pas publié parce qu’ils pensent qu'une infime
partie est « merveilleuse » ou « remarquable » ou « extraordinaire » ou « spéciale »
ou méme « prometteuse ». IIs I'ont publié parce qu’en tant qu’humains ils sont dotés
des caractéristiques humaines de la vanité et de I'égoisme.

Cependant, ils ont puisé dans leurs propres poches et portes-monnaies afin de
financer leur petite folie et ne sont redevables qu’a eux-mémes.376

Le choix d’'une diffusion non commerciale devait faire 'objet d’'une explication car elle
demeurait inhabituelle pour ce genre de média, comme le marque l'utilisation des
italiques. Le public concerné par cette publication était donc les membres du club qui
avaient en plus de cela financé eux-mémes cette aventure éditoriale. Gordon mettait
I'indépendance que cela engendrait en avant, estimant que les auteurs n’étaient ainsi
« redevables qu’a eux-mémes », et surenchérissait en mettant en avant I'attitude distante
des auteurs vis-a-vis de la qualité de leurs productions et de la maniere dont celles-ci
allaient étre accueillies. Le Saturday Evening Quill ne devait son existence qu’a la « vanité
et I'égoisme » de ses membres qui, a travers cette « folie », avaient laissé libre cours a leur
hubris littéraire. Derriére ce mélange de modestie et de fierté apparemment assumée,
Gordon entendait certainement se prémunir contre les éventuelles critiques négatives :
dire d’emblée que I'entreprise éditoriale était une folie trouvant sa source dans l'orgueil
et la faillibilité humaine pouvait en effet suffire a désamorcer toute attaque.

Une autre ambition filtrait néanmoins de cette déclaration. Les adjectifs utilisés pour
qualifier les évaluations hypothétiques des ceuvres étaient tous, a des degrés divers,
laudatifs. De maniere plus concrete, il était illogique pour Gordon d’expliquer aux
membres du club pourquoi le magazine n’était pas a la vente, étant donné qu'’ils avaient
déja donné leur accord en ce sens. Cela camouflait le désir latent mais bien réel de toucher
un lectorat plus étendu, de promouvoir les activités et les productions du club et peut-

étre méme d’inviter d’autres personnes a s’en rapprocher. Gordon se défendait ici de

376 « Its purpose being chiefly to present original work of Saturday Evening Quill Club members to
themselves, the publication is not for sale. Members are not particularly desirous of hearing praise of what
is found herein, but will listen to it as also they listen to adverse criticism. Nor have the members an exalted
opinion of their work. They have not published it because they think any of it “wonderful” or “remarkable”
or “extraordinary” or “unusual” or even “promising.” They have published it because being human they are
possessed of the very human traits of vanity and egotism. They have paid for their little folly, however, out
of their own pockets and purses and are indebted only to themselves. » Nous traduisons. Eugene Gordon,
« A Statement to the Reader », Saturday Evening Quill, (1928) : 2.

165



rechercher de quelconques louanges, mais pour le numéro suivant de 1929, la deuxiéme
de couverture reproduisait une liste de compliments adressés a la publication de I'an
passé, émanant de sources aussi variées que Alice Dunbar Nelson, W.E.B. Du Bois, le
Amsterdam News de New York, le Boston Herald ou encore le Tribune de Washington.
Apreés avoir réaffirmé que les membres du club ne désiraient pas recevoir d’éloges,
'éditeur se dégageait de ce paradoxe par une pirouette rhétorique : les citations avaient
été ajoutées dans le seul but de montrer que des «lecteurs a l'esprit responsable »
concourraient avec le jugement de Gordon, il se trouvait simplement que tous les
commentaires étaient positifs377. Les principes de diffusion qui avaient gouverné au
premier numéro étaient réitérés : une diffusion confidentielle, destinée principalement
aux membres du club qui avaient de nouveau financé la parution, et gratuite. Il s’agissait
a nouveau d’une folie, mais de nouveau les contributeurs n’étaient redevables a personne
d’autre.

Pour le troisieme et dernier numéro du magazine, Gordon avertissait les lecteurs qu'il y
avait eu un « changement de situation », « le numéro du Saturday Evening Quill pour
I'année 1930 [était] disponible a la vente »378, La raison avancée était de permettre une
plus grande diffusion et ainsi pouvoir satisfaire les demandes de lecteurs potentiels qui
avaient regretté ne pas pouvoir obtenir les numéros précédents. Cependant, cette
explication est sans doute a tempérer. Le deuxieme numéro avait été publié en avril 1929,
soit six mois avant que la Grande Dépression ne s’abatte sur les Etats-Unis. Lorsque
Gordon évoquait un changement de situation en juin 1930, il employait un euphémisme.
Les apres conséquences de ce cataclysme financier sur le pays entier et sur les Africains-
Américains nous poussent a y voir une corrélation avec le changement de modeéle de
diffusion pour le magazine. L'indépendance financiére qui avait été mise en relief pour les
deux premiers numéros était sans doute un motif supplémentaire de fierté pour les
membres du club qui se donnaient les moyens de poursuivre leur passion pour la
littérature. Cela se faisait a leur rythme, le choix d’'une publication annuelle permettant de
ne pas grever outre mesure leur budget. Si le magazine était une folie, il n’était pas pour
autant produit de maniere irresponsable. Cette mesure se signalait sur le plan thématique

et financier : thématique, car les coupures de presse du numéro de 1930 révélaient que

377 « responsible-minded readers ». Nous traduisons. Eugene Gordon « A Statement to the Reader »,
Saturday Evening Quill, (1929) : 2.

378 « there occurs a change in the situation », « the 1930 number of the Saturday Evening Quill is put on
sale ». Nous traduisons. Eugene Gordon, « A Statement to the Reader », Saturday Evening Quill, (1930) : 2.
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George S. Schuyler et Benjamin Brawley se rangeaient a l'opinion de Du Bois sur le
magazine, trois critiques connus pour leurs positions conservatrices, et financier car ne
pas solliciter de financement extérieur pour ce que Gordon appelait une « expérience »
était faire preuve de sagesse3’°. Ainsi, pour le Saturday Evening Quill, I'expérimentation
était peut-étre davantage éditoriale que littéraire.

Rattrapés par la difficulté de maintenir une publication dans des circonstances
économiques défavorables et sans soutien financier de la part d’'une organisation, les
membres du Saturday Evening Quill Club ne pouvaient plus assumer seuls le colt de
production et de distribution de leur publication. Les éditeurs de Fire!! en avaient déja
faitI'expérience avant eux comme d’autres Africains-Américains la firent également a leur
suite. Faute d’avoir des bailleurs de fonds solides, les publications africaines-américaines
radicales ou conservatrices se trouvaient rapidement en difficulté, démontrant la fragilité
de ces structures d’édition face aux aléas économiques et aux demandes du marché. Les
magazines africains-américains étaient certes pensés comme des facteurs de
démocratisation, des interfaces privilégiées dans la diffusion et la promotion de
conceptions politiques, littéraires et esthétiques aupres du public, mais ils demeuraient
majoritairement produits par des acteurs culturels issus des classes les plus aisées. Les
limites fondamentales et inhérentes aux magazines en tant que média démontraient que
les innovations et expérimentations littéraires, artistiques ou encore éditoriales
pouvaient bien y germer mais difficilement y croitre. Afin de bien mesurer cela, un regard

sur I’état de I’édition états-unienne et africaine-américaine est désormais nécessaire.

379 « Originally conceived as an experiment ». Nous traduisons. Eugene Gordon, « A Statement to the
Reader », Saturday Evening Quill, (1930) : 2
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Chapitre 3 : Contexte éditorial

# tymologiquement, le terme publier renvoie a la notion de mettre a disposition du
public. Un texte publié est donc une ceuvre a laquelle le public mais aussi la critique
peut potentiellement avoir acces, a I'inverse d’'une ceuvre inédite dont la diffusion

est nulle ou confidentielle. Pour étre considérée comme canonique, une ceuvre doit jouir
d’une certaine visibilité aupres du public, de la critique ou d’'une communauté d’artistes.
La publication reste donc le meilleur moyen d’atteindre cette visibilité. Or, dans le cas
africain-américain, cette publication a fréquemment été un moment charniére, qui
révélait 'hostilité globale du monde éditorial et soulignait la nécessité pour les Africains-
Américains de ménager de nouveaux espaces d’expression littéraire. Ce chapitre
reviendra sur la fagon dont la production de magazines et d’anthologies est traversée
d’enjeux littéraires, mais aussi politiques, médiatiques ou encore économiques.

Del’écriture a I'impression, la trajectoire des ceuvres littéraires africaines-ameéricaines fut
souvent jalonnée d’a priori, de soupgons et de désintérét de la part du monde de I’édition
états-unien. L'idée d'un auteur et d’un lecteur noirs a souvent dérouté une partie de ce
monde éditorial, peinant a réconcilier les preuves de l'existence d'un marché pour la
littérature africaine-américaine avec les préjugés sociaux et économiques qui entouraient
la communauté noire, une forme de stigmatisation qui est encore loin d’avoir disparu380,
Pendant un peu plus de la moitié du vingtieme siecle, la publication de littérature
africaine-américaine dut s’accommoder de plusieurs formes de restrictions, visibles et
invisibles, qui se perpétuérent largement malgré quelques évolutions des habitudes

éditoriales. Ces restrictions allaient d’éditeurs privilégiant un type de contenu ou une voix

380 La permanence des a priori a 'encontre des Africains-Américains était encore dénoncée par Barack
Obama lors de son discours a la convention démocratique de 2004, dans lequel il condamnait le cliché
encore prégnant qui voulait qu’'un jeune Africain-Américain avec un livre « jouait au blanc » (eradicate the
slander that says a black youth with a book is acting white).
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poétique plutdt que d’autres, aux contraintes matérielles, médiatiques et économiques
inhérentes a toute structure éditoriale, en passant par I'entremise en partie contrainte
d’ceuvres littéraires signées par des auteurs blancs afin d’asseoir la promotion, la visibilité
et la légitimité d’ceuvres créées par des auteurs africains-américains. Dans ce contexte
peu amene, plusieurs auteurs africains-américains réussirent cependant a faire preuve
d’agentivité38! afin d’exercer un contréle temporaire de leur représentation en littérature
et ainsi bousculer certaines dynamiques éditoriales. En ce sens, I'imprimé, tant dans le
format de magazine que dans celui de l'anthologie, fut un moteur d’émancipation
contournant divers carcans idéologiques.

D’abord largement absents des poOles décisionnels au sein de structure éditoriales états-
uniennes, les Africains-Américains multiplierent leurs propres structures éditoriales, de
plus en plus pérennes et de plus en plus solides, laissant progressivement apparaitre des
structures indépendantes capables de et destinées a soutenir la création littéraire a plus
ou moins long terme. Ces structures se développerent concomitamment au Black Arts
Movement. Elles ouvrirent leurs portes a de nombreux auteurs africains-américains,
radicaux et conservateurs, jeunes et plus agés, illustres et complets anonymes. Grace a un
réseau de I'imprimé qui se resserra progressivement autour du Midwest, les diverses
structures éditoriales indépendantes africaines-américaines fonctionnerent de plus en
plus en une forme d’écosystéme médiatique, caractérisé notamment par des réseaux de
promotion et de diffusion entrecroisés ou encore par le désir de renouveler le support
matériel de la littérature et, partant, ses modalités de réception et sa définition. Ces
ambitions, partagées et formulées par plusieurs acteurs du Black Arts Movement,
n’étaient cependant pas sans contradictions et sans limites. L’histoire éditoriale de Black
Fire permet par exemple d’illustrer comment le recours a des structures éditoriales états-
uniennes classiques mettait la radicalité d'un propos littéraire, théorique et
épistémologique en balance, en particulier lorsqu’on mettait en perspective les latitudes
éditoriales sans précédent que semblaient offrir les maisons d’éditions indépendantes

africaines-américaines. Cependant, ce recours pouvait se comprendre au vu de la

381 Le terme d’agentivité est fréquemment employé pour traduire le concept d’agency, développé, entre
autres, par Judith Butler. L’agentivité renvoie a la capacité des individus a influer sur le monde qui les
entoure, sur les choses et les étres. Cette capacité de transformation peut étre recherchée ou non, consciente
ou non. Ici, nous entendons ce terme comme la capacité des Africains-Américains a négocier les réles
imposés par l'ordre social ou politique et leur aptitude a se dégager des contraintes qui pésent sur eux afin
de s’ériger en acteurs littéraires et culturels a part entiére. Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and the
Subversion of Identity, New York : Routledge, 1990.
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différence d’échelle qui subsistait entre structures états-uniennes et africaines-
américaines. Cette différence pesait sur I'impératif de diffusion qui s’insinue des lors
qu’une publication est envisagée et qui demeure étroitement lié a presque toute ambition

littéraire, depuis le moment méme de I'écriture.

A. Lalittérature africaine-américaine et I'apreté du marché éditorial

1) Une demande globalement trés limitée de la part des éditeurs

Lorsque le vice-président d’'une importante maison d’édition fut interrogé sur la raison
pour laquelle les auteurs africains-américains étaient absents de son catalogue, la réponse
lapidaire donnait le ton : « La demande n’est pas la et en plus de cela nous ne connaissons
pas le moindre écrit de Noir qui soit bon »382, En rapportant cette déclaration en 1971,
Delores Minor ne précisait ni de quelle maison d’édition il s’agissait, ni a quand ces propos
remontaient, mais la citation avait le mérite de mettre en avant deux facteurs
fréquemment retenus pour expliquer l'intérét tres limité voire inexistant de bon nombre
de publications états-uniennes a 1’égard des productions littéraires africaines-
américaines, a savoir I'absence d’un lectorat suffisant et la qualité inférieure supposée des
écrits. Ce désintérét existait depuis bien longtemps - Cary D. Wintz rapportait ainsi qu’au
tournant du vingtieme siecle, exception faite de Paul Laurence Dunbar et Charles
Chesnutt, aucune maison d’édition ne voulait se risquer a publier un auteur africain-
américain383 - méme si quelques discontinuités apparaissaient ici et 1a384,

Au début du vingtieme siecle, la frilosité générale vis-a-vis de la littérature africaine-
américaine, aussi bien de la part des maisons d’édition que de la part des magazines,

provenait sans doute en partie d'une idée fermement enracinée: on jugeait que les

382 « The demand is not there and furthermore we don’t know of any good writings by Blacks. » Nous
traduisons. Delores Minor, « Public Schools and Black Materials », Negro American Literature Forum, 5.3
(1971) : 85-87 et 107. p. 85.

383 Wintz, Black Culture and the Harlem Renaissance, op. cit. p. 62.

384 Quelques exemples non exhaustifs : James Smethurst a largement documenté I'intérét et I'influence des
cercles communistes dans la production et la promotion de la littérature africaine-américaine, depuis les
années trente jusqu’aux années soixante et soixante-dix. Voir Smethurst, The Black Arts Movement, op. cit.
L’anthologie massive de Nancy Cunard Negro publiée a Londres en 1934 attestait que la littérature
africaine-américaine pouvait susciter de l'intérét outre-frontiere. Plusieurs magazines ont témoigné un
intérét ponctuel ou régulier a cette littérature, parmi lesquels Partisan Review et Commentary dont nous
avons déja parlé. James Baldwin affirmera lui-méme dans la préface de The Price of the Ticket le caractere
crucial de ces revues dans sa carriere d’écrivain. D’autres publications incluent Survey Graphic, Palms et The
Drama Review dont il sera question brievement dans ce chapitre.
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Africains-Américains ne savaient la plupart du temps ni lire, ni écrire, ils ne pouvaient en
conséquence constituer un quelconque public pour cette littérature et, partant, ne
pouvaient produire de la littérature de qualité. Ce stéréotype raciste trouvait
vraisemblablement son origine dans la période antebellum, mais d’autres biais plus
contemporains 'alimentaient et empéchaient sa remise en question. Plusieurs chiffres
circulent sur le taux d’alphabétisation des Africains-Américains au début du vingtieme
siécle, qui ne sont pas nécessairement contradictoires mais exigeraient d’étre précisés ou
mis en perspective3ss : Steven Fischer déclara ainsi que les Etats-Unis dans leur ensemble
étaient alphabétisés a hauteur de 90 % en 1900, tandis que Martin Kilson estima que 80 %
des Africains-Américains ne savaient ni lire, ni écrire au début du vingtieme siécle. Dans
le cas des historiens John Tebbel et Mary Ellen Zuckerman, ils s’appuyaient sur les chiffres
donnés par le Bureau du recensement des Etats-Unis pour affirmer que 55,5 % des
Africains-Américains savaient lire et écrire a la méme époque. Tebbel et Zuckerman
faisaient néanmoins part de leur réserve a propos de la maniere utilisée pour collecter les
données puisque les personnes interrogées devaient estimer elles-mémes leurs aptitudes
pour ensuite transmettre leur réponse a '’enquéteur, avec tous les effets de stigmatisation
et de honte que cela pouvait engendrer386. Malgré un pourcentage d’alphabétisation
croissant tout au long du vingtiéme siecle pour les Africains-Américains, ce préjugé
fermement enraciné ne sembla pas vraiment perdre de sa force. Les chiffres fournis par
le Bureau du recensement sur plusieurs décennies dessinent une tendance générale qui

peut en partie I'expliquer.

385 Le taux d’alphabétisation peut couvrir toute la population sans préciser la situation des personnes issues
de groupes minorés, les données ne rendent pas forcément compte des distinctions entre analphabétisme
et illettrisme, et les personnes interrogées peuvent avoir une mauvaise perception de leurs capacités
d’écriture et de lecture, dans un sens comme dans l'autre.

386 Steven R. Fischer, A History of Reading, Londres : Reaktion Books, 2003. p. 297. ; Kilson, Transformation
of the African American Intelligentsia, op. cit. p. 2. ; John Tebbel et Mary Ellen Zuckerman, The Magazine in
America, 1741-1990, Oxford, New York : Oxford University Press, 1991. p. 40.
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Pourcentage de personnes analphabétes de 14 ans et plus aux Etats-Unis, selon les
catégories raciales du Bureau du recensement

Année Blancs Noirs
1910 5% 30.5%
1920 4% 23%
1930 3% 16.4%
1940 2% 11.5%
1952 1.8% 10.2%
1959 1.6% 7.5%
1969 0.7% 3.6%

Tableau 2 Source : statistiques du Bureau du recensement des Etats-Unis, reproduites dans
I'ouvrage 120 years of American Education: A Statistical Portrait38.

On constate ainsi que le nombre d’Africains-Américains analphabeétes fut réduit
drastiquement en un peu moins de soixante ans, passant de trois sur dix a trois sur cent.
Cependant, le pourcentage total demeurait environ cinq a six fois supérieur a celui des
Blancs quelle que soit la décennie. Le fait de savoir lire et écrire pour les Africains-
Américains (black literacy) équivalait, selon l’expression de Ross Posnock, a une
« perturbation » dans linconscient collectif états-unien 38 , un phénomene
historiquement pergu sous la banniere de la subversion plutot que celle du progres. Les
pratiques éditoriales qui continuaient de nier explicitement ou implicitement I'existence
d’un public africain-américain avaient pour effet de perpétuer un ordre social, politique
et littéraire puisque cette « perturbation » se trouvait de fait étouffée et réduite au silence.
Outre ces statistiques, nombre d’éditeurs estimaient que la littérature africaine-
américaine avait un faible attrait aupres des lecteurs en raison d’'une autre idée recue, a
savoir que cette littérature ne pouvait naturellement plaire qu’aux Africains-Américains a
I'exclusion des Blancs. Or, mettre en perspective les écarts de ressources économiques
entre lecteurs africains-américains et lecteurs blancs accentuait I'idée qu'’il n'y avait pas
de marché potentiel pour la littérature noire, ou bien si restreint qu’il devenait non-viable
pour un éditeur. En effet, étant donné que la diffusion d’'une ceuvre entre directement dans
les préoccupations d’un éditeur, le public qui lui importe est bien souvent celui qui est

solvable avant tout38°. Ainsi, lorsqu’en 1962 la néerlandaise Rosey E. Pool essaya de faire

387 Thomas D. Snyder (ed.), 120 Years of American Education: A Statistical Portrait, National Center for
Education Statistics, 1993. p. 21.

388 « it is worth noting that black intellectual is a disturbance that encloses another, prior one - the very fact
of black literacy. » Nous traduisons. Posnock, Color & Culture, op. cit. p. 50.

389 Hors circonstances extraordinaires ou la primauté de I'achat individuel n’était plus le modéle dominant.
Ainsi pendant la Grande Dépression, le nombre d’achat d’ouvrages imprimés diminua au profit d'un systéme
d’emprunt qui séduisit entre quatre et cinq millions de nouveaux inscrits, engendrant ainsi une hausse de
40 % du nombre de livres empruntés aupres des bibliothéques publiques états-uniennes. Penkower, The
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publier son anthologie de poémes africains-américains Beyond the Blues aux Etats-Unis,
distributeurs et maisons d’édition refusérent de s’en occuper au motif que le sujet était
trop spécifique et ne rencontrerait siirement pas de public suffisant3?0. Alors méme que
le blues était né et avait prospéré aux Etats-Unis, le spectre d’un public inexistant pour la
littérature africaine-américaine était loin d’avoir disparu.

Le manque d’intérét pour la littérature africaine-américaine trouvait également une
explication dans les valeurs autour desquelles de nombreuses publications périodiques
états-uniennes se structuraient. En effet, 'historien de la culture Richard Ohmann a
souligné qu’au tournant du vingtiéme siecle les questions raciales n’étaient pas abordées
par les magazines afin de ne pas aliéner l'attention et la réceptivité des lecteurs aux
messages publicitaires. Le modele économique dominant dans la production de
magazines avait basculé a partir des années 1890, passant de revues financées
principalement par les abonnements a des revues ou |'essentiel des revenus provenait des
publicités, permettant au passage la diminution du prix de vente des numéros3°l. Ohmann
remarquait également que les Africains-Américains se trouvaient virtuellement absents
des publications périodiques. Lorsqu’ils apparaissaient dans la fiction publiée ou les
publicités reproduites, ils étaient généralement présentés sous les traits de domestiques,
d’auxiliaires ou de personnages secondaires, privés de volonté ou d’'indépendance et ne
remettant jamais en cause I'ordre social. W.E.B. Du Bois s’exprima d’ailleurs plus tard au
sujet de la représentation des Africains-Ameéricains faite par la plupart des journaux
blancs avant l'arrivée de The Crisis en affirmant que la regle était de ne jamais publier
d’image de personne de couleur, « sauf en tant que criminel »392, Ohmann a suggéré que
ces différents aspects ne relevaient pas nécessairement d'une politique éditoriale visant
explicitement une exclusion et une marginalisation systématiques. Cependant, il affirme
que, consciemment ou inconsciemment, cette représentation sous des traits inoffensifs et
obéissants avait pour fonction de conforter les lecteurs blancs quant a leur place au sein

de l'organisation sociale états-unienne3?3. Ainsi a travers leurs choix éditoriaux et

Federal Writers’ Project, op. cit. p. 4. Cela est toutefois a nuancer pour les Africains-Américains avec les
politiques ségrégationnistes imposées en ce qui concernait I'acces a ces bibliotheques. Graham, 4 Right to
Read, op. cit.

390 Boyd, Wrestling with the Muse, op. cit. pp. 189-190.

391 Ohmann, Selling Culture, op. cit. p. 21 et p. 36.

392 « at that time it was the rule of most white papers never to publish a picture of a colored person except
as a criminal. » Cité dans Carroll, Word, Image, and the New Negro, op. cit. p. 23.

393 Jbid. pp. 258-261.
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publicitaires, les publications périodiques se structuraient autour de la promotion d’'un
ordre social et politique logiquement dominé par les Blancs.

Qui plus est, les organigrammes des maisons d’édition et des différents périodiques états-
uniens révélaient eux aussi une absence quasi systématique d’Africains-Américains en
poste. En ce sens, la présence de Claude McKay parmi les éditeurs de The Liberator au
début des années vingt tenait davantage de l'exception que de la regle394. D’ailleurs,
lorsque McKay décida de partir pour la Russie en 1922, une féte d’adieu fut organisée chez
James Weldon Johnson a laquelle invités blancs et noirs prirent part. James Weldon
Johnson rapporte dans son autobiographie que cette féte fut baptisée « la féte » ou Noirs
et Blancs étaient conviés (the black and white party) par les journaux africains-américains,
signe que les interactions interraciales dans les milieux intellectuels et littéraires
demeuraient suffisamment rares pour étre singularisées3?>. Ce ne fut qu’a partir et a cause
de la Seconde Guerre mondiale que la situation évolua quelque peu, avec de nombreuses
publications blanches désormais désireuses de garder un ceil sur I’évolution des relations
raciales a I’échelle nationale. Ces publications recouraient fréquemment a un journaliste
africain-américain embauché pour les aider dans cette tache. Cela faisait écho a ce qui se
passait dans les maisons d’édition principales - Harper, Random House, Knopf, Houghton
Mifflin ou encore Farrar, Straus - qui comptaient au moins une romanciere ou un
romancier africain-américain dans leurs rangs, en réponse a la légere évolution du
consensus racial de I'époque39¢,

Il serait présomptueux de tracer une équation directe entre présence d’Africains-
Américains a des postes clefs et attrait de la littérature noire, c’est-a-dire supposer que la
littérature africaine-américaine serait mise en avant a partir du moment ou des Africains-
Américains occuperaient des postes a responsabilités au sein des maisons d’édition et des
comités éditoriaux. Cependant, leur absence limitait de fait les opportunités pour
remettre en question de maniere directe les paradigmes éditoriaux qui régentaient les
différentes publications et maisons d’édition. Des lors, il en résultait un « habitus

éditorial », pour reprendre I'expression de Matthew Philpotts397, ou les pratiques des

394 Hutchinson, The Harlem Renaissance in Black and White, op. cit. pp. 266-268. Les lettres de McKay a
I'époque de sa démission laissent entendre qu’il n’était pas satisfait du traitement des questions raciales par
le magazine, méme s’il se défendait d’avoir démissionné pour cette raison.

395 Nous soulignons. James Weldon Johnson, Along This Way: The Autobiography of James Weldon Johnson,
New York : The Viking Press, 1933. p. 376.

396 Jackson, The Indignant Generation, p. 7.

397 La notion d’habitus, initialement développée par Pierre Bourdieu, est enrichie par Philpotts. Pour
Bourdieu, I'habitus prédispose les individus a agir et réagir d’'une certaine maniere a des événements, selon
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institutions éditoriales états-unienne suggéraient que I’exclusion quasi-systématique des
Africains-Américains était suffisamment intériorisée pour ne plus étre remise en
question. Cheryl Clarke a en outre souligné qu’en dépit de leurs contributions soutenues,
les poétesses africaines-américaines des années soixante et soixante-dix s’étaient souvent
trouvées sous-représentées ou mal représentées par les diverses publications états-
uniennes et africaines-américaines, rappel que d’autres formes d’exclusion pouvaient
venir se greffer a I'exclusion généralisée des Africains-Américains398,

Un autre élément qui contribua a détourner l'attention de la littérature africaine-
américaine fut le succes rencontré par certains auteurs blancs lorsqu'’ils prenaient pour
sujet la vie africaine-américaine. Le roman de Carl Van Vechten au titre provocateur et
sensationnaliste, Nigger Heaven publié en 1926, a souvent été 'exemple brandi par la
critique qui aabondamment commenté les tenants et les aboutissants de cette publication
sans pour autant parvenir a un consensus définitif: certains y ont vu un exemple
d’appropriation culturelle éhontée qui perpétuait les stéréotypes sur les Africains-
Américains, d’autres un motif de scission idéologique au sein des forces vives culturelles
de la Renaissance de Harlem399, d’autres encore un expédient qui a mis la littérature noire
sur le devant de la scéne ne serait-ce que pour un court moment, ou méme un peu des
trois a la fois. Van Vechten avait déja fait paraitre plusieurs romans et était également
critique. A 'époque, son nom était plus connu du public états-unien que la plupart des
auteurs africains-ameéricains de la Renaissance de Harlem#%0, Ainsi, pour des raisons qui

tiennent aux retombées économiques, il valait mieux pour une maison d’édition mettre

des critéres tels que leur classe sociale ou leur profession. Les pratiques quotidiennes de ces individus
s’accomplissent de maniére consciente ou inconsciente et sont le produit de structures sociales en méme
temps qu’elles contribuent a produire ces structures sociales. Pour Philpotts, la notion d’habitus ne se limite
pas a des agents humains - ici, des éditeurs — mais peut étre étendue a des publications périodiques qui
acquierent un habitus institutionnel. La structure éditoriale a alors une agentivité propre, créant un champ
d’attentes auxquelles elle s’ingénie a répondre dans le méme mouvement, devenant ainsi une « structure
structurante ». Matthew Philpotts, « The Role of the Periodical Editor: Literary Journals and Editorial
Habitus », The Modern Language Review, 107.1 (2012) : 39-64.

398 Cheryl Clarke, “After Mecca, op. cit. p. 52. Voir également I'ouvrage d’Ayesha K. Hardison qui examine la
représentation problématique des femmes africaines-américaines dans la littérature des années quarante
et cinquante et explore les stratégies déployées par les auteures qui devaient faire face a une discrimination
sexiste en plus d’étre raciale, qu’elle nomme « Jane Crow » dans son étude. Ayesha K. Hardison, Writing
through Jane Crow: Race and Gender Politics in African American Literature, Charlottesville et Londres :
University of Virginia Press, 2014.

399 Par exemple, Wallace Thurman revenait dans Fire!! sur la polémique déclenchée par la parution du livre
et voulait se faire prophéte en annoncant sardoniquement que Van Vechten finirait par avoir une statue a
son effigie érigée a Harlem. Wallace Thurman, « Fire Burns: A Department of Comment », Fire!!, (1926) : 47-
48.

400 ’inverse est sans doute vrai a présent.
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en avant ce genre d’ceuvres au détriment d’autres ceuvres dont les thématiques pouvaient
paraitre proches. La lecture de certaines anthologies de la Renaissance de Harlem révele
cependant que Van Vechten n’était pas le seul auteur blanc en vue a faire de la vie
africaine-américaine sa focale littéraire, le temps d’'une ceuvre ou plus.

Dans 'anthologie Plays of Negro Life*01 éditée par Alain Locke et Montgomery Gregory en
1927, sur les « vingt piéces du théatre noir contemporain »*92 annoncées par la table des
matieres, neuf avaient été écrites par des auteurs africains-américains. Parmi elles, quatre
avaient été récompensées lors des concours annuels organisés par le magazine
Opportunity, deux autres pieces signées Willis Richardson avaient remporté le premier
prix décerné par le magazine The Crisis a 'occasion des concours de 1925 et 1926, deux
autres encore étaient tirées du répertoire de la troupe théatrale de 'université Howard,
et la derniére écrite par Richard Bruce Nugent était fondée sur une ceuvre publiée dans
'anthologie The New Negro. A coté de cela, les dramaturges blancs qui apparaissaient
dansl'anthologie comptaient Eugene O’Neill, Ridgely Torrence et Paul Green, pour ne citer
qu’eux. O’Neill avait déja été récompensé par deux prix Pulitzer dans la catégorie théatre
en 1920 et 1922 - un troisieme et quatrieme prix Pulitzer ainsi que le prix Nobel suivront
- et saréputation de dramaturge accompli n’était plus a confirmer aupres du public ou de
la critique. Sa piece The Emperor Jones, reproduite dans l'anthologie et évoquant
I'occupation militaire d’Haiti par les Etats-Unis, fut son premier grand succés a Broadway
avant d’étre jouée a travers tout le pays*%3. Torrence avait annoncé I'’émergence du théatre
noir a la critique lors de la sortie de Three Plays for a Negro Theatre en 1917, un
événement qui « n’était pas loin d’étre sensationnel » vu les réactions suscitées alors#04.
Green venait quant a lui de recevoir le prix Pulitzer de 1927 pour sa piece In Abraham’s
Bosom qui figurait également dans Plays of Negro Life. Dans cette anthologie, la répartition
des pieces entre auteurs blancs et auteurs africains-américains paraissait a priori

équilibrée d’un point de vue numérique.

401 Signalons que les anthologies The New Negro en 1925 et Ebony & Topaz en 1927 eurent également
recours a des contributeurs blancs, Paul U. Kellogg, Albert C. Barnes et Paul Green parmi eux. Cependant, le
nombre de contributions fut moindre que pour Plays of Negro Life.

402 « twenty plays of the contemporary Negro theatre. » Nous traduisons. Locke et Gregory (ed.), Plays of
Negro Life, op. cit. p. 7.

403 Carme Manuel, « A Ghost in the Expressionist Jungle of O’Neill’s “The Emperor Jones” », African American
Review, 39. %2 (2005) : 67-85.

404 « The production of these plays [...] was little short of sensational. » Nous traduisons. Willard Thorp,
« The Achievement of Ridgely Torrence », The Princeton University Library Chronicle, 12.3 (1951) : 103-117.
p. 106.
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Cependant, plusieurs détails trahissaient une asymétrie entre auteurs blancs et auteurs
africains-américains, dont les piéces n’avaient pas été écrites, lues et produites dans les
mémes circonstances. Tout d’abord, I'emphase mise sur O’Neill, Torrence et Green était
évidente : ils totalisaient huit piéces a eux trois, soit presque autant que les huit
contributeurs africains-américains, Locke les distinguait nommément dans l'introduction
afin de louer leur «génie pionnier » qui avait permis «l'ouverture de possibilités
fascinantes et intrigantes pour le théatre de demain » 405, L’ordre des pieces dans le
volume n’était ni chronologique, ni alphabétique, mais les éditeurs avaient choisi d’ouvrir
I'anthologie avec quatre piéces qui étaient toutes signées par des auteurs blancs, O’Neill,
Torrence, Green et Ernest H. Culbertson. La premiere piéce écrite par un Africain-
Américain, Willis Richardson, n’arrivait qu’a la page quatre-vingt-dix-sept*¢. Les éditeurs
avaient vraisemblablement décidé de s’appuyer sur un trio d’auteurs a la réputation
confirmée afin de justifier leur projet d’anthologie, tant vis-a-vis de la maison d’édition
que vis-a-vis des lecteurs potentiels. Les prix décernés par Opportunity et The Crisis
pouvaient difficilement se prévaloir de rivaliser avec I'aura d’un prix Pulitzer, de méme
que les créations appartenant au répertoire d'une université noire n’avaient certainement
pas le méme impact médiatique qu’une piéce ayant été couronnée de succes a Broadway.
Locke et Gregory reconnaissaient I'influence majeure d’O’Neill, Torrence et Green sur le
théatre africain-américain, reconnaissance sans doute sincére mais qu’'on pouvait
difficilement estimer désintéressée. Si les éditeurs africains-américains avaient besoin de
faire figurer des auteurs blancs reconnus dans leur projet éditorial pour en consolider la
viabilité commerciale et littéraire, la réciproque n’était pas vraie - O’Neill, Torrence et
Green n’attendaient sans doute pas ce genre de publication pour recevoir I'attention du
public et des maisons d’édition. Locke et Gregory semblaient faire fi des lignes de
démarcation raciale qui s’infiltraient depuis la société dans les pratiques éditoriales de
I'époque en choisissant de mélanger auteurs blancs et auteurs africains-américains dans
un seul volume, en annongant une filiation réelle entre leurs ceuvres et en prétextant une

harmonie thématique autour de la « vie noire » représentée dans les pieces. Avec cette

405 « open intriguing and fascinating possibilities for the theatre of tomorrow. », « For pioneering genius in
the development of native American drama, such as Eugene O’'Neill, Ridg[le]y Torrence and Paul Green. »
Nous traduisons. Alain Locke, « Introduction: The Drama of Negro Life », Plays of Negro Life, op. cit. p. xiii.
406 Les travaux de I'anthropologue Jack Goody ont démontré que toute liste représente une forme de
classement puisqu’elle ordonne les mots ou les choses en respectant un « ordre hiérarchique : en haut de la
colonne ceux qui sont « supérieurs », en bas ceux qui sont « inférieurs ».» Voir Jack Goody, La raison
graphique : la domestication de la pensée sauvage, Les Editions de Minuit, 1979. p. 184.
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cohérence d’ensemble ainsi projetée, il devenait plus ardu de remettre en question une
partie sans en affecter le tout. Cependant, leur habileté éditoriale n’arrivait pas
entierement a masquer ces lignes de démarcation qui réapparaissaient implicitement
dans leur maniére d’organiser I'anthologie. Le volume annongait 'avénement du théatre
africain-américain, champ qu'’il contribuait lui-méme a créer, enjeu littéraire ayant pour
toile de fond des enjeux de pouvoir sociopolitiques qui s’étaient sédimentés dans les
pratiques éditoriales états-uniennes.

Ecrivant dans les années soixante-dix, les historiens de la premiére génération de la
Renaissance de Harlem Nathan Irvin Huggins et David Levering Lewis ont vu ces apports
d’écrivains blancs comme des appropriations culturelles et littéraires, symptomes d’un
manque d’autonomie de la littérature africaine-américaine elle-méme synonyme, en
derniere analyse, de 'échec du mouvement sur les plans esthétiques et politiques407.
Cependant, ces appropriations ne se limitaient pas a la Renaissance de Harlem et Huggins
et Lewis avaient pu le constater directement lorsqu’en 1967 William Styron publia Les
confessions de Nat Turner, roman qui recut le prix Pulitzer malgré les vives critiques
africaines-américaines qui 'accusaient de déformer la représentation de Nat Turner. La
controverse avait été telle qu'un ouvrage collectif dirigé par John Henrik Clarke William
Styron’s Nat Turner: Ten Black Writers Respond avait été publié 'année suivante par
Beacon Press, et elle avait vraisemblablement laissé une impression vivace puisqu’en
décembre 1975 un contributeur de Black World jugeait encore pertinent de demander a
l'auteure Margaret Walker son avis sur la question lors d’un entretien. A premiére vue, les
cas de Styron et Van Vechten se faisaient écho, a quelque quarante ans d’écart,
rebondissements de I'éternel débat visant a déterminer s’il était souhaitable et possible
de laisser aux auteurs blancs le soin de représenter « la vie noire ».

Dans le détail en revanche, les cas de Van Vechten et Styron différaient et rendaient
compte d’'une évolution du monde éditorial états-unien a I'’égard de la littérature
africaine-américaine. En effet, en marge des critiques émises a I'’encontre de Nigger
Heaven, de nombreux intellectuels africains-américains de James Weldon Johnson a
Langston Hughes en passant par le président de la N.A.A.C.P. Walter White défendirent le

roman. Au moment de la Renaissance de Harlem, Van Vechten était précieux pour sa

407 Sylvanise, « La Renaissance de Harlem fut-elle une dissidence inefficace ou une collaboration interraciale
essentielle ? » in Jean-Paul Rocchi (dir.), Dissidences et identités plurielles, op. cit.
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capacité a mettre en relation auteurs africains-américains et éditeurs*%8, ce qui pouvait,
dans une certaine mesure, désamorcer ou amoindrir les critiques auxquelles il aurait pu
autrement s’exposer. Dans la deuxieme moitié des années soixante, le soutien africain-
américain a l'ouvrage de Styron était mince 40°. Les appropriations culturelles qui
auparavant pouvaient étre pergues comme un moindre mal au service d'une plus vaste
cause - la popularisation et la 1égitimation de la littérature africaine-américaine - étaient
désormais passées rigoureusement au crible. De plus, le format de la réponse africaine-
américaine avait changé : de recensions éparpillées au sein de plusieurs périodiques
africains-américains, elle passait dans les années soixante a un ouvrage collectif
coordonné par un Africain-Américain, Clarke, et publié par une maison d’édition
fermement établie, Beacon Press. Avec cette publication, le format du droit de réponse
africain-américain attestait du changement de paradigme, de plainte virtuellement
inaudible a problématique ayant voix au chapitre dans I'espace public. Les questions de
représentation liées a la littérature en général et a la littérature africaine-américaine en
particulier méritaient d’étre débattues ouvertement, d’autant plus que de nombreux
éditeurs ouvraient désormais leurs portes aux auteurs africains-américains et rééditaient
d’anciens textes apres s’étre rendu compte de la viabilité commerciale de cette littérature.
Nellie Y. McKay estime ainsi qu’il y avait plus d’auteurs noirs publiés au cours des années
soixante-dix qu’au cours des cinq décennies précédentes*10. Autre signe que le climat
politique, social et culturel avait changg, les anthologies qui se proposaient de traiter de
la littérature africaine-américaine présentaient beaucoup moins fréquemment des textes
écrits par des Blancs.

Il y avait un dernier élément a prendre en compte : au-dela d’'une demande limitée pour

la littérature africaine-américaine, lorsque demande il y avait, celle-ci pouvait parfois

408 Van Vechten connaissait trés bien la scene littéraire et artistique africaine-américaine a laquelle il
s’intéressait depuis de nombreuses années et servit dans les années vingt de « guide personnel » (personal
guide) a Blanche Knopf, qui gérait avec son époux la maison d’édition portant leur nom. James Weldon
Johnson reconnaissait que, dans les premiers temps du mouvement, Van Vechten contribua plus que
quiconque a sa promotion. Laura Claridge, The Lady with the Borzoi: Blanche Knopf, Literary Tastemaker
Extraordinaire, New York : Farrar, Straus and Giroux, 2016. p. 72-73.

409 James Baldwin en faisait partie, comme le montre une lettre de John Henrik Clarke qui 'avait contacté
au moment d’assembler I'ouvrage collectif car Baldwin était « I'un des rares écrivains noirs a avoir bien
accueilli le livre de William Styron » (Because you are one of the few Negro writers that has had a favorable
view of William Styron’s book). Lettre de John Henrik Clarke a James Baldwin, 22 novembre 1967, John
Henrik Clarke Papers, Schomburg Center for Research in Black Culture, The New York Public Library, boite
25.

410 Minor, « Public Schools and Black Materials », op. cit. p. 86.; Nellie Y. McKay, « Naming the Problem That
Led to the Question “Who Shall Teach African American Literature?”; or, Are We Ready to Disband the
Wheatley Court? » in Lisa A. Long (ed.), White Scholars/ African American Texts, op. cit. p. 19.
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s’avérer limitante. Déja Paul Laurence Dunbar se plaignait de la réponse de magazines
lorsqu’il leur envoyait un poeme qui n’était pas écrit en dialecte et qu’ils lui en
demandaient un a la place#11. Pendant la Renaissance de Harlem, I'éditrice de The Crisis
Jessie Fauset encouragea de maniére répétée les jeunes auteurs a ne pas avoir recours au
vernaculaire africain-américain ou au vers libre. Les conseils de Fauset pouvaient certes
rester lettre morte aupres de certains auteurs+12, cependant sa position d’éditrice au sein
d’'un des principaux magazines africains-américains publiant de la littérature influait
inévitablement sur le type de contenu mis en avant. La désapprobation de Fauset était
directement liée a l'idée que la littérature devait étre un moyen de représenter les
Africains-Américains sous leur meilleur jour. Le choix du vernaculaire ou du vers libre
représentait un parti-pris littéraire et esthétique jugé encore trop radical pour ne pas
risquer de rejaillir négativement sur I’ensemble de la communauté noire. De maniere plus
large, la critique a fréquemment souligné comme fondamental le fait que de nombreux
auteurs et artistes africains-américains étaient conscients d’avoir un devoir envers cette
communauté et savaient que leurs ceuvres généraient des attentes en termes de
représentation, critere conditionnant en partie la réception de leur travail#13. Il ne suffisait
pas de publier de la littérature africaine-américaine, cette derniére devait avant tout
remplir une fonction en étant conforme aux attentes de la communauté noire, des

éditeurs, et des lecteurs+14,

2) Susciter et maintenir I'intérét des lecteurs dans un environnement médiatique
et inter-médiatique*!> mouvant : contraintes inhérentes

Dire qu’en littérature la forme affecte le fond releve d'un truisme. Au-dela des questions
liées a la disposition interne du texte comme le style ou les choix syntaxiques et lexicaux,

plusieurs critiques ont mis en avant 'importance d’étendre la définition de la forme de la

411 Wintz, Black Culture and the Harlem Renaissance, op. cit. p. 49.

412 Hutchinson, The Harlem Renaissance in Black and White, op. cit. p. 156.

413 Jackson, The Indignant Generation, op. cit. p. 3. ; Devon Boan, The Black “I”: Author and Audience in African
American Literature, Peter Lang, 2002. ; Quentin D. Miller, The Routledge Introduction to African American
Literature, Londres et New York : Routledge, 2016. p. 2.

414 George Hutchinson parle ainsi du poeme « Home Song » de Claude McKay publié dans The Nation qui a
été virtuellement oublié parce qu’il ne parait remplir aucune fonction attendue de la littérature noire. Sur
toutes les anthologies que composent notre corpus, le poeme n’est en effet jamais reproduit. Hutchinson,
The Harlem Renaissance in Black and White, op. cit. p. 219.

415 Le terme inter-médiatique fait ici référence au fait d’avoir plusieurs médias qui coexistent de maniére
concurrentielle ou non mais qui, dans une certaine mesure, s’affectent inévitablement I'un, I'autre.
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littérature pour prendre en compte la disposition externe du texte, soit sa présentation
typographique et son apparence matérielle*16. En ce sens, Stuart Hall, Marshall McLuhan
ou encore Michel de Certeau ont tous, a des degrés divers, insisté sur le fait que la forme
d’'un message ou d’un texte détermine son décryptage, sa lecture, sa réception*1’. Hélene
Védrine a rappelé quant a elle que le cadre éditorial qui définit toute revue est avant tout
une « structure essentiellement matérielle » qui doit une partie de son succes ou de son
échec au « format et [a] I'esthétique générale » de I'objet*18. Barbara Benedict a souligné
que les anthologies s’appuient nécessairement sur une culture de I'imprimé forte, étant
donné qu’elles puisent leurs textes au sein d’autres publications préexistantes. Elles
étaient initialement assemblées par des éditeurs qui estimaient que I'entrecroisement des
ceuvres en un unique volume pouvait générer un entrecroisement des publics, pouvant
de ce fait se traduire par d'importants revenus pour un investissement minimal. Benedict
a ainsi estimé que la production d’anthologies correspondait a un basculement de la
littérature, d'une activité réservée a I'élite a un produit destiné a la consommation de
masse 419, L’ensemble de ces analyses suggérent la nécessité de s’arréter sur les
contraintes médiatiques liées aux magazines et aux anthologies afin de pleinement saisir
en quoi leur format a pu jouer un roéle dans les dynamiques de production et, par
extension, de réception de la littérature africaine-américaine.

La faible attractivité supposée de la littérature africaine-américaine aupres du public

représentait un frein de taille a la parution d’anthologies, d’autant plus que ce format de

416 D.F. McKenzie, La bibliographie et la sociologie des textes, Editions du Cercle de la Librairie, 1991. ©
1986. ; Jerome ]J. McGann, The Textual Condition, Princeton, New Jersey : Princeton University Press, 1991.
La définition de « texte » donnée par McKenzie englobe les partitions musicales, les cartes géographiques
ou encore les livres d'images, nous nous contenterons ici de parler des textes qui sont des constructions
verbales ou, a défaut, typographiques.

417 Pour Hall, n'importe quel texte suit un circuit composé de quatre moments - production, circulation,
consommation et reproduction - ou chacune de ces étapes peut potentiellement influer sur la forme, et donc
le fond, du message. McLuhan postulait que le message était inévitablement modifié selon le média utilisé,
et que I'expansion du systeme médiatique renouvellerait en profondeur la nature des relations humaines
jusqu’a en affecter ce qu’il nommait le « sensorium » humain. De Certeau partageait la premiére analyse de
McLuhan ou le message se trouvait désormais remplacé par le médium, mais résistait a un argumentaire
déterministe et accordait aux lecteurs la possibilité d'un « braconnage » qui leur permettait de sélectionner
ce qu'il importait de retenir d’'une ceuvre, créant ainsi eux-mémes leur propre message a partir de n'importe
quel texte. Stuart Hall, « Encoding/ Decoding » in Stuart Hall, Dorothy Hobson, Andrew Lowe et Paul Willis
(ed.), Culture, Media, Language, Londres : Hutchinson, 1980. pp. 128-138. ; Marshall McLuhan,
Understanding Media: the Extensions of Man, Londres : Routledge & Kegan Paul, 1964. ; Michel de Certeau,
L’invention du quotidien, Tome I, Arts de faire, Paris : Gallimard, 1990. pp. 240-245.

418 Hélene Védrine, « Face-a-face et réseaux de revues : L’Epreuve album d’art, Le Livre d’art, Pan et La Revue
rouge » in Philippe Kaenel (dir.), Les périodiques illustrés (1890-1940) : Ecrivains, artistes, photographes,
Infolio, 2011.

419 Barbara Benedict, « The Paradox of the Anthology: Collecting and Différence in Eighteenth-Century
Britain », New Literary History, 34.2 (2003) : 231-256. pp. 233-235.
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publication était traditionnellement sous-tendu par une logique mercantile, comme
Barbara Benedict I'a rappelé. Certes, les travaux de Benedict portent sur les anthologies
britanniques du dix-huitiéme siecle, soit une situation géographique et chronologique
différente. Cependant, le revirement du monde éditorial états-unien qui se mit a produire
de nombreux volumes a partir de 1968, c’est-a-dire au moment ou les départements
d’études noires apparurent a l'université et firent soudain miroiter un manque a gagner,
laisse supposer que I'édition d’anthologies dans les années soixante et soixante-dix restait
principalement motivée par une logique mercantile. En effet, a la différence d’'un roman,
d’une piece de théatre ou d'un recueil de poémes qui pouvaient étre jugés suffisamment
originaux pour valoir le risque d’'une publication en 'absence d'un public assuré, une
anthologie était par définition a 'opposé de toute forme d’originalité étant donné qu’elle
reproduisait des textes potentiellement connus et appréciés. Le critere d’originalité
pouvait certes avoir été retenu pour justifier la publication des premieres anthologies lors
de la Renaissance de Harlem. Néanmoins, il devait inévitablement perdre en puissance au
fil du temps, de méme que les préoccupations économiques induites par la Grande
Dépression et la Seconde Guerre mondiale limitérent les velléités d’aventure éditoriale en
territoire peu balisé*20,

En ce qui concerne les magazines, la principale contrainte médiatique inhérente tenait a
leur mode de financement. Nous avons vu d’une part que les magazines passeérent dans
les années 1890 d’'un modele ou les revenus provenaient des abonnements et de ’achat
des numéros a un modele ou I'essentiel des revenus était assuré par la publicité, et d’autre
part que la publicité renforgait et propageait activement un discours pour le moins tres
conservateur sur les questions raciales. La transformation du modele financier fut
radicale, les dépenses publicitaires passant aux Etats-Unis de 190 millions de dollars en
1890 a 682 millions de dollars en 1914. A titre d’exemple, les revenus tirés de la publicité
pour le Saturday Evening Post passerent de 6 933 dollars en 1897 a 1 266 931 dollars en
1907 puis 16 millions de dollars en 1917, soit des revenus multipliés plus de 2 300 fois en
vingt ans. Les historiens John Tebbel et Mary Zuckerman ont ainsi estimé qu’a I'orée des
années vingt, les éditeurs devaient faire en sorte de satisfaire deux types de clients

différents : les lecteurs et les annonceurs#21. Pour les magazines, il ne s’agissait donc plus

420 Kinnamon. « Anthologies of African-American Literature from 1845 to 1994 », op. cit. p. 469.

421 Tebbel et Zuckerman, The Magazine in America, op. cit. p. 141. A noter que le recours a la publicité n’était
pas uniquement 'apanage des magazines populaires. Les travaux d’Héléne Védrine et de Mark Morrisson
ont démontré que revues modernistes et revues littéraires et expérimentales du premier tiers du vingtiéme
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de choisir entre gagner de I'argent et diffuser des idées, pour reprendre un dilemme
évoqué par Ellen Gruber Garvey, mais bien d’assurer les revenus sous peine de ne plus
pouvoir diffuser quoi que ce soit*22,

En conséquence, les publications africaines-américaines périodiques qui n’avaient pas de
soutien financier institutionnel se trouvaient face a une épineuse alternative. La premiére
solution était de revenir a un modele de financement antérieur et compter sur les
abonnements pour couvrir les colits de production - sans méme parler de bénéfice -
chose qui s’annongait d’emblée difficile étant donné que les Africains-Américains qui
étaient le cceur de cible gagnaient toujours en moyenne beaucoup moins que les lecteurs
blancs. Une autre complication s’ajoutait a cela puisque dans un marché concurrentiel ou
le prix d’achat de la plupart des magazines avait pu chuter grace aux revenus publicitaires,
opter pour le modele de financement antérieur revenait presque nécessairement a partir
avec un prix d’achat désavantageux en comparaison des autres publications. Dés le début
des années vingt, cela signifiait aller a rebours d’habitudes de consommation qui avaient
eu le temps de s’installer au cours de plus de trois décennies. La deuxieme solution
consistait a accepter le modele de financement fondé sur les revenus générés par la
publicité. Cela engendrait alors une double difficulté : d’abord trouver des annonceurs qui
voyaient un intérét commercial a diffuser leurs publicités au sein de magazines dont le
tirage s’avérerait vraisemblablement inférieur aux autres publications états-uniennes, et
ensuite sélectionner des publicités qui, dans la mesure du possible, ne reproduisaient pas
les stratifications raciales et sociales de maniere implicite ou explicite, afin de ne pas
mettre la cohérence d’ensemble de la revue en porte-a-faux. Quelques entrepreneurs
africains-américains pouvaient répondre a ce double impératif - la femme d’affaire C. J.
Walker qui avait fait fortune dans les produits cosmétiques et capillaires a ainsi pu
financer Marcus Garvey pour son magazine Negro World#23 - mais cela demeurait

exceptionnel.

siécle ne méprisaient pas la publicité, contrairement a une idée répandue, mais I'incorporaient a leur mode
de fonctionnement éditorial. Ces travaux portent principalement sur des revues européennes, mais
Morrisson inclut les revues états-uniennes Little Review de Margaret Anderson ainsi que le Masses/
Liberator pour lequel Claude McKay a officié en tant qu’éditeur. Voir Evanghelia Stead et Héléne Védrine
(dir.), L’Europe des revues (1860-1930) : Réseaux et circulation des modéles, Paris : PUPS, 2017. Mark S.
Morrisson, The Public Face of Modernism: Litlle Magazines, Audiences, and Reception, 1905-1920, Madison :
University of Wisconsin Press, 2001.

422 E]len Gruber Garvey, « Blue Pencils and Hidden Hands: Women Periodical Editors » in Marie-Francoise
Cachin et Claire Parfait (dir.), Histoire(s) de livres: Le livre et I'édition dans le monde anglophone. Cahiers
Charles V,n° 32, Université Paris 7 - Denis Diderot, 2002. p. 97.

423 Rolland-Diamond, Black America, op. cit. p. 110.
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La nécessité pour les Africains-Américains de s’adapter aux nouveaux modes de
production des magazines s’illustra avec Harlem: A Forum of Negro Life édité par Wallace
Thurman en 1928. Thurman se montra plus prudent que lors de la publication de Fire!!
deux ans plus t6t et pour laquelle il s’était endetté. L'une des différences majeures était
ainsi la présence de nombreuses publicités au sein du magazine : on y trouvait, péle-méle,
des annonces pour la librairie Harlem Bookshop, pour les services d’assurance Fitzherbert
Howell, pour les livres The New Negro, The Walls of Jericho et Quicksand, pour un
dactylographe offrant ses services de rédaction et de révision de manuscrit, pour la
société H.R. George & Company, pour le Billy Pierce Studio qui dispensait des cours de
danse et de scéne, pour I'école Secretariat Lincoln, pour le restaurant-grill Tabb’s ou
encore pour le cabaret Club Harlem doté d’une « salle africaine » (African Room) décorée
par Aaron Douglas. Le magazine avait pour ambition de servir de forum, d’étre un espace
public de discussion autour duquel tous les membres de la communauté pouvaient se
réunir. L’hétérogénéité des publicités confirmait ainsi cet objectif, offrant
rétrospectivement une vision kaléidoscopique de ce a quoi pouvait ressembler la vie des
habitants de Harlem, de leurs centres d’'intéréts et de leurs besoins. Au-dela, ce
foisonnement dessinait en creux les difficultés a amasser des fonds suffisant pour
supporter le poids financier de la parution d’'un magazine: la multiplication des
annonceurs, la plupart de petites entreprises locales, trahissait ces difficultés. Plusieurs
critiques ont vu dans Harlem une sorte de seconde livraison de Fire!!424, Siles thématiques
abordées par les ceuvres - mariage interracial, prostitution ou encore jeux d’argent -
pouvaient en effet paraitre proches de celles qui avaient fait scandale deux ans plus tot,
I'inclusion d’auteurs tels que Walter White, Alain Locke ou encore George Schuyler invitait
a tempérer cette évaluation. Apres deux années passées a s’acquitter des dettes
contractées a l'occasion de la publication de Fire!!, Thurman avait pu mesurer
I'importance des contraintes financiéres qui pesaient sur la production d'un magazine. Il
s’était décidé a solliciter directement la participation d’auteurs plus conservateurs car
cela représentait sans doute le moyen de rassurer le double public de I'éditeur, lecteurs

et annonceurs. Cela reflétait le changement d’état d’esprit qui avait eu lieu entre Fire!! et

424 Van Notten, Wallace Thurman’s Harlem Renaissance, op. cit. Voir le chapitre 4 « Fire!!, Harlem, and the
Younger Generation », pp. 131-167.; A.A. Johnson et R.M. Johnson, Propaganda and Aesthetics, op. cit. p. 88. ;
Martha Nadell, « ‘Devoted to Younger Negro Artists’: Fire!! (1926) and Harlem (1928) » in Peter Brooker et
Andrew Thacker (ed.), The Oxford Critical and Cultural History of Modernist Magazines, Volume II North
America 1894-1960, Oxford University Press, 2012. p. 823.
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Harlem et exacerbait la différence fondamentale entre les deux publications. Si la
continuité entre les deux magazines est indéniable, ce n’est, dans notre estimation, pas
tant par les choix thématiques et artistiques qui s’y déployaient que par le processus de
maturation éditorial qui résulta de 'échec du premier et sans lequel le second n’aurait
jamais pu paraitre dans les kiosques.

Au cours des années soixante et soixante-dix, le recours a la publicité dans le cas de Negro
Digest/ Black World fut autrement motivé. Initialement, aucune publicité n’apparaissait
au sein du magazine en dehors des annonces directement liées aux autres publications de
la maison-mére, Johnson Publishing Company. A partir du printemps 1968 et jusqu’en
avril 1976, une publicité de la marque Supreme Beauty Products pour des peignes et de

la laque en spray apparaissait en troisieme de couverture dans presque chaque numéro.
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THE DUKE

s\ NATURAL
SET
EASY COME lets

comb glide through
hair no matter how
long, thick or wiry.

HAIR S EN leaves hair looking alive
.. won t Ieave a sticky, gummy or stiff

feel. Get the Natural Set and your natural

will look great.

At your favorite drug counter or send $3.25

and we'll send the Duke Set postpaid.

THE IVATURA[ lDDI( /S8

RAVEEN
AU NATURELLE
SET

leaves hair soft, man-
ageable—no more

snarls or tangles. -
Comb glides through easily.

- Y 'N LOW: leaves hair with lovely
sheen and lustre—hair looks beautifully
groomed and radiant. Not a holding spray
but an instant dressing and conditioner.

At your favorite drug counter or send $3.25
and we'll send the Raveen Au Naturelle
Set postpaid.

SUPREME BEAUTY PRODUCTS CO., 1808 S. Michigan Ave., Chicago, lll. 60616

Illustration 3 : Publicité Supreme Beauty Products telle qu’elle apparaissait en troisiéme de couverture, Negro Digest (juillet
1968).

Le positionnement retenu n’interrompait pas la lecture du contenu de maniere
intempestive et semblait suggérer que la priorité éditoriale pour Hoyt W. Fuller se situait
davantage du co6té des lecteurs que du c6té des annonceurs. La marque Supreme Beauty
Products s’était peut-étre rendu compte - agitation politique, sociale et culturelle
africaine-américaine aidant - de I'intérét d'un magazine tel que Negro Digest qui pouvait
étre un vecteur de diffusion lucratif auprés d’acheteurs potentiels. Les archives

. e s A (s

personnelles de Fuller laissent cependant entendre que l'intérét devait étre réciproque.
Dans une lettre adressée a I'écrivain et universitaire Cyrus Colter, Fuller confessa en mars
1967 que le magazine avait « réchappé de peu a la mort » quelque temps auparavant, au

motif qu'il ne « rapport[ait] pas d’argent et [que] la décision avait été prise de le laisser
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tomber »425, Le fait d’adjoindre un annonceur quelques mois apres était sans doute une
volonté d’alléger une partie du colit de revient du magazine et repousser un éventuel arrét
de la publication. L'intrusion du commercial dans une publication qui s’échinait a poser
les bases d'une révolution culturelle et esthétique n’attirait pas trop 'attention en raison
des produits proposés : divisés en deux gammes, Duke pour les hommes et Raveen pour
les femmes, ils vantaient les mérites et la beauté d’une coupe afro naturelle. En toute
logique, les questions soulevées par I'Esthétique Noire ne se limitaient pas aux arts et a la
littérature mais s’étendaient également au corps et a I'apparence des individus. Ces
publicités représentaient un apport financier sans avoir I'inconvénient de reproduire les
stratifications raciales de la société états-unienne, la cohérence éditoriale était ainsi
sauve. Cependant, ces annonces reproduisaient une partition de genre en proposant deux
gammes de produits dont les effets étaient sensiblement identiques.

En plus des contraintes médiatiques inhérentes, les magazines devaient également
trouver ou ne pas perdre leur place dans un espace ou de nouveaux médias faisaient leur
apparition et menacaient de les supplanter. Theodore Peterson révele ainsi que des
observateurs pessimistes prédirent le déclin du magazine en tant que médium a quatre
reprises lors de la premiére moitié du vingtieme siécle : lorsque 1'automobile menaga
d’emmener les gens si loin de chez eux que leurs loisirs ne seraient plus consacrés a la
lecture, lorsque la radio fit son apparition, lorsque le cinéma devint parlant, puis lorsque
la télévision s’installa dans les foyers états-uniens#26. En ce sens, Peter Conn a par exemple
noté que si les ventes de livres avaient tres fortement chuté pendant les années trente, les
tickets de cinéma continuaient de se vendre par millions#27, renfor¢ant I'idée d’une
concurrence entre les différents médias. Ce type d’argument reste toutefois a nuancer.
Des années vingt jusqu’aux années soixante, environ soixante pour cent des Etats-Uniens

et Etats-Uniennes lisaient réguliérement des magazines, signe que les cris d’alarme

425 « To be perfectly candid, the magazine barely escaped with its life a couple weeks ago [...] The magazine
does not make money, and the decision had been reached to drop it... ». Nous traduisons. Lettre de Hoyt W.
Fuller a Cyrus Colter, 21 mars 1967, Hoyt William Fuller collection, Robert W. Woodruff Library at Atlanta
University, boite 20.

426 Peterson, Magazines in the Twentieth Century, op. cit. p. 44.

427 Conn, The American 1930s, op. cit. p. 3. Le maintien de la fréquentation des salles de cinéma dans les
années trente doit étre remis en perspective. A la suite de la crise économique de 1929, l'industrie
cinématographique misa sur le développement et la démocratisation du cinéma parlant afin de maintenir
la fréquentation dans un contexte difficile, cette nouvelle technologie apparaissant alors comme une
nouveauté aux yeux du public, contrairement a I'industrie du livre qui proposait une expérience médiatique
plus convenue. Voir Walter Benjamin, « L'ceuvre d’art a I'’époque de la reproductibilité technique » in
(Euvres, 111, Gallimard, 2000. p. 281.
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étaient sans doute prématurés+28, D’autre part, si une forme de concurrence pouvait
exister entre des médias différents, il n'y avait pas pour autant un public réservé aux
magazines, un autre attitré a la radio et un troisieme qui n’aurait d’yeux que pour la
télévision. Une personne pouvait treés bien étre a la fois lectrice, auditrice et spectatrice.
Qui plus est, Ann Haugland a souligné qu’au cours des années vingt les éditeurs
profitérent de la coexistence de plusieurs médias bien plus qu’ils n’en souffrirent. Entre
les journaux qui accorderent davantage d’espace aux recensions d’ouvrages a mesure que
I'industrie du livre se développait, les radios qui lancaient des programmes consacrés aux
livres et I'industrie cinématographique qui se tournait vers les romans pour les adapter a
I’écran 429, ces interactions productives dessinaient les contours d'un écosystéme
médiatique*30 qui dynamisait I'industrie du livre.

Les effets de la concurrence médiatique ne se firent donc pas tellement sentir au niveau
du public, mais davantage aux niveaux structurel et symbolique. Structurel tout d’abord
car les magazines furent initialement les principaux bénéficiaires de I'augmentation
exponentielle des revenus publicitaires. Toutefois, ces revenus furent bientdt grignotés :
par la radio d’abord qui engrangea en 1945 quinze pour cent des dépenses totales liées a
la publicité contre treize pour cent pour les magazines, puis par 'arrivée de la télévision
qui chamboula encore un peu plus la hiérarchie. Ainsi dans les années soixante-dix, moins
de six pour cent des dépenses publicitaires aux Etats-Unis profitaient 2 des magazines#3L,
Le sursaut dans le nombre de publications africaines-américaines au cours des années
soixante est donc d’autant plus remarquable que la manne financiere autour de laquelle
les magazines s’étaient structurés pendant tant d’années s’amenuisait peu a peu. Dans une

certaine mesure, cette évolution était sans doute intimement liée a un autre changement

428 Gruber Garvey, « Blue Pencils and Hidden Hands: Women Periodical Editors » in Cachin et Parfait (dir.).
Histoire(s) de livres, op. cit. p. 85.

429 Ann Haughland, « Book Propaganda: Edward L. Bernays’s 1930 Campaign Against Dollar Books », Book
History, 3 (2000) : 231-252. pp. 232-233.

430 Pour la notion d’écosystéme médiatique, nous nous appuyons sur les travaux de Nathalie Sonnac qui,
apres avoir vu cette notion étre transposée de la biologie au monde des affaires par James Moore et Nabyla
Daidj a sa suite, reprend la notion d’écosystéme pour 'appliquer au champ des médias. Sonnac théorise
cette notion sur trois axes : un écosystéme est un environnement composé d’acteurs hétérogénes, c’est-a-
dire qui n’ont pas la méme fonction, et ou I'interaction occupe une place centrale ; ces acteurs appartiennent
a des secteurs d’activité différents qui ont un intérét commun a s’entre-promouvoir ; la logique au sein d'un
écosysteme s’appuie sur une dynamique « coopétitive » — a la croisée de la coopération et de la compétition
- qui voit émerger un ou plusieurs chefs de file. Enfin, cette notion se distingue d’autres modes de
développement en réseaux puisqu’elle sous-entend davantage une interdépendance entre les différents
acteurs qui parviennent a un équilibre fonctionnel assurant la survie de chaque. Voir Nathalie Sonnac,
« L’écosysteme des médias », Communication, 32.2 (2013). Consultable en ligne :
http://journals.openedition.org/communication/5030 ; DOI : 10.4000/communication.5030

431 Ohmann, Selling Culture, op. cit. p. 355.
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sur le plan symbolique, lorsque l'arrivée de nouveaux médias eut pour effet direct
d’atténuer l'aura des écrivains et des éditeurs dans I'espace public. David Shumway a
souligné que ces médias créerent une nouvelle cohorte de célébrités - animateurs radio,
stars de cinémas, réalisateurs ou encore photographes de mode - en plus de proposer de
nouveaux modes de narration, prérogative jusque-la presqu’entierement dévolue a I'écrit,
méme s'ils laissérent intact le capita