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Résume et les mots clés

Cette these traite la reconstruction de la mémoire collective en Serbie. Elle propose
plus particulierement la lecture du passé conflictuel a travers les productions culturelles. En
utilisant une approche interdisciplinaire, des théories anthropologiques et des recherches
ethnographiques, ce manuscrit examine I’héritage yougoslave qui influence le présent et
I'avenir du peuple serbe. Expliquer et interpréter 1'histoire nationale est un travail acharné, et il
est encore plus difficile si cette nation n'existe plus. C'est le cas des peuples yougoslaves qui
ont été regroupés sous une et méme identité. Est-il possible d'avoir une seule et unique
histoire yougoslave qui aurait satisfait tous les peuples yougoslaves ? Comment interpréter

I’histoire quand elle est en contradiction avec 'expérience personnelle des témoins du passé ?

Le travail de terrain effectué au Musée de 1’histoire yougoslave dépeint la position des
autorités officielles et politiques par rapport a la mémoire collective. Les musées sont des
acteurs importants dans la mémorisation du passé, mais leurs interprétations sont souvent
disharmoniques. Ma theése propose une nouvelle maniere de contextualiser le passé serbe.
Ainsi, ce manuscrit analyse des produits culturels qui offrent une autre dimension de la
compréhension du passé€. Les images du passé socialiste yougoslave et les conséquences de la
guerre fratricide sont encore prédominantes dans les discours actuels, tant officiels que

quotidiens.

Mots clés : production culturelle, héritage, patrimoine, socialisme, culture de la mémoire,

histoire yougoslave, guerre yougoslave, post-socialisme, identité
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Abstract and keywords

This thesis uses an interdisciplinary approach, combining anthropological theories and
ethnographic research, to examine how the period of Yugoslav socialism influences the
present and the future of the Serbian people. Yugoslavs have lived together in the common
country for decades under familiar national and cultural identity, but with many different
histories. It is challenging to explain and interpret the history of a nation, in particular if the
said nation no longer exists. The Yugoslav nation has existed for only 80 years, but its
identity lives on and influences the present. Is there only one Yugoslav history and, if so,
who gets to write it down? How to interpret the history and heritage of past times when they

are contradicted by the personal experience of witnesses of that past?

The fieldwork conducted in the Museum of Yugoslav History in Belgrade illustrates that the
Yugoslav past has been portrayed and mediated by official authorities. Museums are
important actors in memorizing processes and shaping the cultural memory of communities,
but sometimes they are confusing and disharmonic. Museums preserve testimonies of past
times and values of those times for the future, and as such play a crucial role in shaping the
cultural memory of a nation. However, the Museum of Yugoslav History is incomplete and
lacks the colorful description of many dimensions of the Yugoslav heritage. This thesis
proposes a new contextualization of conditions in which the Serbian society remembers the
past. It presents another expression of the past through an analysis of the missing cultural
products and offers additional dimensions to the comprehension of the past. Images of the
Yugoslav socialist past and the consequences of the fratricide war are still dominant in the
present, official and everyday discourses. An analysis of books, exhibitions, theater plays,
movies, and songs offer a new interpretation of history, often closer to the personal stories,

and opens new perspectives on the Yugoslav past, heritage, and expectation of the future.

Keywords: cultural production, heritage, socialist past, culture of memory, Yugoslav history,

Yugoslav war, post-socialism, identity.
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Introduction

Dans les Balkans et en particulier dans I’espace de I’ex-Yougoslavie, les frontieres officielles
ne recoupent pas les limites des groupes nationaux. Dans cette région, les états sont apparus
apres les groupes ethniques et nationaux. Ce contexte a produit un mélange des notions de
citoyenneté et de nationalité, et a fait naitre la notion de minorité nationale avec des droits
spécifiques. La création d’un état regroupant toutes ces nations a réussi a calmer les
aspirations politiques nationalistes et les sentiments patriotiques sous la banniere du
yougoslavisme, et de la lutte antifasciste. Méme dans cette lutte commune, différents groupes
armés se sont opposés. Les Oustachis croates et partiellement musulmans, les Tchetniks
dominants serbes, les partisans multiethniques et communistes se sont confrontés dans les
jeux politiques de collaboration et de résistance. L’ambition de ce travail est de montrer dans
quelle mesure cette histoire antagoniste est au cceur des enjeux politiques et identitaires qui

touchent la Serbie d’aujourd’hui.

Les questions sur les interactions entre politique, histoire, culture, art et identités dans
I’espace post-yougoslave sont les sujets qui me passionnaient depuis le début de ma
scolarisation, et encore plus depuis que je vis a I’étranger. En intégrant les études
universitaires en France, je me suis sentie obligée d’expliquer mes origines dans la vie
quotidienne. Souvent, la Serbie n’était pas référencée dans les institutions publiques. Donc,
par obligation, je me présentais comme yougoslave. Je justifiais régulierement mon accent, je
résumais le passé national serbe et expliquais les pratiques religieuses orthodoxes. Je
dessinais les frontieres serbes, récapitulais les événements majeurs, discutais des impacts de
guerres yougoslaves et des différences linguistiques des langues balkaniques. Cette quéte
personnelle m’a amenée vers la recherche scientifique et ethnographique de la période
yougoslave. Les manuels historiques ne répondaient pas a toutes mes questions et les
institutions qui traitent cette période historique sont rares. En plus, en discutant avec mes
parents, mes grands-parents, mes voisins, mes professeurs et mes amis, je me suis rendu
compte que cette période yougoslave n’était ni intégralement mauvaise, ni absolument

idyllique.
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Cette these analyse la représentation changeante de I’expérience de la Yougoslavie socialiste
et s’appuie sur les matériaux de la nouvelle production culturelle et artistique en Serbie. Ce
travail se penche aussi sur la disparition des themes unifiants le milieu culturel ainsi que sur la
résurrection de la Yougoslavie sous le déguisement de la nostalgie. Il explore en méme temps
la définition d’identité yougoslave et d’identité balkanique en général ainsi que leur héritage
qui influence la société serbe d’aujourd’hui. Quelle est I’importance de la Yougoslavie trente

ans apres sa dissolution et pourquoi en parlons-nous encore ?

Pour cette large analyse historique, j’ai choisi de dépasser les limites du récit historique
classique et de rentrer dans le domaine artistique et culturel. Au croisement de ’art, de la
culture, des productions culturelles, une nouvelle perspective nous offre une analyse
alternative du passé serbe. C’est pourquoi cette these explore les productions culturelles
depuis la crise yougoslave jusqu’a nos jours, qui ont influencé la mémoire collective. J’ai
essayé d’examiner si la société serbe a réussi a surmonter le conflit armé de haute intensité,
les violences politiques et les recompositions identitaires et si les Serbes sont enfin préts a

débuter une nouvelle période.

La tache d’étudier les productions culturelles était ambitieuse et complexe, car d’abord, il
fallait faire une sélection et ensuite trouver d’autres travaux qui s’intéressaient a ce sujet. La
Yougoslavie est un sujet surexploité dans les sciences humaines, mais les productions
culturelles serbes n’étaient pas le centre de ces recherches. Les historiennes Dubravka
Stojanovié!, Branka Prpa® et les historiens serbe Predrag Markovié® et croate Dejan Jovi¢?,
essaient de donner une vision de I’histoire yougoslave révisée et épurée des influences
communistes. Ivan Colovié¢®, I’anthropologue serbe, s’est intéressé a la culture de la terreur

dans les Balkans en décrivant I'influence nationaliste dans les productions de la culture

I Stojanovic, D. (2017). Populisme the serbian way, Pe$¢anik, Belgrade;
Stojanovic, D. (2010). Ulje na vodi [De I’huile sur 1’eau], Biblioteka XX vek, Belgrade ;

2 Prpa, B. (2018). Srpski intelektualci I Jugoslavija 1918-1929 [Les intellectuels serbes et la Yougoslavie 1918-
1929], Clio, Belgrade ;

3 Markovic, P. (1996). Beograd izmedju Isotka i Zapada 194-1965 [Belgrade entre I’Est et I’Oust, 194-1965],
Sluzbeni list, Belgrade ; Markovic, P. (2015). Knjiga Tito :Kratka biografija [Livre Tito: La bréve biographie],
Muzej istorije Jugoslavije, Beograd ;

4 Jovic, D. (2003). Jugoslavija - zemlja koja je odumrla [La Yougoslavie, pays qui disparaissait], Prometej,

Zagreb ;

5 Colovic, 1. (2008). Balkan - teror kulture [Les Balkans- la culture de la terreur], Biblioteka XX vek, Belgrade ;
Colovic, I. (2013). Bordel ratnika [Le bordel de guerrier], Biblioteka XX vek, Belgrade ;
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populaire et I’héroisation des criminels de guerre. L’ethnologue slovéne Bozidar Jezenik®
s’est tourné vers la naissance des sentiments nostalgiques du temps yougoslave, et Mitija
Velikonja’ sur la titostalgie, la nostalgie du président Josip Broz Tito. L’historien croate
Vjekoslav Perica® se concentre sur le coté idyllique de la Yougoslavie et essaie d’expliquer la
construction du mythe yougoslave. Le sociologue Todor Kulji¢° explore la mémoire
collective des yougoslaves, tandis que Jovo Baki¢!'” examine la destruction de la Yougoslavie
et ’'influence des forces extérieures. L’historien de 1’art Branislav Dimitrijevié“, souligne
I’importance de I’art yougoslave des années 1960, tandis que les historiens Igor Duda'?,
Radina Vugeti¢'? et I’anthropologue Ildiko Erdei'* discutent de 1’influence du capitalisme sur
le développement culturel en Yougoslavie socialiste. Heureusement, 1’importance de la
musique a été examiné par Sabrina Ramet qui a étudié la scéne rock yougoslave dans les
années 1980. Pavle Levi'® a analysé la désintégration yougoslave a travers la production
cinématographique et Sanja Lazarevi¢ Radak'® a suivi son exemple en étudiant I’influence du

contexte politique sur la création cinématographique.

Mais, en réalité, la majorité des travaux innombrables sur le sujet de I’ex-Yougoslavie
négligent la dimension culturelle de la lecture historique. Ces ceuvres portent sur la
désintégration du pays, son €clatement violent, la brutalité¢ de la guerre, les recompositions

identitaires et politiques, et parfois la dimension symbolique et métaphorique des conflits

6 Jezenik B.(2008). Divlja Evropa :Balkan u ocima putnika sa Zapada [Europe sauvage : Les Balkans dans les
yeux des voyageurs occidentaux], Biblioteka XX vek, Belgrade

7 Velikonja, M. (2017). Nacini secanja na Jugoslaviju, in Jugoslavija u istorijskoj perspektivi [Les modalités de
la mémoire de la Yougoslavie dans Yougoslavie dans la perspective historique], Helsinski odbor za ljudska
prava u Srbiji, Belgrade

Velikonja, M. (2010). Titostalgija [Titostalgie], Biblioteka XX vek, Belgrade
8 Perica, V. (2006) Balkanski idoli [Les idéaux balkaniques], Biblioteka XX vek, Belgrade

9 Kuljic T. (2011). Secanje na titoizam: izmedu diktata i otpora [Rappel du temps titiste: entre la dictature et la
résistance], Cigoja, Belgrade

Kuljic, T. (2006). Kultura secanja [La culture de la mémoire], Cigooja, Belgrade

10 Bakic, J. (2011). Jugoslavija: razaranje i njegovi tumaci [Yougoslavie: la destuction et ses interprétes],
Sluzbeni glasnik, Belgrade

' Dimitrijevic, B. (2016). PotroSeni socijalizam: kultura, konzumerizam i dru§tvena imaginacija u Jugoslaviji
(1950-1974) [Le socilisme consumé: la culture, le consumérisme et I'imagination sociale en Yougoslavie (1950-
1974)], Fabrika knjiga, Belgrade

12 Duda, 1. (2015). Danas kada postajem pionir. Djetinjstvo i ideologija jugoslavenskoga socijalizma
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yougoslaves (voir Remet, P. S. (2002). Balkan babel: the disintegration of Yugoslavia from
the death of Tito to the fall of Milosevi¢; Blank, J.S. (1995). Yugoslavia's wars: the problem
from hell; Woodward, L.S. (1995). Balkan Tragedy: Chaos and Dissolution after the Cold
War). D’un c6té, ces ouvrages critiquent les structures politiques et militaires de 1’époque
yougoslave, ils étudient le controle des médias par les autorités politiques, et les changements
économiques. Ces auteurs insistent sur des officiels du régime ou des responsables religieux,
des écrivains, des journalistes qui ont encouragé la haine multiethnique (voir encore
Hartmann, F. (2002). Milosevic, la diagonale du fou ; Chomsky, N. (2018). Yugoslavia :

Peace, War, and Dissolution.

Ce sur quoi j’ai réglé la focale dans mon travail, ce sont les changements politiques, la
transformation des valeurs, la montée des nationalismes et les résistances aux régimes
agressifs a travers les productions culturelles. Donc, je me suis tournée vers les cinéastes, les
écrivains, les acteurs et les chanteurs qui examinent la fin de la Yougoslavie et les
confrontations armées. Certains ont aussi pressenti I’effondrement du régime socialiste, et
donc, nous nous demanderons si les experts ont pu prévoir la destruction du pays juste en
observant la montée de nationalisme pendant les matchs de football et de basketball, en

€coutant les paroles des chansons ou en lisant les propos des historiens nationalistes.

Donc, a travers ce manuscrit, je tente de décrypter ce qui lie la sphere culturelle et artistique et
le contexte politique. Je cherche a décrire la société serbe et son histoire a I’aide de différents
ouvrages. L’expérience de la guerre a profondément bouleversé tout 1’espace post-
yougoslave, mais je me demande si la société serbe est préte a sortir de la période de guerre et
a se diriger vers un avenir meilleur. Je mets I’importance sur Lles productions culturelles qui
sont le reflet d’une société. A travers ces ceuvres, nous nous rendrons compte des
problématiques qui pesent dans toute la société post-yougoslave : la décomposition et la
recomposition identitaire, la violence d’idéologie nationaliste et la difficulté de la mise en

récit historique du passé yougoslave.

Quand Howard Becker définit I’art, il dit aussi que «parler de I’art, c’est une fagon
particuliere de parler de la société et des mécanismes sociaux en général » (Becker, 2010 :58).
Dans cette perspective, la dimension culturelle offre une nouvelle piste permettant la
déclinaison de I’espace yougoslave dans toutes ces spécificités. Elle porte aussi les valeurs,
les symboles et les imaginaires, les antagonismes et les contradictions qui caractérisent la

société serbe.
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Une fois ces fondations théoriques posées, je vais détailler les problématiques principales que
je développerai tout au long de ce travail, la question de la difficulté de la mise en récit
historique du passé yougoslave, la question identitaire et le rdle de la guerre dans la

construction de la société serbe.

D’abord, qu’est-ce que 1’identit¢ ? Comment définir sa propre identité et avec qui ou quoi
nous nous identifions ? L’identité peut étre collective ou individuelle, locale ou nationale. Elle
s’identifie avant tout par rapport a une altérité. C’est un rapport a I’autre qui nous définit, une
différence entre je et nous, nous et eux. Les critéres d’identifications sont différents et peuvent
étre subjectifs et objectifs. L’appartenance nationale est un critére important dans les Balkans
ou cette croyance subjective détermine les membres d’un groupe qui partagent les mémes
caractéristiques. L’héritage ottoman a aussi influencé la définition des communautés
nationales sur ce territoire qui sont définies par la religion. C’est pourquoi la confession est
vue comme facteur d’indentification nationale, car les Serbes ont gardé leur religion
orthodoxe a travers les si¢cles et 1’oppression turque. Donc, 1’orthodoxie a encore plus
renforcé les sentiments d’appartenance a la nationalité serbe. Ensuite, 1’appartenance
nationale est aussi marquée par la langue commune, mais aussi le partage des mythes et des
légendes ainsi que le sentiment du partage d’un méme destin. A cela se rajoute différents
symboles comme des figures historiques, un drapeau, un hymne, une mémoire collective.
Dans le cas yougoslave, c’est la lutte antifasciste qui a regroupé les nations diverses dans un
seul et méme pays. Comme Mettew McCullock le dit, I’identité yougoslave est contradictoire
et elle se retrouve « crossroads of nowhere and everywhere » (au croisement du nulle part et
du partout).!” Ainsi je vais essayer de montrer le contexte socio-politique et historique de la
Yougoslavie socialiste et comment cette période est repensée a travers les productions

culturelles serbes.

Quant a la difficulté de la mise en récit du passé yougoslave, elle est marquée par la réécriture
de I’histoire yougoslave par les conquérants. D’abord, les partisans communistes ont
supprim¢ I’importance du mouvement tchetnik royaliste dans la lutte antifasciste. Ensuite, le
basculement du régime yougoslave de dictature communiste staliniste vers ’autoritarisme
socialiste yougoslave a encore une fois changé le récit historique en gommant les dissidents
politiques et les soutiens pro-soviétiques réels ou supposés. Apres la crise yougoslave,

chacune des républiques issues du pays commun a essayé de restaurer le passé nationaliste en

7Citation de M.McCullock, introduction pour livre de Pavle Levi, Levi: Pavle, Disintegration in Frames:
Aesthetics and Ideology in the Yugoslav and Post-Yugoslav Cinema , titre de l’article: Identity beyond
Boundaries? https://www.h-net.org/reviews/showrev.php?id=14805
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remontant aux mythes nationaux lointains. A cette époque, la réinterprétation de I’histoire
yougoslave était colorée par le nationalisme, 1’intolérance, la haine ethnique, en nommant la
Yougoslavie comme prison des peuples. Donc, la mise en récit de 1’histoire yougoslave n’est
pas facile étant donné qu’elle est complexe et chargée d’antagonismes. C’est pourquoi je
propose la lecture de I’histoire yougoslave a travers le prisme artistique ou I’importance du
yougoslavisme est omniprésente. Dans ce cas, 1’identité yougoslave est un choix personnel
avant d’étre une question politique ou socioéconomique. Nous allons voir par la suite si
I’interprétation artistique et les souvenirs intimes d’une période historique sont aussi crédibles
que I’histoire officielle. Le récit du passé yougoslave a souvent été changé, remplacé,
manipulé, a tel point que nous nous demandons si la machine d’Orwell qui détruisait les
souvenirs et I’histoire n’a pas été inventée en Yougoslavie. Les souvenirs recueillis dans cette
étude représentent un récit arbitraire, personnel et complétement subjectif qui, encore une
fois, confirme toute la complexité de la question yougoslave. Cette mosaique compliquée ne
se résume pas seulement au contexte historique, aux choix politiques ou a 1’espace culturel,
mais elle implique aussi toutes les émotions, les espoirs, les peurs et les besoins de la

population ex-yougoslave.

Enfin, la guerre est un événement qui a profondément faconné la construction de la société
serbe. Apres la fin des conflits militaires, la population se retrouve face a la reconstruction
identitaire au moment ou chaque individu se confronte aux conséquences des conflits. Les
confrontations armées brutalisent une société et ses effets sont présents a long terme. Apres la
période de guerre, une société doit se reconstruire, se réorganiser politiquement et
économiquement. Dans cette perspective, le phénomene de la sortie de guerre apparait comme
un processus dynamique qui insere les changements dans la réalit¢ d’apreés-guerre. Cette
transition de la guerre vers la paix peut parfois étre longue, et dans le cas yougoslave elle
parait parfois éternelle. Je me demande si la société serbe est préte a se confronter a son passé
traumatisant des années 1990 et a se réconcilier avec les voisins et avancer vers une nouvelle
période de paix. Pourtant, en lisant les lignes suivantes nous comprenons que ces conflits
remontent a encore plus loin, jusqu’a la Seconde Guerre Mondiale. La sortie de guerre est
lente, pénible et trompeuse et méme quatre-vingts ans plus tard, la société serbe reste coincée

par les effets de cette guerre.
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Explication du développement de la these et

méthodologie de travail

L’objet principal de ce travail est de mettre en valeur la dimension culturelle de I’histoire
commune yougoslave qui n’est pas une piste assez exportée dans 1’espace post-yougoslave. A
travers mes fondements théoriques, j’ai souligné que la culture est un fait social total qui
décrit une société et les transformations auxquelles elle a succombé. La culture et I’art se sont
aussi impliqués dans la mécanique socio-politique, aux cotés d’autres acteurs politiques,
avant, pendant et aprés la guerre. C’est ainsi que la culture est devenue un espace de la
violence politique. Heureusement, les opposants au régime autoritaire se sont aussi exprimeés a
travers la production culturelle. Puis, les changements démocratiques des années 2000 ont
introduit d’autres transformations de la société que nous remarquons dans la production
artistique. Cette rupture avec les pratiques nationalistes et la voie démocratique en Serbie, ont

aussi marqué la culture qui est le premier facteur social a examiner sur le passé yougoslave.

Ce travail sera divisé en quatre chapitres suivant un ordre chronologique. Le premier chapitre
donne le contexte historique et politique depuis la création de 1’idée du yougoslavisme
jusqu’a sa fin. Il définira aussi I’importance de la dimension culturelle et artistique dans la
construction identitaire dans [’époque socialiste. Le deuxiéme chapitre est un suivi
chronologique du récit historique a travers la production culturelle depuis la fin des années
1980 jusqu’a 2000. Ce chapitre explore les notions de nation, d’ethnie et de nationalisme.
Dans le troisieme chapitre, nous interrogeons le role des musées et des expositions artistiques
dans la construction du récit historique apres les changements démocratiques. Enfin, le
quatrieme chapitre explore la naissance et le déclin du phénomene de yougo-nostalgie

pendant une période de 10 ans.

Le premier chapitre sert a définir le contexte historique et a délimiter la période d’avant la
mort de Josip Broz Tito. Les trois autres chapitres traitent de la période apres la mort du
président Tito et forment trois unités thématiques au cours desquelles les mémes problemes
identitaires seront mis en question. A travers ces trois chapitres, nous reconnaissons le besoin
de la société serbe d’un récit cohérant de I’histoire commune yougoslave. Ces chapitres
étudient la possibilité pour les Serbes d’étre préts a se confronter a leur passé et finalement a

se projeter vers 1’avenir.

21



La premiere partie de ce travail retrace I’histoire de la Yougoslavie afin qu’on puisse
facilement délimiter ’espace, la période et le contexte dans lesquels la société s’est retrouvée.
Le premier chapitre présente le cadre historique ou s’explique la création puis le déclin de la
République fédérative socialiste de Yougoslavie ainsi que les enjeux politiques et sociaux qui
ont marqué cette période. J’ai trouvé les fondements théoriques dans les travaux de Maurice
Halbwachs et de Pierre Norra, mais aussi dans les ceuvres de Jean Arnault Dérens, Jean-
Francois Gossiaux, Robert M. Hayden, Thierry Mudry qui ont exploré I’espace des Balkans,
ainsi que dans les ceuvres des historiens d’origine balkanique comme Jovo Bakic et Slavoljub
Djukic. Ce chapitre explore aussi la difficulté de la position des Balkans dans I’histoire
européenne ainsi que les préjugés présents encore aujourd’hui parmi la population serbe.
Ensuite, pour introduire I’importance des productions culturelles dans la construction de
I’identité nationale, j’ai énuméré quelques exemples de la période socialiste titiste. L’identité
balkanique, serbe et yougoslave s’entrecroisent et a travers les exemples de la culture

populaire, nous essayons de souligner I’importance de la dimension culturelle de I’histoire.

Le deuxieme chapitre explore les enjeux de la crise yougoslave ainsi que les problemes de la
période post-yougoslave qui ont, encore une fois, faconné les attitudes de la population. A
travers les réponses de mes interlocuteurs, nous allons examiner I’impact des stéréotypes
balkaniques et yougoslaves dans leurs opinions et leurs souvenirs. Avant d’introduire la
production culturelle issue de la crise yougoslave, nous allons examiner 1’importance de
I’identité¢ ethnique, nationale et religieuse qui facilitent la compréhension des tensions
d’apres-guerre. J’ai exploité les théories et les ceuvres de Maria Todorova, Vjekoslav Perica,
Ivan Colovi¢, Todor Kuljié, et particulierement celles de Slobodan Naumovi¢ et Igor Stiks qui
se sont concentrés sur la définition de I’identité yougoslave. La production culturelle de cette
époque a fortement marqué les esprits de la génération postsocialiste et reste actuelle de nos

jours.

Dans le troisieme chapitre de ma these, j’explore I’importance de la création artistique dans la
construction de la mémoire collective. Nous examinerons aussi la position du Musée de la
Yougoslavie de sa création jusqu’a aujourd’hui en tenant compte des théories de la nouvelle
muséologie et du patrimoine. Nous nous demandons : quel est le role du Musée de la
Yougoslavie dans la création de 1’identit¢ du pays ? J’examine les explications de Todor
Kulji¢ sur la culture de la mémoire ainsi que celles de Pontalis sur le temps de I’oubli. Marc

Augé propose ses theses sur [’art de [’oubli qui parfois est intentionnel, d’autres fois intuitif.
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Le dernier chapitre exprime la nostalgie et le souvenir du « bon vieux temps » en s’appuyant
sur les travaux de Svetlana Boym dans son livre Le futur de la nostalgie et celui de
I’ethnologue Mitja Velikonja et son ceuvre originale intitulée Tifostalgie, un néologisme qui
évoque la nostalgie de la période yougoslave sous le régime du Maréchal Josip Broz Tito.
Dans le dernier chapitre, la problématique est consacrée a l’existence omniprésente de
I’identité yougoslave. Ce chapitre examine les autres productions culturelles telles que les
picces de théatre, la musique, la littérature qui traitent de la période socialiste yougoslave. Ce
chapitre explique le développement d’une culture proprement yougoslave, la rupture des liens
communs et comment ces relations ne se sont pas compleétement effacées. L’espace culture
post-yougoslave développe de nouvelles thématiques souvent nationalistes, mais reformule

aussi de vieux sujets et réveille 1’intérét pour le yougoslavisme.

Méthodologie de travail

La méthodologie utilisée dans ce travail est la méthodologie ethnographique. J’ai effectué des
recherches de terrain a Belgrade, la capitale serbe, au sein du Musée de la Yougoslavie
pendant plusieurs mois. J’ai observé et participé au travail quotidien de la conservatrice du
musée Madame Ana Panic. J’ai mené quatre entretiens avec la responsable des relations
publiques du musée Madame Katarina Zivanovic ainsi qu’avec un des auteurs de I’exposition,
le professeur Igor Duda qui m’a raconté lors de deux entretiens ses motivations dans la
réalisation de I’exposition en question. J’ai assisté a plusieurs expositions et projets ainsi
qu’aux conférences et ateliers organisés pour le public tout en rédigeant mon journal et en
prenant des notes. Ensuite, j’ai recueilli des informations en lisant de nombreux livres
d’auteurs serbes traitant surtout du sujet de la Yougoslavie. J’ai également collecté une
somme importante d’informations en étudiant la musique, les pieces de théatre et les films sur
la Yougoslavie et j’y ai découvert le phénomene de la yougo-nostalgie. En conduisant des
entretiens avec mes interlocuteurs, nous avons parlé de la Yougoslavie, des sentiments que ce
pays évoque, de leurs souvenirs et de leurs impressions apres avoir visité le Musée de la

Yougoslavie.

Les problématiques que j’ai présentées proviennent des analyses qualitatives. Dans ce cadre,

j’ai recueilli les expériences de mes interlocuteurs pendant plus d’une cinquantaine
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d’entretiens. Le profil des interviewés est tres diversifié car j’ai voulu couvrir un large
éventail de personnes de tout age qui ont eu différentes expériences avec la période
yougoslave. Ce sont des pionniers agés, des étudiants, des religieux et des athées, des
conservateurs du musée, des émigrés, des chomeurs. Mes entretiens ont été semi-directifs, et
pour la plupart, des entretiens libres lorsqu’il s’agissait de restituer un récit bibliographique,
des souvenirs d’enfance, etc. En discutant avec mes interlocuteurs, j’ai réussi a faire une
sélection des productions culturelles et j’ai donc choisi celles qui les ont le plus influencés.
J’ai examiné les paroles d’une quarantaine de chansons serbes et yougoslaves. J’ai vu une
vingtaine de films et deux séries télévisées qui traitent de I’histoire yougoslave ainsi qu’une
dizaine de pieces dans les théatres belgradois pendant la période 2013-2018. J’ai consulté au
moins une centaine de livres, textes et articles scientifiques qui traitent de la période
yougoslave. J’ai aussi lu des livres qui séduisent les lecteurs par le sentiment nostalgique du
temps titiste. J’ai également visité trois cafés (Republika, Marshall), un restaurant SFRJ et un
hotel Republik, qui attirent leurs clients par un retour vers le passé yougoslave. J’ai ensuite
assisté aux tables rondes sur le sujet de 1’héritage yougoslave ou la production artistique de
I’époque socialiste, ainsi qu’a huit expositions dans le Musée de I’histoire yougoslave, et une
exposition privée tel que Zamisli Zivot.

Les entretiens que j’ai eus, ont duré pres d’une heure en moyenne, mais il m’arrivait de passer
la journée avec certains interlocuteurs en visitant un site ou une exposition. Ces entretiens
constituent un axe central de mon recueil quantitatif d’informations et de processus de
réflexion. Tout ce travail a été effectué entre 2013 et 2018, mais j’ai continué a suivre
régulierement les nouvelles et j’ai gardé le contact avec la majorité de mes interlocuteurs. La
difficulté de mon travail était de savoir quand mettre fin au recueil de données et commencer
I’analyse profonde du matériel. Une autre difficulté était 1’objectivité, car j’€cris sur la société
dont je suis issue. Mais, j’ai essay¢é d’en faire un atout dans cette longue recherche.

Je suis Serbe, j’ai vécu jusqu’a récemment a Belgrade. J’étais privilégiée sur le terrain de
recherche car je parlais déja la langue locale qui est ma langue maternelle, I’acces aux
informations qui m’intéressaient n’était donc pas difficile. Je connaissais aussi le milieu
belgradois. Des artistes et des journalistes m’ont conseillé et m’ont donné les informations
volontiers. Un rapport de confiance s’est vite établi entre mes interlocuteurs et moi, la plupart
acceptant de partager leur point de vue avec moi. Certains étaient un peu méfiants car j’écris
ma these en frangais et ils s’inquiétaient de ce que les étrangers allaient penser de notre pays.
La difficulté que j’ai rencontrée résidait dans le comportement réservé des acteurs autour du
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Musée de la Yougoslavie, qui ne voulaient pas s’exprimer par rapport aux questions posées
sur les autorités politiques actuelles. Il ne faut pas non plus perdre de vue que les personnes
observées peuvent modifier leurs comportements en présence d’un observateur, ce qui a été le

cas avec les visiteurs que j’ai accompagnés dans le Musée lors de 1’exposition.

Mes interlocuteurs sont des serbes de tous les ages (entre 22 et 60 ans), que je connaissais
déja ou que j’ai connus lors de mes recherches de terrain. Ce sont mes amis et leurs parents ou
cousins, mes voisins et leurs amis, ainsi que cinq visiteurs du Musée de la Yougoslavie avec
lesquels j’ai mené plusieurs entretiens aprés notre premiere rencontre. J’ai aussi fait des
interviews avec la conservatrice du musée, son assistant et la chargée des relations publiques

du musée.

Jelena (32 ans) est mon amie, une guide touristique, née a Belgrade et qui aime présenter
notre pays aux étrangers. Elle visite les galeries et les musées de la capitale, elle écoute de la
musique rock ex-yougoslave et visite la Maison des Fleurs ou Tito est enterré mais le cache a

sa mere qui est anti-communiste.

Aleksandra (64 ans) est la mere de Jelena, Belgradoise, elle travaille dans la BU de
I’Université de Belgrade. Elle est une des rares serbes qui ne glorifie pas le temps yougoslave
titiste car les autorités communistes ont confisqué leur maison familiale et I’ont distribuée
avec des autres familles venant de la campagne. Cette forme de nationalisation du bien dont le
slogan était « fraternité » a obligé son pere a partager ce qu’il a gagné avec ses compatriotes.
Aleksandra a vécu la majorit¢ de sa vie dans une chambre qu’elle a partagée avec trois
membres de sa famille alors que le reste de la maison a été mis a la disposition de trois autres

familles. Elle n’a jamais oublié la rigueur du régime communiste.

Dragan (63 ans) est un ami de mes parents. Il est aussi Belgradois, ingénieur de formation qui
a chaque élection rajoute sur son bulletin le nom de Tito sur son bulletin et le choisit comme
son président a vie. Né d’une meére serbe et d’un pere croate, athée, il rend hommage au

président Tito et visite le Musée de la Yougoslavie chaque 25 Mai.

Miki (64 ans) est le meilleur ami de Dragan, Belgradois, gardien de site, d’origine albanaise,
il est aussi ouvertement yougoslave et rappelle qu’il a eu son appartement grace a la politique
socialiste de 1’époque. Apres des périodes de chdomage, il travaille comme agent de sécurité la

nuit.
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Branka (61 ans) est une voisine, jeune retraitée et ancienne secrétaire, aussi Belgradoise, de
parents serbes mais nés en Bosnie qui ont déménagé a Belgrade dans leur recherche de travail.
C’est une enfant de partisans et membres du parti communiste. Elle se dit encore yougoslave,
fiere d’avoir vécu dans une période paisible. Chaque année elle évoque a_nouveau son regret
pour le passé. Nous nous croisons souvent au Musée de la Yougoslavie. Elle y amene ses

enfants, ses amis, ses neveux.

Sanja (63 ans) est une autre voisine, née a Belgrade et vendeuse de profession. C’est une
serbe fiere, de confession orthodoxe, pratiquante. Elle vit seule et regrette le temps de sa

jeunesse.

Iva (37 ans) est une mere de deux enfants que j’ai croisée avec ses enfants au Musée de la
Yougoslavie. Elle raméne ses enfants voir les flambeaux de la jeunesse'® de I’époque titiste et
les prend en photo devant le monument de Tito. Son pere sera fier d’elle. Lui est aussi un

yougo-nostalgique. Elle est cadre a la mairie de Belgrade.

Petar (34 ans) est technicien en préparation de produits chimiques, il est venu le méme
weekend que moi au Musée de la Yougoslavie pour voir 1’exposition sur la vie quotidienne
des yougoslaves. Il dit que la meilleure musique a été créée pendant cette période et

qu’aujourd’hui il assiste aux soirées de la musique ex-yu rock au moins une fois par semaine.

Zeljko (37 ans) est arrivé au musée avec son meilleur ami. Ils sont de passage a Belgrade. Il
travaille en Russie comme cuisinier depuis 10 ans. Il est chef de cuisine, respecté par les

Russes car, comme il le dit, ils partagent la méme religion et la méme histoire communiste.

Goran (35 ans) le meilleur copain de Zeljko, vient d’aménager récemment a Belgrade 2 la
recherche d’un meilleur avenir. Depuis notre rencontre, il a quitté la capitale pour travailler a
I’étranger (en Slovaquie et en Allemagne) comme saisonnier dans le batiment. Haustori et
Azra, sont ses groupes de rock favoris qui datent de la période yougoslave, et il dit qu’il ne va
jamais oublier le sentiment de communauté qu’il a ressenti pendant le concert de Bjelo dugme

en 2001. « On était de nouveau yougoslaves pendant ce court moment de trois heures », dit-il.
Aca (24 ans) étudiant en Ecole d’ingénieurs, n’a pas connu la Yougoslavie car il est né 16 ans

apres la mort de Josip Broz, mais il dit que I’histoire de ce bon vieux temps le suit partout. Il

il n’a connu que les périodes de crises, et dés qu’il aura son dipldme, il compte quitter le pays.

'8 La stafeta ou 1 flambeau de la jeunesse est en effet une vieille tradition folklorique yougoslave qui était
instautée des la libération de la Yougoslavie, en 1945. Durant tout le mois de mai, ce flambeau passait de main
en main au cours d’une longue course ou marche qui traversait toutes les républiques fédérales. Le parcours de la
course était différent chaque année, mais tous les années le flambeau arrivait finalement a Belgrade, le 25 mai,
jour d’anniversaire du Maréchal Tito
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Marko (26 ans) étudiant en économie, assiste régulicrement aux f€tes organisées pour
célébrer la période turbulente des années 1990 en glorifiant la musique et le style
vestimentaire de cette époque. Il aime regarder les films serbes « bien qu’il y ait trop de

violence ».

Natalija (24 ans) est aussi étudiante en économie, meilleure copine de Marko, elle suit de
pres les nouveautés en informatique et espere que la jeunesse serbe va se réveiller afin de se
mobiliser davantage sur la question de 1’éducation. Elle a aimé le livre de Marko Vidojkovi¢

Merci pour rien ! ou la Yougoslavie n’a jamais cessé d’exister.

Les fondements théoriques importants sont les théories de Hobsbawm sur les traditions
inventées, puis les hypotheses de Dejan Dimitrijevi¢ sur la phénoménologie de la sortie de
guerre, mais aussi les opinions de Slobodan Naumovi¢, Igor Stiks, Jean-Frangois Gossiaux,
Ivan Colovi¢, Mitija Velikonja et Maria Todorova sur I’identité balkanique et yougoslave. J’ai
aussi exploré les ceuvres des sciences du patrimoine et de muséologie car leur compréhension
était indispensable lors de mes recherches. L’utilisation des fonds historiques était aussi
nécessaire, car j’ai eu besoin d’un appui scientifique permettant d’encadrer mon travail et de

préciser le contexte afin de mieux faire comprendre le phénomene de sortie de guerre.

Programme de travail et la problématique

Dans ce travail, j’essaie de faire I’inventaire des difficultés pour restituer 1’histoire de la
Yougoslavie dans toute sa complexité contemporaine. Y-a-t-il plusieurs variantes
vraisemblables pour une méme période historique ? La société yougoslave, et plus
précisément, la société serbe, est-elle en mesure de faire un récit du passé proche ? Peut-on

écrire I’histoire de la Yougoslavie ?

Le Musée de la Yougoslavie est une institution qui essaie d’interpréter cette histoire, mais
cette interprétation n’est pas acceptée par tous les visiteurs. Dans quelle mesure les témoins
actuels influencent-ils la construction du récit historique ? Pourquoi le musée de I’histoire
yougoslave, n’est-il pas capable de faire un récit du passé yougoslave qui satisferait tout
public ? Est-il possible de créer une mosaique a I’aide des fragments des différents récits pour

en tirer une seule vérité historique ?
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J’ai axé mes recherches sur la période de la République fédérative socialiste de Yougoslavie
appelée la Yougoslavie titiste avec a sa téte le Maréchal Josip Broz Tito (soit de 1945 a 1980).
Ensuite, je me suis concentrée sur la Yougoslavie socialiste, la vie sociale et culturelle de
I’époque ainsi que sur les représentations artistiques et historiques récentes qui traitent de
cette période de I’histoire. Le Musée de la Yougoslavie est une production culturelle parfaite
pour examiner le role de la guerre dans la construction identitaire. D’abord c’est un
établissement créé a la gloire du Maréchal Tito. C’est un musée qui porte encore le nom d’un
pays qui n’existe plus depuis vingt ans et qui produit et vend des souvenirs de la période
yougoslave. Les expositions proposées par le musée explorent la Yougoslavie royaliste, la
Yougoslavie titiste et la Yougoslavie post-conflictuelle. Ce musée est-il en capacité de faire
un récit consensuel du passé yougoslave ? Est-il possible de créer une mosaique a 1’aide des
fragments de différents récits recueillis a travers les territoires de 1’ex-Yougoslavie. Chaque
république issue de la Yougoslavie a produit son histoire officielle, mais y a-t-il une version
commune et exhaustive ? Lorsque nous rajoutons a cela les histoires intimes et les différentes
anecdotes des habitants, nous obtenons divers récits historiques. Chaque individu possede une
histoire unique enrichie par les fantasmes, les réveries et les espérances. Ils vivent dans des
sociétés différentes, ils ne partagent pas tous les mémes conditions de vie. Mais, ils ont tous
partagé la méme période historique en vivant dans le méme pays. La majorité de ces individus
comparent leurs souvenirs et points de vue avec ceux donnés par 1’état et présentés dans les

établissements publics.

Existe-il un seul récit historique universel ou bien les interprétations sont tellement diverses
que les réconcilier seraient une utopie ? Est-ce que ce récit universel est présenté dans le
musée ou doit-on le chercher ailleurs ? Mais, qui sont ces acteurs qui donnent des
interprétations au sein du Musée de la Yougoslavie : des conservateurs, des experts dans ce
domaine, I’influence du public sur des sujets précis, ou bien des artistes ? Nous chercherons la
réponse dans les représentations artistiques et dans les fantasmes qui sont purement subjectifs,

mais qui refletent des événements vécus dans cette période étudiée.

Le terme « interpréter » est a définir et la signification de ce verbe selon le Larousse est :
chercher a rendre un texte, un auteur intelligible, les expliquer, les commenter, attribuer a
quelque chose un sens, donner a des propos, a un événement, a un acte telle signification, les
comprendre en fonction de sa vision personnelle. Cela veut dire que quelqu’un en a déja

défini le sens mais lequel et pourquoi ? Des conservateurs, des responsables du musée, le
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gouvernement ou bien tous ensemble ont fait une interprétation en fonction de leurs

sensibilités et de leurs préférences ?

Apres les guerres yougoslaves, I’Europe et les chercheurs étrangers ont tenté d’introduire
I’esprit de la tolérance et de la paix dans le récit post-yougoslave. Les experts occidentaux
voulaient reproduire une histoire unique de la Yougoslavie titiste, celle qui serait acceptée par
tous et qui serait désormais enseignée dans les écoles. Un nouveau projet d’écriture sur
I’histoire yougoslave a vu le jour en 2017. 1l a été réalisé par la Fondation d’Helsinki pour les
droits de [’homme en Serbie sous la direction de Sonja Biserko. La proclamation
d’indépendance du Kosovo en 2008 est le point final du démembrement de la Yougoslavie
commencé il y a plus de deux décennies et les auteurs de cet ouvrage n’hésitent pas a
souligner I'importance du réle de I’'UE dans cette affaire. Comme Biserko 1’écrit dans
I’édition de sa publication « ['UE avait un role important depuis le début de la crise
yougoslave, d’abord, les acteurs internationaux ont trouvé la solution avec le début de la
guerre, ensuite avec la définition des critéres nécessaires pour l'indépendance des pays
héritiers, puis ils ont envoyé I’aide humanitaire pendant la période des conflits. Ensuite, ['UE
a imposé un traité de paix, a aidé les interventions armées en Bosnie et au Kosovo pour finir

avec la promesse de la perspective européenne pour tous les pays héritiers. » (Biserko,

2017 :9)

L’auteur continue d’honorer le succés des autorités européennes qui, apres les guerres, ont
organisé des commissions particulieres afin de recueillir les témoignages et les preuves sur le
nombre de victimes dans les différents camps. Pourtant, elle avoue qu’il manque le contexte
et la chronologie des origines et des motifs qui ont conduit aux conflits armés. Cela mettrait a
jour les causes et les conséquences des guerres yougoslaves sachant que la majorité de la
population des pays ex-yougoslaves ne connait pas les raisons de la dissolution de la
Yougoslavie. Aujourd’hui, les souvenirs collectifs sont déja bien construits, chargés
d’émotions et d’impressions intimes permettant a chaque peuple de dénoncer la culpabilité de
I’autre dans ce calvaire yougoslave. L’intolérance ethnique et nationale est encore présente,
surtout entre les jeunes générations. L’état de confusion et de méfiance freine la réconciliation
de la région, et Biserko trouve que « la normalisation des relations entre pays se trouve dans
la vérité historique » (Biserko, 2017 :10). Elle souligne que la réconciliation restera
« I’héritage des générations post-conflictuelles » qui devront €tre capables de trouver des
solutions objectives. Pourtant, dans le projet en question, elle offre une édition qui a recueilli
les recherches d’historiens, des historiens du patrimoines, des sociologues, des économistes,
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des culturologues, des politologues qui pourraient servir de fil conducteur dans 1’écriture de
I’histoire yougoslave universelle (Biseko, 2017 :9-12). L’ouvrage porte le titre de Yougoslavie
dans la perspective historique et montre divers points de vue sur les causes et les
conséquences de la crise yougoslave a partir de notes rédigées par des personnes issues des

différentes républiques indépendantes.

Ces conflits armés des années 1990 ont donné naissance aux 6 républiques
indépendantes suivantes: la Slovénie, la Bosnie-Herzégovine, la Croatie, la Macédoine, la
Serbie et le Monténégro. Chacun de ces pays propose sa propre interprétation du passé et sa
propre version officielle de I’histoire. En plus, chaque citoyen possede aussi ses propres
souvenirs et a une interprétation personnelle des événements passés. Ensuite, les
interprétations artistiques nous présentent une autre dimension de 1’histoire yougoslave et les
messages portés par certains provoquent des débats conflictuels et intenses. Finalement ce
sont les historiens qui construisent 1’histoire et dans ce cas-la, il n’est pas rare qu’ils soient
influencés par les politiques nationalistes de leurs pays d’origine. On pourrait dire que
I’écriture du récit yougoslave ressemble a un dialogue de sourds. Chacun travaille a ce qui le

préoccupe, s’accordant sur certaines données et divergeant sur d’autres.

D’un c6té, les récits donnés par des témoins encore vivants sont des preuves fiables bien que
la création d’une mémoire collective puisse étre influencée par la politique courante, le
sentiment de nostalgie et ’oubli. D’un autre c6té, Pontalis souligne que « se rappeler de
quelque chose c’est aussi changer les souvenirs, notre sentiment intime du temps » (Pontalis
1997:48), donc, est-ce que ces témoins ressuscitent un autre temps, une seconde histoire, celle
plus convenable, plus désirée ou souhaitée ? Ayant comme fil conducteur 1’ceuvre majeure de
Jacques le Goff et Pierre Nora, Faire de [’histoire, le phénomene de la construction de
I’histoire impose la question : Qui sont les créateurs de I’histoire ? Est-ce que les historiens

eux-mémes sont préts a recréer une autre histoire a partir des fragments des événements

passés et des interrogations qui resurgissent ?

Les souvenirs, nous appartiennent-ils ou sont-ils modifiables et inconstants ? Comment
définir la limite entre 1’histoire et la fiction ou forment-ils un couple complice ? La Serbie est
un pays reconnu pour ces faits historiques plus ou moins modifiés par les enjeux politiques,
un pays qui a retrouvé ses fondements dans les mythes héroiques et les mythologies slaves et
dont le peuple est influencé par les sentiments de patriotisme, nationalisme et souvent
d’ethnocentrisme. Il existe aussi une autre Serbie, celle créée par les artistes serbes et ex-

yougoslaves qui proposent leur point de vue. Enfin, la troisieme Serbie qui rassemble les
30



histoires personnelles de ses citoyens ou se mélangent leurs peurs, leurs envies, leurs désirs,
leurs souvenirs et leurs espoirs. Faut-il associer tous ces points de vue pour obtenir un
panorama général ou bien avant de les associer, devrions-nous dissocier les liens déja
instaurés ? Finalement, la vérité réside peut-€tre dans ce mélange de différentes perspectives,

dans le croisement de 1’oubli et de 1a mémoire et dans le refus de la totalité ...

Le Musée de la Yougoslavie est une institution qui essaie de donner une interprétation de la
Yougoslavie, mais cette interprétation n’est pas acceptée par tout le public. Chaque musée fait
son interprétation et parfois gomme une partie du passé. Les expositions sont des éléments
issus du passé, des détails isolés de leur réalité de sorte qu’ils deviennent des témoins et des
documents de cette époque-la. Ce musée tente de trouver le compromis entre la nostalgie de la
génération titiste et 1’histoire yougoslave monarchiste. Le but n’est pas facile a atteindre, vu
que le musée est construit pour représenter le Maréchal Josip Broz Tito et la Yougoslavie
titiste. En méme temps que s’est construite 1’idéologie yougoslave s’est édifié le culte du
président Tito et de sa personnalité unique et idéale, qui est toujours d’actualité, présent dans
I’esprit des gens. Le Maréchal Tito était un diplomate de grande renommée derriere lequel se

cachait un passé méconnu et secret, qui dirigeait avec un charisme indiscutable.

Le probleme de positionnement du Musée de la Yougoslavie est dii aux témoins du passé
encore vivants aujourd’hui. Ce sont des souvenirs et des opinions que le musée ne peut pas
négliger et qui sont introduits timidement dans ces salles d’exposition. La question reste : le
musée, peut-il conserver son role didactique afin d’instruire les visiteurs, sans offenser les
anciens visiteurs qui viennent s’émerveiller devant le Maréchal Tito afin d’éveiller leurs
souvenirs de jeunesse ? Il faut ouvrir le musée et les expositions aux publics étrangers et aux
jeunes générations, mais c’est un probléme qui freine le développement du concept de musée.
Il cherche a s’éloigner de la voie nostalgique des vieilles générations et donc a se tourner vers
le passé yougoslave monarchiste. Cependant, est-il possible d’ignorer le désir des visiteurs qui
ont besoin de se ressourcer dans cette institution représentant un sanctuaire pour les pionniers
agés ?

Raconter I’histoire d’une méme période devient difficile car il n’est pas rare que ceux qui ont
vécu un méme événement en gardent un souvenir a la fois différent et semblable. Comment
mettre en valeur chaque point de vue et peut-on faire un tri ? En choisissant une perspective,
est-ce que nous ignorons les autres ou est-ce plutdt une question de négligence
intentionnelle ? Finalement, je me permets de poser la question de Marc Augé : « Entendons-

nous jamais la voix des autres 7 » (Augé 1998 :74). Finalement cette question va me suivre
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tout au long de ce travail et je vais essayer d’associer tous ces points de vue, historiques,
artistiques, individuels, objectifs et subjectifs afin d’obtenir un patchwork yougoslave. Il se
peut que la beauté et la vérité réside dans ce mélange de différentes perspectives, dans le
croisement de I’oubli et de la mémoire, dans la rencontre de I’art, de la culture, des souvenirs,

et de I’histoire.
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L’'ex-Yougoslavie en quelques dates

1918 - Création du royaume des Serbes, Croates et Slovenes, qui devient en 1929 le royaume

de Yougoslavie.

1934 — Assassinat du roi Alexandre I* de Yougoslavie a Marseille

1941 - Invasion par les forces de I’ Axe.

1945 - Fondation de la République populaire fédérative de Yougoslavie, qui comprend les
républiques de Bosnie-Herzégovine, de Croatie, de Macédoine, du Monténégro, de Serbie, de
Slovénie, ainsi que le Kosovo et la Voivodine qui possedent le statut de région autonome.
Apres 1’adoption d’une nouvelle Constitution en 1946, Josip Broz Tito devient Premier
ministre fédéral et chef du Parti communiste.

1961 — Premiere conférence et la création du mouvement des Non-Alignés a Belgrade

1980 - Mort de Josip Broz Tito.

1990 - Premieres élections libres en Slovénie. Le parti communiste perd le pouvoir dans cette
République.

1992 — Les Républiques de Croatie, de Bosnie-Herzégovine et de Macédoine proclament leur
indépendance.

1992 — La Serbie et le Monténégro forment la République fédérale de Yougoslavie gouvernée
par le président Slobodan MiloSevi¢ qui exercait un pouvoir autoritaire.

1992-1995 — La Yougoslavie est placée sous embargo de ’ONU a la suite du conflit avec la
Bosnie.

1998 - La Yougoslavie est placée de nouveau sous embargo des Etats-Unis, de L’ONU et de
I’UE a la suite des confrontations serbo-albanaises au Kosovo.

1999 — Bombardement de la Yougoslavie par ’OTAN.

2000 — Le régime dictatorial de Slobodan MiloSevi¢ s’effondre le 5 octobre 2000 a la suite de
révolutions démocratiques. Vojislav KoStunica remporte les élections et devient le président
de la république.

2003 - La République de Yougoslavie est renommée en une Communauté d’Etats Serbie et

Monténégro. Le nom de Yougoslavie disparait comme conséquence de la démocratisation du
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pays et de son rapprochement a I’'UE. Ce changement signe 1’abandon définitif du terme de

Yougoslavie.
2006 — Indépendance du Monténégro.

2008 — Proclamation de 1’indépendance du Kosovo.
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CHAPITRE I
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Difficulté de la mise en récit de

I’histoire yougoslave

Ecrire I’histoire, est-ce que cela veut dire se rappeler de 1’ordre, retourner vers le passé ou
restaurer ce qu’on avait oublié¢ ? Est-ce que I’histoire se construit a partir des restes du passé
ou bien un historien la reconstruit-il a partir du présent ? Les souvenirs, nous appartiennent-ils
de facon immuable ou sont-ils changeables et inconstants ? Comment reconnaitre les limites
ou finit I’histoire et ol commence la fiction ? Souvent nous rencontrons des récits du passé,
dits historiques, qui visent a rapporter de maniere cohérente une dimension de I’histoire. C’est
sur ce modele historiographique que se constituent les récits historiques a évocation politique.
Ces récits utilisent des arguments politiques et sont développés de maniere cohérente et
rationnelle. Le récit historique relatant le passé prend une autre forme lorsqu’il est le fait de

sentiments, expériences personnelles et émotions et non contraint a la rationalité des

événements politiques. Dans ce second cas les écrits restent tres subjectifs.

Des essais de rédaction de I’histoire yougoslave ont été nombreux, mais il est difficile de
confirmer leur importance car aucune ceuvre n’a traité I’ensemble de la période yougoslave de
1818 a 1991. 1l faut souligner qu’apres la Seconde Guerre mondiale, sont apparus plusieurs
ouvrages : L’histoire de la Yougoslavie, 1973 de Ivan Bozic, Sima Cirkovic, Milorad
Ekmecic, Vladimir Dedijer, ensuite L histoire de la République socialiste fédérative de la
Yougoslavie, 1985 de Dusan Bilandzic, puis L 'histoire de la Yougoslavie 1988, de Branko
Petranovic et finalement La création de la Yougoslavie, 1989 de Milorad Ekmecic. Il est a
noter que trois de ces livres ont été publiés apres la mort du président Josip Broz Tito. Ces
ouvrages ont bouclé une période de I’histoire yougoslave mais ne génerent pas de
perspectives globales, car ils sont trop souvent influencés par la nationalité des auteurs. Des
tentatives d’écriture d’ouvrages collectifs n’ont pas été fructueuses comme par exemple
Istorija naroda Jugoslavije [Histoire des peuples de la Yougoslavie] i Istorija Komunisticke

partije Jugoslavije / Saveza komunista Jugoslavije [Histoire du parti communiste yougoslave/
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de la Ligue des communistes yougoslaves]'® bien que de nombreux historiens s’y soient
engagés. Donc, écrire une ceuvre historiographique n’était pas si simple et ce n’est pas plus
facile maintenant étant donné que ce pays n’existe plus. Les ouvrages sur lesquels je vais
fonder mon travail sont des publications plus récentes telles que : L 'histoire de la Yougoslavie
au 20° siecle de Marie-Janine Calic publiée en 2014 et Yougoslavie, pays qui disparaissait de
Dejan Jovi¢ et qui date de 2003. On dit qu'il est nécessaire de s'éloigner émotionnellement de
la Yougoslavie et d'en parler une fois que ce pays a disparu des cartes historiques et
géographiques. Le démembrement de la Yougoslavie intrigue aujourd’hui de nombreux
historiens. En effet, les confrontations sont arrivées de maniere brutale et inattendue ce qui

fait que la disparation de ce pays a surpris tout le monde, méme la population yougoslave.

Je suis née en République fédérative socialiste de Yougoslavie (RFSY), j’ai grandi en
République socialiste de Yougoslavie, j’ai eu mon baccalauréat en Serbie et Monténégro, mon
diplome universitaire en Serbie. Aujourd’hui, a seulement 32 ans, j’ai donc vécu dans 4 pays
sans jamais déménager de Belgrade, la capitale de tous ces pays. Je suis Serbe. Ma mere est
aussi née a Belgrade, et elle a la double nationalité : serbe et bosniaque. Elle a hérité de la
nationalité bosniaque par son pere. Mon grand-pere maternel était Croate née en Bosnie.
Ainsi, ma mere a été baptisée dans une cathédrale et elle est de confession catholique. Elle a
aussi demandé la nationalité croate dans les années 2000, elle Iui a été refusée car «elle
n’était pas élevée dans I’esprit croate et catholique ». En effet, apres la période turbulente des
guerres yougoslaves, de nombreux Serbes ont demandé le passeport croate en s’appuyant sur
les origines de leur famille. Le passeport croate ouvrait facilement les frontieres vers les pays
européens tout en évitant les procédures du régime des visas touristiques. L’appartenance a la
nationalité croate ou slovene facilitait les voyages internationaux et créait une possibilité de
s’exiler dans les pays occidentaux. La revendication identitaire peut offrir des stratégies.
Donc, ma mere était bosniaque selon le lien de naissance de son pere. De 1’autre c6té, mon
pere est un Serbe né en Croatie et il a réussi a se procurer son passeport croate. Ma sceur,
mineure au moment de la procédure, a hérit€é de la nationalité croate de notre pere,
contrairement a moi qui, majeure, n’ai pas eu droit a cet « héritage identitaire ». Mon pere a
déménagé en 1957 a Belgrade avec toute sa famille a cause de «la mauvaise expérience

pendant la Seconde Guerre mondiale avec les oustachis croates ». Donc, ma mere est

19 Source Perovic L. (2013). O iskustvu pisanja istorije jugoslovenske ideje i jugoslovenske driave [De
l'experience de 1'écriture de l'histoire de 1'ideé yougoslave et de 1'état yougoslave] in Calic Gasic, Babic,2013 :1
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Bosniaque catholique née en Serbie, mon pere est Serbe né en Croatie, et ma sceur est Serbe
de nationalité croate née a Belgrade. Moi, je suis seulement Serbe. Je suis aussi orthodoxe, car
«tous les Serbes sont orthodoxes ». Mon pere et ma sceur sont citoyens de 1’Union
Européenne tandis que ma mere et moi sommes des ressortissants des pays du tiers-monde.
Mes parents se déclarent méme aujourd’hui de nationalité yougoslave. Moi, je suis Serbe car
c’est la seule nationalité que j’ai connue depuis ma naissance. Lors de mes voyages hors de
I’Europe, a la question d’ou je viens, je réponds- d’ex-Yougoslavie car nombreux sont ceux
qui connaissaient la Yougoslavie mais qui ne connaissent pas la Serbie d’aujourd’hui. La
Yougoslavie était connue dans le monde entier, soit grace au passé glorieux, soit en raison de
I’extravagance du Maréchal Tito, soit a cause des guerres entre freres. Depuis que j’ai
déménagé en France, la majorité de mes amis sont arrivés de pays ex-yougoslaves, et nous
parlons entre nous « notre langue ». Les Francais nous posent beaucoup de questions sur la
langue commune et les différences de nos origines. Mario, un ami croate m’a répondu un jour

: « Ce n’est pas nous qui avons fait la guerre, ce sont les soldats et les politiciens. »

Qui sommes-nous ? Qui suis-je ? Quelle est notre identité ? Est-ce que ma famille avec ces

origines complexes est une exception ou plutdt une regle en Serbie ?

J’ai intégré cette partie biographique afin de souligner mon intérét personnel pour la recherche
d’une définition de I’identité yougoslave. J’ai 1’avantage d’avoir vécu en Serbie ce qui m’a
facilité 1’acces aux productions culturelles et recherches sur le terrain. J’ai aussi essayé
d’introduire les antagonismes qui montreront de plus pres la complexité de la région d’ex-
Yougoslavie. En Yougoslavie, et plus précisément en Serbie, tout est conflictuel. Jadis, la
population partageait une méme et unique identité, mais les guerres récentes ont fait éclater
cette unit€. Cependant, de nos jours, des efforts sont faits pour que ces populations se
rassemblent a nouveau. Comme par exemple le Festival littéraire Krokodil ou les écrivains de
I’espace ex-Yougoslavie se réunissent pendant quatre jours. Un autre exemple plein
d’humanité est le rassemblement des populations croates, serbes et bosniaques lors des
grandes inondations en 2014 ou tous s’entraidaient. Pourtant, les problemes du passé ne
s’effacent pas, les guerres ne sont pas gommées, mais les liens entre les pays yougoslaves
perdurent. Durant les guerres, les frontieres étaient toujours franchissables et les populations
n’hésitaient pas a se rendre d’un pays a l’autre a la recherche d’une vie meilleure, d’un
emploi, ou pour revoir famille et amis. La vaste étendue de la région de 1’ex-Yougoslavie
rend les rencontres plus difficiles, mais pas impossibles, car une sorte d’alliance commune a
toujours existé.
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Afin de mieux comprendre la complexité de la question yougoslave, il faudrait remonter dans
le temps et mentionner les faits historiques, décliner le contexte et bien préciser la période
traitée dans ce mémoire. Dans la premiere partie de ce chapitre, nous allons décrypter les
obstacles qui empéchent la création du récit historique de la Yougoslavie. Afin d’expliquer les
enjeux socio-politiques, mais aussi historiques de la problématique, je vais faire un bref retour
historique et chronologique sur 1’idée yougoslave des sa naissance jusqu’a son déclin. Puis,
nous allons traiter la notion de balkanisation le role de I’origine balkanique comme un facteur
important de la conception de 1’identité yougoslave. Dés que nous commencgons a discuter des
origines, la question des ethnies est liée a la construction identitaire de ce pays multiculturel et
le concept de nation est une notion qui intéresse les experts serbes et internationaux. Nous
allons finir la premiere partie de ce chapitre avec la question de la montée du nationalisme en

Serbie.

La deuxieme partie du chapitre traite du stigmate des origines balkaniques qui positionne
cette population aux portes de I’Europe et a ’opposé de la modernité. Le stéréotype des
« pays balkaniques, pays volcaniques » marque lourdement 1’identité collective et touche a
I’orgueil national. Dans ce contexte «[’homme balkanique » se définit par rapport a

« ’homme européen ».

La troisieme partie est réservée a la quéte identitaire de la population yougoslave. Il faudra
d’abord expliquer le concept complexe de nationalité et nation en Yougoslavie, ainsi que
I’importance de 1’identification avec la nationalité yougoslave. Un des éléments unificateurs
de la fédération yougoslave est la lutte antifasciste pendant la Seconde Guerre mondiale sous
la direction du président Josip Broz Tito. Dans cette partie, nous allons aussi examiner
I’influence de I’idéologie communiste sur la production culturelle qui a envahi la population.
Le slogan «la fraternité et 'unité » a été a un tel point exploité que certains experts
développent la théorie de « la religion civile ». Il parait que dans les années 1970 et 1980 les
Yougoslaves étaient plus que jamais unis sous la forme yougoslave. Mais, quand Tito est
décédé en 1980 ce fut le début du déclin yougoslave avec pour apogée des guerres sanglantes.
Pourtant, ce que nous allons aussi explorer dans cette partie de la theése est le cas des
frontieres yougoslaves qui n’étaient jamais completement fermées a la population yougoslave.

Les livres, les films, la musique, tous créés dans la méme langue, aiguisaient 1’intérét de la

population ex-yougoslave et traversaient les frontieres clandestinement.
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1.1.Cadre historique : de la
création de la Yougoslavie a son
déclin

Le mot « Yougoslavie » signifie « pays des Slaves du Sud ». Cet ancien pays de 1I’Europe du
Sud-Est a existé sous différentes formes entre 1918 et 2003%°. La création de I’idée
yougoslave tire ses origines de la période des Lumieres et de la création de nouveaux pays
souverains. Son idéal comprenait le progres, la raison, la science et le développement ainsi
que ’union culturelle et linguistique y compris la perception politique des citoyens. (Calic,
Gasic, et Babic 2013 :122). De nombreux intellectuels et citoyens pensaient que la réalisation

de lIa Yougoslavie était la matérialisation d’un réve qui aujourd’hui nous parait utopique.

La Yougoslavie a connu trois régimes politiques différents au XX°™ siécle. Le premier
régime fut une monarchie fondée le 1% décembre 1918 apres la Grande Guerre et son
souverain était Pierre 1 de Serbie (Petar I Karadordevi¢). Le premier nom de ce pays était
Royaume des Serbes, Croates et Slovenes, puis il fut rebaptisé en 1929 Royaume de
Yougoslavie. Le Royaume de Yougoslavie a existé jusqu’a la capitulation d’avril 1941, puis a
la fin de Seconde Guerre mondiale, la Seconde Yougoslavie est née. Donc, depuis le 29
novembre 1945, la République fédérale populaire de Yougoslavie a été dirigée par le parti
communiste. Finalement, en 1963 elle change de nom pour celui définitif de « République
fédérative socialiste de Yougoslavie » toujours sous la direction du Maréchal Josip Broz Tito.
Celle-ci a survécu jusqu'en 1992 quand les quatres républiques yougoslaves ont proclamé la
sécession.?! Enfin le troisitme régime yougoslave fut formé pendant les guerres civiles
yougoslaves et il comprenait la Serbie, le Kosovo et le Monténégro. La « Yougoslavie » est
officiellement morte en 2003 quand le pays a changé de nom pour celui de Communauté

d'Etats Serbie et Monténégro, tout en conservant le méme territoire.

20 Pour plus voir Jovic, (2003), Jugoslavija -drzava koja je odumirala [Yougoslavie- pays qui disparaissait]
2 Idem
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La Yougoslavie n’est ni le premier ni le dernier pays qui a cessé d’exister au cours du XX°m
siecle. Il faudrait mentionner que I’Empire Ottoman, I’Empire Austro-hongrois, la
Tchécoslovaquie, L’URSS etc. ont disparu lors le XX®™ siécle, mais aucun n’a montré autant
d’antagonismes que la Yougoslavie lors de son déclin. Il parait que la Yougoslavie était un
laboratoire, la Yougo-laboratoire??, dans lequel des expériences ont été menées par les
politiciens dont le résultat final fut la naissance des différentes unions nationales et ethniques,
de pays si semblables et, pourtant si différents. L’¢lément fondateur de la création des pays
issus de la Yougoslavie reste toujours le méme : la guerre. La guerre a évolué jusqu’au mythe
fondateur de la création d’un nouvel état yougoslave. Ainsi, aprés 50 ans, la guerre reste la

raison principale de la création des pays croate, serbe et bosniaque.

Cependant, la Yougoslavie ne peut étre expliquée qu’a travers son avenement et sa fin
tragique car elle a existé pendant soixante-dix ans sous différentes formes, mais toujours avec
les mémes nations. Si nous remontons plus loin dans le passé jusqu’au début du XX ™ sigcle,
la région qui deviendra la Yougoslavie regroupait douze millions d’habitants dont la majorité
était les Slaves du sud de confessions catholique, orthodoxe et musulmane. Il y avait aussi des
minorités ethniques et religieuses : les Turcs, les Albanais, les Allemands, les Hongrois, les
juifs, les Roms, les Valaques etc. (voir Calic, Gasic, and Babic 2013:26). A travers cette
région, le mélange ethnoreligieux était omniprésent en raison de nombreuses migrations
provoquées par les guerres, la pauvreté, les influences politiques des empires ottomans et
austro-hongrois. Donc, cette mosaique ethnique, religieuse, culturelle, linguistique et
traditionnelle dure depuis au moins un siecle. La création des nations modernes qui a
commencé en Europe a la fin de XVIII*™ siecle a aussi influencé les Balkans, mais elle fut
longue et improbable dans ce territoire. Il faut souligner que malgré les différences
confessionnelles et culturelles, les Slaves du sud se sentaient proches et semblables vu qu’ils
habitaient tous sous la domination austro-hongroise ou turque. C’est pourquoi les intellectuels
ont commencé a proclamer |’unification nationale avec comme base, la ressemblance
culturelle (Calic, Gasic, and Babic 2013:27). Différents groupes ont commencé a se former au
sein de cette région, surtout en fonction de la région de naissance ou de la langue maternelle,
comme par exemple le slovene et le serbo-croate. En revanche, dans les régions ou la
population parlait la méme langue, la différence se manifestait par rapport a la religion, ce qui

était le cas en Bosnie ou tous parlaient la méme langue mais se différenciaient en tant

22 Titre de D’article d’écrivain Vladimir Arsenijevic dans Arsenijevic, V. Colovic, 1., (2009). Jugolaboratorija
[Yougolabaratoire], Biblioteka XX vek, Belgrade
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qu’orthodoxes, catholiques et musulmans. Il est nécessaire de dire que les institutions
ecclésiastiques autant orthodoxe que catholique, étaient un facteur majeur de 1’identification
et de I’intégration serbe et surtout croate. Ce fait n’est pas si €tonnant lorsqu’on sait que
I’église orthodoxe serbe, qui date du 12° siecle, veillait et protégeait la tradition nationale et
étatique serbe lors de la domination ottomane d’ou 1’identité orthodoxe et serbe comme signe
d’unité. A la fin de XIX®™ siecle, le géographe serbe Vladimir Karic a dit : « le serbe tient
beaucoup a ce qu’on nomme christianisme et plus particulierement orthodoxie et sa
confession sera 1’orthodoxie serbe. Ce phénoméne a pris tellement d’ampleur que chaque
serbe, ou qu’il soit, est orthodoxe et doit étre orthodoxe» (Calic, Gasic, and Babic 2013:29).
Donc, les Serbes, les Croates et les Musulmans bosniaques ont commencé a se différencier
par rapport a leurs confessions malgré leurs points communs tels que les bases linguistiques et
la proximité géographique. La religion prenait de plus en plus d’importance dans la
construction de leur identification nationale et I’ethnie était le point final de toutes leurs

différences.

1.1.1. La premiere Yougoslavie

Apres le congres de Berlin en 1878, la Serbie et le Monténégro deviennent des pays
indépendants et depuis, « la base de la politique extérieure serbe se reflete dans le désir de
regrouper tous les territoires ou habitent des Serbes» (Calic, Gasic, and Babic 2013:60).
Avant la Grande Guerre, la Serbie a déja perdu beaucoup de soldats dans la Premiere et la
Seconde Guerre balkanique. Les combats étaient menés pour se libérer des ottomans et pour
établir finalement ses fronticres au sud et a 1’est du pays. Ensuite, la Premicre Guerre
mondiale a détruit presque entierement le pays, anéanti la monarchie, éradiqué un tiers de la
population et radicalisé la politique serbe. Pourtant, la Premiere Guerre mondiale a uni les
peuples de la région balkanique et la notion des Slaves du sud est née comme 1’idée de
I’unification des différentes ethnies vivant sur le méme territoire. Désormais 1’idée de
I’intégration serbe deviendra I’idée de I'unification des yougoslaves. En septembre 1914, le
gouvernement serbe a fait une annonce officielle ayant pour but « la création d’un état fort des
Slaves du sud-ouest dans lequel tous les Croates, Serbes et Slovenes seront unis. » (Calic,

Gasic, and Babic 2013 :94). A partir de cette date, les autorités politiques ainsi que les
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diplomates et les intellectuels ont cherché a construire la nation et ’identité yougoslave.
L’armée combattait au nom des slaves du sud sur les champs de bataille et la diplomatie
luttait pour la construction et la reconnaissance de cette nouvelle nation. L’idée yougoslave a
été finalement officialisée le 20 juillet 1917 par la Déclaration de Corfou. Puis, apres la
Guerre 1914-18, cette idée a ét€é matérialisée sous le nom de La monarchie des Serbes,
Croates et Slovénes le 1° décembre 1918 avec comme monarque le prince Alexandre
Karadordevi¢ (voir: Calic, Gasic, and Babic 2013:96). La victoire d’aprés-guerre, le
renouveau du pays, la libération du joug impérial et la sortie de la marginalisation ont marqué
le début d’un enthousiasme grandissant. C’est pourquoi la Yougoslavie était comme un
symbole d’une vie meilleure, de paix et de liberté. La naissance de la Premiére Yougoslavie
en 1918 était celle d’un nouvel espoir parmi la population dans ces territoires. Pourtant, les

différences entre les couches sociales et les croyances religieuses n’étaient pas gommées.

« Celui qui passe des nuits, éveillé dans son lit a Sarajevo, pourra entendre les voix de la nuit
de cette ville. A deux heures du matin, les cloches de la cathédrale catholique sonnent d’'une maniére
lourde et certaine. Apres un peu plus d’une minute, soixante-quinze secondes précisément, j'ai compté,
les cloches de I'église orthodoxe annoncent ses deux heures du matin, plus doucement mais
énergétiquement. Un instant aprés, la tour de I'horloge de la mosquée de Beg, bat d’'une voix enrouée
et en plus elle annonce onze heures, les heures fantémes, les heures turques selon les zones horaires
de coins lointains du monde. C'est ainsi que méme pendant la nuit, quand tout est endormi, dans la
surdité de la nuit, les horaires éveillent la différence qui surveille les hommes ensommeillés. Et cette
différence, parfois visible et franche, parfois voilée et maligne, est toujours semblable a la haine, parfois

elle est la haine. » 23

Cette citation d’une lettre de Sarajevo rédigée par I’écrivain serbe Ivo Andric témoigne d’un
partage profond parmi les habitants de la région yougoslave qui n’arrivent pas a fonctionner
ensemble comme ces horloges qui n’arrivent pas a se synchroniser. Ce pays a changé son nom
en Royaume de Yougoslavie en 1929 gouverné par la famille Karadordevi¢. La monarchie
yougoslave a réussi & se maintenir jusqu’au début de la Seconde Guerre mondiale. Le
royaume fut envahi par les Allemands en avril 1941 et le régime a capitulé douze jours apres.
Pendant ’occupation, les communistes ont commencé a changer le systéme politique. Les

communistes €taient les combattants les plus nombreux contre les Allemands et comptaient

2 Tvo Andric, Les lettres de 1920 en Les enfants, 1965 :171, citation selon Dedijer :2014 :3535, traductions par
A.B.

44



prendre le pouvoir apres la guerre et transformer la Yougoslavie en un pays égalitaire ou 1’on

entendrait la voix des ouvriers.

1.1.2. La deuxieéme Yougoslavie

Le parti communiste yougoslave a pris ses marques sur 1’exemple soviétique et en
1944 1a nouvelle Constitution de la République fédérative de la Yougoslavie a été proclamée.
Cet acte déclarait cinq narodi [nations] constitutionnelles: les Serbes, les Croates, les
Slovenes, les Macédoniens et les Monténégrins (voir Calic, Gasic, and Babic 2013:225).
Marie-Janine Calic souligne dans son ouvrage sur la Yougoslavie que « ce pays n’était pas
homogéne, et méme les républiques ne 1’étaient pas, car par exemple, en Croatie, il y avait
78% de croates ou en Macédoine il y avait 66% de macédoniens » (Calic, Gasic, and Babic
2013 :225). Les habitants de la Bosnie-Herzégovine, couramment appelés Bosanci
[Bosniaques] ne se reconnaissaient ni comme Serbes ni comme Croates. Ils ont été reconnus
tardivement comme narod car ils ne pouvaient pas se déclarer en tant que tels avant 1968.
Donc, les Musulmans sont devenus la sixieme nation dans la Fédération. Tant que la
Yougoslavie était politiquement et socialement stable, I’homogénéité ne posait pas beaucoup

de problemes.
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Jean-Francois Gossiaux démasque ce « jeu de la mixité » yougoslave dans ses études sur la
nomenclature utilisée dans les recensements. Il conclut que ceux qui se sont sentis comme
yougoslaves sont les premiéres victimes de 1’éclatement du pays (voir I’article Gossiaux J-F.,
(2002), La fin des Yougoslaves ou l’ethnicité toujours recommencée, Anthropologie et
Sociétés 26 (1), 53-68, Université Laval). Il trouve que le démembrement de la Yougoslavie a
d’abord été « un échec théorique » qui se lisait a travers les recensements des yougoslaves. Ce
fiasco selon Gossiaux, est vu «dans le destin d’une catégorie statistique spécifique et
minoritaire, figurant paradoxalement sous I’appellation de « yougoslaves » (Gossiaux,
2002 :53). Selon lui, la case des yougoslaves a été cochée principalement par les enfants des
couples mixtes refusant « d’opter pour la nationalit¢ de I'un ou de I’autre parent » (Gossiaux,

2002 :58).

Jean-Francois Gossiaux explique que la Yougoslavie est a la fois «une fédération de
républiques et une fédération de peuples ou de nations : le serbo-croate narod peut €tre traduit
par ’un ou "autre terme, sans qu’il y ait de stricte coincidence entre peuple et république »
(Gossiaux, 2002 :55). Donc, on peut ainsi étre serbe sans €tre ressortissant de la république de
Serbie, mais on peut toujours choisir d’étre juste yougoslave. Donc, dans la Fédération, la
nationalité était un choix. Et le fait que le nombre de yougoslaves augmentait, aurait pu étre
vu comme « une manifestation de I’hyper-loyauté » a 1’égard de 1’état, et le signe que les
nationalités de base avaient de moins en moins d’importance. Gossiaux se demande si cette
catégorie de yougoslaves « semble menacante a long terme pour l’existence méme des
différentes  appartenances nationales. » (Gossiaux, 2002 :59). 11 explore deux
hypotheses : I’accroissement du nombre de mariages mixtes qui sous-entend « un phénomene
démographique » ou bien « un mouvement profond et probablement irréversible de la société,
qui tend a son unification » (Gossiaux, 2002 :59). L’auteur continue en expliquant que
les « grandes nations ont pour la plupart un territoire qui apparait comme le leur » (Gossiaux,
2002 :57). C’est le cas des Musulmans de Bosnie, car « avant que les Musulmans ne soient
reconnus comme narod, les ressortissants de la république de Bosnie avaient ainsi pu
exprimer en grand nombre leur refus d’étre considérés comme Croates ou Serbes, en
répondant a la question sur leur appartenance nationale : « Yougoslave » ou « musulman »

(avec un m minuscule). En 1971, les résultats du recensement pour la Bosnie donnent 40 % de
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Musulmans (En 1961, 25 % s’étaient déclarés musulmans de confession.) » (Gossiaux,

2002 :58).

Donc, cette « supranationalité » se confond avec la citoyenneté et I’appartenance étatique et
provoque [’hésitation des autorités yougoslaves. Gossiaux conclut que les recensements
montrent « des rapports de forces », qu’ils « anticipent les changements politiques » voire
« annoncent et provoquent » la réaction politique. Il termine son analyse en constatant que la
Yougoslavie a implosé, car «les nationalismes rivaux » se sont tournés vers le « (re)

territorialisme des nations » (Gossiaux, 2002 :60).

Le but du gouvernement yougoslave était que les frontieres des républiques lient les peuples
et non les séparent tout en suivant la devise yougoslave Bratstvo i Jedinstvo [Fraternité et
Unité]. Les autorités communistes souhaitaient le développement de la multiethnicité et de la
multiculturalité ce qui facilitait la transition du régime communiste vers le « socialisme réel »
yougoslave. Il parait que ce besoin et cette exigence de la multiethnicité ont seulement
camouflé le nationalisme et ont apaisé les tensions ethniques sous I’autorité du maréchal Tito
malgré 1’enthousiasme d’apres-guerre. Cet enthousiasme a été canalisé par la reconstruction
du pays yougoslave sous le slogan Nema odmora dok traje obnova [Pas de congé pendant la
reconstruction]. Le gouvernement proclamait 1’égalité nationale, religieuse et ethnique, mais
les pratiques religieuses ont presque été bannies, plus ou moins délicatement. La foi générait
un sentiment de doute car il était considéré que la religion abétissait les gens et que les prétres
étaient les ennemis des communistes. D’ailleurs les identités nationales se basent, le plus
souvent, sur la différence confessionnelle, et en Yougoslavie les sentiments nationaux
restaient protégés par le pouvoir politique, mais étaient rarement encouragés. Les autorités ont
pris certaines mesures plutdt subtiles comme la création de fétes civiles et profanes le méme
jour que les fétes religieuses. Aussi, sont apparus d’autres événements, manifestations,
excursions scolaires, matchs de football etc. le méme jour que le Ramadan, la féte de
I’Hanouka ou bien Piques. Ainsi les Yougoslaves ont commencé a féter le Jour de ’An le

jour de Noél, Ie 1°" mai ou le Jour de I’anniversaire de Tito au moment de la féte de Paques.

Le régime communiste yougoslave gagnait en autonomie en batissant un courant hybride et
finalement, en 1948, le leader yougoslave a tourné le dos au régime staliniste. Notamment,
Tito manifestait trop d’indépendance, il aurait été influencé par la politique occidentale et par
conséquent il a été « excommunié » du mouvement communiste international. Sur le plan
économique, il s’écartait du modéle soviétique pour pratiquer I’autogestion. A partir de ce

moment-1a, la Yougoslavie s’est lancée dans la recherche d’une troisiéme voie, celle entre les
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valeurs occidentales et le régime soviétique. Petit a petit, par I’autogestion, le communisme
yougoslave tracait une voie originale pour mener au socialisme et les communistes et
supporters stalinistes ont été persécutés et enfermés dans des prisons. Le projet de socialisme
titiste a essayé de lier la démocratie, le pluralisme, le développement économique aux idéaux
de I’égalité et du partage social. Comme cette idée de troisieme voie a séduit d’autres pays du
Tiers monde, le président Tito, le président égyptien Nasser et le leader indien Nehru ont
fondé en collaboration le Mouvement des Non-Alignés en 1956 a Brioni (voir : Vuckovic,
1977 :248). La société yougoslave a continué son chemin vers I’industrialisation, la
population a quitté la campagne pour s’installer dans les villes, les usines sont devenues de
plus en plus nombreuses, le pays se rétablissait peu a peu apres la guerre. En méme temps, la
Yougoslavie est devenue officiellement la République fédérative socialiste de Yougoslavie en
1963 et le processus de décentralisation et de fédération des républiques a abouti. Les nations
étaient en pleine transformation, et finalement, apres les Serbes, les Slovenes, les Croates, les
Monténégrins et les Macédoniens, en 1968 une sixieme nation est née, les Musulmans (voir
Calic, Gasic, and Babic, 2013 :298). Désormais, les Musulmans avec un M majuscule est le
terme qui désigne une nation et, les musulmans avec un M minuscule évoque les fideles de
I’islam.>*

Ensuite une nouvelle constitution a été publiée selon laquelle le Maréchal Tito devenait
président a vie. Ses qualités de leader charismatique ont permis un bon fonctionnement de la
Yougoslavie dans les années 1970. A travers 1I’Europe, la crise économique s’est répandue et
afin de couvrir toutes les difficultés économiques, le gouvernement yougoslave a fait appel
aux préts internationaux. Paradoxalement, a cette époque-la, la Yougoslavie a construit de
nombreux hotels, des stades, des autoroutes, des bibliotheques etc. et les Républiques ont
continu¢ a dépenser 1’argent sans rembourser leurs préts. C’est pourquoi le pays a commenceé
a imprimer de ’argent sans limites (voir Calic, Gasic, and Babic 2013:315). Pourtant, les
années 1970 ont été les meilleures années, une période dorée dans 1’histoire yougoslave ou
I’éducation et la santé étaient gratuites, I’achat de voitures familiales et d’appartements,
accessibles a la majorité de la population. Le président Tito régna jusqu’a sa mort en 1980 et
il était considéré comme « un monarque communiste » (Doder et Branson :1987 :122) a cause

de villas, domaines, chateaux, yachts, aux voitures de luxe et aux collections qu’il possédait,

HleM majuscule distingue le narod de la religion. Ainsi, les Albanais de Kosovo peuvent étre musulmans,

mais ne sont pas Musulmans (voir Gossiaux, 2002 :55-58)
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mais aussi 2 cause de son attitude royaliste et de son hédonisme sans mesures. A la mort de
Tito, la vie en Yougoslavie s’est arrétée, les Yougoslaves étaient en larmes. La journaliste
Gordana, racontant ses souvenirs a I’auteur Calic, lui dit : « Je me rappelle cette journée, les
gens se sentaient perdus. Certains pleuraient, c’était comme si nous devions désormais nous
occuper de tout car le pere de la nation était mort. Que se passera-il maintenant que Tito n’est
plus la » (Calic, Gasic, and Babic, 2013 :327). Il fut honoré par des funérailles nationales, les
plus grandes dans I’histoire du monde, auxquelles assistérent de nombreux représentants
politiques, présidents, rois et princes. Il y avait 209 délégations de 128 pays, ce qui était un
cas particulier dans le monde (Calic, Gasic, and Babic, 2013 : 328). La deuxieme Yougoslavie

résista toutefois jusqu’en 1991 puis ce fut le début des guerres yougoslaves.

1.1.3. La crise yougoslave et les confrontations

armeées

Apres la mort de Josip Broz, la Yougoslavie socialiste plongea dans une crise
économique, politique et sociale, le taux de chdomage augmenta, le gouffre entre les riches et
les plus pauvres s’élargit. Dans les républiques yougoslaves le nationalisme ressuscita,
auparavant €touffé par 1’héroisme guerrier communiste. Il n’était pas rare d’entendre « que
c’est la faute de Tito de ne pas avoir eu un héritier a la téte de la Yougoslavie et qu’en fait sa
plus grande erreur a été de mourir » (Calic, Gasic et Babic :2013 :381). Ainsi, dans la
derniére décade de I’existence de la Yougoslavie socialiste, la réponse aux conflits ethniques
et religieux fut la naissance du nationalisme. En Serbie, c’était le Parti Socialiste serbe
(Socijalisticka partija Srbije- SPS) de Slobodan MiloSevi¢ qui menait la politique nationaliste,
en Croatie, le président de la république Franjo Tudiman guidait I’Union démocratique croate
(Hrvatska demokratska zajednica- HDZ), et en Bosnie, le président du Parti d’action
démocratique (Stranka demokratske akcije- SDA), Alija Izebegovi¢, donnait des discours
nationalistes. Xavier Bougarel annonce que « I’étude des résultats électoraux révele un vote
particulierement homogene en faveur des partis nationalistes dans les communes et les
régions économiquement sous-développées et ethniquement homogenes, dans la population
rurale ou néo-urbaine, dans les catégories socioprofessionnelles inférieures et peu
scolarisées » (Bougarel, 1996 :49). Bougarel a limité ses études au territoire bosniaque, le
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vote nationaliste dans ce pays ressemblant beaucoup aux votes en Serbie et en Croatie.
Bougarel explique que le succes de ces partis nationalistes se fonde sur le discours
anticommuniste. « Les dirigeants des partis nationalistes ont a la fois, tout intérét a faire
monter les tensions interethniques et a se présenter comme les seules personnes capables de
les contenir, la mobilisation des autres communautés venant alors justifier celle de sa propre
communauté » (Bougarel, 1996 :50). En plus, le désir de contrdler les entreprises, les
banques, les écoles, la police municipale a été un enjeu important pour la lutte politique a
toutes les échelles du pouvoir. Comme Bougarel le souligne, ce changement de pouvoir a
conduit a « une paralysie progressive des institutions et des services publics, a un véritable
démantélement de I’appareil d’Etat, et s’est accompagné d’une criminalisation croissante de
la vie économique et politique (népotisme, corruption, privatisations sauvages, etc.)
(Bougarel, 1996 :50). Cet universitaire explique en une phrase les raisons des confrontations
yougoslaves : « les clefs du conflit se situent dans 1'évolution des configurations politiques
entre et au sein méme des communautés plutot que dans la progression ou le recul de 1'une ou

l'autre armée » (Bougarel, 1996 :12).

Certains diraient que la haine et le nationalisme étaient en fait la soif du pouvoir politique des
autorités dans les républiques yougoslaves car ils voulaient tous régner. En 1989, Milosevic,
président de la Serbie, aspirait au nationalisme serbe et c’est ainsi qu’il neutralisa les
alternatives démocratiques dans le pays. En septembre 1986, un quotidien serbe a publié les
fragments du Mémorandum secret écrit par les intellectuels serbes qui déploraient le triste
destin des serbes en Yougoslavie. Les Serbes, présentés comme les victimes de la politique
yougoslave, étaient discriminés et exploités par les autres nations du pays. En décrivant la
situation difficile des serbes au Kosovo, il était souligné dans ce document : le besoin de
réunir les Serbes de toutes les républiques sous un seul toit (voir plus dans Calic :2013 :334-
342). Les autorités politiques croates, bosniaques et sloveénes n’ont pas apprécié 1’appel a
I’intégration serbe et a partir de ce moment-la, les républiques ont commencé a parler de
désintégration et d’indépendance. La crise économique et I’incompétence politique ont
exacerbé les conflits entre nations et entre ethnies. Les gens avaient perdu confiance dans le
gouvernement yougoslave, le sujet de toutes les conversations était la crise, I’incertitude et le
chomage. « Tu es jeune, sans boulot, tu es bien éduqué et diplomé de 1’université et tu te sens
sous-estimé, tu es créatif et tu as des idées sans pouvoir les réaliser, tu attends et tu
espéres... » (Mihailovic, 1990 :371). Les idées socialistes et communistes sont écrasées, et la

population se tourne vers la religion. Vu la déception du concept socialiste, la pauvreté et la
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recherche d’identité, les Yougoslaves ont redonné un sens a leur vie par la religion, autour de
laquelle ils se sont de nouveau regroupés. La recherche identitaire et la nouvelle orientation
politique ont réveillé le désir de se différencier, ce que 1’on retrouve dans les constructions
historiques nationalistes et dans les clichés sur les différences entre les nations yougoslaves.
En méme temps, a commencé la déconstruction du mythe du personnage de Tito, et les cOtés
sombres du président yougoslave ont été publiés ; le systeme socialiste et communiste a été
critiqué. Les mythes politiques ont émergé, séduisant la population telle que la Bataille des

26 on discutait du

Merles? . On parlait de plus en plus du camp d’extermination de Jasenovac
passé mais c’était véritablement le présent obscur de la Yougoslavie qui était dans les
pensées. Les confrontations entre nations augmentaient lors des matches de football?’, la
propagande politique envahissait 1’espace public, la tolérance disparaissait et la désintégration
du pays yougoslave s’accentua. Les autorités serbes voulaient introduire des changements
constitutionnels selon lesquels la majorité qualifiée prendrait les décisions tandis que les
autorités slovenes préféraient le régime « de la fédération asymétrique ou chacune des
républiques pourrait choisir sa fagcon d’étre intégrée dans la fédération yougoslave » (Cohen,
1999 :55; voir plus dans Cohen L. (1995). Broken Bonds, Westview Press, Boulder).
Finalement, les parlements slovene et ensuite croate ont voté pour I’indépendance en juin
1991 ce qui a conduit le pays a des guerres fratricides. La Yougoslavie était un pays
hétérogene et les républiques nouvellement créées exigeaient des états nationaux homogenes.
La migration de la population était alors prévisible. Comme les Croates et les Slovenes
demandaient I’indépendance, les Serbes vivant en Croatie et en Bosnie exigeaient aussi la
leur. Finalement, en janvier 1992 la République serbe de Bosnie fut créée sur le territoire de la
Bosnie-Herzégovine. En mars 1992, le gouvernement bosniaque a organisé un référendum
pour I’indépendance de la Bosnie-Herzégovine. Les Serbes vivant en Bosnie 1’ont boycotté en
avril 1992, et la Bosnie a proclamé son indépendance. Cela a plongé la Bosnie dans une
guerre pendant quatre ans car I’armée yougoslave avaient bouclé la ville de Sarajevo et le

conflit a duré 44 mois. (Calic, Gasic, and Babic, 2013 :390)*

2 Kosovski boj [La Bataille sur le champ de Merles] est une bataille médiévale entre I’armée serbe et turque ou
le prince serbe s’opposait a I’Empire ottoman, c’est I’échec militaire et national élevé au niveau de mythe
national o les combattants sont devenus des héros serbes

26 Camps d’extermination de Jasenovac a été fondé en Croatie créé par le régime Oustachis dans I’Etat
indépendant de Croatie pendant la Seconde Guerre Mondiale ou les victimes étaient des Serbes, des juifs, des
Roms

7 Voir Colovic, 1. Le football, les hooligans et la guerre dans Popov, N. (1998). Radiographie d'un
nationalisme, Les Editions de 1’ Atelier, Paris

Byoir plus Kadijevic, V. (2010). Protiv udar: Moje vidjenje raspada Jugoslavije [Contre coup: Mon point de vue
sur la désintégration de la Yougoslavie], Filip Visnjic, Belgrade;
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La sociologue Vesna PeSi¢ constate que la crise guerriere et dans ce cas, serbe, a plusieurs
foyers : «la position de la Serbie selon la Constitution de 1974, la menace ethnique et la
coalition antidémocratique » (Pesic dans Popov, 1998 :30). Elle explique que le systéme
institutionnel de ’année 1974 « instaura la « nativisation » de toutes les nations au sein de
leur territoire ou de leur république » et la Serbie restait frustrée car en 1974 la constitution
« placait les républiques et les provinces quasiment a égalité sur leurs droits et leurs
obligations » (Pesic dans Popov, 1998 :31). Donc, 1’état serbe a été obligé de « refouler le
paternalisme de la grande nation » en acceptant la souveraineté des provinces autonomes.
(Pesic dans Popov, 1998 :29). La deuxieme raison de la frustration serbe viendrait des
manifestations albanaises au Kosovo que PeSi¢ définit comme « le détonateur de la crise »
(Pesic dans Popov, 1998 :31). Elle souligne que la sécession possible du Kosovo et le désir
des Albanais de constituer leur république indépendante « créait les conditions nécessaires a
une réaction nationaliste défensive de la part de la Serbie » (Pesic dans Popov, 1998 :31).
Surtout que le Kosovo est « le berceau de la culture serbe » et depuis est utilis€é comme le
symbole «de la conscience nationale, de souveraineté, de I’histoire et de la mythologie
serbe » ((Pesic dans Popov, 1998 :31). Slobodan Naumovi¢ indique aussi plusieurs raisons
pour I’apparition des sentiments nationalistes en Yougoslavie, et plus précisément, en Serbie.
Il souligne qu’avant tout «la rhétorique nationaliste a offert un podium naturel pour
I’expression des sentiments anti-communistes, surtout dans un pays ou les communistes ont
bati le socialisme en chassant les nationalistes » serbes, croates, slovenes ou les séparatistes
albanais (Naumovic, 2009 :61). Une autre cause de la naissance du nationalisme serbe est « la
spécificité du modele fédéral yougoslave reflétée dans la Constitution de 1974 qui prétendait
empéecher le développement de la domination serbe ». A partir de ce moment-1a, les régions
autonomes du Kosovo et de Voivodine avaient les mémes droits que les républiques
yougoslaves, ce qui a créé une frustration en Serbie. En plus, ’insurrection albanaise en 1981
ou les Albanais kosovars exigeaient leur indépendance étatique, a été cruellement écrasée.
(Naumovic, 2009 :61-62). La troisieme raison de la domination des sentiments nationalistes
est I’inégalit¢ du développement économique dans la Fédération ainsi que la distribution
disproportionnée du pouvoir entre les républiques. Dans ce contexte, chaque république se
sentait négligée ou dominée injustement par les leaders communistes d’une autre république
fédérale. Et finalement a partir des années 1980 un groupe d’intellectuels s’est chargé de

trouver des « alternatives a la solution de la crise yougoslave et la question serbe ». En Serbie,

Reljic, D. (1998)., Killing Screens: Media in Times of Conflict Digital, Droste, Diisseldorf
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cette solution est offerte dans le texte du fameux Mémorandum qui propose des solutions
démocratiques et réformatrices pour donner plus de pouvoir a la population serbe qui était

délaissée par les communistes (Naumovic, 2009 :63).

La guerre a montré toute la brutalit¢é du monde moderne : la vengeance sévere, le nettoyage
ethnique, la déportation et la liquidation de ceux qui n’étaient pas de la méme ethnie ni de la
méme religion. La cour internationale de la Haye a été fondée par ’ONU en 1993 pour
condamner les crimes de guerres en Yougoslavie (voir Woodward, 1995 : 141-143). Les
accords de Dayton ont eu lieu le 21 novembre 1995 et ont mis fin aux confrontations
militaires en Yougoslavie. Selon certains experts, 100 000 personnes ont perdu la vie pendant
cette période tragique et plus de deux millions de personnes ont été expulsées de leurs
maisons. (Calic, Gasic, and Babic, 2013 :403) La justice internationale, représentée par le
Tribunal Pénal International (TPI) se chargea de juger les criminels de guerre de 1’ex-
Yougoslavie. Le retour a la paix suppose 1’identification et le chatiment des coupables
individuels, seul moyen de rendre justice aux victimes et de désarmer les haines collectives.
Partout, spontanément, la majorité de 1’opinion publique locale tend a considérer les criminels

présumés comme des héros nationaux (voir plus Gossiaux, 2002 ; Garde, 2010).

1.1.4. La troisieme Yougoslavie

La troisieme Yougoslavie est née apres les guerres yougoslaves en 1991 dont le
président était Slobodan Milosevi€. La Serbie, le Monténégro, la région de Voivodine et le
Kosovo ont été englobés sous le nom de troisieme Yougoslavie. Pendant la deuxieme partie
des années 1990, la Yougoslavie a vécu une période difficile sous les sanctions européennes,
les inflations et les crises économiques et dans la reconstruction d’apres-guerre. Au début de
I’année 1999 la Yougoslavie a été bombardée par les forces de ’OTAN pendant 76 jours sous
prétexte de protéger les Albanais du Kosovo. Finalement, apres le bombardement et les
manifestations révolutionnaires d’octobre 2000, le président MiloSevi¢ a perdu le pouvoir et il
a été conduit a la Cour de la Haye. Apres une décennie de déchirements et d’affrontements,
La Yougoslavie a finalement vu sa fin quand le pays a changé de nom pour 1’Union de
Serbie-Monténégro en 2003. Puis le Monténégro a proclamé son indépendance en 2006 et ce

qui reste de la Yougoslavie porte aujourd’hui le nom de la République de Serbie.
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La chronologie de 1’état yougoslave est une partie nécessaire de ce mémoire pour
comprendre que 1’idée yougoslave ne s’est pas congue en un jour et que ce pays a existé
pendant presque un siecle. De plus, la complexité de la question identitaire se retrouve aussi
dans les formes sous lesquelles la Yougoslavie existait : une monarchie qui réunissait les
populations slaves, une fédération de pays presque indépendants, une république communiste
et ensuite socialiste. Etonnamment, c’est la période socialiste sous le régime de Josip Broz

Tito qui intrigue le plus les experts a travers le monde.

Le passé yougoslave hante la population balkanique et parfois la réunification des nations
refait surface. Une autre question sombre du passé est le qualificatif balkanique souvent
contesté. Les Serbes ou les Yougoslaves en général n’arrivaient pas a se débarrasser de ce

coté terne d’antieuropéanisme sauvage et guerrier.
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1.2. Les Balkans comme la poudriere

de I'Europe

« Certes, comme la pauvreté, les Balkans nous suivront partout. »29

Avant de décortiquer ce qu’est 1’identité yougoslave et de savoir si elle existe
véritablement, nous allons d’abord résumer ce que sont les Balkans, voir pourquoi la

population serbe et yougoslave se résument souvent a 1’identité balkanique.

Les Balkans apparaissent comme une région européenne proche et lointaine a la fois, comme
« une autre Europe », une région touristique exotique a quelques pas de Paris et Rome. D’un
point de vue géographique, la péninsule des Balkans se trouve au cceur de 1’Europe, mais d’un
point de vue politique, la majorité des pays balkaniques attend encore devant les portes de
I’UE.

Les Balkans pesent lourd sur les épaules des serbes et ex-Yougoslaves en général. Dans le
livre de Bozidar Jezernik, Europe sauvage (Jezernik, 2007) les habitants de cette région qui
« vivent dans la poussiere et la crasse », sont décrits comme des hommes passifs, paresseux,
opportunistes, douteux et superstitieux. D’un autre coté, les Serbes assument la part
balkanique dans leur identité et ils restent fatalistes, marqués par leur destin infortuné. Les

paroles les plus connues qui décrivent cette fatalité malheureuse sont :

Mi smo ljudi cigani Nous sommes des gens tsiganes,
sudbinom prokleti Maudits par notre sort,
uvijek neko oko nas il y a toujours quelqu’un autour de nous,
dode pa nam prijeti Qui nous menace,
Balkane, Balkane, Balkane moj Balkans, Balkans, mes Balkans,
budi mi silan i dobro mi stoj Soyez forts et restez debout.

(Azra, Balkan, [les Balkans], 1979)

2 Citation de Conrad Berovici, cité par Todorova, 2006 :348
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C’est souvent un motif qui se répete dans les discussions politiques courantes, une force
inconnue, ou plutdt un pouvoir occidental, un étranger qui vient dans les Balkans pour régler
ses comptes. Le méme discours est entendu pour la destruction de la Yougoslavie par les pays
occidentaux qui ont dessiné les frontieres du pays, qui ont semé les graines de la guerre dans

le pays, qui ont réveillé la haine entre les Yougoslaves.

En discutant avec Zeljko, mon interlocuteur rencontré au Musée de la Yougoslavie, il me dit

en regardant le carte de I’ex-fédération :

« On avait un beau pays, mais 1’Occident n’a pas voulu un pays slave si fort au milieu de
[’Europe. Et aujourd’hui, quand je dis que je suis Serbe, les Russes me disent que je suis

Européen, et en Europe les gens me prennent pour un sauvage. »
Son meilleur ami Goran continue :

« C’est vrai, quand j’ai visité [’'ltalie et la France, ils me prenaient pour un barbare qui
habite loin de la civilisation. Je me suis tellement énervé quand j’ai visité un musée en Italie
qu’ils m’ont demandé si je venais d’Europe, et j'ai répondu affirmativement, mais la
réceptionniste ne trouvait pas la Serbie sur une carte des pays européens. Pour eux, |’Europe

c¢’est I’'Union Européenne, ils ne voient pas plus loin que I’ltalie ou [’Allemagne. »

Dans la méme discussion Goran ajoute : « pourtant, quand ils viennent visiter Belgrade, ils
s’éclatent et ils n’arrétent pas de sortir la nuit. C’est ¢a |’ame balkanique, on sait s’amuser,

boire, se faire des amis, payer des verres. On est chaleureux ici, pas en Europe. »

Voyant que Goran se fiche quand les Italiens ou les Francais ne le prennent pas pour un des
leurs, j’ai remarqué aussi que lui-méme, se différencie. Il souligne 1’héritage balkanique,
quelqu’un de généreux, de cordial, gaillard mais aussi trop gaspilleur, et quand il va dans ces
pays-la, il part donc en Europe, car I’Europe et les Balkans restent différents méme de nos

jours.

Les Balkans comprennent les pays suivant la Slovénie, la Croatie, la Bosnie-Herzégovine, la
Serbie, le Monténégro, la Macédoine, 1’Albanie, la Bulgarie, la Roumanie et la Grece.
Aujourd’hui les pays des Balkans se résument a la notion de région des Balkans du sud-est, y
compris les républiques d’ex-Yougoslavie, I’Albanie et la Bulgarie. Les images et les
souvenirs des guerres de Bosnie et de Croatie ainsi que le statut particulier du Kosovo ont
profondément influencé les opinions occidentales. Comme Dérens le dit dans son ouvrage
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Comprendre les Balkans (Dérens, Greslin, 2007 :7) «1’homme aime bien savoir dans
I’histoire qui sont les bons et qui sont les méchants » et apparemment les pays d’ex-
Yougoslavie sont les méchants. Il explique que les processus de formation identitaire et
nationale sont fragiles car ils sont encore en construction. En effet, « ’assimilation et la
différenciation des peuples sont globalement plus récents dans les Balkans qu’en Europe
occidentale » (Dérens, Greslin, 2007 :9). Depuis la fin des guerres yougoslaves, ces pays ont
changé de frontieres, de régimes politiques et d’échelles de valeurs, mais ils n’ont pas réussi a
redéfinir leur stratégie de développement. Pour une meilleure compréhension, il faudrait
expliquer ou commencent et ou s’arrétent les Balkans au niveau géographique, puis historique

et culturel.
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Figure 2 La carte des pays balkaniques, source Garde, 2010, page 5
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1.2.1. Les limites des Balkans

La péninsule balkanique s’enfonce au sud-est de I’Europe et est bordée par différentes
mers : la mer Adriatique et Ionienne a ’ouest, la mer Egée et de Marmara au sud, la mer
Noire a I’est. Au nord, rien ne sépare cet espace continental du reste de 1’Europe. Ancel

résume les Balkans sous un seul mot : des montagnes.

« Les Balkans, ce sont des montagnes : ce mot turc évoque parfaitement le paysage de la
péninsule. Nulle part, sauf sur les vastes plaines du Nord ouvertes vers « I’autre Europe »,
I’ceil vagabonde sur des platitudes infinies ; de tous cotés la hauteur, blanche ou verte, aigué
ou douce, rectiligne ou moutonnée, profile sa barre chauve, sa cime boisée ; sur la mer méme
le rocher offre son repére. D’Ithaque a I’Athos, de I’Olympe au Lovtchen, de mont en mont
I’histoire se déroule. » (Ancel, 1992 :13). Pendant un demi-millénaire, presque toute la
péninsule balkanique a été soumise a la domination d’une puissance extérieure, notamment de
I’Empire ottoman, qui I’a profondément marquée dans sa vie matérielle et culturelle.
L’héritage historique de cette période est I’instabilité politique et le retard économique. Les
régions les plus actives sont celles qui sont tournées vers I’extérieur : au nord vers 1I’Europe et
au sud vers la mer. Ce sont aussi les parties de la péninsule qui, dans I’histoire, ont échappé
aux oppressions : le Nord-Ouest a échappé a I’Empire ottoman tandis que la Grece a réussi a
échapper au communisme. Comme le dit Paul Garde, « Les Balkans sont ainsi une région
centrifuge. » Selon lui le Nord et le Sud communiquent facilement avec I’extérieur, I’un par
terre, I'autre par mer, mais «le coeur de la péninsule, en revanche, et surtout sa partie
occidentale, difficilement accessible, est replié sur lui-méme. » (Garde, 2010 :21) Comme la
Serbie se trouve au centre de la péninsule et au carrefour de toutes les communications
intérieures et extérieures, il n’est pas étonnant que ses rapports avec les pays voisins soient
toujours problématiques. Les Balkans sont divisés par une fracture religieuse et culturelle
d’ou les antagonismes et les immenses rivalités qui y sont nés et qui ont démantelé la
Yougoslavie a la fin de XX°™ siécle. Les populations des Balkans peuvent étre classées selon
divers criteres, en particulier linguistiques et religieux. L habitant de ces régions se caractérise
avant tout par le sentiment tres fort d’appartenance a un groupe humain, a une ethnie. Cette
appartenance ne coincide en aucune facon avec la localisation dans un état, elle est purement

culturelle, subjective et souvent déterminée par la langue parlée dans ce groupe.

Etant donné que je viens de Serbie et des Balkans, je suis obligée d’étre a la fois 1’objet de

mes recherches et celle qui les conduit, je recueille les savoirs et les expériences sur mon sujet
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de recherche et j’ai la responsabilité et le privilege de présenter plusieurs facettes a propos des
Balkans. Depuis longtemps et pour un certain nombre, les Balkans représentent le
provincialisme différent de I’Europe du « monde civilisé » dii aux conséquences destructrices
du nationalisme ethnique qui a dévasté la région au XX*™ siécle. Pourtant, on peut penser que
I’homme a la capacité de se développer, de progresser, de construire et reconstruire ; les
Balkans devraient avoir la faculté de pouvoir se justifier aux yeux des Occidentaux. Les
Balkans ont été¢ depuis toujours le pont entre I’Est et ’Ouest, I’Empire romain occidental et
oriental, I’empire austro-hongrois et I’empire ottoman, entre I’islam et le christianisme et leur

histoire est due a leur position géopolitique non négligeable.

L’usage du terme « Balkans» se définit au cours de XIX®™ siécle avec une charge
idéologique pesante. Selon Dérens, le mot « Balkans » désigne une montagne en Bulgarie et
en Serbie (la Stara planina) et ensuite on y introduit I’expression de péninsule balkanique
pour désigner cette région qui était encore sous possession ottomane et qui s’appelait
communément la « Turquie d’Europe ». Coincés entre les puissantes influences de 1’ Autriche-
Hongrie, la Russie et I’Empire Ottoman, les pays des Balkans deviennent le lieu de
complexité nationale et de conflits armés. Apres les guerres yougoslaves, ils sont synonymes
d’éclatement et de morcellement d’ou I’apparition du terme « balkanisation » (voir Latinka
Perovic dans Popov, 1998 :41-43). Ainsi, le terme « Balkans » est une notion idéologique
avant d’étre géographique. Maria Todorova dans son ouvrage essentiel Imagining the
Balkans cite le comte Hermann Keyserling qui écrivait au début du XX*™ siécle : « Si les
Balkans n’existaient pas, il faudrait les inventer » car ces pays sont a tels points paradoxaux
qu’ils paraissent irréels. D'un coté, la tradition, la famille et 1’héritage culturel et historique
sont les parametres qui définissent les Balkans, et de l'autre coté la nature intolérante
et violente du guerrier marque le tempérament des ressortissants balkaniques. On entend
souvent parler de «fatalit¢ de la violence », de «haines ancestrales », d’« ennemis
centenaires » et autres clichés qui n’aident pas a éclaircir la réalité. Dans I’histoire, le
phénomene de la « ghettoisation des Balkans »  était omniprésent et accepté dans le monde
entier. Les Balkans représentent la banlieue européenne, ou les héritages byzantins et
orientaux se mélangent aux influences russes, I’empire austro-hongrois s’oppose a I’empire
ottoman et le christianisme croise 1’islam. Maria Todorova définit le balkanisme comme « le
discours qui englobe les opinions, les attitudes envers les Balkans et les actions entreprises

dans sa direction » (Todorova 2006:6). Ce terme est utilisé péjorativement pour tous les

39 Todorova, M., (2006)., Imaginarni Balkan [Les Balkans imaginaires], Biblioteka XX vek, Belgrade
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événements injurieux de cette région bien définie géographiquement et historiquement tandis

que le terme balkanisation décrit un démembrement absurde (Todorova 2006).

Maria Todorova est préoccupée par la question des Balkans et des identités balkaniques. Son
ceuvre majeure, Les Balkans imaginaires, est un ouvrage dans lequel j’ai puisé mes
fondements théoriques. Pour définir une entité, nous nous appuyons sur les frontieres, une
notion tres discutable dans les Balkans. Si on change de reperes, les frontieres peuvent étre
ethniques, nationales, géographiques, historiques, traditionnelles, religieuses. Dans les
Balkans, les frontieres sont fragiles et vulnérables car il n'y a pas de coupure nette entre deux
ou plusieurs entités. Ce que Todorova suggere est I'introduction du patrimoine ou de
I’héritage culturel et historique comme point de départ des recherches car chaque région est
un produit complexe construit sur de nombreuses périodes historiques, sur la tradition et sur le
patrimoine. (Todorova, 2006) Aucune vision n’est plus vraisemblable qu’une autre, elle
montre seulement un autre point de vue. Il parait que la population des Balkans est soumise,
mais a-t-elle le droit de parler d’elle-méme ? Dans les Balkans, la notion d’infériorité est tres
souvent liée aux domaines de 1’économie, de la culture et de la politique ce qui conduit au
sentiment de sous-estimation ou au contraire au narcissisme national et culturel. L’Europe est
synonyme de progres, d’ordre, d’idées radicales. L’Ouest est un idéal a atteindre et le point de
repére pour les pays de I’Est. Dans ce prisme, les pays des Balkans sont différents, exotiques,
étranges, souvent décrits par les syntagmes « pays balkaniques, pays volcaniques »,
« bourreaux barbares », « baril de poudre » (Todorova, 2006 :254). Les gens des Balkans se
sentent isolés et stigmatisés ce qui nous ramene a la construction des stéréotypes et de la peur.
Todorova a nommé « balkanisme » ce discours particulier et la position négative envers les
Balkans, en se référant a I’orientalisme de Said. Le balkanisme est « une des plus anciennes
images, forme et schéma ou formes mentales qui contribuent a la publication des informations
sur les Balkans et plus particulierement dans les médias, le journalisme, la politique et la
littérature » (Todorova 2010 :8). Selon elle, le balkanisme est une catégorie historique qui
comprend tous les stéréotypes et préjugés écrits qui ont stigmatisé cette région. A I’origine,
les Balkans étaient un endroit mystérieux qui attirait des voyageurs. Cette région séduit les
réveurs qui sont a la recherche de 1’étranger et du bon sauvage, d’exotisme et de différence.
Puis a travers le temps, les Balkans deviennent le synonyme de sauvagerie et d’agressivité.
Afin d’embellir leur propre image ou de se justifier, les pays balkaniques nient souvent
I’image positive des pays occidentaux. C’est pourquoi les autorités politiques de la période

post-titiste voient I’Europe et les pays occidentaux comme la négation de la vertu et de la
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tradition. Selon certains mythes, I’Europe a fauté¢ deés le début en perdant 1’essentiel, ses
origines, lorsqu’elle était sur le chemin du progres. L’académicien serbe R.P. Nogo

écrit que « les Européens sont des touristes dans leur histoire. » 3!

Comme le dit Lee Bleesing, « I’histoire est en fait la géographie a travers le temps>? » et dans
le cas des Balkans, le toponyme géographique a prété son nom aux termes géopolitiques
balkanisme et balkanisation. Selon Edward Said et son ceuvre Orientalisme’, le balkanisme
est véritablement une forme de postcolonialisme issu du socialisme qui régnait dans cette
région. Le mot le plus important dérivé du toponyme « Balkans » est notamment le mot
« balkanisation » créé a la fin de XIX®™ siécle. Les Balkans ont longtemps été partagés entre
deux empires et quand ces empires ont vu leur déclin, il est apparu de petits royaumes
indépendants. Ce phénomene insolite recut le nom de balkanisation (Garde :2010 :146-151).
Le probléme n’était pas I’émergence de ces nouveaux petits Etats, mais plutot 1’instabilité de
leurs frontic¢res, 1’héritage de 1’antagonisme de I’empire ottoman ainsi que leurs prétentions
vis-a-vis de la rivalité entre les grandes puissances. Garde souligne que « derriere chaque pion
balkanique, il y avait un ou plusieurs joueurs européens » (Garde 2010:149). Les Balkans
avaient de nouveau une connotation politique et non un sens géographique. A I’époque de la
création de la notion de balkanisation, il n’y avait pas de connotation péjorative. Au fur et
mesure du temps, ce mot sous-entendait le démembrement des unités géographiques,
politiques et la création de nouveaux états selon des criteéres nationaux. Aujourd’hui, ce terme
fait partie des injures du dictionnaire politique. Le verbe « se balkaniser » sous-entend le
processus de la fragmentation nationale des unités politiques et géographiques en plusieurs
pays mineurs (voir Todorova, 2006 : 96 -98). Pour certains « la balkanisation est la peur d’un
futur apocalyptique » (Todorova, 2006 :99) dans une région ot les races sont mélangées, ou la
population est pauvre, mal éduquée, ou les économies sont faibles. La population alors agitée
provoque des querelles avec des voisins. D’autres sentiments omniprésents dans les Balkans
sont I’anti-américanisme et 1’anti-occidentalisme qui se répandent partout dans la région. La
méfiance envers I’Europe et 1’Occident et la confiance envers la Russie marquent la position
bipolaire de la région. Cependant, certains diraient que les intéréts multipolaires parcourent ce

carrefour balkanique en y rajoutant 1’actuelle influence chinoise.

31 Citation selon Colovic, 1997 : 54

32 Lee Blessing, A Walk in the Woods, citation selon Todorova, 2006 : 21 : “History is geography over the
time”
3 Said E. (1987), Orientalisme. L’Orient créé par I’Occident, Seuil, Paris

61



1.2.2. De « l'aire culturelle » des Balkans et son
habitant homo balkanicus34

La «question balkanique » commence a se poser d’abord timidement apres les Guerres
balkaniques 1912-1913 et apres 1980 cette question va ressurgir avec les tensions
yougoslaves. La question de 1’identité envahit les sciences humaines et le discours identitaire
gangréne la problématique balkanique. L’intérét scientifique et politique se concentre sur le
rapport « local et global », « étranger et européen », « la séparation et I'unification » qui vont
encore plus nourrir les theéses du « choc des civilisations » et de « la fin de I’histoire ». Les
confrontations armées en Yougoslavie renforcent les préjugés sur la tendance guerriere des
peuples des Balkans. Leurs habitants, dans ce contexte précis, ont ét€¢ confrontés a leur
histoire ottomane, a I’idéologie communiste et aux conséquences de la période post-
soviétique qui les a amenés a l’intolérance ethnique. Dans ces circonstances, le peuple
balkanique est obligé de s’interroger sur son identité et doit essayer d’améliorer sa réputation.
Comment le stigmate de balkanisme a influencé la population de cette région ? Quel est

I’héritage de cette cohabitation conflictuelle ? Qu’est-ce que /’homo balkanique ?

Les caractéristiques communes des peuples balkaniques proviennent des conditions sociales
et naturelles. Ils partagent les mémes spécificités géographiques, le méme climat et les mémes
habitudes agricoles, le vivre-ensemble traditionnel. Dans les Balkans, les schémas
démographiques et commerciaux se ressemblent, I’infrastructure est rarement de qualité et les
codes familiaux se ressemblent. Les habitants embrassent les mémes « formes de vie » ainsi
que I’héritage culturel tels que les mythes, les contes, les rites, les blagues et les motifs
folkloriques. Le culturologue bulgare rajoute que « toute la région partage le cadre micro-
social commun formé par les origines ottomanes et byzantines et par 1’absence d’aristocratie
chrétienne » (Kiossev, 2002 :181). Les peuples des Balkans vivent dans de petits états,
I’église en tant qu’institution a une position spécifique. (Kiossev, 2002 : 181). Kiossev

explique ce partage parfois ambigu :

3% L’expression lancée par I’historien roumain Victor Papacostea désignant « une aire culturelle » fondée sur un
« vivre-ensemble » et une expérience historique partagée. Cette désignation provocatrice jugée positive par
certains et négative par d’autres, suppose l’existence d’une mentalité, d’un comportement et d’une culture

particuliers qui sont souvent a ’opposé de I’héritage européen (voir M.Todorova, (2006), Imagining the
Balkans ; Couroucli, M., Marinov, T. (2015), Balkan heritige)
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« Every Bulgarian, Greek, or Serb who has spent a long time elsewhere in Europe knows that if he or
she craves a dear old “manja” (meal), he had best go to a Greek restaurant or a Turkish shop. The Bulgarian
might order his meals in the Greek restaurant using unfamiliar names — tatsiki, suviaki, giros — but the taste will
be much like that of tarator and shish-kebab, whilst the sarmi and musaka stand a good chance of being just like
my mother’s sarmi and musaka. The Turkish shop will sell white brine cheese, vine leaves, khalva, kashkaval,
and boza, as well as the beloved gherkins — real sour ones, unlike the sterilized insipidness they sell in German,

French, or Czech supermarkets. Kebabcheta (cevapcici in Serbia and in Macedonia) are obviously a common

”

Balkan phenomenon as are “sljivovica” (“slivova” in Bulgaria, “cuika” in Romania) and sturdy grape brandy (“loza

in Serbia, “lozova” in Macedonia, “grozdanka” in Bulgaria), to say nothing of shopska salad and emblematic

spices like mint, savory, basil, et cetera, which set the overall profile of the Balkan taste. » (Kiossev, 2002 :182)

Mis a part la ressemblance des pratiques culinaires, Kiossev ajoute le sentiment que ressent
chaque personne des Balkans en voyageant, ce moment ol nous rencontrons quelqu’un et ou
on se dit : « il a une téte de chez nous » ou « elle doit étre des Balkans ». Nous reconnaissons
nos propres mouvements, la maniere de marcher quand une personne monte ou descend du
métro, le moment ou elle traverse la rue, prend un avion, s’adresse a des inconnus, s’assoit a
table, mange ou parle et rit a voix haute. Kiossev nomme cet instant « a-ha expérience
d'identification », parfois joyeuse, parfois honteuse. Mais, cette expérience fait naitre ce
sentiment d’appartenance qui parfois peut se développer dans «des stratégies contre-
culturelles » populaire. L’universitaire bulgare propose les films d’Emir Kustrica comme
exemple de cette stratégie « contre-culturelle » qui séduit le public local, mais encore plus les
étrangers (Kiossev, 2002 : 184). Donc, les tavernes sombres, la musique tzigane, la danse
orientale, les hommes machos et les femmes énigmatiques créent un autre personnage

balkanique arrogant, fier et a la fois envoutant.

Selon Hudson, « les lieux sont des entités complexes qui réunissaient les objets matériels, les
hommes et toutes sortes de relations humaines de maniere a ce qu’ils soient dans le processus
constant de la création » (Hudson, 2006.:627). Cette définition nous conduit a la conclusion
qu’un endroit s’enrichit des émotions et du vécu des gens y résidant. Ces émotions sont
représentées dans 1’art et dans les productions culturelles : livres, peintures, films, musique,
pieces de théatre. Ces productions génerent une symbolique particuliere qui marque les
endroits décrits tout en créant genius loci, « [’esprit du lieu » (voir plus Robert Tally, 20173 ;

Christian Norberg-Schulz et Odile Seyler, 1997). 1l s’agit d’un lieu qui donne aux hommes

35 Tally, R. (2017). The Routledge handbook of literature and space, Routledge, New York
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leur « prise existentielle »* et qui aide a la construction de 1’identité nationale, ethnique,
régionale. Le cinéma et la musique participent a cette construction émotionnelle de 1’identité

(voir Lily Kong, 1995 ; Michelle Duffy, 2000 ; Ray Hudson, 2006).

Dans le cas des Balkans, la musique est un domaine tres riche qui traite des Balkans tout en
essayant de décrire ses caractéristiques spécifiques. Ces chansons ont été créées dans un
contexte particulier et leurs paroles nous donnent un point de vue différent de celui des
scientifiques. Il est subjectif, émotionnel et partagé par ses interlocuteurs et fans. Selon
Cvitanovi¢ (Cvitanovic, 2009:321) « la musique note rapidement les changements sociaux et
c’est pourquoi le processus de la création et le chemin de I’auteur a I’interlocuteur est plus
court, ce qui le rend plus actuel ». Il souligne que méme le son d’un instrument typique
pourrait évoquer des sentiments particuliers parmi les gens (par exemple la cornemuse en
Ecosse). En ayant entendu et briecvement analysé des chansons serbes, croates et bosniaques,
on remarquera que les chanteurs ont trouvé ’inspiration dans les Balkans. Dans ces chansons,
je me suis plus particulierement intéressée a la description de la population balkanique,
[’origine balkanique, le destin, la guerre et l’dme et le cceur balkanique. Elles décrivent
I’atmosphere belliqueuse, la pauvreté, la séparation, la passion et la beauté, la fierté tout en
résumant les clichés balkaniques. Pourtant, hormis ces stéréotypes négatifs, il y a du positif

comme la beauté exotique des femmes ou le charme envoutant des hommes des Balkans.

Dans un premier temps je vais citer des exemples qui évoquent la guerre, I’incertitude, les

frontieres artificielles et le pessimisme dans cette région :

Balkanski kasapin svecano otvara Boucher des Balkans ouvre officiellement,

Otvara novu klanicu Ouvre son nouvel abattoir.

(Riblja corba, Mesera Papak [Boucherie Pied fourchu])

Le sort maudit, le destin triste, sont souvent des sujets de chansons qui ont marqué la vie des

habitants de cette région.

Rodeni smo na Balkanu Nous sommes nés dans les Balkans,

Ovde stvari cCesto stanu Ici les choses s’arrétent souvent,

36 Norberg-Schulz, C., Seyler, O. (1997). Genius loci: paysage, ambiance, architecture, P.Mardraga, Sprimont
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(Regina, Na Balkanu, [Dans les Balkans])

Gde god krenem put me vodi

Na ovaj Balkan juzno od srece

(Neverne bebe, Balkan, juzno od srece [Balkans, au sud du Bonheur])

Ou que j’aille mon chemin m’amene,

Vers ces Balkans « au sud du bonheur ».

L’image des Balkans y est sombre et dépressive, la guerre et les conflits sont constants dans la

région.

Ovo je ovde Balkan
zemlja iz sna
izmedju mocnih sila

dobra i zla

Tu svako moze biti
dusman i brat
svakih pedeset leta

izbija rat

Ovu su zemlju pravili
i ratnici i pesnici

i razliciti Bogovi
Ovo je ovde Balkan
mirisni cvet

totalno nerazumljiv

za ceo svet

(Bajaga, Ovo je Balkan, [Ce sont les Balkans])

Ici, ce sont les Balkans,
La terre des réves,
Parmi les forces puissantes,

Du bien et du mal,

Ici chacun peut étre
Ennemi et frere,
Tous les cinquante ans,

Eclate une guerre.

Ce pays a été construit,
Par des soldats et par des poetes,

Et par de différents Dieux,

Ici, ce sont les Balkans,
La fleur aromatique,
Completement incompréhensible,

Pour le reste du monde.
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Balkan krajem jednog veka Ce sont les Balkans 2 la fin d’un XX®™ siecle,
Svako pleme crta granicu Chaque tribu dessine sa frontiere,

Svi bi hteli svoju stranicu Tous voudraient écrire leur propre page

(P.Balasevi¢, Requiem)

Po Balkanu pala tama La nuit est tombée sur les Balkans,
drumovi su u Zicama Les chemins sont barrés par des fils barbelés,
svaka baSca granicama spartana Des frontieres traversent tous les jardins.

(b. Balasevi¢, Sedam osmina [Sept-huitiemes])

Ces paroles confirment cette pensée populaire et stéréotypée : le destin du sol maudit. Le
terme « Balkans » viendrait de deux mots turcs signifiants sang et miel (Dérens, 2000 :12) et
leurs habitants ne peuvent pas échapper a la « fatalité balkanique ». Cette expression désigne

une histoire compliquée de la région dont les conséquences sont encore présentes.

Finalement, certains auteurs ont lancé un appel a ’aide, un espoir pour un futur plus clair,
plus heureux et d’autres supplient pour I’arrét des conflits armés et esperent qu’il n’y aura

plus de guerres dans les Balkans.

Nek' se doba preokrenu, Que les temps changent,
Nek' se zvezde uznemire, Que les astres se déreglent,
Nek' se planine pokrenu, Que les montagnes bougent,
Pa sta, Peu importe,
Vetri nek pomahnitaju, Que le vent souffle,
Nek' se vulkani probude, Que les volcans se réveillent,
Samo rata da ne bude. Pourvu qu’il n’y ait pas de guerre.
samo da rata ne bude, Pourvu qu’il n’y ait pas de guerre ;
ludila medu ljudima Ni de folie entre les gens,
veliki nude zablude, Les acteurs du monde nous offrent de faux espoirs,
plase nas raznim cudima IIs nous font peur avec diverses choses,
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i svakoj bajci naude, Car ils nuisent au conte de fée,

samo da rata ne bude. Pourvu qu’il n’y ait pas de guerre.

(b.Balasevi¢, Samo da rata ne bude [Pour vu qu’il n’y ait pas de guerre])

Putuj Evropo, 0, Europe, continue ton chemin,
nemoj vise’’ cekati na nas. ne nous attend plus.
Ne pitaj mnogo, Ne pose pas trop de questions,
dospeces i ti na rdav glas Cela ne te servira pas,
Putuj planeto,. O, Planéte, continue ton chemin,
super smo se druzili on s’est bien amusé,
Nama je lepo, Pour nous tout va bien, nous avons juste,
taman kako smo zasluzili ce que nous méritons.

(b.Balasevié, Putuj Evropo [Continue 1’Europe])

En analysant plus de cent chansons de l'ex-Yougoslavie qui font référence aux Balkans,
Cvitanovic identifie quatre métaphores pour évoquer les Balkans : ils sont tantot assimilés a
une zone de guerre et de conflit, tantdt a un champ de jouissance, de passion et de fatalisme,
tantot présenté comme un homme primitif et agressif ou une belle femme résistante, tantot a
« l’autre » de I’Europe. Contrairement a une image sombre, cette culture populaire célebre les
Balkans tels qu'ils sont : « primitifs et orientaux, semi-ruraux, indécents, drdles, et chaleureux
» (Kiossev 2002, 185). Dans ses travaux, Kiossev essaie de positionner les identités
balkaniques fragmentées en énumérant leurs similitudes. Ces similitudes sont accompagnées
par un sentiment d’appartenance et de reconnaissance entre les peuples balkaniques. Les
exemples sont souvent ’humour, la cuisine, le style musical ou vestimentaire qui font leur art
de vivre. Le type balkanique décrit dans la culture populaire s’¢loigne des stigmates liés aux
conflits et les transforme en consommation joyeuse de plaisirs interdits aux occidentaux
(Kiossev, 2002 :184). Dans les Balkans, le gofit de I’alcool, des plaisirs corporels et des vices

offre aux occidentaux une tentation permanente qui les font franchir « les limites de la morale,

37 Dans les paroles des chansons citées en serbe j’ai utilisé toutes les lettres spécifiques de la langue serbe (de
I’alphabet Gaj) telles que : ¢, ¢, §, 7, dZ et d ce qui n’était pas le cas dans le corps du texte entierement écrit en
francais ou les noms propres d’origine serbo-croates ont été cités sans les symboles spécifiques a la langue serbe.
11 faut aussi ajouter que la lettre d peut étre écrite de deux fagons : d ou dj dans les documents internationaux
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de la honte, et du confort » (Kiossev, 2002 :185). Cet universitaire suggere qu’il existe de
nombreuses variantes de rapprochement des peuples balkaniques et il les nomme « 1’intimité
obscure » culturelle (the dark intimacy). Selon lui, il s’agit « d’une sorte de régression
volontaire vers une grande et scandaleuse communauté balkanique qui s’¢loigne a la fois de
I’Europe et des ennuyeuses patries officielles » (Kiossev, 2002 :185). Cvijevi¢ rajoute que
« ’intimité balkanique se crée dans 1I’atmospheére chaleureuse de la musique, de 1’alcool et de
I’affection » (Cvitanovic, 2009 :322). Il souligne aussi que la musique turbo-folk utilise
rarement des qualifications négatives des Balkans car elle « est la musique non-conflictuelle
qui évite les sujets sérieux et lourds » (Cvitanovic, 2009 :327). Donc, les Balkans ne sont pas
seulement vus comme un lieu de guerre et de pauvreté mais aussi comme un centre de
jouissance. « Profitez » et « réjouissez-vous » sont les invitations qui €loignent les Balkans

des images sombres de la poudriere de 1’Europe.

Dans I’autre optique de I’analyse des clichés balkaniques, nous rencontrons une connotation
plus 1égere : ’amour fatal, la passion, la beauté exotique. Ces stéréotypes se retrouvent tres
souvent dans les paroles des chansons de turbo-folk. C’est un courant de la musique populaire
qui englobe les airs turcs et grecs avec des paroles faciles a retenir. La plupart du temps, ces
chansons racontent des événements amoureux plus ou moins malheureux. Cette musique
d’origine serbe s’est largement répandue dans les pays ex-yougoslaves, en Bulgarie et parfois

méme en Albanie.

Eric Gordy a étudié les changements de politiques culturelles en Yougoslavie et il souligne
que le turbo-folk®® est « un phénomene autochtone balkanique » (Gordy,1999) qui proclame le
kitch, I’hédonisme, et le mauvais gofit. Il est souvent décrit comme une échappatoire a la
pauvreté et a I’isolation internationale de la Serbie dans les années 1990 (voir plus Gordy,
1999). 1l va encore plus loin en décrivant le régime de MiloSevi¢ comme la période ou ce
dernier marginalisait les médias indépendants tout en promouvant les médias officiels qui le

soutenait. Le critique serbe Pera Lukovi¢ a défini ce genre musical comme «le mixte

38 Définition de ce genre musical est donnée par le musicien Rambo Amadeus, Aleksa Pusi¢ de son vrai nom :

« Le folk signifie le peuple, le turbo est un systeme d’injection de carburant sous pression dans le cylindre d'un
moteur a combustion interne. Le turbo-folk fait carburer le peuple. Le but est de faire s ’enflammer les plus bas
instincts chez l'homo sapiens. La musique est le chouchou des Muses, elle est I'harmonie de tous les arts. Le
turbo-folk n'est pas une musique, le turbo-folk est un favori des masses, une cacophonie des goiits et des
odeurs ». Traduction par A.B.

« Folk je narod, turbo je sistem ubrizgavanja goriva pod pritiskom u cilindar motora sa unatrasnjim
sagorevanje. Turbo folk je gorenmje naroda.. Razbuktavanje najnizih strasti kod homo sapiensa. Muzika je
miljenica svih muza, harmonija svih umjetnosti. Turbo folk nije muzika, turbo folk je miljenica masa, kakofonija
svih ukusa i mirisa. » citation selon Cvitanovic (2009 :323).
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abominable des rythmes de la musique hip-hop et électronique, de la musique disco, du chant
arabe et des variétés bosniaques ». ¥ Rambo Amadeus le qualifie comme « une cacophonie
de tous les golits et de toutes les odeurs ». Gordy rajoute que le turbo-folk séduit avec « sa
culture d’hédoniste, son absence de golit et la jouissance exagérée » (Gordy, 1999 :22).
Souvent décrit comme « la bande-son de la guerre et des transitions dans les Balkans »*°
(Buric, Dragas, 2002), ce genre musical qui combine accordéons, violons et trompettes avec
le son des guitares et des claviers électroniques est couronné de textes simulant des fétes
enflammées. Bien slir, ces paroles sont interprétées, de préférence, par des chanteuses
séduisantes vétues de mini-jupes et de tops moulants. La sexualité joue un role important
dans cette machinerie et depuis 1980 le turbo-folk est devenu une affaire sérieuse.
L’événement qui a changé le monde du furbo-folk est le mariage en 1995 de la star folk
Svetlana Ceca Velickovi¢*! et du criminel de guerre Zeljko RazZnatovi¢ Arkan. Depuis,
épaulée par son mari, Ceca envabhit les écrans télé, les unes des revues, les pages des journaux,
les émissions radio. Ses levres et ses seins siliconés, sa coiffure et son maquillage, ses
vétements de marque et son glamour dépassent le monde musical et deviennent le code de la
société. Ce couple, la « princesse et le commandant », inspire de nouvelles valeurs a la société
serbe et la recette de la richesse rapide. Les paroles des chansons offrent un divertissement, un
monde neuf, beau et riche, un certain « réve américain a la serbe ». Donc, cet univers folk
possede son propre systeme esthétique, mais aussi un systeme éthique et un code moral qui se

démarquent par la réussite sociale et économique.

Le turbo-folk n’est pas seulement un genre musical, mais aussi un mode de vie et une
esthétique particuliere. Cette derniere a été le sujet d’une exposition (Est)hétique du
nationalisme- design pour turbo folk* par Dartiste et architecte Bojan Kristofié. Il a choisi la
conception des pochettes des disques vinyles du furbo-folk et néo-folk # . L universitaire
Snjezana Milivojevi¢, dans ses études des médias serbes, constate que « les contenus

médiatiques consolident le fond mythologique d'une communauté en produisant des

¥ Citation selon Cvitanovic (2009 :323)

40 Article de Courrier international, Buric A, Dragas A (2012), Grandeur et décadence du turbo-folk,
ttps://www.courrierinternational.com/article/2009/10/08/grandeur-et-decadence-du-turbo-folk

41 Pour apprendre plus sur les chanteuses folks et les différents phénomenes que ce genre explore, voir le site :
https://scalar.usc.edu/works/turbofolk/index ?path=celebrities

42 Jeu de mot entre Est, Esthétique et éthique, Bojan Kristofic, (Est)etika nacionalizma- dizajn za turbo folk,
Miker House, le 27 septembre 2014, Belgrade, voir plus dans [Darticle du Slobodna Evropa,
https://www.slobodnaevropa.org/a/estetika-nacionalizma-dizajn-za-turbofolk/26554992 . html

43 Stetic-Dragicevic, (1994 :29) « la musique néo-folk est la nouvelle musique populaire folklorique qui est en
effet la version syncrétique de plusieurs rythmes différents. » C’est un produit postmoderne qui mélange la
tradition avec les influences modernes dont le représentant est Lepa Brena.
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métaphores a utiliser dans les médias populaires. Pour une puissance totalitaire, la
colonisation de 1'espace médiatique est le raccourci le plus efficace de la vie quotidienne »
(Milivojevic, 2002 : 230).* Dans le cas serbe, le turbo-folk est devenu I’arme puissante de
I’idéologie nationaliste. En dirigeant le contenu de la Radiotélévision de Serbie (RTS), le parti
politique de MiloSevi¢ a premierement fait entrer la rhétorique chauviniste, puis la
propagande idéologique pour finir avec 1’introduction des vedettes de la musique folk en
promouvant un nouveau style de vie (Kronja :2004 :103). Ivana Kronja va encore plus loin
dans son hypotheése en suggérant qu’une nouvelle « élite serbe a été formée pendant les
années 1990 qui comprend : les politiciens du régime actuel, les profiteurs de guerre, les chefs
des bandes criminelles convertis en « businessmen » et les vedettes glamour du furbo-folk
avec une image tres €érotisée » (Kronja, 2004 :103). Les médias deviennent une agence de
publicité des vedettes qui imposent leur style de vie et leurs valeurs perverties. Ces chanteuses
envahissent les chaines télévisées et les ondes de radio tels que TV Pink, TV Palma ou Radio
Kosava. Les médias électroniques sont étroitement liés au parti du régime : Zeljko Mitrovi¢,
le PDG de TV Pink est le membre du parti politique de Mira Markovi¢, I’épouse de Slobodan
Milosevi¢, et Radio Kosava est la propriété de Marija MiloSevic, la fille du couple souverain.
Certains trouvent méme que le nom TV Pink, créé en 1994, exploite cette image fausse du
quotidien serbe et impose la vie en rose loin de la guerre. Cette chalne n’émettait ni émissions
d’information ni émissions politiques. Il s’agissait principalement d’émissions inspirées des
MTYV loin de la propagande nationaliste, mais qui fagonnaient le jeune public. Eric Gordy
considere le régime de MiloSevic comme la période de la destruction des alternatives
politiques, médiatiques et culturelles : « I’histoire du changement de la scene musicale serbe
pendant la guerre est en réalité 1’histoire de la marginalisation des cultures populaires comme
la culture rock et de la vulgarisation et de I’instrumentalisation des cultures marginales
comme le criminel ou guerrier chic (warrior chic) » (Gordy, 1999 :23)%. Le turbo-folk*
s’identifie avec le régime politique de MiloSevi¢ et est synonyme de 1’idéologie nationaliste,
de criminalité, de corruption et de manque de morale. Dans cette dualité de la réalité serbe, les

citoyens étaient presque obligés de faire un choix entre le monde du noir ou du blanc. Celui

4 Milivojevi¢, S, (2002). Nacionalizacija svakidasnjice [La nationalisation du quotidien], in Srpska strana rata
[La guerre vue du coté serbe)], Samizdat B92, Belgrade ; citation par Kronja (2004 :103)
4 Citation par Kronja (2004 :113)

46 A voir une série documentaire Sav taj folk [All that folk], realisé par Bojan Vuletic et Radovan Kupres et
I’équipe de la télévision B92, 2004 :
https://www.youtube.com/watch?v=omq85bUP3Ek&list=PLj9amER5BmhiJMIVXQXKSJbmBhMR 1JKSG&in
dex=2
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qui supportait le régime nationaliste et regardait les chaines télévisées endoctrinées était
admirateur des chansons turbo-folk et souvent provenait des régions rurales, tandis que celui
qui suivait les médias indépendants était un citoyen urbain d’orientation démocratique qui
écoute de la musique pop-rock ou électro. Cette atmosphere troublante a pour résultat des

clivages sociaux et culturels de la société serbe.

Pour conclure, le turbo-folk est un produit culturel qui a profondément influencé la société
serbe ainsi que la création de 1’identité culturelle serbe. L universitaire Branislav Dimitrijevic
certifie que ce turbo-folk, tellement démonisé, est allé plus loin et a réussi a influencer la
culture populaire dans les autres pays fédérés en créant une « atmosphere culturelle commune
yougoslave pendant les guerres »*’. Il cite I’exemple d’un commercant au marché de Sarajevo
qui vendait les cassettes de Ceca, 1’épouse du plus grand criminel-guerrier serbe : « C’est
Ceca et I’art ne connait pas de frontieres » 8 Paradoxalement, la culture de turbo-folk a réuni

les peuples yougoslaves pendant la guerre et les réunit encore aujourd’hui.

Il est intéressant d’étudier les motifs balkaniques dans les chansons populaires. Encore une
fois, le contraste entre I’Est primitif d’ou est issue cette musique, et le rock ou la pop moderne
occidentaux est évident. Souvent, ces chansons mettent en valeur les Balkans primitifs,
orientaux, fétards, jaloux et infiniment fiers. Par exemple, Seka Aleksi¢ chante « que tout le
monde nous entende faire la féte dans les Balkans » (Seka Aleksi¢, Kafana na Balkanu, [Le
kafana® dans les Balkans]). Mile Kiti¢ dans « La maison de fous » écrit « 1a ou on fait la féte,
la ou on éprouve du chagrin, c’est 1a ou Dieu a créé le kafana dans les Balkans », et Aca
Lukas chante son amour et sa passion et que « son sang s’embrase comme les Balkans » (Aca

Lukas, Balkans express).

Na Balkanu nema mira Dans les Balkans il n’y a pas de paix,
Ni tisine, a ni sna Ni de silence, ni de sommeil,
Na Balkanu lude noci Dans les Balkans, les nuits sont folles,
lude cure, klubovi Les filles sont folles, les boites de nuit aussi,

(Neda Ukraden, Na Balkanu [Dans les Balkans])

47 Dimitrijevic, B, (2002). Globalni turbo folk [Le turbo folk global], I’article de I’hebdomadaire NIN,
http://www.nin.co.rs/2002-06/20/23770.html
4 Idem

4 Bistrot, taverne, ol il est possible de manger et boire, mais le plus important faire la féte, écouter de la
musique et boire plein d’alcool jusqu’au petit matin
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Nigde ne postoji mesto
od Balkana bolje

brzo se Zivi brzo se trosi
brzo se vozi zato ne koci
brzo se pije brzo se toci

brzo se ljubi ovde svake noci

(Maja Marijana, Na Balkanu [Dans les Balkans])

Il n’existe pas d’endroit,

Meilleur que les Balkans,

On vit a 100 a I’heure, on dépense vite,
On conduit vite sans s’arréter,

On boit vite et on se sert vite,

On embrasse vite chaque nuit.

Les Balkans sont amusants, ardents, fatals. Le coeur et les poitrines balkaniques® aiment le

plus fort, les femmes sont séduisantes et les hommes irrésistibles. Les descriptions du méme

sang que les peuples balkaniques partagent sont aussi tres courantes. Dans la culture populaire

et dans les discours de la population ’on retrouve les désignations de « mentalité

balkanique » et d’« espace balkanique » qui sont particuliers aux habitants. Dans le sens

anthropologique nous pourrons voir les Balkans comme une aire culturelle, une notion si

discutable, qui pénetre tous les produits culturels ici mentionnés.

U nama na Balkanu
struji ista krv

sve nas Cesto grize
jedan, jedan isti crv

na Balkanu

U nama na Balkanu
tinja isti Zar
zalogaj, pice, zene

vazna su nam stvar

(Smak, Na Balkanu [Dans les Balkans])

30 Cité de la chanson Grudi balkanske, Poslednja igra leptira

En nous, dans les Balkans,
Coule le méme sang,

Nous sommes souvent mordus,
Par un méme virus,

Dans les Balkans.

Dans les Balkans, nous sommes,
tous animés par la méme flamme,
Des mets, des boissons, des femmes,

des choses importantes pour nous.
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Il est certain qu’un paralléle évident existe entre les Balkans et les hommes balkaniques.
L’homme balkanique devient une métaphore pour toutes les caractéristiques désavantageuses
des Balkans : sauvage, primitif, ardent, agressif. Il concentre les qualités belliqueuses de cette
région. Dans cette société patriarcale, les femmes sont passives, obéissantes mais
extrémement belles. Une nouvelle notion stéréotypée liée aux Balkans s’ouvre, un type

particulier d’homo sapiens : homo balkanicus. '

Dans les discours sociopolitiques, culturels ainsi que dans les productions culturelles telles
que le cinéma, le théatre et la littérature, on remarque la notion d’homo balkanicus. Cette
connotation est pour certains négative, pour d’autres valorisante. Le grand écrivain serbe

Mesa Selimovi¢ décrit les Yougoslaves ainsi :

« Il s’agit de gens tres intelligents. Ils ont hérité de l'oisiveté de I'Orient et du bien vivre de I'Occident. lls
ne sont jamais pressés parce que la vie passe trop vite, ils ne se soucient pas de voir ce qui arrivera le
lendemain car tout est prédéfini et peu de choses dépendent d’eux-mémes. lls ne sont ensemble que dans les
difficultés et c’est pourquoi ils n’aiment pas étre souvent ensemble. s n’ ont confiance en personne, et, ils croient
a tout ce qu'on leur dit ; ce ne sont pas des héros, mais les menaces ne leur font pas peur ; pendant longtemps
ils ne faisaient attention a rien, ce qui se passait autour d’eux leur était égal, et soudainement ils commencent a
s’intéresser a tout, ils se mélent des affaires des autres, ils changent tout ce qu'ils peuvent et de nouveau, tout a
coup, ils redeviennent passifs et ils n‘aiment pas se souvenir de tout ce qui est arrivé avant. lls ont peur des
changements car ils leur ont apporté que du mal, et ils se lassent tres vite d’'une méme personne méme si elle
leur veut que du bien. C’est un peuple étrange : ils parlent dans le dos et ils te font la bise sur la joue, ils te
détestent, ils se moquent de tes actes généreux, ils se rappellent de toi lors de tes faillites ; ils vivent pour
espérer ou pour pleurer et souvent ils ne savent pas lequel de ces deux sentiments les guide dans leur vie. » (
Tvrdava [La forteresse], 1970 :54)

Le paradoxe de la population yougoslave traverse ces phrases, mais la fierté nationale et
régionale reste inchangeable parmi les peuples des Balkans. Nombreux sont ceux qui
revendiquent un statut de supériorité et d’authenticité identitaires dans leurs recherches afin
de se positionner dans un espace déja défini de centre ou de périphérie de 1’Europe. L’Homo
balkanicus réunit certaines caractéristiques culturelles et une mentalité particuliere. C’est un
Européen primitif, un macho, fort, fier et intuitif, souvent tétu, brut. Il s’agit d’une figure

masculine virile et dominatrice, qui connait et valorise son histoire nationale et qui a grandi

5! Notion donnée par Svetlozav Igov, cité dans Todorova, 2006 :107)
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dans une société patriarcale. L’Homo balkanicus est en fait I’alter ego de I’homme européen.
Une des premiéres descriptions est donnée par le scientifique Jovan Cviji¢ au début du XX*™®
siecle selon lequel il s’agit d’une personne « sociable, douée d’une vivacité d’esprit et vive
imagination avec un fond mystique et un golit du mystérieux » (Cvijic, 1918 :295). L’homme
balkanique est aussi accablé a cause de la « tristesse balkanique due a la longue domination
turque ». (Cvijic, 1918 :294)

D’un autre coté, c’est également le phénoméne d’un homme non civilisé, un produit d’une
culture rurale et primitive qui n’a jamais appris a maitriser ses émotions, ses instincts et
n’atteindra donc jamais le niveau culturel d’un vrai européen. Les hommes balkaniques sont
souvent décrits comme des nouveaux-riches, qui prétendent étre nobles, éduqués, bien
habillés, mais qui, sous leur carapace, restent guidés par des émotions primitives. Dans les
années 1990, I’exemple de cet homme balkanique était vu a travers le prisme de la guerre. Les
criminels et les profiteurs des conflits yougoslaves €taient devenus les héros de la nation. Ces
guerriers, Arkan, Giska, Ljuba Zemunac, Beli, sont les hommes d’un passé criminel qui
portaient fierement leurs surnoms. Dans son livre Le bordel du guerrier, Tvan Colovié¢ étudie
ces bandits comme les protagonistes de nombreuses chansons, poemes, histoires et articles de
journaux. Ljuba Zemunac- Ljubomir MagaS connu comme « le mannequin de la mort » est un
héros cruel, meurtrier, mais attentif et tendre avec sa famille au sein de laquelle il cultive
I’image du pater familias (Colovic, 2007 :5-21). Il a été assassiné en 1986, détroné par des
gangsters plus jeunes. Dorde Bozovié¢ Giska et son kum’? Branislav Mati¢ Beli sont également
d’anciens prisonniers devenus des héros nationaux pendant les guerres yougoslaves. Giska a
fondé sa propre milice Srpska garda qui défendait la question nationale serbe. Ils sont
devenus des sauveurs et des justiciers qui encourageaient les jeunes yougoslaves a participer a
la guerre et a sacrifier leur vie pour la patrie. Tous les deux ont perdu la vie en 1991. Zeljko
Raznjatovi¢ Arkan est aussi un guerrier qui a utilisé la rhétorique patriotique pour accentuer la
haine interethnique tout en profitant des confrontations pour gagner des biens et de 1’argent.
Tous les criminels-guerriers étaient des hommes au physique tres soigné, musclés, qui
sillonnaient les rues de la capitale toujours bien habillés, conduisaient de belles voitures et

possédaient de belles et grandes maisons. Les chanteuses de musique turbo-folk sont d’un

32 Kum est un mot pour le parrain - un témoin spécial a I'un de baptéme, celui qui donne le nom au baptisé et se
porte pour lui / elle devant Dieu. Kum définit aussi témoin de mariage, souvent le meilleur ami. C’est une
relation importante dans la culture serbe qui est aussi honorée dans le proverbe : Bog na nebu, kum na zemlji!
Qui signifie Dieu dans le ciel, parrain sur Terre | Les parrains sont trés appréciés et bien respectés, car ils sont
considérés comme des parents spirituels Il est considéré comme un grand péché d'offenser les parrains et de
s’¢loigner d’eux.

74



autre type d’homo balkanicus. Ceca Raznjatovi¢ est certainement un exemple emblématique :
une fille de milieu rural, & ’éducation modeste devenue riche en épousant un criminel de
guerre -businessman connu. Elle est belle, séduisante, mystérieuse, érotique et chante des
chansons d’amour. Elle est devenue Ceca nationale, puis Ceca internationale, et elle regne

encore aujourd’hui dans le monde de la musique folklorique sous le nom de Mere des Serbes.

L’homo balkanicus est souvent décrit comme un héros national, historique et un personnage
mythique. Dans la société serbe, ce sont Milos Obili¢>, le prince Lazar**, Karageorges®” et
Marko Kraljevi¢®. Bojana Vukotié rajoute que ces personnages sont aussi « I’incarnation de
I’idéalisme national du peuple serbe » (Vukotic, 70-71). Jovan Cviji¢ explique que Milos
Obilic, Karageorges et le prince Lazar incarnent la lutte nationale, la force, la générosité et le
sacrifice volontaire au nom de la patrie. D’un autre c6té, Marko Kraljevi¢ est « attaché a la vie
sans les idées spirituelles » ... «il est vrai qu’il parle et chante plus que les autres et il
représente le savoir-vivre avec tous ses cOtés positifs et négatifs, la vivacité, mais il est moins
honoré que les trois autres héros » (citation selon Colovic, 2000 :80). Ivan Colovi¢ souligne
que « la folkorisation de la culture produit souvent des héros nationaux qui proviennent des
portraits des héros médiévaux ou des personnages de la culture orale et mythique » (Colovic,
2000 :75-83). C’est ainsi que I’histoire nationale se transforme en littérature populaire et en
mythologie.

7 un héros ou un anti-

Donc, d’un autre point de vue, I’homo balkanicus est homo heroicus
héros qui protege ses origines, sa nation, sa langue et son histoire. Au début des guerres
yougoslaves et au fil des années 1990, ’homme balkanique a été guerrier, meurtrier aveuglé
par la haine et I’intolérance. Les Yougoslaves n’ont pas reconnu la fin de la guerre froide ni la
chute du Mur de Berlin. Au lieu de ’unification, ils ont choisi la division. Plus que jamais, il
semblait qu’il y avait deux Europes, une dirigée vers le futur et tournant le dos au passé et aux
Balkans, 'autre vivant toujours dans le passé. La tragédie yougoslave a été qualifiée de

conflit des civilisations orientales et occidentales au milieu de I’Europe. Cette théorie trouve

son interprétation dans « Le choc des civilisations » de Samuel Huntington (Huntington,

33 Le héros légendaire de la Bataille au Kosovo qui a tué le sultan ottoman Murat, le geste héroique qui lui a
couté la vie

34 Le prince de I’état serbe qui était a la téte de ’armée serbe a la Bataille de Kosovo
55 Le premier chef de I’insurrection serbe en 1804, trés doué sur le plan militaire, mais aussi diplomatique

% Le héros des chansons épiques serbes, un personnage fort, puissant et malin qui se rebellait contre les Turcs
dans 1’époque ottomane

57 Titre d’un livre Homo balkanicus comme homo heroicus sortie en 1994 ou des groupes de linguistiques et
d’écrivains ont analysé les textes sur les héros nationaux serbes comme Karageorges, Jovan Cviji¢ etc.
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1996)3® et en méme temps dans 1’introduction de « La fin de I’histoire » de Francis Fukuyama
(Fukuyama,1992)*°. Apparemment, la fatalité du destin yougoslave trouve ses origines dans
sa position géopolitique car cette région est le carrefour de trois grandes civilisations : I’islam,
le catholicisme et la civilisation byzantine orthodoxe. Selon Huntington, apres 1’affrontement

XIXeme giscle et 1’affrontement entre idéologies au XX®™ siecle, le XXI*™me

entre nations au
siecle est celui du conflit entre les civilisations (Huntington, 2017 :43). DuSan Bjel¢c et Obrad
Savi¢ dans leur ceuvre Balkans as Metaphor,®® décrivent cette région comme quelque chose
entre le mythe et la tragédie et proposent la métaphore d’un désordre, un chaos, « une
décharge des stéréotypes et des passions basses » pour définir les Balkans.®' Dans cette
optique, les Balkans et les conflits yougoslaves ont fait peur aux experts internationaux car les

civilisations musulmane et chrétienne, catholique et orthodoxe se sont affrontées dans la

périphérie européenne.

1.2.3. Le coté sombre de la culture dans les
Balkans

Nous avons déja mentionné les préjugés sur les Balkans, percus comme une région qui
souffre du manque de culture. Les habitants de ces pays appartiennent a la culture
européenne, mais la deuxieme dimension barbare émerge et les entraine vers les
confrontations armées. Pourtant, 1’histoire yougoslave a montré que les guerres étaient
menées au nom de la culture. Les acteurs politiques, surtout influencés par I’agressivité de
I’ethno-nationalisme, ont abusé de certaines spécificités culturelles et dégradé la notion de
culture. Le mot « culture » suggere une activité humaine, ce qui est différent de la nature. La
culture est aussi I’ensemble des caractéristiques communes a un groupe ou a une société, ses
pratiques, son systeme de valeurs, ses croyances et traditions. Elle s’exprime aussi dans le
domaine des arts et du savoir-faire. Dans les Balkans, au contraire, elle se caractérise par la

violence, la terreur et la barbarie. Cette culture, a ’opposé de la culture cosmopolite, est

8 La premiere fois le livre a été publi€ en 1996 et traduit en frangais en 1997, citation selon la version :
Huntington S., (2017), Le choc des civilisations, Odile Jacob, Paris

% Le premier fois le livre a été publié en 1992, ici la citation selon la version : Fukuyama, F. (2012), La fin de
I’histoire et le dernier homme, Champs essais, Paris

0 Bjeli¢ D. et Savi¢ O., (2002), Balkans as Metaphor, MIT Press
61 Bjelic, interview dans Vreme, numéro 602, juillet 2002
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folklorique, primitive, mais authentique car elle provient d’un passé lointain (Colovic,

2008 :87). En plus, ce discours renforcé par les sentiments nationalistes exige une culture

isolée, homogene et unique, meilleure que les autres. Tout au long des siecles la supériorité

culturelle était menacée et il fallait défendre les vraies pratiques culturelles. Dans les Balkans,

le folklore pénetre 1’art, la culture et la politique. La politique s’introduit dans le monde

artistique et culturel. Le sort malheureux des Balkans hante la production artistique et la

culture n’arrive pas a atteindre le niveau mondial. Toutefois, certains continuent a prier pour

le retour de la justice et de la paix dans la région balkanique.

A kad prode ova zima

i vrate se laste

neka raste sve sto raste i treba da raste

neka stanu lose karme
sve u jednon danu

Boze, pravde

kad ce biti opet na Balkanu ?

(Bajaga, Januar, [Janvier])

Pomiluj sve klince Balkana.
Nahrani nas, mir nam je hrana
Golubice, sa moga srca

Odleprsaj u svet...

Ucini da i nama svane
I dodirom isceli rane
Godine zla da izblede
Sto pre....

(Bajaga, Golubice, [Colombe])

Et quand cet hiver sera passé,

Et quand les hirondelles reviendront,

Que tout repousse ce qui doit repousser,

Il faut que tout repousse,
Que le mauvais karma s’arréte,
En une journée,

Mon Dieu, y aura-t-il de nouveau,

La justice dans les Balkans ?

Aie pitié de tous les gamins des Balkans,
Donne-nous a manger, la paix est notre nourriture,
Colombe, de mon cceur,

Envole-toi dans le monde.

Fais venir la lumiéere chez nous,
Et guéris les plaies en les touchant.
Que les années mauvaises palissent,

Le plus tot possible....
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La décennie qui a suivi la mort du maréchal Tito a réveillé les esprits balkaniques maléfiques
et le fanatisme. Le nationalisme et la haine ont agité les milieux intellectuel et culturel.
Depuis les années 1990, les films décrivent la tragédie yougoslave tout en adoptant une
idéologie. Les écrivains insultent ouvertement les anciens compatriotes. La culture populaire
et les médias aggravent la situation en choisissant leur c6té, adressant des éloges aux
criminels de guerre. Dans les émissions télévisées défilent des personnages tels que Zeljko
Raznjatovic Arkan, chef de guerre serbe a la téte d’une armée paramilitaire. Baja Mali

Knindza chante :

Stan'te pase i ustase Arrétez-vous, les pachas62 et les Oustachis,
ne dirajte to je nase Ne touchez pas ce qui nous appartient,
u nama je srce lavlje Nous avons un cceur de lion,
mi branimo pravoslavlje Nous défendons la religion orthodoxe.

(Baja Mali Knindza, Stant te pase i ustase, [ Arrétez-vous les pachas et les oustachis])

Tandis que, de 'autre c6té de la frontiere Marko Perkovic Thompson, un chanteur croate

répond :

Cujte srpski dobrovoljci, , Ecoutez-moi, les soldats serbes,
bando, Cetnici, les bandits, les Tchetniks,
stic¢i ¢e vas nasa ruka i u Srbiji Nous nous vengerons méme en Serbie.

(Thompson, Bojnak Cavoglave, [Le soldat de Cavoglava] ©)

La propagande guerriere a ramené le discours nationaliste a la télévision, dans les journaux et
dans la littérature yougoslave et a éloigné davantage les ex-compatriotes. Nous examinerons
d’autres exemples de production culturelle pendant les guerres yougoslaves dans le deuxieéme

chapitre, mais n’oublions pas que les hostilités interethniques dans les Balkans sont présentes

62 Dans I’Empire ottoman, pacha est un titre réservé aux gouverneurs des provinces, aux titulaires du grade de
vizir ou d’autres grades de la hiérarchie civile et militaire

83 Le village croate ol ce chateur est né et ol il glorifie la lutte croate contre 1’armée yougoslave
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de nos jours. Cependant, les Balkans ne sont pas si différents des autres régions qui vivent des
périodes difficiles et sont vulnérables. Malgré tout, certaines spécificités balkaniques
subsistent et durent dans le temps tel que le role important de I’histoire ou la méfiance
d’autrui. Cette méfiance est peut-&tre le résultat du sentiment de défaite politique et
intellectuelle apres les confrontations armées dans les Balkans depuis la Premiere guerre
balkanique. La population balkanique se diversifie car aujourd’hui les Grecs, les Bulgares, les
Roumains, les Croates et les Sloveénes font partie de la communauté européenne. Certains
d’entre eux nient leurs liens balkaniques en soulignant leurs caractéristiques latines, leur
héritage austro-hongrois, leur lien avec I’antiquité. Pourtant, les habitants des autres pays ex-
yougoslaves sont cyniques envers I’UE, indifférents aux jugements de la communauté

internationale et restent otages des préjugés du monde entier.

La combinaison de I’héritage historique depuis la rivalité entre Rome et Byzance, de
I’invasion turque, de la domination austro-hongroise, du culte de la nation importé de
I’Europe occidentale, puis de I’influence du communisme et de la pratique politique russe a
lentement fagonné les sociétés, les habitudes, les coutumes, les mentalités et I’histoire dans
son ensemble. La culture de chacun des peuples balkaniques est riche, leur fierté est
omniprésente, I’attachement a leurs origines est fort, mais ils ont aussi de nombreuses valeurs
en commun avec les européens. Les Balkans sont a I’image d’un grand carrefour, un point de
rencontres et de confrontations, de différentes cultures, croyances, coutumes, langues et
peuples et un point de confrontations nationales, religieuses et identitaires. C’est un espace
chargé d’histoire ou les habitants communiquent depuis des siecles. Cette communication est
colorée «par la dialectique compliquée entre ce qui unit des peuples fondamentalement

proches par leur histoire et leurs coutumes, et ce qui les distingue » (Dérens, 2000 :13).
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1.3. La queéte de l'identité
yougoslave

Comment peut-on étre ce que I'on est ? 64

Nous nous identifions par rapport a I’autre, nous définissons ce que nous sommes et
nous changeons, alors nos criteres changent aussi. L’identité est dynamique. Parfois nous
essayons de maintenir notre propre estime, parfois nous voudrions corriger « nous-méme », et
nous désirons étre mieux valorisés. Identifier signifie mettre dans une catégorie, se
déterminer, en tant qu’individu, groupe, nation, société. Chaque société produit des
catégories identitaires que ses membres vont adopter et un sentiment d’appartenance va les
réunir. Ce sentiment d’appartenance selon Ferréol se résume comme «la conscience
individuelle de partager une ou plusieurs identités collectives et donc d’appartenir a un ou
plusieurs groupes de référence dont I’individu va intégrer un certain nombre de traits
identitaires (valeurs, modeles, comportementaux et interprétatifs, embleémes, imaginaires
collectifs, savoir partager) » (Ferréol 2004:19). Un tel sentiment se construit par trois actions
d’identification : identifier autrui, s’identifier a autrui, €tre identifié par autrui. Donc, ce
processus d’identification est un « processus mutuel, dialogique » (Ferréol 2004:20), entre
nous et I’autre et qui nous aide a nous auto-identifier.

En parlant des pays des Balkans et plus précisément des pays ex-yougoslaves, la question des
frontieres est souvent centrale : la frontiere physique entre les pays ainsi que la frontiere
ethnique, linguistique et identitaire. Comme [’identité et [’altérité sont semblables et
différentes a la fois, elles forment un couple complémentaire et leurs qualités se définissent
dans leurs limites. Les frontieres et les limites sont changeables et discutables, surtout dans les
Balkans ou cette question ouvre la boite de Pandore. Rappelons-nous que la chute des deux
grands empires a profondément bouleversé le quotidien des peuples balkaniques. Les
frontiéres de 1 ’Empire ottoman ont graduellement reculé en libérant la population des
contraintes, et I’Empire austro-hongrois a délaissé de nouveaux territoires. Ces nouvelles
frontieres ont ét€ un compromis plus ou moins malheureux entre les grandes puissances et les

aspirations des peuples qui y vivaient. N'oublions pas qu'il s'agit des deux empires

6 Paul Valéry, cité par Calic, Gasic and Babic,2013 : 149
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multiculturels et multiethniques ou les populations ont subi la colonisation, la soumission, les
migrations internes, le service militaire forcé, etc. Avant, le Danube marquait la frontiere
entre les peuples catholique et orthodoxe mais ensuite les changements de frontieres dans les
Balkans étaient si fréquents que les populations n'arrivaient pas a s'adapter. Les peuples
balkaniques vivaient dans une dynamique particulicre ol la logique des frontieres linéaires a
été niée.

Ce point de passage et de croisement que sont les Balkans a vu naitre beaucoup de luttes pour
I’indépendance et le retour aux frontieres historiques. Celles-ci se construisent, se
déconstruisent, elles apparaissent et disparaissent, elles tremblent. Actuellement nous
discutons plus sur des régions que sur des frontieres. L’idée de la Grande Albanie qui aurait
réuni le Kosovo a I’Albanie afin de construire un pays albanophone ou bien, de la Grande
Serbie qui aurait rejoint la République des Serbes de Bosnie a la Serbie actuelle pour réunir
tous les Serbes dans un seul pays est un sujet toujours présent dans les Balkans. Le désaccord
entre la Macédoine et la Greéce sur I'usage du nom de I’ancienne région hellénisée est un
débat du XX°™ siecle. En Voivodine les autonomistes réclament aussi leur indépendance en
se référant aux origines austro-hongroises. La Hongrie aussi, de son coté, revendique son droit
sur cette région détachée de la Serbie. Toutes ces revendications pour des états indépendants
sont mutuellement irréconciliables. Dans le cas de I’ex- Yougoslavie, il faut éviter le terme
de I’«ex » dans les discours publics, mais plutdt parler de « la région » car la yougo-phobie
est aussi présente dans cet espace conflictuel. Un autre terme utilis€ dans le discours

public, les Balkans occidentaux, désigne les pays balkaniques exclus de I’UE.

La Yougoslavie a été fondée sur deux concepts : la fédération des nations et 1’expérience
culturo-historique partagée. Pendant un moment il a semblé que le modele yougoslave
pourrait €tre un exemple de super-nation réussissant a surmonter le probleme des différences
religieuses, nationales, ethniques et économiques. Cependant, la Yougoslavie a trahi cet
espoir de la création d’une sur-nation (voir plus Hobsbawm, 2004). Les Yougoslaves, que

sont-ils devenus aujourd’hui ?
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1.3.1. L’identité yougoslave, existe-t-elle
réellement ?

-D'ou viens-tu ?

-De Yougoslavie.

-Ce pays existe toujours ?

-Non, mais j'en viens quand méme .85

La question de 1’identité est trés actuelle et nombreux sont les sociologues et anthropologues
qui en profitent afin d’expliquer les phénomenes sociaux d’aujourd’hui. Ce terme a une
signification trés large et a une application vague d’ou la facilité avec laquelle la notion
d’identité est utilisée quotidiennement. L’identité est souvent synonyme de subjectivité, de
personnalité, d’originalité et désigne les traits de caractére d’un individu ou d’un groupe de

personnes.

En revenant a I’étymologie grecque du mot, I’identité est un « caractére permanent et
fondamental de quelqu’un, d’un groupe, qui fait son individualité, sa singularité » % C’est
aussi un ensemble des traits d’un individu ou d’'une communauté. Ces traits se réferent a une
personne, a au groupe de personnes ou a une nation entiere. L’identité regroupe toutes les
manieres dont ces individus ou groupes se définissent par eux-mémes ou sont définis par
autrui. D’autre part, I’identité est aussi la conscience que quelqu’un a de soi-méme, qui I’aide
a s’auto-identifier et a développer sa spécificité individuelle. L’idée de 1’identité est souvent
vue comme la quéte de quelque chose qui nous est propre, une force intérieure cachée par
I’influence du milieu. Cette notion est en rapport avec la dimension biologique de 1’étre
humain, les traits innés individuels, I’aspect culturel et/ou territorial et la liberté de choix.
Donc, I’identité veut dire unique, particulier, mais ce terme traduit également 1’appartenance a

un méme groupe.

Quand je parle de ma propre identité, je ne suis pas seulement Ana Basta en tant qu’individu
unique, mais je suis aussi membre de nombreux groupes et collectifs. Je fais partie du groupe
des femmes, des Serbes, des étudiants, des Nigois, des ethnologues etc. Et je me détermine
par rapport aux autres membres de ces groupes et davantage encore par rapport a ceux qui ne

font pas partie de mon groupe. Le rattachement du « moi » au groupe, de I’individuel au

8 Citation auteur inconnu, Lesic, Z. (1995), Children of Atlantis: voices from the former Yugoslavia [Les enfants
de I’ Atlantide: les voix de 1’ex-Yougoslavie]
% Dictionnaire Larousse
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collectif, est défini sous la notion d’identité culturelle. Le sentiment d’appartenance et I’envie
d’autodéfinition détermine la quéte identitaire. Donc, nous avons deux dimensions, 1’une
objective et I’autre subjective et il faut concilier le fait qu’on peut &tre un ou plusieurs étres a

la fois.

Rajoutons a ceci mon identité numérique ou informatique, celle de mon numéro de sécurité
sociale, de mon passeport ou voire de mon adresse IP ou de mon identification Facebook. Les
identités sont multiples et multidimensionnelles, parfois manipulées, abusées et méme

dangereuses et instables.

Ce qui nous intéresse dans ce travail est D’identité collective. Dans le contexte
anthropologique, cette identité de groupe renvoie a 1’idée d’identités construites, héritées ou
recues selon la tradition du groupe. La question se pose souvent : est-ce qu’on a la possibilité

du choix de I’identité ou assumons-nous 1’identité qu’autrui nous assigne ?

Suivant la logique sociologique, les groupes sociaux existent et chacun d’entre eux possede
une identité a part entiere. Cette identité de groupe se transmet a chacun des membres et
faconne I’individu ce qui rend a I’identité personnelle le reflet de celle du groupe. Toute
personne appartient a plusieurs groupes sociaux, donc elle recoit des marqueurs de chaque
groupe ce qui fait qu’un individu a plusieurs identités (voir plus Dortier (1998). L Individu
dispersé et ses identités multiples). Lévi-Strauss nous rappelle que « I’identité est une sorte de
foyer virtuel auquel il nous est indispensable de nous référer pour expliquer un certain nombre
de choses, mais sans qu’il n’ait jamais d’existence réelle » (Lévi-Strauss, 1977 :322). Si I’on
rajoute la citation du célebre logicien Gottlob Frege : « Puisque toute définition est une

)67

identité, ’identité elle-méme ne saurait étre définie » (Gottlob, 1894)°’, nous nous rendons

compte de I’'impossibilité de définir I’1dentité qui croise toutes les sciences humaines.

Selon Alain Caillé, un des pionniers de la défense de la conception plurielle de ’identité, tout
acteur social releve de trois « zones d’appartenance » . La premicre est celle des « réseaux de
sociabilité primaire » qui concerne la famille ou I’environnement du travail. La seconde zone
est celle du « macro-sujet collectif » qui se réfeére aux groupes religieux, ethniques, politiques
auxquels I’individu appartient. La troisiéme zone est celle de « ’humanité entiére » qui prend

de plus en plus de visibilité dans 1’ére de la mondialisation.

67 Citation selon la définition de 1’identité dans le Dictionnaire de la philosophie : (Ies dictionnaires Universalis).

%8 Citation de Dortier, J.F. « L’individu dispersé et ses identités multiples », in Jean-Claude Ruano-Borbalan
(éd.), 1998, L identité, Paris, Ed. Sciences Humaines, pp. 52-53.
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La notion d’identité en sociologie étudie le rapport entre I’individuel et le collectif, entre un
individu et un groupe auquel cet individu appartient. Mucchielli souligne que I’identité
renvoie a une « interaction, une dialectique entre I’individuel et le social » (Mucchielli, 2002).
Comme nous le savons, un individu est défini d’un c6té par des traits d’ordre social et d’un
autre coté par des caractéristiques personnelles. Les premiers forment 1’identité sociale d’un
individu et Muchielli les définit comme « 1’ensemble des criteres qui permettent une
définition sociale de I’individu ou du groupe, c’est-a-dire qui permettent de le situer dans la
société » (Muccielli, 2002 :127). Donc, chaque personne a plusieurs roles au sein des groupes

et ces roles la définissent.

Dans la suite de ce travail, nous allons nous intéresser a ce groupe qui rassemble les membres
des classes sociales, des communautés religieuses, des groupes ethniques et professionnels
sous le nom de Yougoslaves. Cette identité a été construite a la fois par I’inclusion et
I’exclusion de ces membres de sorte que chacun peut s’identifier a tel ou tel groupe en
fonctions de ces qualités et caractéristiques et des liens de solidarité ou d’appartenance. Les
Yougoslaves ont partagé la méme expérience de vie, ils ont eu des relations de voisinage, la
méme logique de construction de famille. Ce qui a réuni encore plus les Yougoslaves sous un
meéme « toit » est le sentiment d’une lutte commune contre 1’ennemi fasciste. Bien que I’idée
de la Yougoslavie date de plus d’un siecle, I’identité collective et 1’appartenance nationale
yougoslave a été plus qu’encouragée par le gouvernement communiste du pays. En ajoutant la
construction orchestrée du culte du président Tito, le mythe du pere du pays, du sauveur de la
nation, les Yougoslaves se sont réunis sous 1’idée de la reconstruction d’une nouvelle
infrastructure post-guerre. Il ne faut pas négliger la dimension de I’auto-investissement dans
cette construction identitaire ainsi que I’importance de la solidarité et la satisfaction
d’appartenance a un groupe. Les stéréotypes des peuples des Balkans étaient déja présents
lors de la construction de la Yougoslavie et la population les a adoptés, tant positifs que
négatifs et les a surpassés. Des lors, les Yougoslaves ont partagé un destin commun ce qui les
a aidés a se sentir concernés par les succes de la nation entiere. Parfois, les personnes
s’identifient si fortement a un groupe qu’elles sont capables de rejeter les membres des autres
groupes parce qu’elles les considerent comme trop différents. C’est le cas en Yougoslavie.
Dans le débat sur la création et construction du pays des slaves du sud, certaines personnes
s’identifient comme yougoslaves et serbes, ou yougoslaves et croates, tandis que d’autres se

sentent appartenir seulement a I'un des deux groupes. Certains percoivent la Yougoslavie
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comme une menace pendant que d’autres s’identifient aux membres les plus représentatifs de

leur groupe : les héros nationaux, les politiciens, les écrivains, les fonctionnaires.

Avant d’aborder la question de I’identité nationale en Yougoslavie, il est nécessaire de
comprendre que dans le langage anthropologique, la notion de I’identité est souvent plurielle
et cette pluralité ouvre la possibilité de conflits. C’est pourquoi nous entendons souvent parler
d’identité complexe et changeante. Parfois claires parfois floues certains les définissent

comme « bricolées » en raison de leurs contradictions et antagonismes omniprésents.

1.3.1.1. L'identité nationale en Yougoslavie

L’appartenance confessionnelle en ex-Yougoslavie était le premier facteur identitaire. Les
Yougoslaves peuvent étre orthodoxes, catholiques, juifs ou musulmans. L’église serbe
orthodoxe a été fondée en 1219 par Saint Sava (voir plus Batakovic, 2005 : 17-23) et son
influence resta importante dans la région balkanique a travers les siecles. Désormais, son
autorité¢ s’exerce sur une catégorie de fideles «les Serbes ». Donc, le pouvoir de 1’église
orthodoxe serbe n’englobe pas un territoire déterminé, mais tous les orthodoxes ou qu’ils
vivent tant qu’ils reconnaissent 1’autorité du patriarcat serbe. C’est pourquoi 1’identité serbe
est d’abord une identité¢ confessionnelle sur laquelle se fond I’identité nationale. Comme
I’affirme Dérens « il existe une adéquation totale entre identité serbe et affiliation a 1’Eglise
orthodoxe serbe, qui dépasse méme le cadre de la pratique et de la croyance religieuse, pour
devenir un marqueur culturel »(Dérens 2000:31). Ce marqueur culturel est hérité des ancétres
et la conservation de la religion est importante parmi toute la population balkanique, et tres
souvent ressentie comme le fondement de 1’identité personnelle et collective. Pourtant, cela
est vrai seulement dans la période moderne depuis 1’époque de la création des nations. La
modernité a ramené la simplification et I'uniformité car il était tout a fait possible de
rencontrer des Serbes catholiques a Dubrovnik ou en Dalmatie. Selon Dusan Batakovic, une
part importante de la population urbaine de Dubrovnik, mais aussi de Sibenik, Zadar, Split,
s’affirmait comme serbe tout en étant de confession catholique romaine » (Batakovic,
2005 :216) et selon cet historien leur nombre était estimé a environ 100 000 au début du

XXme giacle.
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Bien siir, « ’identité d’un peuple ne se réduit pas a une série de parametres objectifs- la
langue, la confession, la vie sur un territoire donné ». Le sentiment de former une
communauté spécifique dépend largement du processus historique de formation des nations et
des identités nationales. (Dérens, Gresin, 2007 :16). L’identité nationale se fonde aussi sur les
mythes historiques et politiques. La Bataille du Champs des Merles au Kosovo a
profondément influencé la mémoire collective serbe et la fierté nationale. Selon la 1égende, le
prince Lazar aurait recu la visite d’un ange a la vielle de la bataille. L’ange I’aurait mis devant
le choix suivant : gagner la bataille ou bien gagner le royaume des Cieux, gagner la royauté de
ce monde, ou le royaume céleste. Le parallele avec le choix du Christ a la veille de sa Passion
est plus qu’évident. Par son choix christique, le prince Lazar a engagé tout le peuple serbe,
dans la tradition véhiculée par I’église. En se sacrifiant pour la défense de la chrétienté, les
Serbes auraient ainsi accepté et mérité leur dimension de « peuple céleste ». Ce mythe de la
bataille de Kosovo Polje [Champs des Merles] a été tres vite congu, forgé et transmis par les
poetes populaires et reste dans la tradition épique serbe. Kosovo polje est un lieu de mémoire

majeur des Balkans qui est tres présent dans 1’esprit serbe.

Quant a I’idée yougoslave, elle pose plusieurs questions : cette unité nationale est-elle créée
dans le désir d’une unification politique et étatique ? Cette union yougoslave cache-t-elle
I’ancienne idée de la création d’une Grande Serbie et d’une résurrection de I’Empire médiéval
de Dusan ou les Serbes profiteraient du pouvoir ? Est-ce qu’une langue commune suffira pour

le bon fonctionnement de I’unification yougoslave sous I’influence du romantisme allemand ?

Afin de comprendre la citoyenneté et la nationalité en Yougoslavie, il est important de
souligner I’importance des changements et bouleversements qui ont eu lieu dans ce pays. La
crise yougoslave, sa désintégration, le fonctionnement des nouveaux gouvernements des pays
héritiers, ainsi que le processus de leur intégration a 1'UE ne peuvent pas €tre pleinement
appréhendé sans la compréhension de leurs régimes de citoyenneté. N’oublions pas qu’il
s’agit d’une région post-conflictuelle, qui fait 'objet de multiples processus de désintégration,
de tentatives plus ou moins réussies de sécession et d’'un grand nombre de 1’arrangements
politiques et territoriaux. Il s'agit également d'une région qui représente une enclave
géographique, entourée par les Etats membres de I'UE. C’est pourquoi la question de la
citoyenneté et de la nationalité en ex-Yougoslavie explique plus la réalité actuelle et les

conséquences terribles de la désintégration de ce pays slave.
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1.3.1.2. Double citoyenneté yougoslave

Je suis Serbe de naissance pas de métier.%

Nous allons mettre de cdté les enjeux religieux dans la définition de 1’identité yougoslave
pour tenter d’expliquer la notion de citoyenneté et de nation en Yougoslavie, qui influence
encore aujourd’hui la vie quotidienne de la population. Suivant I’explication de Stiks et Shaw,
et en adoptant la définition de Jane Jenson, le régime de la citoyenneté est décrit comme « les
arrangements institutionnels, les regles qui faconnent les décisions politiques et pratiques
ainsi que les limites de 1'Etat. Ce sont aussi les définitions problématiques de la relation entre
I’Etat et les citoyens » (Stiks, Shaw, 2012 :17). Jenson définit quatre dimensions du régime de
la citoyenneté : les limites de la responsabilité de 1"'Etat ; les droits et les obligations acquis ;
l'administration d'un Etat, y compris les institutions et les mécanismes qui facilitent
I'admission a la citoyenneté ; finalement le sentiment d'appartenance. Par exemple, en
définissant la citoyenneté Christian Joppke’® souligne les différences entre le statut du citoyen
et ses droits et son identité. Notons aussi I’importance des pratiques sociales et la participation

politique qui sont aussi des qualités de la citoyenneté.

En général, la nationalité présente un lien entre 1’état et un particulier qui sous-entend les
droits garantis par 1’état ainsi que les obligations de chaque ressortissant envers son pays.
Cette relation a une notion juridique qui englobe les droits économiques, sociaux et humains,
la deuxieme notion est politique et se réfere a la vie politique active des citoyens. La troisieme
et derniere notion est émotionnelle ou les individus ressentent une appartenance ethnique, une

responsabilité citoyenne ou une fierté nationale.

En France, les notions de citoyenneté et de nationalit€ sont synonymes. Ce n’est pas le cas en
Yougoslavie la nationalité désigne une appartenance ethnique. Cette appartenance ethnique
n’est pas territoriale, chacun garde sa nationalité ou qu’il vive. En revanche, la citoyenneté est
une notion territoriale. On est serbe de nationalité grace a la nationalité de nos parents, ou
qu’on vive, en Serbie ou dans un autre état fédéral. Donc, il est possible d’étre serbe de
naissance et avec une citoyenneté slovene car ’adresse du domicile est en Slovénie. Chacun
conserve sa nationalité héritée de ces ancétres, la citoyenneté repose sur le lieu de résidence.

Un yougoslave possede donc, parfois trois identités nationales : il est yougoslave ce qui est sa

% Citation de chanteur Rambo Amadeus dans une émission télévisée, source YouTube
0 Joppke, C. (2010). The Inevitable Lightening of Citizenship. European Journal of Sociology, 51(1), 9-32
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citoyenneté fédérale, ensuite il possede la citoyenneté de sa république de résidence et enfin la

nationalité de son groupe d’appartenance.

Depuis le démantelement de la Yougoslavie en 1991 jusqu’a la déclaration
d'indépendance de la République du Monténégro et la sécession du Kosovo, cinq nouveaux
régimes de citoyenneté sont apparus et ont remplacé le régime yougoslave. Ce régime

yougoslave a été créé sur deux niveaux : le niveau fédéral et le niveau républicain.

« La République fédérative a été une sorte de chantier institutionnel permanent » remarque
Gossiaux (Gossiaux, 2002 :91), car apres la premiere Constitution de 1946 suivie de réformes
en 1953, encore deux Constitutions ont été promues : en 1963 et ensuite en 1974. Le but des
réformes a été la décentralisation du pouvoir. Cependant, des la premiere Constitution « la
distinction des dimensions territoriale et nationalitaire du fédéralisme ». (Gossiaux, 2002 :92).
Des le début, toute la structure du systeme politique fédéral, a été fortement influencée par la
conception austro-marxiste d’Otto Bauer’!. Gossiaux nous rappelle que Bauer base son
principe comme « le contre-pied de la proposition selon laquelle les frontiéres d’Etat doivent
correspondre aux démarcations nationalitaires » (Gossiaux, 2002 :89). Son principe repose sur
deux idées clés : déterritorialisation de la nationalité et recensement régulier de la population.
Bauer ne voit « aucun lien logique, aucun lien de nécessité entre la nation et la notion de
territoire » car selon lui « la nationalité est une affaire de choix, d’adhésion personnelle »
(Gossiaux, 2002 :89). Le deuxieme postulat de la conception austro-marxiste tel que le
recensement donne au systeme « les degrés de liberté qui lui permettent de fonctionner »
(Gossiaux, 1993). Cependant, les recensements qui ont été organisés tous les dix ans, offrent
une liberté de choix entre « diverses appartenances nationales », mais aussi la possibilité de
« récuser ce choix lui-méme » (Gossiaux, 2002 :95). Gossiaux conclut que cette possibilité du

choix enleve la rigidité de nationalité, mais la fragilise.

Cette constitution de 1946 pose une distinction fondamentale entre « peuple » ou « nation »
désignés par le terme de « narod », et « nationalité » pour le terme de « narodnosti ». Les
« peuples » sont « des peuples constitutifs de la Fédération yougoslave », qui disposent a ce
titre de « foyers nationaux » dans une ou plusieurs républiques fédérées. Il y en a cinq : les
Slovenes, les Croates, les Serbes, les Monténégrins et les Macédoniens. D’autres groupes,
parfois méme nombreux, constituent des « nationalités ». Comme par exemple, les Hongrois

de Voivodine ou les Albanais du Kosovo car la Hongrie et 1’Albanie existent comme pays

"I Bauer, O. (1987). La question des nationalités et la sociale-démocratie, Paris-Montréal, Etudes et
documentation internationales-Arcantere-Guérin
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indépendants hors de la fédération yougoslave. Jean-Francois Gossiaux propose le terme de
minorités pour définir les « narodnosti ». Cependant, le terme de minorité a été évité par le
régime yougoslave. La notion du narodnosti a été aussi « étendue a des groupes ethniques
sans référence extérieure, comme les Roms ou les Valaques (Gossiaux, 2002 :92). Donc, les
narodi sont les peuples fondateurs de la Fédérations et il était six y compris les Musulmans de
Bosnie depuis 1971. Finalement la Constitution de 1964 définit la Yougoslavie comme « une
communauté de nations et nationalités égales en droit des 1968 » (Gossiaux, 2002 :93). Selon
Gossiaux, le choix « Yougoslave », bien qu’il soit, en théorie, ouvert pour tout le monde, a été
réservé au début aux ressortissants bosniaques, puis aux enfants des couples mixtes. C’est
pourquoi cette supranationalité « yougoslave » est confondue avec 1’appartenance étatique ou
avec la citoyenneté, mais se trouve désormais au méme niveau que les nationalités de base.

(Gossiaux, 2002 :94-95).

En 1991, la Yougoslavie a été démembrée et remplacée par des républiques
indépendantes. Le systeme parallele de la citoyenneté fédérale et républicaine yougoslave a
été remplacé par les nouveaux états qui ont introduit leur propre citoyenneté. Ils ont déterminé
qui sont les « citoyens » des nouveaux états et qui a droit aux privileges de la citoyenneté
(droit a la résidence, droit a 1'assistance sociale, droit de la propriété, droits politiques, etc.),
ainsi qu’aux obligations (service militaire, etc.) (voir plus Stiks, Shaw, 2012 :12). Le systeme
complexe des peuples constituants, nationalités et minorités de la Yougoslavie de Tito a été
remplacé par un systéme tout aussi complexe et compliqué qui a continué a privilégier une
communauté par rapport a une autre. Beaucoup de personnes vivant dans les états
indépendants n’appartenaient pas a la nation dans laquelle ils résidaient ce qui a dégradé leur
qualité de vie et leur statut de citoyen. Ils possédaient la citoyenneté yougoslave, puis la
citoyenneté républicaine d'un nouveau pays arboraient donc une autre nationalité.
Soudainement, ils n’avaient plus aucun droit dans ce pays de résidence ou ils faisaient leur
vie. Un croate vivant en Serbie ayant la nationalité croate, n’avait plus aucun droit en Serbie.
Des la disparition de la Yougoslavie, ce groupe de personnes a directement ressenti la
dégradation de leur état civil. Stiks nous rappelle que les préférences ethniques ou d'autres
éléments restrictifs ont été introduits dans le processus d'acquisition de la citoyenneté dans les
nouveaux états. Cela a fondamentalement changé le statut juridique de nombreuses personnes

et leurs droits politiques, sociaux et économiques ont été en danger. (Stiks, Shaw, 2012 :22)
« L’ingénierie ethnique » est le nom que Stiks donne & ce phénomene répandu. Dans le cadre
de la création de nouveaux états indépendants, Stiks définit la nationalité comme « la pratique
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intentionnelle du gouvernement qui utilise des moyens juridiques et des mesures
administratives afin de créer une population ethnique homogene en faveur d’un groupe plus
nombreux. (Stiks, Shaw, 2012 :23). L'ingénierie ethnique, qui a été appliquée dans tous les
états successeurs était censée servir d’outil d'inclusion ou d'exclusion de la vie quotidienne et
sociale. Son but était de créer de nouveaux ressortissants légitimes et de priver de toutes
décisions politiques les membres d'autres groupes ethniques. (Stiks, Shaw, 2012 :24). Cette
technique a souvent été suivie d’un nettoyage ethnique qui a radicalement changé la situation
démographique de la Yougoslavie en la transformant en une mosaique de territoires

homogenes.

Stiks désigne le régime de la citoyenneté yougoslave par les mots « expérience » et
« laboratoire de nationalité » (Stiks, Shaw, 2012 :35). Il dit que la Yougoslavie est un
exemple ou la nationalité officielle a servi d’outil a la fois pour I’intégration post-guerre, pour
la construction d’une coopération multiculturelle dans les années 1960 et enfin a généré
I’apparition de tensions entre les différentes nations au sein d’un méme pays qui aboutira a
I’ingénierie ethnique dans les républiques héritieres (voir plus Stiks, 2012 : 35-75).
Les ex-yougoslaves soulignent souvent les ressemblances institutionnelles entre la
Yougoslavie et I’Union Européenne comme la présidence tournante, la politique de parité, de
consensus, la création de fonds qui financent et aident les pays sous-développés, le pouvoir
central tres faible et les rivalités économiques et ethnocentriques des états membres de
I’union. » (Stiks, Shaw, 2012 :37). Pendant et apres les guerres yougoslaves, les personnes qui
ne trouvaient pas leur place dans les républiques nationales, formaient des groupes de
yougoslaves qui revendiquaient leur nationalité fédérale et pour la plupart sont devenus des

étrangers dans leurs propres pays du jour au lendemain.

Stiks n’exagére pas en disant que certains individus « devenaient morts au sens administratif »
(Stiks, Shaw :2012 :55). C’est ainsi que les Yougoslaves qui n’habitaient pas dans leur pays
natal ou d’origine, obtenaient le statut de migrant. Ils ont di fuir leurs pays de résidence ou ils
n’avaient plus le droit de vivre a cause de leur nationalité différente, mais ils ne possédaient
pas non plus la citoyenneté du pays ou ils trouvaient refuge. En plus, leur pays d’origine et
celui de leur résidence étaient treés souvent des rivaux politiques ou guerriers. Hayden nous
rappelle que dans le cas de la Yougoslavie, « les groupes imaginaires ont réussi a détruire un
pays et une communauté qui existaient réellement» (Hayden, 2003 :76). Les voisins

deviennent alors des rivaux, les compatriotes deviennent des ennemis.
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1.3.2. Qui est Yougoslave ?

Certains experts soulignent que le yougoslavisme n’a jamais duré comme doctrine
nationaliste car cette idée, qui n’a commencé qu’en 1929, s’est éteinte en 1934 avec
I’assassinat du roi Alexandre a Marseille. Malgré son idée cosmopolite, le yougoslavisme n’a
jamais réussi a supprimer les aspirations nationalistes dans le pays. Le yougoslavisme a existé
sous une autre forme qui se fondait sur la proximité culturelle et linguistique des
communautés et sur la coopération économique et industrielle. Au moment de la création de
I’idée yougoslave, les nationalismes particuliers se sont développés. Le yougoslavisme et les
nationalismes coexistaient et interagissaient. Il semble que le yougoslavisme servait a étouffer
les nationalismes éveillés dans les républiques fédératives et il était plutdt congu comme une
idée utopiste ou une émotion que comme une appartenance nationale. En Yougoslavie les
autorités politiques avaient pour but de protéger la population de la margination des minorités
ainsi que de la suprématie serbe ou croate. En plus, les différentes régions yougoslaves ont
prospéré a 1’aide du développement industriel de la fédération, de I’éducation et I’idéologie
socialiste. Certains experts proposent d’¢tudier les yougoslavismes au pluriel comme « le
réseau des programmes culturaux qui rend la coopération internationale possible et qui
repousse le destin nationaliste fataliste » (Jezernik, 2018 :16). B.Jezernik dans son livre « La
Yougoslavie, le pays des réves '>» et J.Bakic dans son ceuvre « Les idéologies yougoslaves

entre le nationalisme serbe et croate » >

, chacun a sa propre maniere, proposent plusieurs
angles de vue : le yougoslavisme comme le nationalisme yougoslave, le yougoslavisme

fédératif ou unitaire et le yougoslavisme comme réseau culturel et transnational.

La réponse a la question « qui est ou qui étaient les Yougoslaves ? » n’existe pas, car les
études historiques, sociologiques, statistiques et démographiques ne sont pas nombreuses.
Certes, un historien a analysé les données du recensement de I’année 1981 ou le nombre de
yougoslaves a été le plus élevé dans I’histoire. Neven Isailovic " examine si les Yougoslaves
étaient plus nombreux en ville ou a la campagne, de quelle république ils venaient, s’ils
étaient d’un milieu religieux ou athée, nationaliste ou libéral. Ses conclusions sont que les

Yougoslaves venaient plutdt d’un milieu urbain, et de petites bourgades. Selon lui les

72 Jezernik, B. (2018). Jugoslvija, zemlja snova [Yougoslavie, pays des réves], Biblioteka XX vek, Belgrade ;

3], Bakic,J. (2003). Ideologije jugoslovenstva izmedu srpskog i hrvatskog nacionalizma [L’idéologie du
yougoslavisme entre le nationalisme serbe et croate], Belgrade

"Isailovic, N. (2011). Qui sont (étaient) les Yougoslaves, source : https://pescanik.net/ko-su-bili-jugosloveni/
92



yougoslaves s’exprimaient en serbo-croate et ils vivaient a Belgrade, en Voivodine, en
Slavonie, dans les régions multiethniques de Bosnie et des Bouches de Kotor. Ensuite, ils
vivaient dans les régions multinationales et multiethniques car « plus les ethnies étaient
nombreuses, plus il y a eu de yougoslaves » (Isailovic, 2011 :3). Il ajoute que les Yougoslaves
sont « une collectivité dont I’identité se résume au méme Etat et 2 une langue commune, et
qui ignore la religion, la tradition et 1’ethno-culture » (Isailovic, 2011 :4). Les Yougoslaves
sont, parfois, « des membres d’une minorité ethnique qui ont choisi de s’assimiler a 1’état et
pas a la nation dans laquelle ils vivent » (Isailovic, 2011 :4). Il confirme aussi que « certains
stéréotypes yougoslaves sont vrais, mais qu’il est difficile de le prouver »”°. Tels que « les
enfants issus des mariages mixtes se déclarent comme yougoslaves », les membres de I’armée
yougoslave ou les fonctionnaires du parti communiste sont aussi yougoslaves. Les
Yougoslaves fideles sont aussi ceux qui ont quitté la campagne pour la ville et ont profité de

la société socialiste, souvent en quittant 1’agriculture pour I’industrie et le milieu urbain.

Pour conclure, cet attachement pourrait étre le besoin de sécurité, I’idéologie communiste,
I’avancement dans la vie sociale grace au parti communiste, I’esprit antifasciste, la peur de ce
méme régime, la foi dans D'unité et la fraternité, I’origine multiethnique. Apres la chute
yougoslave, la doctrine a disparu, I’union des nations fraternelles avec, mais nous dirons que
le yougoslavisme a investi le champ de I’individu et du sentiment intime. Qui est Yougoslave
aujourd’hui ? Certains disent que le Yougoslave d’aujourd’hui est un « ancien communiste »,
un « vieux pionnier », un « fidele de la religion titiste », un « mélancolique nostalgique de sa
jeunesse », un « enfant d’un couple mixte », un «jeune qui n’a jamais connue la vraie
Yougoslavie ». Mais, nous reviendrons sur les Yougoslaves nostalgiques dans le dernier
chapitre. La Yougoslavie a peut-étre été tuée mais elle continue a vivre dans les coeurs, les

souvenirs et les esprits de nombreuses personnes.

75 Idem
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1.3.3. La construction du mythe de Tito

Comme tous les pays, la Yougoslavie commenga a créer des mythes fondateurs, et
encouragea leur adoptions parmi la population. La partie essentielle de ces mythes trouvait ses
fondements dans la culture populaire et dans la littérature. Les personnages historiques
réveillaient les émotions de fierté nationale et héroique. Bien sir, le plus grand héros est
Josip Broz Tito, et a partir de 1945 le régime communiste a commencé a construire le culte du
personnage du Maréchal. Suivant toutes les regles de propagande, ce mythe de Tito se
retrouvait dans les manifestations, les discours, est entré dans toutes les écoles, les entreprises
et méme dans chaque maison. Les Yougoslaves lui envoyaient des lettres, des cadeaux, ils
chantaient en sa faveur, ils lui écrivaient des essais et des poemes. Des villes portaient son
prénom, des rues, des institutions scolaires, des places principales portaient fierement le nom
de Josip Broz Tito. Il était ’embléme d’une nouvelle Yougoslavie, la figure de proue de la

nation.

La modernisation socialiste, I’éducation gratuite, les voyages peu chers, le développement de
la pop-culture, la sécurité sociale gratuite ont presque effacé les différences entre les couches
sociales en développant la conscience de 1’union et de I’égalité. Pourtant, la différence
ethnique avait une part importante dans le choix du partenaire de vie selon une enquéte
conduite en 1961. L’importance de cette diversité €tait plus courante a la campagne qu’en
ville (selon Calic, Gasic and Babic, 2013 :265). Selon la méme enquéte, un certain nombre de
personnes s’identifiait essentiellement comme citoyens de la Yougoslavie sans identité
ethnique. Ces individus soulignaient leur éducation, les choix politiques comme origine de
leur raisonnement, et d’autres disaient qu’ils étaient nés grace a des mariages mixtes. (Calic,
Gasic and Babic 2013 :266). Calic met en valeur des chiffres qui montrent que la
sécularisation a été tres rapide. En 1953 il y avait 12.6% d’athées en Yougoslavie, et en 1968

ils étaient 51% (Calic, Gasic and Babic 2013 :266).

La construction du culte de Tito a commencé pendant la Seconde Guerre mondiale dans le but
d’approfondir I’idéologie communiste et d’élargir le pouvoir du maréchal. Pendant et juste
apres la guerre, ce mythe du grand Tito lui a servi pour se présenter comme un leader
intelligent et brave. Il était représenté comme un génie qui a aidé a ’unification des pays du

tiers-monde. Il était vu comme un chef d’état respecté a ’international et un des grands
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acteurs de la politique globale. C’était une période ou 1’on parlait du charme du Maréchal,

d’un bon-vivant qui passait ses vacances avec les acteurs hollywoodiens.

Le visuel a aussi été important dans la création du culte de Tito : ses portraits, ses peintures,
son profil ont été irremplacables dans la construction de son image. On pouvait voir des
portraits du maréchal dans son uniforme, en soldat blessé, avec ses camarades de guerre, avec

son chien ou en élégant costume blanc, en vainqueur sur son cheval blanc, etc.

Nous avons donc, cette image de Tito d’abord comme combattant, ensuite comme
commandant communiste, puis d’un maréchal, devenu un symbole international d’égalité
grice aux Non-Alignés. Josip Broz est percu comme un diplomate charismatique, un
cinéphile, un bon vivant, un dandy mondial qui séduit les plus belles femmes. Au fur et a
mesure que les années passent, la Yougoslavie s’ouvre de plus en plus vers les Etats-Unis et
les pays occidentaux, et la renommée de Tito progresse : nous le voyons a la chasse, il
photographie, il bricole, il réfléchit devant un livre, il regarde un film. On peut voir de
nombreux reportages et de photographies de Tito qui se promene en Afrique, caressant un
lion, jouant du piano ou aux échecs, faisant la cuisine ou blaguant avec Sophia Loren. Les
célébrités du monde entier ont voulu I’avoir pour ami, et Josip Broz, comme un vrai manager
marketing, a rencontré tous les acteurs, chanteurs, dirigeants des pays étrangers et a obéi a
leurs caprices. Il ne serait pas étonnant qu’il ait eu une vie plus luxueuse que la majorité de

ses InVvités.

Josip Broz a commencé comme simple combattant antifasciste, il est devenu le leader du parti
communiste et le président a vie de la Yougoslavie. Il était considéré comme un superman car
il a survécu a plusieurs attentats, mais aussi il restait gagnant dans toutes les situations
politiques ou diplomatiques. Apprécié de tous, il était aussi aimé par de nombreuses femmes.
Ses origines ont aussi €veillé ’attention des journalistes et des historiens en disant qu’il est
«un comte russe », «un prince tcheque », «un espion soviétique » «un simple ouvrier
slovene ensuite formé par les américains » etc. Ensuite, il est devenu Tito, maréchal immortel
qui part en vacances en Asie, a Cuba, tout en restant un des camarades yougoslaves. Les
habitants voyaient en lui leur avenir, songeaient a leur prospérité et a la réalisation de leurs
réves. Tito est devenu la fierté nationale des yougoslaves. Ses victoires et son succes ont été
vus comme des réussites collectives qui appartenaient a tous les Yougoslaves. Certains

disaient que le mythe de Tito avait aveuglé les Yougoslaves et qu’ils n’étaient plus capables

de voir clairement la réalité.
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Le régime titiste a travaillé dur afin de créer et promouvoir I’unification de la Yougoslavie au
sein de toutes les républiques. Les fé€tes nationales ont vu le jour, les compétitions nationales
et fédérales ainsi que les actions bénévoles pour la nouvelle construction du pays ont attiré
I’attention de la jeunesse. Le service militaire est devenu obligatoire et les habitants d’une
république étaient envoyés dans les casernes d’une autre république fédérative. La célébration
des fétes religieuses était découragée, mais possible dans la sphere privée, et la laicité s’est
imposée. Pourtant, une nouvelle religion est née, la croyance dans la puissance du président
Josip Broz Tito. Peu de temps apres la fin de la guerre, la construction du mythe du culte du
Maréchal Tito a été dirigée par les autorités. Il n’existait qu’un parti politique et le régime
communiste était souvent caché sous les décisions socialistes. L importance du personnage de
Tito a conquis le quotidien et le régime politique yougoslave et son président sont rentrés

dans la culture populaire.

Le terme « culture » a une signification large et floue dont les définitions sont nombreuses.
Elles dépendent du contexte historique, philosophique ou social. Selon Raimond Williams,
«la culture est un mode de vie ». ’® Radina Vucetic dans son ceuvre Coca-cola socialisme
rappelle que «la culture ne résume pas seulement les résultats de 1’action et la création
humaine, mais elle regroupe aussi toutes les actions que I’homme subit pendant le processus
de la création » (Vucetic, 2016 :39). Dans le contexte de ce chapitre, la culture est aussi le
résultat des changements sociaux ainsi que I’outil de la manipulation politique. Par la suite,
nous nous concentrerons sur les points ol les diverses formes de culture rencontrent la
politique et nous aborderons de plus pres I’importance de la culture populaire dans la création
de I’identité yougoslave. Le champ de la culture est tres large : les films, la musique, les
bande-dessinées, la radio, la télévision, le style vestimentaire, la culture de consommation etc.
Dans les années qui ont suivi la rupture entre la Yougoslavie et la Russie soviétique, la culture
américaine a largement modelé le golit de la population yougoslave. Elle regardait les
westerns, écoutait les Beatles, buvait du Coca-Cola et portait des Levis (voir plus Vucetic,
2016). Le mélange entre la tradition communiste et le progressisme américain a étonné les
experts et ils ne sont pas rares ceux qui posent la question : Qu’est ce qui nait de I’'union des

977

théories de Marx et du consumérisme défini par Coca-cola 7’ Bien que le régime titiste des

son début ait été communiste, les autorités ont commencé, petit a petit, a accepter les

76 Citaion selon Vucetic, 2016 :38
77 Citation selon Vucetic, 2016 : 41
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nouveautés venues de 1’Ouest. D’abord la musique rock and roll et le punk, ensuite les films
hollywoodiens, puis les écrivains américains, les artistes avant-gardistes et finalement les
marques commerciales. Cette pop culture envahissant la Yougoslavie, les politiciens ont vite
compris que I’art et la production culturelle étaient aussi de la propagande politique. Les
valeurs communistes et socialiste titistes commengaient a €tre valorisées a travers les films et
les séries télévisées. Le président Tito devint le personnage principal de films yougoslaves et
méme Hollywood a consacré un film sur sa vie de guerrier. Le Maréchal Tito eut une gloire
sans mesure, presque divine, et les autorités continuerent a batir son culte. Tito et ses partisans
étaient partout, ils apparaissaient dans le cinéma, dans les paroles de chansons populaires,
dans les bandes-dessinées, dans les peintures d’artistes reconnus, etc. La culture populaire
racontait I’histoire fournie par le régime communiste. Afin d’approcher I’importance de la
production culturelle qui servait la propagande politique de 1’époque nous allons énumérer

quelques exemples.

1.3.3.1. Le culte de Tito a travers la culture populaire

Le systeme yougoslave a été influencé par le dogme communiste, contrdlé par les
autorités politiques, mais il n’était pas aussi rigoureux dans le domaine culturel. Les échanges
intellectuels et artistiques n’étaient pas rares et la production artistique était abondante. La
Yougoslavie a suivi le monde dans I’expression culturelle, par exemple la comédie musicale
Hair, les concerts de musique rock ; le surréalisme a continué son développement (depuis ses
débuts dans les années 1920), le courant artistique du pop ’art avait son public et le Musée
d’Art Contemporain a ouvert ses portes. Ce processus du développement culturel n’était pas
complet car I’interdiction de certaines ceuvres I’ont terni. Les films des réalisateurs Zivojin
Pavlovic, Dusan Makavejev, Zelimir Zilnik et Lazar Stojanovic ont été rejetés ou bannis par
le régime titiste. Certains ont été proclamés comme ceuvres antisoviétiques, anti-communistes
qui critiquaient les autorités politiques au pouvoir. D’un autre coté, la Yougoslavie s’est
ouverte plus que d’autres pays du bloc de 1’est vers le monde. Les films de Petrovic (J'ai
méme rencontré des tziganes heureux, 1967) ou de Zilnik (Travaux précoces, 1969) ont gagné
la Palme d’or et le prix de festival de Berlin. Le Festival du cinéma de Belgrade- FEST a été
tres apprécié a 1’échelle européenne, et le BITEF, le festival international du théatre a
I’échelle mondiale. Rappelons-nous que 1’art décrit son temps et qu’il est le produit de son
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époque. Le régime socialiste yougoslave a aussi produit la culture populaire en alimentant son
idéologique.

Les westerns ont été particulierement appréciés. A partir de 1950 de nombreux films ont été
réalisés glorifiant la victoire des partisans et la force magique de Tito. Il ne faut pas oublier
I’idéologie communiste qui ressortait de chaque réalisation tout en rappelant au public les
victoires de la Seconde Guerre mondiale. Il s’agissait d’un produit culturel par excellence qui
idéalisait le slogan fraternité et unité et dont les financements dépendaient directement du
gouvernement. Quand on parle de cinématographie yougoslave, le film partisan est presque
un genre qui rappelle le western américain. En général, ce sont des films historiques qui
racontent les glorieuses batailles, le courage des partisans, la ruse des communistes, etc.
Radina Vucetic dans son livre Coca-cola socialisme surnomme les héros de ces films les
cowboys a [’étoile a 5 branches’, rappelant le symbole yougoslave, 1’étoile rouge a cing
branches. Le Maréchal Tito était un grand cinéphile admirant particulierement les westerns et
son acteur préféré était naturellement Gary Kooper. (Citation selon Vucetic, 2016 :127). Les
titres de films yougoslaves portent les noms des champs de batailles tels que : La bataille de
la Neretva, La cinquieme Olffensive (Sutjeska), Bosko Buha, L’opération Rosselsprung
(Desant na Drvar), Capitaine Leshi, La marche de [’Igman, La république d’Uzice, Kozara,
La montagne Konjuh, Valter défend Sarajevo. Comme dans les films américains, I’acteur
principal était un militant clandestin, un héros de 1I’armée ou de la police, un malfaiteur
sympathique qui conquérait le cceur de belles femmes et du public. L’iconographie
ressemblait a celle de 1’ouest sauvage : les rochers, le soleil qui aveugle les opposants, la

poussiere et la sueur.

Tableau 1 Liste des films yougoslaves qui soighent I'image de J.B.Tito et des partisans

et des films de la vague noire yougoslave

1. Slavica Afri¢ Vjekosav, 1947 Le film se déroule en Dalmatie,
juste avant le début de la
Seconde Guerre mondiale.
Slavica, une jeune fille de milieu
modeste et son amoureux Marin,
un pécheur, se confrontent a
leurs proches qui désapprouvent
leur relation. Lorsqu’un
soulevement contre les

78 Kauboji sa petokrakom (Vucetic, 2016 :125)
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occupants italiens éclate, tous les
deux rejoignent un groupe de
partisans. Ils construisent un
bateau de péche neuf pour le
remettre aux partisans. Dans une
bataille maritime, Slavica meurt
et leur navire désormais, porte
son nom.

Zivot je nas [La vie

nous appartient]

Gustav Gavrin, 1948

Dans les premieres années apres
la guerre, tous les Yougoslaves
participent a la construction du
pays. Participant a 1’élaboration
d’un tunnel pour la construction
du chemin de fer, un jeune
homme, Milan, est blessé. Les
problemes sont nombreux et
pour achever les travaux a
temps, Milan, toujours non
guéri, s’est échappé de 1’hopital
afin de faciliter le travail de ses
collegues.

Besmrtna mladost [La

jeunesse immortelle]

Nanovi¢ Vojislav, 1948

Le film montre les événements
dramatiques de I’activité
clandestine des jeunes
Belgradois qui s’opposent aux
envahisseurs allemands et aux
traitres locaux.

Cudotvorni mac

[L°épée magique]

Nanovi¢ Vojislav, 1950

Le film traite de la période
médiévale. Le vilain Bas-Celik
terrorise la population, et seule
I’épée magique peut le détruire.
Un jeune homme, Nebojsa,

qui, enfant, a déja rencontré Bas
Celik, se lance dans une quéte
dangereuse pour trouver cette
épée.

Poslednji  dan  [Le

dernier jour]

Pogaci¢ Vladimir, 1951

Un groupe d'anciens membres de
la Gestapo participe a des
activités d'espionnage sur le sol
yougoslave, mécontents des
nouvelles autorités. Les
membres de 1’agence secrete
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yougoslave UDBA, découvrent
I’activité des espions et les
emprisonnent.

Daleko je sunce [Le

soleil est loin]

Novakovi¢ Rados, 1953

Le film interprete le livre Loin
est le soleil de 1’écrivain Dobrica
Cosic. Il s’agit de ’odyssée
d’une famille paysanne a travers
les guerres du XX®™ siecle.

Poslednji  most [Le

dernier pont]

Kautner Helmunt, 1954

Helga, une infirmiere allemande,
a été capturée en Yougoslavie
pendant la Seconde Guerre
mondiale. Elle a été forcée
d’aider les combattants partisans
blessés et mourants. Avec le
temps, elle se rend compte de
I’importance de la lutte partisane
pour la libération et elle continue
a les aider de plein gré. Elle perd
la vie lors d’une opération, sur
un pont, ce qui provoque un
cessez-le-feu entre les ennemis.

Solaja [Comandant

Shojala]

Nanovi¢ Vojislav, 1955

Le film raconte la vie du partisan
Simo Solaja (1905-1942) devenu
commandant du bataillon de
Krajna et héros national. 1l a
rassemblé son bataillon et sa
lutte, a [Dorigine, est tournée
contre le régime oustachis en
Croatie.

Ne okreci se, sine [Ne
te retourne pas, mon

fils]

Branko Bauer, 1956

Le film est adapté du roman
d’Arsen Diklic. Ingénieur et
partisan clandestin Neven Novak
s'échappe du train transportant
des prisonniers a Jasenovac.
Apres cette évasion réussie, il
tente de sauver son fils de
'orphelinat oustachi. Son fils est
déja endoctriné par I’idéologie
fasciste. Lorsque Zoran découvre
que son pere est un ennemi du
régime, il refuse de fuir avec lui
en territoire partisan.
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10.

Jedini izlaz [La seule

issue]

Petrovi¢ Aleksandar,

1958

Un groupe de partisans s'appréte
a détruire le dépot de pétrole
d’essence allemand installé dans
la grotte de Postojina.

11.

Campo Mamula [Le

camp Mamula]

Velimir Stojanovi¢, 1959

Apres la capitulation italienne,
les prisonniers politiques de 1'le
de Mamula se sont retrouvés
dans une situation encore pire
car les Italiens ont été remplacés
par les Allemands

12.

Vlak bez voznog reda
[Les trains sans horaire

précis]

Bulaji¢ Veljko, 1959

En quittant des terres
montagneuses et arides, les
Yougoslaves sont en route pour
la Voivodine. Ils traversent une
période difficile d'adaptation a
un nouveau mode de vie. Ce
changement est rempli de
tristesse, du mal du pays, de peur
et d’incertitude

13.

Kapetan Lesi

[Capitaine Lechi]

Mitrovié¢ Zika, 1960

Ramiz Leshi est Albanais du
Kosovo, mais aussi un capitaine
partisan qui a pour tache de
liquider les séparatistes albanais.

14.

Ljubav i moda

[L’amour et la mode]

Radicevi¢ Ljubimir,1960

Un des premiers films qui
représente la vie urbaine et
moderne de la jeunesse
yougoslave. Un groupe
d’étudiants organise un
programme de défilés de mode
pour gagner un peu d’argent. Le
personnage principal, Sonia, est
devenu un symbole de féminité,
d’intelligence et d’audace,
surtout a Belgrade.

15.

Sasha

Ostoji¢ Radenko, 1962

Ce film se déroule pendant la
Seconde Guerre mondiale. Les
Allemands et leurs alliés
terrorisent la zone occupée.
Mais, presque tous les soirs, il y
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a un Allemand tué et sur son
corps se trouve un numéro
ordinal et la signature Sasha. Un
groupe de jeunes, désireux de
rejoindre les partisans, vient a la
rencontre de l'inconnu Sasha.
Ces trois garcons commencent a
soigner le partisan blessé et par
vengeance tuent les soldats
occupants.

16.

Kozara [La bataille de

Kozara]

Bulaji¢ Veljko ,1962

Le film est basé sur un
événement historique, la bataille
de Kozara. L'histoire suit un
groupe de partisans qui doivent
combattre les forces allemandes
dans les foréts de Kozara en juin
1942. Peu nombreux et moins
armés, les partisans sont en plus
accablés par le grand nombre de
civils blessés dont ils doivent
s’occuper. Afin de se sauver, de
nombreux petits groupes de
combattants décident de se
cacher dans des pirogues,
espérant que les Allemands ne
les verront pas.

17.

Desant na Drvar
[L’opération

Rosselsprung]

Hadzi¢ Fadil, 1963

Au début de 1944, Adolph Hitler
ordonne a son général Renduli¢
de liquider Josip Broz Tito ainsi
que le mouvement des partisans
yougoslaves. L’attaque
allemande était repoussée grace
au courage des combattants
yougoslaves.

18.

Mars na Drinu [La

marche sur la Drina]

Mitrovi¢ Zivorad, 1964

Le film est basé sur un
événement historique, la bataille
de Cer pendant la Premiere
Guerre mondiale. La batterie de
I'armée serbe, sans arrét ni repos,
rejoint la montagne Cer, monte
au combat a un moment décisif
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et rejette les troupes
autrichiennes.

19.

Nikoletina Bursac

Bauer Branko, 1965

Nikoletina Bursa¢ est un partisan
robuste et courageux. Ce film,
basé sur la nouvelle de Copi¢
Les Aventures de Nikoletina
Bursad,suit les combats de
Nikoletina défendant son village
natal contre les attaques
allemandes.

20.

Konjuh planinom [La

montagne Konjuh]

Hadzi¢ Fadil, 1966

Ce film dessine les portraits de
différents combattants d’un
bataillon brave et rebelle de la
Bosnie-Herzégovine

21.

Krvava bajka [Le conte

de fée sanglant]”

Jankovi¢ Branimir Tori,
1969

Ce film rend hommage aux
victimes du massacre de
Kragujevac ou les soldats
allemands ont tué toute une
classe d’¢éleves avec leurs
professeurs et le directeur de
I’école. Ce film se réferent a un
groupe de garcons, cireurs de
chaussures de rue. Leur destin
s'est tissé dans 1'atmosphere de la
ville sous I'occupation. A cette
époque, des milliers de
travailleurs ont refusé de
travailler pour I'occupant, de
sorte que toute la ville a été
exposée a des représailles
cruelles, a des persécutions, au
harcelement de citoyens
innocents.

22.

Bitka na Neretvi [La
Bataille de la Neretva]

Bulaji¢ Veljko, 1969

Début de I’année 1943 pendant
la Seconde Guerre mondiale, en
Yougoslavie occupée, les
partisans sont confrontés aux
armées allemande et italienne.
Afin de leur échapper, les
partisans doivent traverser la
riviere Neretva, mais les
Tchetniks, alliés aux occupants

7 Le conte de fée sanglant est un poéme de 1’écrivaine Desanka Maksimovic, qui rend hommage aux jeunes vies
brisées pendant le massacre de Kragujevac

103




attendent de 1’autre coté.

23.

Valter brani Sarajevo
[Walter défend
Sarajevo]

Krvavac Hajrudin, 1972

Walter, chef des partisans
yougoslaves a Sarajevo, est un
homme mystérieux qui
représente un danger pour le
succes allemand dans les
Balkans.

24.

Mirko et Slavko [Mirko
et Slavko]

Jankovi¢ Branko Tori,
1973

En 1941 pendant la Seconde
Guerre mondiale les soldats
allemands sont passés par un
petit village en Serbie centrale et
ont tué tous les adultes. Seuls les
enfants sont restés, ils ne
savaient méme pas ce qu’était la
guerre. Les enfants s’organisent,
parmi eux deux amis Mirko et
Slavko, et se chargent des taches
quotidiennes. Mais ils
commencent aussi a lutter contre
I’ennemi allemand.

25.

Sutjeska [La

Cinquieme Offensive]

Deli¢ Stipe,1973

Le film suit les pas de la
résistance partisane pendant la
Seconde Guerre mondiale lors
d’une Bataille sur la riviere
Sutjeska. Les partisans, avec
Josip Broz Tito a leur téte,
combattent I’ennemi nazi et
décident d’une nouvelle
gouvernance communiste qui
s’installera apres la fin de
I’occupation.

26.

Otpisani [les Sacrifiés]

Pordevi¢ Aleksandar
Aca, 1974

Le film suit les aventures de
deux jeunes partisans, Tihi et
Prle, qui luttent contre les soldats
allemands a Belgrade, toujours
sous 1’occupation allemande. 1l a
été réalisé en raison de la grande
popularité de la série télévisée
du méme nom

27.

Bosko Buha

Bauer Branko,1978

Bosko Buha est le plus jeune
partisan et combattant
yougoslave. Le film suit les
événements de sa vie dont la
guerre a interrompu I’enfance et
I’insouciance
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Films de la vague noire yougoslave

Parada [La parade]

Makavejev Dusan, 1962

Le film montre des scenes de la
préparation du Défilé du ler mai
devant I'Assemblée de la
Yougoslavie a Belgrade en 1962.
Au lieu du défilé lui-méme, on
montre des gens ordinaires
allongés, des paysans portant des
moutons, tirant des cochons,
apportant de 1'eau-de-vie, puis
des observateurs grimpant sur les
toits, apportant des chaises, des
ouvriers nettoyant des véhicules,
des soldats s’entrainant pour le
défilé.

Ce film a été censuré a cause
d’une scéne ou Josip Broz Tito
descend de sa voiture et une
diseuse de bonne aventure lui
offre de lire le futur dans la
paume de sa main pour un dinar.

Covek iz hrastove sume
[L’homme de la
chénaie]

Popovi¢ Miodrag Mica,
1964

Autrefois serviteur et berger,
Maxime devient assassin
pendant l'occupation. Il commet
ces actes terrifiants au nom de
vagues conceptions politiques,
liées au régime et a I’idéologie.

Jutro [Le matin]

Pordevic Punisa, 1965

Au lendemain de la déclaration
de paix, les partisans ont
commencé a régler leurs
comptes avec leurs ennemis
politiques. Bien que la guerre
soit terminée, les assassinats ne
s’arrétent pas. Le héros du film
perd progressivement ses
illusions et il est décu par la
réalité de I’apres-guerre. Les
exécutions massives au nom de
la Révolution dépeignent le golit
amer de la victoire du point de
vue d’un idéaliste qui croyait
sinceérement a I’idéologie
socialiste, a I’égalité et a la
libération nationale.

Covek nije tica
[L’homme n’est pas un
oiseau]

Makavejev Dusan, 1965

Une histoire d'amour entre un
expert plus agé et respecté et une
jeune coiffeuse. Il vient dans une
ville industrielle pour diriger une
usine et séjourne dans la maison
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de la jeune fille.

Budenje pacova [Le
réveil des rats]

Pavlovi¢ Zivojin, 1967

Le film raconte la tentative ratée
d'un solitaire pour changer sa
vie. A la recherche d'un emploi
et d'argent, il tombe amoureux
d'une fille inconnue qui, selon
lui, représente un tournant dans
sa vie.

Kad budem mrtav i beo
[Quand je serai mort et
blanc]

Pavlovié¢ Zivojin, 1967

Janko Bugarski, alias Jimmy
Barka, doit quitter sa ville avec
sa petite amie Lilica car tous les
deux sont au chdmage. Sans
emploi et dans I’incertitude ils
voyagent a la recherche d’un
travail. C'est alors que
commence 1'odyssée de Jimmy
Barca. D’abord il perd son
amoureuse, puis il commence a
voler. Il rencontre une chanteuse
de kafana, devient son amant et
se met a chanter. Il chante tres
mal, mais cela ne le dérange pas.
Il chante dans les foires et se
rend a Belgrade pour un
concours de jeunes chanteurs.

Ljuvana slucaj ili
tragedija sluzbenice
PTT-a [L’histoire
amoureuse ou la
tragédie d’une

employée de la poste]

Makavejev Dusan, 1967

Une histoire d'amour commence
entre une jeune employée de la
poste et un jeune homme
sérieux. Cependant, pendant son
absence, la jeune fille s’éprend
d’un collégue de travail tres
agressif et violent. Elle tombe
enceinte. Quand le jeune homme
rentre d'un voyage d'affaires, un
conflit éclate entre les deux
prétendants, qui se termine
tragiquement.

Skupljaci perja [J'ai
méme rencontré des

Tziganes heureux]

Petrovi¢ Aleksandar
Sasa, 1967

Ce film suit la vie des Roms
vivant dans un village au nord de
la Voivodine, mais le film traite
de sujets beaucoup plus
complexes tels que 'amour, les
relations interethniques et
sociales

Nevinost bez zastite
[L’innocence sans

Makavejev Dusan, 1968

C’est un film de collage
composé d’un long métrage du
méme nom de ’année 1942
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protection] réalisé par Dragoljub Aleksic,
puis de séquences
documentaires, de performances
acrobatiques de Dragoljub
Aleksi¢ réalisées dans la période
de 1929 a 1940, et de séquences
documentaires des acteurs du
film Innocence sans protection
de 1942. Le collage contient
également des images
documentaires de Belgrade apres
le bombardement, de Milan
Nedi¢®® et Dimitrij Ljoti¢®!, ainsi
que les funérailles du colonel
Milo§ Masalovi¢ (promu a titre
posthume au grade de général de
brigade). Le film a eu des
problemes avec les censeurs
parce que l'acteur principal
ressemblait a Josip Broz.

10. | Rani radovi [Les Zilnik Zelimir, 1969 Ce film présente d’une maniére
travaux précoces] allégorique 1'histoire de jeunes
participants a des manifestations
étudiantes, en juin 1968 a
Belgrade. Trois jeunes hommes
et une fille s’opposent a la
routine petite-bourgeoise de la
vie quotidienne. Désireux de
changer le monde, ils partent
dans tous les coins de la
Yougoslavie a la rencontre de la
pauvreté, I’ignorance et la

vulgarité
11. | Misterije organizma Makavejev DuSan, 1971 | Une jeune et belle esthéticienne
[Les mysteres de est tombée désespérément

amoureuse du champion du
monde de patinage artistique. Le
film est un mélange de comédie
d'humour noir, de science-
fiction, de documentaire et
d’essais philosophiques. Le sujet
central du film est 1’opposition
entre la révolution sexuelle et
I’idéologie communiste.

I’organisme]

12. | Plasticni Isus [Jésus Stojanovi¢ Lazar,1971 Tom vient a Belgrade pour faire
un film, mais il ne réussit pas

80 Milan Nedic a été 2 la téte du gouvernement serbe (Gouvernent de Salut national), installé par les Allemands

8! Dimitrije Ljotic a été un homme politique yougoslave, fondateur du parti politique ZBOR d’inspiration
fachiste et I’allié¢ des occupants allemands
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plastique]

tout a fait. En chemin, il entre en
contact avec plusieurs femmes,
dont l'une, dans un acces de
jalousie, le tue. Le film se fonde
sur des images d'archives
d'Oustachis, de Tchetniks,
d'Adolf Hitler et de Tito, et
compare ces régimes totalitaires.
De plus, le film aborde des sujets
tabous de I'époque tels que
I'homosexualité et la
promiscuité.

13.

Uloga moje porodice u
svijetskoj revolucijii
[Le role de ma famille
dans la révolution
mondiale]

Cengi¢ Bahrudin, 1971

L’'histoire de la révolution de
1945 et la libération
bouleversent la vie quotidienne
des citoyens. La révolution
nationale provoque aussi une
petite révolution intime et
familiale. Une famille apprend
de nouvelles chansons a réciter a
la gloire de la lutte antifasciste et
partisane et oublie plus tard les
vieilles coutumes traditionnelles
ou religieuses. Ce film est une
parodie du systeme politique de
I'ex-Yougoslavie. Il a été
présenté au Festival du film a
Pula de 1971, et n’a jamais été
distribué apres la premiere
interdiction de projection.

14.

I Bog stvori kafansku
pevacicu [Et Dieu crée
la chanteuse de
kafana]®?

Zivanovic Jovan, 1972

Dans I'atmosphere particuliere
de la taverne, un amour nait
entre une belle chanteuse de
taverne et un travailleur en
batiment. Leur mariage
marquera le début d'un drame
cruel, les gens de leur entourage
ne voulant pas oublier son passé
accablant et son métier de
chanteuse.

82 Le terme kafana désigne dans les langues slaves, une auberge, une taverne traditionnelle ol I’on sert des
boissons alcoolisées, des petits-fours et amuses-buches, et out on joue de la musique. C’est aussi un lieu du
stéréotype social : un lieu ot I’on trouve les personnes qui sont en marge de la société. C’est un endroit ol les
amants tristes se retrouvent pour noyer leur chagrin dans 1’alcool, ou les politiciens corrompus et les hommes
d’affaires louches font des affaires, ou les femmes au passé douteux égrainent les nuits.
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Nous avons déja dit que la production cinématographique yougoslave était tres fructueuse et
les chiffres le certifient : 81 films ont été réalisés de 1960 a 1969 (selon Vucetic, 2016 :136)
et chacune de ces ceuvres avait pour sujet principal la révolution des partisans. Les films des
partisans ont adopté la forme des films d’action américains, ainsi le contenu politique et

idéologique du socialisme yougoslave a bien été enveloppé dans la thématique du western.

Le cinéma n’était pas le seul moyen de propagande titiste, les bandes-dessinées sont aussi
devenues treés populaires dans les années 1970. Les BD sont aussi utilisées pour 1’image des
partisans vainqueur du mal allemand. Yu strip [BD yougoslave] a commencé a publier les
bandes-dessinés des auteurs yougoslaves et la publication a duré 10 ans, de 1977 a 1987. Ces
ceuvres €taient populaires depuis les années 1960 jusqu’au début des guerres yougoslaves. Les
clichés sont déja connus : les partisans toujours intelligents, rusés et débrouillards défendent
leurs pays contre I’ennemi. Il n’est pas rare que les bandes-dessinées soient des suites de films
des partisans et donc, nous avons les BD : Kapetan Lesi [Capetain Lesi] (1960), Valter brani
Sarajevo [Valter défend Sarajevo] (1970), Balkan express (1986). 1l y a eu aussi des séries
Partizani [Les Partisans] et la BD adorée par tous les Yougoslaves était Mirko et Slavko
(1963%), deux jeunes partisans de Serbie centrale. Elle représente un phénomene jamais vu ni
avant ni apres en Yougoslavie ; un film a été réalisé d’apres cette ceuvre. Le développement
de I’action reste simple, stéréotypé et chargé idéologiquement. L admiration de la population

envers les partisans y est omniprésente.

Par la suite nous allons énumérer les chansons des partisans et les chansons qui honorent
Josip Broz Tito. Ces chansons ont été au début traditionnelles, créées par des artistes inconnus
pendant les fé€tes nationales, en prison, dans les champs. Ensuite dans les années 1970, la
majorité de ces ceuvres ont été reprises par les chanteurs de la musique pop ou rock et elles
ont connu une nouvelle popularité. Les unes étaient des chansons de la révolution, d’autres,
celles de la révolte, d’autres encore sont devenues les hymnes yougoslaves non-officiels et

nombreuses sont encore chantées aujourd’hui.

8 Toutes les références sur les bandes-dessinées yougoslaves je les ai retrouvées sur le site de Zoran Stefanovic :
https://www.rastko.rs/strip/60godina/60gstripa_03.html ot le livre 60 godina stripa u Srbiji [Soixante années de
BD en Serbie] de Slobodan Ivkov est publié
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Tableau 2 Liste des chansons qui soignent I'image de ]J.B.Tito et des partisans

1. Sa Ovcara i Kablara

[D’Ovcar a Kablar]

Saveta Jovanovi¢ (1°
version par Momir Panteli¢
en 1916 et puis la chanson
a été changée pendant la
Seconde Guerre

Mondiale)*, 1973

La bergere de la montagne
Ovcar invite Tito et ses
camarades a venir combattre
dans son pays. Elle voudrait
aussi devenir partisane et
combattante dans les bataillons
yougoslaves

2. Na Kordunu grob do
groba

[A Kordon, les
tombes les unes a

cOté des autres]

Desanka Duic-Kacar, 1941

Une mere pleure la mort de son
fils sur sa tombe. Le jeune
soldat lui parle de I’au-dela et la
console en soulignant fierement
qu’il a perdu sa vie pour la
liberté de toute une nation

3. Oj Kozaro [0,

Kozaro]

Zekija HodZi¢ (par auteur

inconnu en 1941), 1980

Les soldats de la région de
Kozara connus comme braves
et audacieux, chantent leur
courage, leur jeunesse et leur
fidélité envers Josip Broz

4, Padaj silo i
nepravdo [Que la
force et I’injustice

tombent]

Stole Arandelovi¢, (Josip
Smodlaka écrit en 1916) -
devenue connue car
chantée dans le film

Bataille sur la Neretva en

1969

La chanson de la révolution
inspirée par I’insurrection
croate du 16 siecle, raconte la
décision du peuple yougoslave
de se révolter contre 1’injustice
et la soumission

5. Budi se istok i zapad
[L’Est et I’Ouest se

réveille]

Cedomir Minderovié¢ en
1930, chantée par Korni
grupa en 1972

L hymne antifasciste qui
réveille le sentiment
d’appartenance au régime
communiste tout en soulignant
ses devises principales : le
travail, la fierté et la
camaraderie

6. Lepo ti je druga Tita
kolo [1l est beau le

kolo du camarade

Artiste inconnu - fait partie
de I’album Vojvodina peva

pesme o Titu |[Voivodine

Les jeunes partisans chantent
leur fierté de combattre aux
cOtés du camarade Tito. Il est le
symbole de la liberté et du

84 Selon la revue Sloboda [La liberté], sortie le 10 novembre 2011
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Tito]

chante les chansons de

Tito] en 1977

bonheur et il est le chef des
pays serbe, croate, slovene et
bosniaque réunis dans la lutte
pour I’indépendance

Kad narodna vojska
prode [Quand
I’armée nationale est

en marche]

Artiste inconnu- I’album
Pesme o Titu [Chansons de

Tito]1972

Une chanson antifasciste qui
invite les combattants de tous
ages a rejoindre I’armée
yougoslave. Le refrain rappelle
que la ou I’armée arrive, le pays
sera libéré

U tunelu u sred
mraka [Un tunnel

dans I’obscurité]

Artiste inconnu, 1941

Chanson communiste qui
glorifie le mouvement des
travailleurs communistes. Dans
cette version, la lumiéere au bout
du tunnel est la lumiere rouge
de I’¢étoile a cinq branches qui
apaise toute une nation

Po Ssumama i
gorama [Le Chant
des partisans de
I'Amour ou Par les

monts et les foréts]

La mélodie de la chanson
soviétique avec les paroles
en serbo-croate, artiste

inconnu, 1941

Utilisant la mélodie de la
chanson soviétique de la
Grande Guerre qui a été
réactualisée par I’armée rouge
en 1941, cette chanson est
devenue populaire dans tous les
pays communistes. Elle chante
I’audace révolutionnaire devant
I’ennemi plus fort et plus
nombreux. Braves, courageux,
fiers, les partisans ne craignent
pas I’armée hostile et sont préts
a mourir pour leur patrie

10.

Komadant Sava

[Commandant Sava]

Nena Ivosevi¢, 1973 (écrit
par PuniSa Perovi¢ en

1943)

Le commandant Sava est un
homme brave qui a guidé ses
soldats dans la lutte contre
I’ennemi dans les régions croate
et bosniaque. Fort, courageux,
déterminé, vu comme immortel,
le commandant Sava a perdu sa
vie dans la bataille de Sutjeska

11.

Ide Tito preko
Ramanije [Tito
passe a travers la

Romania]

Artiste inconnu, L’album
Pesme o Titu [Chansons de

Tito] 1972

Le commandant Tito traverse la
montagne bosniaque Romania
et guide les bataillons des
partisans afin de libérer leur

pays
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12.

Konjuh planinom
[Par la montagne

Konuh]

(écrit par Milo§ Popovi¢
Durin en 1941) chantée par

Nena Ivosevic, 1973

La chanson évoque
I’enterrement d’un partisan par
ses camarades. Ils posent son
corps en silence en pleine forét
dans la montagne Konuh. Le
dernier vers décrit le drapeau
rouge communiste trempé du
sang des partisans qui voltige au
gré du vent

13.

Nas dva brata oba
ratujemo [Deux

freres a la guerre]

Artiste inconnu, 1940

L’histoire courante de familles
qui ont perdu leurs maris, leurs
peres, leurs freres et fils dans la
guerre. Les deux freres partent
au combat, quittent leur famille
et consolent leur mere. Ils lui
conseillent de plutot étre fiere
de leur courage que de verser
des larmes

14.

Heroj Tito, borac za
slobodu [Tito, le
héros, combattant de

la liberté]

Artiste inconnu, chanté par
la chorale de JNA
[L’armée nationale

yougoslave], 1972

Le héros Tito guide toute la
nation dans le combat pour la
libération. Tito est I’embleme
d’un meilleur avenir, symbole
de la liberté, le soleil qui brille
dans le noir

15.

Bilec¢anka [chanson

de Bilece]

Zoran Predin, 1940

Cette chanson a été écrite par
les prisonniers politique du
camp de concentration de
Bilece en Bosnie-Herzégovine.
[Is chantaient fierement
I’idéologie communiste et
invitaient a la révolution

16.

Kraj Sutjeske hladne
vode [L’eau froide

pres de la Sutjeska]

Artiste inconnu, fait partie
de ’album Pesme o Titu

[Chansons de Tito], 1972

Encore une chanson qui glorifie
le commandant Sava et ses
bataillons pendant la bataille de
Sujeska. Les partisans chantent
leur courage et jurent au
camarade Tito qu’ils se
précipitent pour venir I’aider
dans le combat antifasciste

17.

Druze Tito, jagodo
iz rose [Camarade

Tito, une fraise de la

Artiste inconnu, chantée
par la chorale de INA

(L’armée nationale

Toute la nation est fiere du
camarade Tito et encore une
fois il est ’embléme du
courage, de la liberté, mais
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rosée]

yougoslave), 1972

aussi de la beaut€ et de la fierté

18.

Zlatibore Siri svoje
grane [Zlatibor,

ouvre tes portes]

Artiste inconnu, Chanté par

Yu grupa en 1981

Les partisans comme le
mouvement de la résistance,
étaient des clandestins et se
cachaient dans les foréts et dans
les montagnes. Dans cette
chanson, la montagne Zlatibor
accueille les partisans qui sont
fiers de lutter a c6té du
camarade Tito

19.

Uz Marsala Tita
[Avec le camarade

Tito]

V. Nazor et Okar Danon,

1943

La chanson glorifie la lutte
antifasciste et le fils héroique du
pays - Josip Broz Tito - qui
protégera toute la nation
yougoslave

20.

Druze Tito, ljubicico
bela [Camarade
Tito, la violette

blanche]

Artiste inconnu

Cette chanson décrit I’amour
envers le camarade Tito qui
devient la fierté nationale et le
symbole de la liberté

21.

Rec Tita [La parole
de Tito]

Suncokreti, 1976

Un seul mot de Tito encourage
les combattants yougoslaves et
surtout les jeunes pionniers
communistes. IIs sont fiers de
leur pays de la liberté et de
I’indépendance pour lesquelles
ils ont combattu sous le drapeau
rouge et en suivant le camarade
Tito

22.

Druze Tito, mi ti se
kunemo [Camarade

Tito, nous te jurons]

Plusieurs artistes, écrit par

D. Novkovic, 1977

La premiere version de cette
chanson a été publiée en 1942
apres la bataille de Kozara,
ensuite elle a été réactualisée
par les chanteurs de variétés
yougoslaves. Les paroles :

« Camarade Tito, nous te jurons
que nous resterons sur le droit
chemin » deviendront le slogan
du parti communiste
yougoslave

23.

Titovim putem [Sur

le chemin de Tito]

Zdravko Coli¢, 1977

Le chemin tracé par Tito est le
chemin de la bonté et de la
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liberté. La lumiere rouge de
Tito et du parti guide la nation
et protege le pays et ses
richesses

24.

Drugarice,
posadimo cvijece
[Camarade, semons

les fleurs]

Neda Ukrade, groupe

Kamen na kamen, 1977

L’appel aux femmes
yougoslaves a participer a la
révolution et a accueillir et aider
les soldats du maréchal Tito
avec joie et fierté

25.

Zivi Tito [Vive Tito]

Srebrna krila, 1977

Tito vivra pour toujours dans la
mémoire des yougoslaves et
dans leur esprit.

26.

Posle Tita Tito [Et

apres Tito, Tito!]

Spektar, 1977

Une chanson qui met en valeur
la grandeur du maréchal Tito, la
fierté de la nation, le fils
héroique, le pere de la nation.
Méme apres sa mort, les
Yougoslaves choisiront Tito car
il vivra pour toujours

27.

Racunajte na nas

[Comptez sur nous]

Porde Balasevié, 1978

La chanson patriotique devenue
I’hymne de la génération née
dans les années 1950. La
génération des pionniers qui
n’ont pas combattu pendant la
Seconde Guerre Mondiale,
souligne qu’ils ressentent
I’amour de la patrie et que les
communistes peuvent compter
sur eux

28.

Informbiro [Bureau

d’information]

Bisera Valentani¢, 1979

Tito est plus fort que I’acier, la
justice est plus forte que la
force et il vaut mieux mourir
dans la lutte pour la liberté que
de vivre comme un esclave. La
chanson fait I’apologie de
I’idéologie communiste, des
actions communes de travail, de
la reconstruction du pays apres-
guerre et utilise tous les slogans
du parti communiste

29.

Jugoslavijo, volim te

[Yougoslavie, je

Tereza Kesovija, 1980

Cette chanson patriotique
chante la beauté du pays, de ses
richesses naturelles et

114




t’aime]

culturelles, pays de la liberté et
de la bonté

30. | Pesma o Titu TeSka industrija, 1980 L’amour pour Tito est éternel
[Chanson sur Tito] car c’est lui qui a guidé la
nation yougoslave a travers les
guerres jusqu’a la liberté. I est
le symbole de la joie, de la
liberté et méme de la foi
31. | Dok zbori Tito Miladin Sobi¢, 1980 Tant que Tito parle, ordonne et
[Pendant que Tito guide la Yougoslavie, les
habitants vont aimer davantage
parle] 1
eur pays
32. | Od Vardara do Tereza Kesovija, 1980 Chanson emblématique qui
Triglava [Du chante I’amour du pays, la fierté
) nationale et les sentiments
Vardar au Triglav] i
patriotiques.
33. | Titoiprva Oliver Dragojevi¢, 1980 C’est grace a Tito et a son
proleterska [Tito et armée que tout le monde a vu le
R ) courage de ce peuple
la premiere brigade balkanique
du prolétariat]
34. | Moravo, mi smo uz | YU groupa, 1980 L’auteur annonce a la riviere
Tita [Moravo, nous Morava que lui et ses
) camarades partent au combat a
sommes avec Tito] coté du maréchal Tito et qu’ils
vont remporter la victoire
35. | Mi smo ponos naseg | Dragan Prelevi¢, 1980 Les jeunes pionniers sont fiers
druga Tita [Nous de leur travail, de la
] reconstruction du pays post-
sommes la fierté de ATt
guerre et de leur fidélité au
notre camarade Tito] régime communiste
36. | Po Titu se vek Generacija 5, 1981 Un serment au camarade Tito et
poznaje [On le serment que la jeunesse
) . yougoslave restera sur le
reconnait ce siecle chemin du soleil, de la liberté et
grace a Tito] du courage, car la force du
régime réside dans la jeunesse
37. | Balada za starog Novi Fosili, 1981 Cette chanson glorifie le
[Eloge pour le maréchal Tito. L’auteur chante
) son amour pour le chef du pays
vieux] e e .
qui a libéré la patrie.
38. Tito je sa nama Dejan Petkovi¢, 1981 Apres la mort de Tito, I’auteur

115



[Tito est avec nous]

rappelle que Tito veille sur ses
citoyens, qu’il surveille le
développement du pays, et
qu’en pensant a lui le pays se
dirige vers le progres

39.

Triput sam video
Tita [Jai vu Tito

trois fois]

Porde Balasevi¢, 1981

La chanson la plus connue apres
le décés de Josip Broz. L auteur
raconte les souvenirs de sa
rencontre avec Tito. La
premiere fois quand il était
encore enfant et qu’il assistait a
I’arrivée du maréchal dans sa
ville natale. La deuxieme fois
pendant un concert et la
troisieme fois apres sa mort,
Car I’image du président Tito se
reflétait dans tout le pays : les
usines, les routes, les villes
libérés, la nature, a travers les
visages des yougoslaves.

40.

Srce mog naroda

[Le coeur de mon

peuple]

Jadranka Stojanovi¢, 1981

Le cceur de toute la nation
yougoslave s’est synchronisé
avec le cceur du président Tito
et ils battent ensemble au
rythme de la liberté et de la
fierté.

41.

Jugoslovenka [La

Yougslave]

Peda the boy, 1984

La chanson glorifie la femme
yougoslave toujours belle,
soignée, intelligente et
mystérieuse

42.

Hej, Jugoslaveni
[C), les

Yougoslaves !]

Doris Dragojevi¢, 1985

La force des yougoslaves réside
dans leur fraternité et leur
amitié ; ils resteront unis pour
I’éternité

43.

Zivela Jugoslavija
[Vive la

Yougoslavie !]

Lepa Brena et Miroslav

Ili¢, 1985

La Yougoslavie est le pays de la
mer bleue, des champs dorés,
des foréts sauvages et d’un
peuple courageux. C’est aussi le
pays du maréchal Tito, de la
fierté et de la liberté.

44.

Digni svoju ruku

druze [Léve ta main,

Zlatko Pejakovi¢, 1985

Eloge du régime communiste
ou I’ouvrier est invité a réagir, a
lutter pour sa liberté, a faire des
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camarade]

choix car le pouvoir et la force
appartiennent a tout le monde et
c’est grace au président Tito
que ’ouvrier est enfin libre

45.

Jugoslavijo na
noge [Yougoslavie,

leve-toi]

Bjelo dugme, 1986

Appel pour le rapprochement
des états yougoslaves et au
respect de ’'union. La
Yougoslavie est vue comme la
mere du peuple, I’épouse de la
nation. En retour celle-ci est
obligée de la protéger.

46.

Jugoslovenka [La

Yougoslave]

Lepa Brena, 1989

La beauté féminine, la femme
énigmatique et s€duisante est
comparée a la beauté et a la
fierté nationale. Elle est
attirante, splendide, envofitante,
intelligente, fiere et douce
comme la Yougoslavie.

47.

Jugosloveni [Les

Yougoslaves]

Jugosleni, 1997

La fierté d’étre yougoslave se
reflete dans la capacité de boire,
de manger, de faire la féte et de
passer des nuits blanches. Etre
malin, séducteur, débrouillard
sont aussi des caractéristiques
appréciées.
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Ana Hofman nous rappelle que la musique, les chants des partisans qui naissent apres la Seconde
Guerre mondiale étaient en effet des chants de guerre et des chansons du front. Ces chansons ont
été chantées sur les places publiques des villes et villages libérés. Rapidement, ces musiques et
ces chants se sont transformés en « culture de la célébration et de la commémoration » (Hofman,
2016 :36). Un des mythes principaux est la lutte antifasciste qui occupe une place centrale dans
les chants des partisans. Les chants, le plus souvent chantés par des chorales, sont devenus
I’¢lément indispensable dans la création de la nouvelle politique de mémoire en Yougoslavie et
font partie des rites culturels yougoslaves. Avec le temps, la transformation de ces chansons et
leur ritualisation ont neutralisé leur caractéristique d’origine : la spontanéité. (Hofman,
2016 :37). Elles ne faisaient plus uniquement partie des célébrations de 1’idéologie communiste,
mais se sont fondues dans la culture populaire. A partir des années 1960 et surtout des années
1970 les thémes des chansons partisanes ont été repris par les chanteurs et compositeurs
modernes. Leur but, pourtant, n’a pas beaucoup changé, car méme a travers la musique pop ou

rock, cette musique guidait la jeunesse yougoslave vers 1’idéologie communiste.

La production culturelle dans le monde de la musique était trés abondante d’autant plus que les
artistes avaient congu beaucoup de chansons élogieuses en 1’honneur de Josip Broz Tito durant
sa vie. La majorité des chansons raconte le combat héroique yougoslave pendant la Seconde
Guerre mondiale. Le courage des soldats, les bataillons de braves, la clairvoyance du Maréchal
Tito sont souvent évoqués. Une des chansons les plus connues est : Druze Tito, ljubicice bela

[Camarade Tito, violette blanche] dont les paroles sont :

Druze Tito, ljubicice bela, Camarade Tito, violette blanche,
tebe voli omladina cela. Toute la jeunesse t’aime.
Tebe voli i staro i mlado, Tu es aimé par les jeunes et par les anciens,
druze Tito, ti narodno blago. Camarade Tito, tu es notre patrimoine

national.

(Druze Tito, ljubicice bela [Camarade Tito, violette blanche])

Une autre sera Drugarice posadimo cveée [Camarades, semons des fleurs] chantée par

Neda Ukraden, dont les paroles sont :
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Drugarice posadimo cvece gde se vojska Mes camarades, semons des fleurs ou,

druga Tita krece. I’armée de Tito passe.

(Drugarice posadimo cveée [Camarades, semons des fleurs])

Celle-ci s’adresse aux femmes yougoslaves qui devraient étre fieres de leurs maris, fréres et
peres partis dans I’armée yougoslave et qui méritaient le respect du reste de la population. Les
chansons, souvent tres folkloriques, étaient diffusées et chantées pour I’anniversaire du Maréchal

Tito le 25 mai. Certaines glorifient le c6té socialiste du régime:

Tito je rekao davno Tito a ditil y a longtemps :
Tvornice dajmo radnicima Donnons des usines aux ouvriers,
Nas je rat tek zavrsio slavno Notre guerre vient de finir avec succes,
Al' pred nama sad borbe jos ima Mais nous avons d’autres luttes devant nous.
Tito je rekao borba Tito a dit : le combat,
Za nase bolje sutra pour un avenir meilleur,
Za slobodu, za mladost, za radost pour la liberté, la jeunesse, la joie,
[ za suncana djecja jutra et les matins ensoleillés des enfants.

Digni svoju ruku druze [Leéve ta main, camarade]
L’une d’elle, Druze Titio, mi ti se kunemo [Camarade Tito, nous te jurons] existe encore

aujourd’hui et elle est trés appréciée par les anciens pionniers. Ses paroles expriment les

serments de ses compatriotes.

119



Druze Tito, mi ti se kunemo,

da sa pravog puta ne skrenemo

Camarade Tito, nous te jurons,

Que nous ne sortirons pas du droit chemin

Ce refrain et la chanson de guerre ont été réactualisés dans la musique populaire des années

1980, chantées par plusieurs artistes et réinterprétées de nombreuses fois jusqu’a maintenant. Le

refrain reste le méme et le serment de la fidélit€¢ au président Tito est primordial.

Godine su prosle pune muka.
Ginulo se za slobodu nijemo
1li s pjesmom umesto jauka,

Druze Tito mi ti se kunemo.

Veselje se siri na sve strane,
sad slobodno po zemlji idemo.
Al velike pamticemo dane,

Druze Tito mi ti se kunemo.

Praznik silazi na ulice nase,
u oblake da letimo smjelo.
Nase pjesme svi neka se plase,

Druze Tito mi ti se kunemo

Les années douloureuses sont passées,
Pour la liberté nous mourions en silence,
En chantant au lieu de crier,

Camarade Tito, nous te jurons fidélité.

La joie se répand dans toutes les directions,
Maintenant nous marchons librement sur la terre,
Mais nous nous souviendrons des grands jours,

Camarade Tito, nous te jurons fidélité.

La féte descend dans nos rues,
Nous volons audacieusement dans les nuages,
Que nos chansons fassent peur a tout le monde,

Camarade Tito, nous te jurons fidélité

(Druze Tito, mi ti se kunemo, [Camarade Tito, nous te jurons fidélité])
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Une autre chanson célebre et fierement chantée, Uz marsala Tita [Avec le maréchal Tito], a été
désignée comme la chanson de I’armée, et sa mélodie reste encore aujourd’hui le symbole du

régime communiste yougoslave.

Uz marsala Tita, junackoga sina, Avec le Maréchal Tito, le fils héroique,
nas nece ni pakao smest'! Méme l'enfer ne nous arrétera pas.
Mi dizemo celo, Nous relevons la téte,
Mi krocimo smjelo Nous marchons fierement,
i ¢vrsto stiskamo pest! et serrons nos poings!

(Uz Marsala Tita, [ Avec le Maréchal Tito])

Le pouvoir et la force physique du président communiste était aussi le sujet des chansons pop et
rock. Sa force physique devenait la force commune de la nation yougoslave. Parfois il était

comme Superman: Druze Tito, jaci od Ccelika, «Camarade Tito, plus fort que ’acier» dans la

chanson Informbiro® [Bureau d’information] ou « Tito fort comme le mur » dans la chanson

85 Informbiro [Le Bureau d’information] est une continuation du Komintern soviétique stalinien qui a été fermé par
force en 1943. Ce Bureau a été créé comme contrepoids au monde occidental et démocratique. Donc, le bloc
socialiste a cherché les moyens de réunifier le monde communiste apres 1’effondrement du Komintern. L’Infombiro
a duré une dizaine d’année (1947-1956) et existé parallelement a la Guerre froide. Staline, Tito et Georgi Dimitriev
ont proposé la création d’un corps a caractere informatif qui a été finalement créé en 1947 sous le nom Komunisticki
informacioni biro [Le bureau communiste d’information] avec son si¢ge a Belgrade. Il s’agissait d’une association
volontaire de partis communistes dans le but d’échanger des informations et de maintenir de bonnes relations.
Rapidement Staline et Tito ont pris des positions opposées et conflictuelles, ce qui a mené a 1’éloignement du Parti
communiste yougoslave de mouvement international sous prétexte que Tito était un représentant des forces
impérialistes et que sa tiche était de briser l'unité du Parti communiste yougoslave. La lutte entre le Parti
communiste yougoslave et Informbiro a commencé et le régime communiste a tourné le dos aux pays soviétiques.
Immédiatement les arrestations massives ont commencé, les communistes loyaux a Staline sont chassés, condamnés,
tués et d’un autre coté, les socialistes fideles a Tito et au régime yougoslaves sont chassés, sanctionnés, tués. Des
milliers de personnes ont été assassinées. L’1le de Goli otok était une prison pour les prisonniers politiques et son
existence a été cachée au public. Les hostilités ont duré jusqu’en 1955 quand Tito et Khrushchev ont signé la
Déclaration de Belgrade et ensuite la Déclaration de Moscou en 1956 et 1957. Voir Bilandzic, D.(1985). Historija
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Vive Tito de Srebrna krila. Les éloges sur le Camarade Tito continuent d’étre chantés et aimés

depuis des décennies et les chansons valorisant 1’appartenance a la fraternité et 1’unité sont

nombreuses, comme dans les vers suivants :
Tu es le symbole de notre liberté et de notre joie,

Tu es la plus belle fleur qui ne fanera jamais.

(Lepo ti je druga Tito kolo [1l est beau le kolo®® du camarade Tito])

Zivi Tito, rasti cvijet.

Mi smo s Titom i Citav svijet.

Zivi Tito, i gori plam

Mi smo s Titom, on nije sam.

(Zivi Tito [Vive Tito])

Sva moja ljubav
Pod ovim suncem

Je za Tita

I nikad ona
Na drugog

Da prede nece.

(Pesma o Titu [ La chanson de Tito])

Vive Tito, notre belle fleur,

Nous sommes avec Tito ainsi que le monde entier,
Vive Tito et le flamme qui brtle,

Nous sommes avec Tito, il n’est pas seul.

Tout mon amour,
Sous le soleil,

est pour Tito.

Et cet amour,
ne sera jamais remplacé,

Jamais.

Socijalisticke Federativne Republike Jugoslavije [L'histoire de la République socialiste fédérative de Yougoslavie-

les procédures principales], Skolska knjiga, Zagreb
% La danse traditionnelle yougoslave
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Le maréchal Tito est devenu la métaphore de la nation yougoslave. Dans les chansons il est
assimilé au pere de la nation. D’ailleurs, Jadranka Stojikovic chante : Le cceur de mon peuple bat

en méme temps que le ceeur de Tito [Le ceeur de mon peuple].

Certains artistes ont posé la question de ce qui se passerait apres la mort de Tito, alors, Davorin

Popovic et son groupe ont répondu : C’est vrai qu’il n’y a qu’un Tito, mais Tito, c’est nous.

Pitali nas neki ljudi Certains nous ont demandé,
Sta ce biti posle Tita qu’arrivera-t-il apres Tito,
Svi smo rekli glasovito Nous avons répondu haut et fort,
Posle Tita bice Tito Et apres Tito, Tito !

(Posle Tita, bice Tito, [Apres Tito, il y aura Tito])

Vjekoslav Perica présente une hypothese selon laquelle 1’adoration de Tito, le titisme est en effet
une sorte de religion civile. Cette religion était affirmée a travers le sport, la musique, les films et
les autres productions culturelles. Au sujet de la musique, cet historien identifie deux motifs
omniprésents : la mythologie partisane et I’idée panslave. Le mythe de 1’héroisme partisan
réveille « I’identification émotionnelle et symbolique avec une nouvelle identité collective en
Yougoslavie » 8 (Perica, 2018). Il continue en affirmant que I’endoctrinement de la jeunesse
yougoslave s’est déroulé pendant les commémorations publiques, a travers le service militaire. I
se fait aussi a travers I’école ou I’histoire des partisans était valorisée. Les livres, les romans et
méme les bandes-dessinées racontaient les aventures de ces héros antifascistes. Dans cette
atmosphere, la Yougoslavie s’ouvre vers I’Occident et I’euphorie de la musique rock enchante
les jeunes yougoslaves. La musique rock adopte les symboles de la lutte antifasciste et d’autres
themes folkloriques qui ont aidé a « la légitimation du régime politique » (voir Peirca, 2018).
Donc, le rock yougoslave a été vu comme un facteur d’intégration qui favorisait 1’unité et la

fraternité.

87 Perica, V. (2018). Racunajte na nas [Comptez sur nous], https://www.xxzmagazin.com/racunajte-na-nas-kroz-
vene-nam-tece-krv-partizana
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Pourtant, ces chanteurs ne rendaient pas seulement le maréchal populaire, mais aussi I’amour de
la patrie. Et les rockeurs n’étaient pas les seuls, le sentiment patriotique a gagné les autres artistes
qui chantaient en I’honneur de la Yougoslavie. Elle est décrite comme le pays idéal dans lequel
les habitants sont fiers de vivre, comme dans la chanson Zivela Jugoslavija [Vive la

Yougoslavie] de 1985.

Tu je roden marsal Tito, Maréchal Tito est né€ ici,
nase ime ponosito, 11 est notre fierté,
k'o heroja ceo svet ga zna, Tout le monde sait que c’est un héros,
blago zemlji Sto ga ima, I1 est bien heureux le pays qui en a,
pamtice se vekovima, On se souviendra de lui pendant des siecles,
Zivela Jugoslavija Vive la Yougoslavie !

(Zivela Jugoslavija ,[Vive la Yougoslavie])

L’amour du pays a été chanté par divers artistes dans le domaine de la musique populaire et
folklorique, et il est certain que ces chanteurs sont les plus grandes vedettes de la Yougoslavie. Il
n’est pas rare qu’ils chantent encore aujourd’hui ces chansons glorifiant ce pays qui n’existe
plus. A travers ces vers, la Yougoslavie est décrite comme un magnifique pays avec la mer la
plus belle du monde, ses montagnes les plus grandes des Balkans, ses fleurs les plus parfumées
d’Europe, son peuple le plus orgueilleux. La patrie est vue comme la mere, la terre mere qui
protege ses enfants, ses habitants. Les chanteurs lui adressent souvent des paroles, lui posent des
questions, la remercient d’étre nés ou ils sont nés, sous le ciel yougoslave. C’est le cas dans la
chanson de Tereza Kesovija, Volim te, Jugoslavijo [Yougoslavie, je t’aime] de 1980 ou la

Yougoslavie est méme nommée mere d’un peuple pour laquelle il est prét a mourir.
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Jugoslavijo, Jugoslavijo
Jugoslavijo, volim te.
Divna zemljo, Jugoslavijo,

zemljo moja slobodna.

Jadran k'o zaljubljeni
djecak gleda u te.
Dok s’ tvojih usana

se Cuje pjesma juga.

Najljepse cvijece uvijek
krasi tvoje pute.
U tvojoj kosi vijenac-

osam divnih boja, k'o duga.

Vjerujem u te, zemljo ponosna i gorda,

u tvoju djecu cista srca, ciste duse.

Na toplom krilu
tvojih planina i voda,
volimo istu zemlju,

istu majku, a to si ti.

Yougoslavie Yougoslavie
Yougoslavie, je t’aime.
Glorieux pays, la Yougoslavie,

Mon pays libre.

La mer Adriatique comme,
Un gar¢on amoureux te regarde.
Alors que de tes Ievres,

On entend la chanson du sud.

Les plus belles fleurs,

Décorent toujours tes voies.

Une guirlande est dans tes cheveux,

Huit belles couleurs, comme un arc en ciel.
Je crois en toi, mon pays fier et orgueilleux,

Et en tes enfants au coeur pur et a I'ame pure.

Sur tes genoux chauds,
De tes montagnes et de ton eau,
Nous aimons le méme pays,

La méme meére, et c’est toi.
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I svaki onaj pastir,s' proplanka i brijega

Sto ima samo

tvoje nebo i svoj ponos,
tvrdi od kamena,

Sto svugdje oko njega.

On ima srce, Sto je spremno

umrijet za te, majko.

Kad vidim Dubrovnik

i dotaknem mu zide,

Jja ne znam zasto

suze naviru mi same.
Najljepsi grad na svijetu
ocCi moje vide

i zelim Sapnut :

Hvala sto sam rodila se ovdje.

(Volim te, Jugoslavijo, [Yougoslavie, je t’aime])

Et tous les bergers,

Des champs et des collines,
Qui possedent seulement,

Ton ciel et leur fierté,

Plus dure que la pierre,

Qui se trouve tout autour d’eux.
Il a un ceeur qui est prét,

A mourir pour toi, Mére.

Quand je vois Dubrovnik,

Et que e touche ses murs,

Je ne sais pas pourquoi,

Des larmes me viennent naturellement.
La plus belle ville au monde,

Mes yeux regardent,

Et je veux murmurer :

- Merci d’étre née ici.

L’hymne non-officiel de la Yougoslavie est certainement la chanson Od Vardara do Triglava

[De Vardar a Triglav] chantée par plusieurs artistes et ensuite reprise plusieurs fois, qui glorifie

la grandeur et la beauté de la patrie. Vardar est une riviere en Macédoine et Triglav est le

sommet le plus haut de Slovénie et qui se trouve aujourd’hui sur le drapeau slovene. Donc, de

Vardar a Triglav, il décrivait la taille du pays yougoslave et de ses frontieres c6té nord et sud.

On remarquera facilement les adjectifs répétitifs qui décrivent la Yougoslavie : fiere, belle,

brillante, heureuse, libre et née dans les combats sanglants. Depuis sa création cette chanson a
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été diffusée a la radio et elle fait méme partie du programme de 1’Orchestre de I’armée

yougoslave. La mélodie est inspirée par le folklore de la Macédoine et le texte a été écrit de

maniere a le placer au-dessus des intéréts nationaux de chaque république. L’appartenance a une

seule et méme identité a été favorisée, et il n’est pas étonnant que méme le président Tito a adoré

cette chanson.

Od Vardara pa do Triglava

od Djerdapa pa do Jadrana

kao niska sjajnog djerdana
svijetlim suncem obasjana
ponosito sred Balkana

Jugoslavijo, Jugoslavijo

Sirom sveta put me vodio

za sudbom sam svojom hodio

u srcu sam tebe nosio
uvek si mi draga bila
domovino moja mila

Jugoslavijo, Jugoslavijo

Volim tvoje reke i gore
tvoje sume, polja i more
volim tvoje ljude ponosne
[ ratara i pastira

uz frulicu kad zasvira

Jugoslavijo, Jugoslavijo

Krv se mnoga zate prolila
borba te je nasa rodila

radnicka te ruka stvorila

Du Vardar au Triglav,

Du Djerdap a I’ Adriatique,

Comme un collier de perles brillantes,
Inondé de soleil étincelant,

Tu es fiere dans les Balkans,

O Yougoslavie, 6 Yougoslavie !

Le chemin m'a conduit a travers le monde,
J’ai suivi mon destin,

Je t’ai gardée dans mon cceur,

Tu m’a été toujours si chere

ma chere patrie

O Yougoslavie, 6 Yougoslavie!

J'aime tes rivieres et tes montagnes,
Tes foréts, tes champs et ta mer,
J'aime aussi tes gens fiers,

Et tes agriculteurs et tes bergers quand,
IIs jouent de la flate,

O Yougoslavie, 6 Yougoslavie !

Tant de sang a coulé au ton nom,
Tu es née de notre combat,

Les mains des ouvriers t’ont créée.
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zivi sretna u slobodi Pour une vie heureuse et libre,

ljubav nasa nek te vodi Que notre amour te guidée,

Jizosiavy o ligosIaD O Yougoslavie,  Yougoslavie !

(Od Vardara do Triglava , [Du Vardar au Triglav])

Un autre hymne non-officiel écrit dans les années 1980 est Racunajte na nas [Comptez sur nous]
par Porde BalaSevi¢. Il a porté le flambeau de la génération née au début des années 1950, en
plein communisme yougoslave, mais a 1’dge de 1’adolescence, il est influencé par le rock anglais
et américain. BalasSevi¢ veut faire 1’¢éloge du Maréchal Tito, il écrit en son honneur sans jamais
parler des batailles militaires et des combats lointains. Cette musique a été vue d’un mauvais ceil
car les garcons prenaient des guitares, ils chantaient, ils écoutaient de la musique occidentale, et
ils n’avaient aucun intérét a continuer la lutte sur le champ de guerre. Ils avaient aussi de
nouveaux combats afin de sauvegarder la paix et la sérénité dans le pays, et cet artiste criait

fierement : « Comptez sur nous »

U ime svih nas Au nom de nous tous,
iz pedeset i neke Nés dans les années cinquante,
za zakletvu Titu Au nom du serment a Tito,
ja spevo sam stih. Jai rédigé ces vers.
Ne spominjem proslost i bitke daleke, Je ne mentionne ni le passé ni les batailles lointaines,
Jjer roden sam tek posle njih. Parce que je suis né apres.

Al' Zivot pred nama Mais la vie devant nous,
jos bitaka skriva Cache toujours des batailles,
[ preti nam, Et nous menace,
preti o duboki vir. Des tourbillons d’eau nous menacent.
Ja znam da nas ceka Je suis conscient qu’il y aura
jos sto ofanziva Encore de centaines d’offensives
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jer moramo cuvati mir.

Racunajte na nas.

Sumnjaju neki da nosi
nas pogresan tok,

jer slusamo ploce i sviramo rok.

Al' negde u nama
je bitaka plam

i kazem vam Sta dobro znam:

Racunajte na nas.

U nama je sudbina buducih dana

i neki se mozda

plase za nju.

Kroz vene nam protice krv partizana
I mi znamo

za $to smo tu.

Racunajte na nas.

(P. Balasevic¢, Racunajte na nas, [Comptez sur nous]

Parce que nous devons maintenir la paix,

Comptez sur nous !

Certains d’entre nous soupgonnent que,
nous soyons sur un mauvais chemin,

Parce que nous écoutons des vinyles et,

Que nous jouons du rock.
Mais quelque part en nous,
Brile la flamme des batailles.

Je vous dis ce que je connais bien :

Comptez sur nous !

Nous avons notre destin entre nos mains,

Et certains peuvent,

Avoir peur pour lui.

Le sang des partisans coule dans nos veines,
Et nous savons,

Pourquoi nous sommes la.

Comptez sur nous !

Pendant, la crise du communisme yougoslave, les vedettes de la musique populaire tel que Lepa

Brena et Zdravko Coli¢ ont publié des chansons en honneur du président Tito. En 1980, I’année

de la mort du maréchal, Zdravko Coli¢ a chanté Camarade Tito, nous te Jjurons, tandis que Lepa

Brena a chanté fierement Vive la Yougoslavie! en 1984, & I'ouverture des Jeux olympiques

d’hiver a Sarajevo. La chanteuse Fahreta Zivojinovi¢ connue sous le nom de Lepa Brena était et

est toujours la chanteuse la plus populaire en Yougoslavie et méme au-dela des frontieres, car

elle était aimée en Bulgarie et aussi en Albanie. Parmi tous les musiciens de ce genre musical

129



nommé folk musique Lepa Brena est la plus aimée. Les tirages de ses albums sont énormes
méme au début de sa carriere, plus de 800 000 cassettes pour son deuxieme album (Petkovic,
2011 :23). Elle remplissait les stades de football pendant ses concerts et, elle deviendra vite le
symbole de la Yougoslavie. Ante Perkovi¢, qui a étudié 1I’importance de la musique yougoslave
et son impact sur la société, a dit : « Brena est la premiere chanteuse de musique folk qui soit
devenue une pop star et son succes était énorme dans les six républiques a la fois » (Perkovic,
2011 :44). Lepa Brena est synonyme de succes rapide, de réalisation de réve de petite fille de la
campagne. Elle luttait a sa propre manicre, contre les normes patriarcales, traditionnelles et
culturelles. Elle portait des mini-jupes dans les émissions télévisées, elle avait un style plutdt
rock and roll en mettant des vestes en cuir ou en introduisant la guitare dans la musique
traditionnelle. Dans les années 1980, le style musical de Brena était nommé disco-folk (Grujic,
2009 :77) car elle suivait les tendances globales en transformant ses chansons ainsi que son style
vestimentaire. L’universitaire Milana Dragicevi¢ Steti¢ souligne que Lepa Brena représente
«une belle paysanne qui ose adopter le style moderne et contemporain » (Dragicevic Stetic,
1994 :13). La chanteuse a évolué avec le temps et au cours des années 1970 et 1980 elle a adopté
des styles différents. Brena était une jeune fille rigolote et naive en mini-jupe et barrettes dans les
cheveux, une sportive en baskets et raquette a la main, une adolescente avec des écouteurs sur les
oreilles et un walkman autour de la taille, une femme fatale dans une petite robe noire avec une
parure scintillante. Elle a vécu un vrai succes et a influencé la mode féminine yougoslave. Lepa
Brena est devenue une icone de la jet-set yougoslave et a participé au développement d’une
nouvelle élite. Cette élite se vantaitde son succes en mettant en valeur sa richesse
et son apparence. Lepa Brena a tourné des films, chanté en concert et dans les kafana, elle a
réalisé les tournages de ses vidéos en Afrique ou en Asie en ramenant un peu d’exotisme sur les
écrans télévisés. Elle a prété son visage aux poupées fabriquées de style Barbi. Cette chanteuse
était le précurseur des popstars a I’américaine.

Lepa Brena est un phénomene culturel a part, et il faudrait étudier les éléments visuels, son
entrée en scene et sa gestuelle, son érotisme et les jeux avec les stéréotypes. Pourtant, comme

I’historien Duda dit, « quand il s’agit de la sociologie de la culture pop, tout commence avec

I’analyse des paroles » (Duda, 2005 :99).
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Figure 3 Lepa Brena, la chanson Jugoslovenka, screenshot, source : YouTube

Avant de lire les paroles de sa chanson Jugoslovenka, il faut dire que Brena se déclare de
nationalité yougoslave. Depuis le début de sa carriere, elle met en valeur ses origines
transnationales yougoslaves et il n’est pas rare de retrouver dans les interviews actuels, son
attachement a I’identité yougoslave méme aujourd’hui. La chanson qu’elle a interprétée avec le
chanteur Miroslav Ilic sous le nom Vive la Yougoslavie ! est chargée d’émotions patriotiques.
Pourtant, ce qui reste de sa vie publique, gravé dans les mémoires, est son interprétation de Vive
la Yougoslavie en 1988 dans 1’émission Nedeljno popodne [L’aprés-midi du dimanche] quand
elle dit avant de chanter avec les larmes aux yeux :

« Dans la vie de tout le monde, celle des jeunes comme des adultes, il existe des amours différents, des
amours petits et grands, des amourettes et de grands amours, ainsi que des amours passionnels. Certaines lettres
jaunissent, certains journaux intimes disparaissent, cependant, il existe un amour qui reste jeune pour toujours,

enfermé profondément dans nos coeurs, et c’est 'amour pour la patrie. »88 .

Apres ce discours soi-disant touchant, elle commence a chanter et a enchainer les clichés déja

mentionnés : pays de la paix, le pays de Tito, pays courageux et, fier, notre mere. Vjekoslav

8 Citation selon Pjerica, 2012 : 61 ;
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Perica décrit cette musique comme le patriotisme- kitch®® ol1 le son de la nouvelle musique folk

se mélange avec la douceur du pop, les guitares électriques du rock et les paroles patriotiques.

Kad pogledam nase more
nase reke, nase gore

svu lepotu gde sam rodena
i sve Sto bi reci znala

u srcu sam zapisala

zZivela Jugoslavija

Zemljo mira, zemljo Tita
Zemljo hrabra, ponosita
Sirom sveta o tebi se zna
Volimo te, nasa mati

Necemo te nikom dati

Zivela Jugoslavija

Tu je roden Marsal Tito

Nase ime ponosito

k ‘o heroja ceo svet ga zna
Blago zemlji §to ga ima
Pamtiée se vekovima

zZivela Jugoslavija

Quand je regarde notre mer,

Nos rivieres, nos montagnes,
Toute cette beauté ou je suis née,
Et tout ce que je pourrais dire,

Je I'ai écrit dans mon cceur,

Vive la Yougoslavie !

Le pays de la paix, le pays de Tito,
Pays courageux, fier,

Tout le monde te connait,

Nous t’aimons, notre Mere-patrie,

Nous ne te donnerons a personne

Vive la Yougoslavie !

Maréchal Tito est né ici,

11 est notre fierté,

Tout le monde sait que c’est un héros,
Il est bien heureux le pays qui en a,

On se souviendra de lui pendant des siecles,

Vive la Yougoslavie !

89 Vjekoslav Perica, La révolution ardente de la musique punk https://www.xxzmagazin.com/plamene-zore-zestoke-

punk-revolucije
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Cependant, la chanson la plus populaire de Lepa Brena est Jugoslovenka [Yougoslave] ou elle
chante avec un chanteur Musulman et un autre croate. Symboliquement, elle a réuni les
diversités nationales yougoslaves. Les paroles sont en fait des compliments en faveur de la jolie
fille qui a séduit et charmé les chanteurs a tel point qu’ils lui posent les questions : « D’ou vient-
elle ? Qui est-elle ? Et grace a qui est-elle si sublime ? ». Ces cheveux sont comme les champs de
blé doré de Pannonie, ces yeux sont bleus comme la mer adriatique, elle est libre comme le soleil
et d’un esprit séduisant et ardent du sud. Lepa Brena, cette fille magnifique de la chanson est la
personnification du pays, elle incarne la Yougoslavie a elle-seule. Ses yeux sont bleus comme la
mer Adriatique, ses cheveux blond doré comme les champs de blé serbes et sa beauté qui nous
enchante est 1’orgueil du pays. Quand elle chante, le cadreur fixe toujours la belle blonde en
montrant ses longues jambes ou sa petite taille. Ensuite, la féminité séduisante des Balkans est
mise en valeur par cet esprit mystérieux des Balkans. Les blés dorés représentent aussi la
richesse et le développement économique du pays. L’ame bohéme slave est une autre
caractéristique omniprésente dans la description d’un ressortissant yougoslave. Enfin, n’oublions
pas la mer Adriatique qui évoque la force fédératrice indéniable qui pourrait sauver les

Yougoslaves méme apres le déces du pere de la nation.

Odakle si lijepa djevojko D’ou viens-tu, Belle jeune fille,

Ko ti rodi oko plavetno Qui a enfanté avec ces yeux bleus d'azur,

Ko ti dade kosu zlacanu . ‘
< Qui t’a donné ces cheveux d'or,

Ko te stvori tako vatrenu e
Qui t’a fait si ardente,
Ko ti dade kosu zlacanu
) Qui t’a donné ces cheveux d'or,
Ko te stvori tako vatrenu

Qui t’a fait si ardente,
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Odakle si lijepa djevojko
Gdje si rasla cvijece proljetno
Gdje te grije sunce slobodno
Kada pleses tako zanosno
Gdje te grije sunce slobodno

Kada pleses tako zanosno

Odakle si lijepa neznanko
Gdje si krala sunca bjelilo
Gdje si pila vino medeno
Kada ljubis tako sladjano
Gdje si pila vino medeno

Kada ljubis tako sladjano

Oci su mi more Jadransko
Kose su mi klasje Panonsko
Sestra mi je dusa Slovenska

Ja sam Jugoslovenka

(Jugoslovenka, [La Yougoslave], Lepa Brena)

D’ou viens-tu, Belle jeune fille,

Ou as-tu grandi, fleurs du printemps,
Ou est-ce que le soleil libre te réchauffe,
Lorsque tu danses de facon si séduisante,
Ou est-ce que le soleil libre te réchauffe,

Lorsque tu danses de facon si séduisante.

D’ou viens-tu Belle inconnue,

Ou as-tu volé cet éclat ensoleillé,

Ou as-tu bu du vin sucré,

Lorsque tu embrasses si tendrement,

Ou as-tu bu du vin sucré,

Lorsque tu embrasses si tendrement.

Mes yeux sont la mer Adriatique,

Mes cheveux sont les blés de Pannoni,

Ma sceur est I’ame slave,

Je suis Yougoslave.

Dans une de ses chansons de 1983 le chanteur tombe amoureux d’une fille, fiere, belle,

arrogante, une fille magnifique qui lui fait tourner la téte.

Mislim na tebe, pricam o tebi
Jugoslovenka

Ti si tako tako lepa, tako ljupka i vesela

inteligentna prepotentna
ti si prava , Jugoslovenska

Je pense a toi, je parle de toi,
La Yougoslave,

Tu es a la fois si belle, si jolie et si joyeuse,

Intelligente, arrogante,
Tu es vraie, la Yougoslave.
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(Jugoslovenka, [La Yougoslave], Peda the Boy)

Ensuite, vers la fin des années 1980, le groupe le plus populaire de Yougoslavie, Bjelo dugme a
créé et interprété une chanson encore une fois intitulée Yougoslavie. Aujourd’hui, certains voient

dans ces paroles un conseil ou plutdt un avertissement. Le refrain dit :

« Yougoslavie, leve-toi, chante, qu’ils t’écoutent,

Celui qui n’écoute pas cette chanson, connaitra la tempéte ! »

L’auteur est inquiet pour le futur de son pays, de ses habitants, il lui murmure comme a une
femme. La Yougoslavie est sa reine, sa tristesse, sa belle épouse, sa petite et pauvre patrie. Il 1’a
vue dans son meilleur et son pire état et il espere qu’elle aura de meilleurs jours dans le futur.
C’est pourquoi I’auteur encourage la Yougoslavie a se remettre debout, sinon nous écouterons
les tonnerres de la guerre. Faut-il souligner que certains ont vu dans ces mots clairvoyants la
tempéte de la guerre, car les Yougoslaves ne sont pas restés unis pour chanter, bien au contraire,

chacun est parti de son coté.

Moje srce, moja kuco stara
Moja dunjo iz ormana

Moja nevjesto, moja lepotice
Moja sirota kraljice

Jugo, Jugice

Jugoslavijo na noge,

Pjevaj nek' te cuju,

Ko ne slusa pjesmu,

Slusace oluju!

(Bjelo dugme, Jugoslavijo [Yougoslavie])

Mon cceur, mon vieil ami,
Ma Douce, ma Précieuse,
Mon épouse, ma beauté,
Ma pauvre reine,

Ma chere Yougoslavie,
Yougoslavie, leve-toi,
Chante, qu’il t’écoutent,

Celui qui n’écoute pas cette chanson,

Connaitra la tempéte !
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Bregovic invite ses compatriotes a la réaction, au mouvement rebelle, aux manifestations pour
sauver [’unité et 'intégrité du pays. Apres les années belliqueuses, cette chanson a été interprétée

comme la tempéte de la guerre que les peuples yougoslaves n’ont pas pu éviter.

La musique a été un domaine culturel trés important en Yougoslavie apres la Seconde Guerre
Mondiale et elle fut aussi un instrument de développement de I’identité nationale. Les festivals
musicaux et les compétitions musicales furent nombreux. L’industrie musicale fut en plein
développement jusqu’en 1980. La musique populaire était influencée par 1’idéologie communiste
et socialiste. Comme la population yougoslave parle ou au moins comprend la langue, les
républiques se sont approprié ces chansons. Apres les guerres yougoslaves, certains artistes se
sont vu interdit de travailler dans les autres républiques, mais cette politique nationaliste a
encouragé les ex-yougoslaves a échanger de nouveaux albums d’anciens chanteurs yougoslaves
en toute illégalité. Aujourd’hui il parait que la yougo-nostalgie réchauffe ’amour des anciens
chanteurs yougoslaves qui chantent de nouveau leurs chansons de 1’époque idyllique. Cela peut
s’expliquer par le souvenir du « bon vieux temps » et des moments agréables lorsqu’on était
jeune et insouciant. C’est pourquoi on parle de la musique ex-yougoslave devenue une partie de
I’identité culturelle de toute la population de la région. La construction de cette identité est basée
sur les ruines de la Yougoslavie et sur les souvenirs du « bon vieux temps », permettant la
création de souvenirs communs parmi un public hétérogene uni a I’artiste par les mémes

émotions.

Les enfants de la génération des partisans, ceux nés en 1950 et 1960 étaient libérés de la guerre,
de la crise économique, des mythologies ethniques et des dogmes religieux. Ils suivaient aussi les
changements a 1’échelle mondiale et les manifestations contre la guerre au Vietnam. La
révolution de I’année 1968 a aussi touché la jeunesse yougoslave. Les jeunes se sont investis
dans les domaines artistiques, culturels et sportifs. De cet esprit créatif et rebelle, une tendance
pacifiste a vu le jour et c’est a travers les arts et la musique rock qu’elle a essayé d’influencer la
population yougoslave. Les slogans patriotiques et partisans dans le rock yougoslave ont résisté

jusqu’a la moitié des années 1980.
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Conclusion du premier chapitre

Dans le premier chapitre de mon mémoire, nous avons parcouru la chronologie des
événements historiques de la Yougoslavie. La construction de I’idée panslave ainsi que la
création d’un pays qui regroupait les Slaves du sud, ont été un processus long et compliqué qui
révele la complexité de la région. Pour une meilleure compréhension des enjeux politiques et
historiques de la question yougoslave, nous avons précisé le contexte socio-politique et
historique qui situe le centre de notre étude dans la période titiste de la Yougoslavie. Avant de
devenir un pays communiste et socialiste, 1a Yougoslavie était une monarchie. Elle est sortie de
la Seconde Guerre mondiale comme une république populaire, pour devenir une république
communiste, puis une fédération socialiste et enfin une république réunissant seulement la Serbie
et le Monténégro. La fin de la Yougoslavie a commencé par le déces du président Tito qui a

amené le pays a I’aube de guerres terrifiantes.

La mise par écrit de I’histoire yougoslave est le centre de la problématique de ma thése et
a travers ce premier chapitre, nous avons cité les difficultés de cette entreprise colossale. Apres
la désintégration de la Yougoslavie, chaque nouveau pays a cherché a se reconstruire et a oublier
le passé obscur. Avant méme d’accéder aux ténebres de la crise yougoslave, il fallait mentionner
I’héritage accablant des Balkans. D’apres la fameuse phrase de Churchill qui disait que « les
Balkans, produisent plus d’histoire qu’ils ne peuvent en consommer ? »°°, nous constatons les
préjugés sur les peuples des Balkans prédestinés aux guerres. Les stéréotypes présents encore
aujourd’hui, qui chagrinent les ex-Yougoslaves, décrivent la population balkanique comme des
sauvages barbares aux antipodes des européens civilisés. Pour compenser ces défauts, ils
renforcent leur coté sentimental et émotionnel, le ceeur balkanique qui aime trop fort et souffre
encore plus. Les Serbes, comme les peuples des Balkans, se lamentent de leur triste destin de
bons sauvages européens, mais ils tirent aussi leurs forces de qualités comme la générosité et la

gentillesse.

% Citation selon Dérens, article du monde diplomatique, Le choc des mémoires au mépris de [’histoire
https://www.monde-diplomatique.fr/2016/12/DERENS/56917
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Certes, 1’héritage balkanique ne quittera jamais les Yougoslaves et la description des voisins
toujours en querelle continue de les poursuivre méme au XXI*™ siecle. Les frontiéres ethniques
étaient une question accablante depuis des décennies et pendant la destruction de la Yougoslavie
elle est devenue la question centrale. L’année 1990 a introduit une longue décennie de conflits
armés douloureux en Yougoslavie dont le résultat a été I’apparition de six pays indépendants. La
période du nationalisme a envahi 1’espace ex-yougoslave et les années paisibles de la période
titiste ont vite été oubliées. Mes interlocuteurs les plus jeunes citent souvent une phrase courante
d’un film : « La pire chose qui puisse t’arriver dans ce pays, c’est de naitre dans ce pays. » °. Le

désespoir pénetre les attitudes de la jeunesse qui a connu la guerre et la crise économique.

Dans la recherche perpétuelle de 1’identité, les Serbes et d’autres ex-yougoslaves ont traversé un
long chemin. L’écrivain Teofil Pancic écrit: « Les pays, hélas, naissent et meurent et il est
misérable cet homme qui se permet de changer son identité selon la naissance et la mort des
pays. Une fois qu’un état créve, son contenu se supprime y compris 1’identité de son peuple »
(Pancic, 2001 :76). 1l parait que seul le Maréchal Tito unissait des gens si différents qu’aprés sa
mort la coexistence n’était plus envisageable. Cependant, moins de 10 ans apres la guerre, la
population ex-yougoslave se rappelle le régime titiste avec un petit sourire aux levres et des yeux

pétillants.

Quelle est la solution pour les pays yougoslaves ? Se trouve-t-elle dans la réconciliation, la
confrontation avec le passé ou la nostalgie ? Malgré le scepticisme et la méfiance, la population
ex-yougoslave cherche encore a se définir. Ce méme peuple qui a été violemment séparé et
éloigné par les guerres dans un passé proche, tente de nouveau de se retrouver. Les problemes du
passé ne s’effacent pas, les antagonismes restent présents, les guerres ne sont pas gommées mais
les liens parmi les pays yougoslaves sont toujours présents. L’¢tendue des régions de I’ex-
Yougoslavie rendent les rencontres plus difficiles, mais pas impossibles, car une sorte d’alliance
commune a toujours existé. Sous quelle forme cette rencontre va-t-elle se réaliser, nous ne le
savons pas encore. Peut-étre dans la coopération culturelle, ou dans des relations politiques et

économiques plus resserrées 7 A moins que les pays ex-yougoslaves ne soient destinés a se

rejoindre une bonne fois pour toute au sein de 1’Union Européenne ?

°! Film Natasha de Ljubisa Samardzic, 2001
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Dans les années 1990, les secrets du régime socialiste ont été révélés. Tito n’était plus un dieu
qui a sauvé les pays slaves, mais un dictateur rigoureux. Pancic souligne que la période socialiste
yougoslave n’était pas idéale, mais plutdt chargée d’idéologie. « J’ai vécu le socialisme, alors je
le sais, ¢’était mauvais. Il y avait trop d’idéologie par habitant, qui aurait-pu le supporter a long
terme ?7» (Pancic, 2001 :126). Les uns sont hostiles a I’intégration européenne comme

Aleksandra qui dit :

«Je n’ai pas envie que la Serbie intéegre I’'UE. Nous avons déja fait partie d’'une fédération
multiethnique et cela n’a pas marché. La Yougoslavie était une petite Union Européenne : une
présidence tournante, [’égalité des nations, une monnaie commune. Tout était pareil, et regarde

ou cette fédération nous a amenés. Au bout du néant. »

D’autre, comme Dragan plaisante : « La Croatie est rentrée en Europe en 2013, donc, I’'UE ne
durera pas longtemps. La ou les croates rentrent, ils détruisent tout. C’est comme le cas de la
Yougoslavie. » Quant a cette question étre ou ne pas €tre yougoslave, nous avons suivi la piste de
Bozidar Jazenik et ses hypothéses de yougoslavisme qui n’ont jamais réussi a s’imposer aux
nationalismes particuliers dans les républiques fédératives. Pourtant, se sentir yougoslave est une
émotion valable et le yougoslavisme est une partie de 1’identité plurielle de la population qui vit

dans la région.

Pendant la période yougoslave, la culture était vue comme un moyen de propagande, d’abord
antifasciste, puis communiste et socialiste au sein de la société. La musique populaire, le cinéma,
les séries, les livres, méme les bandes-dessinées servaient a la gloire du maréchal Tito. Les
manuels scolaires ont aussi promu le rdle primordial des partisans communistes et ainsi 1’histoire

officielle yougoslave était établie.
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CHAPITRE 11

141



142



Les productions culturelles serbes

pendant la crise yougoslave

Nous remarquerons a travers ce chapitre que ’art et la culture ont un role important dans la
création de 1’identité nationale. L’art est le témoin d’une époque, la matérialisation de 1’esprit
national, et parfois il partage le méme destin que la population d’ou il provient. Dans le chapitre
précédent nous avons exploré I’importance de I’expression artistique et culturelle dans la
promotion du concept yougoslave. Cette idée de 1’unification des slaves du sud a pénétré les
productions culturelles et en méme temps a séduit la population. La politique culturelle
yougoslave, bien avant le régime titiste, a essayé de rapprocher les artistes de toutes les
républiques et a faire connaitre leurs ceuvres. Le sculpteur croate Ivan Mestrovic a érigé
plusieurs monuments emblématiques en Yougoslavie tout en promouvant 1’unification
yougoslave. Heureusement, la production artistique yougoslave a été tres appréciée et méme
glorifiée a 1’échelle mondiale et le régime communiste a continué a 1’encourager. Les autorités
politiques réfléchissant au role de 1’art et de la culture ont conclu qu’ils permettaient
I’endoctrinement de la population. Les premieres années post-guerre ont été marquées par
I’avenement du réalisme socialiste. L’art devait aider le public a mémoriser et glorifier les
combats antifascistes de la Seconde Guerre mondiale. Les peintures, les ceuvres littéraires et les
monuments glorifiaient les soldats morts pour la patrie. Heureusement, tres vite les artistes
yougoslaves s’¢éloignent de 1’idéologie du socio-réalisme et exigent la liberté dans leur créativité.
Ce cri de liberté tombe au moment ou le maréchal Tito s’éloigne de 1’idéologie stalinienne. Cette
liberté¢ était quand méme limitée par le régime yougoslave et le culte du président Tito. Par
conséquent des artistes seront bannis, détestés, méme arrétés et leurs ceuvres seront censurées et
cachées des vues publiques. Certes, le modernisme a pénétré la création artistique yougoslave et
a aidé a sa reconnaissance mondiale. Bogdan Bogdanovic, I’architecte qui a glorifié le
yougoslavisme et incorporé une forte symbolique dans ses ceuvres était un exemple du

développement culturel et artistique en Yougoslavie. Quant a la production de la culture
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populaire, elle a aussi servi a I’idée de I’intégration des peuples yougoslaves, ce que nous avons
vu dans les exemples du cinéma ou de la musique populaire. L art yougoslave a été étroitement
lié a la temporalité de I’idée yougoslave. Les mouvements nationalistes ont aussi influencé I’art
et la culture et petit a petit, cet espace commun yougoslave a été marginalisé et laissé dans
’oubli.

Nous articulerons ce chapitre autour de deux axes principaux. En premier lieu, comment la crise
yougoslave était-elle vue dans le domaine artistique et culturel ? Comment la société serbe s’est-
elle comportée pendant cette période difficile influencée par la montée de I’ethno-nationalisme ?
A quel point les produits culturels des années 1990, mais aussi ceux qui décrivent cette période
turbulente, ont-ils été le reflet de la réalité serbe ? La deuxieéme grande question est : 1’année
2000 a-t-elle amené de vrais changements dans la société serbe et représente-t-elle une rupture
avec la période précédente ? A travers la production culturelle nous allons voir comment la

société serbe s’est transformée dans ce nouveau paysage politique.

La derniere décennie du XX*™ siecle était le début de la fin de la Yougoslavie. Le pays se
désintegre, les anciennes animosités ressuscitent et les conflits entrainent le pays dans les guerres
civiles. Les nouveaux états nationaux se forment et avec les nouveaux pays, de nouvelles
frontieres s’imposent s’établissent. Ce bouleversement impose 1’aménagement de douanes, le
changement des passeports, 1’installation de monnaies nationales, mais aussi le changement de
I’identité et de la mémoire commune. D. Stojanovic, une historienne serbe, nomme ce processus
«la balkanisation de la mémoire historique » °>. Selon elle, pour légitimer les nouvelles
républiques, « la constitution d’'une mémoire neuve et antagoniste ainsi que la production d’un
ennemi qui jadis était notre voisin »”> est nécessaire. En créant un nouveau passé, les autorités
politiques se tournent vers le futur et le cadre éthique est libéré des remords et des regrets. Dans
cette création des états nationaux et du renforcement des confrontations ethniques, 1’histoire
yougoslave est repoussée, niée, ignorée. Une nouvelle interprétation du passé€ est proposée par
les historiens nationalistes qui suggerent I’ancienneté et la tradition authentique de leur propre

peuple. L’autre, le voisin d’en face, I’ancien compatriote yougoslave devient le malfaisant et

2 D. Stojanovic, I’article intitulé : La balkanisation de la mémoire historique, https://pescanik.net/balkanizacija-
istorijskog-secanja/
% Idem
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I’adversaire tandis qu’ils choisissent le réle de victime et de proie innocente. Ce sentiment
pénetre profondément toute la population et engendre agressivité et animosité. Le mythe
fondateur de la fraternité et [’'unité du yougoslavisme est brisé. Ce mythe, depuis la Seconde
Guerre mondiale, unifiait les peuples yougoslaves malgré leurs origines et leurs confessions
différentes. Il s’effondre et le discours de la « Yougoslavie comme la prison des peuples »
s’instaure. Tous les succes du passé yougoslave sont gommés, I’intégration au sein d’un pays est
vue comme forcée, la langue commune comme artificielle. Les nouveaux leaders ont préféré
valoriser les conflits et les différences culturelles que les points communs entre les peuples
yougoslaves. Finalement, la séparation physique et étatique des pays et les confrontations armées
ont été jugées comme nécessaires et inévitables. La guerre est « 1’état naturel des les Balkans »,
résonne dans les discours politiques. Les rues changent de nom, les fé€tes nationales disparaissent
ou changent de date, les monuments sont saccagés, les maisons écrasées, les vies brisées. Les
hostilités entre les Tchetniks serbes et les Oustachis croates réapparaissent comme si la lutte
antifasciste yougoslave n’avait jamais eu lieu. Est-ce que la société serbe et, en général, la

société yougoslave n’est jamais sortie de ce discours guerrier de la Seconde Guerre Mondiale ?

La guerre est un événement de violence extréme qui dérange notre quotidien et apres laquelle se
déroule un réaménagement du monde qu’on connaissait jusqu’a présent. N’oublions pas que la
paix et la guerre s’incarnent dans la méme temporalité. En plus, la guerre peut se comprendre
comme la séquence a la fois de cloture et d’ouverture. Une période prend fin, et la société
s’achemine vers une nouvelle réalité. Une fois que les armes se sont tues, la sortie de guerre
n’est pas acquise. C’est un processus qu’une société entreprend dans la direction d’un avenir
heureux, un parcours que nous choisissons pour construire une nouvelle réalité plus paisible. Le
processus de la sortie de guerre a trois dimensions. La premiere dimension a pour objectif de
rendre compréhensible ce qui s’est passé, c’est une étape nécessaire pour la reconstruction. Il
faut donner un sens au passé. La deuxieme dimension est la construction des perspectives et de
nouveaux horizons possibles composés de nos désirs, nos peurs, nos incertitudes, nos envies et
nos réves. Finalement, la troisieme dimension consiste en la possibilité de structuration de ces

champs et de leur concrétisation en une institution ou une échelle de valeurs toute neuves.

Dans le cas présent, nous dirons que la Serbie ainsi que les peuples yougoslaves se trouvent

encore dans le processus de la sortie de guerre de la Seconde Guerre mondiale. Pendant cette
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période, le légitime et I’illégitime, le bien et le mal, le pour et le contre s’entrecroisent et se
mélent. De plus, I'idéologie communiste et 1’idée du yougoslavisme ont été imposées aux
habitants de la région et les ont influencés pendant toute la période titiste. Finalement, au bout de
cinquante ans, I’impensable et I’impossible intégrent la politique, la vie quotidienne, la culture,
la mémoire. Au moment de la désintégration du pays commun, 1’ancien systéme de pensée
resurgit et réveille les anciens souvenirs de la guerre dans les esprits des survivants. Les ex-
yougoslaves entrent en collision avec leur passé et le langage guerrier envahit tout le territoire.
La compréhension du monde issu d’un conflit est équivalent a la durée de sensibilité que les
survivants ont de cette période. Le phénomene de sortie de guerre est marqué par
l'affaiblissement du discours guerrier et 'ouverture d'une nouvelle période paisible. Dans le cas
yougoslave, la guerre des années 1990 a ravivé les traumatismes de la Seconde Guerre mondiale
qu'ils n'avaient pas réussi a surmonter malgré la réconciliation ethnique pendant 1'union

yougoslave.

Dans ce chapitre, nous allons donc nous intéresser aux confrontations armées des années 1990 et
a la dissolution de la Yougoslavie et comment elle était vue a travers les productions culturelles.
Ce terrain ayant été exploité dans le passé par de nombreux sociologues, politicologues et
anthropologues, nous les étudierons d’une manicre bibliographique et ethnographique. La
majorité des exemples ici présentés, ont été proposés par mes interlocuteurs et jugés comme
indispensables pour la compréhension de 1’évolution de I’expression artistique. Une partie de ce
chapitre sera aussi consacrée aux artistes qui ont ressenti le danger de la guerre et ont essayé

d’alerter leur public.

Ensuite, nous étudierons I’attitude du public de cette époque envers la Yougoslavie et 1’histoire
commune des peuples yougoslaves. A travers les exemples, nous chercherons les états d’ame de
la jeune génération perdue dans cette tempéte de guerre. Qui sont ces jeunes ? Sont-ils fachés,
désespérés, révoltés, vindicatifs, terrifi€és ou endormis, apathiques et indifférents ? Comment
vont-ils affronter le monde, leurs désirs et leurs craintes et construire un nouveau pays, une

Serbie d’aujourd’hui ?
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2.1. L'Ethnie, la nation et le
nationalisme dans le contexte

yougoslave

La notion d’ethnicité n’est univoque ni dans sa définition, ni dans ses utilisations qui
apparaissent diverses et contradictoires. Selon le Dictionnaire de [’altérité et des relations
interculturelles de Gille Ferréol et Guy Jucquois, « les ethnies ne présentent pas de caracteres
physiques autrement dit raciaux nettement identifiables, mais des différences culturelles (langue,
religion, références 2 un autre pays que les Etats-Unis) » (Ferréol 2004:124). Gossiaux souligne
que la notion d’ethnie a ét€ introduite par Vacher de Lapouge en 1896 pour la distinguer de celle
de race (Gossiaux 2002:6). Selon le dictionnaire Bailly** le mot ethnie désigne « toute classe
d’étres d’origine ou de condition commune » (selon Gossiaux 2002 :6). Donc 1’ethnicité est
souvent vue comme appartenance. Cependant, pour de nombreux auteurs [’ethnicité ne se
confond nullement avec 1’appartenance car « elle renvoie au processus d’identification a un
groupe, a la conscience d’appartenance. » (Ferréol 2004 :124). Max Weber définit les groupes
ethniques comme des « groupes humains qui nourrissent une croyance subjective a une
communauté d’origine fondée sur des similitudes de 1’habitat extérieur ou des mceurs, ou des
deux, ou sur des souvenirs...de sorte que cette croyance devient importante...qu’une
communauté de sang existe ou non objectivement. »* (Ferréol 2004:124) D’autres experts
comme Dominique Schnapper disent que « ’ethnicité est un processus continu de
dichotomisation entre ‘nous’ et les ‘autres’ dans lequel les individus utilisent des marqueurs pour
se définir et définir leurs relations avec les autres » (Ferréol 2004:125). Selon elle les groupes
ethniques ne sont pas percus comme des groupes concrets, mais comme des types d’organisation
identifiable par le maintien de leurs frontieres. La notion d’ethnie est souvent utilisée dans les

Balkans et particulicrement dans les républiques yougoslaves et comme la population de cette

% A. Bailly, Dictionnaire grec-frangais, Paris, Hachette, 1997
% Max Weber, Economie et société, 1921-1922, édition de 1971, page 416 ici cité par Férréol, Jucquois, 2003 :124
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région a des coutumes et des traditions similaires, ils ont commencé a développer la notion de

nous et les autres pour se différencier.

2.1.1. Les groupes ethniques en ex-Yougoslavie

La minorité est une notion tres souvent entendue dans les Balkans. Des minorités
culturelles et ethniques sont présentes actuellement dans les régions frontalieres. Elles existent
depuis des siecles suite aux grandes migrations qui ont eu lieu depuis la fin de Moyen age dans
les Balkans. Les Albanais, les Allemands, les Hongrois, les Valaques, les Roumains, les Roms
sont des groupes minoritaires présents en ex-Yougoslavie. Les minorités se manifestent comme
«des créatures de science-fiction, des entités imprécises, inconnues jusqu’alors, qui semblent
surgir des profondeurs anthropologiques pour réclamer la justice. » (Gossiaux 2002 :1). Les
minorités demandent leurs droits et souvent elles s’inclinent face a la majorité d’un pays qui les
prennent pour des aliénés. Elles sont connues sous le nom des « battus » et souffrent de cette
infériorité. La majorité reste liée au pouvoir et celui-ci est matérialisé par I’Etat. A 1’époque de la
Yougoslavie, les peuples fondateurs yougoslaves étaient les plus nombreux et les minorités
étaient en fait des groupes ethniques toujours en désaccord avec I’Etat. Suivant la pensée de
Gossiaux, « le groupe ethnique apparait ici comme porteur de valeur et comme acteur politique
1égitime : 1’ethnicité est une principe de légitimité » (Gossiaux 2002: 2). Comme ces groupes
ethniques vivent et coexistent depuis longtemps dans les Balkans, la question qui se pose est :
pourquoi ces groupes se manifestent-ils a partir de I’existence des €lections démocratiques en
Yougoslavie et est-ce qu’ils étaient inconnus auparavant ? Il parait qu’il suffit d’« affirmer ou
plutdt de s’affirmer pour exister et pour avoir des droits... et que 1’ethnicité est essentiellement
un acte de parole » (Gossiaux 2002:2). A I’origine de I’ethnologie, I’ethnie était liée a la race et a
la civilité. Dans les années 1930 un ethnographe soviétique, Shirokogoroff a publié un article
intitulé « La théorie de I’Ethnos et sa place dans le systeme des Sciences anthropologiques »

(Shirokogoroff, 1936) dans lequel il a réexaminé la notion de 1’ethnie. Selon lui « le probleme
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essentiel de 1’ethnographie et de 1’anthropologie est celui de la fixation de 1’unité dans laquelle
s’¢laborent simultanément la culture mentale et le type physique d’une population quelconque,
ainsi que la transmission héréditaire de cette culture et de ce type. »( Shirokogoroff 1936:86).
Nous constatons que Shirokogoroff mentionne la notion de type physique et pas celui de race. 11
définit cette unité ethnique par cinq caractéristiques : la possession d’une langue commune, la
compréhension réciproque, une identité culturelle, la conviction d’une origine commune et une
coutume endogamique (voir Gossiaux, 2002). Donc, au début, un groupe ethnique a été 1ié a la
notion de tribu et de race, ensuite a la notion de fype physique qui va évaluer en peuple, et
finalement pendant la période du communisme et du socialisme, le groupe ethnique se rapproche
du terme de nation. L’ethnie se définit par un nombre limité de traits culturels préalablement
définis et choisis. Mais qui choisit ces traits et selon quels criteres objectifs ? Les groupes
ethniques se définissent en se positionnant par rapport aux autres groupes et ils existent a travers
leur coopération, leur interaction et leur interdépendance. Dans son ceuvre Ethnic groups and
Boundaries Barth pose la question des groupes ethniques et de 1’organisation sociale. Selon lui
les groupes ethniques « se définissent les uns par rapport aux autres par un ensemble de
différences et de similarités culturelles. »(Gossiaux 2002:12) Il introduit la notion de frontiere
en disant que « la continuité et la pérennité des groupes ethniques reposent sur le maintien d’une
frontiere. » (Gossiaux 2002 :13) Ces frontieres peuvent étre physiques et culturelles, et elles sont

limitées par certaines bornes et marqueurs.

Les étres humains sont bien siir capables de franchir le pas, passer la ligne et aller de I’autre coté,
bien que les frontieres soient maintenues. Dans certaines sociétés, ces limites sont rigides et
solides, dans d’autres, fragiles et facilement franchissables. Il semble qu’en Yougoslavie
socialiste, pendant un temps, ces frontieres €taient souples et malgré le camouflage des tensions
ethniques, tous les groupes ethniques se réunissaient sous la notion de nationalité yougoslave. A
la fin du XX®™ sigcle, les guerres yougoslaves ont montré que ces limites étaient beaucoup plus

rigides qu’on ne le croyait.
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2.1.1.1. De l'ethnicisation du pouvoir et du pouvoir ethnique

Gossiaux introduit un nouveau phénomene dans son ceuvre Pouvoir ethnique dans les
Balkans et il s’agit de [’ethnicisation du pouvoir. Ce phénoméne n’est pas une spécificité
balkanique car il se base sur la différence entre peuples autochtones et conquérants ou une
couche sociale est censée €tre un groupe social particulier. Ce groupe est isolé du reste de la
population par une interdiction matrimoniale en raison de la religion, par le statut social et
économique et tres vite, cette différence devient une représentation idéologique du pouvoir. La
structure méme de I’Empire ottoman, conforme aux préceptes de 1’islam, conduisait a classer les
habitants selon leur confession religieuse. Pendant plusieurs siecles les musulmans ont été
juridiquement et fiscalement privilégiés et ils étaient les seuls a pouvoir occuper les postes de
commandement. D’un autre c6té, I’empire des Habsbourg était catholique et moins tolérant
envers les musulmans. Ces deux empires, qui se partagérent la région jusqu’au XIX®™ siécle,
relevaient tous deux d’une religion a prétentions universelles, 1’islam pour 1’un et le catholicisme
pour l’autre. Les peuples balkaniques orthodoxes qui s’estiment seuls conservateurs de la
tradition religieuse la plus ancienne et qui ont des églises nationales, étaient tous asservis. On
comprend pourquoi la foi religieuse était pour eux liée intimement au désir d’émancipation.
Garde conclut qu’« aujourd’hui encore le sentiment d’appartenance confessionnelle avec ou sans

foi, est resté partie intégrante de leur conscience nationale. » (Garde :2010 :109)

Pourtant, « lorsque le temps des conquétes s’acheve, vient le temps de 1’idéologie » (Gossiaux
2002:29) et c’est le moment ou nait la vengeance des vaincus. La rancceur, le soupcon et la
violence augmentent, 1’intolérance et les conflits envahissent la population. Ce qui était a la fois
le rapport historique des vainqueurs et vaincus devient le rapport structurel et social. En
Yougoslavie, pendant des siecles, les turcs ont été du c6té du pouvoir et ce pouvoir a été 1i€ a la
religion musulmane qui ramenait de nombreux avantages aux musulmans des Balkans. Ensuite,
durant le socialisme, la différence entre les vainqueurs turcs et les autochtones slaves a été
transformée en différence entre nations, tout en gardant la distinction religieuse comme marque

d’identité. Les musulmans en Yougoslavie socialiste deviennent une nation a part, et dans les
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Balkans, 1’ethnicisation du pouvoir va au-dela du pouvoir politique et idéologique et s’¢léve au

niveau de la nationalité.

Iva, une jeune femme que j’ai croisée au musée, m’a raconté qu’elle avait amené son fils visiter
la Maison des Fleurs et le tombeau de Tito. Son pere a un énorme respect pour Tito et elle
voulait montrer ce qu’était la Yougoslavie a son fils. Elle raconte : « Je suis allée récemment a
Zagreb pour rendre visite a la cousine de mon pere. Mon fils m’a demandé de lui acheter le
maillot de football du joueur Luka Modric. Les Croates sont forts, peut-étre qu’ils vont gagner la
coupe du monde, et mon fils adore ce footballeur. Mais je n’ai pas pu lui rapporter ce maillot. 11
voulait le porter mais je n’ai pas envie qu’il ait des problemes. Il y a 3 jours, dans la cour de
[’école, il a dit que son joueur préféré était Modric, et les autres enfants, tous dgés de 9 ans, lui
ont dit qu’il était serbe et qu’il ne pouvait pas avoir un Croate oustachi pour favori. Ils ne

voulaient plus jouer avec lui. »

Iva ajoute qu’elle essaie de bien éduquer ses enfants, mais il faut que tous les parents leur

expliquent qu’il ne faut pas détester ce que nous ne connaissons pas.

Dans une autre conversation avec un groupe de jeunes, Natalija (24 ans) constate apres avoir
passé des vacances en Croatie, qu’« elle ne pourrait pas sortir avec un croate, ils sont quand
méme différents. En plus ils sont beaucoup plus religieux que nous. Je n’ai pas envie de me

marier dans une église catholique et eux, ils ont trop de rites religieux a respecter. »

Dans une autre conversation avec Miki, cette fois un yougoslave agé qui « a profité de tous les
avantages du régime yougoslave », raconte son aventure quand il est allé rendre visite a un
cousin au Kosovo. Son vrai nom est Ramadan Saitovic, né d’'une mere bosniaque et d’un pere
albanais, mais tous les deux s’identifiaient comme yougoslaves et belgradois jusqu’a leur mort.
Donc, Miki est allé aux obseques de son oncle revenu a Pristina apres 2000. A la frontiere serbe
ou bien la ligne administrative de la région du Kosovo, les douaniers lui demandent ses
documents et voyant son prénom, lui dit disent « Retourne chez toi, Shiptare **». Il ne voulait pas
en discuter et a continué vers la frontiere kosovare. La-bas, le douanier kosovar vérifie ses

papiers et en voyant son prénom commence a lui parler en albanais. Quand il a compris que Miki

% Terme péjoratif que les Serbes utilisent pour les ressortissants albanais. Shiptaria veut dire Albanie en albanais.
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ne parlait pas un mot d’albanais, il lui dit « Retourne chez toi, le Tchetnik ». Du coup, ce que
Miki me dit :

« Pour les uns je suis de l’autre coté, pour les autres, je suis un ennemi de [’autre coté de la
frontiere. Je ne suis ni d’'un coté ni de [’autre, je ne peux pas rester indécis, indépendant. Nous,
on était des Yougoslaves, on parlait serbe a la maison, et on ne discutait jamais de religion ou
des origines dans notre maison. Je suis Serbe, je suis Belgradois, je suis athée, et je n’ai pas

envie de me justifier devant tout le monde. »

Donc, la religion représente le point de différence entre les nations, c’est la frontiere ethnique des
Balkans. L’ethnicité dans les Balkans est donc liée au sol, mais elle est liée aussi a la religion car
on définit les musulmans de Sandjak comme une minorité ainsi que les Serbes de Croatie comme
une minorité ethnique. Ce mot a été omniprésent pendant les guerres et les conflits yougoslaves
et ce que Gossiaux souligne, c’est que ’adjectif ethnique a des significations extrémes : « accolé
a guerre, ethnique signifie la sauvagerie, la violence extréme, 1’absence de regles et au bout du
compte 1’absurdité» (Gossiaux 2002:3). L’ethnicité a réussi a intégrer le paradoxe balkanique
dans sa définition dont il faudrait se méfier. L’ethnique, est-ce synonyme de sauvage ? Les
guerres yougoslaves ont été qualifiées de guerres ethniques et depuis, la connotation négative de
I’ethnique désigne aussi la terreur politique et le régime anarchique. « L’ethnique, c’est les
autres » (Gossiaux 2002:3) Pourtant, les autres vivent en Europe et font partie du continent
européen, et ils forment une autre réalité que la réalité européenne démocratique. Les stéréotypes
balkaniques envahissent les pays occidentaux avec horreur et créent un gouffre entre la
Yougoslavie et les pays voisins. Désormais, on parle des minorités a protéger et des identités a
respecter car elles sont toutes les deux en péril (voir plus Gossiaux, 2002). Il semble que la
relation sur laquelle 1’ethnicité se définit est celle de I’identité et de I’altérité, et qu’elle nait par

le contact avec 1’autre.

2.1.2. La nation et le nationalisme

Quant a la nation, est-ce un droit, un mérite, une volonté ou un choix prédestiné ?

C’est la Révolution frangaise qui a introduit la notion de nation sur le plan politique et depuis, la
nation apparait comme « une conceptualisation juridique du peuple » (Gossiaux 2002:47). Une
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des réponses connues 2 la question de ce qu’est la nation est donnée par Renan en 1882°7 « Une
nation est une ame, un principe spirituel [...] I’aboutissement d’un long passé plein d’efforts, de
sacrifices et de dévouements (Gossieaux, 2002 :47). Avoir des gloires communes dans le passé,
une volonté commune dans le présent, avoir fait de grandes choses ensemble, vouloir en faire
ensemble, voila une condition essentielle d’un peuple » (cité selon Gossieaux, 2002 :47). Il
identifie la nation au peuple, mais il souligne aussi I’expérience historique partagée ainsi que la
croyance a une origine commune. La définition dite allemande de la nation se fonde sur le droit
du sang car I’appartenance a la nation est héréditaire et indépendante du lieu de vie. Donc, on a
en opposition deux définitions de la nation, la frangaise du droit du sol et I’allemande du droit du
sang. Pour continuer sur la définition de la nation, Weber la définit comme « un groupe ethnique
doté d’une volonté politique », Mauss se demande « quel genre de société mérite le nom de

nation », tandis que Smith conclut que « la nation procéde de I’ethnie » (voir Gossiaux, 2002).

Donc, la France accrédite 1’idée que les citoyens d’un méme Etat constituent une « nation » c'est-
a-dire une communauté homogene unie par un territoire, une langue, méme si tous ne la parlent
pas encore, et un fort sentiment de solidarité, ce « désir » de vivre ensemble » dont parlait Renan.
En Allemagne, Fichte reprend cette notion alors qu’il n’y a pas d’état allemand. Pour lui la
communauté linguistique et culturelle animée par le sentiment de solidarité représente une
nation, tandis que 1’état et un territoire limité par ses pouvoirs est un idéal a atteindre. Selon
Gossiaux, la nation est en fait « I’ethnie dotée d’une volonté d’existence politique » (Gossiaux
2002:7) Ensuite, selon Anderson, la nation est « la communauté imaginaire qui est créée par une
interaction particuliere de la communication et du transport, il y existe diverses modalités de
relations humaines horizontales parmi la population vivant dans des espaces limités et en plus
ces relations s’appuient sur une nouvelle conception du temps. » (Anderson 2006 :8) Il observe
la nation comme un phénomene, marqué par le trajet, qui voyage a travers une région en essayant
de réunir la population qui partage une culture semblable. Garde souligne que « 1’adoption d’un
nom unique par chaque nation est un élément important de son identification » (Garde,

2010:109) car, finalement une communauté qui partage les mémes origines, histoires et traditions

97 Voir dans Qu'est-ce qu'une nation ? conférence prononcée le 11 mars 1882 a la Sorbonne
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se regroupe finalement sous un seul nom. Ce nom est le signe de I’exclusivité et de la modernité

qui certifie de la singularité de ce groupe.

L’idéal du peuple balkanique est un état indépendant, un état-nation occupant un territoire borné
par des frontieres regroupant un peuple parlant la méme langue sous un nom unique.
Notamment, le projet de la nation-état qui veut que tous les membres de la nation, de méme
ethnie soient réunis dans un seul état, mais certains souhaitent aussi que dans cet état il n’y ait
personne d’autre. Or ce fantasme d’une population « ethniquement pure » est a ’opposé de la
réalité héritée des empires, ou les populations diverses étaient étroitement mélées. En se formant,
puis en s’agrandissant, les états balkaniques comportent des membres d’une autre nation mélés a
des minorités. Pourtant cette recherche de I’homogénéité a provoqué toutes sortes de pratiques,
insidieuses ou violentes, qui aboutirent a ce qu’on appelle le « nettoyage ethnique ». Ici, encore
une fois, nous sommes les témoins de la connotation négative de la notion ethnique. Revenons a
la notion de la nation et rappelons que Gossieaux souligne que c’est dans I’histoire que chaque
nation recherche une 1égitimité. (Gossiaux, 2002 :121). Quant aux républiques issues de la
Yougoslavie, chacune des nations actuelles tend a réécrire son histoire en reconstruisant un passé
mythique ou aurait existé la méme cohésion nationale qu’aujourd’hui. Elles tentent d’affirmer la
continuité, entre les formations étatiques d’autrefois et celles d’aujourd’hui tout en privilégiant la
période ou 1’état était le plus grand et le plus fort. Les arguments historiques sont mis en avant
pour soutenir les prétentions des différents peuples sur les diverses régions. Il ne faut non
seulement prouver que notre peuple est le plus nombreux dans ce territoire, mais il est nécessaire
de prouver qu’il est « le plus ancien » et ¢’est pourquoi il possede des droits historiques sur cette
région, ville, territoire.

Ces définitions anthropologiques nous ramenent aussi a la notion de nationalisme et d’ethno-
nationalisme. Selon Gellner «le nationalisme se définit dans la tension pour établir une
congruence entre la culture et la société politique dans 1’effort pour que la culture soit dotée d’un

seul toit politique. » (Gellner 1989 :69)

« Le nationalisme est la condition universelle de la modernité » disait Nairn et ce point du vue
est omniprésent dans la majorité des théories du nationalisme (Nairn 1997:21). En opposition a
la modernité et 1’obsession des nouveautés et des changements, le nationalisme insiste sur le

besoin d’origines et de traditions tout en cherchant la continuité historique et traditionnelle au
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sein de sa culture. Quelques siecles apres, la notion de nationalisme est vue dans son contexte
négatif. C’est un terme omniprésent dans les critiques occidentales sur les politiques et les
régimes non-européens qui deviennent synonymes d’intolérance, de tyrannie et antonymes de la
démocratie. Concernant les pays des Balkans, ils sont déja en retard dans le développement
économique, politique et culturel par rapport aux pays occidentaux. Ils apparaissent comme
vivant dans un monde a part et ne partageant pas la méme période temporaire. Ainsi la notion de
pays du tiers monde qui était réservée aux pays africains et sudaméricains sous-développés peut
étre appliquée aux pays balkaniques qui se trouvent au sein de I’Europe. L’anthropologue Akhil
Gupta trouve que « dans les pays du tiers monde la compréhension du temps est utopique et elle
est profondément influencée par ce sentiment d’infériorit¢ et de retard historique, et la
conscience d’'un manque de qualité. Le point de vue sur le futur est aussi fondé sur ce sentiment
de retard par rapport au monde et dans cette sorte de compétion entre les nations, ils sont

toujours sur la ligne de départ alors que la course a déja débuté. » (Gupta, 1997 :11)

Quant a la nation ou au peuple, ces deux mots désignent sous un autre angle, la méme réalité, et
se définit, selon la célebre formule de Renan, déja mentionnée, comme « le désir de vivre
ensemble ». Dans le cadre balkanique, on peut dire qu’il est possible d’appeler nation ou
peuple « toute ethnie ayant un minimum d’assise territoriale, a 1’exclusion de celles qui sont trop
peu nombreuses ou trop dispersées ». (Gossiaux 2002 : 71) Ainsi, la nationalité est en effet
I’appartenance ethnique, tandis que I’appartenance a un état est le statut de citoyen. Sur le plan
juridique, tous les pays balkaniques et particulierement ex-yougoslaves reconnaissent cette
différence. Le sentiment d’identité nationale est si fort qu’il continue d’étre revendiqué par les
ressortissants des peuples balkaniques vivant ailleurs, ce qui est le cas des emmigrés ou exilés

des guerres qui forment a présent la diaspora yougoslave.

En Yougoslavie, apres la mort de Tito en 1980 les années ont ét€ marquées par la montée du
nationalisme chez les Serbes. Ceux-ci s’estiment négligés par la Fédération, et menacés dans les
régions ou ils étaient minoritaires, particulierement au Kosovo peuplé a 80% d’Albanais, et ou
des troubles éclaterent en 1981. A partir de 1987, le nouveau leader communiste Slobodan
MiloSevi¢ encourage et exalte ces sentiments. Il supprime en 1989 I’autonomie des deux
provinces du Kosovo et de Voivodine, et rompt de ce fait I’équilibre de la Fédération (voir

Garde, 2010 ).
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Hroch décrit un modele particulier de la création des nations dans 1’Europe de I’Est et dans
I’Europe centrale surtout dans le cas des nations de petites tailles. Il souligne qu’il y a 3 phases
dans le développement de la nation : la phase A ou la phase scientifique ou 1’¢élite intellectuelle
explore la langue, la culture et 1’histoire de son peuple. Ensuite, la phase B ou la phase de
I’agitation nationale, les patriotes hormis les activistes de 1’¢lite intellectuelle se mobilisent afin
de réveiller la conscience nationale dans le groupe éthnique. Et enfin la phase C de ce processus
comprend de nombreux courants nationaux qui construisent une nouvelle structure sociale tout
en proclamant leurs nouveaux programmes politiques et sociaux (Hroch, 2000 :22-24)%%. Gellner
affirme aussi que le nationalisme est en fait une sorte particuliere de patriotisme. (Gellner,

1983 :138).

Certains experts définissent le nationalisme comme le lien entre 1’ethnicité et 1’état, car pour
augmenter le pouvoir le nationalisme a besoin d’étre institutionnalisé. Donc, en utilisant I’idée de
John Jensen, le nationalisme est un lien entre la population et 1’état qui devient de plus en plus
fort a la fin du XVIII*™ et au XIX®™ siecle (Jensen, 1985 :78). Le nationalisme se transforme
ensuite sous I’influence de la tradition et de I’histoire. Les experts disent que « la nation regarde
vers ’Etat » et en revanche « le nationalisme est une idéologie construite par 1’état ». Cependant,
la construction des nations dont on a parlé précédemment n’explique pas le nationalisme. Ce qui
est souvent le cas, comme I’exprime Gellner, le nationalisme est le résultat de conflits socio-
ethniques dont le but est de promouvoir sa propre nation ou identité ethnique comme supérieure

aux autres. La relation a 1’autre est souvent au coeur de cette idéologie.

Suivant la pensée de Smith, dans les fondements du nationalisme se trouvent les bases culturelles
qui comprennent : la création de la culture haute et littéraire dans une communauté qui en était
dépourvue. Ensuite, la formation de la nation culturelle homogene, suivie par 1’action
d’appropriation d’un territoire interprété comme la patrie et si possible un territoire indépendant.
Et enfin la transformation de I’ethnie passive en communauté politiquement active qui deviendra
bientdt le sujet historique (voir Smith, 2010 :198). Ces fonds historiques sont recherchés pour un
retour vers le passé et la découverte de 1’ethnohistoire, mais ils peuvent étre aussi inventés et

fabriqués.

% Hroch, M. (2000). Social Precondicions of National Revival in Europe, Columbia University Pres, New York
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Le nationalisme influence la construction de 1’identité nationale et encore plus la création de la
nation ethnique. En Serbie la question du nationalisme serait souvent liée a la problématique
d’ethnicité. L’ethnicité est vue comme 1’autodéfinition et auto-identification d’une personne
ainsi que la marque de fidélité a une idéologie, a une religion, a une origine. Ce terme se fonde
sur le sentiment d’appartenance, de parenté, de 1’expérience historique partagée, et tres souvent
sur le partage d’'une méme langue, d’une méme religion, mémes coutumes et d’'un méme
territoire. En dévoilant 1’histoire nationale et ethnique, les nations nouvelles adoptent les
mythologies liées a ce groupe, a ce pays, territoire ou peuple. C’est pourquoi I’expression
littéraire et poétique prend part a la construction de la nation et de 1’idéologie nationaliste. Dans
le cas de la Serbie, on se tourne vers la création de la « Serbie divine » tout en mettant en valeur
des lieux de pelerinage, des monasteres, des monuments historiques, des lieux naturels qui
deviendraient les lieux nationaux. Les Serbes recommencent a honorer des personnages
héroiques du passé moyenageux ainsi que des victoires glorieuses. Dans ce retour vers le passé,
la nation cherche la raison d’étre, I’origine de son ethnicité, et encore 1’authenticité de sa propre

existence.

Dans cette recherche d’authenticité, la compétition s’engagea entre les différentes ethnies
yougoslaves. Cette compétition s’est transformée en conflits pouvant aboutir a la guerre. Dans
cette quéte de la différence, de 1’affirmation politique et nationale, des antagonismes sont nés et
restent encore présents dans la région yougoslave. Quand on parle du nationalisme, on discute
d’une certaine atemporalité car il est toujours actuel. Dans les Balkans, les mythes envahissent le
quotidien et le nationalisme trouve ainsi ses fondements dans les mythologies d’un passé

glorieux et dans les réves d’un avenir idyllique.

Une des conséquences des dernieres guerres yougoslaves est la différence linguistique parmi la
population. Depuis la fin de la guerre on parle d’une nationalisation linguistique car ce qui était
une seule langue, le serbo-croate, a donné naissance a quatre langues. En privilégiant ce qui
distingue ces langues plutot que ce qui les unit, on fait la différence entre le serbe, le croate, le
bosniaque et le monténégrin. Ce phénomene a été nommé « nationalisme linguistique » par Stiks
et ce terme englobe le démembrement de la langue serbo-croate renforcé par les conflits

politiques et ethniques (voir Stiks, 2013).
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Le choix de la politique nationaliste dépend de facteurs politiques, de luttes internes pour le
pouvoir, de I’histoire et de la force militaire, mais aussi des « sentiments d’humiliation, de peur
et de rancune » (Pesic dans Popov, 1998 :34). Vesna PeSi¢ définit le nationalisme serbe des
années 1990 comme « nationalisme de ressentiment » qui est décrit comme « extréme, maladif,
irrationnel ou agressif afin de le différencier du nationalisme en tant que forme de politique dont
le but est ’émancipation et la création d’un Etat indépendant » (Pesic dans Popov, 1998 :35). En
un mot, «le nationalisme de ressentiment sous-entend une sorte d’identit¢é nationale
« névrotique » caractérisée par un sentiment de défaite (di a la perte ou a la non-réalisation de
’Etat) ou de fierté blessée (car la nation est a la traine des autres nations, et en particulier de
I’Europe) » (Pesic dans Popov, 1998 :35). Donc, selon cette universitaire, les facteurs
psychologiques et le sentiment d’infériorité par rapport a I’Europe ou a d’autres pays voisins
jouent un role essentiel dans le développement du nationalisme serbe. Ce type de nationalisme
représente « un facteur d’agressivité » et crée des « menaces extérieures » afin de mobiliser la
population pour exprimer la vengeance de toutes les « défaites historiques, les traumatismes et
les souffrances subies au cours des deux guerres mondiales » (Pesic dans Popov, 1998 :36). La
frustration nationale du peuple serbe, comme d’ailleurs des autres peuples balkaniques, date de
plusieurs siecles car ces peuples ont été soumis a une administration impériale. Ils ont appris a
lutter pour leur liberté, leur langue, leur identité, et se sont habitués a se méfier les uns des autres.
Ils ont aussi peur d’étre dominés et ont développé ce sentiment d’infériorité. Finalement, les
crimes commis pendant la Seconde Guerre mondiale ainsi que les massacres des
collaborationnistes, les assassinats des ennemis de 1’idéologie communiste, le génocide, le
goulag yougoslave sont devenus un sujet important de propagande lors les conflits yougoslaves
qui ont été justifiés comme « reglement de comptes de la Seconde Guerre mondiale jamais
terminée » (Pesic dans Popov, 1998 :37). Nebojsa Popov épouse cette hypothese en disant que
« la synthese de tous ces traumatismes a cré€ la nation-victime qui va se transformer en nation-

vengeresse » (Popov, 1999 :93).
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2.1.3. La nation - un produit artificiel ?

Le but du nationalisme est la création de 1’identité collective et culturelle qui va faconner
un nouveau monde. Cette identité nationale comprend une identité culturelle et politique
spécifique qui détermine la création de la nation, du territoire qu’elle occupe et de la politique
ethnique qui en est issue. Alors, il s’agit d’une doctrine culturelle qui utilise le langage

symbolique afin de s’approprier une histoire, une tradition, une langue, des pratiques. ..

Souvent, la nation est montrée comme un organisme, un corps capable de grandir et s’élargir
mais tout en gardant ses racines qui le fixent au sol. Ces racines sont en fait les morts, surtout les
« morts pour la patrie », et c’est grace a nos ancétres qu’on est vivants et que nous habitons dans
cette région (Colovic, 2000 : 35). Le discours nationaliste définissait la Serbie comme « un
territoire ou se trouvent toutes les tombes serbes ». Ces tombeaux donnent la réponse a la
question des frontieres d’un pays. Ces frontieres sont d’une importance souvent démesurée dans
la région de ’ex Yougoslavie. D’abord, elles sont naturelles, il s’agit souvent des chaines de
montagne, des fleuves, des rivieres ou des lacs. Les frontieres sont aussi ethniques, car elles
divisent les ethnies et les nations. La notion de frontiere est ici fondée sur les caractéristiques des
nations modernes ou elle est construite comme un personnage, un individu. Cet individu a son
espace de vie, et il n’est pas rare que cet espace « ait été depuis toujours serbe ». Pourtant, il est
intéressant de voir que méme les frontieres sont modifiables et souvent élargies sans penser qu’il
est aussi possible de restreindre les limites pour qu’un autre pays ou ethnie s’agrandisse. C’est
pourquoi la notion de la Serbie s’est étendue a «la Serbie céleste ». Il s’agit d’un pays sans
limites, sans frontieres qui englobe tous les Serbes vivant en Serbie, en diaspora, vivants et

morts.

Quand on discute de nationalisme, principe politique qui tente de légitimer ’existence d’un Etat-
nation, un autre terme apparait souvent, celui de patriotisme. Il est utilisé dans le sens positif qui
comprend I’amour inconditionnel du pays natal. La notion de « patriotisme » sous-entend
souvent la responsabilité morale, le sentiment de fiert¢ nationale et [’attitude héroique.
Appadurai définit le patriotisme « sur les bases de décision ferme des citoyens de mourir pour
leur patrie » (Appadurai 1993:34). Pourtant, est-il possible de ressentir des sentiments
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patriotiques sans plonger dans le nationalisme ? Le terme grec « patria » signifie « pays du pere »
ou la notion du patriotisme tire son origine étymologique. Logiquement, a travers le temps, le
pays du pere, le pays natal est remplacé par la nation et le respect des constructions sociales dans
lesquelles nous habitons. C.A.Bayly souligne que 1’on retrouve du matériel historique et culturel
dans le patriotisme qui servira ensuite pour la construction du nationalisme (Bayly, 1998:100).

Le patriotisme semble étre un sentiment ancien qui se référe a I’ethnicité.

La valorisation du passé devient de plus en plus importante pour la construction de la nation. La
population est classifiée, séparée, organisée, agrandie ou diminuée et les frontieres changent.
Leurs limites s’élargissent et le passé ancien devient une question étatique et politique, parfois
pour se justifier ou légitimer les choix politiques. Comme le souligne Gellner, 1’investissement
dans I’éducation de la population est treés important et les leaders politiques introduisent I’histoire
et la mémoire collective qui faconne 1’identité nationale (Gellner 2008:37). L’homogénéisation
culturelle forme la nouvelle conscience nationale que Gellner nomme « nationalisme ». Il
souligne que « le nationalisme n’est pas 1’éveil d’une force ancienne, latente, dormante. C’est en
effet la conséquence d’une nouvelle forme d’organisation sociale, basée sur des cultures
profondément intériorisées et dépendantes de 1’éducation publique tout en étant protégée par
I’Etat» (Gellner 2008 :37). Gellner dit que le nationalisme est en réalité une nouvelle forme de la
conscience collective, une facon de penser et ressentir 1’appartenance différemment. Le
nationalisme n’est pas forcément une idéologie, mais c’est un sentiment qu’on a appris a
apprivoiser. Selon une hypothese, il s’agit d’un sentiment éprouvé par le groupe discriminé
économiquement qui se décide a demander son indépendance. Pourtant, ce n’était pas le cas des
Croates ou des Slovenes en Yougoslavie. Ces nations vivaient, au contraire, dans des régions
plus développées que le Kosovo ou la Macédoine. D’autres disent que le nationalisme est le
résultat de la rivalité et de la compétition au sein d’un groupe. N’oublions pas que les conflits

ethniques ne se gomment pas une fois que les différences économiques s’équilibrent.

Ethnicité et nationalisme sont souvent mis dans un méme paquet, mais les théories récentes
d’ethnicité différencient ces deux termes. Connor dit que 1’« ethnicité est une étape du processus
de la création d’une nation. » (Connor, 1994 :102). Le premier critere est celui du territoire et

pour Michael Hecher «le territoire est suffisant pour distinguer les nations des groupes
160



ethniques » (Hechter, 2000:15). Selon Connor, les groupes ethniques peuvent étre définis par les
autres, la nation doit étre auto-définie (Connor, 1994:103). Souvent, I’importance de
primordialisme génere cette question d’ethnicité. Geertz montre la contradiction entre la société
moderne caractérisée par le progres, la culture civile, les réformes sociales, et les liens
primordiaux définis par les liens du sang, la race, la langue, la région, la religion, la coutume.

(Geertz, 1963).

Quand on mentionne la nationalité, on pense au sentiment d’appartenance et a la conscience
collective du partage. C’est pourquoi les individus se sentent membres d’un groupe ou de
plusieurs groupes et ils integrent un certain nombre de traits identitaires tels que : les valeurs, les
emblémes, le savoir, I’imaginaire collectif. Le sentiment d’appartenance se construit a travers la
position par rapport a autrui, mais aussi dans la reconnaissance de 1'égalité entre les membres
d'un groupe. Ce processus d’identification a donc deux directions, identification et
autodéfinition, ¢’est-a-dire un dialogue entre nous et I’autre. Le nationalisme moderne concerne
«des communautés de citoyens d’un Etat-nation territorialement défini qui partagent une
expérience collective, non celle du contact face a face ou de la subordination commune a une
personne royale, mais celle de la lecture de livres, de tracts, de journaux, et autres textes

modernes (Habermas, 1989 ; Cahloun, 1992 ; Appadurai, 1993).

Selon ces auteurs, I’état-nation se développe a 1’aide de I’imagination collective. Donc, les
leaders politiques ont dii faire un effort afin de développer 1’attachement aux nations et le rendre
plus fort que la loyauté primordiale envers la région, la tribu, le sang...Ainsi se créent des
nations pluriethniques, modernes, qui sont plus ouvertes, émancipées, tournées vers la vertu
citoyenne et le développement industriel. Ces dirigeants ont-ils per¢cu que ces nations €taient
fragiles 7 Dans son désir de contrdle et de surveillance, 1’état a segmenté des identités ethniques

qui étaient auparavant fluides, négociables ou naissantes (voir plus Appadurai, 1993)

La survalorisation idéologique, nationale, identitaire est souvent présente dans la
conscience serbe et dans les discours politiques et elle puise ses origines dans les mythes
fondateurs des nations. Le plus grand mythe serbe est celui de juin 1389 ou les armés du sultan
ottoman Murad ont rencontré I’armée serbe sur le Champ des Merles au Kosovo. Le
commandant de I’armée chrétienne était le prince serbe Lazar Hrebeljanovic. Il mourut ce jour-

13, les soldats serbes furent tués et cette bataille devint un élément décisif de I’histoire du peuple
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serbe. Selon la 1égende, les Serbes auraient été la seule résistance européenne et chrétienne aux
envahisseurs turcs. De plus, le prince serbe, prévenu par un ange, aurait choisi la perte de son
armée pour gagner « ’Empire céleste » pour les Serbes. Il devient un nouveau Christ, et Lazar
ainsi que le peuple serbe ont renoncé a la victoire glorieuse mais temporelle pour gagner le ciel
et I’éternité et devenir le « peuple céleste ». Des lors, le Kosovo serait « la Jérusalem serbe », le
prince Lazar serait un nouveau Christ, les Serbes seraient les plus anciens habitants de la région

et les combattants seraient les défenseurs du christianisme contre la conquéte musulmane.

Ce mythe du Kosovo, profondément ancré dans la conscience nationale, renforce chez les Serbes
I’appartenance au sol, surtout a la « terre sacrée serbe ». La diversité colorée des Balkans a aidé a
1I’éveil de la conscience nationale. Les Serbes et d’autres populations prennent conscience d’eux-
mémes, se proclament différents les uns des autres. Cette naissance nationale a lieu au moment
de la décomposition de I’Empire ottoman et I’Empire austro-hongrois, mais la question nationale

des pays ex-yougoslaves reste actuelle de nos jours.
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2.2. Yougoslavie - la capitale

européenne de la guerre

Pendant des années, les Yougoslaves ont vénéré leur président a vie. Dans la décennie
suivant le déces de Tito, la Yougoslavie sombra jusqu’a sa fin en 1990. C’est aussi la période qui
dévoila le vrai visage du Maréchal : les prisons pour ses opposants, les ennuis des personnes qui
n’étaient pas membres du parti communiste, la nationalisation des biens privés, etc. La
Yougoslavie se déchire et sombre dans des guerres sanglantes, les voisins deviennent des
ennemis, les fréres s’entretuent, les parents divorcent a cause de 1’appartenance religieuse et
nationale. Les successeurs de Tito essaient de le dénigrer et chacun des présidents des nouvelles
républiques renforcent le nationalisme dans son pays et la haine envers les pays limitrophes. On
dirait que I’idée yougoslave est morte. Selon Joseph Krulic « La Yougoslavie disparaissait parce
qu’il n’y avait pas, qu’il n’y avait jamais eu de société yougoslave, seulement des sociétés
différentes, voire antagoniques, obligées de vivre dans un méme cadre politique » (Krulic,
1993:150). Ce politiste francais dit que la Yougoslavie n’était que la réalisation d’un « réve de
linguistes » (Krulic, 1993 :151). Cependant, Jean-Francois Gossiaux prouve que cette thése n’est
pas convaincante si nous prenons en considération « le contexte général dans lequel est né et a
été internationalement reconnu le premier Etat yougoslave » (Gossiaux, 2002 :68). Il confirme
que le nouveau royaume yougoslave s’inscrivait dans le cadre du principe des nationalités issu de
la Premiere Guerre mondiale : une nationalité, un territoire, un état. Il continue en soulignant que
selon les époques et le contexte, la naissance de la Yougoslavie peut apparaitre « naturelle » et
dotée d’une véritable identité nationalitaire. La construction de I’identité yougoslave a réellement
réuni les désirs d’indépendance de deux pays slaves : la Serbie et la Croatie. Les intellectuels de
ces deux pays partageaient le méme réve : ériger la langue populaire en langue écrite et codifiée.
Etant donné que les deux langues en question partageaient les mémes dialectes, la rencontre
entre les deux était possible. Leurs désirs ont été réalisés officiellement par I’accord de Vienne

en 1850 qui créait une langue commune le serbo-croate. (Gossiaux, 2002 :72). Gossiaux rappelle
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que «le réve des linguistes n’était pas sans rapport avec la réalité politique et sa réalisation
s’inscrivait dans un contexte précis », celui de la révolution en Europe en 1848 qui a touché les
terres slaves et 1’ Autriche-Hongrie. Donc, 1’unification linguistique des Serbes et des Croates
«s’inscrit dans la logique de leur fraternisation révolutionnaire ». Certes, les Croates
manifestaient aussi une volonté d’indépendance hors de I’Empire des Habsbourg. Gossiaux
souligne que le yougoslavisme est une idée « essentiellement austro-hongroise, au sens ou ses
promoteurs étaient des sujets de ’empire des Habsbourg agissant et réagissant dans le contexte
de ’empire » (Gossiaux, 2002 :7). Selon lui, ce sont les Serbes de Voivodine qui ont créé ce lien
entre les Serbes de la Serbie et les Slaves austro-hongrois (comme Vuk Karadzic ou Ljudevit
Gaj) et qui ont amené I’idée de nationalisme du XIX®™ siécle dans le jeune état serbe
indépendant. Donc, de ce yougoslavisme austro-hongrois et de la Serbie ex-ottomane nait la
Yougoslavie. Bien sir, le désir de souveraineté et la langue commune n’étaient pas les seules
caractéristiques du nationalisme yougoslave car les Yougoslaves partageaient aussi la culture
populaire, les modes de vie, I’organisation familiale, les coutumes et les pratiques d’ordre

juridique. Cet ensemble attestait de son unicité (Goosiaux, 2002 :76-79).

Comme le souligne mon interlocutrice Aleksandra :« Si quelqu’un m’avait demandé avant les
années 1990 de quelle nationalité j’étais, je n’aurais pas su quoi lui répondre. Parfois, je
répondais yougoslave, parce que c’était la réponse la plus facile. Et aujourd’hui, je crois qu’il

ne faut pas répondre a cette question car il s’agit d’'un non-sens et d’'une question vexante. »

Certains artistes se sont mobilisés afin d’énoncer le délire d’une guerre tout en rappelant la
ressemblance incontestable qui lie la population. Le chanteur Dorde Balasevi¢ racontait pendant
ses concerts dans les années 1990 : « Il semble qu’aujourd’hui nous vivons dans des pays

différents, mais nous sommes tous nés dans un méme pays. »”°

Le méme auteur a souvent répété cette phrase sur la folie de la guerre : « De loin, a travers la
cible du sniper, certains auraient vu des musulmans, des serbes ou des croates, mais moi, je me
suis rapproché et je les ai bien vus, téte a téte, et croyez-moi, ce sont simplement des gens, rien

de grave »1%0 (Jordania :2011 :99).

9 Citation d’un discours du chanteur D. Balasevi¢ pendant son concert en Croatie, source YouTube
100 Citation de chanteur D. Balasevi¢ lors d’un concert, citation de son livre Dodir svile [Le toucher de la soie], 1996
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2.2.1. Un avenir sombre en perspective et une

culture prémonitoire

Certains artistes ont bien vu le danger de la guerre civile et ils ont déja commencé a regretter la
période du passé récent. Dans une chanson de BalaSevi¢, 1’auteur rappelle que les différences
sont mineures, que les Yougoslaves sont des compatriotes et font le méme réve qui reste
apparemment inaccessible. Est-ce que la réalité était too bad to be true ? Les artistes étaient-ils

guidés par un pressentiment inexplicable a I’image d’une impasse ? /%!

Les conflits naissent souvent la ou existent des rivalités issues des ressemblances et c’est
pourquoi nous nous reconnaissons dans les autres. Afin de rencontrer et comprendre 1’autre, il
faut dépasser les stéréotypes et comprendre les faits. Souvent, la quéte de la recherche de la
définition de 1’identité provient du sentiment d’étre mis a part. Dans le cas yougoslave, chaque
nation se sentait marginalisée par rapport a la voisine. Dans ce mécontentement, 1’égoisme

national apparait, les limites se construisent et les différences déterminent I’identité.

Svetom smo se rasipali Nous nous sommes éparpillés,
dans ko derdani De par monde, comme des perles,
nosili nas nebom cilimi Des tapis volants nous ont transportés,
da li su to stvarno bili bolji dani Est-ce que ¢’était vraiment jours meilleurs,
ili smo to bolji bili mi Ou étions-nous, nous, meilleurs,
nekad smo se bratimili po pogledu Jadis on échangeait des regards fraternels,
sluteci da isto sanjamo En pensant que 1’on révait des mémes choses,
i Bogu je prosto bilo Et méme pour Dieu que 1’on se prosterne,
krstimo se ili klanjamo Devant un croix ou un croissant de lune.

(Sevdalinka'®, D.Balasevi¢, 2000)

101 Citation de 1’épisode des Surréalistes, afin de décrire I’absurdité qui arrive en Yougoslavie, oo bad to be true au
lieu de foo good to be true

102 Sevdalinka est un genre traditionnel de musique folklorique de la Bosnie-Herzégovine, souvent les auteurs de ces
chansons sont inconnus et elles font partie intégrante de la culture bosniaque, mais aussi se propage a travers les
pays ex-yougoslaves. Les chansons sont chargées d’émotions et trés souvent tristes
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Dans une autre chanson, le méme auteur se demande ol sont les Yougoslaves qui juraient fidélité
et il s’interroge sur le slogan de la fraternité et de 1’unité qui ne sont peut-&tre que des mots. Il
faut dire que cette question était souvent dans les té€tes des ex-yougoslaves car presque tous mes
interlocuteurs agés de 50 ans et 60 ans se la sont posée. Et Sanja I’a dit clairement : « Est-ce
qu’on était naifs en croyant a la Yougoslavie ? Peut-étre, mais nous avons vraiment vécu une

période glorieuse sous le régime de Tito. »

A gde smo mi, naivni Et ou en sommes-nous, nous, les naifs,
Sto smo se dizali Qui nous sommes levés en entendant,
na "Hej, Sloveni" « 0, les Slaves ! »
kao da smo uz tu pricu izmisljeni Comme si nous avions été créés,

Par cette histoire.

(Dodir svile, [Le toucher de la soie], P..Balasev¢, 1988)

Des images comme la mosaique, I’arc-en-ciel, le patchwork et d’autres versions de la complexité
et de la diversité sont utilisées pour définir le cas yougoslave. Les similitudes dans les
différences qui rassemblent ou les différences dans 1’union qui séparent, c’est la question

Hamletienne.

Calic rappelle que les peuples yougoslaves se sentaient proches intuitivement (Calic, Gasic and
Babic 2013 :27) grace au partage d’une langue similaire. Cette similitude a servi d’inspiration
aux intellectuels de 1’époque afin d’imaginer ’unification sous un seul état. Comme Calic le
souligne, les langues locales connaissent le mot « narod » qui ne différencie pas I’ethnie d’une
nation (Calic, Gasic and Babic 2013 :27). Ce terme était tres utile pour les autorités yougoslaves.
Tous ces groupes de population slave se déterminaient en relation avec les autres groupes qui les
entouraient. Donc, les points de différence étaient : la langue, la religion, la couche sociale,

’origine ethnique. En Yougoslavie ce sont aussi des ressemblances.

Un groupe de jeunes acteurs en Bosnie a pressenti I’état fragile dans lequel les Yougoslaves

coexistaient a la fin des années 1980 et ils ont tenté d’avertir leur public ainsi que la population
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entiere de la montée du nationalisme et des conséquences que cela engendrerait. L’émission

103 [

télévisée Top lista nadrealista™ [Top liste des surréalistes] est devenu populaire rapidement en

Yougoslavie et ses blagues se racontent encore de nos jours.

Cette émission a gagné la sympathie des yougoslaves, aimée par toutes les générations. Nele
Karajlic, Branko Djuric Djuro, Zenit Djozic sont les créateurs de la version du Monty Python
flying circus yougoslave. Nous entendons souvent dire dans les Balkans que la Bosnie est un
pays de narrateurs, et dans ce cas, la vie et la réalité imitent 1’art bien que d’habitude ce soit

I’inverse.

Il s’agit de satire politique et sociale dans laquelle les acteurs présentaient la période des années
1980 et le début de 1991 en Bosnie et en Yougoslavie. Tout a commencé quand Nele Karajlic et
ses amis du groupe punk Zabranjeno pusenje [Interdiction de fumer] ont été invités a animer une
émission a Radio Sarajevo. Jeunes, révoltés et tres motivés, les jeunes hommes ont réalisé leur
premier sketch en jouant une attaque terroriste et I’enlévement de I’ancien présentateur de la
radio. Ils ont alors lu leur manifeste dans lequel ils exigent plus d’espace médiatique pour les
jeunes et pour le rock and roll. C’était en 1981 et déja en 1984'% les Nadrealisti ont déménagé a
la télévision de Sarajevo. Le titre de I’émission a été hérité de I’ancien présentateur, bien qu’ils
ne 1’aient pas apprécié au début. Ils en ont été satisfaits plus tard et ils ont continué a développer
leurs spectacles tout en gardant cette notion de surréalisme et parfois de non-sens (voir Fin de la
partie a Sarajevo, 2013). Plus précisément, Nele Karajlic a inventé un nouveau courant artistique
novi primitivizam [nouveau primitivisme]. Le nouveau primitivisme glorifie les anti-héros,
montre des personnages de la campagne, des individus méconnus et marginalisés que I’on ignore
dans la société bosniaque, comme les mineurs, les ouvriers, les femmes au foyer. Il s’agit
d’une révolte artistique et musicale contre le systeme politique, d’une satire au travers de sketchs
humoristiques, ironiques et souvent absurdes. La premiere saison de 1984 traitait
majoritairement le sujet du sport et des jeux olympiques d’hiver a Sarajevo. Ensuite, la deuxiéme
saison, attendue avec impatience a €t€ filmée apres 4 ans de pause. En 1988 les Surréalistes

étaient connus et aimés dans toute la Yougoslavie. Certains mots et phrases firent méme partie de

103 Source de la photographie http://www.6yka.com/novost/99139/top-lista-nadrealista-5-stvari-koje-biste-trebali-
znati

104 Toute factographie est prise dans le livre autobiographique de Nele Karajlic, Fajront u Sarajevu (Extension du
feu a Sarajevo)
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I’argot et ont été introduits dans le langage courant. La derniere saison a été diffusée en 1991 et
le dernier épisode évoquait la féte de la Saint Sylvestre de 1992. Cette saison des Surréalistes
envisagea possible la guerre yougoslave et annoncait les futurs conflits qui se réaliseraient au
début de I’année 1992. Dans un interview, Branko Djurovic Djuro annonce : « Nous étions la
critique de notre société, mais les gens ne nous prennent au sérieux que maintenant, 30 ans
apres. C’est triste et rigolo en méme temps. 1l aurait fallu qu’ils nous écoutent et comprennent a
’époque, maintenant c’est trop tard. »'% Aujourd’hui les sketchs des Surréalistes sont aimés
dans toutes les républiques ex-yougoslaves et les sceénes se racontent en rigolant. Pourtant, il
n’est pas rare d’entendre que ce jeune groupe de créatifs a été clairvoyant. Hélas, rares sont ceux
qui ont reconnu l’alarme qu’ils ont fait sonner dans leurs émissions. Dans les paragraphes
suivants, nous allons énumérer plusieurs scénes racontant le quotidien yougoslave annongant un

futur obscur.

Dans un épisode, les personnages attendent quelque chose ou quelqu’un mais tout est flou, et ils
répetent a mi-voix : « Il arrive. Sahbaz arrive ». Sahbaz est un nom propre inventé et imaginé ne
représentant personne qui soit connu dans la vie politique ou publique yougoslave. Pourtant,
lorsque quelqu’un annonce : « Sahbaz arrrive. » ou « Sahbaz se proméne », tout le monde a peur
de cette personne calme et sereine. Chacun se leve, baisse la téte, regarde le sol en espérant que
Sahbaz passera le plus vite possible. Personne ne savait qui il était, d’ou il venait, ce qu’il faisait,
pourtant on le craignait, sans savoir pourquoi. Zenit raconte : « On a eu envie de jouer avec un
personnage imaginaire, un inconnu qui faisait peur a tout le monde, sans vraiment en connaitre la
raison. On a voulu provoquer le questionnement du public, sa curiosité. Rapidement tout le
monde se demande « qui pourrait étre Sahbaz ? ». Est-il le Premier Ministre ou le président, ou
bien le chef de la police ?»'% En effet, Sahbaz était tout, il était quelqu’un qui dirigeait, qui
régnait, qui prenait seul les décisions et promulguait des lois. Certains disaient que I’on pouvait
ressentir la crainte des yougoslaves, qu’il ne fallait pas dire du mal a propos du maréchal Tito

apres sa mort, ni faire partie de I’opposition politique, ni poser trop de questions.

195 Interview sur le site de AlJjazeera Balkans, http://balkans.aljazeera.net/vijesti/branko-duric-sarajevo-me-boli-na-
razne-nacine

106 e documentaire sur Top lista nadrealista, https://www.youtube.com/watch?v=BrqD4OMQSFk
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Un de leurs sketchs rencontre toujours, trente ans apres sa création, un important succes. La
thématique des beaux discours qui ne sont jamais suivis d’effet, dont parle ce sketch, est toujours
d’actualité, tant en Serbie que lors de la création de la Yougoslavie. Cela se passe dans le monde
de I’industrie : une nouvelle usine, innovante dans sa production, vient d’ouvrir en Bosnie. Cet
établissement se spécialise dans la production de « rien ». Le PDG explique lors d’une
interview :

« Pour produire rien dans cette usine, nous avons besoin de deux matieres, la premiére est « il n’y a rien »
que nous importons d’Allemagne que nous sommes dans l'obligation de payer 500 000 marks allemands par métre

cube. La deuxieme matiére que nous utilisons pour la production de rien est « ot ce truc a disparu » que nous

importons des Pays-Bas pour 200 000 marks, ce qui est un prix peu cher...Nous avons 7 000 employées. » 197

Ensuite les ouvriers arrivent et devant les lumieres de la caméra ils font semblant de décharger
des camions qui sont vides, d’apporter et de poser le chargement a I’intérieur du dépdt toujours
en mimant. Aujourd’hui c’est une des vidéos les plus commentée sur YouTube. Les internautes
bosniaques, macédoniens, croates se réunissent autour d’une méme critique : le gouvernement
complimente I’économie nationale tandis que certaines usines et certaines branches industrielles
sont en faillite, d’autres menacées par la fermeture de leurs portes. Par conséquent, certains

diraient qu’ils ne produisent véritablement rien.

Les Surréalistes ont été critiqués comme des jeunes qui ne respectaient plus la fraternité et
I’unité¢ de leur pays, qui se moquaient du président Tito et qui ne croyaient plus a 1’idée
yougoslave. Pourtant, selon Pavle Levi qui a étudié la désintégration yougoslave dans le cinéma,
les Surréalistes ont su sauvegarder cet « idéal de fraternité et de 1’unité, non pas sous la forme du
dogme politique, mais comme ’'unanimité dans la différence en s’opposant a I’abus politique,
idéologique et socio-culturel » (Levi, 2009 :105). Leurs sketchs sont libérés de I’idéologie, du
passé et de la tradition, des systemes politiques et culturels déja prescrits et ils ont réussi a
bouleverser le quotidien yougoslave. Les autorités politiques ont essay¢ de garder 1’apparence de
stabilité et de prospérité du pays et par conséquence ont étouffé toutes les contradictions. La

critique du dogme socialiste par les surréalistes a été rapidement remplacée par la critique de

107 Vidéo source YouTube, 20° épisode, https://www.youtube.com/watch?v=dnVIS6bFOc0
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I’ethno-nationalisme. Cette transition paradoxale de 1’idéologie communiste vers 1’idéologie
nationaliste par les structures au pouvoir, a aussi envahi 1’¢lite culturelle. La culture est
désormais devenue la propagande qui exploite les mythes nationalistes. Les surréalistes nous
offrent une nouvelle prospection de cette turbulence idéologique. Depuis le début de leur
création ils adoptent ce courant surréaliste, et déforment le présent et la réalité. Ils aspirent a la
liberté, mais avant tout soulignent 1’absence de sens, le manque de forme, le dépassement de la
réalité. En regardant leurs sketchs aujourd’hui, nous nous demandons comment ils ont pressenti
I’absurdité des conflits yougoslaves. Nous remarquerons que ces artistes exigeaient la remise en
question de chaque individu en demandant pourquoi il était yougoslave. Est- ce que les

Yougoslaves sont en effet surréalistes ?

L’entrée en guerre, pressentie par cette jeunesse créative, est présentée dans 1’émission au cours
de laquelle les spécialistes en linguistique ont décidé de diviser la langue serbo-croate en six
langues différentes : le serbe, le croate, le bosniaque et le herzégovin, le montégrin et le négrin
(les deux derniers sont dérivés de la langue monténégrine). Un spécialiste en linguistique est
invité dans un talk-show pour expliquer la différence entre ces langues. Il prend comme exemple
la différence dans la prononciation de la phrase « Je lis ». Donc en serbe on dit : « Je lis », en
croate « Je lis », en bosniaque ¢a donne quelque chose de completement différent « Je lis », etc.
Ensuite, il montre comment des langues si diverses provoquent ’incompréhension. Ainsi en
entrant dans une épicerie, une fille demande un thé, mais le vendeur ne parle pas la méme
langue. Heureusement, il consulte le dictionnaire serbo-bosniaque et trouve que le mot thé en
serbe « ¢aj » donne « ¢aj » en bosniaque. L’absurdité de cette vidéo saute aux yeux, et, si cela
était tres amusant au début, aprés le démembrement de la Yougoslavie lorsque les pays
indépendants ont adopté leurs langues, le rire devint plus amer. Une autre vidéo réalisée quelques
années plus tard montre la directrice d’une nouvelle école maternelle présentant une innovation.
Il s’agit de la maternelle qui porte le nom des Slozna braca [Des freres unanimes] ou les éleves
étudient dans une classe partagée, non par 1’age ou les compétences mais selon 1’appartenance
ethnique et nationale. Il y a des enfants serbes, croates et musulmans, éduqués séparément, tout
en respectant la religion et I’identité nationale de chacun. Encore une fois, la fiction n’était pas
loin de la réalité, car apres la guerre en Bosnie, chaque ethnie a ses écoles, son programme
scolaire et son manuel, son point de vue sur I’histoire ou la géographie. Chaque éleve serbe,
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8 ou croate apprenait dans sa propre langue maternelle. Selon la directrice, la

bochniaque '°
maternelle a vu le jour grice « au Ministere de 1’éducation, de la culture et de ’ingénierie
génétique » et le but premier est « d’éveiller chez les enfants 1’appartenance ethnique et 1’amour
pour leur nationalité, ainsi que de leur apprendre a cohabiter avec des enfants d’autres origines

ethniques ». Les autres éleves, « des Yougoslaves et les Roms vont a la maternelle en face. » 109

Un autre sketch de la vie quotidienne des yougoslaves traitait du probleme « comment échapper
a la convocation du service militaire obligatoire ». Partant d’une expérience vécue, 1’équipe a
montré I’inventivité des jeunes hommes qui n’ont pas envie de faire la guerre. D’abord, personne
n’ouvrait la porte aux inconnus de peur de recevoir la convocation militaire. Ensuite, une fois
étudiant, le jeune homme n’ayant pas 1’obligation de faire la guerre, cela provoquait une hausse
des étudiants inscrits dans toutes les universités yougoslaves. Leurs parents mentaient affirmant
que leurs fils étaient absents, les femmes disaient que leurs maris étaient a I’étranger pour y
gagner leur pain, les hommes s’inventaient des maladies et se procuraient de faux certificats
médicaux. Selon 1’Office de I’immigration européenne et américaine qui a fait un sondage en
1993, le nombre de jeunes hommes yougoslaves qui ont émigré a cause de la mobilisation forcée
s’éléve a 150 000 personnes. !'” Dans ce sketch les journalistes ont filmé en caméra cachée la
scene ou 1’on voit un journaliste faisant I’appel pour la mobilisation afin de voir la réaction des
familles. Le premier jeune homme, qui a déja commis 1’erreur en ouvrant la porte a un inconnu,
déclare étre malade et incapable de faire le service militaire. Il sort deux blocs de béton et se
frappe la téte contre ces deux blocs de toutes ses forces. Deuxieme exemple, quand ce méme
reporter entre dans un immeuble afin de trouver d’autres recrues, les hommes commencent a
s’enfuir par la fenétre, par la terrasse, par leur garage, sautent du troisieme étage et tous
ensemble partent en courant. Le journaliste sort de cet immeuble completement désespéré en
déclarant qu’il n’y a personne, toute les portes sont bien fermées. L’idée de cet épisode est

décryptée par Zenit et dans le documentaire, il affirme que 1’équipe voulait montrer que faire la

108 Tes Musulmans (reconnus comme peuple constitutif de la Yougoslavie depuis le recensement de 1971)

deviennent des Bochniaques — Bosnjak en 1993. Ce terme sous-entend de l’appartenance ethnique, parfois
idéologique, tant que le terme Bosniaque- Bosanac est réservé aux habitants de Bosnie-Herzégovine.
199 vidéo épisode 22, source YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=N91EpabuYAQ

110 Hebdomadaire Nin, http://www.nin.co.rs/arhiva/2503/1.html, 17/12/1997, numéro 2503
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guerre n’a aucun sens et qu’il faudrait renoncer a y participer. Certains hommes recrutés de force
sont désespérés et quelques-uns ont préféré se suicider au lieu de prendre les armes. C’était le cas
de Miroslav Milenkovic qui s’est suicidé dans un lieu public car il ne voulait pas partir au
combat ni faire la guerre avec les autres recrues. Celles-ci sont séparées en deux groupes : ceux
qui vont partir aux combats et les autres qui ont refusé d’y participer et seront emprisonnés.
Milenkovic a choisi la mort, plutot que la prison ou la guerre. Dans un ouvrage Tombeau pour
Miroslav Milenkovic, les belgradois contre la guerre, le livre des épitaphes, 1’auteur Ivan
Colovié résume : « La ou il faudrait opter entre 1’accusation de trahison trouillarde et les
félicitations pour une tuerie héroique, il n’y a pas de place pour ’homme. C’est ici que 1’on

trouve le sens du sacrifice de Miroslav. »!'! (Colovic, 2002 : 32)

Figure 4 Top lista nadrealista, Les futurs recrues qui s’enfuient de leurs appartements pour
éviter le service militaire, source YouTube

I Citation selon Darticle Beton sur http://www.booksa.hr/kolumne/beton-kulturno-propagandni-komplet/beton-
osveta-tihog-suseda
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Ce n’¢tait pas le seul sketch a prévoir les événements tragiques. L’un des sketchs principaux
mettant en avant ces événements met en scene le présentateur Nele annongant avec tristesse et

inquiétude la fin de la période de la guerre et 1’éclatement surprenant de la paix.

« Bonsoir, chers téléspectateurs. Malheureusement, toutes les nouvelles que nous avons regues
aujourd’hui montrent une seule et méme situation dramatique et dangereuse qui est en train de s’étendre sur notre
pays. Ce danger porte le nom de « paix ». La paix met en péril notre belle et harmonieuse guerre entre fréres pour
laquelle nous nous préparions depuis plus de vingt ans, notre chere guerre pour laquelle nous avons tous voté lors
du premier suffrage démocratique de notre histoire. Des individus irresponsables, parfois méme des groupes entiers,
sont en train de déposer les armes si bien qu'ils menacent la population de notre pays en faisant naitre un état
paisible et pacifique. Qui aura du temps pour construire de nouveaux ponts et autoroutes ? Qui voudra aujourd’hui
développer 'accés au gaz et au pétrole @ un moment-ot nous nous sommes habitués a faire la queue pour nous en

procurer, @ un moment-ou nous faisons la queue avec tant de joie et patience ? »'12
Ils ont méme écrit le guide et le manuel du comportement pendant la période de paix :

« Mesdames, Messieurs, nous nous trouvons dans une situation dramatique, et nous n‘avons pas
beaucoup de temps car nous sommes en péril a cause de la paix. C’est pourquoi je vous transmets les instructions
de comportement en période de paix. Tous nos citoyens devront faire les actions suivantes : se réveiller a six heures
trente, faire des bisous a leurs enfants, et s'il est vraiment nécessaire, leur souhaiter le bonjour, ensuite, sans
paniquer il faudra partir au boulot et travailler en harmonie avec les collegues. Ensuite il faut prendre le déjeuner et si
vous voyez vos voisins ne les saluez pas, il est nécessaire de se comporter normalement comme dans la période de
guerre. Malheureusement, le soir quand vous rentrez chez vous, il faudra ouvrir les fenétres, allumer la lumiére et

écouter de la musique. » 113

Dans un autre épisode, les artistes voulaient montrer I’absurdité de la guerre en informant les
téléspectateurs de la guerre familiale dans un appartement de Sarajevo. Comme les partenaires
ont des opinions divergentes, ils ont le droit de divorcer, mais ils continuent a vivre dans le
méme appartement. L.e mari et un fils contrdlent une partie de I’appartement tandis que I’épouse
et le deuxieme fils contrdlent le reste de 1’appartement. Un reporter de la chaine télévisée

bosniaque arrivant pour une visite se retrouve sur un champ de bataille.

"2 Top lista nadrealista, 20 épisode, source :
https://www.youtube.com/watch?v=MSR5b1Jxa6A&list=PLUY_zRWZxXKLPFa9cJhM54hcxmb8p-v3i&index=18

113 https://www.youtube.com/watch?v=MSR5b1Jxa6 A&list=PLUY _zRWZxXKLPFa9cJhM54hcxmb8p-
v3i&index=18
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« Nous nous trouvons devant un gratte-ciel au 13, rue DragiSa Pleske. Comme vous pouvez le voir, les
conséquences de cet événement sont remarquables. Notre tche pour ce soir est de venir sur le champ de bataille,
jusqu’au front 325 ou cohabitent la famille Popusic'™. Il parait que les escarmouches y sont des plus brutales. » 115
Apres étre entrés dans 1’appartement, les téléspectateurs peuvent voir la famille, le visage grimé
et en tenue de guerre, réclamant leurs droits historiques pour certaines pieces de I’appartement.
La mere dit qu’ « elle a un droit historique sur la salle de bain car elle s’en est occupée pendant
20 ans. » Le fils montre a la caméra le plan d’attaque et les territoires pris dans la nuit, car ils ont
réussi 2 rejoindre le garde-manger de la cuisine, ainsi qu’une partie du couloir.!'® Ensuite, le
pere raconte au reporter que « C’est leur faute, cette guerre » tandis que la mere affirme : « Ce

sont eux qui ont provoqué cette guerre. »

Figure 5 Top lista nadrealista, La guerre de la famille, screenshot, source : YouTube

114 Popusi¢ comme nom familial est un jeu de mot. En argot popusiti ou on je popusio voudrait dire ¢’est fini, on est
fichu

Shitps://www.youtube.com/watch?v=MSR5b1Jxa6A&list=PLUY_zRWZx XKLPFa9cJhM54hcxmb8p-
v3i&index=18

116 Tdem
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Ce reportage rappelle les histoires pendant et apres les guerres yougoslaves ou les autorités
politiques s’accusaient les unes les autres en proclamant le droit historique aux territoires

traditionnellement serbes ou croates, bosniaques ou slovenes.

Dans un documentaire de Benjamin Filipovi¢, réalisateur et professeur de I’ Académie du film de
Sarajevo qui porte le nom Eto, ba, Sahbaz [Ben, voila, Sahbaz] les anciens Surréalistes racontent
comment, pourquoi et ol ils ont filmé leurs émissions. Dans ce documentaire, on y découvre
Zenit DBozi¢, Sejo Sexon et Benjamin Filipovi¢ le réalisateur lui-méme, qui racontent la difficulté
de s’intégrer dans la troisieme saison de Top-liste des surréalistes. A un moment, Filipovic se
trouve devant I’immeuble ou ils ont tourné la scene de guerre en famille, et il dit qu’il était
possible de filmer ces scénes dans n’importe quelle partie de Sarajevo car la réalité était encore

pire que dans leur série. Srdan Velimirovi¢ raconte :

« La coincidence du sketch que jai écrit est frappante, car I'adresse qu’'on a donnée se trouve prés de la
place Trg heroja. En effet, pendant la guerre, cette place était le lieu central des conflits et tirs et dans I'un de ces
gratte-ciels, il y a eu de vraies explosions et feux. Alors, pourquoi ce sketch a été filmé de cette maniére ? D’abord,
toutes les différences ethniques et la division nationale qu’on sentait dans la ville étaient remarquables, et jai eu
envie de les transformer en un absurde extréme. Quelles sont les limites de ces divisons ? Je me suis dit que cela
pourrait nous amener a la division d’une famille, le fondement principal de notre société. Donc cette famille avait
deux camps, un dans le salon et le couloir, et I'autre dans la cuisine et la salle de bain, la mere contre le mari. L'idée
était de montrer aux gens le non-sens de cette valorisation de la différence ethnique. Mais, évidemment, ils n’ont rien

compris. »117

Ensuite, Zlatko IvaniSevi¢ Zjala nous ramene dans 1’appartement ou les sceénes ont été tournées,
un lieu réel de violents combats pendant les guerres yougoslaves. Zenit Djozic explique qu’ils
ont déja vu la guerre en Croatie, et ils ont ressenti qu’elle serait aussi apportée en Bosnie. Zenit
annonce :« On a fait ce sketch pour montrer jusqu’a quel point cela pourrait nous influencer.
Nous sommes une population qui se ressemble, disons aussi comme une famille qui serait divisée

a cause de [’opinion politique. »''8

"7 Documentaire sur le Top lista nadrelaista https://www.youtube.com/watch?v=BrqD4OMQSFk
118 Tdem
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Certains disent que cette scéne fait penser a la réalité advenue cinq ans plus tard. Il s’agit du
village de Dobrinja, un endroit qui a été divisé par les accords de Dayton. La ligne de
démarcation nouvellement créée sépare la Fédération de Bosnie de la partie qui appartient a la
République serbe. Cette ligne traverse un jardin et méme une maison, et lors de I’interview du

propriétaire il a annoncé qu’une partie de la chambre a coucher, la salle de bain et une partie du

9

couloir appartiennent 4 un pays, et la cuisine et le salon a un autre. !!

Figure 6 Top lista nadrealista, le mur qui sépare la Yougoslavie et Sarajevo, il est écrit
Sarajevo de I'Ouest et Sarajevo de I’Est, source YouTube

Les sketchs les plus connus et les plus consultés sur le site de YouTube sont ceux du 14° épisode
de la deuxieme saison ou le présentateur des informations annonce la fin de la guerre en
Yougoslavie. Par conséquent, le pays est divisé en deux, la nouvelle frontiere traverse Sarajevo
qui se trouve au milieu du pays et désormais cette ville est partagée en deux : Sarajevo de I’Est et

Sarajevo de I’Ouest. Nele raconte dans une interview : « Le mur de Berlin est tombé, [’Europe

119 Blog d’un fan de la série, http://tn.blogger.ba/
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est réunifiée, je me suis dit, il est temps de monter un nouveau mur et il n'y a pas de meilleur
endroit que Sarajevo. » '** Comme les tensions nationales et 1’esprit guerrier envahissaient les
Yougoslaves, la guerre en Croatie était en train de naitre, en 1991, Nele et son équipe créent
I’épisode du Mur de Sarajevo. Nele raconte comment il a choisi la date de fin de la future guerre
yougoslave qui se termine avec deux pays: Yougoslavie de I’Est et Yougoslavie de 1’Ouest.
Karajli¢ explique : « Nous étions en 1991 et je me suis dit, les guerres dans les Balkans durent 4
ans, alors nous serons en 1995, mon anniversaire est le 11 décembre alors nous avons choisi la
date de mon anniversaire, c’est ainsi que nous sommes arrivés a la date de 12.11.1995. Nous
nous sommes trompés de quelques jours car les Accords de Dayton ont été signés le 21
novembre 1995, date a laquelle les armes se sont tues » 121 Evidemment les Surréalistes
pressentaient les guerres yougoslaves et ils essayaient d’intervenir et d’alerter le public de
I’absurdité de la guerre entre fréres. Pourtant, en vain. Pendant I’envahissement serbe de la ville
de Sarajevo qui a duré quatre ans, la ville était véritablement partagée par la riviere Miljacka et
non par un mur, mais la symbolique reste forte. Cet épisode commence par les nouvelles
informations transmises par Nele ou en plus de la guerre qui a duré quatre ans, il annonce que
désormais les langues croate et slovene seront aussi les langues officielles du pays. De plus, le
systeme informatique ce jour-la est tombé en panne et les camions poubelles et leurs employés
sont arrivés au méme moment. Donc, de chaque c6té du mur, les éboueurs ramassent les déchets
et au lieu de les jeter dans le camion, ils les lancent de ’autre coté. La querelle nait. Le point
culminant est le moment ou une personne de chaque équipe monte sur le mur pour démontrer son
pouvoir et sa force. Pourtant, ces gens se reconnaissent, jadis ils étaient des amis et des voisins.
IIs s’invitent au bistrot pour prendre un verre et se raconter les nouvelles. Cependant, n’arrivant
pas a se mettre d’accord pour savoir de quel co6té du mur ils vont arroser la fin du travail, cela
finit en bagarre. Ce sketch montre I’absurdité de la guerre civile et appelé a un retour a la
conscience et a la lucidité. Les Yougoslaves ont ri en regardant ce film, ils le racontaient et le
rejouaient, mais personne n’a compris 1’avertissement de ce groupe de jeunes artistes et a la fin

de I’année 1991, les guerres yougoslaves ont éclaté.

120 https://www.youtube.com/watch?v=-Jx2dnH3 Y A4
121 Interview avec journaliste Milomir Maric https://www.youtube.com/watch?v=GYP665bJcHA
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Top Lista Nadrealista - Kako nas gleda Evro... 4

Figure 7 Top lista nadrealsita, le seul yougoslave ayant survécu a la guerre, bascule de
I'autre co6té du mur, Screenshot, source : YouTube

Un autre épisode montre comment 1’Europe et les pays occidentaux voient la crise yougoslave.
N’ayant pas su comment arréter la guerre civile en Yougoslavie, ’Europe a opté pour la
construction d’un mur géant qui isole ce pays des autres. Une fois que les conflits armés se sont
éteints et qu’il ne reste plus qu’un seul survivant, la Yougoslavie est acceptée comme pays
européen. Pourtant, lors de la cérémonie les conflits parmi les européens se dénouent et le pauvre
yougoslave décide de rentrer dans les Balkans, car il s’y sent plus en sécurité. Dans la confusion,
un Américain suit avec attention 1’événement, il téléphone sans cesse et demande le silence sinon
la guerre va continuer. Il parait aussi que les Surréalistes n’étaient pas loin de la vérité, car apres
les guerres yougoslaves, la Croatie et la Slovénie sont rentrées dans I’UE tandis que les autres
pays yougoslaves esperent encore en devenir membre le plus vite possible. Cependant, depuis la
crise économique mondiale et européenne, la population ex-yougoslave devient de plus en plus

eurosceptique voire euro pessimiste.
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Figure 8 Top lista nadrealista, la Yougoslavie séparé de I'Europe Unie, et a la fois séparée
du reste du monde par le mur, le fil de fer barbelé et électrifié Screenshot, source :
YouTube

Mon interlocuteur Zeljko m’a rappelé ce scénario des Surréalistes en disant : « Tu as vu les
Surréalistes ? Voila, ils ont tout prévu. Il nous manque la fin de cette histoire que nous, les
Serbes, attendons depuis vingt ans — I’acces a I’'UE. Et nous ne 1’atteindrons jamais. Au moment
ou cela sera notre tour d’y renter, il n’y aura plus d’union. Peut-étre qu’il vaut mieux rester de

notre coté du mur. »
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2.2.2. Les guerres yougoslaves dans le cinéma et
la musique serbes

Dans cette section de mon travail, nous traiterons de I’importance de la musique dans la création
de la propagande nationaliste en Serbie pendant les années 1990. Si la musique est considérée
comme un phénomene culturel, elle est aussi importante comme moyen de communication. Cette
communication est en effet un processus qui établit des relations significatives entre la musique
et ’homme. Cet échange contribue a la formation de 1’identité collective, nationale, individuelle.
Cette interaction entre la musique et I’homme invite a la réflexion, au changement, a la
manifestation et a la prise de conscience. La musique transmet une information et avec les
connaissances qu’une personne posséde, cela fagconne la perception du monde. L’influence que la
musique exerce sur la vie quotidienne de son public n’est pas négligeable et son importance est
multiple. D’abord, 1’artiste forge ses propres attitudes et significations dans les paroles de la
chanson ce qui en fait un produit culturel. Parfois, le genre méme de la musique porte sa propre
symbolique ; par exemple le rock and roll dévoile ses propos militants, socio-économiques,
écologiques, politiques. Le punk est vu comme la musique des rebelles qui sont préts a changer
le monde. Dans le cas de la Yougoslavie, le rock et le punk des années 1990 proclament la prise
de conscience, le retour a la raison et a la paix. D’un autre c6té la musique folk, traditionnelle
était souvent vue comme le support du régime et d’un exces des sentiments nationaux. Mais son
effet le plus important est I’interprétation par les personnes qui 1’écoutent et ’apprécient. Ce
moment marque le passage d’un espace sonore plein de significations a un espace sonore
identitaire qui affecte la construction de I’identité personnelle et collective. Plus brievement, la
musique n’est pas une catégorie indépendante, elle dépend de son milieu, des circonstances
historiques, du contexte politique et économique d’une société. C’est une catégorie socio-
culturelle qui faconne les conceptions culturelles, idéologiques, politiques de la population. Elle
peut confirmer les stéréotypes ou glorifier 1’idéologie populaire. La musique est une notion

fluide qui suit ou parfois anticipe les changements au sein de la société.

Imam prijatelja ne znam kog je plemena

stanuje kod Napretka Jjer ne nosi ratne boje
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J’ai un ami Je ne sais pas de quelle tribu il vient,

Qui habite a coté de Napredak Car il ne porte pas de couleurs guerrieres

(Cejeni odlaze [Les Cheyennes s’en vont], 1984, Zabranjeno pusenje)'??

L’auteur de ces paroles, Nele Karajli¢, créateur de I’émission La top-liste des surréalistes, dont
nous avons déja parlé, a essayé d’imposer le pacifisme comme une valeur majeure a I’époque des
tensions. Mais, lui et ses collegues musiciens du rock and roll yougoslave restaient marginalisés.
Pendant les années 1990, la musique était utilisée comme un outil spécial de propagande de
guerre qui endoctrinait davantage la population et justifiait les crimes de guerre. En plus d’étre
un moyen de communication, la musique a aussi un role de source de motivation et d’invitation a
I’agression. La musique militaire depuis toujours a eu pour but de motiver et de mobiliser
I’armée. Elle crée le sentiment d’une conscience modifiée ou un individu est prét a sacrifier son

identité personnelle pour une identité collective.

2.2.1.1. Les cris guerriers de la musique patriotique

Pendant les guerres yougoslaves, la musique a servi a renforcer le moral des soldats serbes, mais
aussi a aider la construction de nouvelles identités nationales. Les chants patriotiques produits
par les musiciens plus ou moins connus a I’époque d’avant-guerre ont inspiré les gens ordinaires,
les habitants des zones conflictuelles, a prendre les armes et a participer a la guerre. Une partie
de ces chants ont été créés pendant la période des guerres yougoslaves, mais une autre partie a
été produite plus tot, pendant la période de la Premiere et la Seconde Guerre mondiale. Les
criteres pour I’analyse de ces chansons, comme dans la section suivante pour les films, sont leur
popularité, leur présence aujourd’hui et leur évocation par mes interlocuteurs. Le fait que ces
chansons perdurent jusqu’a nos jours certifient qu’elles ont pris part dans le processus de

construction de la nouvelle identité nationale. Il semble que le processus de réconciliation post-

122 es paroles de la chanson Les Cheyennes s’en vont qui racontent 1’histoire tragique des tribus amérindiens en voie
de disparition. Le groupe Zabranjeno pusenje utilise le méme motif des tribus fieres, insoumis, mais qui s’entretuent
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yougoslave est encore inaccessible, tout comme les éléments de la construction identitaire de la
jeunesse, (voir Thomson, M. (1999). Forging War: The Media in Serbia, Croatia & Bosnia-

Hercegovina, Luton, University of Luton Press).

Les chansons, en général, racontent I’évolution historique de la nation, ses victoires et ses
défaites, son inspiration, sa fierté nationale et la lutte pour la liberté. Ces chansons ont supprimé
la période yougoslave de I’histoire serbe et ont utilisé des chansons guerrieres du début du siecle
qui glorifiaient la nation. Mars na Drinu [La marche sur la Drina], Marsirala, kralja Petra garda
[La garde du roi Pierre en marche], Sprem te se, sprem 'te Cetnici [Préparez-vous les Tchetniks],

Ko to kaze, ko to laze [Qui parle, ment], Igrale se delije [Les vaillants dansaient].

Jelena, mon interlocutrice connait seulement quelques chansons patriotiques dont La marche sur
la Drina : «J’ai appris cette chanson au lycée, notre professeur d’histoire a insisté pour que
tous ses éleves apprennent les paroles de la chanson et au début de chaque cours d’histoire nous

chantions la chanson tous ensemble. Elle a quelque chose de solennel, quand-méme. »

La marche sur la Drina est un chant guerrier et I’hymne a la victoire de 1’armée serbe contre les
troupes austro-hongroises dans la Bataille de Cer en aout 1914. Elle a ét¢ composée par le
musicien et compositeur Stanislav Benicki, mais pendant les années 1990, ses paroles ont été

utilisées pour promouvoir 1’idéologie nationaliste serbe.

U boj krenite junaci svi Tous les héros, partent au combat,
Krente i ne Zalte Zivot svoj Partez et ne regrettez pas votre vie,
Poj,poj, Drino,vodo hladna ti Chante, chante, Drina, la riviere froide,
Pamti price kad su padali Et souvient-toi des circonstances quand ils sont tombés morts.

Pendant les guerres en Bosnie, les soldats serbes devaient traverser la riviere Drina, (la) fronticre
naturelle entre la Serbie et la Bosnie, et les combattants des armées yougoslaves se sont
approprié ces paroles tout autant que les troupes serbes qui défendaient la liberté pendant la
Grande guerre. Un autre chant militaire, en 1’honneur du roi Pierre de Serbie, Marsirala, kralja
Petra garda [La garde du roi Pierre en marche], a été célébré pendant les guerres yougoslaves en

chantant le refrain :
182



Boj se bije, bije, Nous faisons la guerre, la guerre,
zastava se vije Pour que le drapeau flotte,

Za slobodu Srbije pour la liberté de la Serbie.

(Marsirala, kralja Petra garda [La garde du roi Pierre en marche])

Ce refrain a été adopté par les milices serbes car le discours serbe nationaliste voyait la Serbie
comme un pays qui s’étendrait sur toute 1’ex-Yougoslavie. La continuité avec 1’histoire du
mouvement royaliste tchetnik a été vite restaurée tout en ignorant I’idée du yougoslavisme.
Drailleurs, en Yougoslavie socialiste, le mouvement royaliste était contesté, sa lutte antifasciste
niée, et les Tchetniks ont été décrits comme traitres et collaborateurs perfides. L 'intrigue, le
mystere autour de cette chanson tiennent aussi a son origine, car nous n’avons pas assez de
preuves. Certains disent que c’est un chant de guerre serbe qui date au moins de I’année 1925,
tandis que d’autres soulignent son origine croate en affirmant qu’il était chanté depuis la fin du
XIX®™ sigcle en I’honneur du comte Jelacic. Une autre chanson populaire dont les extrémistes

serbes ont profité est Sprem te se, sprem’te cetnici [Préparez-vous, les Tchetniks].

Sprem’te se sprem te Cetnici, Préparez-vous, Préparez-vous les Tchetniks,

Silna ¢e borba da bude. A ce que cette bataille soit violente.

(Sprem’te se, sprem ’te cetnici [Préparez-vous, les Tchetniks])

Encore une chanson qui glorifie les victoires de I’armée serbe royaliste dans les combats qui ont
précédé les Guerres balkaniques. Dans la version des années 1990, le duc Jovan Babunski a été
remplacé par Draza Mihailovi¢. En fait, la propagande qui a influencé les patriotes serbes par le
biais de la musique, a exploité le mouvement tchetnik et son leader Draza Mihajlovi¢. Un autre
personnage de la Seconde Guerre mondiale glorifié€ par les nationalistes est le voivode (le duc) et

le pop (prétre orthodoxe) Momcilo Puji¢. Mihajlovi¢ a été arrété par ses opposants, les partisans
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et vu qu’il était aussi prétendant au trone, Josip Broz Tito I’a condamné a mort. Le pop Duji¢ a
réussi a s’échapper et a émigrer aux Etats-Unis ou il a continué a soutenir le mouvement tchetnik

de I’autre c6té de I’ Atlantique.

Ko to kaze, ko to laze, Srbija je mala, Qui parle, ment, que la Serbie est petite.
Nije mala, nije mala, triput ratovala Elle n’est pas petite, elle a combattu trois fois,
Dvanaeste, dvanaeste, Turke isterala, En 1912, elle a chassé les Turcs,
Trinaeste, trinaeste, pred Bugare stala. En 1913, elle a affronté les Bulgares,
Cetrnaeste, Cetrnaeste, Svaba udario, En 1914, Les Boches ont attaqué,
Osamnaeste, osamnaeste, Srbin pobedio. En 1918, les Serbes ont gagné,
Ko to kaze, ko to laze, Srbija je mala, Qui dit, ment, que la Serbie est petite,
Nije mala, nije mala, uvek ratovala, Elle n’est pas petite, elle a toujours combattu,
1 opet Ce, i opet ce, robovati nece. Elle le fera encore, elle ne deviendra esclave,

De personne.

(Ko to kaze, ko to laze [Qui parle, ment])

Selon I’ethnomusicologue serbe, Mirjana Drobac, nous ne connaissons pas 1’année de 1’origine
de cette chanson mais les paroles ont été écrites par le maitre d’école Mihajlo Zastavnikovi¢. Elle
raconte toute I’histoire du XX°™ siécle de la nation serbe en seulement quelques vers. Cette
chanson guerriere patriotique a servi de propagande et aussi d’arme psychologique pour les
combattants serbes qui ont rajouté les vers : [ opet ce i opet ce, ako bude srece [Elle combattra de

nouveau, si elle a cette chance].

La majorité de ces chansons m’ont ét€ conseillées par mes jeunes interlocuteurs. En discutant
avec les plus 4gés, comme Dragan, Miki et Sanja, les yougo-nostalgiques, ceux-ci ne connaissent
pas beaucoup de chansons sauf les titres des plus anciennes. D’un autre cdté, Goran, Zeljko et
Aca m’ont renseignée a ce sujet. Aca, 24 ans, souligne qu’il ne connaissait pas beaucoup de
détails sur la fin yougoslave, ses parents ne voulaient pas en parler et ils ont commencé a

regarder les vidéos sur YouTube et a lire des articles sur ce sujet. «J'ai entendu quelques
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chansons au stade de foot quand j’ai assisté aux matchs. Nous avons souvent chanté Vidovdan

ou Qui dit, ment. »

Le dernier exemple de I’abus de la propagande des années 1990 est la chanson Igrale se delije
[Les vaillants dansaient] qui a été écrite par un poete et professeur serbe Milorad Petrovié¢
Seljancije. Il a été inspiré par 1’esprit courageux et gaillard de la population serbe qui a gardé sa
religion et ses coutumes pendant la domination turque. Ecrite dans l’esprit de la poésie

folklorique serbe, souvent elle est suivie de kolo, la danse traditionnelle serbe.

Igrale se delije, Les vaillants dansent,
Nasred zemlje Srbije. En plein cceur de la Serbie,
Sitno kolo do kola, Les kolo s’enchainent,
Vilo se do Stambola Et se développent jusqu’a Istanbul.

(Igrale se delije [Les vaillants dansaient])

Etant donné que les musulmans de Bosnie et méme d’Albanie sont appelés péjorativement les
Turcs 123, 1’obstination et la braverie serbe dépeintes dans ce chant, sont vues comme une
provocation ethnique (voir plus Atanovski, S. (2018). Mapiranje stare Srbije [Tracer de
I’ancienne Serbie], XX vek). Nombreuses sont les chansons de la période de la Seconde Guerre
mondiale qui glorifient les Tchetniks dont nous ne connaissons ni I’origine ni I’auteur. Elles ont
revu le jour pendant les guerres en Bosnie et en Croatie : Oj vojvodo Sindjelicu [HE, voivode
Sindjelic], Nad Kraljevom ziva vatra seva [Au-dessus de Kraljevo, le feu éclate), Na planini, na
Jelici  [Sur la montagne de Jelical, Istruli mi dunja u fioci [ Mon coing'?* | il a moisit dans le

tiroir] , Omladinci Ravnogorci [Les jeunes de Ravna Gora] etc.

123 Ce mot péjoratif actuel provient de la qualité de base positive de la période ottomane ol les musulmans
s’identifiaient aux Turcs et se disaient Turcs, ce qui était une maniere de souligner leur position sociale dominante.
Cela était le cas en Bosnie-Herzégovine comme dans le reste de I’Empire ottoman ;

124 Dans la tradition serbe, le coing est un fruit estimé comme précieux grice a sa belle couleur et a son parfum
délicieux. Il est gardé dans le placard ou sur le meuble pendant des mois pour parfumer les picces de la maison.
Donc, dans cette chanson, le coing est le symbole d’un foyer, mais aussi d’une belle, jeune épouse et pendant la
Seconde Guerre mondiale, quand les soldats partaient aux combats, les femmes restaient seules dans une maison
privée d’homme
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D’autres chansons populaires de 1’époque nationaliste yougoslave ont été créées
intentionnellement pour féter le sixieme centenaire de la Bataille du Kosovo en 1989. La

premiere est la chanson Kosovo de la chanteuse Gordana Lazarevic.

Kud god da krenem Ou que j’aille,
tebi se vracam ponovo Je reviens vers toi.
ko da mi otme Qui pourrait me voler,
iz moje duse Kosovo ? Mon ame du Kosovo ?
(Vidovdan)

La chanteuse commence sa chanson en criant Vidovdan qui est en effet le refrain de cette
chanson. La Vidovdan est une féte nationale serbe qui a lieu le 28 juin. C’est la date la plus
importante dans le domaine politique, culturel et méme religieux pour la population serbe. C’est
la date de la Bataille du Kosovo. En 1389, le prince Lazar est a la téte de I’armée serbe pour
combattre I’armée ottomane et protéger sa religion, sa tradition, son territoire. Le combat a lieu
au Champs des Merles et les Serbes sont vaincus. La Vidovdan est un point ou 1’espace et le
temps se croisent et s’entremélent et c’est un point de transfert entre le passé et le futur. C’est un

fait historique qui est devenu le plus grand mythe serbe.

Une autre chanson tres populaire qui « donne la chair de poule » est aussi écrite pour honorer les
héros du Kosovo polje. Elle est intitulée Hriste, Boze [Jésus, Dieu] de Ljubomir Simovi¢ pour
accompagner le film de guerre La bataille du Kosovo en 1989. Pendant la guerre, cette chanson

est devenue ’hymne de 1’armée paramilitaire guidée par Zeljko Raznjatovi¢ Arkan.

Branka est la premi¢re a m’avoir parlé de cette chanson car elle connait les paroles par cceur.
« Chaque fois que j’entends cette chanson, j’ai la chair de poule. C’est toute la tristesse de notre
peuple qui y est décrite. Je crois que c’est une vieille chanson qu’ils ont ensuite transformée

dans les années 1990. »
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Zbogom prvi nerodeni sine, Adieu, mon premier fils, qui n’est pas encore né,

Zbogom ruzo, zbogom ruzmarine. Adieu ma rose'?, adieu le romarin,'%¢
Zbogom leto, jeseni i zimo, Adieu I’été, I’automne et I’hiver,
Odlazimo da se ne vratimo Nous nous en allons et nous ne reviendrons pas.

(Hriste, Boze [Jésus, Dieu])

La chanson raconte le destin des héros kosovars, leur amour pour le pays et le désir de mourir
pour la patrie. Dans les paroles citées ci-dessus, les soldats se séparent de leur famille, de leur
épouse, de leur avenir, de leur vie. Ils savent qu’ils s’en vont vers la mort car I’ennemi était plus
fort, mieux équipé et beaucoup plus nombreux. Ces paroles ont été détournées et les milices
paramilitaires, les criminels de guerres, les profiteurs de guerres et les politiciens nationalistes les
ont utilisées pour réveiller les sentiments patriotiques de la population. Ces paroles servaient a la
mobilisation militaire et de motivation pour prendre les armes et se rapprocher de 1’identité
nationale idéalisée et vénérée. D’autres chansons de 1’époque, Oj Kosovo, Kosovo [O Kosovo,

Kosovo !] et Kosovski bozuri'?’ [Les pivoines du Kosovo], seront le sujet d’une autre recherche.

Les guerres yougoslaves ont fait naitre un genre particulier de chansons patriotiques serbes.
Baja Mali Knindza est le représentant de cette musique guerriere. Depuis le début de sa carriere,
il a chanté I’appel au courage du peuple serbe prét a défendre son honneur. Il résume tous « les
éléments de base de la chanson patriotique : combats, histoire, victoire, patriotisme » (Ilic,

2017 :11)

Sa chanson la plus connue est Pevaj Srbijo [Chante la Serbie !] ou il rappelle que les
ancétres serbes ont aussi combattu pour la liberté du pays et ont transmis leur courage et leur

habileté guerriere aux jeunes générations.

125 La rose-symbole d’une belle femme, 1’épouse, I’amoureuse
126 1 e romarin- symbole de mariage selon la tradition serbe

127 La pivoine de Kosovo est une fleur rare, emblématique pour la région du Kosovo. Cette fleur porte une
symbolique tres forte dans la mythologie serbe car « le sang serbe versé pendant le combat sur le Champs des
Merles a fait fleurir des pivoines sauvages a la couleur du sang

187



Pevaj Srbijo, zemljo junaka Chante la Serbie, le pays des héros,
Pevaj Srbijo, zemljo bitaka Chante la Serbie, le pays des combats,

Silnije jace Chante la Serbie, avec plus de force et de puissance.

Pevaj Srbijo [Chante la Serbie]

C’est Goran qui m’en a parlé¢ le plus. Il m’explique :

« Je connais toutes les chansons. Je viens de Krajina. Ma famille, mes grands-parents, ils ont été
chassés de notre maison familiale en 1993. Nous avons habité en Croatie pendant des décennies
et mon pere a déménagé en Serbie afin de trouver du travail, mais moi et ma sceur, nous sommes
nés dans cette maison. Mes grands-parents sont restés en Croatie et j'ai passé toutes mes
vacances avec eux. Ensuite, la guerre a éclaté, mon papa n’a pas voulu combattre, et mes
grands-parents ont été obligés de s’enfuir. lls se sont installés en Voivodine, chez nous. Leur
maison a été brulée. Ils ont tout perdu. Ma grand-meére a réussi a ramener seulement quelques
vieilles photographies. C’était terrible. Et moi, gamin, j’ai entendu toutes ces chansons a la
radio et je les ai adorées. C’était ma petite vengeance contre les Croates quand je répétais ces
paroles. Aujourd’hui, une fois par an nous avons des rencontres avec des Serbes exilés de

Croatie, et nous chantons de nouveau toutes ces chansons. »

Ces autres chansons restent dans le méme style de glorification des stéréotypes balkaniques en
magnifiant la nation serbe : Morem plovi jedna barka [Un bateau navigue sur la mer], Kad sam
bio mali [Quand j’étais petit] etc. Dans une autre chanson, Ne volim te, Alija [Je ne t’aime pas,
Alija], 1l s’adresse directement au leader bosniaque Alija [zebegovi¢ qui a été présenté comme le
seul coupable de la guerre en Bosnie. Dans la majorité de ses chansons, Baja invite directement
au meurtre de musulmans. Par exemple la chanson Srpski dobrovoljac [Le volontaire serbe], est
un appel aux jeunes hommes pour qu’ils se joignent a la guerre en tant que volontaires et qu’ils
aident leurs freres en détresse. La haine est ressentie contre les bosniaques et les Croates avec la
méme intensité. Dans la chanson Stante Pase i Ustase [Arrétez- vous les pachas et les

Oustachis], Bajo prévient les deux ennemis que les soldats serbes sont préts a mourir pour
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protéger leur patrie et surtout leur religion. Les guerres yougoslaves ont été vues comme une
certaine guerre de religion ol les Serbes, les Croates et les musulmans de Bosnie ont été obligés

de défendre leur confession, et en plus a I’échelle mondiale.

Stante pase i ustase Arrétez- vous les pachas et les Oustachis,
U nama je srce lavlje Nous avons un cceur de lion,
Mi branimo pravoslavlje Nous protégeons 1’orthodoxie.

(Stante pase i Ustase [ Arrétez- vous les pachas et les oustachis])

Dans la chanson suivante Krajino krvava haljino [Krajna, la robe ensanglantée], Bajo reste un
patriote local, peignant le destin maudit de sa région de Krajina, une zone tampon entre deux
pays, deux empires, deux religions. Historiquement Vojna Krajina était la zone tampon créée par
les Habsbourg le long de la frontiere avec I’empire ottoman. Pourtant, une méme population
vivait des deux coOtés de la frontiere, les Slaves du sud. Au fur et a mesure du temps passé les uns
sont devenus catholiques, les autres musulmans, les troisiemes sont restés orthodoxes. Cette zone
était aussi connue sous le nom de Krajina bosniaque. Puis, pendant la période yougoslave, la
Vojna Krajna a été intégrée dans la république fédérative. Pendant la période de désintégration
de la Yougoslavie les trois parties voient Krajina comme un morceau de leur territoire. Pendant
quelques années y nait la République Krajina serbe en réponse a la sécession croate et a la
migration des Serbes vivant en Croatie. La capitale était la ville de Knin (d’ou le surnom de ce
chanteur Knindza, celui qui vient de Knin, dérivé du nom des milices locales knindze, les soldats
de Knin). La république du Krajina bosniaque a aussi vu le jour en 1991 jusqu’en1992 et a choisi
Banja Luka comme capitale. Aujourd’hui elle fait partie de la République des serbes (région
fédérative de la Bosnie-Herzégovine). Pendant les conflits yougoslaves, les dirigeants de

Bosanka Krajina ont voulu se joindre a la Krajina serbe pour faire un pays.
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Opet granate, moj dragi brate Voila, de nouveau des grenades, mon cher frere,
Topovi jeCe,rane se lece, Les canons gémissent, les blessures se soignent,

ognjiste moje svetinja to je c’est mon foyer, mon sanctuaire

(Baja Mali Knindza, Krajino krvava haljino [Krajna, la robe ensanglantée])

Dans le méme genre de musique Miro Semberac chante la chanson Bosna suverena [La Bosnie
souveraine], dans laquelle il menace ouvertement les bosniaques et propose que « les mosquées

s’envolent dans les nuages ».

Doslo vreme da se Srbi svete Il est temps que les Serbes se vengent,
Sve dzamije u oblake lete toutes les mosquées s’envolent dans les nuages,
Nema ovde Ante, Azema i Tite Il n’y a plus ni Ante, ni Azem, ni Tito,'?
Da te opet od Srbina Stite qui te protégeront des Serbes.

(Miro Semberac, Bosna suverena [La Bosnie souveraine])

Miro Semberac, Nedo Mitrovi¢ Platice za Vukovar [lls payeront pour Vukovar], Roki Vulovi¢
Petsto godina [Cinq cents ans] et Nikola UroSevi¢ Gedza, Od Topole sve do Ravne gore [De
Topola jusqu’a Ravna gora] ont publi¢ des albums entiers de chansons patriotiques et ont
contribué a la propagande nationaliste. Leurs paroles ont aidé a la construction d’une nouvelle

identité en Serbie et malheureusement elles sont encore chantées par les jeunes générations.

Enfin quelques chanteurs ont réussi a glorifier les criminels de guerre et leurs milices privées et
paramilitaires. Roki Vulovi¢ a chanté en ’honneur des commandants LjubiSa Savi¢ Mauzer et
Branko Panteli¢ Panter. I a publié une chanson Panteri [Les panthers] glorifiant les actes

héroiques de la milice paramilitaire les panthers qui luttaient pour la cause serbe. Un autre

128 Ante Markovi¢-président de la Yougoslavie, Azme Vlasi-politicien yougoslave d’origine albanaise et Josip Broz
Tito- protecteur de 1’idée yougoslave
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commandant connu Zeljko RaZnatovi¢ Arkan, était a la téte de son armée privée appelée les
Tigres. Personnage adoré et vénéré en Serbie dans la derniere décennie du XXme gigcle, il était
aussi un criminel expérimenté, un homme d’affaires, un manager de football et propriétaire d’un
club de football, politicien et époux de la plus grande star de musique folk Ceca RaZnatovic.
Commandant de son armée paramilitaire, il a fait la guerre sur les territoires croate et bosniaque.
Milo Boji¢ a publié une chanson Hvala ti, Arkane [Merci a toi, Arkan] et un artiste inconnu a
chanté la chanson- I’hymne des Tigres. Les jeunes les percoivent comme des héros, et Arkan et
ses camarades de guerre ont réussi a créer leur propre mythe comme s’ils étaient les seuls vrais

patriotes.

L'analyse des chansons réveille de vieux mythes, glorifie des batailles, victimise les Serbes, et
manifeste avec euphorie la fierté nationale. Sans aucune métaphore ou euphémisme, ils parlent
explicitement de crimes cruels et barbares au nom de la patrie. Mais ce qui est le plus
problématique a propos de ces chansons, c'est qu'elles sont aujourd’hui trés populaires, en
particulier dans la diaspora et chez les jeunes. Ces paroles baignées de discours nationaliste

continuent de faconner leurs points de vue et de renforcer la haine envers « l'autre ».

Les chants patriotiques serbes des années 1990 transmettaient la propagande et vulgarisaient
I’idéologie nationaliste dans la population serbe. Ils incitaient a 1’agression, invitaient aux
combats, motivaient les hommes a faire la guerre et justifiaient leurs crimes. Les confrontations

armées ont aussi inspiré la production cinématographique des années 1990.

2.2.2.2. Les guerres yougoslaves a travers I'ceil de la caméra

Apres la diminution de la production des films communistes, le genre du film de guerre revient
au premier plan, dans les années 1990. Les guerres yougoslaves ont gravement influencé et
changé les habitants yougoslaves et dans la production cinématographique de cette époque, ce
sont les destins individuels et le calvaire des civils. Le cinéma serbe est fortement politisé,
parfois sous la forme de propagande, parfois comme la critique de 1’idéologie du pouvoir (voir

Milutin Colié, Jugoslovenski rami film, [Le film de guerre yougoslave]. Depuis la période
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socialiste, I’état investissait dans la production cinématographique et ce soutien financier a
abouti par la création d’un genre particulier : le film yougoslave (voir Petar Volk, Savremeni
jugoslovenski film, [Le film contemporain yougoslave], 1983). Depuis les années 1960, la

« vague noire » cinématographique se développe comme avant-garde yougoslave.'?

(Sanja
Lazarevi¢ Radak, 2016) Le leader communiste y est souvent critiqué et sa domination est mise
en cause. La réalité socialiste n’est pas idéalisée et les problémes d’un homme ordinaire sont
mis en valeur. Une autre influence du cinéma serbe est le récit historique qui est aussi révisé a
travers les années. Donc, a défaut d’avoir un futur incertain, les peuples yougoslaves sont hantés
par un passé incertain. En plus, le sort du champ de bataille balkanique est souvent la thématique
des films serbes. Le régime nationaliste a aussi profité de I’expression cinématographique, mais
les films qui ont capté I’attention du public restent des films anti-guerre et anti-nationaliste.
L’influence directe du président MiloSevi¢ se voit lors de la création du film « Le bataille du
Kosovo », le fameux mythe serbe présenté sous forme audio-visuelle qui glorifie la nation serbe.
Pourtant, dans le chaos général qui régnait dans la derniére décennie du XX°™ siecle, de vrais
ceuvres cinématographiques ont vu le jour : Les jolis villages, briilent joliment ; The wounds [Les
blessures], Underground etc. Les films créés apres I’année révolutionnaire de 2000 montrent la
voie démocratique en Serbie, les conséquences des guerres yougoslaves, la période de crise et de
pénurie. Certains réalisateurs soulignent I’état dans lequel une société se retrouve pendant cette
période transitoire entre deux régimes. Quant aux films traitant des années 1990 et de la
dégradation yougoslave, certains ont cherché les causes dans les conflits ethniques de la Seconde

Guerre, d’autres traitent du destin infortuné des Balkans dont I’habitant est égaré et malheureux.

Tableau 3 Liste des films serbes sur la crise des années 1990

Un soldat de I’armée yougoslave
décide de prendre une courte
permission afin de se rendre a
Belgrade pour se libérer des
horreurs de la guerre. Maintenant

1. Dezeter [Les déserteurs] Zivojin Pavlovié, 1992

12 Voir article Cinéma, témoin de toutes les crises, Le Monde diplomatique, https://www.monde-
diplomatique.fr/1988/12/KIEFFER/41380
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refugié de Vukovar, il s’installe a
Belgrade et rencontre I’un de ses
meilleurs amis qui est devenu
juge. Les héros du film semblent
se battre contre les fantdmes de
la guerre tout en surmontant les
tragédies de leur vie intime.

Dnevnik uvreda [Le journal
des insultes]

Zdravko gotra, 1993

Le film suit Anna et Stefan, un
couple marié depuis 20 ans, en
temps de guerre. Leur quotidien
consiste a vivre la misere, les
sanctions, la  pauvreté, le
chomage. 1Ils essaient de
préserver quelques fragments de
ce qui était une belle vie pour
eux. Leurs enfants sont partis a
I’étranger a la recherche d’une
vie meilleure, et Ana et Stefan
s’efforcent de préserver leur
dignité pendant la période des
conflits

Kazi zasto me ostavi [Dis-
moi, pourquoi tu m’as
quitté ?]

Oleg Novkovi¢, 1993

Appelé pour un entrainement
militaire en 1991, un jeune
homme se trouve dans une
situation difficile lorsqu'il est
envoyé sur le champ de bataille
de Vukovar, ou il passera les
cinq prochains mois. De retour
chez lui, il trouve sa ville
changée et il perd lentement tout
contact avec son entourage.
Hanté par les fantomes de la
guerre, il rencontre une fille qui a
aussi survécu a toutes les
horreurs de la guerre.

Vukovar  jedna  prica

Boro Draskovié¢, 1994

Ce film décrit la rupture violente
de l'ex-Yougoslavie du point de
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[Vukovar, une histoire]

vue des Serbes, en utilisant
comme métaphore 1'histoire d'un
couple mixte serbo-croate dans
la ville déchirée par la guerre de
Vukovar.

Tamna je no¢ [La nui
sombre]

t est

Dragan Kresoja, 1995

Le film suit les étudiants a
Belgrade en 1992 qui luttent
contre le régime et s’opposent a
la guerre yougoslave. Le film
montre  deux  familles de
Belgrade touchées par les
bouleversements sociaux et la
guerre civile.

Podzemlje [Underground]

Emir Kusturica, 1995

Kusturica évoque [l'histoire de
I'ex-Yougoslavie de 1941 a 1995
a travers l'histoire de la vie de
Crni et son meilleur ami Marko.
L'histoire  suit des familles
cachées dans une  cave
souterraine pendant 30 ans,
depuis l'occupation nazie de
Belgrade. Ils croient que
I’occupation  allemande  est
toujours en vigueur et ils
fabriquent des armes pour les
communistes. Lors d’un mariage
clandestin dans le souterrain, la
cave s’écroule et la vérité éclate
au grand jour.

Ubistvo s predumisljajem

[Le meurtre
préméditation]

avec

Gorcin Stojanovi¢
1995

Ce film montre deux histoires
d’amour en temps de guerre,
séparées par une période de paix
de cinquante ans. Les
personnages tentent de s'adapter
a de nouvelles circonstances
d’apres-guerre : Seconde Guerre
mondiale et guerres yougoslaves
des années 1990.
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Urnebesna tragedija [La

tragédie burlesque]

Goran Markovié, 1995

Un médecin décide de fermer
une clinique psychiatrique afin
de protester contre les conditions
de vie inhumaines. Les
médicaments  manquent, les
sanctions imposées influencent
tous les aspects de la vie. Un des
patients a l'intention de «se
marier », le médecin, sous
prétexte que tout le monde se
rend au mariage, fait sortir ses
patients dans la rue. En totale
liberté, déshabitués aux regles,
les patients font ce qu'ils veulent,
ignorant le chaos qu'ils causent.
Qui est fou, finalement, les
patients, leurs médecins ou toute
la société perdue dans les
conditions de guerre.

Lepa sela lepo gore [Les

jolis  villages,
joliment]

brilent

Srdan Dragojevic,
1995

La premiere scéne montre un
hopital militaire de Belgrade
abritant des blessés de guerre en
Bosnie-Herzégovine. A
I’intérieur, les soldats des deux
camps se trouvent les uns a cotés
des autres, impuissants, blessés,
fragiles. L'histoire suit deux
jeunes hommes, les meilleurs
amis d’enfance : Halil, un
musulman, et Milan, un Serbe.
Ils ont grandi ensemble dans un
village  pres d'un  tunnel
abandonné. Enfants, 1ils en
avaient peur. Pendant la guerre
en Bosnie ils se trouvent dans les
camps opposés, les amis sont
devenus ennemis. Milan est
piégé dans ce tunnel avec ses
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camarades, et Halil ’attend a la
sortie.

10.

Balkanska  pravila [La
regle des jeux balkanique]

Darko Baji¢, 1997

Film policier sur les relations
secretes de la police yougoslave
pendant 50 ans et comment elles
ont changé dans le contexte de la
guerre yougoslave. Le public se
perd dans ce jeu de vérités et de
mensonges ol personne ne sait a
qui et a quoi faire confiance

11.

Bure baruta [Le baril de
poudre]

Goran Paskaljevic,
1998

L’action se déroule a Belgrade,
au milieu des années 1990. Le
film montre des fragments des
histoires de plusieurs
personnages qui vivent une nuit
d’enfer. Leurs vies ont changé
pendant la crise yougoslave et ils
ont été touchés, chacun de
maniere différente, par le tumulte
de la guerre

12.

Spasitelj [Saveur]

Predrag  Antonijevic,
1998

Un soldat de la Légion étrangere
s'engage comme mercenaire et
lutte du co6té serbe dans la guerre
en Bosnie. Il est témoin de
I'horreur de la guerre yougoslave.
Apres un échange de prisonniers,
il prend la défense d’une fille
serbe Vera, violée par un
Musulman, qui se retrouve
enceinte.

13.

Noz [Le couteau]

Miroslav Leki¢, 1999

Le film lie les événements du
passé a ceux de la période des
guerres yougoslaves. L’histoire
commence dans un village serbe,
le jour de Noél en 1942 quand un
groupe de musulmans massacre
une famille serbe orthodoxe. Ces
musulmans sont les amis et

voisins de la famille serbe en
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question. Un seul nouveau-né a
survécu, le petit Ilija. Cet enfant
est élevé par Rabija, une mere
musulmane, et devient un jeune
homme qui déteste et tue les
Serbes. La méme nuit, les
Tchetniks serbes se vengent des
musulmans, et kidnappent le vrai
fils de Rabija. Alors, les deux
jeunes hommes, échangent leurs
meres, leurs histoires et leurs
destins. Ils se rencontrent dans
les années 1990 et leur haine est
encore plus nourrie par le
contexte guerrier en
Yougoslavie.

14.

Drzava mrtvih [L’état des
morts]

Zivojin Pavlovié,1999

En 1991, lorsque la Slovénie
proclame la sécession, Jannez,
un commandant slovene de
I’armée yougoslave, et sa femme
d’origine macédonienne, fétent
le mariage de leur fille a
Sarajevo. Donc, leur gendre est
bosniaque, et leur fils fréquente
une fille serbe, une réfugiée de
Croatie. Tous ensemble, ils
quittent leur domicile slovene, et
se rendent en Serbie ot ils vivent
en tant que réfugiés dans des
centres d’hébergement collectif.

15.

Zemlja istine, ljubavi i
slobode [Le pays de la
vérité, de ’amour et de la
liberté]

Milutin Petrovié, 2000

Belgrade est sous les bombes de
I’OTAN au printemps de 1999.
Boris, le jeune monteur de la
Radio-télévision serbe est
miraculeusement le seul
survivant du bombardement du
siege de cette télévision. Il est
hospitalisé dans le département
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de psychiatrie, logé dans un abri
atomique. Sous les lumicres des
bougies, Boris fantasme des
films qu’il aurait aimé filmer. A
la télévision, il a principalement
édité les vidéos contribuant au
régime de MiloSevi¢. Et il voit le
bombardement comme le karma
qui se venge de toute la
population serbe.

16.

Nicija zemlja [No man’s
land]

Danis Tanovi¢, 2001,
Bosnie et Herzégovine

L’action du film se déroule sur le
front de guerre en Bosnie-
Herzégovine. Trois soldats se
trouvent dans une zone tampon,
entre les fusillades des deux
camps. Pendant que deux
soldats, un serbe et un bosniaque
se disputent et s’accusent 1’un
’autre pour le début de la guerre,
le troisieme, couché sur une
mine, n’a le droit a aucun
mouvement supplémentaire. Le
film montre toute l'absurdité de
la guerre en Bosnie et toute
I’incompétence  des forces
internationales sur le terrain.

17.

Ledina [La lande]

Ljubisa Samardzic,
2003

Une jeune famille de musiciens
s’installe dans un  nouvel
immeuble a Belgrade. Les
voisins sont extrémement
antipathiques et inaccessibles.
Tres souvent, des conflits
éclatent entre voisins et les
nouveaux locataires empirent la
situation. L’immeuble est la
métaphore de la Yougoslavie ou
les habitants sont obligés de
vivre  ensemble et  cette
coexistence parait insupportable.
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18.

Zivot je cudo [La vie est un
miracle]

Emir Kusturica, 2004

Le film suit Luka, un jeune
ingénieur de Belgrade qui se
rend en Bosnie avec sa famille. 11
songe a construire une voie
ferrée dans un petit village pour
aider le développement
touristique de la région. La
guerre s’approche, mais Luka ne
s’en rend pas compte et la guerre
yougoslave influence sa vie

familiale et amoureuse.

19.

Turneja [La tournée]

Goran Markovi¢, 2008

En 1993, la période la plus
sombre en Yougoslavie une
troupe d'acteurs de Belgrade
décide de partir en tournée.
Aveuglée par les fausses
informations diffusées a la
télévision et dans les journaux
serbes, et totalement ignorants de
ce qui se passe dans le pays, ils
partent en quéte d'argent. C’est
ainsi qu’ils se retrouvent au cceur
de la guerre et flanent d’un front
a I’autre.

20.

Obicni ljudi [Des gens
ordinaires]

Vladimir Peri$i¢, 2009

A D’aube, un autobus dans lequel
se trouvent sept soldats se dirige
vers une direction inconnue. Ils
sont jeunes, immatures, et
inconscients de I’horreur de la
guerre. Débarquées au milieu de
nulle part, ils attendent quelque
chose. Tout d’un coup, le bruit
du bus qui approche dérange le
silence. Le combat commence et
les gens ordinaires deviennent
des machines de guerre.

21.

Neprijatelj [L’ennemi]

Dejan Zecevi¢, 2011

En 1995, dans une zone rurale
quelque part en Bosnie, une
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petite unité militaire composée
de démineurs se trouve pres des
ruines d’une usine ou ils
recoivent la nouvelle des accords
de Dayton. Gardant les sombres
souvenirs de la guerre, ils
trouvent un homme dans I’usine
détruite. Est-il leur camarade ou
leur ennemi? La boite de
Pandore s'ouvre et les soldats
s’effondrent les uns apres les
autres devant les yeux de cet
acteur mystérieux.

22. Krugovi [Les cercles] Srdan
2013

Golubovig,

Cette histoire vraie a motivé le
réalisateur pour travailler sur ce
sujet d’amitié serbo-bosniaque.
En 1993 pendant la guerre de
Bosnie, un soldat serbe a sauvé
un musulman qui était maltraité
en pleine rue par trois
combattants  serbes. Devenu
I’objet de leur haine et de leur
vengeance, il a perdu la vie ce
jour-ci. Dix ans apres, nous
suivons les destins de ces trois
malfaiteurs et celui du pere du
soldat tué.

Ce tableau témoigne de la production cinématographique abondante et créative pendant ces

années bouleversées de la décennie 1990, mais il montre aussi que le sujet des conflits

yougoslaves a inspiré les artistes jusqu’a nos jours. La liste est encore tres longue, mais je me

suis concentrée sur la production serbe d’apres-guerre et sur 1’originalité de 1’interprétation des

événements en question. Le sujet de la décomposition de la Yougoslavie a aussi intéressé de

nombreux experts, sociologues, cinéastes, critiques, politicologues qui ont analysé de nombreux
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aspects de cette production. Dans cette section, j’adopte les analyses de Pavle Levi'*°, Dina
Tordanova'?!, Salvoj Zizek'32, Dusan Bjeliém, Sanja Lazarevi¢ Radak!'3* qui ont décomposé les
significations proposées par les réalisateurs. Les films mentionnés traitent du sujet de la guerre,
mais aussi des traumatismes d’apres-guerre, de la crise économique, politique et socio-culturelle
qui I’a suivie, de la transition d’un régime a un autre et des émotions étouffées par la crainte. Ils
sont marqués par les empreintes des déceptions, des réves trahis en présentant de nouvelles
rencontres et séparations a travers des histoires intimes. Ils traitent aussi de la relation entre
I’orientalisme, la balkanisation, le postcolonialisme, les théses omniprésentes dans I’analyse du
sort malheureux de la Yougoslavie. La Yougoslavie socialiste était une utopie fondée sur des
discours sur la fraternité, 1’égalité, 1’unité, le progres et la stabilité économique. Certains de ces
films mettent en question cette utopie socio-politique, tandis que d’autres continuent de les
glorifier. En tout cas, le film serbe voit 1’espace des Balkans et celui de la Yougoslavie, comme
une géographie particuliere. Le cinéma serbe met en valeurs des pratiques culturelles et
symboliques qui reflétent I’importance de 1’espace comme un produit concret, mais aussi comme
un propos philosophique. Quand la Yougoslavie a physiquement disparu, elle est devenue un
symbole. Dans les années 1990, 1’idéal yougoslave était vu comme un médiateur entre deux
mondes, ’Est et ’Ouest, mais aussi la cause qui a initié les confrontations ethniques. Ensuite,
ces conflits ont éveillé les symboles du sort infortuné des Balkans, le baril de poudre, 1’ile
maudite. Cette poudriére explose, I’exaltation de violence envahit toute la région, et cette haine
se tourne vers autrui, vers le voisin d’a c6té. Parfois cette haine se manifeste sous la forme de
’auto-agression et 1’autodestruction. Ces films justifient 1’existence du microcosme balkanique
que Maria Todorova appelle les Balkans imaginaires. 1ls désignent un ensemble de stéréotypes
qui déterminent les limites des Balkans et établissent une frontiere entre I’européen normal,
efficace, moderne et le balkanique, traditionnel, sauvage, maudit, statique. Souvent, cet univers

oriental est sale, chaotique, vicieux ou les silhouettes corrompues, cachées dans le brouillard sont

130 Levi, P. (2009). Raspad Jugoslavije na filmu, [La dissolution de la Yougoslavie dans le cinéma], Biblioteka XX
vek, Belgrade ;

131 Jordanova, D. (2006). The cinema of the Balkans, Wallflower Press, London;
132 Zizek, S. (2008). Ispitivanje realnog [Explorer le réel],Akademska knjiga Novi sad ;

133 Bielic, D. (2003). Balkan kao metafora: izmedu globalizacije i fragmentacije [Les Balkans comme métaphore:
entre la globalisation et la fragmentation], Beogradski krug, Belgrade ;

134 Lazarevi¢ Radak, S. (2016). Film and political context: reflections on Yugoslav and Serbian film,Mali Nemo,
Pancevo.

201



prétes a trahir, tuer, comploter et intriguer. Le progrés a contourné les Yougoslaves, ils sont
restés dans un vide culturel. Leur fidélité, leur religion ou tradition les obligent a défendre leur
territoire et leur culture, méme si personne ne connait les frontieres de ces territoires. Elles
peuvent étre administratives, naturelles, officielles, mythiques, traditionnelles, imaginaires,
fluides. Ils s’aiment et a la fois se détestent. Ils souffrent ensemble, pardonnent, s’entre-aident,
tombent dans la repentance cathartique seulement pour repartir en guerre et dans les
confrontations. Ce caractere a part, qui sort de 1’ordinaire, était aussi une identification sincere
adoptée par les Serbes. Ces représentations, qui durent depuis des siecles, ont été acceptées par
les cinéastes des années 1990 et certains les ont poursuivies méme dans les années 2000. En plus,
les problemes politiques, économiques et sociaux ont secoué les ex-yougoslaves de toutes les
républiques. Une fois de plus, I’histoire serbe se réécrit et celle qui domine le discours public est

estimée inexacte.

Les films dépeignent la guerre comme un phénomene particulier en se demandant les causes des
conflits et parfois faconnent des récits anti-guerres. Ils témoignent « de la prise de conscience
croissante de I’instabilité » (Lazarevic Radak, 2016 :156) qui régne dans la région yougoslave.
Ces films explorent I’espace, le lieu, les passages, les transits, les migrations plus présentes

depuis les années 2000 (voir Iordanova, 2006).

Malgré la guerre, les sanctions et le manque de financement, les films de I’espace post-
yougoslave sont nombreux et traitent des sujets susceptibles d’attirer le public. D’un autre coté,
les films étrangers ne sont pas présentés au public serbe car les sanctions ont inclus les
productions culturelles. De plus il n’y avait pas de fonds internationaux pour financer la
production cinématographique. Les premiers films endossent les stéréotypes que les Balkans
représentent en Occident. Ils sont souvent grotesques, sarcastiques, basés sur les métaphores et

allégories ayant un effet de carnaval burlesque.

Les films considérés comme les plus importants des années 1990 sont Les jolis villages briilent
joliment de Srdan Dragojevi¢ et Underground de Kusturica. Ils utilisent des faits historiques, des
citations des années socialistes, des chansons partisanes et se moquent de la notion mythique de
la Yougoslavie coincée entre I’Est et ’Ouest. C’est tout un ensemble qui nourrit et justifie la
violence nationale et ethnique. Ces deux films abordent les stéréotypes des Tchetniks, la religion

orthodoxe, le folklore et la continuité historique et traditionnelle. Ils suscitent des controverses,
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divisent le public et réveillent les sentiments anti-guerre et nationalistes a la fois. Globalement,
les propos sont balkanisés, le discours postcolonial domine, la rhétorique est chargée de
symbolisme et I’atmosphére de carnaval domine dans cette production. Tout est renversé par
rapport aux regles habituelles ou les valeurs classiques et tous ces divers éléments ne sont jamais
harmonisés. Le succes de ces films confirme que le spectateur s’identifie aux victimes et
rarement a I’agresseur. Le discours nationaliste et idéologique qui colore ces films est souvent
pris au premier degré, le public retombe dans le cercle vicieux de 1’obstination et de la
victimisation aidé par la propagande des médias qui soutiennent les autorités politiques et les
intéréts des politiciens. Un autre aspect des films est I’exotisme et méme I’« auto-€rotisme », le
« réalisme magique », I’égarement périphérique (Lazarevic Radak, 2016 :163) qui répond aux
consommateurs métropolitains. Cet espace exotique est marqué, entre autres, par « la division

ethnique », « les anciennes haines », le « bain de sang », la « culture de la terreur ».

Les Balkans et maintenant 1’espace de 1’ex-Yougoslavie, sont compris comme un étre mythique,
autonome, terrifiant qui produit en permanence des victimes. Un tunnel, une cave, un trou noir
qui attire, absorbe et aspire par une force maléfique ceux qui sont a proximité. Sa position
symbolique, mythique et sacrée entre 1’occident et I’orient est présentée comme une justification
des mouvements politiques, du sacrifice et du conflit. Les Balkans sont une péninsule maudite ou
I’idéologie se méle aux matrices mythiques (voir plus Zivkovic, 2012)'*>. Souvent, les
réalisateurs accumulent des faits historiques présentant la région yougoslave comme un lieu
paradigmatique d’horreur depuis les Guerres balkaniques, la Grande guerre et la Seconde Guerre

mondiale. (Longinovic, 2005 :33-50)

Encore une fois, un film a éveillé I'intérét du public international et désormais « la poétique
guerriere de Kusturica » (Longinovic, 2005 :31) est critiquée ou louée par de nombreux experts.
Les analyses freudo-lacanienne de Rastko Mo¢nik'*°, Dugan Bjeli¢, Slavoj Zizek soulignent le
narcissisme, ’agression réprimée, et méme le complexe d’(Edipe ou ’attachement excessif a

’autorité parentale et enflamment les critiques du monde entier.

135 Zivkovic, M. (2012). Srpski sanovnik [Le dictionnaire des réves serbe], Biblioteka XX vek, Belgrade ;

136 Mocniik, R (1998). Alternativni govori i ekstravagantni clanci [Les discours alternatifs et les articles
extravagants], Biblioteka XX vek, Belgrade
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Les sentiments de mes interlocuteurs envers Kusturica et ses films sont divers. Sanja, Aleksandra

et Dragan ne sont pas des amateurs de son ceuvre, Sanja me dit :

«Je ne suis pas fan des films de Kusturica. Je sais que ses films sont connus a [’échelle
mondiale, et c’est dommage car j’ai ['impression que le public étranger pense qu’il y a
seulement des Roms qui vivent en Serbie. »

D’un autre coté, Zeljko confirme son amour pour le cinéma de Kusturica : « Underground est
mon film préféré. Quand je I’ai regardé pour la premiére fois, je n’ai pas compris toutes les
nuances du film, et j’ai aimé ce cote imaginatif. C’est toujours un bazar dans son film, il y a
plein de fétes, plein de sang, plein de magouilles. Quand je [’ai vu la derniere fois je I’ai trouvé
moins rigolo, j’ai compris a quel point nous avons été manipulés. C’est pourquoi j’ai quitté la

Serbie. »

Le film Underground d’Emir Kusturica, est un film serbe emblématique des années 1990,
financé par 1’état, aimé par le monde entier, qui a gagné la Palme d’or au Festival de Cannes. Il
est sorti a I’époque des accords de Dayton quand la premicre phase de la désintégration du pays a
été achevée. A I’époque, Kusturica était déja un réalisateur de grande renommée et il est devenu
un personnage intrigant en raison de ces attitudes politiques. Son ceuvre est une source
inépuisable de métaphores et de symboles qui peignent cette transition des valeurs yougoslaves a
la haine interethnique. Levi souligne I’importance de « /’effet centrifuge » utilisé a de multiples
reprises dans le film Underground. Cet effet est en fait une formation circulaire quand la mise en
scene centrale est aspirée dans une rotation de plus en plus rapide. Levi donne I’exemple d’une
scéne vue en contre-plongée, ol les personnages principaux Marko, Crni et Natalia chantent la
chanson Mesecina directement devant la caméra ol leurs corps entremélés tournent autour de
I’axe du cadre. Un autre exemple énoncé par Levi est la scene ou les musiciens assis sur un
carrousel, tournent de plus en plus vite jusqu’au moment ou « leurs corps disparaissent dans une
image floue » (Levi, 2009 :137-139). La technique de vue en contre-plongée a pour effet
d’agrandir ou méme de magnifier le personnage. Elle déforme aussi la perspective ainsi que le
personnage. Elle pourrait marquer le malaise, le sentiment du dépassement ou dans le cas de
Kusturica et Underground, nous sentons « la force qui, a 1’aide du débordement de la joie

corporelle, submerge toute la société ». (Levi, 2009 :139). Kusturica met en question 1’idéal du
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yougoslavisme, bien qu’au début nous avons I’impression qu’il continue de promouvoir « le

yougoslavisme sans frontiere » (Levi, 2009 :141).

Le film se compose de trois parties : la Guerre, la Guerre froide et de nouveau la Guerre. Dans la
premiere partie du film, 1’action se déroule a Belgrade pendant la Seconde Guerre mondiale et
nous suivons les aventures de deux amis, Marko et Crni. Ils sont les meilleurs amis qui
combattent du co6té du mouvement communiste contre I’invasion allemande, mais ils préferent
profiter des fétes et de 1’alcool et passer du bon moment avec Natalia, une actrice coquine et
séduisante. La clé de la compréhension de cette partie du film est le moment ou Crni recule

devant I’ennemi et se cache avec ses amis dans une cave secrete.

La deuxieme partie du film raconte la période de la Guerre froide et montre les événements qui
se passent dans la réalité mais aussi dans la cave secrete de Crni. Marko a réussi a s’échapper de
la cave, mais commence a mentir a son ami Crni en lui faisant croire que la guerre est encore
actuelle. Pendant des années, Marko alimente I’illusion de ses amis en évoquant une lutte
antifasciste encore en vigueur. Le groupe caché dans le sous-sol continue de produire des armes
afin de contribuer au combat communiste. De son c6té, Marko est devenu un écrivain reconnu et
un politicien apprécié en Yougoslavie socialiste. Il a aussi épousé Natalia et il est devenu un
héros national de I’apres-guerre. A la fin de cette partie Natalia et Marko descendent dans la cave
afin d’assister a la féte de mariage du fils de Crni. Celui-ci est né et a grandi dans le sous-sol,
partageant le méme destin que son pere. Pendant cette féte, la cave s’écroule et les protagonistes

découvrent le réseau de tunnels souterrains qui relient I’Est et 1’Ouest.

La troisieme partie d’Underground explore les guerres yougoslaves des années 1990. Crni et
Marko participent a la guerre sans se douter de I’existence de 1’autre. Marko, malin et corrompu,
est devenu marchand d’armes tandis que Crni a évolué en tant que commandant cruel. Le fils de
Crni, Jovan, a perdu la vie au cours de la guerre, et Crni plonge dans le désespoir. Ses soldats

arrétent Marko et Natalia et les exécutent comme des profiteurs de la guerre.

A la fin du film spectaculaire et emblématique de Kusturica, tous les personnages se retrouvent
ensemble, les vivants et les morts, ceux qui s’aiment et se détestent, qui s’entretuent et
s’apprécient, assistent a une derniere féte joyeuse. Le sol sur lequel ils dansent se sépare du

continent et flotte sur le Danube. Ils continuent de vivre et restent ensemble pour toujours sur cet
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« tlot heureux », poursuivant leurs nouveaux réves et leurs ambitions. Cette ile isolée représente
cette idée « d’il était une fois un pays » qui a été trahie et abandonnée par les régimes
communiste et nationaliste. Cette Yougoslavie souterraine était sombre, fausse et illusoire (voir
Levi, 2009, Iordanova, 1999). Maintenant, les protagonistes créent une autre Yougoslavie, a leur

gout.

Figure 9 Underground, /a Yougoslavie comme ile isolée qui flotte sur le Danube,
screenshot, source : YouTube

Un autre sujet présent dans les ceuvres de Kusturica est 1’état d’ivresse, surtout « la pensée
horrible du matin apres I’ivresse » (Lazarevic Radak, 2016 :234). Pendant cette féte euphorique,
un nouveau monde se construit, de nouvelles aspirations naissent, les vraies identités remontent a
la surface. Puis, apres cette nuit d’ivresse fascinante, le matin tragique renait. Le lendemain, cette
ivresse est « choquante, elle se sent vide, remplie de remords, parfois honteuse » (Lazarevic
Radak, 2016:238) et les illusions tombent, la réalit¢ nous frappe soudainement et
douloureusement. Lazarevi¢ Radak compare ce lendemain d’ivresse a 1’écoulement du monde
souterrain fictif du film ou les personnages principaux réalisent que leurs vies étaient un
mensonge. Le monde souterrain d’Underground est une métaphore «de la porosité de

I’idéologie » (Lazarevic Radak, 2016 :239), d’un mensonge qui a épuisé les hommes, du noir qui
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a aveuglé la population. Ses protagonistes sont impulsifs, émotifs, excessifs, politiquement naifs

et ivres.

Petar me rappelle que : « Underground est un film a voir plusieurs fois, et il faut chercher le sens
derriere tout le bruit qui nous assourdit dans ce film. C’est nous qui vivons enfermés dans cette
grotte et les politiciens et les criminels en profitent. En plus nous y sommes encore aujourd’hui.
De temps en temps, je lis dans les journaux que notre gouvernement a acheté des armes, ou que

les croates ont acheté des avions militaires. »

Une autre perspective donnée dans ce film est I’efficacité de I’inégalité ethnique et I’intolérance
dans la déconstruction yougoslave. Pourtant, Kusturica ajoute des séquences historiques
d’archives ou les troupes allemandes rentrent dans Maribor en Slovénie et dans Zagreb en
Croatie pendant que les habitants crient de joie en accueillant les forces d’occupation. Dans une
autre scene, Belgrade disparait sous les bombes allemandes et 1’armée entre dans ses rues
désertes. Le message de Underground a ét€ bien compris : la continuité du calvaire serbe, la
collaboration et la violence croate, et la passivité slovene. Certes, Kusturica avec légereté et
facilité, assimile les indépendantistes croates aux oustachis (voir plus Stanko Cerovic, Canned
Lies) 37 . Donc, bien qu’il voie le yougoslavisme comme une notion sur-nationale et
multiethnique, le réalisateur véhicule cette idéologie particuliere du nationalisme serbe qui se
voit victimisé et naivement soumis aux autres nations. Selon Levi, Kusturica suit le courant
actuel dans la Yougoslavie de MiloSevi¢ qui soutient ’identité yougoslave et serbe a la fois. Il
s’agit du « fanatisme ethnocentrique qui glorifie la Yougoslavie » en inspirant « la Serboslavie
au lieu de la Yougoslavie » et Levi le retrouve aussi dans le film Underground (Levi, 2009 :153).
Ce film présente un yougoslavisme épuré, cette ile voguant sur le Danube, comme un idéal libéré
de tous les conflits ethniques qui ont détruit la Yougoslavie ou tous, Croates, Serbes et
Bosniaques, ont eu tort. Comme le soulignent Levi, Cerovi¢ et lordanova, Kusturica définit « la
guerre dans les Balkans comme un état naturel des choses », « un phénomene naturel comme un
tremblement de terre ». (Levi, 2009 :157). Kusturica nous offre un compte rendu artistique de
I’état post-yougoslave tout en se moquant des stéréotypes balkaniques. Il est partagé entre un

discours nationaliste et la nostalgie yougoslave.

137 Stanko Cerovic, Canned Lies http://www.barnsdle.demon.co.uk/bosnia/caned.html
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L’¢épilogue du film est une image de la réalité apocalyptique d’un pays autrefois appelé la
Yougoslavie qui maintenant navigue sur le Danube, ce fleuve « qui divise symboliquement le
monde occidental et oriental » (Lazarevic Radak, 2016 :238). La fin réunit les vivants et les
morts, ils se sont réconciliés, boivent et chantent ensemble et cette utopie reconstruite de la

Yougoslavie, continue de vivre dans un autre monde soumis a regles différentes (Murtic,

2015 :131).

Les films serbes explorent aussi la position de « 1’autre ». Ils abordent la définition anti-guerre et
son influence sur une personne ordinaire. Ils explorent aussi les profiteurs de guerre, les hors-la-
loi, le rapport entre urbain et rural, et se demandent a quel point la guerre influence les destins

individuels.

En discutant avec mes interviewés, j’ai remarqué qu’ils étaient tous touchés par le film Les jolis
villages briilent joliment. Goran dit que c’est son film préféré et quand il a vu ce film pour la
premiere fois au cinéma, bien qu’adolescent, il est sorti en larmes de la salle de cinéma. Zeljko
confirme, car ils y étaient ensemble. Petar dit que la premiere fois qu’il a vu ce film a la télé, il
en a eu peur. Ce ne sont pas les scenes de guerre qui ont été terrifiantes, mais les voix qui

arrivent de I’extérieur du tunnel. Il rajoute :

« Je l’ai regardé plusieurs fois, mais par exemple, mes parents qui ont 67 ans aujourd’hui n’ont
Jjamais voulu voir ce film. Ils votaient pour Milosevic, ils trouvent que les Serbes ont été
marginalisés par les autres nations en Yougoslavie et ils voyaient ce film comme anti-serbe car

ce sont les Serbes qui mettaient le feu aux villages musulmans. Ils n’ont rien compris. »

Branka me confirme qu’il s’agit d’un film de qualité, mais qu’elle ne I’a vu qu’une fois. « C était
trop douloureux a regarder. J'ai pleuré du début a la fin du film. Quelle absurdité (était) cette
guerre. Ma meilleure copine est musulmane et elle a vécu cette guerre a Sarajevo. Je n’arrivais
pas a la joindre au téléphone pendant des années. Puis, mon mari est parti faire la guerre, il
était obligé ; soit partir a la guerre, soit étre emprisonné. Je n’ai pas eu de ses nouvelles pendant
des mois et heureusement rien ne lui est arrivé. Je n’ai méme pas envie de penser a cette période

de ma vie. »
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Figure 10 Les jolis villages, briilent joliment, source : Facebook, groupe Volim Sekovice!38

Le film Les jolis villages, briilent joliment '*° de Srdan Dragojevié¢ joue avec les stéréotypes et
confirme que la guerre n’a apporté que des malheurs aux personnes ordinaires. Ce film traitant
de la guerre en Bosnie, a été tourné quand 1’état de guerre était encore en vigueur, alors que les
sanctions ralentissaient le travail des cinéastes. Donc, le film montrait des événements
controversés et douloureux pour le public. Les héros sont sur le champ de bataille et leur
existence est soumise a 1’interrogation du public. Ils sont sur les extrémes du spectre nationaliste,
nourris par la haine ethnique et contaminés par la propagande nationaliste. Dragojevi¢ montre

que I’état de guerre est également un changement de I’état de conscience qu’il n’est pas le seul a

138Source de la photo sur le lien : https://www.facebook.com/volimmsekovice/photos/pri%C4%8Da-o-filmu-lepa-
sela-lepo-gore-po%C4%8Dinje-kada-je-vanja-buli%C4%87-u-novinama-video-%C4%8D/1050809691666222/

139 e reportage qui a suivi I’histoire vraie de soldats serbes piégés dans un tunnel, est publié par le journaliste Vanja
Bulic dans I’hebdomadaire Duga. L’article est publié sous le titre Osam dana u grobu [Huit jours dans la tombe] en
1992
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constater. Ces personnages ne sont pas des machines militaires mais, aspirés dans le tumulte de
la guerre, ils le deviennent car les Serbes sont un peuple guerrier. Le film entier navigue autant

entre le présent et le passé qu’entre I’horreur et I’humour.

Ce film, inspiré par un court reportage publié dans un quotidien, reprend un épisode réel de la
guerre bosniaque quand plusieurs combattants serbes se sont retrouvés pi€gés dans un tunnel,
encerclés par des soldats musulmans. C’est un film serbe qui exprime d’une maniére intelligente,
I’antinationalisme serbe. Ces fameux combattants sont des personnages caricaturaux : un
médecin militaire toxicomane, un officier de I’armée yougoslave qui a avancé en grade grace a
sa participation dans cette guerre, un enseignant d’université perdu, un jeune homme de la
campagne pris dans la tourmente des vengeances, un repris de justice devenu tchetnik, un
criminel et un profiteur de guerre économique de la guerre. C’est une critique amere du

nationalisme serbe.

La traduction littérale du film Les jolis villages, briilent joliment provient d’une anecdote
militaire qui a inspiré au scénariste d’abord un reportage, et ensuite un livre. Un petit groupe de
soldats serbes libéraient les villages en Bosnie, et ils les brlilaient pour bien marquer leur
territoire et s’assurer que les musulmans n’y reviendraient plus jamais. A la pénombre, en
quittant un village brlilé, I’'un des soldats a prononcé cette phrase terrifiante. Selon Vanja Bulic,

la vraie discussion entre deux soldats serbes regardant les villages en flamme était :

« Quand le village brille, sa flamme réchauffe I'ame de 'armée. »
« Les jolis villages, brilent joliment. »

« Méme les villages laids sont jolis, quand ils brilent. » 140

La chronologie du film qui se déroule par fragments et flashbacks raconte I’histoire du soldat

villageois Milan. Son bataillon lutte en Bosnie ou les maisons musulmanes sont dévorées par le

N

feu. Milan et quelques autres soldats survivent a une attaque surprise menée par ’armée

140 Kad selo gori, vojska greje dusu! » Drugi nastavlja: « Lepa sela, lepo i gore! » Na to se nadovezuje treéi: « Pa i

ruzna kad gore su lepa nocu! » citation selon I’interview de
V.Bulic :https://www.youtube.com/watch?v=wXPOY7qrO2o voir le documentaire qui traite de la production du
film : https://www.youtube.com/watch?v=nn4MrLrOCiM
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bosniaque et pour se sauver, ils trouvent refuge dans un tunnel abandonné. Mais ce n’était qu’un
picge rusé de I’ennemi. Les Serbes vont y rester et résister pendant dix jours, et leur enfer
commence. Ce tunnel a été construit pendant la période communiste et porte le nom de Tunnel
de la fraternité et de ['unité et Milan se rappelle sa construction. Enfant, il se promenait autour
du tunnel avec son meilleur ami Halil, mais ils avaient peur de ce tunnel, des ombres qui y
vivaient. Ce jour-la, Milan est dans le ventre du tunnel, et Halil I’attend a la sortie avec un fusil
dans les mains. Les soldats, ceux de I’intérieur et ceux a I’extérieur, se lancent des humiliations,
des insultes, des provocations et des moqueries qui accentuent les tensions et les passions
irrationnelles. Presque toute 1’action du film se déroule dans le noir de ce tunnel qui est une
métaphore du mal, des conflits ethniques étouffés pendant la période titiste et du monstre qui se
cache dans chaque individu. Ce tunnel a caché pendant cinquante ans la haine interethnique
masquée sous la devise de la fraternité et de 1’unité. Une fois que la Yougoslavie a éclaté, ces
ténebres ont quitté le tunnel et envahi toute la région. Ce trou noir du tunnel engloutissant tout
devant lui symbolise, une fois de plus, le destin inévitable des peuples yougoslaves qui sont
prédestinés a faire la guerre. La haine irrationnelle persiste dans leur esprit jusqu’a la derniére
sceéne ou Milan se retrouve dans un hopital, presque immobilisé dans son lit, mais hanté par le
désir de tuer un soldat ennemi aussi blessé. Le soldat blessé continue de représenter une menace
pour Milan. Il rampe, tire ses jambes qui ne 1’écoutent plus et c’est la haine qui le conduit vers
I’autre soldat. Finalement, il renonce a son intention et réfléchit a ses souvenirs d’enfance, son

ami Halil et peut-€tre sur le non-sens de la guerre.

En déplagant I’action du film entre le tunnel et I’hopital ou seront retrouvés tous les survivants de
guerre, Dragojevi¢ utilise des escapades qui décrivent I’amiti€ et ’enfance de Milan et Halil. La
veille de la guerre, ils sont amis ; Aujourd’hui Milan est dans le tunnel et Halil a I’extérieur.
Nous voyons que les guerriers serbes sont enfermés dans le tunnel, cachés dans le noir, et
I’ennemi est de I’autre coté, nous les entendons avec leurs voix démoniaques. Ils nous font peur.
Mais, les soldats musulmans ne se matérialisent pas, ce sont des silhouettes, des fantdmes. Dans
ce tunnel macabre, 1’autre est plutot celui qui fait partie de la méme nation. Il n’y a pas plus de
différence entre un vieil officier, un toxicomane urbain, un petit criminel ou un patriote rongé par

la propagande, qu’entre un serbe et un bosniaque.

211



Le réalisateur choisit consciemment de traiter exclusivement de la perspective serbe de la guerre.
L’ennemi, I’armée musulmane, est représentée par des voix calamiteuses. Le communiste est
montré comme la cause principale de tous les malheurs et tous les conflits interethniques pendant
des décennies. Le communisme est un tunnel a la fois slr et dangereux. On peut se cacher
dedans, au fin fond de son ventre, mais a I’extérieur se cache un ogre. Le role du tunnel dans ce
film est multiple et implique un certain nombre de symboles qui traversent 1’espace et le temps.
Encore une fois, le temps, et surtout 1’espace, sont déformés, c’est un lieu de transit, peut-étre

proche du souterrain comme dans Underground.

Dans le film No man’s land, 1a guerre est un concept du mal universel qui advient dans tous les
territoires. Nombreux sont les auteurs qui posent la question de I’amour, de la haine, de la
dignité, de la trahison ou de I’amitié¢ dans les conditions particulieres de la guerre. Dans ce cas,
les personnages principaux racontent une histoire intime ayant la guerre comme cadre de vie ce
qui facilite I’identification du public avec ses propres souvenirs. Mais, dans les années qui ont
suivi la guerre, une grande production cinématographique yougoslave est remplacée par
plusieurs productions financées par les nouveaux états nationaux. C’est pourquoi les films

montrent un coté de la guerre ol le premier est la victime et I’autre est coupable.

Le film No man’s land est un récit historique des guerres yougoslaves qui a été accepté par le
public mondial. Il a obtenu un Oscar de 1’Académie américaine des arts et des sciences du
cinéma. Il s’agit d’une version des conflits armés insensés, qui nourrit les stéréotypes et introduit

I’idée du politiquement correct, une notion encore méconnue en Serbie.

212



Figure 11 No man’s land, deux soldats se disputent : « Ce n’est pas nous qui avons
commencé la guerre », Screenshot, source : YouTube

Durant la guerre de Bosnie, deux soldats ennemis restent coincés dans un no man’s land et ils
n’arrivent pas a sortir étant sous le feu des deux cotés, I’un bosniaque et I’autre serbe. Ils nous
montrent un morceau du champ de bataille ou les soldats serbes et bosniaques se croisent et se
lancent dans le débat : a qui la faute et qui a commencé cette guerre. Un des soldats a marché sur
une mine, il est tombé et resté au sol sans la possibilité d’avancer. Chaque pas supplémentaire le
rapproche de la mort, le moindre geste risque de provoquer une explosion dans un rayon de
cinquante metres. Les reporters des médias locaux et internationaux transmettent la situation, et
les forces de I’ordre internationales se rendent sur place, mais elles préferent rester hors du
conflit. Alors, les guerres yougoslaves restent un probleme individuel, une zone tampon, un

espace de non-droit, et le symbole des guerres fratricides.

La premiere scéne marque le ton de I’ceuvre entiére. Du noir, du brouillard humide et aux

premieres lueurs du jour apparaissent des soldats. L’un d’entre eux demande :

« Connais-tu la différence entre un pessimiste et un optimiste ? Le pessimiste estime que ¢a ne

peut pas étre pire. L’ optimiste pense que si. »
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Une blague amere, tranchante qui nous introduit dans 1’absurdité de la guerre, I’impuissance des
autorités européennes et la fragilité de la justice. Une autre scéne courte mais qui amene a
réfléchir : un soldat sur le front qui lit des journaux et tombe sur I’information des massacres au
Rwanda. 1l dit: « Quel bordel a liew au Rwanda ! », un commentaire plein de compassion,
d’empathie et d’étonnement. Mais cette information est vite oubliée ou dépassée par une autre
nouvelle. La passivité marque profondément le spectateur car, bien que le public soit terrifié par
le sort des peuples yougoslaves et touché par leur souffrance, les émotions sont en méme temps
éphémeres. Les observateurs, dans le contexte de ce film, représentés par la FORPRONU,
n’aident pas et parfois, comme les médias internationaux, aggravent la situation en créant un
spectacle médiatisé. Ce film essaie de ne pas stigmatiser ni montrer « les bons et les méchants »
ce que souligne I’un des protagonistes : « Peu importe qui a commencé (la guerre). On est tous

dans la méme merde ».

La narration structurale de la majorité de ces films se fonde sur le dialogue entre le passé et le
présent et se construit a I’aide de la mythologie, du destin fataliste, de la nature belliqueuse du
territoire ou des arguments ethno-nationalistes. La répétition de [I’histoire, 1’impossibilité
d’échapper au sort malheureux sont traitées dans Le meurtre avec préméditation qui montre le
parallele entre deux invasions de Belgrade. Personne n’est content dans cet espace des Balkans

qui est toujours malheureux.

Certains films montrent cette violence qui amene des gens dits « normaux » a faire des choses
horribles ol les victimes deviennent des bourreaux. Les traumatismes et la dimension humaine
du conflit questionnent les réalisateurs. Un film plus récent, tourné en 2009 intitulé Des gens
ordinaires raconte ce sentiment épouvantable quand les jeunes hommes sont embarqués dans un
bus qui se dirige vers I’inconnu. Cette jeunesse était obligée de faire la guerre, de tuer des €tres

humains et de vivre avec ces souvenirs.
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Figure 12 Des gens ordinaires, le moment ou les jeunes hommes tirent pour la premiére
fois sur des étres humains, screenshot, source : YouTube

Le réalisateur de cette ceuvre a voulu montrer que la guerre change la vie et qu’elle transforme
chaque individu en une machine militaire qui tue. Cette jeunesse a été poussée dans la guerre

malgré elle, elle était manipulée, instrumentalisée et abusée dans des buts politiques.

Un autre film de Goran Markovié, La Tournée, sorti en 2008 traite aussi de 1’absurdité de la
guerre et prend pour sujet la destruction de la polarisation ethnique. En quéte d’argent, un groupe
d’acteurs accepte 1’idée de jouer deux pieces de théatre en République serbe pendant la guerre.
Ils partent vers I’inconnu, inconscients du fait que la Bosnie entiere est en guerre. Ils
commencent a jouer leur piece de théatre adaptée a chaque groupe militant. Deux perspectives
s’y développent. La premicre est nationaliste, exprimée par les militaires et les profiteurs de
guerre, la deuxieme, universaliste, appartient aux acteurs qui refusent d’accepter la réalité de la
guerre et la division de la population. Markovi¢ traite avec ironie les discours dominants des
années 1990 et éclaire la nature mythologique de la politique nationaliste. Les intellectuels serbes
encouragent les militaires, racontent les mythes et des mensonges sur 1’origine du peuple serbe,

« le peuple céleste et divin » et sa supériorité dans les Balkans. Les acteurs choisissent la raison,
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la logique et I’antinationalisme. Ils sont aussi connus et aimés par le public de toutes les origines
et ils lient méme dans la période de conflits tous les camps : serbe, croate et bosniaque.
Paradoxalement, la culture sépare les peuples yougoslaves en temps de crise, mais elle les unit
malgré tout. Ces acteurs sont des nomades, des sans-abris, des réfugiés. Ils se déplacent et errent
physiquement d’un village a I’autre, culturellement de la capitale vers le monde rural,

temporellement de la paix vers les conflits armés.

The man who killed countless Germans
in the TV senes, you motherfuckers's

Figure 13 La tournée, le chef de I'armée paramilitaire reconnait un des acteurs et glorifie
son succes dans les films partisans, Screenshot, source : YouTube

Un autre film de Dejan Zecevic, est situé dans un pays déchiré et le film examine la construction
des différences et des identités. La multiplication de I’ennemi et de I’autre obsede la société et
devient le sujet de ces films. L’ennemi est partout, il est en nous, il nous entoure, parfois nous
connaissons son nom, parfois non. Cet ennemi est parfois connu et d’autrefois il porte de
nombreux masques. Le film L’ennemi traite du sujet de ’ennemi, mais aussi du theme du mal
éternel et de la malédiction des espaces balkaniques. Ce film a été créé en illustrant la these des
pays volcaniques balkaniques, et de I’espace pesteux qui a infecté leurs habitants. L’action se
déroule six jours apres la signature des accords de Dayton, au milieu de nulle part, dans un coin
perdu en Bosnie. Un petit groupe de mineurs serbes se retrouvent dans une usine détruite.
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Figure 14 La tournée, la scéne ou les acteurs traversent le champ de mines et un acteur
crie : « Je ne suis pas serbe, je suis un acteur. », Screenshot, source : YouTube

En plus, Zecevi¢ a choisi un endroit a haut risque, plein d’explosifs, ol soit un mauvais pas
apporte la mort, soit une étincelle emportée par une brise accidentelle pourrait enflammer ce
baril de poudre balkanique. Alors, les soldats serbes vont se loger dans une maison qui a une
importance stratégique a la frontiere. C’est cette détermination « a la frontiere », cette ligne de
démarcation qui est une espace de collaboration et de contestation. Juste la, aux installations
frontaliéres, les soldats retrouvent un homme emmuré, la bouche fermée dont ils ne savent rien.
Qui est cet homme ? D’ou vient-il 7 A quel camp appartient-il ? La luminosité est faible, le
brouillard se Ieve et ’ombre du sous-sol ot ils I’ont trouvé, renforcent le c6té mystérieux de ce

personnage.

C’est le diable dans le sens religieux, un nihiliste dans le sens philosophique ? Il n’est pas pieux,
il exprime la conviction que la destruction résoudra tous les problemes. Son prénom est Daba. Il
est percu comme un diable, un créateur et un destructeur, la cause du mal en ce monde et la
cause de cette guerre. Daba est peut-€tre un malade psychiatrique, un fou qui a sa propre vision
du monde, et il I’impose aux autres. Jusqu’a la fin du film, nous n’avons pas la vraie réponse a

toutes ces questions. Il ne parle pas beaucoup, sauf quand il reste seul en téte a t€te avec un autre
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soldat. Et petit a petit, les soldats meurent ou se suicident. L.’avant-dernier combattant trouve une
solution raisonnable, il renferme 1’homme-diable 1a ou ils I’ont trouvé, dans le sous-sol de I’usine
détruite de sorte que, Daba reste sur place, en Bosnie, dans les Balkans, en attendant d’étre libéré

une prochaine fois.

L’ennemi a trouvé le sol fertile pour planter la haine et le doute dans un pays yougoslave qui
traverse une période difficile. Le diable a reconnu la nature démoniaque d’une société renfermée,
traumatisée qui est en quéte de son identité. L’ennemi ne devrait pas €tre un autre, I’ennemi peut
étre caché dans chaque individu. La guerre détruit 1’identité d’une personne, elle la change, la

modele, la faconne et parfois 1’aide a devenir Iautre.

Les films serbes traitent des traumatismes post-guerre et du choc des soldats renvoyés a la guerre
par la force : L’état des morts, Les déserteurs, Pourquoi m’as-tu quitté ? La nuit est obscure, La
vie est un miracle, Entre ciel et terre. 1l explore aussi les réves trahis, la violence dans la société
bouleversée par la guerre et les crimes, la vie des réfugiés, le changement de la vie urbaine et de

leurs habitants.

Un des premiers films critiquant I’ancien régime est L état des morts de Zivoin Pavlovié¢ dont le
personnage principal est toute une famille. Cette famille multiethnique a comme pere un
I’officier de I’armée yougoslave d’origine sloveéne. La mere est macédonienne, le gendre de leur
fille est bosniaque et leur fils cotoie une fille serbe, réfugiée de Croatie. Toute la famille quitte
son domicile devant le chaos de la guerre et s’installe a Belgrade, dans un centre d’hébergement
collectif. Leur quotidien est marqué par la pauvreté, le crime, les crises de nerfs, les suicides et

les destructions générales.

Le film de Oleg Novkovi¢, Kazi zasto me ostavi [Dis-moi, pourquoi tu m’as quitté 7] a emprunté
le titre d’une vieille chanson traditionnelle, mais montre de longues fétes belgradoises pleines de
drogues et d’alcools. Le film raconte le quotidien d’une ville qui a sombré dans la dépression, le
pessimisme et la mort. Deux personnages urbains, deux amis d’enfances, Peda et Marko se
croisent dans des sorties nocturnes. Peda a combattu & Vukovar, et les images de guerres, de
violences et d’injustice le hantent depuis son retour tandis que Marko a essayé de completement
ignorer la guerre. La tension et I’incompréhension entre deux anciens amis montent et les jeunes

hommes s’éloignent. Peda, apathique et dépressif, pense a la destruction de la guerre, pendant
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que Marko, irresponsable et instable se laisse aller aux orgies et aux fétes éblouissantes. Est-ce
que Marko a des sentiments patriotiques ? Pourquoi ne manifeste-t-il pas son désaccord vis-a-vis

la confrontation armée ? Peda lui reproche 1’indifférence et 1’insouciance. Resigné, Marko crie :

«Tu n’as pas le droit de me regarder de cette facon. Tu n’as rien fait qui mérite la fierté ou la

dignité la-bas (dans la guerre). Tu as tué des gens ! Je n’ai tué personne. » '*

Cette phrase souligne le choix apolitique et critique pendant la période de guerre. Les personnes
comme Marko, essayent de camoufler leurs peurs et leurs incertitudes par 1’amusement, 1’alcool
et la drogue qui leur servent d’échappatoire. Finalement, c¢’est Marko, qui par hasard et dans des

circonstances ironiques et paradoxales, tue son ami Peda et devient un meurtrier.

La recherche de la tradition réelle ou imaginaire a travers les siecles, 1’enquéte de la nation
primordiale, I’ethnie supérieur, menent a ’homogénéisation de la population, la stigmatisation de
P’autre et la discrimination de toute différence. Bien que contaminé par I’idéologie nationaliste,
I’intérét des intellectuels pour les guerres yougoslaves persiste dans le temps. Ces films essaient
d’expliquer le comportement d’une nation, confirment ou rejettent les théories de 1’orientalisme
et du balkanisme. Heureusement, d’autres réalisateurs ont cherché a expliquer la dynamique
profonde de la société qui la pousse a changer. En tous cas, ces arguments peuvent se partager en
deux catégories : historique-critique et fatal-mythique qui confirment la these que les guerres
sont la réincarnation des conflits prédestinés et antagonistes. Les tensions et les problemes que la
Seconde Guerre mondiale a soulevés, n’ont jamais été dénoués et pendant un moment la
fraternité et 1’unité ont masqué des hostilités antérieures. La période titiste est vue comme

I’époque de 1’étouffement des identités nationales.

Selon le film Les jolis villages, briilent joliment ou Baril de poudre, cette poudriere balkaniques
explose tous les cinquante ans. La guerre est leur destin, un mauvais sort dont il n’est pas
possible de s’échapper. Underground lie les périodes de la lutte antifasciste et la période des
guerres yougoslaves, Les jolis villages, briilent joliment rappelle le temps de la guerre contre les
Allemands et celle des années 1990, Le meurtre avec préméditation compare la période de la
Seconde Guerre mondiale et les conséquences du désastre des guerres yougoslaves. Les films

Couteau et Pleine se tournent vers les massacres oustachis et tchetniks.

14! Interprétation et citation par Levi, 2009 :162
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Posséder une identité, signifie établir une base, une caractéristique essentielle. Le besoin
d’appartenance a un groupe ethnique, une nation, a un parti souligne 1’unité et le partage des
mémes valeurs et des origines communes. Cette appartenance renforce la stabilité d’une identité
ferme. Lazarevi¢ Radak souligne que « paradoxalement, a une époque ou les nationalistes
commencent a s’éveiller dans 1’espace yougoslave, la science est allée au-dela de la notion
classique selon laquelle le nationalisme et 1’état national sont les créateurs cruciaux de
I’identité » (Lazarevic Radak, 2016 :217). Donc, tandis que les théories occidentales privilégient
la coexistence d’identités multiples, pour la Yougoslavie I’acceptation du pluralisme de I’identité
devient un réve. Les sociétés post-yougoslaves commencent a traverser la crise d’identité et des
sentiments d’étrangeté, de surprise, de rejet de la réalité, de vengeance de la croyance religieuse
prédominent. Ces sociétés n’arrivent plus a s’installer dans I’espace yougoslave et cherchent un
renouveau ou elles peuvent ancrer un nouveau systeme de valeurs. Comme Lazarevi¢ Radak
nous rappelle, «la dynamique des quétes post-communiste repose sur les identités post-
coloniales, tandis que la quéte post-slave repose sur I’authenticité et le rapport aux autres, aux

voisins, aux amis et aux ennemis » (Lazarevic Radak, 2016 :219).

Dans cette construction de nouvelles identités, la recherche de soi, la stigmatisation et 1’auto-
détermination sont influencées par I’héritage mythique des Balkans et le retour vers le passé. Le
temps et ’espace se déforment. Le temps ne semble plus linéaire. Jusqu’a récemment c’était la
voie du progres, soudainement les personnes armées, assoiffées de sang changent les valeurs de
systtme. Les Yougoslaves heureux, deviennent des Yougoslaves désillusionées, et finissent

comme des ex-Yougoslaves meurtriers.

Désormais, une nouvelle période commence, un nouvel espace culturel s’ouvre et les Balkans
deviennent mystérieux, passionnés, terrifiants ils « sont remplacés dans le discours politique par
I’euphémisme- Europe du Sud-Est. » (Lazarevic Radak, 2016 :150). Les ex-yougoslaves a la
recherche d’une nouvelle identité sortent de confrontations armées et rentrent dans la difficulté
du quotidien. Les films serbes choisissent de plus en plus souvent le theme de la réalité
chaotique, la vie quotidienne a Belgrade, 1’¢tat de choc, le changement que la guerre a amené
dans le milieu urbain. Ce sont des films sur les sanctions, la naissance du crime, 1’agression et le
sadisme sans raison visible. L’image qui nous est offerte est une vision pessimiste d’une société

au bord du gouffre, o la mort fait partie d’un €tat normal. C’est le désordre qui régne.
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Les films Jusqu’'aux os et Les blessures résument les probleémes de la période criminelle a
Belgrade. L’un examine de maniere critique la situation économique en Serbie pendant la
derniere décennie du XX siecle a travers ’enlévement d’un ancien gangster par un jeune homme
de dix-sept ans. Décu de la réalité, insatisfait de sa vie, désespéré a cause de la pauvreté, il décide
de kidnapper un homme riche. Celui-ci est un homme d’affaire ce qui est un euphémisme pour
un criminel. Le jeune homme, fusil en mains, se promeéne a Belgrade et tue les personnes qu’il
croise sur son chemin. Cependant, il n’y a aucune réaction des passants. Ils se sont habitués aux
chantages, aux coups, aux tirs et aux vols. C’est un quotidien pervers belgradois. Kovac, le
criminel kidnappé, malgré les coups et les tortures, n’avoue pas ou il cache son argent.
Finalement, les deux clans, les jeunes et les hommes de Kovac, s’affrontent et s’entretuent.
Kovac est le seul qui reste en vie, et en plus il est interviewé par la télévision comme un héros et
cette nuit d’enfer se finit mais personne ne remarque les jeunes vies qui ont disparu. Dans I’autre
film, Les Blessures retracent la vie de deux adolescents qui grandissent pendant la crise des
années 1990. Svaba et Pinki, les meilleurs amis, cherchent leur place dans ce monde ou un
systeme de valeurs est en train de s’effondre, les crimes fleurissent, et ’inflation dévalorise le
travail et tire la société serbe dans la pauvreté. Les parents sont préoccupés a dénicher 1’essentiel
pour survivre et aux yeux de leurs enfants, ils sont des perdants ridicules. Ils préferent suivre
I’exemple de leur voisin, un ancien guerrier, maintenant un homme d’affaire qui possede une
belle voiture, porte des bijoux en or, et cotoie de jolies filles. Dans I’aspiration de I’argent et du
pouvoir, les deux adolescents tirent 1’un sur I’autre au milieu d’un cimetiere. Ils meurent,
inapergus, invisibles, seuls.

Les années 1990 ont été aussi marquées par la relativisation de 1’état mental habituel des
habitants du pays. La vie devient un carnaval, les gens s’échappent dans une réalité parallele
pour survivre. Les effets secondaires de la crise yougoslave sont cet état d’une nation désespérée
qui se suicide, qui se tourne vers la violence, la pénurie de nourriture, de médicaments, de gaz et
d’essence. Dans ce contexte, le film La tragédie burlesque joue avec la normalité et la folie ou
« la folie » est relative. A cause du manque de médicaments, un médecin décide de fermer son
hopital psychiatrique et laisse les patients se balader dans les rues. En effet, vu qu’un des patients

compte se marier, le médecin joue le jeu et sort tous les patients sous prétexte d’assister au
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mariage. Une fois dehors, les patients continuent leur délire et fonctionnent mieux que les

prétendus « normaux » et en plus sont moins dangereux que les « normaux ».

Figure 15 [a tragédie burlesque, Le groupe de patients de I'hOpital psychiatrique guidé par
leur médecin, quitte leur hopital et se dirige vers Belgrade ou ils seront plus « normaux que
les normaux », Screenshot, source : YouTube

Le film Le pays de la vérité, de l’amour et de la liberté, traite de la période du bombardement de
la Yougoslavie par ’OTAN en 1999, mais encore une fois, le réalisateur explore 1’influence des
guerres yougoslaves et la crise qui les a suivies. Le protagoniste de ce film, Boris, remet en
question toute la derniére décennie du XX°™ siecle et les choix politiques du régime de I’époque.
Boris a travaillé comme monteur a la Radio-Télévision serbe et se voit comme complice du
régime de MiloSevi€. 1l a réalis€é de nombreuses vidéos et émissions qui ont aidé la propagande

nationaliste serbe et caché volontairement les horreurs de la guerre bosniaque.

« Nous méritons ce mauvais traitement, c’est notre punition pour tout ce que nous avons fait

depuis dix ans », annonce Boris.

Ce jeune artiste, monteur cinématographique de métier, survit au bombardement de I’immeuble
du siege de la RTS [Radio-Télévision serbe]. Il finit par étre hospitalisé dans une unité
psychiatrique qui se trouve au sous-sol d’un hopital. Les médecins n’ont pas encore eu le
diagnostic de Boris, mais ils utilisent des notions comme « le désordre de perception », «le
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désordre de la conception de la réalité », « le narcissisme accentué ». Est-ce le diagnostic, le
constat pour tout le pays ? Il partage sa chambre avec un vieillard qui réve de son passé glorieux.
Boris songe aux films auxquels il a envie de participer et en méme temps il affine son opinion
sur le passé national et cherche ses idéaux. Le réalisateur montre 1’état de folie comme 1’état de
conscience en Serbie. C’est une image de la Serbie qui part d’une guerre a ’autre, et le sort de
I’humanité qui passe d’une guerre a 1’autre. L’hopital est la métaphore de cette région, mais aussi
du monde moderne. Ce discours de la guerre se transmet sur tout le monde, et heureusement,

cela n’arrive pas qu’aux Balkans.

« Quand tout ¢a sera fini, nous pourrions en faire un film. Par exemple, une autre civilisation,
plus développée et instruite que la notre, s’installe dans notre petit pays, et ensuite les touristes
curieux se rendent en Serbie pour visiter les immeubles écroulés et les usines détruites. Et nous,
les indigenes, nous les guiderons a travers les zones de danger en leur montrant un morceau de

tomahawk ».

Alors, encore une fois, la région de I’ex-Yougoslavie attirerait les Occidentaux pour admirer leur
aspect exotique, sauvage, unique et mystérieux. Méme dans les illusions de Boris, la Serbie

n’échappera pas a son destin maudit qui se répete depuis des siecles.

Le film Les cercles, complexe, traite des conséquences des choix faits dans la vie. Le réalisateur
souligne que le titre évoque les ondulations provoquées quand on lance un caillou dans 1’eau et
que les cercles s’¢élargissent. Ces cercles sont toutes les conséquences de 1’acte de courage de
Marko qui, au fil du temps, a impliqué de plus en plus de personnes. Le film a utilisé I’affaire
tragique de la famille Aleksi¢ afin de montrer ce qui aurait pu arriver par la suite. Marko Aleksi¢
est un jeune homme serbe vivant en Bosnie, qui a affronté les soldats serbes, maltraitant un autre
jeune homme musulman. Marko a par conséquent attiré toute la haine de ses compatriotes et a
perdu la vie ce jour-la. Dans la suite du film, nous observons ces trois soldats qui ont privé la
famille Aleksi¢ de leur fils. Est-ce qu’ils sont contents de leur vie ? Ont-ils réussi a défendre leur
nation ? Est-ce qu’ils se rappellent leur choix de ce jour de 1993 ou ils ont tué Marko ? Ce film
142 1o

réexamine le sens de la guerre et polarise les esprits. Selon le réalisateur Srdan Golubovic,

monde, et dans ce cas particulier, la Yougoslavie, ne se compose ni de peuples ni de religions, ni

142 1a source est un interview de Srdan Golubovi¢ dans 1’hebdomadaire Vreme,
https://www.vreme.com/cms/view.php?id=1099587
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de croyances ou de traditions, mais d’étres humains et de non-humains. C’est une catharsis
esthétisée de toute la société postsocialiste. Cette société est en route pour 1I’Europe, la
normalisation, la guerre est déja dans le passé. Mais cette guerre a été menée par des inhumains

qui ont réussi a endommager les relations interpersonnelles pour toujours.

L’idéal yougoslave est remplacé par les aspirations nationales. Les films racontent les causes et
les conséquences des guerres yougoslaves en les décrivant comme la crise des sociétés
balkaniques. Ces crises sont cycliques, répétitives, elles confirment les destins historiques. Le
passé et le futur coexistent, se reproduisent et s’entremélent. Les nouvelles républiques sont tout
ce que la Yougoslavie n’a pas été : un monde frustré ol les conflits interethniques dominent.
C’est un espace de construction et de reconstruction du récit historique, de ’identité et des
sociétés. Pendant la guerre froide, la Yougoslavie était la troisiecme voie, et il semble que
I’espace ex-yougoslave est aussi la troisiéme voie, celle entre le monde postcolonial et moderne.
Il est mythique, mystérieux, sauvage, maudit. Selon Lazarevi¢ Radak, cette théorie du troisieme
endroit ou tout est fusionné et confondu n’est vraiment pas un lieu (Lazarevic Radak, 2016 :263).
Ni ici, ni la-bas, mais toujours en transition, une fronticre en mouvement, dans un espace ou les
gens se croisent, se rencontrent et se séparent perpétuellement. S’agit-il du non-lieu de Marc
Augé ? Dans ce non-lieu balkanique, vit une société qualifiée d’ « anormale », a mi-chemin entre
I’Europe libérale et démocratique et les Balkans sauvages. Dans ce contexte, les nationalismes
fleurissent et rendent le rétablissement des systemes de valeurs impossibles. La mémoire est
fragilisée, les souvenirs flous, le récit historique brouillé. Le passé remplace le futur, la notion du
temps se déforme. Les liens entre la Seconde Guerre mondiale et les années 1990 ressurgissent et
créent une continuité tout en ignorant les cinquante années communistes. Les sociétés ne
s’identifient plus comme yougoslaves, et cherchent leur nouveau repére en errant entre deux
points : le passé et le futur, I’est et ’ouest, la guerre et la paix. Dans leur délire, ils régressent et
ratent la possibilité de faire partie de ce monde globalisé. Ils marchent vers la souffrance
comprise comme un état immuable car c’est leur destin maudit. Ces films analysés dans ce
chapitre partent d’un angle pessimiste, mais ont une fonction explicative de la guerre. Apres

avoir exploité le sujet de la guerre et de la crise, le cinéma serbe se tourne vers les problemes
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sociaux, la critique politique, les conséquences économiques et sociales de la guerre, et vers la

réconciliation et la repentance.

2.2.2.3. L'art contre la guerre

Au moment ot le nationalisme détonne, le systeme de valeurs s’écroule, le pays se déchire, les
institutions s’effondrent, la société sombre dans le désespoir. Dans un contexte de guerre, d
’euphorie nationale et de manipulation médiatique, les habitants de la Serbie sont a la recherche

d’une nouvelle identité.

La pauvreté, I’embargo, I’endoctrinement idéologique et la fermeture des frontieres ont aussi
influencé les institutions culturelles qui ont diminué la production de projets artistiques et
d’activités culturelles. Certains ont reconnu la radicalisation politique qui menacait de détruire la
Yougoslavie. C’est pourquoi les auteurs étaient contr6lés, censurés, méme bannis de leurs
théatres, des musées, des galeries. L’¢tat catastrophique dans le domaine culturel était renforcé
par I’émigration des écrivains, des peintres, des acteurs, des réalisateurs, des musiciens.

L’escapisme et I’exil étaient la seule solution pour certains.

De nombreux artistes ont quitté¢ leurs théatres, leurs salles d’exposition, leurs ateliers en
boycottant les institutions officielles. Beaucoup ont fait le choix d’exploiter la haine
interethnique pour gagner la sympathie des autorités politiques. En 1993, le boycott du Théatre
national de Belgrade a été¢ déclaré par un groupe d’acteurs, de réalisateurs, de scénaristes,
d’artistes en général (Dragicevic Stetic, 2012 :4). Dans son article, Dragi¢evi¢ Steti¢ nous
rappelle le role primordial « de la scene artistique indépendante » qui a produit de nouveaux
concepts, des idées originales, des interprétations lucides. « Cette scene indépendante réunissait
des criteres esthétiques, éthiques et intellectuels » tandis que la production culturelle « officielle
était saturée par le nationalisme » (Dragicevic Stetic, 2012 :5). Cette nouvelle scéne comprenait

des groupes d’artistes, des médias indépendants (Radio B92, Radio Index), des poetes, des
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écrivains et des cinéastes qui utilisaient la culture pour inciter le changement social. Ces
créateurs imaginatifs étaient obligés de trouver des endroits ou des lieux alternatifs pour
présenter leurs projets : dans des appartements privés, a I’intérieur de camions frigorifiques, au
marché, dans des clubs et discotheques, dans des passages souterrains, etc (Dragicevic Stetic,

2012 :6).

Figure 16 Hladnjaca [Le camion frigorifique], Led Art, source : page Facebook de Nikola
Dzafo

Les performances de Nikola Dzafo, fondateur du mouvement artistique Led, sont apparues
comme une prise de conscience et un choix moral pendant la période de la guerre. Il s’agit d’une
résistance passionnée contre le mal par le biais d’un langage artistique postmoderne. Au début
des années 1990, Dzafo travaille en parallele a Belgrade et a Novi Sad sur des projets tels que

Izlaganje u Lavirintu [Exposition au Labyrinthe], Inicijacija [Initiation], Kovceg napunjen
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prosloséu [Cercueil rempli du passé]. En 1993, devant le centre culturel Dom omladine, il
organise une performance Zamrznuta umetnost [Art congelé] avec le groupe Led Art. Outre
Nikola Dzafo, ce noyau de la résistance artistique est composé du sculpteur Dragoslav Krnajski,
de Vesna Grgincevi¢, de Predrag Kocovi¢ et d’une quarantaine d’autres artistes, philosophes,

dramaturges ainsi que de trées nombreux admirateurs et adeptes du projet Led Art.
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Figure 17 L’Art congelé, Led Art, le drapeau congelé et sauvé pour le ressortir dans un
temps meilleur, source : Facebook de Nikola Dzafo

L’installation de 1’Art congelé a lieu dans le centre-ville de Belgrade ol un camion frigorifique
traverse la ville et s’arréte devant I’ Assemblée nationale. Led Art a été joué en mai 1993, lorsque
des artistes ont gelé leurs ceuvres dans le but de préserver symboliquement l'art pour un avenir
meilleur. Cela signifiait également qu'ils laissaient leur créativité de coté pour aider a mettre fin a

la folie par le biais d'activités artistiques qui avaient déja énormément envahi l'ex-Yougoslavie.

Dzafo introduit aussi le symbole du lapin. Cet animal restera une mascotte qui, absorbant toutes
nos peurs, devient fort. « Le lapin est une métaphore de tous les problemes et maux de notre
société [...], mais aussi des joies, des succes et des plaisirs », explique Dzafo. (Pesikan

Ljustanovic, 2011). Ensuite, en 1995 il présente une installation Ko vas sisa !? [Ils s’en fichent
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royalement]. DZafo continue de critiquer le contexte socio-culturel dans les années qui suivent.
Enfin, dans Départ en blanc, il repeint en blanc toutes ses peintures et ses objets exposés dans la
galerie. Cet acte annonce une période neuve, un changement, une purification et un nouveau

départ (voir Dragicevic Stetic, 2018 et Pesikan Ljustanovic, 2011).

Figure 18 Tenk, Mrdan Baji¢, source: http://www.galerijarima.com/clanci/izlozbe/arhiva-
kragujevac/mrdjan-bajic-662462015.html

Un autre artiste renommé a été inspiré par les guerres yougoslaves pour montrer I’absurdité de la
guerre. Les ceuvres de Mrdan Baji¢, sculpteur serbe, sont influencées par son ancien pays et
surtout par le concept utopique de la Yougoslavie. A partir des années 1990, touché
personnellement par la dévastation du pays, Baji¢ s’engage, et critique implicitement les
expériences du passé récent et du présent tumultueux. Dans les trois ans qui ont suivi, ses

sculptures incluent des chars, des bombes et des armes a feu.
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Figure 19 Blood, Sweat, and Tears, 1997-1998, Mrdan Baji¢, source : Stratégies
d'archivage du temps dans I'art postsocialiste : Collection sculpture de corbeille Mrdan Baji¢
(1987-2007)

L’artiste, cet observateur de la société, cherche son inspiration dans les détails de la vie
quotidienne pour créer des vestiges de I’état spécifique de la société. Dans ce contexte d’agonie
de la guerre, les artistes-témoins existent et ils nous offrent leur perspective de la guerre. A
travers tous les chapitres, nous examinons les produits culturels et I’effort des auteurs a présenter
ce temps traumatique qu’ils ont vécu. L’art est-il obligé d’agir en temps de guerre ? L’artiste a-t-
il le droit de s’engager pour une cause ? Peut-il donner une estimation objective de la réalité ?
L’artiste est un étre sensible et attentif qui assume les traumas collectifs. Ensuite, il travaille ces
traumatismes, ces peurs et ces envies, il les taille, les cisele et finalement il en produit une
approche individuelle et un témoignage intime. Ce témoignage se matérialise par un livre, un
film, une préférence, une peinture. L’artiste communique avec le public par le biais de son ceuvre

et lui transmet son message.

Ces témoignages individuels sont une forte critique de 1’histoire imposée, une alternative face
au récit fabriqué et s’inscrivent dans une logique contre I’endoctrinement nationaliste. Les
ceuvres racontent une expérience de la guerre et une version de la réalité dans laquelle les autres

yougoslaves peuvent se reconnaitre. Les artistes nous offrent de nouvelles perspectives,
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élargissent nos connaissances sur les causes et les conséquences de la guerre et clarifient le
contexte historique. La créativité ne cede pas devant la tyrannie, elle résiste a la censure et aux
concepts imposés. C’est ainsi que I’art nous offre une multitude de versions de I’histoire en
créant un patchwork complexe dans lequel chacun retrouvera son morceau d’expérience et

d’histoire intime. En temps de guerre, les appels proclamant la paix restent marginaux.

Le célebre peintre Vladimir Veli¢kovi¢, qui jusqu’a sa mort s’est senti yougoslave malgré ses
cinquante années de vie parisienne, représente ces maux du XX®™ si¢cle par des corbeaux. Cet
oiseau, ce symbole du mal et de la guerre, va le suivre a travers son travail, en tant que
métaphore d’un destin incertain, particulierement dans les années sombres de [’histoire
yougoslave. Ses tableaux sont un espace ou il peut exprimer ses sentiments et ses réflexions. Il
parle du nationalisme serbe comme d’ «un mal qui a avalé la région yougoslave, qui a
empoisonné nos vies et déchiré un pays magnifique qui était déja trés proche de I’Europe ».'** 1l
parle de la Yougoslavie avec nostalgie et la décrit comme «un espace culturel, créatif,
dynamique, riche en événements artistiques. Elle rayonnait a la fois a 'intérieur et a I’extérieur
du pays ». Mais ce rayonnement culturel et intellectuel caractérisé par des expositions originales

s’est éclipsé pendant les années 1990.

La crucifixion, les corps contractés dans la douleur, I’agressivité, le noir et le rouge montrent le
pessimisme de Velickovié. Il parle d’une « descente au sous-sol » métaphorique ou les diables
dominent, ou le besoin de destruction régne, ou le mal sort. Ce sous-sol de Velickovi¢ rappelle
Underground de Kusturica, c’est un monde parallele qui a réussi a émerger a la surface de la

réalité serbe.

143 Selon I’interview dans 1’hebdomadaire Vreme, https://www.nedeljnik.rs/za-sve-zlo-je-kriv-smrad-
nacionalizma-kako-je-o-jugoslaviji-srbiji-francuskoj-beogradu-danilu-kisu-i-gavranima-govorio-vlada-velickovic/
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Figure 20 Vladimir Velickovi¢, La sortie, source : archive Nedeljnik,
https://arhiva.nedeljnik.rs/nedeljnik/portalnews/bujica-nosi-makedoniju-petina-populacije-
napustila-zemlju-od-1991-godine

Michel Onfray, qui a publié un livre sur I’ceuvre de Veli¢kovi¢ sous le nom de Splendeur de la
catastrophe, souligne que Velickovi¢ est un peintre philosophique. « La peinture philosophique
propose une vision du monde (...), elle manifeste une subjectivité, un tempérament, un caractere
» (Onfray, 2007). Une « facon de dire » que Velickovi¢ montre la catastrophe « sous toutes ses
formes ». Le peintre lui-méme dit qu’il est descendu dans le monde du sous-sol, d’ou il n’est pas
encore remonté. Il nous transmet ce qu’il y voit : « I’absence de dieux, I’inexistence de sens,
I’impossibilité de tout espoir, la solitude, la méchanceté et la permanence de 1’apocalypse »

(Onfray, 2007).
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Figure 21 Vladimir Velickovi¢, Le corbeau, source : SeeCult :
http://www.seecult.org/vest/preminuo-vladimir-velickovic

Velickovi¢ dépeint la tragédie serbe et par conséquent, il n’a pas eu la possibilité d’exposer ces
ceuvres pendant plus de quinze ans a Belgrade. Cependant il n’a jamais été percu comme un
peintre engagé. Une autre artiste d’origine yougoslave a souligné plus explicitement I’absurdité
des guerres yougoslaves. Marina Abramovi¢, artiste connue mondialement, a fondé son art sur
des performances artistiques souvent choquantes et poignantes. Elle puise son inspiration dans
ses expériences personnelles. Son ceuvre est influencée par son héritage culturel, ses racines, son
origine. Comme les autres artistes contemporains yougoslaves, elle s’obstine a repousser les
limites et a supprimer les frontieres de 1’expression artistique. Dans les années 1960, elle explore

le Body art, domaine dans lequel elle examine le corps humain et sa présence dans le monde.

Puis, le tumulte des guerres yougoslaves la perturbe, la questionne et finalement, en 1997 a la
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Biennale de Venise, elle présente sa vision des confrontations yougoslaves. Cette année-la,
Marina Abramovi¢ remporte le Lion d’or de la Biennale avec son installation Balkans
Bamque.144 Dans une piece sombre sans fenétres, vétue de blanc, I’artiste s’assoit sur un tas
d’os. Pendant que des vidéos et des enregistrements sonores représentant la barbarie guerriere
défilent sur les murs qui I’entourent, Abramovi¢ nettoie des os couverts de sang et de chair. Les

vidéos sur les murs forment une sorte de triptyque qui explique I’origine balkanique de I’artiste.

Figure 22 Marina Abramovi¢, Balkans Baroque, source :
https://www.vreme.com/cms/view.php?id=1711571

La premiere vidéo montre les parents de Marina, des communistes remarquables. La deuxieéme
révele D’explication « scientifique » donnée par 1’artiste a propos de 1’existence des « rats-
loups », créatures étranges d’une espece balkanique autochtone qui commencent a s’entre-tuer
dans des conditions spécifiques. Enfin, sur le troisieme écran, Marina danse au rythme de la
musique turbo-folk. Habillée de noir, elle tient un foulard rouge dans une main et chante tout en

dansant sensuellement. A I’entrée de la salle, le public trouve trois bassines remplies d’eau

144 Tes vidéos et Dexplication du Balkans Baroque, http://www.li-ma.nl/lima/catalogue/art/marina-
abramovic/balkan-baroque/9538 et https://www.youtube.com/watch?v=X9qiGaD6dTc
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savonneuse, « de 1’eau saine » qui symbolise le nettoyage spirituel. Dans cette atmosphere
macabre, Marina frotte énergétiquement les os afin de les nettoyer de la chair et du sang. Elle y
retourne pendant plusieurs jours et consacre au moins sept heures a cet acte de purification
spirituelle. Abramovi¢ manifeste ainsi sa douleur, son deuil, sa honte et sa critique des
confrontations dévastatrices en Yougoslavie. '*° Les visiteurs qui rentrent dans cette piece
obscure sont d’abord horrifiés par 1’odeur de la mort qui provient des os cassés puis ils voient
’artiste concentrée sur son travail. Les os, le sang et la chair créent une puanteur insupportable
provoquant un fort dégoiit. Le but de cette atmosphere répugnante est d’effrayer 1’étre humain

pour qu’il ne répéte plus jamais ce calvaire absurde.

Nous avons vu a travers ces exemples d’ceuvres touchantes que ’artiste a le droit de se
rebeller contre toutes les normes de 1’autorité, qu’elles soient esthétiques, religieuses, politiques
ou militaires. Parfois, I’artiste tente de définir «les causes des anomalies de la société »
(Dragicevic Stetic, 2013 :4) et donne sa version de la réalité. C’est ainsi que les artistes ont aidé
a la création d’un espace de combat pour la liberté et pour la tolérance. Ils demandent un droit a
étre, a faire et a penser autrement. Dans le cas idéal, I’art invite a la résurrection et précede les

changements socio-politiques.

145 La vidéo de Balkans Baroques https://www.youtube.com/watch?v=gbswpr7ibBA
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2.3. Les générations perdues

Certains disent que la figure emblématique de la génération perdue yougoslave est I’auteur et
chanteur Milan Mladenovi¢ qui était a la té€te du groupe alternatif EKV. C’est un jeune homme
qui a grandi dans le milieu urbain ot il a rencontré des amis de toutes les nations et groupes
ethniques. Milan était bien éduqué, aimé par sa famille, insouciant, parfois mélancolique. Il
s’intéressait aux questions globales et mondiales. Il a connu cette période paisible de la
Yougoslavie socialiste qui s’ouvrait au monde et dans laquelle les dogmes communistes se
relachaient. Ensuite, les communistes sont devenus nationalistes, la religion titiste a été
remplacée par les confessions orthodoxe, catholique ou musulmane. Les habitants, insouciants,
parfois mélancoliques, ont été poussés aux confrontations armées. Milan et ses amis ont été pris
au piege. Certains ont été emportés par cette vague d’intolérance ethnique, d’autres ont été forcés
a combattre. Ceux qui ont réussi a échapper au front vivaient dans la crainte de I’appel a la
mobilisation ou de I’obligation de se rendre de I’autre coté de la frontiere serbe. Par rapport a
I’enfer serbe, la Hongrie, la Grece, la France étaient des lieux de paradis, et les Etats-Unis et
I’ Australie une illusion impossible a réaliser. Certains se sont tournés vers la contrebande, le vol,
les crimes. Ces actions sanctionnées par la loi, dans la langue serbe s’englobaient sous un verbe
« se débrouiller ». «Ils ne travaillent pas, mais ils réussissent a se débrouiller. » Ils avaient
besoin d’argent et en temps de guerre, tout était permis. Milan a fait un autre choix. Son
échappatoire a été la drogue. Pendant la guerre, les frontieres étaient inexistantes pour les
trafiquants. Les stupéfiants ne colitaient pas cher, la jeunesse s’en procurait facilement. Une des
chansons que Milan a publiées, un an avant la guerre est Jos samo par godina za nas [Il nous
reste encore quelques années devant nous]. Ces paroles deviendront la devise de la génération

désorientée qui regardait la vie passer devant ses yeux en attendant la mort.
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Moj prijatelj i ja Mon ami et moi,

Sedimo na klupi Nous sommes assis sur un banc,
I gledamo zvezde Et nous regardons les étoiles,
I slusamo vesti koji su upravo stigle Et nous écoutons les nouvelles qui viennent d’arriver,
Kazu da imamo, jos samo par Elles disent qu’il nous reste encore,
Godina za nas Quelques années devant nous.

(EKV, Jos samo par godina za nas [Il nous reste encore quelques années devant nous])

La perte et la dépression sont les sentiments qui impregnent toute la production culturelle post-
guerre. L’impression que les années 1990 sont des années perdues colore 1’état d’esprit des

trentenaires serbes.

Les jeunes nés dans les années 1970 et au début de I’année 1980 sont souvent considérés comme
des enfants perdus au milieu des orages de la guerre. Ils ont connu la belle époque yougoslave, et
du jour au lendemain, ils ont été privés de tout. Alors, ils ont été obligés de se débrouiller et de
s’occuper. Souvent, privés d’études, sans argent et sans travail, certains sortaient dans la rue et
rentraient dans la contrebande de cigarettes, de carburants, etc. D’autres rejoignaient I’armée ou
les soldats paramilitaires pour participer aux guerres yougoslaves. Petar, qui était encore jeune

pendant cette période instable, me raconte I’expérience de son frére qui avait 17 ans a I’époque :

« J’étais encore jeune, j'avais 8 ans en 1992, mais mon frere avait 17 ans. Il a voulu faire des
études d’informatique et il s’était inscrit a la faculté. En plus, étant étudiant, il n’a pas été
recruté pour faire la guerre. Mais ses copains non étudiants sont partis défendre la Serbie dans
la guerre contre la Croatie. Certains ne sont jamais revenus. D autres souffrent encore de tout
ce qu’ils ont vécu. Mon frére n’a pas réussi a finir ses études, maman a perdu son poste a l’usine
et il a été presque obligé de commencer a travailler. Heureusement, il a trouvé du travail dans

une entreprise, car ses copains qui n’ont pas réussi a trouver un poste ont commencé a ramener
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du carburant et des cigarettes de [’étranger. D autres sont devenus des dealers. Mes parents

étaient fiers de mon frere car il n’avait pas suivi le méme chemin. »

La musique rap et le hip hop ont vu le jour ces années-la et les jeunes artistes décrivent la réalité
serbe. Le rappeur Gru, souvent cité par mes interlocuteurs, a lancé son premier album en 1995 et
les chansons : Srce [Le cceur, 1996], Dosta mi je svega [J’en ai marre, 1996] et Pravo u raj
[Directement au paradis 1998] étaient les plus connues. 11 dépeint les conditions de vie
belgradoise, surtout 1’état d’esprit des jeunes en 1990. Les crimes, les vols, les viols, la drogue, la
guerre, la mort les entourent. Partir représente la possibilit¢é d’une vie meilleure. La peur et
I’incertitude envahissent la capitale. Comment y rester normal ? Qu’est-ce que la normalité pour

cette jeunesse déchue ?

I kad bi hteo da pobegnes Et si tu avais envie de t’enfuir,
Bilo gde, bilo kuda N’importe ou, n’importe quand,
Jer ovde nema pravde Carici il n’y a pas de justice,
U ovom gradu se osecas kao stranac Dans cette vie tu te sens comme un étranger,

I nema perspektive, sem da budes kriminalac ~ Sans aucun avenir, a part de devenir un criminel.

(Gru, Srce, [Ceeur], 1996)

Ces auteurs de la culture suburbaine, cachée dans les garages et les petits clubs, diffusée par des
chaines privées, décrivaient les sanctions, la pauvreté, I’illettrisme massif, les crédits impossibles
a rembourser et I’envie de s’enfuir loin de ce pays et de la dictature de MiloSevic¢. IIs se facheront
contre leurs parents qui ont été influencés par I’idéologie nationaliste, qui ont eu plus de chance
d’étre nés dans les années paisibles d’apres la Seconde Guerre mondiale, qui ont profité du

bonheur capitaliste et de la bienveillance du socialisme.
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2.3.1. Les égarés dans le cinéma et le théatre

Les premiers sujets qui intéressent les cinéastes sont la violence, les crimes, I’influence des
conséquences de la guerre sur ces jeunes hommes poussés au combat. Une fois que les armes se
sont tues, ils n’arrivent plus a s’adapter a leur nouvelle vie sans penser aux confrontations (Les
déserteurs, Dis-moi, pourquoi tu m’as quitté, La nuit est sombre, Les yeux scintillants). Puis, la
métaphore de la poudriere balkanique et le destin guerrier provoquant I’agression chez les étres
humains qui dirigent leur haine vers des passants innocents est exploité dans les films Le baril de
poudre, Jusqu’aux os, Les blessures, Boulevard de la Révolution, Le canon était chaud. Cette
haine est percue comme le produit direct des guerres et des crises. Elle a envahi tous les pays ex-
yougoslaves pendant la transition socio-politique ou le systetme de valeurs a ét€é lourdement

déstabilisé.

Tableau 4 Liste des films qui traitent de la crise socio-économique en Serbie

1. Bulevar revolucije [Le Vladimir BlaZenski, | Un pere célibataire policier
boulevard de la Révolution] 1992 habite avec sa fille sur le
Boulevard de la révolution a
Belgrade. Elle tombe
amoureuse d'un jeune homme
appartenant au monde criminel.
Son pere et ce jeune homme
s'affrontent tout en essayant de
garder I’amour de cette jeune
Belgradoise. A ce moment-la,
les deux mondes s’affrontent et
représentent les extrémes de la
société serbe

2. Ni na nebu ni na zemlji [Entre | Milo§ Radivojevi¢, Le film décrit cette époque sans
ciel et terre] 1994 dignité ni perspective, le temps
de la dépression, de la pauvreté
ou trois jeunes diplomés errent a
la recherche d’un avenir dans un
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pays ou cet avenir n’existe plus.

Vidimo se u citulji [Rendez-
vous a la rubrique

nécrologique]

Janko Baljak, 1994

Le film est un documentaire et
un travail anthropologique qui
suit les délinquants dans leur
quotidien entre 1993 et 1994. 1ls
parlent ouvertement de leur vie,
se présentant comme une
version d’anti-héros, des Robin
des bois modernes. Ces jeunes
gens sont amenés a acquérir
facilement de D’argent, a se
procurer des objets de luxe pour
le plaisir, ce qui leur offre
l'appartenance a un gang
belgradois. Ici, les criminels
eux-mémes parlent de la
criminalit¢ en Serbie et en
évaluent les aspects positifs et
négatifs.

Tuda Amerika [L’ Amérique
des autres]

Goran Paskaljevic,
1995

Le film raconte la vie
d’émigrés, d’un serbe et d’un
espagnol qui s’installent a
NewYork, précisément dans le
quartier pauvre de Brooklyn.
Leurs efforts tragicomiques
pour s'intégrer dans le nouveau
monde sont en contraste avec la
vie de leurs enfants qui se sont
habitués a la vie américaine.

Rane [Les blessures]

Srdan Dragojevic¢,
1998

Basé sur un événement réel, le
film suit le destin de deux
garcons, Pinki et Svaba, qui
grandissent a Novi Belgrade
dans les années 1990. Leur vie
sont déterminées par les
sanctions, la proximité de la
guerre et la criminalisation de la
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société tout entiere. Ils entrent
dans le monde criminel a I’age
de 14 ans et embrassent les
valeurs de la Serbie de cette
époque, a cheval entre les
valeurs communistes et une
société en hyper transition.

Munje [Les éclairs]

Radivoje Andri¢

L’action de ce film se passe
durant une nuit. Mare, Pop et
Gojko sont les amis de
I’enfance. Marko et Pop sont
aujourd’hui les musiciens sans
argent sans succes. Gojko,
enfant, a ét€é maltraité par les
deux autres et aujourd’hui veut
se venger.

Natasha

LjubiSa Samardzic,
2001

Le film suit la vie de Natasha,
une jeune fille de dix-sept ans.
Son pere, inspecteur de police, a
été tué dans un assassinat
inexpliqué. Dans un systeme
corrompu, Natasha, se lance
dans la quéte pour établir la
vérit€. Son chaos émotionnel est
en accord avec 1’état socio-
politique du pays dans lequel
toutes les valeurs s'effondrent.

Normalni ljudi [Des gens
normaux |

Oleg Novkovi¢, 2001

Des le début des années 2000,
Belgrade est un endroit de
désespoir, de claustrophobie.
Au cours des derniers mois de
I’année 2000  1’atmosphere
d'apreés-guerre qui regne dépeint
la solitude d'une génération.
C’est I’année de la révolution,
du changement, du début de la
démocratie, mais la réalité reste
sombre et déprimante. Les
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besoins, les ambitions, les réves
des protagonistes restent trahis.

Sjaj u ocima [Les yeux

scintillants]

Srdan Karanovié,

2003

Labud, un jeune étudiant est
obligé de quitter sa maison
serbe a cause des conflits dans
la région de Krajina et avec
d'autres réfugiés, ils s’installent
a Belgrade. Il rencontre une
fille, Romana, qui a également
été forcée de quitter son lieu de
naissance. Hantés par les
fantdmes du passé, qui les
poursuivent en permanence, ils
essaient de vivre leur amour
malgré la crise d’apres-guerre.

10.

Biro za izgubljenje stvari [Le
bureau des objets perdus]

Svetislav Peri¢, 2008

Le sujet de ce film est une
génération qui a perdu son
temps. Et dans ce bureau, les
personnages ne cherchent pas
que des objets perdus, mais
aussi des amours perdus, de
I’inspiration perdue, des
opportunités ratées.

11.

Jelena, Katarina, Marija

Nikita Milivojevic,
2012

Depuis 1’année 1990, 500 000
personnes ont quitté leur pays
natal et ont émigré dans les
autres pays étrangers. Trois
jeunes filles de Belgrade,
Jelena, Katarina et Marija se
rencontrent a New York par
hasard. Chacune d’elles a quitté
Belgrade a la recherche d’une
vie meilleure a la recherche
d’une nouvelle vie, dans une
autre réalité, elles essaient de
faire du mieux possible pour
réussir
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12.

Top je bio vreo [Le canon

était chaud]

Slobodan Skerli¢,
2014

Un enfant de 10 ans devient
orphelin lors du siege de
Sarajevo en 1994. Le garcon
cesse de parler et est accueilli
par une voisine qui [|’éleve
comme son fils. Quand une
autre fois ce garcon est chassé
d'un appartement dévasté par un
agresseur local, il finit a la rue.
Dans ce monde d’adultes, il
rencontre un ancien camarade
qui l'initie au monde du crime,
de l'alcool, des drogues et de la
mort. Gardant son innocence
comme un masque, ce garcon
commence a tuer chaque
personne qu’il rencontre.

13.

Nigde [Nulle part]

Predrag Velinovi¢,
2017

Ce film suit la vie de trois amis
du lycée qui quittent la Serbie
pour s’installer en Suede.
Natasa et Antoine forment un
couple, et Bure est leur meilleur
ami. Ils se perdent dans Ila
recherche d’emploi et d’une vie
meilleure, ils ont le mal du
pays. Ils ne comprennent ni la
culture ni les coutumes et
songent a rentrer chez eux, mais
ils ne feront jamais ce choix.

Ces films montrent le passage du socialisme, avec ses valeurs, a une nouvelle période, celle du

kitch et du crime. En 1994, un des plus importants documentaires serbes a été réalisé. A la fois

ceuvre anthropologique et source d’information sur la mafia de Belgrade, ce film, Rendez-vous a

la rubrique nécrologique, réalisé par A.Knezevi¢, V. Tufegdzi¢ et J. Baljek montre plusieurs

entretiens avec de jeunes antihéros, des hors-la-loi et des malfaiteurs qui comprennent mieux

I’ambiance dans le pays que leurs parents. Certains sont des petits délinquants, d’autres sont plus
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connus des autorités policieres. La majorité a avancé en profitant de la guerre, ils sont devenus
des héros de guerre. Les criminels sont les idoles de la jeunesse, ils sont interviewés dans les
journaux ou apparaissent méme 2 la télévision. Ivan Colovi¢ leur donne le nom de « mannequins
de la mort », (Colovic, 2007 :134) les antihéros vertueux, les gangsters populaires, les nouveaux

Robin des bois.

Du temps de la Yougoslavie, les services secrets du régime titiste s’infiltraient dans le monde
criminel en Europe de I’Ouest en leur fournissant toute 1’aide nécessaire en échange de quelques
services. Ces faveurs étaient I’assassinat d’opposants politiques et de membres des mouvements
oustachis et tchetniks de I’étranger. En revanche, ils ne commettaient aucun crime sur le sol
yougoslave et les autorités ne se demandaient méme pas comment ils gagnaient leur vie.
Arkan %6 est I’exemple de ce type de criminel qui est rentré a Belgrade avec la chute du
communisme. Il revient en homme d’affaires, un patriote qui posseéde des connaissances
extérieures et qui a de I’argent afin de participer aux guerres yougoslaves. Le régime de
MilosSevi¢ avait besoin de ces hommes-la pour faire la guerre au nom des droits serbes, tandis
que les autorités serbes n’ont jamais avoué avoir participé a la guerre. Le mode de vie d’Arkan'¥’
a attiré les jeunes affamés de pouvoir, avides de force et d’argent. En plus, Arkan s’est marié
avec une belle et jeune chanteuse Ceca Velickovi¢ et des lors leur couple est devenu une
personnification des années 1990. Ce mariage illustre 1’appauvrissement culturel, le
découragement moral, la propagande médiatique, la promotion d’un genre musical nouveau, le
turbo-folk *® | le nationalisme, le crime et I’argent facile. Ceca représente les chanteuses
populaires'* aux formes généreuses qui arrivent de la campagne et réussissent dans le monde du
show-business. Son mariage avec Arkan en 1995 a été diffusé en direct a la télévision. C’était
une sorte de mariage royal, un conte de fées ou la princesse rencontre son prince charmant dans
son bel uniforme de guerre (voir plus dans Colovié, Le bordel du Guerrier, 2007 et Kronja,

Turbo-folk and Dance Music, 2004). Ces pratiques de la culture alternative ont pénétré toutes les

146 Source, Dossier sur Z.Raznjatovi¢ Arkan dans ’hebdomadaire Vreme,
https://www.vreme.com/arhiva_html/472/05.html

147 Voir aussi I’article de I’hedomadaire Vreme, https://www.vreme.com/cms/view.php?id=984720

148 Musique qui est un mélange de rock et de musique folklorique traditionnelle aux paroles controversées valorisant
I’argent, la sexualité, la force, le nationalisme et 1’intolérance

149 Voir plus I’article Ethnic cleansing’s balladeers get their marching orders
https://www.independent.co.uk/news/world/ethnic-cleansings-balladeers-get-their-marching-orders-1450868.html
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relations sociales en Serbie et la jeune génération a adopté le caractere mafieux et anarchique des

criminels.

Le film contient des parties d’interviews faites par des journalistes avec des agents de polices et
des criminels. Ainsi, les photos des caids et autres parrains de la pegre se succedent pour nous
présenter cette couche sociale. Les criminels y parlent ouvertement de leurs méfaits, des
richesses qu’ils possédent et de la facon dont ils les ont gagnées. Certains d’entre eux sont bien
connus dans les pays ex-yougoslaves et aujourd’hui la plupart ont perdu la vie. Ce film a pour
but de révéler aux jeunes l'envers du décor en montrant notamment son cortege de meurtres.
Attirés par une fortune rapide et facile, les jeunes transgressent les lois. Le prétexte est fourni par
I’état du pays, la politique de Milosevié, I’embargo et la pauvreté envahissante. Trop de jeunes
gens en situation précaire pensent trouver protection et richesse dans les bandes locales,
retournant la peur qui les habitait contre les autres. Encouragés par I’argent qu’ils gagnaient et la
drogue dont ils abusaient, les jeunes criminels pensaient conquérir le monde. Le film se termine

par I’enterrement de trois interviewés qui ont été tués pendant le tournage.

Dans ce film, Kristijan Golubovi¢, un jeune délinquant qui a déja connu la vie en prison, malgré
sa jeunesse, dit : « Avec un boulot honnéte vous ne pouvez rien faire, notre état est sous les
sanctions, le budget est minimal. Une personne ne peut pas travailler pour 100 marks allemands

par mois. Les jeunes suivent la devise : mieux vaut avoir tout plutot que rien »

Les crimes étaient beaucoup plus nombreux lors des deux premieres années de la guerre de
Bosnie. Des garcons de plus en plus jeunes intégraient le milieu des gangsters. Le but était d’étre
riche et respecté. Ils avaient soif de gloire au point de parler ouvertement de leurs méfaits dans
les journaux, de provoquer publiquement leurs adversaires, de raconter leurs crimes dans les
cafés, dans la rue, dans des émissions. Les parures d’or, la musique folk, les sorties nocturnes, les
voitures de luxe et la drogue étaient leurs compagnes de chaque instant. L’un des plus jeunes, B.

Grebenarevi¢, nous explique pourquoi il aimait ce qu’il faisait :

« On les appelle les mortels. Ce sont, alors, des gens normaux, qui, en fait, vivent une vie,
comment [’expliquer, une vie normale, tu vois. Et, nous, on les appelle de simples mortels, parce

que, ce qu’on peut vivre en un seul jour, ils ne le vivront jamais. En fait, il n’est pas possible
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qu’ils n’aient jamais autant d’excitations, autant de déceptions, autant de beauté, autant de

maux dans toute leur vie. 120

La reconnaissance médiatique et sociale des criminels confirme leur montée en puissance et la
crainte des citoyens ordinaires renforce leur comportement anarchique avec port d’armes,

violence et vols.

Ils évoquent aussi le revers de la médaille. Les plus expérimentés se plaignent du fait que les plus
jeunes n’ont pas de respect pour leurs ainés. Ils n’obéissent pas et la hiérarchie n’a aucune
importance pour eux. L’un d’entre eux décrit I’état du milieu criminel en Serbie : « C’est une
petite mare pour beaucoup de crocodiles ». Trouver des armes dans les rues faisait partie du
quotidien de ces jeunes. Gagner de I’argent en vendant de la drogue était un travail respectable et
tuer quelqu'un pour étre assis a sa place dans un café était anecdotique. Ils vivaient comme dans
les films, Scarface’”! était I’idéal a atteindre. « Ces criminels, sont-ils les outsiders de la société
moderne ou bien une nouvelle élite ? », telle est la question que nous nous posons a la fin du
documentaire. Une nouvelle phase dans les films serbes s’annonce. C’est 1’époque des jeunes
sans reperes qui glorifient les personnages authentiques du milieu criminel. Ce sont des garcons
furieux qui ne respectent pas les €tres humains et qui veulent laisser leurs empreintes dans la vie

urbaine.

Baril de poudre, un film emblématique et déja mentionné, réalisé par Goran Paskaljevic, montre
une nuit d’hiver en 1995 au cours de laquelle plusieurs histoires cauchemardesques
s’entremélent. Cette froide nuit belgradoise est remplie de sadisme, de colere et d’humiliation.
Tous les stéréotypes balkaniques y sont exagérés et a travers ce film, nous cherchons la petite
étincelle qui allumera la meche de ce baril de poudre. Les traits du balkanisme se retrouvent
aussi dans les personnages masculins, séduisants, déterminés, passionnants, agressifs. Ils sont en
effet préts a dépasser leurs limites ce soir-la. Leur cruauté, leur férocité et les tortures qu’ils
infligent sont exercées sur des victimes innocentes qui se sont trouvées la par hasard. Il n’y a pas

de logique dans la sélection des victimes. Ces histoires individuelles peuvent €tre comprises

159 Obicni smrtnici. To, pa to su normalni ljudi, koji, ovaj, vode jedan, kako da kaZzem, normalan Zivot, razumes. A
mi ih nazivamo obicni smrtnici, zato Sto, Sto, kazem da to $to mi dozvimo u jednom danu, oni me dozZive za ceo svoj
Zivot. Znaci nema Sanse oni nikad da dozive ni toliko uzbudenja ni razocarenja, ni lepote, ni ruznih stvari u celom
svom zivotu, koliko mi dozivimo u jednom danu, tradution par A.B.

151 Scareface est un film qui raconte la vie d’un gangster américan de Brien de Palma réalisé en 1983
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comme de petites explosions, mais aussi comme le reflet des tensions politiques et de 1’état de la
société serbe. Ce film nous offre une perspective pessimiste de 1’agression n’ayant pas besoin de

justification et étant un phénomene irrationnel.

Le film Natasha traite aussi ce sujet de la violence, mais cette fois c’est un mélange de désarroi
profond et de trahison. Les protagonistes sentent que méme la période démocratique
n’améliorera pas les conditions de vie et la qualité de leur quotidien. La phrase souvent citée par

mes interviewés est tirée de ce film :
« Celui qui reste normal dans cette ville, il n’est vraiment pas normal. »'>

Qu’est-ce qu’une normalité pour la société serbe ? C’est un quotidien stable, paisible qui sous-
entend une normalité sociale. Dans son ceuvre Sociologie de la déviance, Ogien écrit qu'un «
phénomene social est normal pour autant qu’il est stable et récurrent dans une société donnée »
(Ogien, 2012 :29). II ajoute que la normalité repose sur « I’existence d’un systeme de normes et
de valeurs qui [...] oblige chacun de ses membres a se conformer a des modeles de conduite
institués » (Ogien, 2012 :228). Comme lui, les sociologues comme Durkheim et Weber
admettent un postulat : « les nécessités de I’organisation de la collectivité exercent une contrainte
sur I’individu en imposant une certaine conformité de ses conduites ». Durkheim ajoute qu’un
fait social est normal dés lors qu’il est généralisé, répété, régulier, qu’il offre un univers de sens

et qu’il remplit une fonction dans I’organisation et la cohésion sociale (Durkheim, 2007).

Donc, tant que le systéme et ’institution sont présents pour protéger un citoyen, que ce citoyen
vit dans un univers sensé et dans une organisation saine de la vie sociale, il va respecter toutes
les normes imposées. Cet univers est commun a l’ensemble des citoyens qui respectent les
mémes normes dans leurs pratiques quotidiennes. Sinon, ils peuvent étre sanctionnés. Pourtant,
le contexte dans lequel la société serbe s’est trouvée dans les années 1990 et qui a continué au
début des années 2000 a bouleversé cet ordre social. Le quotidien des serbes change, leurs vies
sont brutalisées, et le respect des regles socialement admises n’a plus aucun sens. La violence a
aussi décomposé les liens sociaux et détruit le systeme de normes qui aidaient le fonctionnement
normal d’une société. Weber nous rappelle que I’Etat exerce son pouvoir 2 travers des normes

(selon Ogien, 2012), c’est-a-dire que si la normalité existe c’est grace a un ordre et une pratique

152 Onaj ko u ovom gradu ostane normalan, taj stvarno nije normalan
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sociale garantie par ’Etat. Donc, si ’Etat s’effondre, cette normalité s effondre avec lui. Dans ce
cas, un autre univers de sens est créé par un nouveau systeme de valeurs. Les membres de la
société recréent de nouvelles habitudes, un nouveau quotidien, de nouvelles régles. C’est
pourquoi ces personnes basculent dans le crime et la contrebande et tombent dans 1’enfer de la
drogue et des meurtres. Au moment ou ces deux mondes se heurtent, le nouveau systeme de
valeurs tend a s’imposer face a I’ancien. En situation de conflit armé et dans la période d’apres-
guerre, une nouvelle lutte s’ouvre dans la société, la lutte pour la normalité. Apres les guerres
yougoslaves, les Serbes errent a la recherche d’une nouvelle routine dans leur quotidien

rocambolesque.

Cette quéte de normalité continue a intriguer les cinéastes. Les années ratées sont montrées dans
ces films dont le récit principal est une perte de sens, une déception, un fort désir de quitter la
Serbie, la colere contre le régime de MiloSevi¢, I’ennui, la 1éthargie, la paresse. Les personnages
sont agés de trente a quarante ans, ce sont des étudiants ratés, des gens sans emploi qui vivent
chez leurs parents. Ils survivent. Leurs vies sont monotones, ils passent dans la grisaille. Ils
consomment de 1’alcool ou de la drogue. Ils veulent faire quelque chose, mais ne savent pas quoi
exactement. Ils menent des conversations inutiles et superflues. Ils veulent changer, mais ne
savent pas comment le faire. Le film Des gens normaux décrit cette génération désorientée qui
vit en vain dans une situation économique tres difficile. Leur quotidien est semblable au
quotidien du public qui se rend devant les écrans de cinéma. Ce cadre du désespoir, du chagrin,
du mensonge et de la quéte perpétuelle de sens devient leur « normalité ». Mais, alors qu’ils
veulent seulement vivre normalement. Ils voient cette vie normale a 1’étranger et ils révent de
quitter la Serbie pour avoir finalement un quotidien meilleur. Ils révent de plages mexicaines, de
rues bruyantes new-yorkaises, de ciel bleu australien. Mais ils ne partiront jamais. Ces
personnages sont liés par I’ennui, le désespoir et le cercle vicieux qui détruit toutes leurs
illusions. Ils se rassemblent dans un café sombre ou leurs destins se nouent. Ils discutent, ils
partagent leurs réves, leurs envies, leurs chagrins d’amour, leurs soucis d’argent. Ils sont
tellement préoccupés par la survie qu’ils en sont vides d’émotions. Un des personnages, un
réveur amoureux d’une actrice connue, et le barman du café disent : « J ai envie de m’en aller,
de partir, de disparaitre, de m’évaporer, de naviguer ». D’autres personnes sont blamées pour
leurs échecs, incapables de respecter leurs obligations.
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153,, est une phrase emblématique de ce

« Dans ce pays, ot que tu te tournes, tu te prends un mur
film, et une citation souvent utilisée par les habitants serbes méme aujourd’hui. Ils sont coincés

en Serbie, limités comme dans une piéce sans porte. Il n’y a pas de sortie de cet état de détresse.

Enfin, un des protagonistes parvient a trouver de 1’argent, reprend des forces, quitte la Serbie et
monte dans le train pour Budapest. La derniere scéne montre ses premiers pas dans la gare
hongroise ou la porte de I’Europe promise s’ouvre. En allant vers un futur meilleur, il jette un
coup d’ceil sur le Danube qui lui rappelle sa ville natale. Cette aspiration pour une nouvelle vie a
I’étranger est aussi un sujet présent dans la cinématographie serbe. Est-ce que la vie est vraiment
meilleure loin du pays natal, entouré d’étrangers ? Faut-il s’habituer a ce nouveau mode de vie,

I’assimiler ou garder ce grain de folie balkanique ?

Faut-il s’expatrier pour trouver le bonheur ? C’est justement le sujet du film L’Amérique des
autres » tourné aux Etats-Unis. Deux émigrés se rencontrent 2 New York, dans un quartier
déplorable de Brooklyn. Bajo, un serbe et, Alfons un Espagnol, essaient de refaire leur vie. Le
jour, Bajo travaille «au noir » et la nuit, il aide Alfons dans son bar. Bajo vit avec un coq,
originaire de son village serbe. Ce coq réveille tous les matins la mére d’Alfons et lui rappelle
son enfance et son village espagnol. Bajo a déménagé pour trouver une meilleure vie pour lui et
sa famille. Il réve de retrouver ses enfants sans savoir qu’ils sont déja partis pour le rejoindre en
Amérique. Mais sur le chemin, son fils cadet perd la vie. Son fils ainé, a son arrivée aux Etats-
Unis, s’accoutume parfaitement aux nouvelles regles de la vie américaine. Mais 1’american
dream n’arrive pas a tout le monde. Le grand réve de la richesse et de la liberté de Bajo

s’effondre et il réalise que son bonheur ne dépend pas du pays ot il vit.

Cette méme aspiration a un avenir certain et stable a I’étranger est aussi décrite dans le film

Entre ciel et terre.

A I’époque des sanctions de I’ONU, la Serbie est un pays sans dignité ni perspective. Trois
jeunes diplomés, un architecte, un économiste et un étudiant en master de littérature errent dans
les rues belgradoises a la recherche d’un avenir « dans un pays ol cet avenir n’existe plus ».
Nikola, architecte indépendant, meéne une vie décente dans son bel appartement. Mais il est

dépressif, toujours plongé dans ses pensées. Les deux autres jeunes hommes sont également des

153 « U ovo zemlji, gde god se okrenes, udaris u zid. »
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personnes trés instruites, éduquées, mais marginalisées dans cette société perverse. Misko,
I’économiste, s’occupe de contrebande de produits venus de I’étranger, et le troisieme, le
littéraire, est un « accro aux jeux de hasard ». Il perdra la téte a cause de cette addiction ce qui
sera le tournant pour ses deux amis. Misko décide de quitter la Serbie, mais il n’a pas assez
d’argent pour organiser le voyage en Australie pour lui et sa fiancée. Nikola est sorti de sa
dépression, heureusement, grace a une belle rencontre qui s’est transformée en histoire d’amour.
Porté par cet enthousiasme, il vend son bateau, le seul objet de valeur qu’il possede et offre une
belle somme d’argent a son ami pour qu’il réalise son réve. Nikola est heureux, a Belgrade, 1a ou
il est, avec la femme qu’il aime. Cependant, son amie n’apprécie pas sa générosité. Elle lui
reproche d’étre un réveur naif qui pense plus au bonheur des autres qu’a sa propre vie. Elle le
quitte et part avec un jeune homme qui a plus d’argent et des cousins qui vivent a 1’étranger.
Cette histoire déprimante et poignante met en scene une génération qui « était trop vielle dans les
années 1990 pour recommencer sa vie a 1’extérieur et trop jeune pour rester et mourir en Serbie.

» (Lazarevic Radak, 2016 :298).

Les films Jelena, Katarina i Marija et Nulle part suivent les vies des émigrés serbes vivant aux
Etats-Unis et en Suede ot ils essaient de s’adapter a de nouvelles habitudes et coutumes. Jelena,
Katarina et Marija sont les trois protagonistes de ce film, trois filles de Belgrade, du vieux
quartier Dor¢ol qui se rencontrent a New York en 1999. Toutes les trois sont perdues dans leurs
pensées. Chargées du passé, préoccupées par le présent, elles réfléchissent au futur. Leurs raisons
d’émigrer étaient différentes. Une fille est arrivée pendant les conflits yougoslaves parce qu’elle
a perdu son fiancé dans le tourbillon de la guerre, la deuxieme est arrivée pour chercher un
meilleur emploi, mais elle finit comme serveuse dans un bar. Et la plus jeune a fui les
bombardements. Aucune n’a le droit de rentrer en Serbie car elles attendent les titres de séjour et
les visas de travail afin de régulariser leur séjour sur le sol américain. Mais elles sont
nostalgiques de leur pays natal, de leur ville, de leur famille et de leurs amies. Elles se racontent
de petites anecdotes qui les unissent encore plus, elles partagent leurs secrets, leurs peurs et leurs
réves. Elles ne sont pas contentes, mais elles ne veulent pas rentrer en Serbie. Quand les filles
sont tristes, décues ou simplement trop nostalgiques, elles se dirigent vers la plage de la cote
atlantique et regardent vers I’Est ou se trouve leur Belgrade, leurs parents, leurs sceurs et leurs
freres, leurs amants, leurs vraies vies.
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Le film Bureau des objets perdus est sorti au cinéma en 2008 et il exploite la métaphore des
objets perdus expliquant qu’il n’y a pas que les objets qui peuvent nous manquer. Nous perdons
des objets, des personnes, mais aussi I’amour ou I’inspiration. Un étre humain peut &tre aussi
oublié, indésirable, éloigné. Deux jeunes hommes et une fille sont ainsi perdus dans ce film. Ils
font partie de cette « génération perdue » et passent leurs temps a rechercher la réponse a la
question « comment rattraper les quinze années ratées ? ». Ils errent sans but, et ne voient méme
pas le temps s’écouler. Voici une des discussions entre deux jeunes intellectuels qui échangent
sur ce temps perdu pendant les années 1990.
« Les Serbes sont obsédés par le passé. lis vivent dans le passé. Les Serbes s'intéressent a leur futur

parce qu'il voit leur avenir comme un passé a venir. 1%

« C'est pourquoi je m'intéresse a Proust. Mais je cherche le temps perdu dans le futur. Je veux

comprendre combien de temps encore nous avons a perdre dans notre futur. »1%

Ce film polarise les habitants de la Serbie en deux camps: les uns créatifs, intelligents et
déprimés et les autres débrouillards, profiteurs, vicieux, mais optimistes. Ils croient que la Serbie
est un pays ou le succes appartient aux gens sans morale, sans scrupules, préts a tout pour

survivre.
Magi et Joystick discutent :
« Nous avons perdu la norme et l'indépendance. »
-« Nous avons la pauvreté et la dépendance. »

« Nous avons perdu la paix, la tolérance et 'amour. »

-« Nous avons la guerre et la haine »
« Nous avons la démocratie. »

-« Ne te fous pas de moi. La démocratie est un pur chatiment pour les Serbes, laissons-la

aux pays plus sérieux »

154 « Srbi su opsednuti prosloséu. Zive u njoj. Srbi i buducénost vide kao buducu prsslost. »
135« Zato me i zanima Prustova potraga za vremenom u buducénosti. Da vidim koliko jo§ vremena moramo da
izgubimo. », traduction par A.B.
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L’année 2000 ne leur a ramené ni bonheur, ni plus de possibilités, ni sérénité. Cette année zéro,
I’année du redémarrage, d’un nouveau début, n’a pas apporté de changement. Ils ont perdu leur
jeunesse, ils sont trop ironiques et sarcastiques, ils sont fachés contre leurs parents qui ont fait les
mauvais choix qui les ont conduits aux confrontations armées. Mais Joystick a au moins trouvé
la formule pour rattraper tous ces années ratées.

« Tu soustrais les années perdues de ton dge actuel, et tu commences a vivre aujourd’hui comme si tu
avais de nouveau vingt ans. »

Les possibilités pour ces générations perdues ne sont pas nombreuses : quitter le pays pour
trouver un avenir stable, ou rester et essayer de survivre. La méme claustrophobie de la vie en
Serbie pénetre les pieces de théatre dans lesquelles les jeunes s’apprétent a partir a la recherche

d’un monde meilleur a travers la planéte.

Tableau 5 Liste des pieces de théatres qui traitent du désespoir dans la société serbe

1. Beogradska triologija [La | Biljana Srbljanovié, | Les trois histoires qui se
1997 succedent a la veille du
Nouvel An de 1996, 1999 et
2018  représentent  trois

triologie de Belgrade]

épisodes caractéristiques
d'une génération entiere qui a
grandi dans 1’atmosphere de
haine, de violence et de mort
et qui a quitté la Serbie afin
d’avoir une vie meilleure.
Les destinations de Prague,
Sydney et Los Angeles lient
les personnages qui partagent
le méme destin. Ils se
trouvent devant un choix,
s’intégrer, s’assimiler ou
rejeter une nouvelle réalité.
Ils racontent leur quotidien
au téléphone quand ils
discutent avec leurs parents
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restés en Serbie.

le

stranputici

mauvais

Ljiljana Lasi¢, 2002

Jasmin est un jeune homme
bosniaque qui a échappé au
tumulte de la guerre en
s’installant a Belgrade. Un
personnage errant dans un
pays a la recherche de son
identité, sa vérit€ et son
avenir. Depuis qu’il est a
Belgrade, il prie pour la paix
et pour un visa pour un autre
pays, pour un autre monde
plus heureux

2. Jasmin na
[Jasmin sur
chemin]

3. Sine [Les rails]

Milena Markovi¢, 2002

Une ceuvre clé qui décrit une
génération perdue qui a
grandi dans les années 1990.
Il montre le cercle vicieux de
la violence qui se transmet
d’une génération a I’autres.
Nous nous demandons d’ou
vient ce mal?  Peut-étre
d’une force obscure,
primordiale et invincible qui
détermine les choix de I’étre
humain

Une piece de théatre traitant du sujet post-yougoslave est Jasmin na stranputici [Jasmin sur le

mauvais chemin]. C’est une piece écrite par 1’actrice Ljiljana LaSi¢ qui a trouvé I’inspiration

dans les guerres récentes dans la région yougoslave. Elle a présenté son ceuvre comme un drame

d’amour et son personnage dans cette piece dit : « Je n’ai pas d’avenir, mon passé est minable.

Les ex-pays, les ex-miss de beautés, les ex-tendresses et les ex-souvenirs... La désespérance. Que

faire maintenant ? Je vous conseille [’amour. »

Le drame se déroule dans une famille

belgradoise pendant les premieres années apres les guerres yougoslaves. Deux sceurs partagent le

méme appartement, [’'une est chrétienne orthodoxe pratiquante, psychiatre a la retraite et la
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deuxiéme est artiste, peintre et alcoolique. La peintre a invit€é un jeune homme bosniaque
musulman qui a perdu sa famille dans la guerre a Sarajevo a habiter avec elles sans payer de
loyer. La grande sceur, trés religieuse et influencée par la propagande des médias, montre
ouvertement son mécontentement voire sa haine envers le jeune bosniaque musulman. Stasa,
peintre, artiste, chomeuse, sceur cadette, protectrice de Jasmin qui est le fils unique de sa
meilleure copine, est préte a tout pour que Jasmin échappe au destin tragique de ses
compatriotes. A Belgrade, il est sans papier, en situation irréguliere, il chante et joue de la guitare
dans la rue piétonne et songe a partir au Canada. Mais le gouvernement serbe ne délivre pas de
visa aux citoyens bosniaques. Pour que Jasmin devienne serbe, StaSa décide de 1’épouser.
Pourtant, cette idée ne plait pas a sa sceur Marlena. Car le mariage entre sa sceur sexagénaire et
un jeune homme de vingt ans, qui en plus est un mariage mixte, est un vrai blasphéme. Certes, le
mariage n’est qu’une formalité et Jasmin obtient le visa canadien, un billet d’avion et la chance
de débuter une nouvelle vie. Dés qu’il est parti, Stasa avoue a Marlena que Jasmin est en réalité
le bébé que Marlena a abandonné. Elle, la fille parfaite, mais jeune et capricieuse, qui sortait
avec un artiste qui n’a jamais plu a ses parents. Quand Marlena a mis son bébé au monde, ses
parents ont confié leur petit fils a Stasa qui, a son tour, I’a confi¢ a ses meilleurs amis, des
bosniaques, qui n’ont jamais pu avoir d’enfant. Une fois qu’elle découvre que Jasmin est son fils,
Marlena, prise de remords, combat ce nouvel amour ressenti mais jamais montré pour son fils
perdu. Jasmin est maintenant loin, sur la route qui mene au Canada, terre promise aux yeux de
nombreux immigrés yougoslaves. Le personnage principal est un pont qui relie et sépare a la fois
les deux sceurs, si différentes dans leurs caracteres, de la méme facon que la riviere Drina sépare

et réunit a la fois les Serbes et les Bosniaques.

Ce qui touche le plus le public n’est pas cette tragique histoire familiale mais le fait que Jasmin a
un destin qui n’aurait pas di étre le sien. Il s’est trouvé par hasard en Bosnie, victime du
chauvinisme et des discours nationalistes, méprisé par les Serbes en tant que Bosniaque, détesté
par les Serbes alors qu’il est ’'un des leurs. Jasmin a perdu sa famille en Bosnie, il a perdu sa
fiancée, ses amis sont tous restés de I’autre coté de la riviere Drina, frontiere naturelle qui sépare
la Serbie de ses voisins bosniaques. C’est pourquoi Jasmin récite les paroles d’une chanson
populaire : « une fois que nos tombeaux seront couverts par [’herbe et par le temps, la nouvelle
Jjeunesse ne saura pas quel coté est le bon. C’est toi, Drina, qui est mon destin et mon
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illusion »"°. La riviere Drina, présente souvent dans la littérature, est un cours d’eau déchainé
d’une couleur vert émeraude qui sépare et unit a la fois. Elle sépare deux cotes semblables et

relie deux bords différents. Comment savoir de quel bord se positionner ?

Jasmin se sent perdu dans ce pays ou il cherche la paix, la liberté, et le bonheur. Vu comme
Arabe, taliban, terroriste, moudjahidin, parce que bosniaque, il comprend que cette guerre dont
il a réchappé le suit en Serbie et il a seulement envie de s’en aller quelque part ou il sera accepté
tel qu’il est. Il est fier d’avoir réussi a s’enfuir de Sarajevo, déguisé en jeune fille en minijupe, en
soulignant que : en tant que Jasmin, il est détesté par les Serbes, les Bosniaques et les Croates,
mais en tant que Jasmina, (la fille dont il a pris le déguisement pendant sa fuite) les soldats des
trois armées sifflent ». Le mauvais chemin sur lequel se trouve Jasmin est le méme chemin que la
Yougoslavie d’aprés-guerre a pris. Depuis, Jasmin essaie de trouver la sortie de cette impasse. Il
n’a ni nationalité, ni origine, ni racines. Une autre raison pour laquelle cette piece est aimée du
public est que les ex-yougoslaves s’y reconnaissent, ils y voient leurs propres destins ou les vies
brisées de leurs voisins, leurs cousins ou leurs amis. Cette piece de théatre est particulicrement
représentative pour les émigrées yougoslaves, et plus précisément la diaspora du Canada. Le but
de Jasmin était de survivre et de rester normal, but partagé par tous les Yougoslaves dans la
période post-yougoslave. La piece tente finalement de combattre les clichés nationalistes et
religieux en montrant que les Yougoslaves, s’ils nient I’histoire commune, ne peuvent pas nier le

méme sort.

Cette génération désorientée est aussi le sujet qui intrigue Milena Markovi¢ et son ceuvre porte le
nom de Sine [Les rails]. On y suit une génération serbe déroutée qui grandit pendant les années
tumultueuses, en 1990, entre le réve socialo-communiste et les multiples guerres yougoslaves.
Les héros, ou plutdt antihéros, de cette picce n’ont pas de prénom. Nous observons leur vie des
I’age scolaire, puis pendant la période du lycée, leur mobilisation pendant la guerre, et les
premieres années post-guerre. Il s’agit d’un vrai kaléidoscope de vies ol la violence et le mal ont
pris un role majeur. L’auteure de cet ceuvre suggere que les violences de ces maux sont
profondément enracinées dans les coeurs et les corps de ces individus et tirent leur origine des

injustices et des violences dont ils ont souffert. Ces violences et I’injustice subies faconnent et

156 Drino, moja sudbino, Drino prevaro
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construisent I’individu ainsi que ses relations aux autres. Cette piece évoque aussi les anciennes
générations qui ont formé la nouvelle jeunesse qui expose a son tour a cette génération ancienne

les conséquences de ses actes.

La piece de théatre commence avec I’entrée des lycéens dans leur salle de classe et avant que la
professeure n’arrive, ils maltraitent I’un d’entre eux, un adolescent autiste, moins fort et plus
peureux. Lui seul a un surnom, Debil.">7 Aussitot, le cadre change et nous voyons les mémes
personnages huit ans auparavant. Ils sont tous ensemble dans la cour de I’école maternelle, et de
nouveau, le petit autiste est tout seul, personne ne veut jouer avec lui. Le changement de cadre
continue tout au long de la picce de théatre, en montrant des €pisodes de la vie de ces mémes
personnages. Le garcon brutal a ét€ mobilisé pendant la période yougoslave titiste et il a eu la
chance de partir faire son service militaire au bord de la mer croate, en Dalmatie. Il passe son
temps avec de jolies filles, sort et s’amuse. La scene suivante montre le méme cadre en Dalmatie,
mais pendant les guerres yougoslaves. Ce jeune homme violent est de nouveau en Croatie, mais
il n’est plus le bienvenu, il y fait la guerre au nom de la Serbie. Il y est blessé, perd son bras, et il
retourne en Serbie comme invalide de guerre. Une autre scene montre un deuxieéme jeune
homme qui a survécu aux mémes €événements, rentrant en Serbie apres la guerre et devenant un
homme d’affaires. Cet homme est aujourd’hui un homme riche qui a une belle maison, une belle
femme, un bel enfant mais un enfant autiste. Ces fragments de vie s’entremélent, les destins se
croisent et se recroisent de maniere que le public se rende compte d’ou vient cette colere et cette
violence omniprésente. A la fin de la piece, les acteurs se recroisent devant I’école, avec leurs
propres enfants, et nous avons le sentiment que tout recommence comme dans un grand cercle
vicieux. Ces personnages représentent cette jeunesse serbe égarée et abimée, qui cherche a
construire son identité entre les valeurs communistes, démocrates et nationalistes. Ces antihéros
vivent une crise d’identité, ils tentent de se positionner par rapport aux événements présents, et
de se confronter au passé récent. Cette piecce a vu le jour en 2002 et elle est toujours aussi
populaire et aimée en 2016. Les nouvelles générations, qui n’ont jamais connu la guerre, qui ne
sont pas nées en Yougoslavie, regardent le déroulement de la piece et découvrent en méme temps

I’histoire yougoslave. Leurs parents se retrouvent dans les personnages décrits et leurs grands-

157 Débile en serbe

255



parents se souviennent de la Yougoslavie titiste puis de son éclatement douloureux. Se

demandent-ils ce qu’ils auraient pu faire pour éviter cette tragédie ?

La trilogie de Belgrade est une piece de théatre écrite par Biljana Srbljanovi¢, une auteure
ouvertement engagée dans la lutte antinationaliste depuis les années 1990 jusqu’a aujourd’hui.
L’histoire traverse 1’espace et le temps et unit les destins de jeunes serbes qui errent a travers le
monde. En 2018, cette piece attire autant de public qu’en 1997. Les optimistes diront que cette
époque d’exil est loin dans le passé serbe, mais la réalité confirme ’actualité du sujet trente ans
apres les guerres yougoslaves. L’histoire suit un groupe de jeunes expatriés serbes qui s’est
rendu a Prague, a Sydney ou a Los Angeles en échappant a la guerre en 1996, au bombardement
en 1999 et a la mauvaise situation économique en 2018. Ils sont tous partis afin de trouver une
vie meilleure ailleurs. C’est le drame de 1'émigration, de la perte de ses propres racines, de la
déception.  Au cours de la piece, ces trois histoires alternent et représentent trois
situations caractéristiques d’une génération entiére qui a grandi entre haine, violence, incertitude
et mort. Qu'est-ce qui les attend lorsqu'ils s’échappent ? Pourquoi ne sont-ils pas heureux ici, en
Serbie ? Ils quittent leurs vies paisibles dans une période incertaine. Ils échappent a la
mobilisation forcée et a ’obligation de faire la guerre. Ils fuient le chomage, les petits
appartements dans lesquels ils vivent avec leurs parents, leurs grands-parents, leurs freres et
sceurs et peut-Etre leurs tantes et oncles. Ils s’¢loignent de leurs amis, leurs amours, leur famille,
leur ville, leurs habitudes. C’est un sacrifice intime et une responsabilité envers leurs parents qui
ont financé leur départ pour un futur incertain. Ils n’ont pas le droit d’échouer ou encore pire, de
revenir a Belgrade. Que leur manque-t-il ici pour €tre si contents la-bas, de I’autre coté de la
frontiere serbe ? Tout ce qu’ils ont abandonné en Serbie, sauf le systeéme politique corrompu, ils
I’ont emmené avec eux a I’étranger. Un des personnages accuse son mari et ses parents :

« Tout est la faute de ta mere. A cause d’elle, nous sommes dans la merde. C'est sa faute si je me trouve
la, et pas a Belgrade, avec mes amis, dans ma maison. C’est sa faute si je n'ai pas de travail dans mon domaine
d’étude. lls sont coupables, tes parents et les millions d'autres personnes comme eux, qui ont voté pour ces
agresseurs, a cause d’eux aujourd’hui, nous sommes bombardés. On a failli mourir »

Quand ils parlent au téléphone avec leurs parents, ils remettent un masque pour camoufler leur
tristesse et leurs désillusions et jouent le role des enfants heureux intégrés dans une autre culture.
Pourtant, méme loin de la Serbie, loin de la guerre, du bombardement ou du chdmage, ils ne
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trouvent pas leur place dans le monde, ils continuent a errer en se lamentant sur leur destin.
L’écrivain David Albahari, par I’intermédiaire de son personnage qui est narrateur-écrivain et
son alter-égo, décrit cette prise de conscience de 1’exigence d’adopter une nouvelle identité et la
volonté d’assimiler la nouvelle culture du pays. C’est la seule manicre de quitter véritablement
I’espace et de se débarrasser des souvenirs douloureux. Selon le narrateur, avec le changement de
lieu et de domicile, il doit changer d’identité. Ceux qui emportent, en déménageant, les vieux

problemes de leur ancien pays, continuent de vivre dans 1’angoisse des anciens soucis. Il dit :

« C’est la ou réside exactement mon probleme, et pas seulement le mien, mais le probleme de tous ceux qui
viennent et, en apportant ce qu'ils auraient dii laisser chez eux, ils ne font que tourner en rond au lieu d’aller de
l'avant » (Albahari 2005 : 134)'%,

2.3.2. Les romans de la douleur

J’ai emprunté ce syntagme des romans de la douleur a David Noris. Il I’utilise pour décrire les
ceuvres serbes publiées dans les années 1990 qu’il trouve chargées d’histoire, hantées par le
passé, et baignées ou imprégnées des espoirs trahis. (Norris, D. A. (2018). Haunted Serbia).
Certains écrivains ont choisi de décrire cette nausée et cette claustrophobie de la vie en Serbie,
d’autres dépeignent le dégolit et ’absurdité. Ils sont préoccupés par les bouleversements que la
guerre a amenés dans leur pays et le sentiment de trahison. Certains décrivent ce besoin profond
de quitter le pays, de s’exiler, de s’expatrier juste pour avoir la possibilité de « respirer librement
». Albahari nous explique, a I’aide de son alter-ego, que « celui qui vit avec [’histoire, il ne vit

pas avec sa vie, il est mort méme lorsqu'il est en vie » (Albahari 2005 : 96).

Tableau 6 Liste des romans qui traitent du désarroi de la société serbe

1. Zimski dnevnik, [Journal | Srdan Valjarevi¢, 1995 | C’est un journal intime écrit en

158 Traduction par A.B.
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d’hiver]

hiver 1995 ou ’auteur essaie de
dénicher des morceaux de
bonheur dans le quotidien gris
belgradois

Mamac [L’appat]

David Albahari, 1996

Un narrateur-écrivain  essaie
d’écrire son propre livre en
étant inspiré par la vie de ses
parents. Il décrit son quotidien
et la difficulté de coucher des
mots sur le papier. Il écoute la
voix enregistrée de sa mere qui
lui raconte I’histoire de sa
famille, maintenant qu’elle est
décédée. 1l recherche aussi son
identit€é par rapport a son
histoire familiale, son
déménagement, son  pays
déchiré  par les  guerres
fratricides.

U potpaljublju [Au fond

de cale]

Vladimir Aksentijevic,

1997

Le protagoniste du livre regarde
sa vie passer devant ses yeux,
apathique et endormi. Passif, il
observe ses amis qui partent a la
mort, sur le front ou a
I’étranger.

Kandze [Les griffes]

Marko
2002

Vidojkovic,

C’est un livre qui décrit 1’état
d’esprit des jeunes pendant les
manifestations étudiantes contre
le régime de MiloSevi¢ en 1995.
I décrit d’une  maniere
grotesque et ironique la réalité
serbes en 1990 et les jeunes
désespérés, abattus et épuisés
apres la crise yougoslave

Kandze 2 [Les griffes 2]

Marko
2012

Vidojkovic,

Vidjkovic continue de suivre
son antihéros du premier livre.
La Serbie s’effondre, sous le
joug de la corruption pendant
que les citoyens vivent 1’enfer.
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Heureusement, une nouvelle
drogue émerge du marché, ce
qui permet a tous ceux qui
l'avalent de devenir ce qu'ils
devraient étre ou ce qu'ils sont
réellement. Les Serbes, devenus
toxicomanes, sont enfin préts a
lutter pour la liberté et la

tolérance dans leur pays.

Ceux qui sont restés a Belgrade pendant le tumulte de la guerre se sont sentis étouffés par leur
propre ville. Ils sont pétrifiés de peur, d’incertitude face aux décisions a prendre. Ils sont figés
dans leur quotidien, bloqués dans leur vie, paralysés par le manque de possibilités. Ils se trouvent
dans une impasse, devant un mur. Ils suffoquent. Dans une ville figée par 1’hiver, dans un pays
enfermé et hypnotisé par la propagande, un écrivain cherche les détails qui font la différence
dans cette grisaille. Srdan Valjarevi¢, se promene, observe et prend des notes sur des actes
individuels qui se remarquent en cet hiver 1994. Son livre, Zimski devnik [Journal d’hiver] décrit
Belgrade et ses habitants. Le gris, la neige, la pauvreté, le désintérét et le désespoir alternent et
tournent en boucle dans ce journal intime. La phrase : « Bien que je me trouve la ou je suis, je
suis perdu. Je ne sais pas quoi faire, je ne sais pas ou me mettre » est le leitmotiv de ce livre,

mais aussi des années 1990 en Serbie.

Un autre écrivain, Vladimir Arsenijevi¢ décrit un jeune homme dont la vie, déja désordonnée, est
bouleversée par le fait que dans quelques mois il deviendra pere. Le personnage principal d’Au
fond de la cale, un pessimiste de nature, se cache dans son appartement et ne répond pas a la
sonnerie du téléphone ou de la porte, car il a peur d’étre mobilisé et renvoyé sur le front
bosniaque.
« Je sais que demain ne sera pas beaucoup mieux que ce que je vis aujourd’hui, mais c’est comme ¢a
tous les jours. Je n’ai rien a voir avec tout ¢a. Je ne suis pas celui que je veux étre. Hier, je n'étais pas
bien, il n’y a aucune chance que jaille mieux demain, du coup, aujourd’hui, ce n’est pas terrible. »
Ce jeune homme dérouté rencontre son amoureuse Andela, un vrai ange qui embellit son
quotidien. Le héros décrit le quotidien banal qui se cache derriere I’appel militaire et 1’inquiétude

avant le départ. Son existence se déroule dans I’ambiance du départ d’amis a la guerre ou a
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I’étranger, et des funérailles de ses amis. C’est soit la mort au combat en défendant de fausses
valeurs, soit la mort en se réfugiant dans la drogue. L’ambiance est infernale pour accueillir un
enfant. La jeunesse serbe se perd sur le front, dans des crimes et dans la dévastation toxicomane.
La guerre et I’héroine prennent de plus en plus d’ampleur et la liste des victimes s’¢largit. Celui
qui n’a pas trouvé de meilleure vie lors d’un départ a 1’étranger, la cherche dans les
hallucinations. Alors, notre protagoniste se pose cette question : comment prendre une décision
cruciale pour changer sa vie. Sa vie est couverte par une « masse épaisse coupable de toutes les
souffrances ». La guerre a désintégré le pays, mais aussi la vie des habitants yougoslaves. Ce
jeune homme est le portrait d’une génération sans chance, sans avenir, sans possibilité. Ils se sont
habitués aux mauvaises nouvelles. Résignés, ils apprennent le déces d’un proche. Un mort de

plus. Un ami de moins.

L’autre livre que je voulais mentionner est celui du jeune auteur Marko Vidojkovi€ intitulé Les
griffes. 11 dépeint I’atmosphére des manifestations étudiantes de 1995, lorsque les citoyens se
sont éleves contre les fraudes durant les élections. Avec un langage familier, sous la forme d’un
journal, I’auteur nous invite dans le monde d’un étudiant, ou son antihéros sans nom montre le
quotidien insensé d’un jeune Belgradois. Il est fiché contre tout le monde, son ex-petite amie,
son pere qui a divorcé de sa mere et qui ne les aide pas financierement, les professeurs de la
faculté, les autorités politiques. C’est un jeune Don Quichotte prét a combattre jusqu’a la mort.
Désespéré dans le monde des menteurs, des crédits bancaires, de I'hypocrisie générale, cet anti-
héros dit :
« La seule chose que j'ai apprise pendant ces vingt années, est comment déjeuner chez la mére de mon
ex-copine, comment étudier a la faculté qu'on déteste de tout son corps en se préparant pour le boulot
qu’on haira de tout son corps, dans ce pays de fous, de la tyrannie et des accusés de crimes de guerres »
(Vidojkovic, 2010, page 233).
Vidojkovi¢ a aussi noté une phrase qui devient le leitmotiv des habitants de ce pays : La pire

chose qui puisse t 'arriver en Serbie est d’habiter en Serbie. '>°

La monotonie ténébreuse de sa vie est bouleversée par la rencontre d’une jeune femme

intelligente et créative. Elle se dit aussi médium, une voyante qui sait déja que ce