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Résumé : En 1904, deux étudiants en architecture a
I'Ecole nationale et spéciale des Beaux-Arts de Paris,
Paul Adolphe Dubois (1874- 1953) et Fernand Marius
Henri Marcon (1877-1962), rejoignent a Mexico
l'agence du Palais Législatif fédéral, pour collaborer
au grand chantier que le président Porfirio Diaz Mori
a confié a Emile Bénard (1844-1929). Les deux
architectes entament une collaboration (1907-1930)
qui aboutit a la réalisation de nombreux batiments et
monuments a Mexico, y compris pendant la Premiére
Guerre mondiale (1914-1918) et la Révolution
mexicaine (1910-1920). Simultanément, Paul Dubois
— a la téte de I'agence — a été nommé enseignant a
I'’Academia de Bellas Artes de San Carlos (1913-1914
/ 1919-1929), ou il a formé des architectes chargés
de la reconstruction nationale.

L'analyse du parcours des deux architectes, leur
ceuvre construite a Mexico et leur rapport avec les
architectes postrévolutionnaires, dans un contexte
de défiance vis-a-vis de la France, permettent de
repenser avec une nouvelle acuité la querelle sur la
francité dans les réseaux de la modernité
architecturale et artistique mexicaine au cours du
début du XXe siecle. De méme, une lecture
intertextuelle de la production de I'agence Dubois-
Marcon et de la production d'architectes mexicains
postrévolutionnaires, ouvre |'opportunité de mieux
comprendre certaines hybridations architecturales
qui ont eu lieu durant la  période
postrévolutionnaire, ainsi que leur place dans le
processus de patrimonialisation.

Title : Hybrid Legacies : the Dubois-Marcon Agency at the Defiance of the Mexican Modernity (Mexico City,

1921-1950)
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Abstract : In 1904, two architecture students at the
Ecole nationale et spéciale des Beaux-Arts of Paris,
Paul Adolphe Dubois (1874-1953) and Fernand
Marius Henri Marcon (1877-1962), joined the office
of the Federal Legislative Palace in Mexico City, to
work at the great project that President Porfirio Diaz
Mori entrusted to Emile Bénard (1844-1929).
Simultaneously, the two architects started an
independent collaboration (1907-1930) which led to
the realization of many buildings and monuments in
Mexico City during the First World War (1914-1918)
and the Mexican Revolution (1910-1920). As well,
Paul Dubois — the head of the agency — was named
professor at the Academia de Bellas Artes de San
Carlos (1913-1914 / 1919-1929), where he taught the
architects who were responsible for national
reconstruction.

The analysis of these two architects trajectory, their
built work in Mexico City and their relationship with
post-revolutionary architects, in a context of
distrust towards France, allow us to rethink with
new acuity the quarrel over the frenchness in the
networks of Mexican architectural and artistic
modernity during the first twentieth century.
Likewise, an intertextual reading of the Dubois-
Marcon agency's production and the production of
post-revolutionary Mexican architects opens the
opportunity to better understand certain
architectural hybridizations that took place in the
post-revolutionary period, as well as their place in
the heritage process.
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Préface

Certaines questions du présent travail ont émergé au cours de mes enquétes de terrain,
dans le domaine du patrimoine, lorsque jai travaillé comme architecte et enseignante a
Mérida, Mexique. A cause de sa forte présence et de ses effets négatifs pour
'environnement, je me suis tout d’abord intéressée a l'implantation du modéle architectural-
industriel frangais au tournant du XX¢ siécle dans les territoires périurbains de certaines

régions du centre et du sud-est du Mexique.

Dans l'objectif de marir ma réflexion sur la ville et I'héritage postindustriel, j'ai entrepris en
France un master en histoire culturelle et sociale, parcours « Architecture et ses territoires »
a I'Université Paris-Saclay, en partenariat avec 'Ecole nationale supérieure d’architecture de
Versailles, I'Université de Versailles Saint-Quentin-en-Yvelines / Institut d’études culturelles
et internationales. Lors de cette formation, des hypothéses ont commencé a prendre une
forme plus concréte et jai trouvé un ensemble d’outils théoriques, qui m’ont permis
d’analyser I'architecture en tant que phénomene historique et social a plusieurs échelles. Le
croisement entre différentes approches : le travail empirique sur le terrain, des enquétes aux
archives et 'analyse de l'iconographie, m’ont permis d’établir une méthodologie comparative

et de nourrir 'analyse sur le bati.

En 2017, encore sur la piste du modéle industriel frangais au Mexique, j'ai eu I'occasion de
réaliser un stage aux archives du musée de la Vallée de I'Ubaye a Barcelonnette (Alpes de
Haute-Provence). Grace a cette expérience, j'ai eu acceés au fonds inédit de I'architecte et
photographe Fernand Marcon (1877-1962). Trés vite je me suis apergue que ce fonds
pouvait apporter une nouvelle connaissance de I'architecture postrévolutionnaire a Mexico,

mais également mettre en valeur la production de ces batisseurs oubliés.

Lors de la formalisation du projet de recherche, j'ai souhaité inventorier, contextualiser et
mettre en perspective cette production franco-mexicaine encore peu étudiée. Mais d’'une
maniére plus large, jai également voulu développer un nouveau récit sur la circulation des
idées, des objets et des techniques au XX¢ siécle et ses effets sur la ville. Deux expériences
ont notablement encouragé cette approche transnationale : en 2018, ma participation au
projet ANR du « Dictionnaire d’histoire culturelle transatlantique », grace a linvitation de
Sylvie Bouffartigue ; et en 2020, I'organisation du séminaire « Transferts / Interférences »,
projet international porté avec d’autres collegues doctorants du laboratoire HICSA, de
'Université Paris 1. Enfin, le co-encadrement entre architecture et histoire culturelle
latinoaméricaine, a alimenté une réflexion a la croisée disciplinaire tout au long du parcours

doctoral.
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Introduction

Entre 1900 et 1910, a la veille de la commémoration du
centenaire de I'Indépendance du Mexique, le président
Porfirio Diaz Mori (1830-1915) et son ministre des Finances,
José Limantour (1854-1934), décident de financer plusieurs
projets monumentaux a Mexico, dont les plus importants
sont attribués a des architectes italiens et francgais.
Simultanément, les prolifiques expatriés frangais, les
Barcelonnettes’, y entreprennent la rénovation de leurs

grands magasins.

En 1904, dans ce contexte de transformation urbaine et de
croissance économique, deux étudiants en architecture a
I'Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts de Paris
(ENSBA), Paul Adolphe Dubois (1874- 1953) et Fernand
Marius Henri Marcon (1877-1962), rejoignent a Mexico
l'agence du Palacio legislativo (Palais législatif), pour
collaborer au grand chantier que Porfirio Diaz confie a
I'architecte frangais Emile Bénard (1844-1929).

Parallélement au travail a I'atelier de Bénard — et malgré le
fait que le projet du Palacio legislativo soit abandonné a
cause de la Révolution — ces deux architectes commencent
a travailler a leur compte, avec l'architecte Antonin Gabriel
Godard (1881-1953 ?). lls établissent de solides relations
avec les membres de la colonie frangaise du Mexique?, ce
qui a abouti a la réalisation de nombreux béatiments et

monuments entre 1907 et 1929.

' Depuis le début du XIX® siécle des personnes originaires de la vallée de I'Ubaye
(Alpes francaises) et ses environs, dont le chef-lieu est la commune de
Barcelonnette, migrent vers les Etats-Unis et d’autres pays d’Amérique latine,
notamment au Mexique. En méme temps que la migration des Ubayens se renforce
a la fin du XIX® siécle, des courants migratoires semblables partent du Pays
basque, ainsi que des Pyrénées, des Alpes et d’autres régions frangaises. Mais au
Mexique, ces immigrés sont, le plus souvent, désignés par le terme générique de
Barcelonetas (Barcelonnettes).

2 Groupe d’expatriés Frangais au Mexique, dont certains sont trés investis dans le
commerce et I'industrie. Pour comprendre plus largement I'histoire et la construction
du réseau de la colonie frangaise au Mexique, consulter : Delia Salazar Anaya, La
colonia francesa de la Ciudad de México, 1880-1945, thése pour obtenir le doctorat
en histoire sous la direction de Carlos Roberto Martinez Assad, Mexico, UNAM,
2019, 459p.
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Héritages hybrides

Dans les années 1920, 'agence Dubois-Marcon est I'une
des plus importantes de la ville de Mexico®. Dans leur
atelier, le jeune architecte Juan Segura Gutiérrez (1898-
1989) travaille a la fin de ses études (1920-1923)* et devient
un prolifique architecte. Les professionnels de cette équipe,
qui sont aussi bien des étrangers que des Mexicains, se
sont investis afin de réaliser des projets a grande échelle en
béton armé. Parmi les réalisations les plus importantes, les
grands magasins et les bureaux commerciaux témoignent
d’une forte industrialisation, du capitalisme et de I'europhilie
des élites mexicaines. Certains batiments subsistent
aujourd’hui et sont des références urbaines reconnues, dont

certaines ont fait I'objet de grands projets de restauration®.

De méme, Paul Dubois a réussi a faire valoir ses
compétences au sein des cercles artistiques mexicains, en
plein conflit révolutionnaire. En 1912, avant son départ au
front pour la Premiére guerre mondiale, il est convoqué par
le ministére de I'Etat et le Conseil de I'’Academia de Bellas
Artes de San Carlos afin d’intégrer I'équipe des enseignants
a partir de 1913°. |l faut souligner que, depuis le début du
conflit révolutionnaire en 1910, les artistes et intellectuels

mexicains déplorent I'afrancesamiento’ de I'ancien régime et

3 «Paul Dubois (...) a réussi a former l'un des plus importants cabinets
d’architecture de la ville ». Enrique X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién
Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte, México D.F., Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1990, p. 88-93.

4 Entretien avec Juan Segura Gutiérrez, paru dans : Adriana Ledn Estrada, E/ Art
déco y el arquitecto Juan Segura, mémoire de licence en architecture, Mexico D.F.,
Universidad Iberoamericana, 1983, sans pagination.

5 Le batiment El Palacio de Hierro a été restauré, en 2010 par I'atelier mexicain
Taller de arquitectura y urbanismo (Ta+U) et 'ancien Centro Mercantil, aujourd’hui
El Gran Hotel de la Ciudad de México, a été restauré entre 2003 et 2005 sous le
mécénat d’lsaac Saba Raffoul. Voir : Maria Bustamante Arquitectura, El Palacio de

Hierro,  https ://www.tau-arq.com/el-palacio-de-hierro :  Angel BOLANOS
SANCHEZ, “Reabre sus puertas el Gran Hotel de la Ciudad de México”, publié le
16 juillet 2005,

https ://www.jornada.com.mx/2005/07/16/index.php?section=capital&article=039n3c
ap, consulté le 19 ao(t 2021.

6 Paul Dubois a été présent a I'’Academia de Bellas Artes de San Carlos a deux
périodes : de 1913 a 1914 et de 1919 a 1929. Nous présentons les détails de la
collaboration de Paul Dubois & I’Academia de Bellas Artes de San Carlos dans la
deuxiéme partie du présent travail.

7 Terme qui émerge au XVIII® siécle en Espagne pour désigner de maniére
péjorative les comportements des élites, qui imitaient les coutumes, les modes et
les attitudes venues de France. Au-dela d’'une simple influence, I'afrancesamiento
dans le cadre de notre travail comporte des processus complexes de réception,
d’adaptation et de reformulation des emprunts effectués dans la culture d’accueil.
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cherchent de nouvelles voies pour renouveler la vie

culturelle du pays.

Malgré ce contexte de fort nationalisme, la collaboration de
Paul Dubois a I’Academia reprend lors de son retour en
1919 et se poursuivra jusqu'en 1929, comme professeur
titulaire des cours de Composition et de Composition
Ornementale. Parmi les éléves de Paul Dubois figurent José
Villagran Garcia (1901-1982), Carlos Obregon Santacilia
(1896-1961) et Juan Segura Gutiérrez, entre autres.
Formées pendant I'époque révolutionnaire, ces générations
sont fréquemment reconnues par I'historiographie mexicaine
comme les bétisseurs de la reconstruction nationale et les

précurseurs de la modernité.

Dans un texte rétrospectif, José Villagran Garcia, décrit le
travail de son professeur Paul Dubois comme original,
qualifie ce dernier de précurseur de l'architecture moderne
au Mexique et présente son ceuvre comme étant équivalente
de celle de l'architecte italien Adamo Boari®. En revanche, a
la méme époque, Carlos Obregdn Santacilia affirme que
I'enseignement de Dubois est « I'un des derniers vestiges de
l'influence francgaise d’architectes importés »°. En dehors
des liens de filiation entre maitre et éléves, cette réception
paradoxale nous ameéne a nous interroger sur la remise en
question de I'héritage frangais et sur les nouvelles idées qui
ont été sous-jacentes pendant cette période charniére,

qualifiée de premiére modernité .

La premiére partie de notre travail comporte un volet consacré a l'analyse de ce
terme.

8 « A partir de I'année 1923, on découvre une éphémére et superposée troisiéme
étape, qui, contrairement aux deux précédentes, poursuit I'originalité (...) peut-étre
I'incohérence démontrée pas a pas aux nouvelles générations par les ceuvres
pseudo-coloniales, ainsi que les influences de deux professeurs étrangers de notre
école : l'italien Adamo Boari et le frangais Paul Dubois, expliquent cette nouvelle
orientation qui poursuit la modernité et, donc le national, dans le cadre de
l'individualisme et du formalisme décoratif ». José Villagran Garcia, « Panorama de
62 afos de arquitectura mexicana », Cuadernos de arquitectura, 10, 1963, p. 6-8.

9 Carlos Obregon Santacilia, 50 [cincuenta] afios de arquitectura mexicana (1900-
1950), México D.F., Patria, 1952, p. 37.

' ’idée d’une premiére modernité architecturale et urbaine a Mexico, entre 1920 et
1940, a été établie sur la base des travaux de Rafael Lopez Rangel, notamment :
« Ciudad de Meéxico: entre la primera y la segunda modernidades urbano-
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Bien que le réle de Paul Dubois en tant que pionnier d’un
rationalisme constructif au Mexique ait été partiellement
reconnu par José Villagran Garcia, Israel Katzman et
Enrigue X. De Anda'!, I'ensemble du travail de I'agence
demeurait jusque-la un mystére. La découverte d’'un fonds
d’archives qui appartenait a son partenaire, Fernand
Marcon'?, a ouvert la possibilité d’explorer la production de
ces architectes immigrés et les liens développés avec leurs

confréres mexicains.

Etat de la question : comment aborder les effets de la

circulation architecturale d’une premiere modernité ?

Dans l'historiographie mexicaine les constructions réalisées
entre 1920 et 1940 sont fréequemment définies comme étant
des architectures de « transition » ou présentées dans la
catégorie de « I'Art déco ». A cet égard, Antonio Toca
précise : « il est évident que ces classifications sont
extrémement ambigués, puisqu'elles reléguent toute la
production de ces années comme quelque chose de banal,
de transitoire et de décoratif »'3. Elisa Drago Quaglia (2016),
en s’appuyant sur le travail de Reyner Banham (1960),

propose une « zone de silence historiographique » pour la

arquitectonicas », in Peter Krieger (éd.), Megalopolis : La Modernizacién de la
ciudad de México en el siglo XX, México D.F., UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas e Instituto Goethe Inter Naciones, 2006, p. 179-185.

" José Villagran Garcia, « Panorama de 62 afios de arquitectura mexicana », ...
op. cit. ; Israel Katzman, Arquitectura contemporanea mexicana, INAH, SEP, 1963,
44,45,101,102, 106, 112, 116, 118, 119 ; Enrique X. De Anda, La arquitectura de la
Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte, México D.F.,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1990, p. 90-91.

2 Le fonds Marcon est la collection documentaire de I'architecte et photographe
Fernand Henri Marius Marcon, donné au musée de la Vallée a Barcelonnette (Alpes
de Haute-Provence), entre 2011 et 2015, par Anne Gilet, Marie-Christine Mére et
Jean-Claude Mere. Grace a Héléene Homps, directrice du Musée et Pierre Martin-
Charpenel, maire de Barcelonnette, nous avons eu I'occasion de travailler dans le
cadre d'un stage pour inventorier le fonds entre 2017 et 2018, lors de deux séjours
a Barcelonnette.

3 Antonio Toca « Arquitectura posrevolucionaria en México. 1920-1932 » in
Alexandrina Escudero (éd.), Apuntes para la Historia y critica de la Arquitectura
Mexicana del siglo XX : 1900-1980, México D.F., Secretaria de Educacion Publica /
Instituto Nacional de Bellas Artes, 20-21, 1982, p. 61.

18



période qui va de 1910 a 1926™, ce qui dans le cas du

Mexique, a laissé de coté de multiples propositions™®.

D’autre part, les rapports entre les architectures mexicaines
et francaises ont particulierement attiré [I'attention des
historiens en général et plus précisément, celle des
historiens de I'architecture, notamment sous la dictature de
Porfirio Diaz (1877-1910)' . Néanmoins, ils demeurent
encore peu explorés pour les périodes révolutionnaire
(1910-1920) et post-révolutionnaire (1920-1940), pendant

lesquelles les architectes Dubois et Marcon ont exercé'”.

Il nous semble également évident que le passage vers une
modernité architecturale prétendument ‘pure’, achevée vers

le milieu du siécle dernier n'la pas été un processus

* Reyner Banham (1960), cit¢ par Elisa Drago Quaglia, Alfonso Pallares :
sembrador de ideas, Mexico, UNAM, 2016, p. 47.

'® Elisa Drago Quaglia souligne que les historiens de I'architecture, comme Antonio
Toca, Israel Katzman, Rafael Lopez Rangel et Ramon Vargas Salguero, signalent
le travail (Granja Sanitaria a Popotla1925) et I'enseignement de José Villagran
Garcia (1927), comme étant le point de départ du mouvement moderne au
Mexique, ce qui est conforme a I'histoire « officielle ». Ibid.

6 Parmi les travaux les plus remarquables que nous avons trouvés, nous pouvons
citer : Francoise Dasques, Deux Rome : Mexico-Paris 1784-1920 : le lien de
'architecture, thése en histoire et civilisations sous la direction de Louis Bergeron,
EHESS, Paris, 2003, travail qui a donné lieu a la publication : Frangoise Dasques,
Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910, Paris, L’Harmattan, 2015, 3 vol. ; Leticia
Gamboa Ojeda, El patrimonio de la industria textil de Puebla : destruccion y
conservacion de las edificaciones fabriles del siglo XIX, Puebla, Vicerrectoria de
Investigacion y Estudios de Posgrado, Instituto de Ciencias Sociales vy
Humanidades, 1994 ; Leticia Gamboa Ojeda, Un edificio francés en puebla.
Origen, usos e Iimagenes de una edificacion centenaria, México D.F.,
CONACULTA, 2013 ; Maria Garcia Holley, Francia en México : una estructura
industrial de 1892 en Rio Blanco Veracruz, mémoire de master en Histoire de I'art
sous la direction de Louise Noelle, Mexico D.F.,UNAM, 2013 ; Arnaldo Moya
Gutiérrez, « Historia, arquitectura y nacién bajo el Régimen de Porfirio Diaz. Ciudad
de México 1876-1910 », Revista de Ciencias Sociales, 0-117-118, 12 juillet 2013,
http ://revistas.ucr.ac.cr/index.php/sociales/article/view/11023 ; Javier Pérez Siller
et Marta Bénard Calva, El suefio inconcluso de Emile Bénard y su Palacio
legislativo, hoy Monumento a la Revolucién, México D.F., Artes De México y del
Mundo SA, 2009 ; Roberta Vassallo, La arquitectura del hierro en México durante
el porfiriato, thése en histoire de I'art sous la direction de Peter Krieger, Hugo
Arciniega Avila et Regina Hernandez, Mexico D.F., UNAM, 2003.

7 Ici nous pensons notamment a I'ouvrage consacré a la mise en paralléle entre
Paris et Mexico au début du XX® siécle : Mario Bonilla, Frangois Tomas, Alejandro
Ochoa et José Luis Cortés, Paris-México : la primera modernidad arquitecténica, 1.
ed., [Mexico] : México, D.F, Instituto Francés de América Latina/ Colegio de
Arquitectos de México, Sociedad de Arquitectos Mexicanos / Universidad
Autéonoma Metropolitana-Xochimilco, 1993. Il convient aussi de signaler certains
travaux qui traitent des rapports France-Mexique en partie a cette période : Héléne
Homps, Villas en Ubaye : retour du Mexique, Aix-en-Provence, Association pour le
patrimoine de Provence, 2002 ; Héléne Homps, « Les références culturelles des
émigrants mexicains de la vallée de Barcelonnette : du grand magasin a la
villa » », InSitu [en ligne], 4, 2004, https ://journals.openedition.org/insitu/2236 ;
Hélene Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France — Mexique, Paris /| Barcelonnette Somogy éditions d’Art / Musée de la
Vallée, 2013 ; Louise Noelle, « Architecture et architectes au Mexique au XX®
siécle », Villes en parallele, 45-1, 2012, p. 261-263.
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instantané ni linéaire. En ce qui concerne l'analyse des
mélanges dits « hybrides » entre [I'éclectisme et la
modernité, Ignasi Sola Morales indique qu’il vaudrait mieux,
plutét que de faire une histoire des générations et des
transmissions, réaliser une cartographie, afin de caractériser
des situations diversifiées’. En ce qui concerne notre cas
d’étude, qui explore la France et le Mexique, sortir des
préjugés, tels que celui de l'influence et de la linéarité de la
transmission des connaissances depuis I'Europe, nous a

semblé constituer un enjeu fondamental.

Dans ce but, nous avons, en premier lieu, exploré le champ
des transferts culturels, comme l'ont fait initialement les
historiens Michel Espagne et Christophe Charle. Selon
Espagne (2013): « Tout passage d'un objet culturel d'un
contexte dans un autre a pour conséquence une
transformation de son sens, une dynamique de re-
sémantisation, qu’on ne peut pleinement reconnaitre qu'en
tenant compte des vecteurs historiques du passage. »'° Les
travaux de Michel Werner et Bénédicte Zimmerman (2003),
compléetent et renforcent cette problématique a partir de la
notion d’histoire croisée. lls affirment : « considérer qu’il se
passe quelque chose a l'occasion du croisement est une
hypothése forte de I'histoire croisée. Cette derniére porte
autant sur les croisements proprement dits que sur leurs

incidences et répercussions. »2°

Les architectes latino-américains ont eux aussi exposé leurs
points de vue au sujet des croisements culturels en

architecture et dans la ville. Selon les architectes colombiens

'8 Ignasi Sola-Morales Rubio et Anthony Vidler, Inscripciones, Barcelona, Editorial
Gustavo Gili, 2003, p. 145.

% Espagne affirme également que : « La recherche sur les transferts culturels
devait admettre qu’on peut s’approprier un objet culturel et s’émanciper du modéle
qu’il constitue, c’est-a-dire qu’une transposition, aussi éloignée soit-elle, a autant de
|égitimité que l'original. En conséquence, dans les sciences humaines et sociales,
la comparaison comme principe additionnel d’ouverture a des espaces différents
perdait de son intérét et devait étre relayée par I'observation des formes de
métissage et d’hybridité. » Michel Espagne, « La notion de transfert culturel »,
Revue Sciences/Lettres [En ligne], 1, 2013, https ://journals.openedition.org/rsl/219.
20 Michael Werner et Benedicte Zimmermann, « Histoire croisée - Penser I'histoire
croisée : entre empirie et réflexivité », Annales, 58-1, 2003, p. 16.
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Silvia Arango Cardinal et Jaime Salcedo (2003), les
influences « n'arrivent pas » mais elles sont « choisies »?2'.
D’aprés l'architecte chilien Fernando Pérez Oyarzun, ces
processus relévent « davantage du dialogue, des
mouvements de flux et reflux, ce qui inclut des continuités et

discontinuités, réceptions et transformations. »?2

L'architecte suisse Bruno Reichlin (2009) adopte un point de
vue similaire, en affirmant que le projet architectural doit étre
compris comme le résultat d'un dialogue entre I'auteur et ses
multiples prédécesseurs?®. Cette vision, qui tire son origine
de la littérature comparative?*, a donné naissance a sa
méthode intertextuelle dans le cadre architectural. Selon lui,
'analyse doit concevoir non seulement lintervention d’un
simple architecte-créateur, mais inclure également celle d’un
architecte-récepteur, au milieu d'un riche univers culturel. Ce
fait nous permet d'appréhender les emprunts, non comme
des éléments passifs, mais plutét en tant que facteurs actifs
de création, tout en nous demandant comment les éléments

se transforment et pourquoi?.
Problématique

A premiére vue, I'ceuvre de Paul Dubois et Fernand Marcon

pourrait paraitre symboliquement opposée a celle des

2! Gilvia Arango Cardinal et Jaime Salcedo, « Aproximacion al estudio de las
influencias », Textos, 8, 2003, p. 9-20. Arango Cardenal, quelques années plus tard
déclare : « si nous voulons élucider la maniére dont la modernité a été vécue en
Amérique latine, depuis une perspective interne, il ne faut pas mettre I'accent sur
les objets architecturaux, mais sur les acteurs... ». Silvia Arango Cardinal, Ciudad y
arquitectura : seis generaciones que construyeron la América Latina moderna, 1.
ed., México, D.F, Fondo de Cultura Econémica, coll. « Arte universal », 2012, p. 14.
2 Fernando Pérez Oyarzdn, « Presencia Francesa en el Patrimonio Urbano y
Arquitectonico Chileno : de la Independencia al Centenario », in: U. D. Portales
(Ed.), Chile y Francia 1850-2002, Centro de Investigacion y Desarrollo de la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Bellas Artes de la Universidad Diego Portales,
2002, p. 15-21.

2 Bruno Reichlin, « Introduction : architecture et intertextualité », Les Cahiers de la
recherche architecturale et urbaine, Le Corbusier, L’atelier intérieur, 22/23, 2008, p.
11-20.

2 Lintertextualité, en tant que méthode d’analyse littéraire, a été largement diffusée
en France par Julie Kristeva dés les années 1960, a partir des travaux de Mikhail
Bakhtine dans le cadre du séminaire de Roland Barthes. Voir : Julia Kristeva,
« Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman », Critique, 239, 1967, p. 15-25 ; Julia
Kristeva, « Problémes de la structuration du texte », in Théorie d’ensemble, Paris,
Seuil, 1968, p. 298-317 ; Julia Kristeva, La révolution du langage poétique : I'avant-
garde a la fin du XIXe siécle : Lautréamont et Mallarmé, Paris, Editions du Seuil,
1974, 645 p.

% Bruno Reichlin, « Introduction : architecture et intertextualité », ...op. cit., p. 15.
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architectes post-révolutionnaires mexicains, en tant que
représentation du capitalisme et de l'industrialisation, a une
période de fortes revendications sociales des masses.
Toutefois, au niveau architectural, il existe des passerelles
entre les productions. Il existait des convergences au sein
de certaines ceuvres, entre autres, 'utilisation du béton armé
la recherche de I'amélioration de I'éclairage?® et de la
ventilation naturelle, ainsi que la défense de l'ornement,

comme étant un élément inhérent a 'architecture.

De plus, la production architecturale des deux noyaux de
concepteurs — aussi bien frangais que mexicains — comporte
une sorte d'éclectisme?’. Ces architectures hétéroclites
résultent d’'un assemblage entre les formes de composition
du passé et les nouvelles techniques de construction ; elles
sont aussi le produit de la mobilisation « extravagante »%
des formes et de certains éléments architecturaux ; et enfin,
elles émanent d’'un désir ambivalent d’étre moderne, tout en
restant ancré a une, voire a plusieurs traditions culturelles?°.
Nous émettons I'hypothése qu’il est possible d’interpréter
ces architectures, issues d’une premiére modernité au XX®

siécle, a partir du concept d’hybridation.

% |ci nous faisons référence a une recherche destinée non seulement a améliorer
I'éclairage naturel et artificiel des intérieurs, mais aussi a générer une architecture
lumineuse dans le contexte urbain.

27 ’éclectisme est un terme emprunté a la philosophie de Victor Cousin, dont la
devise était « le beau, le vrai et l'utile ». En architecture, c'est surtout la
pragmatisme et I'efficacité constructive qui prime. Voir : Jean-Pierre Epron,
Comprendre I'éclectisme, Paris, Institut Francais d’Architecture / Editions Norma,
1997, p. 11 et 12.

% Gilvia Arango Cardinal qualifie I'architecture produite par les générations
modernistes (1915-1930) en Amérique latine d'« extravagante ». Le mot
extravagant est composé du préfixe -ex, qui veut dire « extérieur » et de -vagant,
qui serait une sorte de « flanerie ». Le terme serait similaire aux mots exotique et
excentrique. Selon elle, ces architectes souhaitaient se libérer des références
stylistiques, ce qui reflétait le désir de sortir de chez soi pour explorer d’autres
mondes. Silvia Arango Cardinal, Ciudad y arquitectura: seis generaciones que
construyeron la América Latina moderna, 1. ed., México, Fondo de Cultura
Econdmica, coll. « Arte universal », 2012, p. 149.

2 L’architecture de cette période peut donc étre comprise comme une sorte de
conflit identitaire. Ces architectes se trouvaient confrontés a un dilemme, dans le
sens que Paul Ricceur donne a ce terme dans son essai Civilisation universelle et
cultures nationales, lorsqu’il se demande « comment se moderniser et,
simultanément, retourner aux sources ? Comment réveiller une vieille culture
endormie et entrer dans la civilisation universelle ? ». Dans le cas de I'agence
Dubois-Marcon, cette appartenance culturelle serait double : d’'une part européenne
et, de l'autre, nord-américaine. Paul Ricoeur, “Universal Civilization and National
Culture”, History and Truth, Evanston Norhwestern University Press, 1961, p. 446.
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Selon Jean-Pierre Boudinet l'origine étymologique de ce
terme vient du grec hubris, qui signifie 'exces, la démesure,
I'exacerbation du désir ; et du latin ibrida, qui se référe au
sang-mélé. Selon lui, cette notion pourrait osciller entre la
fusion de deux espéces et une forme d’exces, en raison du

risque que I'expérience devienne contre-nature®.

L’hybridation est un concept qui a connu un essor
considérable dans le domaine des sciences sociales, a partir
de la fin du XX® siécle. Hommi Bhabha, Serge Gruzinski et
Nestor Garcia Canclini consacrent une partie de leurs
travaux a expliquer des formes d’hybridation, au sein des
processus complexes de colonisation et de mondialisation®'.
Dans la recherche en architecture, la notion de « modernités
hybrides » apparait dans plusieurs travaux qui portent sur
larchitecture du XX° siécle, dont notamment ceux de
Patricia Morton (2001)*, Rainer Hehl et Ludwig Engel
(2015)%3. Le but était de comprendre le conflit entre le local
et le global dans l'architecture, lors de cette période de

fortes transformations.

Au sein de notre travail, nous proposons une autre voie pour
interpréter I'hybridation architecturale, c’est-a-dire de
'envisager sous l'angle de lintertextualité4. Le but a été
d’identifier les multiples références qui ont nourri le travail
des concepteurs, ainsi que de repérer les points communs

entre deux groupes d’architectes, ce afin de comprendre

30 Jean-Pierre Boudinet, « Hybridation et projets », in Luc Gwiazdzinski (éd.),
L’hybridation des mondes. Territoires et organisations a I'épreuve de I'hybridation,
[Grenoble], Elya Editions., 2016, p. 84.

3" Nous présentons, dans la troisieme partie de ce travail, un état de I'art sur la
question. Ici nous pensons en particulier aux travaux de : Homi K. Bhabha, « Signs
Taken for Wonders : Questions of Ambivalence and Authority under a Tree outside
Delhi, May 1817 », Critical Inquiry, 12-1, 1985, p. 144-165 ; Serge Gruzinski, La
pensée meétisse, Paris, Fayard, Collection Bibliothéque des Histoires, 1999, 345 p. ;
Nestor Garcia Canclini, Culturas hibridas, estrategias para entrar y salir de la
modernidad, México D.F., Editorial Grijalvo, 1990, 391p.

%2 patricia A. Morton, Hybrid Modernities, architecture and representation at the
1931 colonial exposition, Paris/Cambridge, MIT Press, 2000, 319p.

33 Rainer Hehl et Ludwig Engel, Berlin transfer: hybrid modernities, Berlin, Ruby
Press, 2015, 165p.

% Selon la perspective de Bruno Reichlin, qui emprunte cet outil a la littérature
comparative. Bruno Reichlin, « Introduction : architecture et intertextualité », ...op.
cit., p. 11-20.
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comment les divers modéles étrangers ont été reformulés

dans le cadre des projets a Mexico.

Afin d’'essayer de déméler la complexité du sujet, nous
avons proposé les questions suivantes comme point de
départ de la recherche : 1. Quels liens existent entre la
production de l'agence Dubois-Marcon et celles des
architectes mexicains post-révolutionnaires, éléves de Paul
Dubois ? ;2. Quel rble jouent les références francaises,
particulierement celles du mouvement des Arts décoratifs,
dans le langage architectural mexicain de la période post-
révolutionnaire ? ; 3. Quelle position adoptent les
architectes mexicains vis-a-vis des ceuvres de batisseurs

frangais a Mexico ?
Limites chronologiques et structure du travail

La date précise de 1921 est fixée comme le début de cette
étude car elle correspond a la ré-inauguration du grand
magasin El Palacio de Hierro (Le Palais de Fer), 'une des
réalisations les plus importantes de I'agence aprés la
Premiére Guerre mondiale. Cette date correspond a la fin de

la Révolution mexicaine et a une période de stabilisation du
pays.

Le début de la décennie de 1950 correspond a une
réévaluation de la pratique architecturale au Mexique, par le
biais des publications rétrospectives. Ce moment de
réflexion, quelques années aprés la Seconde Guerre
mondiale, s’avére particuliérement utile pour comprendre le
positionnement de certains architectes mexicains vis-a-vis

des architectures de la période post-révolutionnaire.

Cette recherche est présentée en quatre parties. La
premiére, explore le contexte historique, idéologique, urbain
et architectural de la ville de Mexico a la fin du Poffiriato
(1876-1911). L’analyse se focalise sur la contribution des
architectes étrangers au Mexique, durant la période entre
1870 et 1930. Par la suite, elle comporte une monographie

de l'agence Dubois-Marcon (1907-1929), accompagnée de
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I'exposition du parcours biographique de ses membres et de

la création d’un réseau professionnel au Mexique.

La seconde partie est consacrée aux périodes
révolutionnaire et post-révolutionnaire ayant immédiatement
suivi le Porfiriato (1910-1933), tout particulierement aux
débats qui ont eu lieu dans les cercles artistiques et
d’architecture. Nous abordons aussi le tournant
pédagogique a I’Academia de Bellas Artes de San Carlos
durant le conflit révolutionnaire, en accordant une attention
spéciale au role de Paul Dubois dans cette institution.
Ensuite, la question de son engagement en tant
gu’enseignant dans l'une des plus prestigieuses académies
d'art d’Amérique latine, nous sert de point d’inflexion pour
explorer le travail de certains architectes éléves de Paul

Dubois, formés durant la Révolution.

La troisiéme partie vise a éclairer la complexité des relations
existant entre les architectures de I'agence et les
productions des éléves de Dubois. Nous cherchons, plus
précisément, a trouver quels étaient les possibles effets du
mouvement des Arts décoratifs francais sur la reconstruction
post-révolutionnaire a Mexico. Dans ce but, nous avons
établi un corpus architectural des projets batis a Mexico®.
Une lecture intertextuelle de ces ceuvres nous a permis
d’identifier les convergences et les écarts, ainsi que de nous
éclairer sur la question des hybridations par rapport aux

modéles de référence.

La quatrieme partie aborde I'héritage architectural post-
révolutionnaire par le biais d’une étude sur la réception.

L’attention immédiate portée aux batiments par la presse et

% Le premier critere a été spatial et temporel : les ceuvres de notre corpus
architectural doivent avoir été construites a México, au croisement de la période
nationale post-révolutionnaire (1920-1940) et de la période internationale de I'entre-
deux-guerres (1918-1945). Deuxiémement, nous avons sélectionné les quatre
projets les plus importants de I'agence Dubois-Marcon durant la période envisagée.
Ensuite, nous avons établi des rapprochements typologiques et fonctionnels dans
I'ensemble de la production de trois architectes mexicains, éléves de Paul Dubois,
pour en tirer quatre projets comparatifs. Pour avoir plus de détails sur la sélection
du corpus, il faut consulter la fin de la deuxiéme partie.
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ultérieurement, par I'érection des monuments et des récits
historiographiques, a mis en lumiére I'évolution des regards

de différents groupes.

Enfin, avec cette recherche, nous nous proposons
d’apporter notre contribution au domaine du patrimoine
architectural et urbain du début du XX¢ siécle a Mexico. Tout
d’abord, nous souhaitons combler un vide historiographique
sur le travail de I'agence Dubois-Marcon, ainsi que mettre en
évidence certains effets de la circulation d’architectes entre
la France et le Mexique. D’autre part, le travail sur la
réception d’ceuvres nous permet d'évaluer, avec une
nouvelle acuité, le rbéle de [I'héritage architectural et
intellectuel frangais sur la construction d'un discours
historiographique « moderne » dans le Mexique des années
1950.
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PARTIE I. Une agence transatlantique

L'ampleur que des approches de type global ont prise dans
les études historiques au cours des derniéres décennies
semble évident. De I'avis de Chloé Maurel, ces perspectives,
telles que [I'histoire comparée, les transferts culturels,
I'histoire connectée, celle croisée, I'histoire transnationale et
celle partagée, doivent étre considérées non en tant que
rivales, mais comme différentes facettes d’'un tout®®. Ces
méthodes, dites « relationnelles »%7, ont pour dénominateur
commun une perspective transculturelle qui cherche a
décentrer le regard, longtemps focalisé sur les cultures
occidentales. Ces approches démontrent aussi comment un
changement d’échelle peut offrir de nouvelles possibilités

pour |'étude des phénoménes.

Au sein de la problématique de ['histoire globale, deux
notions nous semblent fondamentales pour le présent
travail : la question des circulations culturelles et le probléeme
des croisements culturels. Quant a la premiére, nous faisons
référence aux circulations, dans le champ des transferts
culturels, tel qu’initialement il a été proposé par les historiens
Michel Espagne et Christophe Charle®. Selon Espagne :
« tout transit d'un objet culturel, d'un contexte a un autre, a
pour conséquence la transformation de son sens, une
dynamique de resignification, que I'on ne peut pleinement
reconnaitre qu'en tenant compte des vecteurs historiques de

ce transit. 3 » Les transferts étudient donc la réinterprétation

3% Chloé Maurel, « Introduction : Pourquoi I'histoire globale ? », Cahiers d’histoire,
Revue d’histoire critique, 121, 2013, p. 13-19.

37 Michael Werner et Benedicte Zimmermann, « Histoire croisée - Penser I'histoire
croisée : entre empirie et réflexivité », Annales, 58-1, 2003, p. 7.

38 Christophe Charle, « Comparaisons et transferts en histoire culturelle de
I'Europe. Quelques réflexions a propos de recherches récentes », Les cahiers Irice,
5-1, 2010, p. 51-73.; Michel Espagne, « Approches anthropologiques et racines
philologiques des transferts culturels », L’horizon anthropologique des transferts
culturels, 21, 2004, p. 213-226.

3 Michel Espagne, « La notion de transfert culturel », Revue Sciences/Lettres [En
ligne], 1, 2013, https ://journals.openedition.org/rsl/219.
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des biens culturels, en prenant pour point de départ la

question des circulations et des acteurs.

Concernant le croisement culturel, nous renvoyons a la
reformulation de la problématique des transferts, a partir du
travail de Michel Werner et Benedicte Zimmerman (2003).
Cette proposition se concentre davantage sur les effets et la
réciprocité de la rencontre entre deux ou plusieurs entités.
L’enquéte des croisements établit que : « considérer qu’il se
passe quelque chose a l'occasion du croisement est une
hypothése forte de I'histoire croisée. Cette derniére porte
autant sur les croisements proprement dits que sur leurs

incidences et répercussions.*! »

Les réflexions méthodologiques précédentes ont nourri notre
recherche et nous ont aidé a repenser notre étude comme
une sorte de micro-histoire, dans un contexte global et
connecté. En ce sens, l'objectif de cette premiére partie

monographique est double.

D’une part, lors de la construction d’un récit, il a été
nécessaire de contextualiser I'activité de I'agence Dubois-
Marcon au sein d’un rapport économique et culturel entre la
France et le Mexique et dans un moment historique précis,
propice a la migration. La réflexion menée sur la circulation
des architectes et professionnels de la construction entre
ces deux aires culturelles, entre 1870 et 1930, a apporté, a
notre sens, un cadre plus large, mais également plus

spécifique, pour situer 'émergence de I'agence.

D’autre part, il fallait présenter et expliquer le parcours et
'ensemble de la production du cabinet Dubois-Marcon, tout
en portant une attention particuliere a la construction du
réseau (commanditaires, artisans, collaborateurs) qui a

rendu possible ces architectures. De méme, Ia

40 Selon Christophe Charle, I'étude des circulations et celle des transferts seraient
presque équivalentes. Christophe Charle, « Comparaisons et transferts en histoire
culturelle de I'Europe. Quelques réflexions a propos de recherches récentes »,
...op. cit.
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reconstruction de [l'univers culturel des architectes, dont
lobjectif a été d’identifier les possibles références et les
conséquences des divers croisements, s’est avérée pour

nous d’'une importance particuliére.
1.1 Le Mexique a la fin du Porfiriat (1876-1911)

La mondialisation mexicaine

La mondialisation, selon Werner et Zimmermann (2003)*?,
releve d'un processus social d’élargissement et de
démultiplication des espaces de référence et d’action. Ce
phénoméne, fréquemment lié a la croissance économique®?,
provoque également une interaction plus réitérée et continue
entre individus, pays et cultures. Si ce terme émerge a la fin
du XX¢ siécle**, et est ainsi souvent considéré comme un
phénomeéne exclusivement contemporain, certains historiens
mettent toutefois également en évidence ses origines plus

lointaines.

Certains travaux se focalisent, pour leur part, sur la
mondialisation précoce et ses conséquences culturelles
dans plusieurs zones de la planéte. Tel est le cas, par
exemple, de ceux de l'historien Serge Gruzinsky, qui analyse
les conséquences de la colonisation de la monarchie
catholique espagnole au XVI®¢ siecle. Il dévoile, parmi
d'autres exemples, comment les peintres indiens
d’Ixmiquilpan (Hidalgo, Mexique) se sont servis de la
mythologie paienne européenne pour réintroduire des motifs

préhispaniques dans les scénes chrétiennes*, ou encore

41 Michael Werner et Benedicte Zimmermann, « Histoire croisée - Penser I'histoire
croisée : entre empirie et réflexivité », ...op. cit.

42 Ipid. p. 7.

431 est souvent présenté comme synonyme de globalisation, anglicisme davantage
utilisé en lien avec des processus économiques et des marchés financiers
internationaux. Voir : Michel Aglietta, « La globalisation financiére », in L’économie
mondiale, Paris, La découverte, 1999, p. 57-62.

4 Voir : James D. Thwaites, La mondialisation : origines, développements et effets,
Presses Université Laval, 2004, p. 1-4.

4 Serge Gruzinski, La pensée métisse, Paris, Fayard, Collection Bibliothéque des
Histoires, 1999. p, 138.
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comment certains habitants de Mexico ont appris
l'assassinat du roi de France Henri IV de la plume d'un

journaliste aztéque en 1610.

Selon Oliver Compagnon, Anais Flechet et Gabriela
Pellegrino, ces types d’échanges et de mélanges
s’intensifient a partir de la fin du XVIII® siécle, moment qui
correspond a une augmentation du commerce et du trafic
maritime, ainsi quau début des indépendances
américaines*’. La notion d’Euro-Amérique, ainsi que I'affirme
Compagnon, désigne cet espace culturel déja évoqué par
plusieurs intellectuels des XIX® et XX® siécles, formé par
'Europe occidentale et 'Amérique, de part et d’autre de
I'Atlantique®®. Il s’agit d’'une sorte d'interstice culturel
construit autour d’échanges, congu non seulement en tant
que simple ftransfert d’information ou contact entre
personnes, mais également comme la sélection, la diffusion
et les transformations des objets, des pratiques, des

méthodes et des technologies, a travers différentes voies*.

Sur le plan économique, durant les dernieres décennies du
XIX¢ siécle, Walter Bernecker souligne que I'Amérique latine
est dans un état de subordination nouveau et différent face a
des prétendues puissances. La dépendance n'est plus
coloniale, la métropole n’exercant en effet plus un controle
direct sur les territoires, mais désormais les nations
industrialisées influencent le sous-continent par une sujétion
économique complexe et de plus en plus croissante. Cette

caractéristique fait de la relation avec « les nations les plus

4 Serge Gruzinki, Les quatre parties du monde : histoire d’une mondialisation,
Paris, Martiniére, 2004.

47 QOlivier Compagnon, Anais Fléchet et Gabriela Pellegrino Soares, « Ecrire une
histoire culturelle transatlantique (XVIlle-XXle siécles) : enjeux, défis et méthodes »,
Diogéne, n° 258-259-260-2, 2017, p. 237-250.

48 Ce qui constitue I'objet d’étude de I'histoire transatlantique. Voir : Ibid.

4 Voir : Andrea Neyra et Mariana Zapatero « Introduccion » in Nilda Guglielmi et
Gerardo Rodriguez, in Europameérica : circulacion y transferencias culturales,
Buenos Aires, Academia Nacional de la Historia, 2016, p 1-3.
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développées de I'Atlantique Nord, une période de transition

entre l'ancien et le nouvel impérialisme®°. »

Selon I'historien Javier Pérez Siller, les divers processus de
mondialisation trouvent notamment un véhicule dans
I'exportation de capitaux, particulierement depuis les années
1840 et ont atteint leur plus forte croissance durant les
premiéres  décennies du XXéme siécle’’. Les
investissements francais au Mexique, parmi d’autres pays
occidentaux, appartiennent a ce flux qui trouve son origine
dans la croissance interne, engendrée par les révolutions
industrielles et financiéres vécues par les puissances

européennes au milieu du XIX® siécle®?.

Dans ce contexte, les expositions universelles jouent un role
fondamental. Ainsi que Walter Benjamin [laffirme, ces
événements sont «le centre de pélerinage de Ila
marchandise-fétiche (...) Les Expositions universelles furent
une école ou les foules écartées de force de la
consommation se pénétrent de la valeur d'échange des
marchandises jusqu’au point de s’identifier avec elle : "Il est
défendu de toucher aux objets exposés” * ». Selon Armand
Mattelart, ces manifestations constituent également «la
mise en scéne des nouvelles technologies et représentent
une nouvelle forme de communication événementielle d’'une
association universelle, dont la transparence architecturale
était I'icone de la modernité, de la communication et des flux

continus.? »

50 Wallter L. Bernecker (1999) cité par Silvestre Villegas Revueltas, « Expansion del
comercio mundial y estrategias de fomento al comercio durante el gobierno de
Manuel Gonzalez, 1880-1884 », Estudios de historia moderna y contemporanea de
Meéxico, 29, juin 2005, p. 41-92.

5 Javier Pérez Siller, «Inversiones francesas en la modernidad porfirista :
mecanismos y actores », in Javier Pérez Siller et Chantal Cramaussel (éd.), México
Francia : Memoria de una sensibilidad comun ; siglos XIX-XX. Tomo I, Mexico,
Centro de estudios mexicanos y centroamericanos, coll. « Historia », 2013, p. 81-
129.

52 Ipid.

53 Walter Benjamin, Paris, Capitale du XIXe siécle, Paris, Editions du Cerf, 1989, p.
12-13

5 A. Mattelart (1994) cité par Ledncio Lopez Ocon Cabrera, « La América Latina en
el escenario de las exposiciones universales del siglo XIX », Procesos. Revista
ecuatoriana de Historia, 18, 2002, p. 112.
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Selon Annick Lempériére, les expositions ont aussi
fortement participé au rayonnement de la représentation de
la vile de Paris en Europe et a I'étranger®. Christiane
Demeulenaere-Douyére souligne que, pour les pays en voie
de développement, figurer dans ces événements est une
nécessité en termes commerciaux et diplomatiques, dont le
but est de développer leur potentiel économique par le biais
d’investissements et de partenaires®. Les expositions
servent donc en quelque sorte de vitrine dans laquelle les
pays latino-américains décident de <s’intégrer a cette

mondialisation, tout a la fois économique et culturelle.

Selon Luis E. Carranza, ces événements font aussi office
d’'instruments complexes pour la représentation et la
réception des cultures étrangéres et la justification de la
colonisation. Il explique comment, en créant des
environnements artificiels dans lesquels les pays « civilisés »
sont symboliquement juxtaposés aux colonies ou pays
« barbares », ces expositions ont validé I'entreprise coloniale
en démontrant que les nations sous-développées ont eu
besoin d’'une intervention — a la fois économique et culturelle

— des nations « éclairées »%.

Au Mexique, tout le processus de croissance et
d’intervention économique internationale est vécu comme
une sorte de modernisation imposée, qui, selon Javier Pérez
Siller, avance inexorablement « depuis les métropoles des
puissances aux capitales des pays périphériques (...) (dont
I') habitat est la ville et (...) (qui) se propage notamment

dans la culture urbaine.%® ». Cette dynamique accompagne

% Annick Lempériere, Georges Lomne, Frédéric Martinez et Denis Rolland,
L’Amérique latine et les modéles européens, Paris, L’Harmattan, 1998, p.373.

% Christiane Demeulenaere-Douyére, « Expositions internationales et image
nationale : les pays d’Amérique latine entre pittoresque “indigene” et modernité
proclamée », Diacronie.  Studi di Storia Contemporanea, 18, 2014,
https ://journals.openedition.org/diacronie/1179, p. 1-14

57 Luis Esteban Carranza, Architecture as Revolution: Episodes in the History of
Modern Mexico, Austin, University of Texas Press, coll. « Roger Fullington Series in
Architecture », 2010, p. 87.

%8 Javier Pérez Siller et Chantal Cramaussel, « Presentacion. La sensibilidad: una
herramienta y un observatorio », in Javier Pérez Siller et Chantal Cramaussel (éd.),
México Francia : Memoria de una sensibilidad comun ; siglos XIX-XX. Tomo |,
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la transition de I'ancien empire colonial espagnol vers la

formation d’une nation indépendante.

Le flux de capitaux a également engendré une circulation
d’individus, qui cherchaient a améliorer leurs conditions
économiques sur lautre rive de [I'Atlantique, en terres
américaines. L'un des cas les plus connus et étudiés,
notamment par sa présence précoce et pérenne, est sans
doute celui de la migration francaise au Mexique. Cette
circulation ¢s’intensifie depuis le début du XIX® siécle,
notamment par le biais de personnes originaires de la vallée
de I'Ubaye (Alpes francaises) et ses alentours, dont le chef-

lieu est la commune de Barcelonnette.

Depuis 'ancien régime, 'économie de cette vallée repose en
bonne partie sur l'activité textile et le commerce des
colporteurs, qui se répand dans les diverses régions
européennes comme la Bourgogne (France), la région
Lyonnaise (France), le Piémont (ltalie) et jusqu’aux Pays-
Bas. Deés la fin du XVIII® siécle, cette activité dépasse le
cadre continental pour atteindre la Louisiane, le Mexique et

I'Argentine®®.

Avant cette époque, seul un commergant frangais, un
dénommé Laborde, établi au Mexique, était connu. Il avait
apparemment fait fortune dans I'exploitation des mines a
Taxco, dans I'état de Guerrero®. Mais, selon ['histoire
officielle, le développement de lactivité commerciale des
Barcelonnettes au Mexique aurait véritablement débuté avec

les fréres Jacques et Marc-Antoine Arnaud.

En 1805, ils séjournent en Louisiane pour atteindre le

Mexique entre 1810 et 1817, ou ils concourent aux affaires

Mexico D.F., Centro de estudios mexicanos y centroamericanos, coll. « Historia »,
2013, p. 9-20.

% Bernard Toulier cit¢é par H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des
émigrants barcelonnettes France — Mexique, ...op. cit., p. 6.
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miniéres et participent a la lutte indépendantiste®’. En 1827,
leur frere Dominique les rejoint au Mexique afin de créer,
avec un associé bourguignon, un magasin de tissus et de
vétements qu’ils nomment Las siete puertas (Les sept

portes)®?.

En 1845, deux anciens employés du magasin des fréres
Arnaud, qui ont créé leur propre entreprise, rentrent en
Ubaye. lls sont en possession de 200.000 francs, ce qui
suscite une forte impression chez leurs confréres. En méme
temps que la migration des Ubayens se consolide, des
courants du méme type partent du Pays basque, ainsi que
des Pyrénées, des Alpes et d’autres régions de France. Mais
au Mexique, ces immigrés sont, le plus souvent désignés par

le terme générique de Barcelonetas (Barcelonettes)®.

Selon Delia Salazar, cette migration frangaise a multiples
facettes est probablement aussi motivée par des conflits
politiques et sociaux qui font rage en France durant le XIX®
siécle, dans un contexte marqué par la dissidence
idéologique, les crises agricoles et les processus
d’'industrialisation. Les travaux d’Henri Bunle établissent que
cette migration vers 'Amérique a atteint son niveau maximal
durant la période comprise entre 1881 et 1910. Il estime en
effet que le nombre de migrants séléve a 470.000

personnes®*.

Pour ce qui est du Mexique, a la fin du XIX® siécle, le général
Porfirio Diaz (1830-1915) entreprend un processus de

rénovation du pays dont la devise est Orden y progreso

8 Frangois Arnaud, « Les Barcelonnettes au Mexique, récits, témoignages,
recherches », in Musée de la Vallée, Les Barcelonnettes au Mexique, 2014, p. 23.

61 Selon les recherches de Leticia Gamboa Ojeda, Marc-Antoine Arnaud se serait
engagé dans la lutte de I'indépendance du Mexique. Voir : Leticia Gamboa Ojeda in
Musée de la Vallée, Les Barcelonnettes au Mexique, ... op. cit., p. 225 — 236.

62 Leticia Gamboa Ojeda in H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des
émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit., p. 11.

8 Et nommés Mexicains a Barcelonnette. Voir : Frangois Arnaud, « L’expatriation
au Mexique » in Les Barcelonnettes au Mexique, ...op. cit., p. 25.
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(Ordre et Progrés)®. Cette période, souvent présentée
comme celle de I'européanisation par excellence, est aussi
marquée par larrivée massive de capitaux eétrangers,
notamment européens et américains®. Le gouvernement
encourage l'immigration européenne, afin de peupler de

travailleurs un territoire mexicain jugé sous-exploité®’.

De par sa politique, le président Diaz promeut le commerce,
les importations et attire d’autres investissements, grace a la
mise en place de nouvelles législations particulierement
favorables aux investisseurs étrangers, dans le but de
moderniser lindustrie. Concernant cette période, nous
pouvons citer notamment le Code National du Commerce de
1884, qui visait a encadrer l'activitt commerciale pour les
citoyens mexicains ou étrangers qui souhaitaient I'exercer

dans le pays®®.

De méme, divers traités commerciaux sont établis avec
plusieurs nations, dont le Traité d’Amitié, de Commerce et
de Navigation®® et le Traité de protection réciproque de la

propriété industrielle’ signés entre le Mexique et la France,

54 Delia Salazar Anaya, La colonia francesa de la Ciudad de México, 1880-1945,
these en histoire sous la direction de Carlos Roberto Martinez Assad, Mexico D.F.,
UNAM, 2019.

% Un exemple de la pensée de Porfirio Diaz peut étre appréhendé dans cette
citation : «lls ont régné pendant si longtemps a I'étranger, répandus par des
ennemis gratuits, des opinions si extravagantes et si absurdes par rapport a nous,
que rien n’était plus important que de supprimer ces erreurs et de combattre ces
mauvais empéchements qui, semant la méfiance vis-a-vis de nos procédures et le
découragement vis-a-vis de nos capacités d’ordre et de progrés, ont longtemps
entravé I'immigration d’armes et de capitaux, I'instauration de crédits extérieurs et la
disparition de grandes entreprises industrielles ». Informe del ciudadano General
Porfirio Diaz a sus Compatriotas acerca de los actos de su administracién en los
periodos constitucionales 1/12/1884 — 30/11/1896, México, Imprenta del Gobierno,
1896, p. 13 in Paolo Riguzzi, « México prospero : las dimensiones de la imagen
nacional en el Porfiriato », Revista Historias, INHA, no. 20, 1988, p. 137-157.

8 Guillemette Martin, « Les influences culturelles de la France au Mexique sous le
Porfiriat », in Arnaud Exbalin (éd.), Collection de documents pour comprendre les
Amériques, México / Paris, Centro de Estudios Mexicanos y Centroamericanos,
Paris, Institut de recherche pour le développement, 2013, vol.1

57 Guillemette Martin, Représentations de I'Europe et identité au Mexique : Le Juan
Panadero, un journal de Guadalajara (1877-1910), Paris, Editions de 'IHEAL, 2008,
p. 15.

%8 Elvia Arcelia Quintana Adriano, « La actividad comercial en la época porfiriana »,
in Porfirio Diaz y el derecho. Balance critico, México D.F., UNAM, 2015, p. 275-307.
% Patricia Martinez Gutiérrez, El Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad
arquitecténica en la ciudad de México, México D.F., Facultad de Arquitectura,
Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México,
2005, p. 37.

0 Louise Noelle, « Architecture et architectes au Mexique au XXe siécle », Villes en
paralléle, 45-1, 2012, p. 262.
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respectivement en 1888 et 1889. Ces accords contribuérent
a consolider les liens entre ces deux nations et promurent le
commerce, de telle sorte qu’en 1889, les importations depuis
la France représentent environ vingt-cing millions de

pesos’’.

Il convient de préciser que depuis lintervention francgaise
menée par Napoléon Il (1862-1867), les entrepreneurs
francgais profitent déja d’'une ligne de paquebots directe
établie en 1863 entre Saint-Nazaire et Veracruz, ce qui leur
permet de s’approvisionner directement depuis la France et
d’éliminer ainsi les intermédiaires et les concurrents

allemands, anglais et espagnols’.

Grace a ces mesures, le succes des entreprises frangaises
au Mexique est exponentiel. Entre 1850 et 1864, le nombre
de maisons commerciales passe en effet de neuf a
quarante-trois, et entre 1891 et 1910, ce nombre augmente

de cent quatre-vingt-onze a deux cent quatorze’.

Estimation du nombre de commerces
francais (1850-1910)
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Source: GAMBOA OJEDA in HOMPS-BROUSSE 2013

Figure 1. Graphique du nombre de commerces francais au Mexique 1850-1910,
données obtenues de L. Gamboa Ojeda in H. Homps (2013), AMPC.

De plus, entre 1886 et 1891, prés de mille Frangais sont

engagés dans le commerce, dont quatre-cent-cinquante

™ Ibid.

2 Frangois Arnaud, « L'expatriation au Mexique » in Les Barcelonnettes au
Mexique, ...op. cit., p. 34 ; Leticia Gamboa Ojeda in H. Homps-Brousse, L’Aventure
architecturale des émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit., p. 13.

3 Ibid. p. 11.
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chefs d’entreprises de la vallée de I'Ubaye’™. En 1914, ce
nombre s’éléve a deux mille personnes et atteint son niveau

le plus haut.

Vers 1910, la France est le troisieme pays qui investit au
Mexique, avec une participation de 27% du total du capital
étranger. Apres le Brésil et I'Argentine, le Mexique est alors
le troisiétme pays d'Amérique latine dans lequel la France

investit 7°.

Tout au long du XIX® siécle, les Barcelonnettes s’engagent
dans le commerce et l'industrie textile, nourrissant le go(t
des élites mexicaines pour les vétements et la mode a la
francaise. Leurs magasins de nouveautés a Mexico, la
capitale, et dans les grandes villes comme Guadalajara ou
Puebla, se propagent avec succés. Simultanément, leurs
immenses usines, comme Santa Rosa et Rio Blanco,
s’implantent principalement dans les paysages ruraux de

I’état de Veracruz.

Au tournant du XX® siécle, ils élargirent leurs activités dans
d’autres secteurs comme la métallurgie, I'immobilier, la
production de la canne a sucre, d’alcool, de tabac, de papier,
d’électricité et dans la banque’®. lls deviennent aussi les
interlocuteurs privilégiés du gouvernement sous le régime de
Porfirio Diaz et, malgré les conflits liés a la période
révolutionnaire et les deux Guerres Mondiales, leurs activités
commerciales au Mexique perdurent jusqu’a présent. A titre
d'exemple, en 1926, la fondation de l'association Paris-

Mexico réunissait cent trente-cinq chefs d'établissements et

74 Le voyageur Emile Chabrand, lors de son retour & Barcelonnette en 1892, avait
estimé que des fortunes de 50.000 a 80.000 francs appartenaient a 450 chefs
d’entreprise de la vallée de I'Ubaye installés au Mexique, auxquels s’ajoutait une
trentaine de millionnaires, Ibid

5 J. Pérez Siller, « Inversiones francesas en la modernidad porfirista »..., op. cit.

8 B. Toulier cité par H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants
barcelonnettes France — Mexique..., op. cit., p. 6.
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chefs frangais influents & Mexico, pour la plupart originaires

de Barcelonnette et de sa vallée™".

Cette communauté étrangére engagée dans le commerce,
qui faisait également partie de la colonie francaise du
Mexique’®, se consolide entre les XIX® et XX siécles, grace
a un solide réseau familial et amical. Les plus jeunes
membres sont encouragés a devenir actionnaires et invités a
engager leur participation financiere dans les sociétés
commerciales, au fur et a mesure que leurs revenus
augmentent. De plus, les Frangais du Mexique se
regroupent au sein de plusieurs associations et cercles
sociaux, parfois avec d’autres groupes d’expatriés, qui leur
permettent non seulement d’échanger, mais aussi de créer

un réseau de solidarité pour surmonter les difficultés.

Dans cet objectif, ils fondent, en 1842, la Société frangaise
de prévoyance qui, en échange d’'une cotisation trimestrielle,
offre a ses membres les frais médicaux, de rapatriement,
une mutuelle et une caisse d’épargne’®. En 1848, la société
de prévoyance est ouverte aux expatriés suisses et en 1860,
aux Belges, désormais sous le nom de [I'Association
frangaise, suisse et belge de bienfaisance et de prévoyance,
qui diversifient de plus leurs services, en créant une maison

de santé et un cimetiére®°.

Depuis 1870, certains membres de la colonie frangaise font
aussi partie du Cercle frangais du Mexique, un salon et
centre de loisirs exclusifs®’. Cette association est chargée
d’organiser des soirées et des festivités, conjointement a la
Société philarmonique et dramatique francaise, fondée en

1878, et a la Société hippique francaise, inaugurée en

7 En 1926, la fondation de I'association Paris-Mexico réunissait quelques 135 chefs
d'établissements et chefs frangais influents a Mexico, venant pour la plupart de
Barcelonnette et de sa vallée. /bid.

8 En 2019, Delia Salazar Anaya a consacré sa thése a I'étude de cette
communauté, voir : D. Salazar Anaya, La colonia francesa de la Ciudad de México,
1880-1945 sous la direction de Carlos Roberto Martinez Assad..., op. cit.

® Frangois Arnaud, « L’expatriation au Mexique » in Les Barcelonnettes au
Mexique, ...op. cit., p. 34-37.

8 Ipid.

8 Ibid., p. 44-45.
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1883%. Les activitts de ce Cercle jouent un roéle
prédominant pour la classe mexicaine aisée, une sorte de
soft power® que les membres de cette communauté
mettaient a profit pour se placer a la téte du projet civilisateur

francais.
L’afrancesado et la réceptivité mexicaine

Le terme afrancesado émerge en Espagne au XVIII® siécle
pour désigner d’'une maniére péjorative le comportement
d’une élite éclairée qui suit les modes politiques et culturelles
francaises®. Selon Lucien Dupuis, ce terme a évolué
significativement depuis, donnant ainsi lieu a une multiplicité

de rapports entre divers univers culturels®®.

Selon Frangois-Xavier Guerra, aprés avoir obtenu leur
indépendance, les élites latino-américaines continuent a tirer
leur prestige et leur prédominance sociale de leur condition
d’Européens®. Certains Hispano-américains revendiquent
avec une grande liberté dans le choix de leurs sources
d’inspiration cette appartenance a un monde occidental tout
a la fois ethnique et culturel®’. Si 'Espagne a été pendant
longtemps le modéle culturel de référence, aprés le

mouvement des Lumiéres et la Révolution francaise, les

82 Ipid.

8 Le Soft Power, ou le pouvoir de convaincre en frangais, correspond a la capacité
d’'un Etat ou groupe d’Etats a rallier & ses vues un ou plusieurs autre(s) Etat(s),
grace a linfluence prépondérante qu'il(s) exerce(nt) dans divers domaines, a son
rayonnement ou au prestige qui lui (leur) est reconnu. Commission Générale de
terminologie et néologie, Vocabulaire des relations internationales, 2014, p. 35,
disponible en ligne sur: https ://www.culture.gouv.fr/Sites-thematiques/Langue-
francaise-et-langues-de-France/Politiques-de-la-langue/Enrichissement-de-la-
langue-francaise/FranceTerme/Vocabulaire-des-relations-internationales-2014,
consulté le 20 avril 2020.

84 G. Martin, « Les influences culturelles de la France au Mexique sous le Porfiriat »
..., Op. Cit.

8 Lucien Dupuis, « A propos d’« afrancesamiento » », Caravelle, 1-1, 1963, p. 141-
157.

8 Selon lui, l'altérité vis-a-vis de I'Europe serait plutét un phénomeéne relativement
récent, dont les traces pourraient remonter au plutét au XIX® siecle. F.X. GUERRA
cité par Olivier Compagnon, « L’Euro-Amérique en question : Comment penser les
échanges culturels entre I'Europe et 'Amérique latine », Nuevo mundo mundos
nuevos [en ligne], 3 février 2009,
http://journals.openedition.org/nuevomundo/54783.
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élites américaines se sont montrées tout spécialement

réceptives aux événements venus de France®.

Au Mexique, lors de lintervention militaire de la France
(1862-1867), et malgré certaines démonstrations d’hostilité,
I'émergence de la culture afrancesada se diffuse largement
parmi les classes privilégiées, qui sont en grande partie
favorables au bref empire de Maximilien d’Habsbourg (1832-
1867)8. L’élite mexicaine s’identifie a la culture frangaise et
adopte de multiples expressions culturelles, notamment
présentes dans la littérature, le théatre, la gastronomie, les
fagons de s’habiller et les modes de consommation, entre

autres®.

A titre d’exemple, depuis le XVIII© sigcle et la premiére moitié
du XIX® siécle, au Mexique, I'on utilise 'aune castillane et le
pied Rivera en guise de systémes pour mesurer les
dimensions linéaires, y compris dans la construction®'.
Depuis 1857, le gouvernement décréte I'adoption, dans la
République, du systeme métrique décimal frangais, qui était
graduellement adopté dans les sphéres intellectuelles,
parallelement au développement scientifique et institutionnel
du pays®.

Toutefois, la période la plus propice pour 'emprunt des idées
depuis la France fut sans doute celle du gouvernement de
Porfirio Diaz. Dés 1880, le président écrit au président Jules
Grévy pour rétablir les relations diplomatiques « afin de
favoriser, le moment venu, les relations amicales et

commerciales de nos deux pays.®* » En 1890, il envoie a

87 Frangois-Xavier Guerra in Annick Lempériére, et alii, L’Amérique latine et les
modeles européens, Paris, L'Harmattan, 1998, p. 14.

8 En France.

8 Cf. Jean Meyer, Dos siglos dos Naciones, México-Francia : 1810-2010, México
Centro de Investigacion y Docencia Econémicas, México, Centro de Investigacion y
Docencia Econémicas, CIDE, 2011, vol.72.

% Voir: G. Martin, « Les influences culturelles de la France au Mexique sous le
Porfiriat »..., op. cit.

9 lsrael Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de
Investigaciones Arquitectonicas, México D.F., UNAM, 1973.

9 Ibid.

% La citation compléte du message de Porfirio Diaz dans le texte de Jean Meyer
est : « Encouragé par les mémes veeux que la République frangaise de renouer
des liens d'amitié entre les Etats-Unis du Mexique et cette république, j'ai pris la
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Paris en qualité de consul le général Ignacio Altamirano, qui

paradoxalement avait lutté contre I'intervention frangaise®.

A la fin du XIX®¢ siécle, un Mexique « blanc » et urbain
connait une prospérité économique croissante. L’image |
afrancesada que le Portifiato s’efforce de fagonner est la '
manifestation de la richesse nouvellement acquise. Selon
Annick Lempériére, I'afracesamiento correspond a l'une des
formes d’un cosmopolitisme, un godt pour les voyages, une
sorte de vivre dans son temps au rythme de la civilisation et

du progrés®. Paris joue alors «le role de centre de

rayonnement majeur et concentre sur elle 'image de la

Figure 4. D. Rivera, portrait d’Adolfo

France entiére, mais aussi résume a elle seule toute la Best Maugard en 1913, MUNAL-
INBA®.

civilisation européenne. % »

Selon Guillemette Martin, plus qu’une simple caractéristique
sociale ou qu'une europhilie des élites porfiriennes,
'afrancesamiento exprime «un véritable projet de
modernisation pour le Mexique, tout en illustrant clairement
cette fascination a la fois séculaire et trés actuelle des
Mexicains pour le vieux monde en général, et la France en

particulier.®” »

Une autre preuve de cet intérét porté a la France apparait en
1880, lorsque le ministre de [lInstruction publique Justo
Sierra présente au Sénat mexicain les expériences des
réformes éducatives menées par Jules Ferry sous la

Deuxieme République, dans le cadre d’'un débat a I'égard du

résolution, avec l'approbation du Sénat, de I'accréditation devant le gouvernement
de votre excellence, envoyé extraordinaire et ministre plénipotentiaire, afin de
favoriser, le moment venu, les relations amicales et commerciales de nos deux
pays, en les entretenant et en les renforgant » J. Meyer, Dos siglos dos Naciones,
México-Francia : 1810-2010, Meéxico Centro de Investigacion y Docencia
Econémicas..., op. cit.

% Ipbid.

% A. Lempériére, et alii, L’Amérique latine et les modéles européens..., op. cit., p.
371.

% Jpid. p. 369-392.

9 Guillemette Martin, « Les influences culturelles de la France au Mexique sous le
Porfiriat », in A. Exbalin, Collection de documents pour comprendre les Amériques,
tome 1, México / Paris Centro de Estudios Mexicanos y Centroamericanos / Institut
de recherche pour le développement, 2013, p. 114.
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troisieme article constitutionnel®®. En 1902, Sierra affirme
aussi que « I'esprit de la culture frangaise [est] I'habillement
de I'dme que les pays latins [ont] adopté depuis deux
siécles »%°, pour attester a quel point ce regard latino-
américain de la France a construit les nations qui se veulent

modernes a part entiére.

Cette réceptivité des Mexicains a la culture et a I'éducation
francgaise est également perceptible par le nombre croissant
de pensionnaires — ou boursiers — qui se rendent en France
avec le soutien du gouvernement mexicain pour y faire leurs
études, notamment dans les domaines de la médecine, du
droit, des arts plastiques et des ingénieries. Adolfo Best
Maugard, Alfredo Ramos Martinez, Antonio Rivas
Mercado'®, Manuel Fernandez Leal, Fidencio Nava, Diego
Rivera, figurent parmi les divers éminents artistes et

intellectuels ayant séjourné en France.

Cependant, cette admiration envers la France suscite

également des critiques. En 1896, le poéte Amado Nevo

écrit :
« Que sommes-nous d’autre qu’une triste planéte qui refléte
une lumiére d’'emprunt : la lumiére d’une France artistique,
de cette France intellectuelle (...) Que sommes-nous d’autre
qu’un viscére souffreteux vivifié par le phosphore de Paris,
du prodigieux Paris, du grand Paris ? Ici, nous n’avons
méme pas le droit de penser. Les pensées nous viennent de
Paris, brevetées et également emballées (...) nous sommes

réduits a la catégorie d’écho : un triste écho (...) » 1.

Ce que déplore avec véhémence Amado Nervo, est le
handicap marqué par une absence de capacité d’action de la

société du Porfiriato a se construire une réalité culturelle

% Cf. J. Meyer, Dos siglos dos Naciones, México-Francia: 1810-2010, México
Centro de Investigacion y Docencia Econémicas..., op. cit. p. 14.

% G. Martin, « Les influences culturelles de la France au Mexique sous le Porfiriat »
..., op. cit. p. 109.

190 Cf. J. Meyer, Dos siglos dos Naciones, México-Francia: 1810-2010, México
Centro de Investigacion y Docencia Econémicas..., op. cit. p. 14.

19" Amado Nervo 1993 [1896) cité par A. Lempériere, et alii, L’Amérique latine et les
modeles européens..., op. cit.
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nationale. Tel est également le constat que font certains
ingénieurs et architectes, tels que Manuel Gargollo et Parra
(1826-1888), Luis Salazar, Antonio M. Anza (1847-1925),
quand ils défendent la création d'un art « véritablement »
mexicain. Cette tendance nationaliste, aux origines diverses,
ainsi que I'on peut le constater, s’est notamment consolidée

au début du XXe siécle'%2,

Mais si l'afrancesamiento est fréquemment utilisé en tant
que synonyme d’influence, il est devenu un lieu commun
dans I'historiographie’. A tel point que pour Monserrat Gali
Boadella ce concept constitue presque une tautologie'®.
Cette notion, a la commodité d’emploi apparente, ayant été
utilisée dans de nombreux travaux afin de décrire les
relations franco-mexicaines au XIX® siécle, doit étre
employée avec maintes précautions car elle est susceptible

de dissimuler des piéges redoutables pour les chercheurs'%.

Selon Javier Pérez Siller, la sensibilité afrancesada n'est pas
quelque chose de donné a priori. Elle résulte des héritages
culturels, des échanges et des pratiques sociales, dans
lesquels interviennent les éléments frangais tout autant que

les acteurs de différents secteurs de la société d'accueil '%.

A notre avis, I'afrancesamiento constitue une notion qu’il
semble nécessaire de déconstruire, car elle ne procéde pas
simplement d’'une copie ni d'une répétition exacte des
éléments empruntés. Dans le cas mexicain, cette question
revét en effet plusieurs dimensions : d‘une part,
lidentification des diverses perceptions, attitudes et
assimilations des Mexicains, ainsi que la maniére dont ces

éléments s’incorporent dans la société, avec les

192 Nous traitons cette question plus largement dans la deuxiéme partie.

103 G. Martin, Représentations de I'Europe et identité au Mexique : Le Juan
Panadero, un journal de Guadalajara (1877-1910)..., op. cit.

194 Monserrat Gali Boadella 2004 in Ibid.

195 \/oir : L. Dupuis, « A propos d’ « afrancesamiento » »..., op. cit.

16 Javier Pérez Siller appuie sa proposition dans le travail d’Alain Corbin : Historien
du sensible, entretiens avec Cilles Heure, Paris, La découverte, 2000. Voir : Javier
Pérez Siller et Chantal Cramaussel (éd.), « Presentacion. La sensibilidad »...,
op. cit.
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contradictions que cela peut impliquer ; de lautre, les
autoreprésentations des expatriés frangais au Mexique'?’,
qui décident de procéder eux-mémes a des emprunts a leur
culture d'origine et a d’autres références européennes'®,
dans le but de se faire accepter et de montrer leur

supériorité face a la société mexicaine.
Les grands magasins : les entreprises de I'afrancesamiento

Durant la seconde moitié du XIX® siécle, du fait de
l'industrialisation et de la multiplication des moyens de
transport, les grands magasins connaissent un essor
considérable dans les pays occidentaux. En France, ces
batiments sont les héritiers des magasins de nouveautés et
des passages couverts'®. Néanmoins leur typologie
architecturale évolue, notamment vers la fin du siécle. Tout
comme les pavillons des Expositions universelles ou
certaines ceuvres des architectes rationalistes comme Henri
Labrouste'?, les grands magasins utilisent les nouvelles
technologies constructives, telles que la structure en fer et le

verre, pour explorer leurs potentialités.

Les grands magasins se consolident, dans les capitales,
comme le nouveau modéle de consommation de la société
capitaliste. A Paris, des magasins comme Le Bazar de
I'Industrie (1827), Au Bon Marché (1869), Le Louvre (1877),
Le Printemps (1881) et La Samaritaine (1905), deviennent
des références urbaines et sociales, qu’EmiIe Zola décrit
comme « les cathédrales du commerce moderne »""". Ces

établissements, a la différence des petits commerces ou les

97 Ce groupe social aurait également une double appartenance identitaire. Par
exemple, dans le cas des Barcelonnettes, lors de leur retour dans les Alpes, ils
étaient considérés comme des Mexicains et ils y affichaient leurs collections
préhispaniques comme un symbole de leur nouveau statut.

%8 Travail déja bien initié par Hélene Homps-Brousse, directrice du musée de la
Vallée. Voir : Hélene Homps, « Les références culturelles des émigrants mexicains
de la vallée de Barcelonnette : du grand magasin a la villa » », Situ (en ligne, 4,
2004, https //journals.openedition.org/insitu/2236. et H. Homps-Brousse,
L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit.
19 Cf. Bernard Marrey, Les grands magasins des origines a 1939, Paris, Picard,
1979, p. 12-25.

110 Comme la bibliothéque de Sainte Geneviéve (1851) ou la bibliothéque nationale
(1858).
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transactions étaient réalisées au comptoir, concentraient
diverses marchandises aux prix fixes, auxquelles les clients

pouvaient accéder librement''2.

66 Au Bon Marché, 1872, Architecte : Alexandre Laplanche.

Figure 5. Anonyme, le grand magasin Au Bon Marche en 1879, image tirée de B.
Marrey (1979).

Figure 6. Anonyme, gravure de lintérieur Au Bon Marché in « L'Univers illustré »
1872, image tirée de B. Marrey (1979).

Concernant l'architecture, I'un des principaux défis est la

By

visibilité, tout a la fois des produits et des personnes,

" Emile Zola, « Au bonheur des dames, Bruxelles, Primento, col », Candide &
Cyrano, 2012, p. 288.

"2 patricia Martinez Gutiérrez, E/ Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad
arquitecténica en la ciudad de México, México D.F., Facultad de Arquitectura /
Instituto de Investigaciones Estéticas / Universidad Nacional Autbnoma de México,
2005, p. 15.
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puisque l'activité d'achat devient un nouveau mode de

sociabilité pour les élites. Ces constructions reprennent

certains éléments des passages couverts, tels que
I'éclairage zénithal et le recours a l'acier. L’articulation des
différents espaces est généralement réalisée autour d'un hall
central de plusieurs niveaux de hauteur — éclairé par des
verriéres —, tandis que ses fagades extérieures possédent de
grandes fenétres et auvents. Toujours a Paris, les rotondes

d’angle et les coupoles deviennent le signe distinctif de ces

constructions, notamment avec la construction des magasins
Au Bon Marché (1869-1887) et Le Printemps (1874).

i -7
Figure 7. Anonyme, vue intérieure du grand magasin Au Printemps, image tirée de
B. Marrey (1979).

Ce modele commercial-architectural est instauré un peu
partout dans le monde, phénoméne qui illustre combien les
personnes, les idées, les marchandises, ainsi que les
techniques de construction circulent. Le Mexique ne fait pas
exception, puisque les grands magasins y ont fait leur
apparition a la fin du XIX® siécle, principalement portés par

des investisseurs d’origine francgaise.

Depuis la période de la vice-royauté (1583-1810), dans la
capitale mexicaine, une grande partie du commerce se fait

sur les marchés, dont le plus important est La Alcaiceria
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(connu plus tard sous le nom d'El Parian), ou se trouvent

une grande variété de produits locaux et importés™3.

propice aux affaires des Barcelonnettes, qui investissent ;
notablement dans l'industrie textile''*. Les grands magasins,
contribuent ainsi & une véritable transformation |
morphologique du centre-ville, qui, en tant que colonie de

'Espagne, avait jusque-la conservé [larchitecture de la |

période de la vice-royauté. Ces batiments commerciaux se premier batiment du grand magasin
. . ) ) Palacio de Hierro a la fin de la décennie
caractérisent par leurs innovations technologiques 1880, image tirée d’H. Homps (2013).
(introduction d’acier, et plus tard de béton armé), par I'aspect
massif de leurs batiments, ainsi que par la richesse de leur

décor et la qualité de leurs finitions.

Le premier batiment monumental, entiérement construit dans
l'idée d’en faire un grand magasin au Mexique est E/ Palacio
de Hierro, érigé entre 1889 et 1891. Cet édifice, congu grace
a la collaboration de [Iarchitecte Georges Debries et
I'ingénieur Georges Pierron''®, a été mis au point et construit

au Mexique par les architectes-ingénieurs Eusebio et Ignacio

Figure 9. Lupercio, grand magasin
carrés et, selon Auguste Genin, a la fin du XIX®, il s’agissait Fabricas de Francia a Guadalajara,

congu par Ernest Fuch, photo tirée d’H.
du plus haut batiment commercial du Mexique''”. Homps (2013).

Hidalga''®. Il couvre une superficie d'environ 1 000 métres

D'autres grands magasins, tels qu’El Centro Mercantil, Al
Puerto de Veracruz, La Ciudad de Londres, La Francia
Maritima, Fabricas de Francia et Al puerto de Liverpool,
entre autres établissements, connaissent plusieurs étapes
de modernisation architecturale importantes dans la ville.

Les angles de plusieurs de ces établissements de type

3 Jorge Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la ciudad de México,
México D.F., Centro de estudios mexicanos y centroamericanos, 2013, p. 58.

4 Bien que plus tard, ils se soient étendus a d'autres domaines, tels qu'a la
banque, a la production du tabac, de la poudre, etc. L. Gamboa Ojeda in Héléne
Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France...op. cit., p.11-18.

"5 H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France, ...op. cit. p.33.

6 P, Martinez Gutiérrez, El Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad
arquitectoénica en la ciudad de México, ...op. cit. p. 57.

"7 Ibid. p. 50.
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parisien aux noms renvoyant a des ports célébres, se
concurrencent au coeur des grandes villes du Mexique''s,
comme en témoigne la montée du capitalisme et de

I'industrialisation du début du XX® siécle.

Bien que la Révolution mexicaine (1910-1921) ralentisse le
dynamisme des activités commerciales et productives de la
colonie francaise, elle ne les élimine toutefois pas
complétement. Bien au contraire, plusieurs grands magasins
sont construits et reconstruits durant la période
postrévolutionnaire. De plus, le grand magasin Liverpool et
quelques autres commerces d’origine francaise, demeurent
encore de nos jours la propriété des héritiers barcelonnettes

au Mexique.

Au début du XX® siécle, les batiments des grands magasins
jouent véritablement le role de pavillons d'exposition, dans
lesquels il est fondamental d'exprimer les avancées
technologiques et artistiques d’Europe, afin de propulser les
clients dans le luxe et la sophistication, cadre idéal pour
inciter a la consommation des produits d'outre-mer. Ces
stratégies ont été planifiées dans le contexte des
programmes de modernisation architecturale, associés a des
systémes constructifs innovants et d’ambitieux programmes

ornementaux.
Le centenaire de I'Indépendance du Mexique'"®

Sous le Porfiriat (1877-1910)'%°, le Mexique est la scéne
d’'une importante transformation économique, sociale et
urbaine. La banque se développe, la production industrielle

prend un élan considérable et I'implantation des chemins de

8 Frangoise Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910, Paris, L’'Harmattan,
2015, vol. 11, p. 168.

1% Une partie de ce volet a été publiée dans l'article : Ana Marianela Porraz
Castillo, « Commémorations et révolutions : la francité architecturale a Mexico
(1904-1914) », Circe, no. 11, 2019, (en ligne) http ://www.revue-circe.uvsq.fr/porraz-
commemorations-et-revolutions/

120 pPériodes du gouvernement du président Porfirio Diaz, de 1877 a 1880 et de
1884 a 1910.
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fer facilite les échanges commerciaux dans plusieurs régions

du territoire national'?".

A cette époque, la ville de Mexico connait également
d'importantes réformes et sa structure de la période
coloniale est fortement transformée. Selon Ramén Vargas
Salguero, sous lI'impulsion de José Limantour, de nombreux
batiments sont démolis, des rues et des allées sont créées,
des systemes de transports publics mis en place et I'offre de
logements explose dans les nouveaux quartiers'??, dans un
élan qui peut étre comparé a celui de I'époque Haussmann a
Paris. Bien que Federico Fernandez Christlieb fasse
remonter le début de l'influence de l'urbanisme francais dans
cette capitale a 1775, du fait du tracé du boulevard de
Bucarelli, selon lui ses effets ne se font pleinement ressentir

que sous le Porfiriat'?3.

A titre d’exemple, en 1877 Porfirio Diaz ouvre au public
lample et verdoyant boulevard Reforma, [Iancienne
Chaussée de I'empereur dont Maximilien d’Habsbourg avait
démarré 'aménagement en 1864, qui devient rapidement la
voie préférée des Mexicains pour les promenades, a l'instar
des Champs-Elysées. En 1899, Diaz approuve également la
proposition du ministre des Finances, José Limantour, de
diviser transversalement le boulevard Reforma en trois
segments bordés de jardins des deux cétés, tout comme « le

bois de Boulogne a Paris.'®* »

21 |, Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de
Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit.

22 Ramén Vargas Salguero, « Las fiestas del centenario : recapitulaciones y
vaticinios », in Fernando Gonzalez Cortazar (dir.) La arquitectura mexicana del
siglo XX, México, CONACULTA, 1996 (1994), p. 36.

23 Federico Fernandez Christlieb, « La influencia francesa en el urbanismo de la
ciudad de México : 1775-1910 » in Javier Pérez Siller et Chantal Cramaussel (ed.),
México Francia : Memoria de una sensibilidad comun ; siglos XIX-XX, ...op. cit., p.
227 ; Ramoén Vargas Salguero, « Las fiestas del centenario : recapitulaciones y
vaticinios », in Fernando Gonzalez Cortazar (dir.) La arquitectura mexicana del
siglo XX, ...op. cit., p. 36.

124 Journal El Liberal 1899 cité par |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México,
..., Op. Cit.
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Figure 11. I. Katzman, graphique de la

construction

d’édifices au Mexique au XIX® siecle,
image tirée d’'l. Katzman (1973).

Figure 10. Anonyme, vue de l'avenue Reforma a Mexico en 1897, vue tirée d'l.
Katzman (1973).

Bien que I'ensemble du XIX® siécle soit marqué notamment
par de nombreux conflits et par une forte instabilité, entre
1896 et 1905'%° Israel Katzman'?® constate que le domaine
de la construction connait un essor significatif. Le début de
cette phase correspond a un excédent économique qui

permet au gouvernement, pour la premiere fois depuis

lindépendance, d’investir largement dans des travaux
publics.
Selon Héléne Homps, Mexico devient un véritable

laboratoire de formes et de modéles architecturaux, dans
lequel des maitres d’ceuvre mexicains, frangais, italiens,
anglais et américains s’activent pour ériger de nouvelles
constructions, publiques ou civiles'?. Dans ce large
réaménagement urbain, les réalisations haussmanniennes,
l'architecture éclectique et néoclassique des monuments et
batiments édifiés a Paris sous le Second Empire et la
Troisitme République par les architectes issus de I'Ecole

des Beaux-arts de Paris, constituent un modéle pour Mexico,

125 En 1905, la République mexicaine a vécu le début d’une crise économique qui a
anéanti la construction privée, méme si les divers chantiers publics ont largement
perduré jusqu’en 1910. /bid.

126 Ipid. p. 17-19.

27 H. Homps-Brousse, (dir.), L’Aventure
barcelonnettes, France — Mexique, ...op. cit., p. 17.

architecturale des émigrants
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de méme que pour de nombreuses autres capitales latino-

américaines comme Buenos Aires et Rio de Janeiro'%.

En faisant rebatir la capitale, le régime du dictateur Porfirio
Diaz cherche non seulement a conquérir I'opinion
internationale, mais aussi I'approbation de certaines classes
sociales du pays. L'image de ce régime, qui repose sur
I'histoire, les arts et I'architecture monumentale, se veut tout
a la fois puissante et moderne'®. Entre 1893 et 1911, le
ministre des Finances José Limantour est a la téte d'une
équipe qui réalise I'extension urbaine et met en ceuvre toute

une série de projets qui transforment la ville.

En 1910, année du centenaire de [Indépendance du
Mexique, le gouvernement envisage des festivités qui ne
revétiraient pas simplement la forme d’'une commémoration,
mais qui célébreraient aussi 'apogée des trente ans de ce
régime, I'entrée dans le XX°® siécle et 'avénement d’un
nouveau futur pour la République. Dés 1907, une
commission d’organisation est créée dans le but d’'organiser

les diverses activités du centenaire.

A l'occasion de cet événement véritablement fédérateur, il
est prévu de concevoir plusieurs batiments et parcs, tout du
moins d’en amorcer la création, afin de démontrer I'efficacité
du régime. A Mexico, sont inaugurés I'Asile psychiatrique
général et 'Ecole normale primaire (& Popotla)'°, batiments
néoclassiques tous deux construits par l'ingénieur Porfirio
Diaz (1873-1946), fils du président, ainsi que le batiment des
Communications et des Transports et celui des Relations

Extérieures, congus par [larchitecte italien Silvio Contri

28 B. Toulier in H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants
barcelonnettes France — Mexique..., op. cit. p. 8

129 Cf. Ignacio Ulloa Del Rio, Palacio de bellas Artes: rescate de un suefio, Mexico,
D.F., Universidad Iberoamericana, 2007, p. 40.

130 | es deux ceuvres construites par I'ingénieur Porfirio Diaz, le fils du président.
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(1856-1933). De méme, sont officiellement inaugurés la
Station Sismologique Nationale et le parc Balbuena'®'.

Figure 12. F. Lavillette, Palais des Communications projet de I'architecte Silvio
Contri, INAH®.

De plus, deux monuments font désormais partie de
'ensemble monumental de la capitale. Il s’agit de la Colonne
de l'Indépendance de l'architecte Antonio Rivas Mercado
(1853-1927) et de 'Hémicycle a I'ex-président Benito Juarez,
congu par Guillermo de Heredia, tous deux issus des

concours nationaux.

i,

Figure 13. Anonyme, Hémicycle a la mémoire du président Benito Juarez, fonds
Hennebique, 76 IFA 139, CAPA®.

81 R. Vargas Salguero in Fernando Gonzalez Cortazar (dir.), La arquitectura
mexicana del siglo XX, ...op. cit., p. 17-41.
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Figure 14. F. Marcon, Construction du nouveau Teatro nacional (Théatre national),
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Finalement, on annonce officiellement le début de deux
autres ambitieux grands chantiers : d’'une part, le nouveau
Teatro nacional (Théatre National)'®? attribué a l'architecte
italien Adamo Boari (1863-1928), qui avait également congu
I'Edificio de Correos (La Poste centrale) et de l'autre en
1907, le Palacio legislativo, le grand projet du régime de
Diaz, qui aprés I'échec du concours international, est

finalement assigné directement en 1902 a [larchitecte

francais Emile Bénard.

Parmi d’autres initiatives, I'hygiéne publique dans la capitale
est une autre priorité pour le gouvernement. Les travaux
d’approvisionnement en eau potable, ainsi que le projet
d’assainissement et drainage de la vallée, comptent parmi
les travaux a plus forte signification sociale. De méme, une

exposition d’hygiéne est organisée, dans le but de présenter

132 | equel devait remplacer I'ancien théatre, construit par I'architecte Lorenzo de la
Hidalga.
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les avancées réalisées par le Conseil national de santé entre
1810 et 1910.

Figure 15. Anonyme, construction de la station d'eau a Mexico (1908), col.
Casasola, mediateca INHA®.

Enfin, une autre pierre angulaire de cette célébration est
l'inauguration de I'Université nationale. Selon Justo Sierra,
cette institution a désormais pour tache de « démontrer que
notre personnalité a des racines indestructibles dans notre
nature et dans notre histoire (...) avec la puissance
suffisante pour coordonner les lignes directrices du caractére
national.”™® ». Cette initiative éducative est complétée par
'organisation d’autres événements culturels et scientifiques
tels que le Premier congrés National d’Etudiants, le Premier
Congrés d’Indianistes et le XVIlleme Congrés International

d’Américanistes 3.

Par ailleurs, cette occasion constitue aussi une opportunité,
pour le gouvernement mexicain, de se montrer a I'étranger
et de reprendre des relations avec de nombreux pays. Les
célébrations ont une portée internationale puisque des
ambassadeurs de divers pays y participent, ainsi que des
communautés de migrants de la capitale et des principales
villes du pays.

13 bid., p. 21.
1% bid.
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Par exemple, I'Allemagne a fait don a Mexico d’une effigie
de I'explorateur Alexander Von Humbolt'®, qui avait visité le
pays au début du XIX® siécle. De son cété, la colonie
américaine lui a offert une effigie de George Washington,
tandis que la colonie espagnole, aprés la visite de
l'ambassadeur — le marquis De Polavieja — a célébré

linitiative du gouvernement mexicain de rebaptiser 'une des

principales rues de cette ville a la mémoire de la reine L
Figure 16. F. Marcon, cérémonie

i d’'inauguration du monument a Louis
Isabelle la CathOIIque' Pasteur, 2016.10.15_1, Fonds Marcon,

A linstar d’autres pays, la colonie francaise décide & son i
tour d’offrir au Mexique une sculpture a l'effigie de Louis
Pasteur’®, en guise de présent pour la commémoration. Ce
monument est installé dans un parc qui porte le nom du
scientifique, situé en face de la gare. Les travaux sont
confiés aux jeunes architectes Paul Dubois, Fernand Marcon

et Antonin Godard, membres de I'atelier d’Emile Bénard.

Ce don est couvert par la presse en plusieurs langues entre
1910 et 1911, mais avec une attention particuliére portée a
la cérémonie de la pose de la premiére pierre, le 12

septembre 1910. Cet événement, présidé par le général Figure 17. Anonyme, affiche publicitaire
du magasin Fabricas Universales a

Porfirio Diaz et 'ambassadeur de France, Paul Lefévre, ('\28)1“;,:;) image tirée de H. Homps
constitue une opportunité, pour ces deux pays, de renouer
des liens d’amitié, et pour la colonie frangaise de manifester
sa reconnaissance envers le pays d’accueil, particuliérement

sous le régime de Diaz.

Pour leur part, les grands magasins E/ Palacio de Hierro et
le Centro Mercantil, se mobilisent et participent au défilé du
Comité national du commerce avec des chars richement

décorés'’. Tandis que le grand magasin Las Fabricas

135 Géographe, naturaliste et explorateur Allemand du XIX® siécle.

%6 Réplique de la sculpture en bronze d’Antonin Carles, créée en 1889 et se
trouvant a Dole, dans le Jura.

187 album officiel du Comité (1910) nous donne une idée de cette participation : il a
fortement attiré notre attention sur le chariot du grand magasin El Palacio de Hierro.
Un groupe de jongleurs a défilé a la gloire de I'entreprise. Au centre se trouvait un
roi d’armes de I'époque médiévale. Un groupe de douze pages suivait un cortege
d’artistes en costumes de soie bleue ; le chariot représentait le balcon d'un
chateau, entouré de guirlandes de fleurs et de rubans dorés (...) Le chariot du
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Universales fait de la publicité pour des robes, chapeaux,
éventails et écharpes pour les bals et les galas de

I'époque '3,

Lors dun autre défilé, l'album photographique de la
célébration décrit I'image afrancesada des nouveaux
quartiers de de la ville : « De partout, vous pouvez voir des
maisons a deux étages ornés de pierres et couronnées par
les mansardes typiques et si caractéristiques des villes de

France'®. ».

Toutefois la présence architecturale de la colonie frangaise
dans la capitale mexicaine est surtout représentée par les
chantiers monumentaux des grands magasins. Selon Hélene
Homps, l'on retrouve les structures en fer des nouveaux
batiments, omniprésentes dans la construction

d’établissements de nouveautés et de fabriques'.

En 1909, le grand magasin Fabricas Universales,
appartenant a la famille Gassier-Reynaud, inaugure son
nouveau batiment, dont le projet a été confié a I'architecte
Eugéne Ewald et I'édification a l'ingénieur Miguel Angel de
Quevedo (1862-1946)"'. Au cours de cette méme année, la
société du Palacio de Hierro entame la rénovation de son
batiment emblématique, sous la direction de la toute récente

société Dubois-Marcon-Godard.

magasin El Centro Mercantil était composé d’une grande plateforme de couleurs
violette et or, décorée avec des guirlandes de fleurs (...) un ensemble de drapeaux
francais et mexicains agrémentaient la cloison du fond, devant laquelle une femme,
incarnation de la patrie, brandissait un drapeau mexicain .

%8 D. Salazar Anaya, La colonia francesa de la Ciudad de México, 1880-1945 sous
la direction de Carlos Roberto Martinez Assad..., op. cit. p. 97.

3 H, Homps, « Les références culturelles des émigrants mexicains de la vallée de
Barcelonnette : du grand magasin a la villa » »..., op. cit.

40 H., Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France — Mexique..., op. cit., p. 26.

1 Ibid. p. 33
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1.2 Circulation des architectes (1876-1930)

Architectes étrangers au Mexique'#?

Malgré la difficulté de retracer avec précision un phénomeéne
si vaste, nous proposons malgré tout pour cette sous-partie
d’en dresser le panorama en nous basant sur les quelques
cas de figure les plus cités dans la bibliographie entre 1876
et 1930™3, en portant une attention particuliere aux
professionnels qui ont circulé entre la France et le Mexique.

Professionnels de la construction
au Mexique (1790-1920)

Ingénieurs
étrangers

o Architectes

29%

Ingénieurs Architectes
36% ; j étrangers
11%

Source |. Katzman 1873

Figure 18. Graphique sur la formation des professionnels de la construction au
Mexique 1790-1920, données tirées d’l. Katzman (1973), AMPC.

Au XIX® siécle, un groupe hétéroclite était a la téte du
secteur de la construction au Mexique et la plupart des
commandes étaient emportées par les ingénieurs'#.
Néanmoins, a partir de la seconde moitié du siécle, les
nouveaux besoins de la société indépendante rendent
nécessaire la construction de nouveaux types de batiments,

qui sont édifiés par des diplébmés de I'Academia de Bellas

42 En annexe 1, nous présentons un tableau qui présente les derniéres études
menées sur ce sujet, ainsi que nos propres découvertes.

43 La périodisation de I'étude correspond, d'une part, au début du régime de
Porfirio Diaz et, d’'une autre, a la décennie de 1920, qui s’est caractérisée par une
croissance économique au Mexique & partir du gouvernement d’Alvaro Obregén
(1920-1924).

144 Selon Israel Katzman, seulement 40 % des constructeurs étaient architectes. Le
reste de cet ensemble se composait de 44% d'ingénieurs civils, 17% d'ingénieurs
étrangers, 16% d'ingénieurs militaires et enfin de 16% de maitres d'ouvrage et
d'artisans. |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de
Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit. p. 265.
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Artes de San Carlos'. Selon Israel Katzman, prés d’un tiers
des architectes qui exercent dans le pays sont des
étrangers™®, ce qui prouve que le contexte est prolifique
pour la circulation de ces professionnels sur le territoire. Les
routes qu’ils ont empruntées constituent aussi pour nous une
piste permettant de mieux comprendre les multiples
références qui ont imprégné la production architecturale du

pays.

Au début du XIX® siécle, la présence d'architectes étrangers
dotés d'une solide expérience, tels que le Frangais Henri
Griffon (1803-1895), I'Espagnol Lorenzo De La Hidalga
(1810-1872) et I'ltalien Francesco Salverio Cavallari (1809-
1896)'%, est plutét rare™®. L'implantation de professionnels
étrangers est beaucoup plus répandue a la fin du siecle, un
fois la stabilité et la croissance achevées. D’aprés Eduardo
Baez Macias, durant |le Porfiriato le phénoméne

d’'importation d’architectes et de constructeurs est tellement

45 R. Vargas (1998) cité par Luis Manuel Jiménez Madera, « Arquitectos
latinoamericanos en la Ecole des Beaux-Arts de Paris en el siglo XIX », Revista de
Arquitectura, 2015, p. 73-84.

46 Pres d'un tiers (27%) était formé par des architectes étrangers qui exergaient
dans le pays. |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de
Investigaciones Arquitecténicas..., op. cit., p. 265.

47 Henri Griffon (1803- 1895), architecte formé a 'TENSBA entre 1823 et 1824, est
arrivé au Mexique en 1827. Il y est devenu un professionnel prolifique et fut nommé
membre honoraire de San Carlos. Lorenzo De La Hidalga y Musitu (1810-1872),
formé a 'Académie Royale de San Fernando a Madrid et ancien collaborateur de
Labrouste a Paris (1836), a rejoint le pays en 1838. Il a réalisé de nombreux
chantiers publics et privés. Il est également devenu professeur a San Carlos et
'une des figures les plus célébres parmi les artistes de I'époque. Enfin, Salverio
Cavallari, architecte et archéologue formé en Allemagne et membre de ’Académie
de Milan est arrivé a son tour en 1853 afin d’intégrer ’Academia de Bellas Artes de
San Carlos, ou il était professeur et écrivit divers ouvrages. Cf: Marie-Laure
Crosnier-Leconte, « Notice biographique de Henri Griffon », Dictionnaire des
éleves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA (en ligne),
http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017 (consult¢ le 04 mai 2020); I.
Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de Investigaciones
Arquitectonicas..., op. cit. p. 280, 282, 272 ; Carlos Lira, « Arquitectura mexicana
en el siglo XIX. Cuatrocientos afios de occidentalizacion », Secuencia, 27, 1993,
p. 85-100; ...op. cit. v. 1 p. 190-203 et p. 226-229.

48 Cf. Rodriguez Morales 2012 (p. 141) in L.M. Jiménez Madera, « Arquitectos
latinoamericanos en la Ecole des Beaux-Arts de Paris en el siglo XIX »..., op. cit.
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courant qu'il a donné lieu, au Mexique & une claire rivalité'*°.
oo

Paris.

Ky

Iialiens

Frangais

/ \ F — —— Allemands

Rio de Janeiro

Etats-Uniens

~ !

Figure 19. Carte de routes de migration de professionnels étrangers engagés
dans la construction a Mexico (1870-1930), AMPC. Un agrandissement de cette
image est proposé en annexe 2.

Au tournant du XX® siécle, la nette préférence du général
Porfirio Diaz pour les architectes étrangers de réputation
mondiale est évidente dans ses choix pour les commandes
publiques. La correspondance du ministre José Limantour'°
montre cette prédilection du président, car selon lui, les
architectes locaux sont surtout engagés dans I'édification de
maisons particuliéres et manquent d’expérience pour réaliser

des projets « de grandes dimensions » ',

Ce parti pris a privilégié la participation, notamment des
architectes ltaliens et Frangais dans les chantiers officiels du
nouveau siécle. C’est ainsi qu'il est fait appel a Adamo Boari
(1853-1928), architecte italien, originaire de Ferrara, qui a

également travaillé au Brésil et a Chicago.

49 Eduardo Baez Macias, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes : Antigua
Academia de San Carlos, 1781-1910, Universidad Nacional Auténoma de México,
Escuela Nacional de Artes Plasticas, 2009, p. 182.

50 Javier Pérez Siller et Martha Bénard Calva, El suefio inconcluso de Emile
Bénard y su Palacio legislativo, hoy Monumento a la Revolucién, Artes De Mexico
Y Del Mundo SA, 2009, p. 106.
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Figure 20. G. Kalho, Theéatre national d’Adamo Boari, transformé par Federico
Mariscal, actuellement Palacio de Bellas Artes (1904-1929), Col. Alvarez Bravo,

Il arrive au Mexique en 1897 pour participer au concours du
Palacio legislativo. Malgré les polémiques autour du
concours et bien que n’ayant pas remporté ce projet, il reste

sur le territoire car on lui propose en 1899 de prendre en

charge plusieurs projets a Guadalajara.

2= Vi
-

Figure 21. Anonyme, édifice de la Pot cent-rale (Correos) projet d’damo Boari,
col. Culhuacan, INHA®.

Finalement, le gouvernement fédéral lui confie la réalisation
de la Poste Centrale (1902-1907) avec l'ingénieur Gonzalo
Garita (1867-1921) ; et du nouveau Théatre national (débuté

51 F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit., v. 2, p. 150 ; I.
Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de Investigaciones
Arquitecténicas..., op. cit., p. 275.

60



PARTIE |. Une agence transatlantique

en 1904), grands projets ayant tous deux marqué cette

période 2.

Le deuxiéme cas est celui de I'architecte italien Silvio Contri
(1856-1933), qui aprés un séjour aux Etats-Unis, arrive en
1892 au Mexique. Entre 1902 et 1911, il est a la téte de la

construction du siége du ministére des Communications et

des Transports. En 1922 il érige le batiment High Life et le #filE g mm ‘ -Ftii-.
siége du journal El Excelsior. Il s’associe a F. Martinez , ‘ ““““.:
Gallardo pour plusieurs autres projets et en vient méme a [ We ko akodae
pérenniser son ségjour, au point de demander la nationalité bl i-.;qr ‘

PR 153 g - 5
mexicaine en 192313, Sl P>

Figure 22. Anonyme, batiment du
magasin High Life projet de Silvio
Contri, collection Villasana-Torres®©.

Le troisiéme cas est celui d’Emile Bénard, architecte francais
originaire de Seine-Maritime, qui s’est formé a I'’Académie
des Beaux-Arts de Paris entre 1863 et 1888. Durant ses
études, il débute sa carriere de dessinateur avec Charles
Garnier (1825-1898) pour le projet de I'Opéra de Paris en
1863. En tant que lauréat du Grand Prix de Rome en 1867, il
a lopportunité de séjourner a Rome a la Villa Médicis
jusquen 1871. Aprés une expérience professionnelle
comme architecte et peintre entre Paris et Le Havre, |l
remporte en 1899 le premier prix au concours international

de I'Université de Berkeley, en Californie. En 1902, il recoit

du Mexique'*. Concernant ce dernier, il développe ce projet Figure 23. Anonyme, batiment du
journal Excelsior projet de Silvio Contri,

collection Villasana-Torres®©.

le prix Jean Raynaud et la commande du Palacio legislativo

e B

52 Cf. Martin M. Checa Artasu, « De Ferrara a la Ciudad de México pasando por
Chicago : La trayectoria arquitecténica de Adamo Boari (1863-1904) », Revista
Bibliografica de Geografia y Ciencias Sociales [en ligne], Universidad de Barcelona,
2015, http ://www.ub.edu/geocrit/b3w-1111.htm ; |. Katzman, Arquitectura del siglo
XIX en México, México, Centro de Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit., p.
269-270.

153 Beatriz Berndt Ledn Mariscal, La investigacion y la profesion del investigador en
un museo de arte mexicano : algunas consideraciones, México D.F., Universidad
Iberoamericana, 2005, p. 21 ; Enrique X. De Anda, La arquitectura de la
Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte, México D.F.,
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1990, p. 91-92 ; I. Katzman, Arquitectura del
siglo XIX en México, México, Centro de Investigaciones Arquitecténicas..., op. cit.,
p. 273.

154 Cf Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique d’Emile Bénard »,
Dictionnaire des éléves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre
2017 ; F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit., v.2, p. 192-
207 ; |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en Meéxico, México, Centro de
Investigaciones Arquitecténicas..., op. cit., p. 269 ; J.P. Perez Siller et M. Bénard
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sur place, avec une équipe franco-mexicaine entre 1904 et
1913, sujet que nous examinerons en détail dans le

troisiéme volet de ce chapitre.

A cette époque également, plusieurs étrangers viennent
s’établir au Mexique a leur compte et ont une activité
professionnelle importante, notamment dans la capitale. Tel
a été le cas de Charles James Sculthorpe Hall (1865- 1933),
architecte anglais qui s’installe au Mexique en 1888, et qui

décroche diverses commandes publiques et privées dans de

nombreuses villes, depuis son siége a Mexico'S.

S K iy T e
Figure 24. Anonyme, gare a Meérida projet de Charles S. Hall en 1970,
CONACULTA/CNPPCF/CEDIF®.

Deux autres exemples de toute importance sont les
architectes frangais Adolphe Trésmontels (?- 1891)'%¢ ou

encore Emile Désormes (?)", qui sont de prolifiques

Calva, El suefio inconcluso de Emile Bénard y su Palacio legislativo, hoy
Monumento a la Revolucion..., op. cit.

%5 Parmi d’autres réalisations diverses, il a signé la Villa Braniff boulevard Reforma
a Mexico (1888), la mairie de Puebla (1897-1901), les gares de San Luis Potosi
(1889), d’Aguascalientes et de Mérida (1913Cf. |. Katzman, Arquitectura del siglo
XIX en México, México, Centro de Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit. p.
281; Royal Academie website, People and Organisations, (en ligne)
https ://www.royalacademy.org.uk/art-artists/name/charles-james-sculthorpe-hall,
consulté le 05 mai 2020.

%6 |, Katzman, Arquitectura del siglo XIX en Meéxico, ..., op. cit., p. 300 ; L.
NOELLE, « Architecture et architectes au Mexique au XXe siécle »..., op. cit. p.
252.

57 1| a construit la chapelle néogothique du cimetiére frangais de Mexico entre 1881
et 1882, le Cercle Francais, parmi d’autres projets. Ibid. p. 275 ; Louise Noelle,
« Architecture et architectes au Mexique au XXe siécle », Villes en paralléle, 45-1,
2012, p. 249. En France, nous avons trouvé Emile Desormes, né en 1850, mais qui
semble avoir travaillé a la fin du siécle au sein de I'Ecole professionnelle de
Gutemberg a Paris. || a notamment publié : Polylexique méthodique : Dictionnaire
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professionnels a la fin du XIX® siecle respectivement depuis
leur siege de Morelia (Michoacan) et de Mexico. De leur
coté, I'ingénieur allemand Louis Bacmeister (1858-1935), et
son compatriote Hugo Dorner (?), ont regu plusieurs
commandes importantes pour des batiments commerciaux a
Mexico entre 1885 et 1930"%8,

Gute Hoffnungs-Hiltte

u/z‘z/;éﬁ /%'Iﬂz‘%f" {‘é’fffg -'

Diisseldorfer (Qusstellung :

Figure 25. Anonyme, vue du Palais de Verre projet de Bruno Mdhrig, construction
de Bacmeister et Ruelas entre 1903 et 1910. Cet édifice a abrité le pavillon japonais
pour la célébration du centenaire de I'Indépendance en 1910 et est aujourd’hui le
Museo del Chopo, chopo.unam.mx.

Figure 26. Anonyme, Casino Espafiol projet d’Emilio Gonzalez del Campo, Album
Oficial del Comité Nacional de Comercio (1910).

des arts graphiques, Paris, [Ecole Gutemberg], 1899, 2 vol. Il pourrait donc s’agit
d’'un homonyme.

188 Architecte ou ingénieur. |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México,..., op.
cit., p. 268.
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B Palacio de Cristal. - San Luis Potosi Juan Kaiser y Hro.

Figure 27. Anonyme, carte postale du
Palais de verre 1902 construit en 1902
Guindon-Nilus, Alejandra Ruiz, tirée de
larticle «ElI Palacio de Cristal
monumental riqgueza de SLP », journal
El sol de San Luis, 01/10/2020.

Un autre célébre architecte étranger est aussi I'Espagnol
Emilio Gonzalez del Campo (?), qui travaille entre
Guadalajara et Mexico a la fin du XIX® siecle. Originaire de
Madrid, il s’établit au Mexique et est accueilli par 'Espagnol
Delfin Sanchez Ramos, responsable du développement des
chemins de fer dans le pays. Sanchez Ramos présente
Gonzalez del Campo aux membres de la colonie espagnole,

qui lui confient les rénes de la commission de la construction

de lédifice Casino Espariol (1903-1905), siege de cette
communauté d’expatriés a Mexico. Plus tard, il décroche la
commande du monument de I'Indépendance a Guadalajara
(1910), qu’il crée en collaboration avec l'ingénieur Alberto
Robles Gil y Tolsa, ainsi que des arénes de Nuevo

Progreso, dans la méme ville ™.

D’autres régions du pays regoivent aussi des professionnels
étrangers, qui développent des chantiers publics et privés.
Parmi les Francgais, il convient de citer le travail de
lingénieur Ernest Brunel (?), associé a l'architecte Emile
Desormes (?), construit plusieurs batiments a Irapuato
(Guanajuato), entre autres le marché Joaquin Obregén a
Celaya (Guanajuato) avec Louis Long (U.K.) et le marché
Hidalgo, dans la ville de Guanajuato (Guanajuato) entre
1908 et 191076°

Un autre exemple est celui de lingénieur franco-canadien
Henri E. M. Guindon (?), qui aprés avoir travaillé aux Etats-
Unis, arrive au Mexique a la fin du XIX® siecle. Entre 1892 et
1910, il exerce au sein d’'une société dont il partage la

direction avec I'ingénieur havrais Arnold Lucien Nilus (1846-

%8 Cf. |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de
Investigaciones Arquitecténicas..., op. cit., p. 279 ; Adriana Gutiérrez Hernandez,
Casino Espafiol de México : 140 afos de historia, México D.F., Porrda : Casino
Espariol de México, 2004, p. 132.

80 Cf. I. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de
Investigaciones Arquitectonicas..., op.cit. p. 270; L. Noelle, « Architecture et
architectes au Mexique au XXe siécle »..., op. cit.
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?) a San Luis Potosi. Leurs principales réalisations sont Le

Palais de verre (1902) et Le Palais monumental (1909)6".

57 3 4 : = I,
Figure 28. Anonyme, Marché Joaquin Obregén (aujourd’hui marché Morelos) projet
de I'architecte Louis Long et construit par Ernest Brunel, tirée d’l. Katzman (1973).

Dans I'état de Chihuahua, I'architecte formé a I'Ecole des
Beaux-Arts de Paris, André Fiquet (1882-1911), se montre
actif, et s’attéle a la construction de la Banque nationale a
Parral ainsi qu’a la décoration d’'un hall, d’'une coupole et
d’'une chapelle dans cette méme ville'®; et l'ingénieur
allemand Ernest Fuchs (1860-1942) s'installe quant a lui a
Guadalajara durant la derniére décennie du XIX® siécle, ou il
construit d'importantes ceuvres publiques et résidentielles.
Entre autres projets, il développe le premier quartier
« hygiénique » de la ville et congoit I'emblématique batiment

du grand magasin Las Fabricas de Francia (1898)'3,

161 Cf. Martin Checa-Artasu M. et Olimpia Niglio (€d.), E/ neogdtico en la
arquitectura americana: historia, restauracion, reinterpretaciones y reflexiones, |
edizione., Canterano (RM), Aracne éditrice, coll. » Esempi di architettura. Spazi di
riflessione », n* 34, 2016, p. 338 ; |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México,
México, Centro de Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit., p. 280 ; L. Noelle,

« Architecture et architectes au Mexique au XXe siécle »..., op. cit. ; Rafael
Gonzalez Alejo, La arquitectura de Henri E. M. Guidon y Arnold Lucien Nillus en
San Luis Potosi (1892-1910) mémoire de master sous la direction de Jesus
Victoriano Villar Rubio, Universidad Auténoma de San Luis Potosi, San Luis Potosi,
2009, 308 p.

62 Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique d’André Fiquet »,
Dictionnaire des éléves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre
2017.

163 || a également réalisé des travaux hydrauliques pour cette ville et était associé a
la Compaiiia Jaliciense de Construcciones, société immobiliére fondée par des
Barcelonnettes en 1898 Cf. H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des
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Enfin, un autre cas qui nous semble intéressant est celui de
lingénieur Arthur Coca (1837-1911). D’origine francaise,
mais né a la Nouvelle Orléans, il s’installe, a la fin du XIX®
siécle, dans I'état de Veracruz. Coca se spécialise dans la
construction d'usines, et réalise entre autres le célébre

ensemble de Rio Blanco (1880-1892), projet de l'ingénieur

Victor Dubreuil (1842-1896), ainsi que les usines de Cerritos
(1885) et de Santa Elena®.

bl v S Al
Figure 29. Anonyme, usine Rio Blanco, photo tirée d’H. Homps (2013).

=

Aprés la Révolution mexicaine (1910-1920), le nombre
d’architectes et d’autres professionnels de la construction
étrangers installés sur le territoire mexicain décroit
significativement. Mais a partir des années 1920, certains
professionnels de la construction reprennent leurs activités
dans la capitale, du fait de la relance économique lors de la

présidence d’Alvaro Obregén (1920-1924).

émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit., p. 185 ; Jesus Manuel Najar
Fierro, Ernesto Fuchs, Guadalajara, Arquitectonica, 2016, 202 p.

64 Cf. F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit., v. 2, p. 161 ;
Maria Garcia Holley, Francia en México : una estructura industrial de 1892 en Rio
Blanco Veracruz, mémoire de master en Histoire de I'art sous la direction de Louise
Noelle, Mexico, UNAM, 2013 ; |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México,
Meéxico, Centro de Investigaciones Arquitecténicas..., op. cit., p. 263. Arthur Coca
était le beau-pere d’Adolphe Gumery, Association des amis du peintre A. Gumery,
Biographie  détaillée d’Adolphe Gumery, consulté le 9 juillet 2021,
http ://gumery.free.fr/3.htm
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Du cété francgais, les architectes Maxime Roisin (1871-1961)
et Firmin Moise Balzac (1863-1956), ainsi que l'ingénieur
Eugéne Quenot'® tous d’anciens collaborateurs d’Emile
Bénard pour le Palacio legislativo, exercent a Mexico a leur
compte, de méme que Dubois, Marcon et Godard. Entre
1910 et 1914, Roisin travaille brievement comme professeur
de Composition a I‘Academia de Bellas Artes de San
Carlos', tandis qu’Eugéne Quenot commence pour sa part

a s’atteler au projet de I'Hospital francés en 1913, sans lui

donner suite'®”.

Figure 30. Anonyme, perspective du projet Banco de Londres y México, congu ar
Firmin Balzac et Miguel Angel de Quevedo, Album Oficial del Comité Nacional de
Comercio (1910).

Quant a Firmin Balzac, il reste au Mexique jusqu’en 1939,
période durant laquelle il réalise de nombreux projets :
I'édifice Banco de Londres avec 'ingénieur Miguel Angel de
Quevedo (1910-1913) ; I'exécution de la reconstruction du

grand magasin El Palacio de Hierro (1918-1921), projet de

85 F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit., v.2, p. 202.

166 Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique de Maxime Roisin »,
Dictionnaire des éléves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre
2017 ; Flora Elena Sanchez Arreola et Escuela Nacional de Bellas Artes, Catalogo
del archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1857-1920, México D.F.,
UNAM, 1996, p. 113, p. 191, 192, 218 ; Flora Elena Sanchez Arreola, Catalogo del
archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1857-1968 : Archivo Histoérico del
Centro de Estudios sobre la Universidad, UNAM, 1998, p. 155.

167 Livret de I'Hépital Frangais, fonds Marcon, 2016.10.15_2c., MDLV.
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Paul Dubois et Fernand Marcon ; le batiment Versalles, les
laboratoires Colliere et Rueff; parmi d’autres travaux. Il est
également membre de la société scientifique Antonio Alzate
et 'un des fondateurs de I'Alliance frangaise du Mexique en
191018,

De méme, toujours durant la période postrévolutionnaire,
l'architecte Achille Panichelli (1878-1942), ancien éléve de
'ENSBA, arrive au Mexique comme collaborateur de
I'architecte Mauricio de Maria y Campos pour le projet de la
Chambre des députés a Mexico (1911). Il est également

l'auteur du réaménagement du Palacio nacional (1925). A la

fin des années 1920, il part au Québec ou il intégre I'Ecole

des Beaux-Arts de Québec'%°.

B o

Figure 31. Anonyme, construction de la Chambre des Députés (projet Mauricio
Campos associé a Achille Panichelli) vers 1910, tirée d’l. Katzman (1973).

168 | a famille de Firmin Balzac apparait également sur les photographies du fonds
Marcon, photographies et correspondance, MDLV Cf. Marie-Laure Crosnier-
Leconte, « Notice biographique de Firmin Balzac », Dictionnaire des éléeves
architectes de [I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA (en ligne),
http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre 2017.

189 || apparait également avec sa famille sur les photographies du fonds Marcon,
photographies et correspondance, MDLV. Cf. Marie-Laure Crosnier-Leconte, «
Notice biographique d’Achille Panicelli », Dictionnaire des éléves architectes de
I’'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA (en ligne),
http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre 2017 ;
David Karel, « Optimisme et innovation : les arts visuels dans les années vingt »,
Cap-aux-Diamants, 3-4, 1988, p. 15-18; José Villagran Garcia, « Teoria de la
arquitectura », Cuardernos de arquitectura, 13, 1964, p. 50.
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Figure 33. Anonyme, projet de réaménagement du Palais National en 1925 (Achille
Panichelli aurait fait le dernier étage), document tiré de J. Villagran Garcia (1964).

Enfin, nous pouvons aussi citer le cas de [larchitecte
Jacques Lambert (1884-1961), lui aussi formé a 'ENSBA.
Aprés un séjour professionnel aux Etats-Unis, en 1925 sa
présence est sollicitée au Mexique, ainsi que celle de
'urbaniste Edward H. Bennett (1874-1954). Durant un an, ils
réalisent tous deux des travaux de planification urbaine pour
la ville de Mexico, sur invitation du ministre de I'Economie

Alberto J. Pani. Plus tard, Lambert s’engage dans d’autres

projets urbains aussi bien en France qu’en Amérique'’°. Figure 32. Anonyme, vue actuelle du

batiment Woodrow, projet d’Albert

. . , . " Pepper, O. Andrews®©.
Parmi les professionnels d’autres nationalités reconnus ' -°"

durant la période postrévolutionnaire, nous pouvons aussi
citer I'architecte anglais Albert Pepper'”', qui construit a
Mexico [I'édifice Woodrod (1922) et I'Hépital britannique

(1923), en collaboration avec l'architecte anglais C. Grove

70 Dans les années 1920, il est actif 8 New York, Chicago et Pasadena. A la fin de
sa carriere, il devient conseiller technique du ministére des CEuvres publiques du
Venezuela (il décéde a Caracas en janvier 1961). Marie-Laure Crosnier-Leconte, «
Notice biographique de Jacques Lambert », Dictionnaire des éléves architectes de
I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA (en ligne),
http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017 (consulté le 12 décembre 2017) ; L.
Noelle, « Architecture et architectes au Mexique au XXe siécle »..., op. cit. ; Cité de
I'architecture et du Patrimoine, Fiche descriptive Fonds Rotival, Maurice (1897-

1980), Archiwebture (en ligne)
https ://archiwebture.citedelarchitecture.fr/fonds/FRAPN02_ROTIV (consulté le 28
mars 2020).

7 Présente au Mexique depuis 1903, Ruhland & Ahlschier, Directorio general de la
Republica, Mexico, 1903-1904, p. 106.
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Johnson'"? ; les architectes espagnols Luis Parra et Marcel
Cros, a lorigine de [Iédifice Gore (1924)'" ; Iarchitecte
Joaquin Capilla, qui a congu le batiment Frontén Meéxico
(1929)'* ; et Tomas J. Gore, la Residence Condesa
(1925)'75.

Figure 34. Anonyme, vue actuelle du Afin de compléter le panorama des professionnels étrangers,
batiment Frontén Meéxico, projet de

Joaquin Capilla, construit en 1929,
AMPC.

il convient d’évoquer les multiples cas d’architectes qui ont
envoyé les plans depuis leur siége. Dans ce cas de figure,
| nous pouvons citer les architectes d’origine allemande
Théodore de Lemos (1850-1909) et August William Cordes,
~ qui depuis New York réalisent les projets de la Maison Boker
| (1898-1900) et le batiment du Mutual Life Insurance
Company (1903-1905)'76,

Figure 35. A : tive de | . . s ' , .
Maison Boke?%%?;? dg?f;:ﬁcﬁerioz Parmi les Francais formés a I'ENSBA, figure I'architecte

$o?k‘fr§§§eﬁ 22,L:]'Smlfur agence de New Georges Morin-Goustiaux (1859-1909), membre de la
colonie francaise de San Francisco aux Etats-Unis. En 1897
il participe au concours international du Palacio legislativo au
Mexique et obtient le 4°™ prix. De méme, entre 1899 et
1901, il réalise le projet du monument commeémorant la paix
franco-mexicaine dans le cimetiére de Puebla, conjointement

a l'architecte Auguste Leroy.

A la fin des années 1880, I'architecte Georges Debrie (1856-
1909) et I'ingénieur Georges Pierron congoivent depuis Paris
le premier édifice pour le grand magasin El Palacio de
Hierro™’. En 1907, l'architecte Eugéne Ewald (1850-1927)
fagonne depuis Paris le projet du nouveau batiment du grand
magasin Las Fabricas Universales en béton armé'’8. Enfin,
larchitecte Gustave Umbdenstock (1866-1940) envoie

72 Cf. E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y
estilos en la década de los veinte..., op. cit. p. 92.

' Fernanda Canales Gonzalez, La modernidad arquitectonica en México: una
mirada a través del arte y los medios impresos, bajo la direccion de Concha
Lapayese Duque, Universidad Politécnica de Madrid, Madrid, 2013 (annexe 2).

74 Ibid.

75 Ibid.

78 Ibid. ; |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México, México, Centro de
Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit.p. 285.

77 H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France — Mexique..., op. cit., p. 33

78 Ibid.
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depuis la France les plans pour deux villas jumelles sur le
boulevard Paseo Montejo destinées aux familles Camara a
Mérida (1906-1907)'"°.

Parmi les architectes germanophones, en 1923, Adolf Loos
(1870-1933) adresse un projet adoptant une forme Figure 36. Maquette du projet d’Adolph

) o ) . Loos pour la mairie de Mexico en 1923
pyramidale pour la mairie de Mexico, en utilisant la structure dans le cadre d'une exposition

) organisée a la Caixa Forum de Madrid
a I'abandon du Palacio legislativo d’Emile Bénard, qui n’avait en 2018, R. Vilar®.

jamais été mené a terme. De méme, les architectes suisses

Paul Artaria (1892-1959) et Hans Schmidt (1893-1972)

congoivent pour leur part deux maisons jumelles pour les

familles Behn-Zollinger dans le quartier résidentiel Del Valle,

réalisées en 19298, Selon Juan Manuel Heredia, ce projet

constitue 'un des premiers liens entre le Mexique et les

idées des CIAM'81,

Figure 37. Anonyme, maisons jumelles Behn-Zollinger a Mexico (1929) selon le
projet de Paul et Hans Schmidt, photographie tirée de M. Heredia (2014).

7% Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique de Gustave Umbdenstock
», Dictionnaire des éléves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017 (consulté le 12 décembre
2017).

80 F, Canales Gonzalez, La modernidad arquitectonica en México: una mirada a
través del arte y los medios impresos..., op. cit., (annexe 2).

81 Congrés International d’Architecture Moderne. Série de congrés organisés en
Europe de 1928 a 1959. Voir : Jean-Lucien Bonillo, « La modernité en héritage : Le
CIAM9 d’Aix-en-Provence et la crise générationnelle du Mouvement Moderne »,
Rives méditerranéennes, 24, 17 juin 2006, p.89-99; Juan Manuel Heredia,
« México y el CIAM Apuntes para la historia de la arquitectura moderna en
México », Bitacora arquitectura, 26, 21, septembre 2016, p. 25-39.
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Architectes mexicains en France

Afin de mieux interpréter les différentes allées et venues
ayant lieu entre ces deux aires culturelles, il s’avére a notre
sens nécessaire d'exposer également les cas des
architectes et ingénieurs mexicains qui sont partis se former
en Europe, tout particuliérement en France, dans ce qui
constituait 'un des noyaux de formation. Au XIX® siécle,
Israel Katzman affirme que la plupart (57%) des architectes
qui exergaient dans ce pays avaient étudié a I'’Academia de
Bellas Artes de San Carlos, mais que 4% avaient été formés
en Europe'®. Bien que ce dernier groupe constitue une
minorité, il illustre toutefois clairement qu’il s’agit la de 'un

des centres culturels des élites.

Origine des architectes au Mexique
(1790-1920)

Mexicains formés en

Source | Katzman 15873

Figure 38. Origine des architectes au Mexique 1790-1920 selon I. Katzman (1973),
AMPC.

Durant la premiére moitié du XIX® siécle, les pensionnaires
latino-américains qui réalisent de longs séjours en Europe
sont trés probablement des auditeurs et non des étudiants
inscrits, qui suivaient certains cours afin de compléter leur
formation'®. Frangois-Xavier Guerra affirme que ces
intellectuels profitent de I'expérience d’habiter dans les

grandes villes européennes afin d’obtenir la reconnaissance

82 Concernant le reste des professionnels (13%), les endroits ou ils ont suivi leurs
formations n’ont toujours pas été établis. Voir: I. Katzman, Arquitectura del siglo
XIX en México, México, Centro de Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit. p. 265.
183 Cela pourrait étre le cas d’Emilio Dondé, dont Pérez et Bénard évoquaient leurs
études en France. Voir J. Pérez Siller et C. Bénard 2009 (p. 103) in L.M. Jiménez
Madera, « Arquitectos latino américanos en la Ecole des Beaux-Arts de Paris en el
siglo XIX »..., op. cit., p. 74.
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de [Iélite intellectuelle de leur pays'®. Bien que peu B

nombreux, les pensionnaires mexicains de la section
d’architecture semblent malgré tout bien présents a 'TENSBA

de Paris depuis le début du XIX® siécle®.

A partir de la deuxiéme moitié de ce siécle, la situation
change et les étudiants provenant d’Amérique Latine
s’inscrivent dans les parcours académiques au sein des
institutions frangaises. Selon Luis Jiménez Madera, sur
trente-huit étudiants latino-américains qui sont inscrits a
I'Ecole des Beaux-Arts de Paris entre 1820 et 1914, neuf | SR
sont originaires du Mexique. lls constituent donc le groupe le
. . L . . . Figure 39. Anonyme, colonne de
plus représentatif, suivi des étudiants d'Argentine, Trindépendance, projet d'Antonio Rivas
» . L Mercado inaugurée en 1910, collection
d’Uruguay, du Chili et du Brésil, tous originaires de pays Vargas Salguero®©.
dont le secteur économique est a ce moment-la en pleine

croissance'®.

Durant la période qui nous intéresse (1876-1930), dix
étudiants y apparaissent dans les registres, dont seulement
trois ménent par la suite une carriére prolifique au Mexique.
Tel est entre autres le cas de l'architecte Antonio Rivas
Mercado (1853-1927), qui étudie a 'ENSBA entre 1872 et
1878, comme éléve de Joseph Joyau (1831-1872)'%. De
retour au Mexique, il devient professeur, puis directeur de
I’Academia de Bellas Artes de San Carlos (1903 et 1912).
Parmi dautres projets, il réalise la Columna de Ia

Independencia (Colonne de [IIndépendance) a Mexico

8 F.X. Guerra (1989) cit¢ par L.M. Jiménez Madera, « Arquitectos latino
américanos en la Ecole des Beaux-Arts de Paris en el siglo XIX »..., op. cit. p. 82.
'8 Tel que José Manzo, inscrit & TENBSA en 1825 ; Vicente Casarin (inscrit en
1829), José Mariano Gémez de la Fuente (1830), Ramoén Rodriguez Arangoiti
(1858). Voir : Pedro Conrado Sondeguer, Guy Burguel, Carmen Bernardez et
Louise Noelle, « Traces et trames », Villes en Parallele, 2012, p. 14 ; L.M. Jiménez
Madera, « Arquitectos latinoamericanos en la Ecole des Beaux-Arts de Paris en el
siglo XIX »..., op. cit.

186 |_M. Jiménez Madera, « Arquitectos latinoamericanos en la Ecole des Beaux-
Arts de Paris en el siglo XIX »..., op. cit.

87 || a été éléve a I'Ecole Spéciale d’Architecture durant deux ans, entre 1870 et
1872. Voir : F. DASQUES, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit.,, v. 1, p.
205.
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(1899-1900) et el Teatro Juarez (le Théatre Juarez) a
Guanajuato (1892-1903)88,

Quelques années plus tard, entre 1908 et 1913, I'architecte
Manuel Amabilis (1883-1966) se forme & I'Ecole spéciale
d’architecture a Paris. De retour au Mexique, Amabilis
développe un solide parcours professionnel en tant que I'un
des représentants du nationalisme postrévolutionnaire
d’'influence préhispanique. Parmi ses travaux les plus
connus, il construit a Mérida (Yucatan): la Loggia
macgonnique (1908-1913), [I'hopital Renddén Peniche'®®
(1919) et a Séville (Espagne) le Pavillon du Mexique pour
I'exposition Ibéro-américaine de 1929, et recoit cette méme

année le prix de '’Academia de San Fernando de Madrid'®°.

e,
el § e

Figure 40. Anonyme, pavillon mexicain a I'exposition de Séville en 1929 projet de
Manuel Amabilis, source : sevilla.abs.es

Enfin, l'architecte Mario Pani (1911-1993), qui étudie a
'ENSBA entre 1930 et 1934, comme éléeve de Georges
Gromort (1870-1961), est de retour au Mexique en 1934. Il
devient l'un de représentants les plus célebres du

mouvement dit « international » au Mexique et réalise de

8 La colonne de I'Indépendance fut réalisée en collaboration avec Manuel
Gorozpe, l'ingénieur Gonzalo de Garita et le sculpteur Alciati. Voir: |. Katzman,
Arquitectura del siglo XIX en México, Meéxico, Centro de Investigaciones
Arquitectoénicas..., op. cit. p. 291.

8 En collaboration avec lingénieur Gregory Webb. Voir: Rodrigo Gutiérrez
Vifiuales, « Arquitectura historicista de raices prehispanicas », Goya, 2002, p. 267-
286.

%0 Cf. F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit. v. 1 p. 207 ; I.
Katzman, Arquitectura del siglo XIX en México..., op. cit. 267
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trés nombreux projets d’architecture et d’urbanisme, dont
nous pouvons citer : I'Ecole nationale de professeurs (1945-
47), le Conservatoire national (1946), et le plan d’'urbanisme
de la nouvelle Cité universitaire avec Enrique Del Moral
(initié en 1950). Il devient également professeur a I'Ecole
nationale d’architecture (ENA), fonde I'Ordre des Architectes
(1946) et crée la revue Arquitectura México (1938-1978)'1.

Figure 41. Anonyme, vue aérienne de la Cité Universitaire (UNAM) dont les travaux
ont commencé en 1950, ICA©.

D’autres architectes mexicains formés a 'ENSBA, tels que
Rudolphe Daus (1854-1916), Albert Pissis (1852-1914),
Michel Polak (1885-1948), et Emile Levy (?), sont tous issus
de familles d’étrangers expatriées au Mexique. Les deux
premiers font leur carriére aux Etats-Unis, tandis que le
Suisse-Mexicain Michel Polak travaille notamment pour sa
part en Europe'®?.

De méme, Francoise Dasques évoque trois autres
architectes inscrits a I'Ecole spéciale d’architecture entre

91 Cf. Miquel Adria, « Le Corbusier y la conexion mexicana », Curitiba, X seminario
DOCOMOMO, 2013, p. 8-11 ; Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice
biographique de Mario Pani », Dictionnaire des éléves architectes de I'école des
Beaux-Arts (1800-1968), INHA (en ligne),
http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre 2017 ; L.
Noelle, « Architecture et architectes au Mexique au XXe siécle »..., op. cit., p. 263.
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1901 et 1924 : Evaristo Bolado (1873-7), Ernesto de
Morelos (1882- ?) et Porfirio Diaz Raigosa ( ? )'®3. Toutefois,
nous n’avons trouvé aucune trace de leur carriére ni en

France ni au Mexique'®*.

Hormis ces quelques exemples de jeunes qui se forment en
France au métier de l'architecture, il convient aussi de
prendre en compte une pratique plus généralisée, a savoir le
« grand tour », c’est-a-dire le voyage de fin d’études, que
certains architectes et artistes réalisent. La destination est
principalement I'Europe et le voyage est entrepris une fois
que les études a I'’Academia de Bellas Artes de San Carlos
sont achevées. Le but est de découvrir les monuments
étudiés par le biais des livres, ainsi que d’'importer les plus

récentes publications dans le domaine de I'architecture’®.

Enfin, il nous semble pertinent de présenter deux ingénieurs

mexicains qui ont fait leurs études en France et dont le

parcours a ensuite été notable au Mexique : a savoir Miguel
Angel de Quevedo et Miguel Rebolledo (1868-1962).

Figure 42. Anonyme, usine El Buen Tono vers 1905 construite par Miguel Angel de
Quevedo, Col. Villasana-Torres®©.

192 | M. Jiménez Madera, « Arquitectos latinoamericanos en la Ecole des Beaux-
Arts de Paris en el siglo XIX »..., op. cit.

193 Petit-fils de Porfirio Diaz Mori.

% F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit., v. 1, p. 207-208.

%5 « Entrevista con el arquitecto Juan Segura », Construccion Mexicana, 265,
1981, p. 21-35 (AAMYCV).
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Quevedo fait ses études d’'ingénieur a 'Ecole des Ponts et
Chaussées de Paris entre 1884 et 1887. De retour au
Mexique, il construit de nombreux édifices, dont plusieurs
pour la communauté des Barcelonnettes : en collaboration
avec l'ingénieur Ernesto R. Canseco, l'usine El Buen Tono
(1896-1904), propriété d’Ernest Pugibet ; le grand magasin
Las Fabricas Universales (1905-1909) avec Eugéne Ewald ;
la Maison de retraite El Buen Retiro (1906) ; la Banque de
Londres y México (1910-1912) avec Firmin Balzac ; I'église

El Buen Tono (1912), entre autres réalisations. Il est

également membre du Conseil supérieur d’hygiéne de

Figure 43. Anonyme, portrait de
I'ingénieur Miguel Rebolledo, tiré de la
revue Geotecnia230, 2015.

Mexico et directeur de travaux publics pour la mairie de la
ville, a la fin du régime de Porfirio Diaz. Il a créé aussi la

Société forestiere mexicaine et est a [linitiative de la

premiére loi forestiére, en 19269,

Quant au militaire Miguel Rebolledo, il fait ses études
d’'ingénierie navale en France. De retour dans son pays, il
travaille comme fonctionnaire au ministere de la guerre et de
la marine, ou il réalise diverses ceuvres portuaires. Depuis
1902, associé au contre-amiral Angel Ortiz Monasterio
(1849-1922), il introduit le systéme de béton armé
Hennebique au Mexique. Parmi de trés nombreuses
réalisations, il batit : I'église de la Sagrada Familia’®’ dans le
quartier Roma, l'église du Corazén de Jesus, le batiment
Excelsior (ce dernier, avec Silvio Contri), le grand magasin
El Correo francés (projet de Dubois-Marcon finalisé en
1926), la banque située au 45 de la rue Uruguay et I'Hbtel

Regis™®. Il collabore également de maniére trés étroite avec

% Christopher R. Boyer et Lucrecia Orensanz, « Revolucion y paternalismo
ecolégico : Miguel Angel de Quevedo y la politica forestal en México, 1926-1940 »,
Historia Mexicana, 57-1, 2007, p. 91-138 ; F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico
1784-1910..., op. cit. V.1 p. 218-222 ; |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en
México,..., op. cit. p. 290.

7 Homonyme de celle qui se trouve a Barcelone, mais il s’agit bel et bien d’'un
autre projet a Mexico, finalisé vers 1925.

9% Arturo Schroeder Cordero, Una mirada cercana : Casa Universitaria del Libro,
México D.F., UNAM, 2002, p. 42 ; |. Katzman, Arquitectura del siglo XIX en
México,..., op. cit., p. 290.
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la revue Cemento, sous la direction de Federico Sanchez

Fogarty et Raul Arredondo™®.
L’enseignement des étrangers

Une autre forme d’implication des étrangers dans les cercles
artistiques et intellectuels est l'intégration des architectes-
enseignants a I’Academia de Bellas Artes de San Carlos. En
raison de son caractére institutionnel dans I'enseignement
de l'architecture dans ce pays, a notre avis cette pratique a
eu de profondes conséquences sur la maniére de concevoir

et de pratiquer I'architecture au Mexique.

Durant la premiére moitié du XIX® siécle, les cas sont rares,
mais nous pouvons en citer trois : le Frangais Henri Griffon
(1803- 1895), formé a I'Ecole des Beaux-Arts de Paris ;
l'espagnol Lorenzo De La Hidalga y Musitu (1810-1872),
ayant étudié a I'’Academia de San Fernando (Madrid) ; et
Iltalien Francesco Salverio Cavallari (1809-1896), directeur

de 'Académie de Brera (Milan)?.

Les deux premiers arrivent au Mexique ou ils développent
une carriere amplement reconnue, et deviennent par la suite
des membres honoraires de I’Academia de Bellas Artes de
San Carlos. La venue au Mexique de Salverio Cavallari,
architecte et archéologue formé en Allemagne, a lieu en

1853 pour intégrer la direction de San Carlos. Il restructure

1% Entre 1925 et 1929, le comité pour la diffusion du ciment Portland au Mexique
est a l'origine de la revue Cemento, sous la direction de Federico Sanchez Fogarty
puis de Raul Arredondo. lls ont publié en tout trente-deux numéros. L'objectif de la
revue était — tout comme Le Béton Armé en France — de familiariser les
concepteurs et constructeurs avec ce systéme, en montrant ses diverses
possibilités techniques et applications architecturales. Carlos Rios Garza, “Estudio
introductorio de la revista Cemento” in Cemento, Edicién digital, México D.F.,
UNAM, 2014, p. 7-18.

20 Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique d'Henri Griffon »,
Dictionnaire des éleves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 04 mai 2020
;I Katzman, Arquitectura del siglo XIX en Meéxico, México, Centro de
Investigaciones Arquitectonicas..., op. cit. p. 280, 282, 272 ; Carlos Lira, «
Arquitectura mexicana en el siglo XIX. Cuatrocientos afios de occidentalizacion »,
Secuencia, 27, 1 janvier 1993, p. 85-100F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico
1784-1910..., op. cit. v. 1 p. 190-203 et p. 226-229.
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le programme de la formation, afin de le transformer en un

double dipléme d’architecte-ingénieur®°".

Durant la période révolutionnaire, Adamo Boari, Maxime
Roisin et Paul Dubois intégrent tous les trois '’Academia de
Bellas Artes San Carlos. Le premier, y enseigne entre 1903
et 1932 et le second, entre 1912 et 1914202, Quant & Paul
Dubois, il est recruté comme professeur a deux reprises :
entre 1913 et 1914 et entre 1919 et 1929. Ces trois
architectes furent embauchés comme professeurs de la
matiére de Composition, mais I'on avait proposé dans un
premier temps a Dubois le poste de professeur en Flore
ornementale et composition décorative?®®. Nous abordons
ses questions avec plus de précisions dans la deuxiéme

partie de ce travail.

Figure 44. Anonyme, portrait d’'un groupe de professeurs de I’"Academia de Bellas
Artes de San Carlos vers 1914 (Nemesio Garcia Naranjo, Rubén Valenti et le
directeur Alfredo Ramos Martinez). col. Casasola. mediateca INHA®.

On constate que les professionnels étrangers qui rejoignent

I’Academia de Bellas Artes de San Carlos sont, pour la

201 C. Lira, «Arquitectura mexicana en el siglo XIX. Cuatrocientos afios de
occidentalizacion »..., op. cit., p. 96.

202 F, E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. XXXIV, 113, 191, 191, 382 ; F. E. Sanchez Arreola,
Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1857-1968..., op. cit.,
155, 200.

203 Eduardo Baez Macias, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos:
1910-1914, Primera edicién., México, Universidad Nacional Autonoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas, coll. » Estudios y fuentes del arte en
México », 2014, p. 130. En 1923, cette matiere est mentionnée dans les registres
de I'Academia de San Carlos en tant que: Composition des éléments et
d’ensembles ornementaux. Elizabeth Fuentes Rojas, Catélogo de los archivos
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Figure 45. Anonyme, détail du portrait
de Paul Dubois a Mexico en 1904,
2016.10.15_2b, fonds Marcon, MDLV®.

plupart, des architectes qui exercent cette profession au
Mexique, et disposent d'une trajectoire professionnelle
solide. Leur présence dans l'unique institution officielle
vouée a I'enseignement des arts au Mexique — et 'une des
plus prestigieuses d’Amérique Latine — constitue pour nous
une piste illustrant leur importance dans le contexte national.
Les possibles effets de leurs enseignements sur la pratique
architecturale des éléves, ainsi que les échanges menés
avec leurs collegues mexicains a San Carlos, sont des
questions que nous nous proposons d’examiner, notamment

pour le cas de Paul Dubois.

1.3 L’agence Dubois-Marcon (1907-1929)%+

Origines modestes et TENSBA

Adolphe Paul Dubois?®® est né a Lille en 1874, au sein d’une
famille instable2. || intégre en 1894, 'Ecole des Beaux-Arts
de Lille, sous la tutelle de [larchitecte Frangois-Joseph
Delemer (1860-1906). La méme année, il est admis & I'Ecole
Nationale et Spéciale des Beaux-Arts de Paris (ENSBA),
comme éléve d’Henri Deglane (1855-1931)27. Il regoit une

subvention du département du Nord et de la mairie de Lille.

Quant a Fernand Marius Henri Marcon?®, il est né en 1877 a
Saint-Julien-en-Vercors, un village du canton de La

Chapelle, actuellement dans le département de la Dréme?%°,

documentales de la Academia de San Carlos, 1900-1929, Mexico D.F., UNAM,
2000, p. 95.

204 En annexe 6, il est possible de consulter 'ensemble de la production des
architectes Paul Dubois et Fernand Marcon.

205 Pour consulter la biographie chronologique de la vie de Paul Dubois, voir
'annexe 3.

206 Selon son acte de naissance, son pére ne le reconnait pas et il est le fils
illégitime de sa mére : 5 Mi 044 R 193 — Acte de naissance d’Adolphe Paul Dubois
en 1874 (n°1138). Dans la marge il est indiqué : décédé le 21 septembre 1953 a
Paris XVlle arrondissement.

27 Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique de Paul Dubois »,
Dictionnaire des éléves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre
2017.

208 Pour consulter la biographie chronologique de la vie de Fernand Marcon, voir
'annexe 4.

209 Fils d'Adrien Marcon 29 ans, ébéniste, et de Virginie MICHEL 29 ans, couturiére
(épiciére apres 1904 a la mort de son mari Adrien). Acte de naissance de Fernand
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Son apprentissage débute & I'Ecole Nationale des Beaux-
Arts de Lyon entre 1886 et 1899, ou il est I'éléeve de
l'architecte Eugéne Huguet (1863-1914), puis en 1896, il
devient disciple de I'architecte Paul Blondel (1847-1897)2°,
En 1899, subventionné par le département de la Dréme,
Marcon décroche alors son admission a 'ENSBA, sous la

tutelle d’Emile Bénard.

Leur apprentissage professionnel est marqué par le systéme
d’enseignement de I'ENSBA, dans lequel les concours
constituent le principal mode de notation au sein de I'école et
ou le dessin est le mode privilégié dexpression des
éléves?". Il convient de préciser que les étudiants sont
divisés en deux classes : la seconde, composée des éléves
novices qui accédent a la premiére classe aprés avoir
obtenu des prix ou par voie de concours et la premiére,

limitée a cinquante personnes, comprenant les éléves les

plus expérimentés?'2,

Paul Dubois passe en premiére classe en 1899, aprés avoir
en obtenu vingt-quatre « valeurs » dont en 1902 la 1°®
« médaille » au concours Godeboeuf?'3. L'épreuve consiste
a élaborer un projet a l'atelier durant quinze jours sur un

théme intégrant les nouvelles technologies?'“.

Marcon, Archives départementales de la Drome, 2 Mi 1017/R1 1852 -1895 - Etat
civil de la commune St-Martin-en-Vercors.

210 Figurant & latelier le 26 février 1896. Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice
biographique de Fernand Marcon », Dictionnaire des éleves architectes de I'école
des Beaux-Arts (1800-1968), INHA (en ligne),
http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 12 décembre 2017.

211 Cf. Jean-Philippe Garric, « L'architecture Beaux-Arts, objet d’expositions », Les
Cahiers du MNAM, 129, 2014, p. 38-49.

212 Edmond Delaire et Annie Jacques, Les architectes éléves de I'Ecole des beaux-
arts (1793-1907), Paris, Librairie de la construction moderne, 1907, (en ligne)
https ://bibliotheque-numerique.inha.fr/collection/item/6345-les-architectes-lves-de-
lecole-des-beaux-arts-1793-1907

213 En 1902 le suijet était le couronnement d'un petit escalier en tourelle dans la cour
d’un hétel particulier. M. J. L. Pascal et M. V. Boucaut, Concours Rougevin (1857 a
1910) et Godeboeuf (1881 a 1909), Ecole nationale supérieure des beaux-arts
(Paris), [1910], INHA (en ligne), https ://bibliotheque-
numerique.inha.fr/collection/item/32857-concours-rougevin-1857-1910-et-
godeboeuf-1881-1909

214 Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique de Paul Dubois »,
Dictionnaire des éleves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017 (consulté le 12 décembre
2017)
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Figure 47. F. Marcon, Projet a 'ENSBA : un hotel pour ouvriers (1904), signé par
Marcon comme éléve d’E. Bénard, 2016.10.15_3c, fonds Marcon, MDLV®.

Pour sa part, Fernand Marcon entre en premiére classe en
1902. Il obtient un total de vingt-trois « valeurs », dont des
médailles en stéréotomie, perspective, dessin ornemental et
exercices d'histoire de I'architecture. Durant la méme année,
il expose au Salon des artistes frangais a Paris, en
proposant un portail pour I'église collégiale de Saint-Bernard
a Romans-sur-Ilsere (Drbme), en collaboration avec

I'architecte Marius Chaudier?'®.

Il est difficile d’établir avec précision si la relation entre Paul
Dubois et Fernand Marcon a débuté durant leurs études a
FENSBA, car ils n'ont jamais été en seconde ou premiére
classe ensemble. En revanche, grace au travail mené a
I'atelier d’Emile Bénard, Fernand Marcon noue un contact
avec un futur collaborateur de 'agence a Mexico, Antonin
Gabriel Godard?'®, qui est lui aussi présent dans l'atelier de
Bénard entre 1902 et 1904.

215 Eléve de M. Huguet a I'Ecole des Beaux-Arts de Lyon, qui habitait au numéro 9
de la cour Lafayette (endroit ou F. Marcon a séjourné durant la Premiére Guerre
Mondiale, voir note 174) et qui a remporté un prix pour des relevés archéologiques
dans le quartier de Saint-Paul. Voir : La construction Lyonnaise (journal bimensuel),
numéro 1, 21° année, Lyon, 1899. Document conservé dans la bibliothéque
Municipale de Lyon. Disponible en ligne sur: http ://collections.bm-
lyon.fr/BML_01PER0030300225/ISSUE_PDF, consulté le 14 avril 2020.

218 pour consulter la biographie chronologique de la vie de Antonin Godard, voir
'annexe 5.
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Simultanément aux cours de composition, la formation des
jeunes architectes dispense des cours dans les matiéres
théoriques et connaissances constructives?'. Dans ce
tournant qu’est le XX¢ siécle, certaines publications font écho
a la sphére des Beaux-Arts, au centre de I'attention du jeune
architecte Marcon. L’'ouvrage ['Histoire de [I'Architecture,
d’Auguste Choisy (1899)2'®; le Traité d’architecture de
George Tubeuf (1890-1898)2'°: ainsi que, Eléments et
théorie de I'architecture : cours professé a I'Ecole nationale
et spéciale des beaux-arts, publication de Julien Guadet
(1901 et 1904), figurent parmi les éléments les plus précieux

de sa bibliothéque?%.

Quant a cet ouvrage de Julien Guadet (1834-1908), Jean-
Philippe Garric précise que cet éléve d’Henry Labrouste
(1801-1875) s’est lui aussi montré trés réceptif au travail et a
la pensée de Charles Percier (1764-1838), notamment a
celle qu’il a développée sous la Troisitme République. Sa
publication de 1904 Ilui aurait permis d’intégrer les deux
courants — 'école de Percier et le rationalisme — dans un

ouvrage largement diffusé en France et a I'étranger??".

Silvia Arango Cardinal affirme également que cette
publication de Guadet d’une utilisation prédominante en

Amérique latine et a probablement été la plus largement

217 (Art. 7) Les cours professés a I'école sont : 1. L’histoire générale ; 2. L’anatomie,
3. La perspective, 4. Les mathématiques et la mécanique, 5 La géométrie
descriptive, 6. La physique, La chimie et La chimie des couleurs, 7. La stéréotomie
et le relevé des plans, 8. La construction, 9. La législation du batiment, 10. La
théorie de larchitecture ; 11. La littérature, 12. L’histoire et I'archéologie, 13.
L’histoire de l'art et I'esthétique, 14. L’histoire générale de I'architecture, 15.
L’architecture frangaise, 16. Le dessin ornemental, 17. La composition décorative,
18. La sculpture pratique Edmond Delaire et Annie Jacques, Les architectes éleves
de I’Ecole des beaux-arts (1793-1907), Librairie de la construction moderne., Paris,
1907. p. 95.

218 Auguste Choisy, Histoire de I'architecture, Paris, Vincent-Fréal, 1899, 2 vol.

219 Georges Tubeuf, Traité d’architecture : théorique & pratique, Paris, Fanchon et
Artus, 1890-1898.

220 Nous avons exploré ce qui reste de la bibliothéque de Fernand Marcon, grace a
une visite effectuée a la maison de Marie-Christine Mére-Marcon (petite-fille de
I'architecte) et de son mari Jean-Claude Mére, le 29 avril 2019 a Valence.

221 Jean-Philippe Garric, « L'architecture Beaux-Arts, objet d'expositions », Les
Cahiers du MNAM, 129, 2014, p. 38-49, p. 38-49. En ce qui concerne la théorie de
Julien Guadet, J.-P. Garric recommande de consulter le travail de Jacques Lucan,
Composition, non-composition. Architecture et théories, XIXe-XXe siéecles,
Lausanne, Presses polytechniques et universitaires romandes, 2009, en particulier
le chapitre IX « Une théorie de la piece — Julien Guadet », p. 154 sq.
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diffusée dans les écoles d’architecture des années 1920222,
Son insistance sur la liberté de composition, ainsi que
lattention qui y est portée sur les facteurs — sociaux et
climatiques — de chaque lieu, constituent des éléments
déterminants de sa méthode?? qui a formé un socle
indispensable pour les explorations de certains de ses
éléves, comme Auguste Perret (1874-1954) et Tony Garnier
(1869-1948)224,

Mais au-dela des cours théoriques, c’est respectivement au
sein des ateliers d’Henri Deglane et d’Emile Bénard, qu’ils
développent notablement leur savoir-faire. Les activités
professionnelles de Deglane, sont liées aux Expositions
universelles, dont nous pouvons notamment citer: la
supervision du chantier de la Galerie des machines, pour
I'exposition de 1889 ; puis le projet pour le Grand Palais??5,

auquel Paul Dubois participe en tant que dessinateur, entre
1897 et 1900.

S

Figure 48. Anonyme, construction du Grand Palais en 1899, photo tirée du Le
Génie civil (revue générale des industries francaises et étrangeres), Gallica, BnF©.

D’autre part, la carriére d’Emile Bénard débute avec son

implication dans le projet de I'Opéra de Paris en 1863, sous

222 gGijlvia Arango Cardenal, Ciudad y arquitectura: seis generaciones que
construyeron la América Latina moderna, 1. ed., México, D.F, Fondo de Cultura
Econdmica, coll. « Arte Universal », 2012, p. 215.

223 Ibid.

224 |bid.

25 Avec les architectes Albert Louvet (1860-1936), Albert-Félix-Théophile Thomas
(1847-1907) et Charles Girault (1851-1932)
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la direction de Charles Garnier (1825-1898). Il a été lauréat
du Grand prix de Rome en 1867 et pensionnaire de la Villa
Médicis jusqu’en 1871. Il réalise par la suite de nombreuses
constructions entre Paris et la Normandie. Le travail de
Bénard change de dimension et passe au niveau
international en 1899, lorsqu’il recgoit le premier prix du
concours de I'Université de Berkeley, en Californie. En 1902,
la commande du projet du Palacio legislativo au Mexique

représente  un point culminant de son parcours

professionnel.

Figure 50. E. Bénard, projet pour I'Université de Berkeley en Californie, qui a
remporté le premier prix en 1898, tiré de J. Pérez Siller et M. Bénard Calva (2009).

Invités a participer a ce grand projet en outre-mer et révant — .
BB e o o e e

de succes professionnel a I'étranger, en 1904 Paul Dubois et ey

N A

Fernand Marcon entreprennent leur premier voyage pour f
rejoindre le Mexique, avant méme d’avoir obtenu leurs ' i
diplémes?®. Comme [lillustrent la correspondance et les
photographies du premier voyage de Fernand Marcon, ce | =

- . Flgure 49 F Marcon, carte postale du
227
périple commence en paquebot*’, depuis le port du Havre paquebot La Lorraine envoyée depuis

. . . . N.Y. en mars 1904, 2016.10.15_2b,
jusqu’a New York. Le long voyage se poursuit en train, en ynds Marcon, MDLV®.
passant par Washington, la Nouvelle Orléans et le Texas,

pour atteindre finalement la capitale mexicaine. Au cours de

226 Dubois a regu son dipléme en 1907et Marcon un certificat en 1913.
AN19771065/163 ; AN19771065/86, voir annexe 1 et 2.

227 Fernand Marcon était & bord du paquebot La Lorraine en février, arrivé a N.Y. le
5 mars 1904. Fonds Marcon, 2016.10.15_2b.
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ce voyage, le jeune architecte semble fasciné par les ponts
et les gratte-ciels américains, comme en témoignent les

clichés photographiques qu'il a pris et qui sont conservés au

musée de la Vallée (Barcelonette).

Figure 51. F. Marcon, N.Y. depuis le
paquebot Proteus vers 1910,
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Figure 52. F. Marcon, Pont de
Brookling vers 1910, 2016.10.15_1,
fonds Marcon, MDLV®.

Figure 53. F. Marcon, batiment de la maison Singer vers 1910, 2016.10.15_1, fonds
Marcon, MDLV®.

Le chantier inachevé du Palacio legislativo

Depuis I'Indépendance, plusieurs batiments sont utilisés
pour abriter la vie parlementaire du pays?®. En 1896, le
ministre José Limantour présente au congrés un projet
visant a réaliser un nouveau béatiment, exclusivement

consacré a 'élaboration des lois?%°.

228 En 1811 la Supréme Assemblée Nationale Américaine se réunissait a Zitacuaro,
Michoacan. Plus tard en 1813, la paroisse de Santa Maria la Asuncién a
Chilpancingo (Guerrero) a été le siege du Premier Congrées d'Anahuac. Le
troisiéme site a été la maison d’Apatzingan, ou s’est installé le Palais National du
Supréme Congres Mexicain en 1814. Ensuite, la fonction Iégislative a été déplacée
vers 1822 dans I'ancien temple de San Pedro et San Pablo a Mexico, ancien siége
des Jésuites. En 1872, le siége du Parlement a brdlé dans un incendie, raison pour
laquelle les activités ont été transférées dans I'ancien théatre d’lturbide, construit
entre 1851 et 1856 par l'ingénieur Santiago Mandez. Le théatre a été adapté en
1880 par I'architecte Emilio Dondé. J.P. Perez Siller et M. Bénard Calva, El suefio
inconcluso de Emile Bénard y su Palacio legislativo, hoy Monumento a la
Revolucién..., op. cit. p. 92-98.

22 Ipid., p. 98.
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En 1898, un concours international est lancé, dans le but de
trouver une proposition digne de la vie nationale et
coincidant avec la vision du régime de Porfirio Diaz.
Cinquante-six projets sont recus émanant de divers pays,
entre autres de quatorze équipes ltaliennes, six projets du

Mexique, trois des Etats-Unis, un de Berlin, un de Vienne et

encore un autre de Madrid23°.

Figure 54. A. Boari, projet pour le Palais Législatif du Mexique vers 1898, qui a
remporté le deuxi€éme prix au concours international, Museo de la Revolucién®.

Les projets sont exposés au siege du ministére des
Communications et des Travaux publics (SCOP), le 14 avril
1898. Etonnamment, quelques jours plus tard le jury déclare
que le premier prix n'a pas été attribué, et décerne le
deuxiéme a trois projets, parmi lesquels la proposition de
I'architecte italien Adamo Boari. Cette affaire cause un grand
scandale et engendre une tension au niveau diplomatique

avec la délégation d’ltalie au Mexique?®'.

Quelques mois plus tard, le jury revient sur sa décision et
déclare vainqueur le projet de l'italien Pier Paolo Quaglia, qui
était pourtant arrivé seulement en troisieme position. Son
projet a certes été choisi, mais a condition que quelques
modifications y soient apportées, qu’un architecte mexicain
allait devoir assurer. Quaglia déceéde la méme année et le
ministere des Communications et des Travaux publics

désigne le membre du jury Emilio Dondé, comme

20 | es autres projets n’ont pas inclus 'indication du pays d’origine. /bid. 102.
31 Ibid., p. 103.
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responsable de la réalisation des mises en conformité du

projet de Quaglia®2.

Ce projet concentre les critiques au moment ou l'architecte
Dondé fait appel a I'architecte-ingénieur Antonio Anza, lui
aussi membre du jury, afin de lui confier la construction du
Palacio legislativo. L’'une des voix les plus contestataires est
celle d’Antonio Rivas Mercado, qui remet en cause
'honnéteté du jury, car tous deux tireront des bénéfices

pécuniaires de la commande?3?,

En 1902, afin d’apaiser les tensions autour des aspects non-
conformes de ce projet, le ministre de I'Economie, José
Limantour, et l'ambassadeur du Mexique en France,
Sebastian de Mier, se mettent en quéte d’'un architecte
frangais qui serait susceptible de le reprendre?. La finalité
est en effet, selon Limatour, de construire « un monument,
qui comme des cathédrales du moyen age, donne l'idée de
la valeur et de la culture de la nation mexicaine. »23°. D’autre
part, le gouvernement mexicain conditionne son choix au
déplacement sur place du nouvel architecte sélectionné, afin
qgue ce dernier puisse travailler de concert avec les membres
du ministére des Communications et des Travaux publiques
(SCOP)Z8,

En 1902, Emile Bénard et Charles Girault (1851-1932) sont
contactés par I'ambassadeur du Mexique en France,
Sebastian de Mier. Les préférences du gouvernement
mexicain semblent s’étre portées sur 'architecte Bénard, en
raison de ses honoraires beaucoup plus raisonnables que
ceux de son collegue?¥’. D'autre part, sa proposition primée

a I'Université de Berkeley (1899) 2, |ui a valu de bonnes

232 |pid.

23 F, Dasques, Deux Rome, ...op.cit., p. 194 ; J. Pérez Siller et M. Bénard Calva, E/
suefio inconcluso...op. cit., p. 104.

24 J. Pérez Siller et M. Bénard Calva, El suefio inconcluso...op. cit., p. 106.

25 Ipid.

6 Ipid.

27 Ipid., p. 108.

238 Emile Bénard a gagné le premier prix au concours de I'Université de Berkeley en
1899. Cependant ce projet a commencé a étre réalisé par I'architecte américain
John Galen Howard (1864-1931) depuis 1900 en raison de désaccords avec
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critiques au Mexique, notamment de la part de Nicolas

Mariscal®®.

Emile Bénard arrive 8 Mexico en 1903, afin de développer le
premier projet et de négocier avec les membres du ministére
des Communications et des Travaux publics (SCOP), qui
sont les interlocuteurs du gouvernement de Diaz. Un conselil
scientifique, composé d’architectes et d’'ingénieurs mexicains
renommés, est créé ayant pour mission d’évaluer la
premiére proposition de Bénard. Toutefois, son retour n’est
pas trés encourageant. Le conseil juge ainsi le projet: des
dimensions excessives et superflues, un ensemble trop
colteux, une composition peu développée et une piétre la

proposition constructive et décorative®*.

Bénard répond a toutes les observations du conseil et se
montre disposé a modifier sa proposition. Simultanément,
Louis-Charles Boileau écrit dans le journal L’Architecture,
pour saluer le nouveau projet de Bénard, ce qui fait
finalement évoluer la critique spécialisée au Mexique en sa

faveur®*'.

Le 30 janvier 1904, Bénard signe enfin un contrat et ouvre
son cabinet dans la rue Tamaulipas, a Mexico?*. |l travaille
en étroite collaboration avec [larchitecte Maxime Roisin
(1871-1961), qui est le chef d’atelier et le co-directeur de ce
projet. A cette époque, I'équipe se compose de seize

personnes?*®, dont la plupart sont des jeunes architectes

Bénard. Voir : Stéphanie Chouard, « Emile Bénard, un inspirateur méconnu (1844-
1910)", Mémoire de master Université Paris IV- Sorbonne », Institut d’art et
archéologie, 1995, p. 64 ; F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910...,
op. cit.,, v. Il, p. 192-194 ; J.P. Perez Siller et M. Bénard Calva, El suefio
inconcluso de Emile Bénard y su Palacio legislativo, hoy Monumento a la
Revolucién..., op. cit., p. 77-80.

29 Fondateur de la prestigieuse revue El Arte y la ciencia N. Mariscal (1900) cité
par F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit., v. I, p. 194

240 J P. Perez Siller et M. Bénard Calva, El suefio inconcluso..., op. cit., p. 114.

241 Ibid. 115.

242 ). Perez Siller et M. Benard Calva, El suefio inconcluso...op. cit., p. 117.

243 | es travaux ont été suivis par les membres du Ministére des Communications et
CEuvres Publiques du Mexique (SCOP), ce en particulier par Gilberto Montiel, qui a
été I'inspecteur général du chantier. Cf. J. Perez Siller et M. Benard Calva, El suefio
inconcluso... op. cit., p. 120.
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frangais, ayant été formés a I'Ecole nationale spéciale des
Beaux-Arts de Paris (ENSAB).

L i e
Figure 55. F. Marcon, carte postale avec la vue de I'atelier d’Emile Bénard le 14 mai
1904, 2016.10.15_2b, fonds Marcon, MDLV®.

Les modalités de recrutement d’Emile Bénard et de Maxime
Roisin demeurent inconnues pour nous. Mais en examinant
le parcours des membres de [latelier®*4, il est possible
d’émettre I'hypothése qu’ils ont été recrutés parmi les

étudiants et les jeunes diplomés de 'TENSBA de Paris.

Antonin Gabriel Godard et Fernand Marcon, faisaient déja
partie de l'atelier de Bénard a 'TENSBA avant leur départ.
Paul Dubois, Firmin Moise Balzac (1863-1956), Henri Cayon
(1878-1943), Pierre Le-Bourgeois (1879-1971), Henri-
Charles Touaillon (1873- ?), Gilbert Raguenet (1879-1978)
ex-éléves ou collaborant encore avec d’autres ateliers de

'école, rejoignent tous I'équipe au Mexique. Rejoignent

24 Marie-Laure Crosnier-Leconte, Dictionnaire des éléves architectes de 'Ecole des
beaux-arts (1800-1968), INHA, en ligne
https ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017, consulté le 3 novembre 2020.
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également [l'atelier: le fils d’Emile Bénard, Jean-Pierre
Bénard, qui a suivi une formation d’ingénieur électrique ; un

architecte nommeé Frontin ; et I'ingénieur de I'Ecole Centrale,

Eugéne Quenot?*,

0 - -
Figure 56. Identification de certains membres de I'agence du Palais Iégislatif (rue
Tamaulipas). 1 Emile Bénard, 2 Paul Dubois, 3 Fernand Marcon, 4 Antonin Godard,
5 Jesus Tito Acevedo, 6 Manuel ltuarte 7 Probablement Firmin Balzac, 8 Eduardo
Macedo y Arbeu, 9 Federico Mariscal, 2016.10.15_2b, fonds Marcon, MDLV®.

A ces derniers s’ajoutent au sein du cabinet les jeunes
étudiants des sections d’architecture et de sculpture de
I’Academia de Bellas Artes de San Carlos. Il est notamment
fait mention des architectes Jesus Tito Acevedo (1882-
1918), Federico Mariscal (1881-1971), Manuel ltuarte (1877-
1937), Eduardo Macedo y Arbeu (1870-1942) et d’'un

sculpteur nommé Ocampo (?)24.

25 Cf Javier Pérez Siller et Marta Bénard Calva, E/ suefio inconcluso de Emile
Bénard y su Palacio legislativo, hoy Monumento a la Revolucién, ...op. cit., p. 125 ;
L. Noelle, « Architecture et architectes au Mexique au XXe siécle »..., op. cit. p.
247 ; Marie-Laure Crosnier-Leconte, Dictionnaire des éléves architectes de I'Ecole
des beaux-arts (1800-1968), ...op. cit.

246 || s’agit probablement d’Agustin L. Ocampo, mais il nous faudrait confirmer ces
informations avec des sources primaires. Cf. J. Perez Siller et M. Benard Calva, E/
suefio inconcluso de Emile Bénard y su Palacio legislativo (2009),... op. cit., p. 125
; Museo Nacional de Artes (Mexico), Personne : Agustin Ocampo, actif a la fin de
XIXe siecle, consulté le 14 juillet 2021
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Le projet a été développé a partir d’'un plan rectangulaire de
14 800 m22¥ Le noyau de [lédifice, la salle des pas
perdus®¥, est entouré de quatre cours intérieures et est
recouvert d’'une double volte en fer. La construction du
nouveau siége du Parlement débute sur 'avenue Juarez,
dans l'alignement direct du Palais national, selon les voeux

de ses commanditaires?*°.

Figure 57. E. Bénard, esquisse de la salle des pas perdus Palais Législatif du
Mexique, tirér de J. Pérez Siller et M. Bénard Calva (2009).

http ://munal.emuseum.com/people/285/agustin-

ocampo ;jsessionid=42281AA86056E31BDCC1825FDF8093C4

247 ). Perez Siller et M. Benard Calva, El suefio inconcluso de Emile Bénard y su
Palacio legislativo (2009), ... op. cit., p. 117.

248 galle principale d’un palais de justice servant de lieu de rencontre et d’attente
avant d’entrer dans une chambre. Jean-Marie Perouse De Montclos, Architecture,
description et vocabulaire méthodiques, Paris, Editions du Patrimoine / Centre des
Monuments Nationaux, 2011. p. 504
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Figure 58. E. Bénard, plan du Palais Législatif du Mexique, image tirée de J. Pérez
Siller et M. Bénard Calva (2009).

!

Figure 59. E. Bénard, Plan de 'emplacement du Palais Législatif du Mexique, J.
Pérez Siller et M. Bénard Calva 2009.

oot

249 ). Perez Siller et M. Benard Calva, E/ suefio inconcluso de Emile Bénard y su
Palacio legislativo, ... op. cit., p. 148.
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Figure 60. F. Marcon, maquette de la
volte du Palais Législatif,
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Figure 62. Claude René Gabriel
Poulleau, gravure de I'église Sainte-
Geneviéve de Paris (Panthéon de
Paris), congue par Jacques-Germain
Soufflot et Jean-Baptiste Rondelet en
1790, Gallica, Bnf©.

Figure 61. E. Bénard, perspective du projet du Palais Législatif du Mexique, dessin
tiré de J. Pérez Siller et M. Bénard Calva (2009).

Ce projet a hérité d’'un style néoclassique, développé en
France entre les XVIII® et XIX® siécles, notamment par les
architectes Jacques-Germain Soufflot (1713-1780) et
Charles Percier (1764-1838). Depuis I'extérieur, le Palais
mexicain ressemble aussi sur certains aspects a un projet
non réalisé de Bénard, a savoir le Palais des Beaux-Arts
(1864), notamment dans son organisation générale, ses

colonnades et en termes d’acceés.

Figure 63. Fagade du projet du Palais des Beaux-Arts (non-réalisé), avec lequel E.
Bénard a été lauréat au Grand Prix de Rome en 1867, dessin tiré de J. Pérez Siller
et M. Bénard Calva (2009).

Quant a la coupole centrale, elle fait probablement référence
au travail de Soufflot pour I'église de la Saint-Geneviéve a
Paris (1790), mais également au Tempietto de Donato
Bramante (1510). A I'égard de l'importance que I'architecture
de la renaissance italienne a eue pour Emile Bénard, il
convient de préciser son vif intérét pour les monuments de la
période correspondant a son séjour a Rome (1867-1871).

Juste aprés avoir été pensionnaire a la Villa Médicis, il
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propose un projet de restauration de la Villa Madama (1516)
de Raffaello Sanzio (1483-1520)%°,

L’exploitation de certaines photographies de Fernand
Marcon, ainsi que d’'une partie de sa correspondance, nous
permet de restituer le travail réalisé a l'atelier durant cette
période. Les plans, dessins, maquettes et esquisses affichés
dans les locaux du cabinet pendant toute la durée du

chantier constituent un témoignage des intenses journées de

travail de cette équipe internationale.

Figure 64. F. Marcon, dessinateurs de
'agence du Palais Législatif,
2016.10.15_2b, fonds Marcon, MDLV®.

Wy i
i g
; e 3

Figure 65. Anonyme, structure du Palais Législatif vers 1910, photo tirée d’l.
Katzman (1973).

Figure 66. Anonyme, avenue Juérez avec la structure du Palacio legislativo vers
1910, photo tirée d’l. Katzman (1973).

250 Ipjd.,, p. 41.
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Figure 67. F. Marcon, chantier du
Palais Législatif vers 1907,
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Figure 69. F. Marcon, chantier du
Palais Législatif, la structure vers 1907,
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Figure 68. F. Marcon, chantier du
Palais Législatif, les pylones et les
chemins de fer vers 1907,
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

D’autres clichés dévoilent également des visites effectuées
sur le terrain du chantier. Sur I'un d’entre eux, on peut
observer des ouvriers s’affairant a c6té de rails. Ces
chemins de fer éphémeéres ont trés probablement été
montés afin de faciliter 'acheminement des matériaux sur le
chantier. On y remarque aussi les imposants pylones de fer
servant a supporter la structure du batiment. Mais, comme
Francgoise Dasques le précise bien dans son étude?’, des
tensions se développent rapidement au sein de I'équipe.

Quant au projet, il n'est plus contesté ; cette fois-ci c’est la

¥ direction des travaux qui est remise en cause. Bénard

invoque « le choc des idiosyncrasies », pour faire référence
au manque de consensus dans cet environnement fragilisé

par les enjeux politiques. Du c6té mexicain, Bénard est

percu comme trop versatile, susceptible et capricieux. La

situation s’envenime tellement que certains membres du
gouvernement s’opposent désormais au chantier du Bénard,
qu'ils jugent trop difficile, inversement a la mise en ceuvre qui

caractérise les chantiers dirigés par des Italiens?2.

De méme, I'état de santé de certains membres de I'atelier de

Bénard fragilise la situation. En avril 1905, avant méme de

# finaliser la proposition définitive, Bénard rentre en France

pour raisons médicales?®. De plus, Pierre Le-Bourgeois et
Eugéne Quenot, parmi d’autres membres de cette agence,
tombent fréquemment malades. L’unique architecte qui
demeure toujours sur place est Maxime Roisin, qui assure la

continuité du travail®*,

L’ampleur des travaux, les problémes liés a la construction
des fondations, ainsi que les forts désaccords entre I'atelier
de Bénard et la SCOP, entrainent des difficultés en cascade.
Malgré ces tensions, le Palacio legislativo est

symboliguement inauguré durant les festivités du centenaire.

21 F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit., v. Il, p. 191-207.
252 |pjd. 196.

253 |pid. 103.

254 Ipjd.
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Mais finalement, les conflits socio-politiques ayant éclaté
dans le pays forcent Porfiio Diaz a renoncer a la
présidence, le 25 mai 1911. Peu de temps plus tard, le
nouveau ministre des Communications et des Transports
(SCOP), Manuel Bonilla, demande a Emile Bénard d’arréter

les travaux2%.
La collaboration Dubois-Marcon-Godard (1907-1914)

Malgré I'échec du Palacio legislativo, I'expérience du travail
collectif autour de ce chantier s’avére fructueuse pour les
jeunes architectes frangais et mexicains qui perfectionnent
ainsi leurs compétences dans leur métier. Simultanément au
travail au sein de I'agence de Bénard, certains commencent
a ceuvrer au développement de leurs propres propositions
architecturales. Tel est le cas de Jesus T. Acevedo et de
Paul Dubois, qui en 1906 réalisent a titre individuel deux des
propositions en vue du concours gouvernemental pour
I'Ecole normale de professeurs & Popotla, dans le nord de la

ville2%8,

nc-‘;ﬁu o bt IUS
DESPACIIO

 CALLE pELERDO 16,

Figure 70. F. Marcon, détail de la plaque de I'agence Dubois-Marcon-Godard située
au 6 rue de Lerdo vers 1911, 2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

25 ] Perez Siller et M. Benard Calva, El suefio inconcluso de Emile Bénard y su
Palacio legislativo,... op. cit.,p. 134. ]

256 Jesus T. Acevedo et Paul Dubois se sont présentés au concours de I'Ecole
normale a Popotla et ils ont gagné le premier prix. (Est-ce que Paul Dubois et Jesus
T. Acevedo ont travaillé la proposition ensemble ou chacun de leur coté ?) La
commande de I'Ecole a finalement été remportée par I'ingénieur Porfirio Diaz, fils
du président. Voir : Démande d’agrément de Paul Dubois comme architecte de la
reconstruction en 1944, AN19771065/86 ; F. Canales Gonzalez, La modernidad
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Figure 71. P. Dubois et F. Marcon, perspective de la fagade du projet du grand
magasin Al Puerto de Veracruz (1907), 2016.10.15_2c, fonds Marcon, MDLV®.

De méme en 1907, Paul Dubois et Fernand Marcon
s’associent et signent ensemble une perspective pour le
grand magasin A/ Puerto de Veracruz. Ce grand magasin est
'un des établissements commerciaux les plus importants de
la capitale, propriété de la compagnie Signoret-Honnorat.
Bien que ce projet n’ait finalement pas été réalisé, cette
proposition marque toutefois le début d’'une collaboration

professionnelle qui durera vingt-deux ans, jusqu’en 192927,

Il est probable que leur réseau professionnel se soit
développé grace a la fréquentation du Cercle frangais du
Mexique, association d'expatries et siége de la colonie
francaise depuis 187028, Il convient de préciser qu'a cette
période, ce type de salons, comme le Jockey Club (1881), le
Casino Espariol (1863), entre autres, sont trés prisés parmi
certains expatriés et par la classe aisée de Mexico. Ce n’est
tout simplement pas un hasard si, en 1908, Paul Dubois,
Fernand Marcon et Antonin Godard signent le projet de

réaménagement intérieur du Cercle frangais?®®.

arquitecténica en México : una mirada a través del arte y los medios impresos,...
op. cit., p. 151.

27 Pour plus de détails concernant la colonie francaise du Mexique, voir : Delia
Salazar Anaya, La colonia francesa de la Ciudad de México, ...op. cit.

28 Ipid., p. 159.

29 Selon Auguste Genin (1862-1931), cette intervention ayant eu lieu dans la rue
Palma avait « un caractére bien frangais tant par la disposition et le choix de
décorations inspirées par [I'] architecture du XVIII® siécle ». De plus, les travaux ont
été complétés par les ceuvres des peintres Auguste Marchand, Paul Lebreton et
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Dés ses débuts, la collaboration Dubois-Marcon-Godard ne [

Almacenes ,,El Palacio de Hierro®

se cantonne en effet pas uniquement a la production
architecturale. Durant la méme année, ces trois architectes
figurent parmi les organisateurs d'une Association
Internationale des Amis des Arts du Mexique, avec le
soutien du ministre de [lInstruction publique Justo Sierra

Méndez2%9,

En 1909, a la veille des festivitéts du centenaire de
I'Indépendance mexicaine, les architectes Dubois-Marcon-
Godard, installés au numéro 6 de la rue de Lerdo®",

obtiennent leur premiére grosse commande a Mexico. |l

s’agit de I'agrandissement du grand magasin E/ Palacio de

Figure 72. Anonyme, carte postale de
la rénovation du grand magasin El

Ls , Palacio de Hierro vers 1911, TL061,
Jules Tron, associé a Joseph Léautaud?®2. APPHO.

Hierro (Le Palais de fer), propriété des fréres Joseph et

Ce batiment emblématique de cinq étages, dont la premiére
étape est réalisée entre 1889 et 1891, est le premier édifice
entierement construit dans le but d’en faire un grand
magasin dans la capitale mexicaine®3. La proposition
d’origine était le fruit de la collaboration de [larchitecte

Georges Debrie et de l'ingénieur Georges Pierron, a Paris ;

Jean Chaignaud et les sculpteurs Félix Daver, Vallon et Armenteau. Nous ne
savons pas si cette description correspond a l'intervention de l'architecte Emile
Desormes, effectuée entre 1881 et 1882 ou aux travaux de réaménagement menés
par Dubouis-Marcon-Godard en 1908. Voir : A. Génin (1933) in H. Homps-Brousse,
L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit.
p. 186 ; Delia Salazar Anaya, La colonia francesa de la Ciudad de México, 1880-
1945 op. cit...p. 167

20 Sociedad Internacional de amigos de las artes, proxima asamblea », El Diario,
27 septembre 1908, p. 5.

%1 Plaques de verre, fonds Marcon, cote provisoire : 2016.10.15_1c.

22 Hélgne Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France — Mexique, ...op. cit., p.179.

%3 Selon Auguste Genin, ce grand magasin couvrait une superficie d'environ 1000
metres carrés et il s'agissait du plus haut batiment commercial du Mexique vers la
fin du XIXe siécle. Ce chantier a fait I'objet d’'un véritable métissage des techniques
et des connaissances des équipes : la structure en fer a été importée depuis la
France, signée par la société Schwartz & Meurer et la fonderie Moisant ; les
fondations ont été faites en béton armé, selon le systéme de Chicago (assemblage
de poutrelles noyées dans le béton) et le revétement extérieur recouvert de pierre
de Chiluca, un matériau local qui ressemble au granit. Cf. Génin in P. Martinez
Gutiérrez, El Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad arquitecténica en la
ciudad de Meéxico..., op. cit., p. 50 ; H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale
des émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit. p. 33.
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Figure 73. F. Marcon, intérieur du
Palacio de Hierro vers 1911,
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

avec les fréres Eusebio et Ignacio de la Hidalga, a

México?84.

Un premier ajout est apporté en 1901. Mais c'est avec la
deuxiéme intervention?®, effectuée par Dubois-Marcon-
Godard entre 1909 et 1911, que ce batiment va acquérir un
caractére véritablement Parisien. Ce projet est signé en
1910 par ces trois architectes, les plaques de verre et les
photographies du chantier®®, ainsi que les multiples
témoignages diffusés dans la presse de I'époque?®,

attestent de son importance.

La nouvelle extension de 600 m22%8 est réalisée en fer,
béton et pierre, avec les mémes systémes de construction
que ceux précédemment utilisés. Le principal accés est
transformé en rotonde d’angle, les fenétres ftripartites
soulignent la structure en fer et le déme recouvre I'ensemble
avec une horloge et un phare giratoire. La fagade est unifiée
par un auvent qui longe I'extérieur et l'illumination artificielle

devient 'un des attraits pour les passants de la capitale2®®. A

%4 | a paternité de ce grand batiment commercial a été trés débattue. En dépit du
fait que Patricia Martinez Gutiérrez présente la version de José Goe (1891) et
d’Auguste Genin (1898) dans laquelle ce projet est attribué a Pierron et Debrie,
Martinez Gutiérrez affirme que ce projet a été réalisé par les architectes Hidalga, ce
qui correspond a la version de José Maria Marroqui. Selon Héléne Homps-
Brousse, les plans du batiment ont été faits a Paris par Pierron et Debrie, tandis
que les fréres Hidalga ont eu la charge de la construction. Le musée de la Vallée
possede une lithographie du projet d’'un premier agrandissement qui date de 1903,
signé Pierron et Debrie. SiI'on prend en compte que la pratique de I'importation des
plans depuis I'Europe, leur réadaptation et leur contextualisation postérieures au
Mexique étaient habituelles a cette période, nous considérons que ce batiment a
effectivement vu le jour suite a une collaboration transnationale entre les équipes
frangaises et mexicaines, qui faisaient des allers-retours entre le projet original et
les expériences techniques sur le terrain. Cf. P. Martinez Gutiérrez, El Palacio de
Hierro. Arranque de la modernidad arquitectonica en la ciudad de México..., op. cit.,
p. 57 ; H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France — Mexique..., op. cit. p. 33.

25 En 1901, un premier agrandissement avait déja été réalisé sur I'ancienne rue de
San Bernandino. Les fréres Tron ont construit un batiment annexe de cing étages
pour héberger des tapisseries et meubles, ainsi qu’'une fabrique de bonneterie sous
le nom de La Perfeccionada. H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des
émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit., p.33.

26 Photographies et plaques de verre, fonds Marcon, MDLV.

%7 P, Martinez Gutiérrez, El Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad
arquitecténica en la ciudad de México..., op. cit. p. 112 et 113.

28 Demande d’agrément de Fernand Marcon comme architecte de la reconstruction
en 1944 (n° 5240), AN19771065/163.

29 Ces informations sont le résultat du croisement des photographies et plans du
fonds Marcon, ainsi que de celles présentées dans p. Martinez Gutiérrez, El Palacio
de Hierro. Arranque de la modernidad arquitecténica en la ciudad de Meéxico...,
op.cit, p. 112 et 113 et H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des
émigrants barcelonnettes France — Mexique..., op. cit., p. 33.
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I'intérieur I'édifice inclut une cafétéria moderne?’®, des salons
exclusivement réservés aux femmes, ainsi qu’'un nouveau

grand hall, ou se trouvent un large escalier a double

révolution et une verriére?’".

!

Figure 75. Paul Dubois et Fernand Marcon, perspective de I'agrandissement du
grand magasin EL Palacio de Hierro en 1910, 2016.10.15_3a, fonds Marcon,
MDLV®.

Mais quelles sont les références dans lesquelles ces
architectes ont puisé leur inspiration ? Tel fut certainement le
cas, de I'expérience du dessinateur Paul Dubois du projet du
Grand Palais, tout particulierement pour la composition des
facades et la décoration des coursives, qui nous semblent

des aspects importants. Quant aux références des grands

magasins frangais, le projet de rénovation de La Samaritaine

sur la rue de la Monnaie, par Frantz Jourdain (1847-1935) et Figure 74. F. Marcon, toiture du Palacio

Henri Sauvage (1873-1932), réalisée entre 1905 et 1910, pobor o g 1 e =

. . 2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.
semble un paralléle incontournable, notamment concernant

le positionnement tout a la fois rationaliste et décoratif.

270 Avec de I'éclairage et de I'électricité. Voir : P. Martinez Gutiérrez, El Palacio de
Hierro. Arranque de la modernidad arquitectonica en la ciudad de México..., op. cit.,
p. 113 et 114.

27" Nous n’avons pas connaissance de l'identité de I'auteur de la verriére, mais il est
probable que cette commande ait été effectuée par Jacques Gruber, qui a collaboré
avec I'agence en 1910-1913 pour le projet du Centro Mercantil et en 1919-1921
pour la reconstruction du Palacio de Hierro.
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Figure 76. Anonyme, batiment du grand
magasin  Moussion  (Bazar  Dos
Mundos) a Buenos Aires (Argentine),
Petit Hergé®.

Figure 77. F. Marcon, agence Dubois-Marcon-Godard vers 1911, a gauche, P.
Duboais, a droite, A. Godard (1911), 2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Une autre piste est celle d’une photographie prise a
intérieur de leur cabinet de la rue de Lerdo, vers 1911.
Nous y voyons Paul Dubois (gauche) en train de travailler

sur des plans. A droite, Antonin Godard, regarde en direction

- de Fernand Marcon qui est en train de prendre la

photographie. Sur les murs sont affichés des plans de
projets et des dessins, qui étaient probablement en cours de
réalisation a I'époque: le Centro Mercantil (1910) et le

| Palacio de Hierro (1909-1911). Des dessins d’autres
. architectures attirent également leur attention. L'un d’entre

. eux est un projet monumental, dont la coupole est similaire &

celle développée dans le cadre du Palacio legislativo. Un

autre projet affiché est celui d’'un grand magasin en rotonde
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d’angle, trés probablement E/ Bazar dos Mundos a Buenos
Aires, construit en 1912272,

En 1910, le Comité de la colonie francaise de la
commémoration de  l'Indépendance  du Mexique
commissionne ces trois architectes pour réaliser le piédestal
du monument a Louis Pasteur. Cette commande met en
lumiére les liens étroits que le cabinet entretient avec
certains membres de la colonie frangaise, aprées la

rénovation du Circulo francés (Cercle frangais) a Mexico.

Figure 78. F. Marcon, cérémonie d’inauguration du monument a Louis Pasteur,
2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Durant cette méme année, qui a été marquée par le début
des conflits révolutionnaires?’®, Paul Dubois, Fernand
Marcon et Antonin Godard entreprennent une deuxiéme
rénovation d’envergure : lintérieur du batiment commercial

El Centro Mercantil. Cet édifice, qui était a l'origine la

propriété de I'Espagnol José de Teresa Miranda?™, a été

22 Projet des architectes Emilio Hugé et Vicente Colmegna. Le béatiment
apparaissant sur I'affiche ressemble aussi a ceux de La Ciudad de México a Puebla
(1910) ou aux nouvelles Galeries a Bourges (1905).

273 e 20 novembre 1910, Francisco |. Madero proclame au Texas le Plan de San
Luis, une révolte contre Porfirio Diaz.

274 Situé a I'angle de I'ancienne rue de Tlaperos et de la principale place de la ville,
ce batiment a été construit entre 1897 et 1899 par les ingénieurs militaires Daniel
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construit en 1897 pour abriter vingt-trois enseignes et une
centaine de bureaux sur 3 600 m?. En 1907, cet ensemble
commercial est acquis par Sébastien Robert et Joseph

Pinoncelly, qui décident de le rénover?’s.

Figure 79. P. Dubois et F. Marcon, perspective intérieure de la rénovation du grand
magasin El Centro Mercantil, 2016.10.15_3b, fonds Marcon, MDLV®.

Entre 1910 et 1913, les architectes réintroduisent une
nouvelle ferronnerie destinée aux balcons des garde-corps
et aux ascenseurs, travail exécuté par la société Schwartz-
Haumont?’®. lls prévoient aussi une grande verriére
polychrome pour le plafond du hall, réalisée par le maitre
nancéien Jacques Gruber (1870-1936). Cette intervention a

également compris la réalisation de tous les meubles et de

Garza et Gonzalo Garrita, pour le promoteur d’origine espagnole José De Teresa
Miranda.

2% H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France — Mexique..., op. cit. p.36.
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la menuiserie : portes, comptoirs et revétements des parties

communes?”’.

N Y A M [ Ry,

Figure 80. Anonyme, photographie intérieure de la rénovation du grand magasin El
Centro Mercantil, 2016.10.15_2c, fonds Marcon, MDLV®.

Pendant le bref gouvernement du président Francisco |.
Madero?’®, Paul Dubois et Fernand Marcon décident
d’ancrer des liens familiaux dans la capitale mexicaine. En

1909, Marcon rentre en France, dans le Vercors, pour

276 Photographies du chantier, fonds Marcon.

277 Cette information a été obtenue par le biais des plans et photographies du
chantier figurant dans le fonds de Fernand Marcon. De méme, Héléne Homps-
Brousse abordait déja certaines questions dans sa publication de 2013 : H. Homps-
Brousse, L’Aventure Architecturale Des Emigrants Barcelonnettes France -
Mexique..., op. cit., p. 35 et 36.

278 Francisco |. Madero (1873-1913) a été le président démocratiquement élu du
Mexique entre 1911 et 1913. Il fut assassiné par Victoriano Huerta et ses alliés,
durant une période connue comme la décade tragique.
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épouser Blanche Bellier?’®. Le couple s’installe ensuite dans
un appartement a Mexico?®®, ol en 1911, nait leur fille,
Renée?®'. En 1912, Paul Dubois, qui a épousé Marthe

Fabre?®?, élit pour sa part domicile dans le quartier

Coyoacan (Mexico)?, ou sa fille Berthe, voit le jour?®*,

Figure 81. F. Marcon, réunion des familles Dubois et Marcon avec d'autres
expatriés, vers 1912, 2016.10.15_1, fonds Marcon, MDLV®.

Toujours en 1912, lagence recgoit deux nouvelles
commandes : une villa de campagne®® en France pour
l'associé du Palacio de Hierro, Léon Rémusat, et I'hopital

pour les membres de I'Association Franco-Belge-Suisse de

219 Blanche Marguerite Louise Marie Joanna Bellier. Note marginale de l'acte de
naissance de Fernand Marcon. Archives départementales de la Drome, Cote : 2 Mi
1017/R1 1852 -1895 - Etat civil de la commune St-Martin-en-Vercors.

20 || habitait avec sa femme au numéro 137, 3°™ appartement, rue Ayuntamiento
Mexico. Transcription de I'acte de mariage de Paul Dubois et Marthe Fabre le 27
septembre 1911 a Mexico. Archives diplomatiques (Nantes) 432PO/D/3 - Etat civil
1929-1934.

%1 Renée Joséphine Eugénie Marcon, née le 6 mai 1911 a Mexico. Livret de famille
de Fernand Marcon, dans les archives privées de Marie-Christine Méere-Marcon et
Jean-Claude Mere.

%2 Qriginaire de Meymac (Corréze), Marthe était la fille de Mathieu Fabre et
d’Amélie Dubernard, avec laquelle elle habitait au numéro 110 de la rue 5 febrero a
Mexico. Transcription de I'acte de mariage de Paul Dubois et Marthe Fabre le 27
septembre 1911 & Mexico. Archives diplomatiques (Nantes) 432P0O/D/3 - Etat civil
1929-1934.

23 Transcription de I'acte de mariage de Paul Dubois et Marthe Fabre le 27
septembre 1911 & Mexico. Archives diplomatiques (Nantes) cote : 432PO/D/3 - Etat
civil 1929-1934.

24 Acte de naissance de Berthe-Marthe-Jeanne Dubois y Fabre le 11 octobre 1912
a Mexico. Archives diplomatiques (Nantes) 432PO/D/1 - Etat civil 1910-1920. Acte
de naissance de la fille de Paul Dubois, Berthe-Marthe-Jeanne Dubois le 11 octobre
1912 a Mexico.

85 Sjtué & Maure (Seyne-les-Alpes), a quelques kilométres de Barcelonnette,
France.
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bienfaisance et prévision du Mexique, qui constitue sans
doute la plus importante réalisation durant cette période

d’avant-guerre.

Figure 82. P. Dubois et F. Marcon, fagade de la villa Rémusat (Alpes de-Haute-
Provence), photographie réalisée par H. Homps, MDLV®.

L’hépital de I'association se trouvait auparavant dans un

286 Mais les locaux

immeuble situé dans la rue de la Industria
s’avéraient trop petits pour la quantité de malades qu’ils
etaient censés accueillir et ils étaient en mauvaise état. De
méme, les découvertes de Louis Pasteur ont modifié d’'une
maniére profonde les conceptions de I'hygiéne, raison pour
laquelle les présidents de l'association envisagent de créer

un nouvel établissement.

26 Actuelle rue de Serapio Rendén. Livret de I'Hopital Frangais, photographies,
fonds Marcon, 2016.10.15_2c, MDLV.
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Sous la direction de 'hnomme d’affaires José A. Signoret?®’,
'Association de prévoyance décide de créer un ensemble
hospitalier moderne, tout spécialement congu pour accomplir
sa fonction et en accord avec les derniéres avancées en
hygiéne hospitaliére. Pour sa construction, I'association

recueille 300 000 pesos auprés de ses adhérents.

Figure 83. Anonyme, vue aérienne de I'Hospital francés construit entre 1913 et
1921. Vue prise en 1932. L'ensemble est aujourd’hui disparu, FAO_01_000413,
fondation ICA®.

La direction initiale du projet est attribuée en 1912 a
I'ingénieur Eugéne Quenot?®®, ancien directeur technique du
Palacio legislativo de Bénard. Mais ce projet est rapidement
réassigné aux architectes Paul Dubois, Fernand Marcon et
Antonin Godard, a la suite de la décision de Joseph
Signoret, soutenu par le docteur Antonin Cornillon, médecin
adjoint de I'hdpital et conseiller technique. Le chantier
démarre en 1913, au numéro 150 de l'avenue de Nifios
héroes. La méme année, Paul Dubois commence a

enseigner a I’Academia de Bellas Artes de San Carlos?®.

7 Actionnaire du grand magasin Las Fabricas Universales et d’autres sociétés.
Ibid.

288 |ngénieur de I'Ecole Centrale de Paris, chef des services techniques du Palais
|égislatif. Ibid. et F. Dasques, Deux Rome. Paris-Mexico 1784-1910..., op. cit. v. I,
p. 202.

29 Le role de P. Dubois a I'Academia de San Carlos est analysé de fagon
exhaustive dans la partie Il de cette these.
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Il était prévu que cet hdpital héberge un nombre plus

important de patients selon un modéle d’hépital pavillonnaire

et hygiéniste. Ce projet comprenait des bureaux _
administratifs, des habitations pouvant accueillir jusqu’a
quarante-quatre patients, plusieurs salles d’opération, des
laboratoires de radiologie, détudes chimiques et
biologiques, un pavillon de médecine et une maternité. Une |§ il
maison de santé a également été créée pour accueillir des &=
personnes de toutes nationalités, avec une préférence pour
les membres de l'association. L’'ensemble de ce béatiment
était accessible par des couloirs et des vérandas surmontés

de structures légéres en béton armé, qui traversaient les

nombreux espaces verts de I'hdpital.

== i g '

Figure 84. Isaac Moreno, incendie du
grand magasin El Palacio de Hierro en
avril 1914, photographie tirée d'H.
Homps (2013).

e
..HOSFKTAL FRANCES. MATERNIDAD.

Figure 85. Anonyme, vue de la maternité de I'Hospital francés, 2016.10.15_2c,
fonds Marcon, MDLV®.

Le nouvel édifice, symbole des avancées scientifiques et de
'avénement de la modernité du XX® siécle, ouvre ses portes
en septembre 19142%, Mais cet événement est éclipsé par la
multiplication des révoltes dans tout le pays?®', I'incendie du
Palacio de Hierro et par le début de la Premiere Guerre

mondiale.

20 Mais les patients ont été déplacés en septembre 1914 et I'hdpital est
officiellement inauguré le 27 avril 1915. Livret de I'Hopital Frangais, photographies,
fonds Marcon, MDLV, 2016.10.15_2c. L’ensemble a été agrandit en 1921 par les
architectes Paul Dubois et Fernand Marcon.

21 Au Mexique, lannée 1914 est marquée par différents mouvement
révolutionnaires, notamment dans le nord du pays, contre le coup d’état de
Victoriano Huerta.
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L’activité pendant la Premiére Guerre mondiale (1914-1918)

Le 27 aolt 1914, mobilisé pour lutter dans la Premiére
Guerre mondiale, Paul Dubois embarque sur le paquebot
Montserrat depuis le port de Veracruz?®?. En France, il est
assigné a linfanterie comme chef de section mitrailleuse. I
passe en 1916 au troisieme régiment, en tant que sous-

lieutenant du génie?®.

Si 'on en croit son matricule militaire, Antonin Godard
semble inscrit au 96éme régiment d’infanterie?®*. Le 13
décembre 1916, il a fait une demande a 'ENSAB afin
d’obtenir un certificat de scolarité. Il signe une lettre depuis
la commune de Richerenches?® en tant que caporal du
159°me Régiment d'infanterie Alpine, 29°™ compagnie. A
cette époque, il souhaite intégrer un service de
I'aéronautique militaire, prenant en charge la production de
piéces?®. A partir du début du conflit, il se dissocie des
activités de I'agence, car, aprés la guerre il reprend sa vie a

Nancy, en France?’.

Quant a Fernand Marcon, présent en France depuis 19132%,
il reste dans le pays du fait de I'éclatement du conflit?®°. Lors
de 'appel a la mobilisation, il arrive au corps de 'armée le 4

aolt 1914. Mais c’est seulement une année plus tard, a

22 Guerre 14-18, Frangais au Mexique. Archives diplomatiques (Nantes),
432P0/B/45.

2% Ce qui lui a valu une croix de guerre et la légion d’honneur en 1924. Carte
numéro 146920, matricule 136425. Sources: Archives Nationales, demande
d’agrément de Paul Dubois comme architecte de la reconstruction en
194119771065/86 ; Certificat de la Iégion d’honneur a Paul Adolphe Dubois en
1924. Base Leodnore, cote: 19800035/1304/50669, consulté en ligne
http ://www2.culture.gouv.fr/documentation/Le6nore/NOMS/nom_00.htm

294 Matricule militaire d’Antonin  Gabriel Godard, numéro 1249. Archives
départementales de Lyon, registre matricule 1901, 1 RP 1040.

2% Actuelle région Provence-Alpes-Cote d'Azur.

2% AN AJ5242300144

27 Entre 1919 et 1927, il est domicilié a Nancy. Il s’est marié probablement en 1920
et décede le 31/07/1953. Acte de naissance d’Antonin Gabriel Godard, Archives
départementales de I'lsére, Naissances, mariages, déces Pont-Evéque, cote
9INUM/AC318/11875-1894 ; Matricule militaire d’Antonin Gabriel Godard, numéro
1249. Archives départementales de Lyon, registre matricule 1901, 1 RP 1040.

2% || rentre en France le 10 octobre 1913, probablement pour régler différentes
démarches administratives. |l obtient son certificat d’études de la section
architecture, délivré par I'école normale des Beaux-Arts le 5 décembre 1913.
Francais au Mexique, congres et recensements 1880-1950, Archives diplomatiques
(Nantes), Cote 432P0O/B/48 ; Demande d’agrément de Fernand Marcon comme
architecte de la reconstruction en 1944, AN 19771065/163.

29 Classé en 1887, carte no. 17.577. Ibid.

110



PARTIE |. Une agence transatlantique

savoir le 29 aolt 1915, qu'il est assigné au service auxiliaire
pour raisons de santé®”. Finalement, il est détaché a la
Société d’éclairage électrique a Lyon, le 29 mai 1916.

La Société d’éclairage électrique a Lyon est réquisitionnée
par les Usines de matériel de guerre pour produire des

munitions et d’autres approvisionnements®°".

SOCETE “LECLAIRAGE ELECTRIQUE™
© == usinEs DE LyON E ¢ 3

‘_. A{ ! NN ez Ly L TN ' - 2 PR A A MR T ; :
Figure 86. Anonyme, perspective de I'Abattoir d transformée par la Société d’Eclairage
Electrique en usine de munitions durant la Premiére Guerre mondiale, 2016.10.15_3c , fonds Marcon, MDLV®.

S

Figure 87. Anonyme, photographie intérieure de l'usine de munitions, 2PH338I1,
Archives Municipales de Lyon®©.

300 | souffrait d’entérocolite et de dyspepsie. Fiche militaire de Fernand Marius
Henri Marcon, Archives départementales de la Drome, bureau de recrutement :
Montélimar, n® matricule 1080.

301 Archives Municipales de Lyon. Location des emplacements occupés par la
Société des usines du matériel de guerre : redevances : correspondance cote :
1915-1920 923 WP 260/1 ; installations militaires : usines du matériel de guerre
(Avenue Leclerc), entrepbts de matériaux, 1915-1919 cote : 945 WP 84/1 (1);
Album photographique de la Société de I'éclairage électrique, Usines de matériel de
guerre de Lyon, de C. Tardy cote : 2 PH 33811

111



Heéritages hybrides

Marcon est engagé dans le bureau de dessin, service
chargé de 'aménagement de la grande halle de I'Abattoir de
la Mouche et ses annexes®?. Cette derniére, congue a
'origine par l'architecte Tony Garnier (1869-1948), avait
abrité  I'Exposition internationale urbaine en 1914,

Rapidement ce grand espace est transformé pour devenir

une usine d’armement.

Figure 88. Anonyme, photographie extérieure de I'Abattoir de la Mouche transformé
en usine a munitions, 2PH338I1, Archives Municipales de Lyon®©.

Au sein de cet établissement, en 1917, Fernand Marcon fait
la connaissance de l'ingénieur Paul Agros, concessionnaire
de la Société Hennebique®®®. Marcon lui fait part de la
commande qu’ils ont recue pour la reconstruction du grand

magasin El Palacio de Hierro, en 19143%, Ce projet était en

302 \ues aériennes de I'ensemble industriel trouvé dans les plans du fonds Marcon.

303 | ettre du 30 juillet 1918, écrite par Fernand Marcon & Lyon, adressée a Flament
Hennebique : « J'espére que vous ne rencontrerez aucune difficulté, mon projet
ayant été élaboré en m’aidant des conseils de calculs de M. Augros, votre employé,
que j'ai la bonne fortune d’avoir comme collégue au Bureau de dessin des Usines
de Matériel de Guerre a Lyon ». Archives de la Cité de I'Architecture et du
Patrimoine, fonds Hennebique Grand Magasin du Palais de Fer, cote : 76 IFA 2688.
304 Le 18 avril 1914, selon le compte rendu du conseil d’administration du Palais de
Fer, « L'ingénieur Paul Dubois a commencé a étudier le nouveau projet du nouvel
édifice sur le méme terrain qui a abrité le précédent ». Le 13 aodt 1914, soit quatre
mois apres l'incendie, le compte rendu de la réunion du conseil d’administration
établit qu’ » Hyppolite Signoret a exposé dans la réunion, qu’il se trouve parmi les
personnes mobilisées au front, pour la guerre dans laquelle la France est engagée
(...) il fait part au conseil que I'ingénieur chargé de la nouvelle construction du
Palais de Fer, M. Dubois, doit s’absenter pour la méme cause (...) compte tenu de
ces inconvénients, ainsi que du désaccord qui semble exister entre le conseil
d’administration et le comité de consultation a I'égard des plans (...) il lui a été
accordé de continuer la démolition jusqu’'a I'aboutissement de la tache et de
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phase de préparation par Fernand Marcon depuis le siége
temporaire de I'agence a Lyon : la maison de son collégue
Marius Chaudier3®. Paul Agros devient désormais le
conseiller technique de ce projet, et initie Marcon aux calculs
et a la conception de l'architecture en béton armé, systéme

innovant qui promet d’étre résistant aux incendies3,

Une abondante correspondance entre les différents
interlocuteurs de Lyon, Paris ou Mexico permet de retracer
I'nistorique de lintervention de la société Hennebique
concernant le projet du « Palais de fer »*7. Ce projet
technique est développé entre 1917 et 1918 par Fernand
Marcon, Paul Agros, 'agence Hennebique a Paris et leurs
représentants & Mexico (Miguel Rebolledo et Angel Ortiz
Monasterio), non sans difficultés, en raison des délais
postaux ou encore des pertes de courrier durant cette

période tumultueuse.
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Figure 89. Bureau d’étude de Frangois Hennebique a Paris, plan du quatriéme

étage du projet structurel du magasin El Palacio de Hierro réalisé en 1917, 76 IFA
2688, CAPAG.

retarder la nouvelle construction. » Archive Privée du grand magasin EL Palacio de
Hierro, P. Martinez Gutiérrez, El Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad
arquitectonica en la ciudad de México..., op. cit. p. 126.

305 Sjtué au 9 rue Layette, ou Marius Chaudier résidait en 1899 (voir note 109)
Archives de la Cité de I'Architecture et du Patrimoine, fonds Hennebique, Grand
Magasin du Palais de Fer, cote : 76 IFA 2688.

306 Une partie de la publicité de la filiere Hennebique au Mexique était basée sur sa
résistance au feu : « Plus d'incendies désastreux. Constructions en béton armé,
systéme breveté. Agence technique générale au Mexique. A.O. Monasterio, Centro
Mercantil n. 4 et 6 ». Archives de la Cité de I'Architecture et du Patrimoine, fonds
Hennebique, hétel de ville de Mexico cote 76 IFA 1347

307 Archives de la Cité de I'Architecture et du Patrimoine, fonds Hennebique, Grand
Magasin du Palais de Fer, 76 IFA 2688.
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A l'issue de vingt mois d’échanges, les fréres Tron (Maison
Tron & C* a Paris) et leurs partenaires au Mexique, décident
finalement d’attribuer le chantier du grand magasin a la
société Schwarts & Meurer a Paris. Rebolledo et Monasterio,
sont fortement surpris et démoralisés par ce changement
soudain3®, Néanmoins cette expérience permettra a
Rebolledo de conduire certains travaux en béton armé pour

le compte de I'agence Dubois-Marcon3%°,

La consolidation de I'agence Dubois-Marcon (1919-1929)

T

R VLR Tl
Figure 90. F. Marcon, chantier de la fagade du grand magasin E/ Palacio de Hierro

vers 1921, 2016.10.15_2c, fonds Marcon, MDLV®.

Malgré un démarrage de chantier difficile, le 28 décembre
1918 le contrat entre 'administration du grand magasin E/
Palacio de Hierro et la société Schwarts & Meurer est signé.
Méme si les architectes Dubois et Marcon sont encore en
France, la construction est réalisée selon les plans signés

par ces derniers. La direction technique du chantier est a la

308 | ettre adressée a Frangois Hennebique par Miguel Rebolledo le 12 novembre
1918, depuis Mexico : « Les propriétaires du Palacio de Hierro ont signé un contrat
pour la construction de son nouveau batiment avec la maison Schwarts et Moeurier
de Paris. Je ne sais pas quel a été le motif qu’ils ont eu pour ne pas nous donner la
commande a M. Monasterio et a moi. » Archives de la Cité de I'Architecture et du
Patrimoine, fonds Hennebique Grand Magasin du Palais de Fer, 76 IFA 2688.

309 EJ Correo francés (1924-1926) et Al Puerto de Liverpool (1927-1929).
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charge de Firmin Balzac®'?, I'ancien collaborateur d’atelier
de Bénard.

Le batiment est congu intégralement en béton armé. Le
nouveau projet envisage deux accés dans les angles des
rues 5 de febrero et de la Diputacién avec la rue des
Capuchinas®’, ou ils placent deux rotondes d’angles,
surmontées par des coupoles. Le double accés correspond
au futur agrandissement de I'avenue 20 de noviembre, dont
I'objectif est de donner plus de visibilité au magasin depuis

les voies principales.

Figure 91. P. Dubois et F. Marcon, plan du premier étage, projet de reconstruction du grand magasin El Palacio de Hierro
1917, 2016.10.15_3a, fonds Marcon, MDLV®.

Les entrées ouvrent vers des salles hypostyles, sur les
quatre niveaux du magasin. Cet édifice respecte I'alignement
de l'ancien, mais a lintérieur il propose une plus grande

liberté pour la disposition des marchandises. Les espaces

310 Elle fait référence a « Fermin Balzac ». P. Martinez Gutiérrez, El Palacio de
Hierro. Arranque de la modernidad arquitecténica en la ciudad de México..., op. cit.,
p. 134.

31" La rue 5 de Capuchinas, située au sud du batiment, est devenue I'avenue 20 de
noviembre. Concernant la ruelle de la Diputacién, a I'ouest du magasin, elle est
devenue l'avenue 20 de noviembre, lors de la démolition d’'un marché aux fleurs
dans les années 1930. Finalement au nord de I'édifice, il y avait une sorte de
passage ou patio entre les batiments de la mairie et le grand magasin.
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d’exposition sont organisés autour de halls, éclairés par des
verrieres polychromes, de nouveau signées par Jacques
Gruber en 1921. Les escaliers et les services (toilettes,
vestiaires, ascenseurs, etc.) sont regroupés et placés du
c6té nord de I'ensemble, ce qui libére I'espace intérieur. Le
cinquieme étage, de méme que dans I'édifice précédent, est
consacré au stockage et aux logements d’'une partie du

personnel. Des ateliers et des salles de machines sont

disposés au sixiéme étage.

A

{

£

i ; 7
Figure 92. P. Dubois et F. Marcon, plan de la fagade principale (sur 'avenue du 20 de noviembre) en 1917, projet de
reconstruction du grand magasin El Palacio de Hierro, 2016.10.15_3a, fonds Marcon, MDLV®.

Concernant les fagades, leur indépendance par rapport a la
structure permet aux architectes den moduler les
ouvertures, et d’offrir ainsi une prédominance du transparent
sur le bati. Les colonnes qui encadrent les vitrines depuis le
rez-de-chaussée jusqu’aux fenétres des niveaux supérieurs
et qui finissent en arc®'?, soulignent également la verticalité
de I'ensemble. L’auvent, les corniches et les encadrements
horizontaux des fenétres, éléments décoratifs linéaires,

donnent également un effet de continuité a la composition.

312 Arche surbaissée : le tracé est une droite raccordée a sa base par deux
segments de cercle. Voir: Jean-Marie Perouse De Montclos (éd.), Architecture :
description et vocabulaire méthodiques, Nouvelle éd., Paris, Ed. du Patrimoine,
Centre des Monuments Nationaux, coll. « Inventaire général du patrimoine culture.
Principes d’analyse scientifique », 2011. p. 287.
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Le travail détaillé de la ferronnerie, d’inspiration art nouveau,
est notamment visible dans les garde-corps a l'intérieur des
étages autour des halls, ainsi que dans les grilles, portes et
vitrines extérieures. Quant aux revétements, la fagcade du
rez-de-chaussée et certains détails de lintérieur, ils sont

recouverts de marbre et granit gris, travail commandé au

sculpteur italien Augusto Volpi3'3.

Figure 93. Détail de la fagade du grand magasin E/ Palacio de Hierro en 2020,

Mais le travail ornemental le plus caractéristique du batiment
est les frises de mosaiques extérieures. Ces frises aux
motifs végétaux et aux couleurs de la société soigneusement
dessinées ont été exécutées par la compagnie Gentil &

Bourdet a Billancourt (lle-de-France). Bien qu’Enrique X. De

Anda attribue l'inspiration de ces ornements au mouvement _ o .
Figure 94. Fagade du grand magasin El

artistique de la Sécession viennoise®'* & la fin du siécle, Falaciode Hierroen 2020, AMPC.

nous estimons que ce travail ornemental est plutét le résultat
de I'expérience Paul Dubois a I'atelier d’'Henri Deglane pour
le Grand Palais. L'ornement peut étre lié au courant
décoratif-rationaliste développé en France, dont Anatole de

313 P, Martinez Gutiérrez, El Palacio de Hierro. Arranque de la modernidad
arquitectoénica en la ciudad de México..., op. cit. p. 135.

314 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 91.
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P. DUBOIS.1 F. MARCON
ARQUITECTOS

Av,ISABEL LA CATOLICA N2 25. (Despacho Ne2s)

Figure 95. F. Marcon, plaque de
I'agence Dubois-Marcon située dans la
fagade du chantier du Palacio de Hierro
vers 1920, 2016.10.15_2c, fonds
Marcon, MDLV®.

Baudot (1834-1915) et Henri Sauvage (1873-1932), sont
certains des représentantss'S.

En 1919, Paul Dubois rentre finalement au Mexique pour
reprendre la téte de l'agence, qui se situe désormais au
numéro 25 de la rue Isabel La Catélica®’®. Fernand Marcon
poursuit sa collaboration avec les projets de I'agence depuis
la France3'”, jusqu’a son retour en 1921. Quant a Godard, il
met définitivement fin a celle qu’il entretenait avec le cabinet
au Mexique®'®. Néanmoins, durant cette période Dubois
engage plusieurs dessinateurs, parmi lesquels se trouve le
jeune Juan Segura Gutiérrez, son éléve a I'’Academia de
Bellas Artes de San Catrlos.

Figure 96. F. Marcon, agence Dubois-Marcon vers 1920, située au 25 [sabel la
Catdlica, 2016.10.15_2c, fonds Marcon, MDLV®.

En 1919, I'on confie a Paul Dubois et Fernand Marcon la
tache de construire le Monument aux morts de la guerre, en
guise d’hommage rendu par la colonie frangaise du Mexique
aux victimes. Ce projet est sans doute significatif pour eux,

qui sont des membres actifs de cette communauté

315 Nous abordons ces éléments avec plus de détails a la fin de ce chapitre.

316 Photographies, fonds Marcon, MDLV.

317 Probablement en raison de multiples contraintes personnelles, dont la mort de
son épouse en 1918.

318 Concernant la collaboration de Godard avec I'agence, nous n'avons plus de
trace de son engagement avec cette derniere depuis le début de la premiere guerre
mondiale. Entre 1919 et 1927 il est domicilié a Nancy. Voir annexe 5.
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d’expatriés et en raison de leur engagement au sein du

conflit armé.

Sur un emplacement situé a I'entrée du cimetiére francais®'®,
les membres de I'agence congoivent plusieurs propositions
pour ce monument. Le projet final se compose d’une

plateforme sur laquelle une série de murs en béton armé et

en pierre configurent un hémicycle mentionnant les noms

. L, Figure 97. P. Landowski, bas-relief

des soldats morts pour la patrie. Au centre, un élément pour le Monument aux morts au

L . ) , A . Panteon francés a Mexico, sans
trapézoidal, lui aussi en béton armé, sert de support a une  date, 2016.10.15_2c, MDLV®.

reproduction de la sculpture Le Départ des volontaires de
(1833-1836)*° et dun bas-relief congu par Paul
Landowski®?'. Deux pilastres latéraux a [I'hémicycle

complétent le monument, qui est finalisé en 1920.

NG

Figure 99. F. Marcon, monument aux morts de la Guerre 1914-1918 au cimetiére Figure 98. E. Elsinger, maquette de la
frangais a Mexico vers 1920, 2016.10.15_2c, fonds Marcon, MDLV®. sculpture Le retour des volontaires (ou
La Marseillaise), réalisée pour le projet
du monument aux morts de la Guerre

. , . de 1914-1918, coll. Mére-Marcon.
lIs recoivent, durant toute cette période, des demandes pour

réaliser des mausolées a Mexico, notamment ceux des

familles Reynaud et Signoret, situés dans le cimetiére

319 Propriété de I'’Association franco-belge-suisse de bienfaisance et prévision du
Mexique.

320 Que Frangois Rude a congu pour I'arc de triomphe de Paris vers 1835, Cité de
I'architecture et du patrimoine, La Marseillaise de Frangois Rude : le cri et le geste,
(en ligne), https ://www.citedelarchitecture.fr/fr/collection/les-incontournables/la-
marseillaise-de-francois-rude-le-cri-et-le-geste, consulté le 12 février 2020. Cette
reproduction a été réalisée par E. Elsinger. Photographie du fonds Marcon, dossier
2016.10.15_2c, MDLV.
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frangais. Fernand Marcon, & son compte en France, réalise
aussi en 1921 les monuments aux Morts des communes de

Saint Julien-en-Vercors et Saint Martin-en-Vercors322.

Si la Révolution et la Premiére Guerre Mondiale ont ralenti la
croissance économique du Mexique, les années 1920, qui
se sont ouvertes sous le gouvernement d’Alvaro Obregon
(1880-1928)*2®, marquent la relance des activités de
production et commerciales. L’activité économique a un effet
sur la construction, au profit notamment des entreprises

étrangéress?4,

Preuve de cet élan, en 1919, [Il'agence entreprend
I'élaboration d’'un projet pour le siege de La Compania
Industrial de Orizaba - CIDOSA (la Compagnie Industrielle
d’Orizaba S. A.), société qui regroupe toutes les entreprises
frangaises les plus importantes de I'époque. Ce projet est

développé entre Paris et Mexico jusqu’en 1922.

Ce batiment, construit entre 1922 et 1924 et qui a été
énormément transformé jusqu’a aujourd’hui, se situe a
langle entre les rues Uruguay et Isabel La Catdlica. Le
projet d’origine comprenait: des magasins destinés a
recevoir des marchandises, accueillir des bureaux et des
logements, sur cing niveaux et un sous-sol. L’acceés principal
se faisait a travers un vestibule situé dans I'angle arrondi du
batiment, donnant accés a une salle hypostyle de plan libre,
destinée a abriter les bureaux des secrétaires. Cette salle
s’ouvre également sur un hall doté de quatre niveaux, dont
le plafond est une volte de pavés de verre coulés dans le

béton armé.

321 Photographie du fonds Marcon, dossier 2016.10.15_2c, MDLV.

322 Pour le monument a Saint Julien-en-Vercors nous avons trouvé le plan signé en
1921 dans le fonds Marcon, cote provisoire : 2016.10.15_3c. Concernant le
monument de Saint Martin-en-Vercors, nous avons trouvé la référence de la
participation de F. Marcon sur le site d’Alain Choubard, spécialiste de monuments
pour la guerre de 14-18. Voir : Alain Choubard, Les Monuments aux Morts sculptés
en France : Dréme, Saint-Martin-en-Vercors
http ://www.monumentsauxmorts.fr/crbst_1703_m.html, mise a jour en mai 2012 et
consulté en juin 2018.

323 Qui a été président du Mexique entre 1920 et 1924.
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DLTION de

& Mexic

Figure 100. P. Dubois et F. Marcon, plan du 1éme au 3éme étage du batiment C/IDOSA en 1920, 2016.10.15_3b, fonds
Marcon, MDLV®.

Figure 101. P. Dubois et F. Marcon, fagade du batiment C/IDOSA selon de projet de 1920, 2016.10.15_3b, fonds Marcon,
MDLV®.

324 Cet argument est développé par Enrique X. De Anda. Voir : E. X. De Anda, La
arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los
veinte..., op. cit. p. 89, 90.
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Figure 102. F. Marcon, fagade de la construction du siege CIDOSA vers 1923,
2016.10.15_2c, fonds Marcon, MDLV®.

Figure 104. F. Marcon, intérieur du siége CIDOSA vers 1923, 2016.10.15_2c, fonds
Marcon, MDLV®.

Figure 103. H. Brehme, intérieur du
siege CIDOSA en 1925, médiathéque
INAH®.
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La facade, qui a fait la couverture de la revue Cemento en
juillet 1925, suggére déja les diverses fonctions des étages
du fait du traitement différencié des baies. L’organisation des
fenétres, est semblable a celle mise en ceuvre pour les
facades du batiment E/ Palacio de Hierro. Le décor sobre est |
constitué d'un revétement de marbre dans le soubassement ”l”“

et au niveau de l'accés, ainsi que de moulures, pilastres et

|
el

reliefs, éléments du langage des Beaux-Arts réinterprétés.
Finalement, I'angle arrondi de I'accés principal est revétu

d'un parapet portant le nom de la société, élément qui

évoque les coupoles des grands magasins32.
Figure 105. Anonyme, couverture de la

Deux autres grandes commandes commerciales permettent revue Cemento, 8-9, 1925, Raices

de qualifier la société Dubois-Marcon de batisseur des DitalRANS:

grandes entreprises frangaises au Mexique dans les années

1920. Entre 1925 et 1927, les architectes réalisent le grand

magasin El Correo francés, créé par Mathieu Lambert et ses

associés. Entre 1926 et 1928, ils s’attélent également a

'agrandissement du grand magasin Al Puerto de Liverpool,

appartenant a la société Ebrad-Proal.

L’édifice qui abrite E/ Correo francés se situe a I'angle des
rues Palma et 16 de septembre, sur un terrain de 600 m? 326,
Ce projet comprend cing niveaux et un sous-sol, dont le plan
de chaque étage prévoit une structure de colonnes et
poutres en béton armé. L’accés est situé au milieu de la
facade principale et est souligné par un portique richement
décoré. Les étages communiquent par un escalier et un
ascenseur, situés avec les services du magasin au sud de

'ensemble.

Les facades, rythmées par la modulation entre baies,
moulures et pilastres, présentent également une série de
frises en mosaiques polychromes. Un auvent en béton armé

en porte-a-faux parcourt tout I'extérieur, qui avec le

%25 Dans la proposition initiale des architectes, I'angle arrondi n’était pas envisagé.
326 Dimensions des fagades : 13 par 41 métres.
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revétement en marbre foncé du rez-de-chaussée, donne a
'ensemble un effet de légéreté presque flottant. L'utilisation
de pavés de verre sur les facades extérieures du rez-de-
chaussée et sur le portique d’entrée, permettait d’éclairer

l'intérieur et de créer un effet de transparence.

)

o S
B m‘i y

Figure 107. Intérieur de I'ancien grand magasin E/ Correo Francés, aujourd’hui
magasin Nike, AMPC.
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En ce qui concerne le batiment du grand magasin Al Puerto
de Liverpool, il remplace celui réalisé en 1906 par
I'architecte Rafael Goyeneche3?, situé a I'angle des rues de
San Bernardo et Callejuela®?® (en face du Palacio de Hierro).
Le premier batiment était un batiment sur quatre niveaux, ou
la société J.B. Ebrad & C*® vendait des vétements et des
nouveautés dans des locaux disposés a I'européenne, si I'on

en croit la publicité qu’elle diffusait.

Figure 108. G. Kalho, fagade du grand magasin Al Puerto de Liverpool, projet de
Rafael Goyeneche, tirée de H. Homps (2013).

Entre 1926 et 1928, la société de Dubois et Marcon
entreprend la création d’un nouveau batiment sur la rue
Venustiano Carranza pour ce grand magasin, car I'ancien
allait été détruit afin de créer 'avenue 20 de noviembre®®.

Les travaux sont d'une ampleur considérable car Ile

%27 H. Homps-Brousse, L’Aventure architecturale des émigrants barcelonnettes
France — Mexique..., op. cit. p. 34.

328 Actuellement a I'angle des rues 20 de noviembre et Venustiano Carranza.

329 Revue Arquitectura y Decoracion, de la Société Mexicaine d’Architectes, numéro
1, 1937, p. 11, Raices digital, UNAM. https ://arquitectura.unam.mx/raices-
digital.html
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programme de 1 100 m? se développe sur 5 niveaux3*, pour

un investissement de 6 000 000 francs33".

Figure 109. Anonyme, Démolition de I'ancien béatiment Al Puerto de Liverpool lors
de I'agrandissement de I'avenue 20 de noviembre, Sergio Garcia (México antiguo).

Figure 110. Anonyme, perspective du projet d’agrandissement du grand magasin Al
Puerto de Liverpool vers 1927, tirée de Elias et Dosal (1997).

Une perspective des années 1920 nous montre comment le
nouveau batiment en béton armé est adossé a I'ancien,
respectant ainsi les alignements des étages, tout en utilisant
un langage plus épuré et presque sans ornements. Les
architectes optent pour une solution structurelle et de

modulation de la fagade, similaire a celles qu’ils avaient

330 Demande d’agrément de Fernand Marcon comme architecte de la reconstruction
en 1944. AN 19771065/163.

331 Somme trés importante, si I'on prend en compte que la reconstruction du Palacio
de Hierro a colté 7 000 000 de francs. Demande d’agrément de Paul Dubois
comme architecte de la reconstruction en 1944. AN 19771065/86.
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réalisées dans dautres commerces a Mexico, se
caractérisant par une modulation de trois fenétres pour une
colonne aux étages supérieurs, encadrées par des arches et
d’amples vitrines au rez-de-chaussée. Un auvent en porte-a-
faux longe la fagade, caractéristique que l'on retrouve au

dernier étage, a la maniére d’'une grande corniche.

AGOSTO 1934 ENERD 1835 MAYO 1935 Jumio s

AGOSTO 1334

Figure 112. E. De la Mora, évolution du projet de la tour du grand magasin Al Puerto de Liverpool 1934-1935, image tirée de la
revue Arquitectura y Decoracién ,1, 1937, raices digital-UNAM®.

Le batiment actuel ne témoigne qu’'en partie de la
proposition de I'agence, car, en 1933, I'architecte Enrique De

la Mora est chargé de réaménager le batiment 332,

Lors de la démolition du batiment de Rafael Goyeneche, De
la Mora doit opérer des modifications sur la fagade sur

'avenue 20 de noviembre. 1l lui faut aussi réaliser un

332 Le projet d’Enrique De la Mora pour Liverpool est abordé dans un article de la
Revue Arquitectura y Decoracion, de la Société Mexicaine d’Architectes, numéro 1,
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Figure 113. Anonyme, grand magasin
La Ciudad de México, Carlos Villasana-
Torres®©.

agrandissement sur une nouvelle parcelle située au nord du
terrain et doter I'ensemble de deux étages dans la partie
supérieure, dont le dernier étage est réservé aux habitations
du personnel. De plus, De la Mora, change I'ensemble de
'aménagement intérieur du batiment, dont il détruit le hall
central proposé par Paul Dubois et Fernand Marcon. Il
décide également de faire une tour moderne, afin que

'accés au batiment soit bien visible333,

Bien que pouvant étre considérées comme de I'Art déco, les
ceuvres de l'agence Dubois-Marcon, illustrent [intérét
particulier porté aux architectures nord-américaines, surtout
a celles issues de l'école de Chicago, de méme qu’elles
montrent les efforts réalisés pour les intégrer a
I'environnement architectural de la période coloniale-
hispanique. Dans leurs projets, ces architectes soulévent
aussi des questions centrales pour le développement de la
modernité au Mexique, telles que l'application de certains
préceptes hygiénistes, ['éclairage naturel, [intégration

spatiale et le recours a de nouveaux matériaux®3.

Enfin, durant les années 1920, I'agence regoit également
d’autres commandes commerciales a Mexico. lIs réalisent la
transformation33 du grand magasin La Ciudad de Mexico,
situé en face de la cathédrale métropolitaine dans la rue 5
de mayo. lls réalisent un immeuble de magasins et de
bureaux, dans la rue de Gante et Madero. lls ont également
congu deux usines de filature et tissage®®, ainsi que divers
autres édifices commerciaux, selon Fernand Marcon, d’'une

taille moins importante%’.

1937, p. 11-14, Raices digital, UNAM. https ://arquitectura.unam.mx/raices-
digital.html

333 Nous trouvons d'importantes références a la tour du grand magasin E/ Palacio
de Hierro dans les propositions préliminaires d’Enrique de la Mora entre 1934 et
1935. Ibid., p. 13.

334 Toutes ces questions sont analysées dans la troisiéme partie de la thése.

3% | es travaux ont coGté 150.000 francs. Demande d’agrément de Paul Dubois
comme architecte de la reconstruction en 1944. AN 19771065/86.

336 Dont nous n'avons pas pu déterminer la localisation.

37 Phase trouvée dans la demande d’agrément de Fernand Marcon comme
architecte de la reconstruction en 1944. AN 19771065/163.
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Cette agence prend aussi en charge certaines commandes
résidentielles, dont celles de deux grandes villas. En 1923,
ils construisent la résidence d’Hyppolite Signoret, au numéro
135 de la rue d'Hamburgo dans le quartier Juarez,
aujourd’hui  détruite®3®. Cette imposante villa comptait
quatorze piéces réparties sur trois étages. En 1924, ces
architectes travaillent de nouveau pour le docteur Antonin
Cornillon, qui leur confie la réalisation de sa villa et clinique
particuliere, batiment comportant dix-neuf piéces sur trois

niveaux33°,

A la fin de cette décennie, I'activité de 'agence décroit
significativement3*°. Selon Luis Anaya Merchant, bien que la
grande dépression des Etats-Unis et le contexte économique
international aient joué un role dans la déstabilisation du
pays, des causes politiques et sociales intérieures sont
également entrées en ligne de compte®#'. Un environnement
marqué par une forte instabilité politique et sociale s’est
instauré, nourri notamment par cing conflits : le soulévement
des Indiens Yaqui dans le nord du pays, la guerre
anticléricale menée contre les rebelles Cristeros’#?, la
tentative de coup d’état de Francisco R. Serrano et d’Arnulfo
R. Gémez, la rébellion escobarista, suivie de I'assassinat du

général Alvaro Obregon.

338 Dont nous avons obtenu la localisation grace a un entretien mené avec Jocelyn
Signoret, qui conserve une partie de la documentation de sa famille, qui étaient
d’anciens partenaires du El Palacio de Hierro. Nous avons cherché dans les actes
notariés de la famille une propriété qui corresponde a la description de Fernand
Marcon et Paul Dubois.

3% Malheureusement, dans les archives nous n’avons pas trouvé d’informations
nous permettant de découvrir la localisation de cet édifice ou plus de détails le
concernant. De plus, nous sommes plusieurs fois entrée en contact avec les
héritiers du Dr. Cornillon a Mexico, mais ils n'ont pas été en mesure de nous
apporter plus d’informations concernant la maison-clinique ou I'hépital frangais.

340 Nous ne connaissons pas les motifs qui ont forcé I'agence a cesser ses activités
professionnelles. La crise économique des Etats-Unis en 1929 pourrait constituer
une piste a creuser.

341 Luis Anaya Merchand, La gran depresion en México, 1926-1933. Economia,
institucionalizacion, impacto social, Universidad Auténoma del Estado de Morelos.,
Morelos, 2015, p. 45-46.

342 Conflit entre I'Etat et plusieurs communautés religieuses catholiques du pays,
sous le mandat de Plutarco Elias Calles. Voir : Jean A. Meyer, La cristiada : La
guerra de los cristeros, México D.F., Siglo XXI, 1994.
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Figure 114. Anonyme, église de Notre
Dame de Lourdes (église frangaise)
vers 1905, médiatique INAHO.

Dans ce climat marqué par une forte incertitude, I'agence
des architectes s’est peu a peu affaiblie. Fernand Marcon,
qui fait régulierement des allers-retours entre le Mexique et
la France, déclare qu’il est domicilié en France depuis
192533, Quant a Paul Dubois, en 1929, a la fin la guerre des
Cristeros®*, il entreprend seul a son compte®® la

restauration de I'église frangaise de Mexico34.

Nuestra sefiora de Lourdes, située a I'angle des rues Simén
Bolivar et Venustiano Carranza dans le centre-ville, est une
église de la période coloniale qui est désormais une école
catholique®"” sous le controle des fréres Maristes3*. Cette
église appartient a la paroisse ou les membres de la colonie
frangaise du Mexique réalisent la liturgie. La restauration
prévoit des travaux qui s’élévent a 40.000 francs®*°. Avec
cette intervention, Paul Dubois signe sa derniére commande

au Mexique, aprés avoir vécu vingt-sept ans dans ce pays.
La fin de I’activité et le retour en France

Vers 1925, Fernand Marcon s’installe en France, dans le
Vercors, sa région de naissance. A partir de 1930, il effectue
a son compte plusieurs commandes publiques et privées. I

développe aussi des expériences techniques dans le

343 Fiche militaire de Fernand Marius Henri Marcon, Archives départementales de la
Dréme, bureau de recrutement : Montélimar, n° matricule 1080.

34 Voir : Jean A. Meyer, La cristiada : La guerra de los cristeros,... op.cit.

345 Nous pensons que Paul Dubois a exécuté ce travail seul, car il n'est pas
mentionné dans la demande d’agrément de Fernand Marcon comme architecte de
la reconstruction. AN 19771065/86. Et AN 19771065/163.

346 || convient de préciser que I'agence avait déja regu une commande religieuse,
lors de la réalisation de la chapelle de I'Hospital francés, au début des années
1920. Photographies, fonds Marcon, MDLV.

347 El Colegio de Nifias y Zuleta, était une école qui avait été construite au XVle
siecle et avait été ensuite transformée jusqu’au XIXe siécle. Voir : Lucas Alaman,
Disertaciones sobre la historia de la Republica mejicana : desde la época de la
conquista que los Espafioles hicieron, a fines del siglo XV y principios del XVI, de
las islas y continente americano, hasta la independencia, J. M. Lara, 1844, p. 275
et 276.

348 Site de la paroisse frangaise du Mexique, Hermanos de San Juan de la Ciudad
de México, https ://sanjuancdmx.org.mx/historia/., consulté le 04 avril 2020. Afin de
mieux comprendre le rle des congrégations frangaises d’enseignants, consulter
Camille Foulard, « Les congrégations enseignantes frangaises au Mexique, 1840-
1940 : pour un apostolat politique ? », Bulletin de I'Institut Pierre Renouvin, 29-1,
2009, p. 111-122.

34 Demande d’agrément de Paul Dubois comme architecte de la reconstruction en
1944. AN 19771065/86.
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domaine de la photographie3®. Dans son cabinet, situé a
Saint-Martin-sur-Vercors, il signe, parmi les projets les plus
notables : la mairie et I'école de Saint Julien-en-Vercors
(1930), I'école de Saint Agnan-en-Vercors (1933) et la Villa %
Bellon de Saint Martin-en-Vercors (1945).

Figure 115. Anonyme, villa Bellon a
Saint  Martin-en-Vercors  (Dréme),
musée de la Résistance
(http ://museedelaresistanceenligne.org

/)

Figure 116. Anonyme, groupe scolaire de Saint Julien-en-Vercors, source : coll.
Mére-Marcon.

Paul Dubois rentre en France en 1931 et s’associe au
cabinet de l'architecte Ch. Jaubert a Paris en tant que
gérant®'. Simultanément, il participe a son compte a
plusieurs concours : en 1932, a un projet pour une école
maternelle a Rambouillet ; et en 1938, a la proposition d’'un

hotel a Fort de France, en Martinique%2.

En 1939, durant la Seconde Guerre mondiale, Paul Dubois
est de nouveau mobilisé comme lieutenant de la direction
des travaux de la position de défense3* et démobilisé en

1940 en raison de son age avancé. Durant la méme année,

3% Etant toujours passionné par la photographie et les nouvelles technologies, il
demande en 1935 un brevet d’invention pour une chambre photographique
panoramique a Valence, qu’il obtient en 1936. De méme, il a échangé une
correspondance avec Louis Lumiére a l'issue de son invention. Brevet d’invention
numéro 796.326 dont la correspondance a été effectuée en 1936, et les documents
se trouvent dans les archives privées de Jean-Claude Mére et Marie-Christine
Mére-Marcon.

351 Ancienne société Legrand & Jaubert.

352 Ces deux propositions n'ont pas été réalisées.

353 Groupe est — secteur VIII.
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entre mai et septembre, il travaille aux ateliers de

construction de Puteaux3%.

Durant le conflit, ces deux architectes demandent leur
agrément en tant qu’architectes de la reconstruction®°. Paul
Dubois, alors &4gé de 71 ans, dans une lettre adressée au
directeur général de la Reconstruction et de I'Urbanisme en
1945, demande a étre transféré « en Tunisie ou dans une
autre colonie, ayant séjourné une vingtaine d’années au
Mexique ou [il a] exercé [sa] profession. »3%. Pour quelle
raison a-t-il formulé une telle demande: nostalgie de
l'ailleurs, changement de paradigme architectural ou difficile
réinsertion dans le réseau de commandes de son propre
pays ? Il est probable que ces trois raisons soient plus ou

moins entrées en ligne de compte.

A la fin de leur vie, ne restent que certains documents qui
témoignent de leur carriecre en outre-mer. Des
photographies, des plaques de verre, des rouleaux de plans,
soigneusement classés, conservés au cabinet de Fernand
Marcon a Saint Martin-en-Vercors, font partie de la mémoire
de I'agence. Une bibliotheque est également demeurée, de
méme que certaines maquettes situées dans le bureau de
Marcon, que sa petite-fille aime bien observer. Certaines
anecdotes s’ajoutent aussi au répertoire familier, entourées
d’'une forme de mystére et d’exotisme®’. Paul Dubois
décéde dans le 17° arrondissement de Paris en 1953 et

Fernand Marcon a Valence en 1962.

354 Section batiments et moteurs.

35 Paul Dubois a obtenu son inscription aux architectes de la reconstruction en
1941 et Fernand Marcon en 1944.

36 Demande d’agrément de Paul Dubois comme architecte de la reconstruction en
1944. AN 19771065/86.

37 Ces éléments biographiques ont été ajoutés aux entretiens menés avec Marie-
Christine Mere, la petite-fille de Fernand Marcon, et Jean-Claude Mére, son mari, le
28 juillet 2018 et le 29 avril 2019, tous deux étant les héritiers du fonds Marcon.
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PARTIE Il. Les controverses d’une premiére modernité

La modernité au XX® siécle, ainsi que le précise Elisa Drago
Quaglia, correspond a un ensemble de phénomeénes
complexes qui dépassent le simple cadre architectural.
Selon elle, il convient de séparer la notion de modernité de
celle d’avant-garde. La premiére incarne en effet l'idée que
la science et le progrés sont a I'origine du bonheur social. En
revanche I'avant-garde présuppose quant a elle une rupture
violente avec le passé, la tradition n’étant plus en accord
avec le temps présent. La modernité est un phénoméne a

multiples facettes®®® qui a suscité de nombreux conflits.

Dans le domaine architectural, Frangois Thomas et Rafael
Lopez Rangel ont établi qu’'une premiére modernité urbaine
et architecturale a lieu @ Mexico entre 1925 et 19353, La
période allant de 1940 a 1950, constitue une étape
intermédiaire qui prépare un grand tournant en termes
d’échelle®®. Finalement, entre les années 1960 et 1970, une

deuxiéme modernité se manifeste dans la ville.

D’autre part, Silvia Arango Cardinal, dans son ouvrage
consacré a larchitecture et a l'urbanisme a [Iéchelle
latinoaméricaine®’, estime qu'il n'existe pas une origine
unique a la modernité, mais plusieurs moments et plusieurs

voies. Elle affirme que si nous voulons déméler la maniére

3% Elisa Drago Quaglia, Alfonso Pallares: sembrador de ideas, México D.F., UNAM,
2016, p. 46 et 47.

359 | "explosion démographique, la forte demande en construction, figurent parmi les
enjeux de cette période postrévolutionnaire. A cette époque voient également le
jour au Mexique d’'importantes initiatives urbaines comme : I'Association nationale
pour la planification de la République (1927), la Loi générale de planification de la
République (1930) et le Plan de développement de la ville de Mexico (1935-1985).
Rafael Lépez Rangel, « Ciudad de México: entre la primera y la segunda
modernidades urbano-arquitecténicas », in Peter Krieger (dir.) Megaldpolis: La
Modernizacion de la ciudad de México en el siglo XX, México D.F., UNAM, Instituto
de Investigaciones Estéticas e Instituto Goethe Inter Nationes, 2006, p. 179-185 ;
Frangois Tomas, « México, d'une modernité a une autre (1920-1949) », in Les
temporalités des villes, Saint-Etienne, Publications de I'université de Saint-Etienne,
2003.

360 En 1950, Mexico Distrito Federal concentre 45,2 % du produit intérieur brut du
pays et 2 872 000 habitants. Rafael Lopez Rangel, « Ciudad de México : entre la
primera y la segunda modernidades urbano-arquitectonicas »...op. cit.
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dont la modernité a été vécue en Amérique latine depuis une
perspective interne, l'accent ne doit pas étre mis sur les
objets mais plutét sur les acteurs®®?. Selon elle, les formes
produites en Amérique latine ne sont pas de simples copies
de celles qui viennent d'ailleurs, mais découlent des

échanges et du débat d’idées menés sur le sol américain®?,

Arango Cardinal délimite quant a elle, la période moderne
entre 1885 et 1975 en s’appuyant sur les analyses du
sociologue Julian Marias, selon lequel six générations ou
quatre-vingts ans constituent la durée nécessaire d’une
structure historique, articulée par la mémoire orale3®*. Mue
par cette théorie, elle réunit le travail de six générations
d’architectes, aux idéologies et imaginaires bien spécifiques,
qui ne se succédent pas de facon linéaire mais qui se

chevauchent, dialoguent et se croisent dans le temps.

Afin d’explorer les liens existants entre I'agence Dubois-
Marcon et les architectes mexicains, nous avons inscrit cette
deuxiéme partie du travail dans une proto-modernité ou une
premiére modernité vécue a Mexico. Nous nous concentrons
ainsi sur la période située entre deux moments marquants
pour la corporation des architectes, entre 1909 et 1933. De
méme, notre étude s'étend sur trois générations
d’architectes : l'une formée avant la Révolution; une
deuxieme durant le conflit; et la derniére, peu aprés la
Révolution3®®, Notre but dans cette deuxiéme partie, est de
montrer les points de contact entre ces groupes, ainsi que
d’identifier les controverses ou conflits qui ont eu lieu durant
cette période. Nous essayerons en particulier aussi de
comprendre l'effet que I'enseignement de Paul Dubois a

I’Academia de San Carlos a eu sur ces débats.

%1 Silvia Arango Cardinal, Ciudad y arquitectura: seis generaciones que

construyeron la América Latina moderna, 1. ed., México, D.F, Fondo de Cultura
Econdmica, coll. » Arte universal », 2012, p. 15.

%62 Ipid., p. 14.

363 Ipid., p. 15.

364 Ipid. 12 et 13.

365 Comme le congoit Arango Cardinal, les générations seraient : la moderniste, la
panaméricaine et la progressiste. Silvia Arango Cardinal, Ciudad y arquitectura :
seis generaciones que construyeron la América Latina moderna...op. cit.
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2.1 Identité versus renouvellement (1909-1933)

Toute cette période située entre 1909 et 1933 se caractérise
par une tension constante entre les besoins contradictoires
d’identité et de renouvellement. Pour Yolanda Bojoérquez
Martinez, au début du XX® siécle les notions de modernité et
de nationalisme apparaissent fréquemment au sein de la
production architecturale au Mexique. Ces notions servent
souvent d’arguments ou de bases aux propositions tout a la

fois théoriques et constructives des architectes°®,

L’identité est associée a la notion de nationalisme, ce
qu’Enrique X. De Anda définit comme « une défense (...) la
possibilité de batir un présent, tout en prenant en compte la
valorisation des éléments qui historiquement ont contribué a

construire une identité culturelle.3%7 »

Toujours dans la démarche identitaire, il nous semble
pertinent de différencier la notion de nationalisme de celle de
tradition. Le premier terme constitue, pour les architectes
entre la fin du XIX® siécle et le début du XX® une tentative de
configurer un nouveau style qui correspondrait a une réalité
culturelle du pays. En revanche la tradition ferait plutét pour
sa part référence a I'ample répertoire des langages formels
et des pratiques architecturales dans lesquels les architectes
commencent a puiser a partir des années 1920, pour
travailler leurs propositions®®. La distinction de ces deux
notions s’avére importante afin de comprendre le tournant

architectural qui a eu lieu et 'abandon du systéme de styles.

36 Bojorquez Martinez Yolanda, Modernizaciéon y nacionalismo de la arquitectura
mexicana en cinco voces, 1925-1980 : José Villagran Garcia, Juan O’Gorman, Luis
Barragan, Ignacio Diaz Morales, Pedro Ramirez Vazquez, 1a ed., Tlaquepaque,
Jalisco, México : Puebla, Puebla : Guadalajara, Jalisco, México : Aguascalientes,
Aguascalientes, ITESO, Universidad Jesuita de Guadalajara ; Universidad
Iberoamericana, Puebla ; Editorial Universitaria, Universidad de Guadalajara ;
Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2011, p. 20.

37 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 55.

38 A notre avis, le basculement entre nationalisme et tradition, en tant que
recherches identitaires, se fera au cours des années 1920 et 1930, mais bien
évidemment pas en tant que positionnement généralisé.
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Quant a la quéte de renouvellement, elle semble sous-
jacente au terme modernité. Cette notion est en effet congue
comme le résultat d'un esprit scientifique, une quéte de
vérité d’application générale®®. Dans le domaine de
I'architecture, le terme modernité commence a étre employé
dans les débats pour faire référence, parmi d’autres
caractéristiques®®, a I'utilisation des nouvelles technologies
constructives, ainsi que pour souligner la correspondance
existante entre la structure et la réalité spatiale-formelle de

I'édifice®”", qui est une sorte de rationalisme.

Pour explorer ces questions, le premier cercle qui nous
intéresse est le cercle Ateneo de la Juventud, association
philosophique et littéraire ayant pour objectif de renouveler la
vie culturelle nationale. L’Ateneo, qui a fonctionné entre
1909 et 1914, devient I'endroit privilégié pour discuter de
différents sujets, entre autres de la nouvelle architecture

nationale.

D’autre part, un autre moment trés notable est 'année 1933,
durant laquelle est organisée une série de conférences
(Platicas de Arquitectura) a linitiative de la Sociedad de
Arquitectos Mexicanos (Société d’Architectes Mexicains).
Cet événement s’avere central pour réfléchir aux différentes
voies en architecture, ce qui a fait émerger diverses postures

et des conflits.

369 Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, Définition d’Universalité,
consulté le 7 juillet, disponible en ligne :
https ://www.cnrtl.fr/definition/universalit%C3%A9

370 Pour Israel Katzman, certaines caractéristiques de I'architecture moderne du XX®
siecle étaient: l'utilisation de matériaux industriels, I'optimisation de I'espace,
I'insistance sur I'’habitabilité, I'abstraction et la réduction dans la décoration, la
congruence entre l'intérieur (la structure) et I'extérieur de I'édifice, I'asymétrie, la
légéreté, le jeu dynamique de la volumétrie, la précision mécanique, etc. Cf. Israel
Katzman, Arquitectura contemporanea mexicana, INAH, SEP, 1963, 16-27. Le
critique et historien de I'architecture Bruno Zevi a abondamment problématisé cette
question depuis les années 1950. Voir : Bruno ZEVI, Poetica dell’architecttura
neoplastica il linguaggio della scomposizione quadridimensionale, Torino, Einaudi,
coll. » Piccola biblioteca Einaudi vol. 215», 1974 ; Bruno Zevi, Architettura e
storiografia le matrici antiche del linguaggio moderno, Torino, Einaudi,
coll. » Piccola biblioteca Einaudi vol. 216 », 1974.

37" Enrique X. De Anda, Una mirada a la arquitectura mexicana del siglo XX : diez
ensayos, 1. ed., México, D.F, CONACULTA, coll. » Arte e imagen », 2005, p. 64.
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Antécédents : éclectisme et historicisme

Bien que ces mots semblent synonymes, selon Jean-Pierre
Epron I'éclectisme et I'historicisme en architecture ne sont
toutefois pas identiques. L’éclectisme est un terme emprunté
a la philosophie de Victor Cousin, dont la devise était « le
beau, le vrai et I'utile ». En architecture, ce sont surtout le
pragmatisme et [lefficacité constructive qui priment.
L’historicisme reléve plutdt pour sa part du pastiche
architectural. Il consiste a rassembler divers éléments qui
ont fait I'objet d’'une classification stylistique, dans I'objectif

de fournir une représentation de I'histoire®’2.

Ces deux termes émergent durant une période (1830-1914)
de crise de doctrine. Pour les architectes de I'éclectisme,
aucune théorie ne peut désormais étre considérée comme
définitive, il faut donc autoriser toutes les doctrines. En fait,
l'architecture doit se placer au-dela des doctrines car la
réponse adéquate doit émerger de la confrontation des
idées. Selon Epron, I'éclectisme constitue sur le fond une
discussion du projet et consiste a se demander : comment
s’inscrire  dans [lhistoire de [Iarchitecture et comment

s’adapter aux conditions de I'époque ? 33

Au Mexique, le besoin de créer un style dit « moderne »,
mais adapté au contexte local, n’est pas une question
étrangére au XIX® siécle, puisque dés 1869 l'architecte-
ingénieur Manuel Gargollo y Parra s’interrogeait en ces

termes :

Pourquoi le XIX¢ siécle, qui a abouti a de nombreuses
réussites, a négligé tout ce qui peut toucher aux fibres
sensibles du cceur humain ? Il semblerait que la science et
I'art soient deux ennemis irréconciliables et que chaque pas
que le premier fait, signale une nouvelle défaite pour le

deuxiéme. (...) Un nouveau style ne peut pas se constituer

52 Epron Jean-Pierre, Comprendre [I'éclectisme, Paris, Institut Francais
d’Architecture / Editions Norma, 1997, p. 11 et 12.
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Figure 117. Anonyme, carte postale du
monument a Cuauhtémoc (1904),
2016.10.15_2b, fond Marcon, MDLV®.

Figure 118. Anonyme, pavillon du
Mexique a I'Exposition Universelle en
1889, Library of Congress (E.U.A)©.

en un jour ni en un an. Méme s’il s’agit d’'un peuple trés
avancé, il ne peut ignorer le golt qu’il a acquis depuis
plusieurs siécles et les formes que les moeurs ont

fagonnéess®74.

Cette posture conciliatrice entre tradition et innovation, se
développe a la fin du XIX® siécle, et est notamment
représentée par le courant neo-préhispanique. Il convient de
préciser que depuis la seconde moitié du XIX¢ siécle, les
nouvelles découvertes archéologiques au Mexique suscitent
auprés de certains architectes un nouvel intérét pour les
cultures autochtones du pays. lls y voient une nouvelle
source d’inspiration. Le monument dédié au dernier
empereur azteque Cuauhtémoc, congu par lingénieur
Francisco M. Jiménez et le sculpteur Miguel Norefia,

inauguré en 1887, est représentatif de cette tendance.

Le pavillon du Mexique pour I'Exposition universelle de
Paris, créé en 1889 par I'architecte-ingénieur Antonio M.
Anza (1847-1925) et l'ingénieur Luis Salazar®’® avec le
conseil scientifique de I'archéologue Antonio Penafiel, est un

autre exemple paradigmatique.

C'est la premiere fois que le Mexique participe a une
Exposition universelle en Europe. Ce béatiment utilise un
style néo-aztéque, inspiré des récentes découvertes
archéologiques, qui est également a la pointe de la
technique constructive en fer, aspect mis en avant par la

presse. A cette occasion le gouvernement de Porfirio Diaz

373 Ipid., p. 18 et 19.

374 ’appel & créer un art nouveau, mais approprié aux moeurs des Mexicains, était
le combat que Manuel Gargollo y Parra souhaitait mener, mais il s’interrogeait sur la
marche a suivre pour achever une telle entreprise. Selon lui, trois courants étaient
présents en occident : I'un historiciste, un autre éclectique et un dernier organique,
qui était malheureusement sous représenté dans le pays. Le cceur du probléme
était enraciné dans la spécialisation et la division des taches entre les architectes et
les ingénieurs. Le but, selon lui, était de concilier I'art et la science dans une école
dite « organique », qui constituerait la base pour une architecture nationale. Cf.
Manuel Gargollo Y Parra, « Sobre la necesidad de un estilo moderno en
arquitectura », in Ramoén Vargas Salguero (éd.), Ideario de los arquitectos
mexicanos : los precursores, Mexico, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura,
1869, p. 59-70.

375 Luis Salazar, dans un texte paru dans la revue El Arte y La Ciencia en 1899,
parlait du rapport entre I'archéologie et I'architecture. Luis Salazar, « La arquitectura
y la arqueologia », in Ideario de los arquitectos mexicanos : los precursores,
Mexico, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 1899, p. 217-230.
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décidera d’investir 600 000 pesos pour le « Palais
Aztéque ». Cependant, malgré les efforts de la commission
mexicaine, le batiment recevra une critique assez mitigée de

la part des médias frangais®’.

Si  l'architecture afrancesada est choisie pour le

gouvernement pendant cette période pour les batiments
.. . .. L . Figure 119. S. Herran Guinchard, La

administratifs sur le sol mexicain, le style neo-préhispanique ,fenda (1913), MUNAL®.

est utilisé comme représentation a I'étranger. Ce choix

contradictoire du gouvernement met en évidence Ila

complexité des enjeux identitaires a I'époque, dans le

processus de consolidation politique de la nation mexicaine.

Simultanément dans les cercles intellectuels, apparaissent
les prémices du mécontentement envers [lidéologie
scientiste officielle. Ainsi, le courant du Modernismo latino-
ameéricain émerge au Mexique avec une ampleur
considérable, en tant que proposition symboliste-romantique.

Ce mouvement sera rendu visible par le biais de deux

publications : la revue Azul (1894-1896) et la revue Moderna

Figure 120. N. Mariscal, couverture de
la revue d’architecture El Arte y la
Ciencia (1899), raices digital-UNAM®.

(1898-1911), auxquelles de nombreux écrivains latino-
américains participent. Dans le domaine de la peinture,
Saturnino Herran Guinchard (1887-1918) en est l'une des
figures les plus importantes. Ses tableaux évoquent la
nostalgie de la terre, 'univers des paysans et les traditions

rurales.

De méme en 1899, la revue d’architecture El Arte y la
Ciencia (L’Art et la Science) voit le jour, sous la direction de
'architecte Nicolas Mariscal (1875-1964). Elle constitue
I'endroit privilégié pour les débats sur la création nationale.
Mariscal adopte une position opposée a celle
intégrationniste de Gargollo y Parra. |l réclame en effet que

soient distingués les métiers d’ingénieur et d’architecte et

376 Cf. C. Demeulenaere-Douyére, « Expositions internationales et image nationale :
les pays d’Amérique latine entre pittoresque “indigéne” et modernité proclamée »...,
op. cit.
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propose une architecture ancrée dans un art de tradition

européenne, notamment celui hispanique®’’.

Cependant, cette revue demeure ouverte a d’autres
opinions. Par exemple, en 1907 l'architecte Manuel Lopez
Torrija définit la modernité comme une rupture avec la
tradition historique, tout en remettant en question Ia

production éclectique :

(...) Certains affirment qu’il existe un style moderne, mais
des éminences comme Cuypers, leader des architectes
hollandais, répondent que le style moderne est justement
l'absence de style ; est en fait une rupture avec les lois
naturelles auxquelles obéit I'architecture (...) L’abus d'un
esprit critique, I'imitation artificielle et la servilité capricieuse
ont commencé a tuer le potentiel créateur et a mutiler
'imagination, jusqu’a conduire a I'architecture éclectique du
XIXe siecle, enfermée dans son excés d’érudition,

d’encyclopédisme universitaire, dans I'absence de sincérité.

Lopez Torrija poursuit son développement en présentant
deux écoles, selon lui « modernes » a part entiére. Une
premiére s’est développée en Belgique, et est notamment
représentée par les travaux de Victor Horta et de Paul
Hankar, qui utilisent d’'une maniére trés franche les
matériaux et adaptent I'ornementation a la fonction du
batiment. L’autre, selon Lopez Torrija, est I'école viennoise
d’'Otto Wagner (1841-1918), qui maitrise surtout la technique

du fer et la décoration picturale en grand format.

377 Nicolas Mariscal, lors d’un discours prononcé en 1900 et publié dans la revue E/
Arte y la Ciencia, s’exprime de la maniére suivante: «(...) Est-ce que lart se
développe au rythme de la science et I'industrie d'un peuple ? Non (...) L’art, en lui-
méme, est un élément différent de I'esprit social, politique ou religieux des peuples,
ainsi que de la science et I'industrie (...) Malheureusement, I'arrivée de Cavallari a
été fort peu bénéfique a I'’Académie. (...) Il a introduit la part scientifique dans
I'enseignement de I'architecture, (...) ainsi les dits architectes-ingénieurs n’étaient ni
un ni lautre a proprement parler ». Nicolas Mariscal, « El desarrollo de la
arquitectura mexicana en México », in Ideario de los arquitectos mexicanos : los
precursores, Mexico, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 1900, p.
281-299.
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L’Ateneo de la Juventud

Les débats menés autour de l'identité et du renouvellement
dans la production architecturale mexicaine sont également
présents au sein du cercle Ateneo de la Juventud,
association a I'origine de la « révolution intellectuelle »%7® de
ce pays. Entre 1909 et 1914, le philosophe Antonio Caso
(1883-1946), l'avocat José Vasconcelos (1882-1959), le
philosophe Pedro Henriquez Urefa (1884-1946), le peintre
Diego Rivera (1886-1957) et lingénieur Alberto J. Pani
(1878-1955), parmi d’autres personnalités®’®, créent une
alliance hétéroclite ayant pour but de retrouver une culture
nationale et d’ouvrir la parole par le biais d’'un groupe de

conférences?380.

Il semble pertinent de signaler que, dans ce groupe, le jeune
architecte Jésus Tito Acevedo (1882-1918)%" — qui travaille
a I'époque a l'agence d’Emile Bénard a Mexico — défend
avec opiniatreté le renouvellement de [I'architecture
mexicaine par le biais de I'étude, la réévaluation et la
réutilisation d’'un style néocolonial®®?, dans la lignée de

Federico et de Nicolas Mariscal3®3.

378 Cf. Enrique Krauze, Caudillos culturales en la Revolucion Mexicana, México
D.F., Siglo XXI, 1990, 340p.

7% |Is étaient prés de 100 membres exercant de multiples professions, parmi
lesquels il y avait 32 poétes, 16 peintres, 5 musicologues et architectes, 3
essayistes, 2 philosophes et 1 expert des questions agraires. Ibid. 48

%0 Jpid. p. 59-63 ; E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana.
Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit. p. 59.

%1 Jesus Tito Acevedo : architecte mexicain doté d’une excellente culture, grand
dessinateur et théoricien ; malheureusement aucun de ses projets n’a été réalisé.
Ce membre fondateur de la Sociedad de Conferencias (Société de Conférences),
qui était a I'origine du cercle I’Ateneo de la Juventud a fait ses études a San Carlos
(d’ou il sort diplomé en 1905), il était également professeur de composition dés
1911 a I'Ecole des Beaux-Arts de San Carlos. En 1913, il a ét¢ nommé Directeur
Général de la Poste. |l s’est exilé a Madrid puis est décédé aux Etats-Unis en 1918.
Cf. Katzman, 1973, p. 265; Esther Martinez Luna, “Jesus T. Acevedo, primera baja
ateneista”, Revista de la Universidad de México, no. 564-565, enero-febrero, 1998,
p. 7-11.

32 | 'unique livre qui cristallise la pensée de Jesus T. Acevedo est Disertaciones de
un arquitecto, texte publié aprées son déces en 1920. Jesis T. Acevedo,
Disertaciones de un arquitecto, México, Instituto Nacional de Bellas Artes, (1920)
1964, 102 p.

38 Voir : N. Mariscal, « El desarrollo de la arquitectura mexicana en México »...,
op. cit. ; Federico Mariscal, « La patria y la arquitectura Nacional », in Ideario de
los arquitectos mexicanos : los precursores, Mexico, Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura, 1914, p. 384-401.
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Dans son texte La arquitectura colonial en México, il propose
de retenir l'architecture de la période de la vice-royauté
comme base de lidentité mexicaine, en tant que bagage
riche et multiculturel dans lequel les architectes peuvent

trouver une voie moderne :

En me baladant dans les rues de ma ville natale, dans le
silence des nuits, quand nous percevons mieux les
silhouettes des constructions et les partis de compositions,
je me suis demandé si notre style colonial, constitué de
morceaux, pourrait conformer (...) un style exemplaire ; si
son étude devrait étre une discipline indispensable et si,
malgré le changement des habitudes depuis le début du
XIXe siécle, elle pourrait étre Il'objet de [I'évolution et

d’application actuelle384,

Acevedo considére l'architecture de cette période comme
l'unique tradition « métisse » vivante et authentique, alors
que celle des peuples indigénes préhispaniques est quant a

elle considérée comme fausse et indigne :

Il'y en aurait qui pourraient me demander pourquoi je ne
prends pas en compte les constructions indigénes
embryonnaires, je leur répondrais qu'elles sont
exclusivement I'objet de spéculations archéologiques car ni
les plans, ni leur rachitique décor, ni I'idée que les Indiens
avaient du logement, ne sont des éléments capables
d’évoluer avec un mouvement d'une importance

transcendantales8s,

Pour Jesus T. Acevedo et Federico Mariscal, les formes
constructives des cultures indigénes ne peuvent servir de
sources pour proposer une nouvelle architecture nationale.
Néanmoins, la question de Tlintégration des cultures
Indiennes se pose dans les sphéres politiques

institutionnelles. En 1916, larchéologue Manuel Gamio

34 J.T. Acevedo, Disertaciones de un arquitecto, op. cit., p. 94.

%5 Jesus T Acevedo, « Consideraciones acerca de la arquitectura doméstica », in
Ramon Vargas Salguero (éd.), Ideario de los arquitectos mexicanos : los
precursores, Mexico, Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 1907, p.
369-385.
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38  Le texte de

publie Forjando Patria (pronacionalismo
Gamio, lune des voix les plus puissantes de
I'Indigenismo’®’, vise & trouver des moyens concrets —
politiques et sociaux — pour intégrer les indigénes et
marginaux, groupes qui représentent 70% de la population,

a la vie nationale328.

Les idées de Gamio fagonnent les politiques
gouvernementales du XX¢ siécle. De méme, cet archéologue
fonde la Direction d’anthropologie de La Secretaria de
Agricultura y Desarrollo Rural (Le ministére de I'’Agriculture
et du Développement Rural), avec le bras droit du président

Venustiano Carranza : Pastor Rouaix, (1859-1920)3%,

A la fin du conflit armé, sous le gouvernement de Venustiano

Carranza (1915-1920), les quelques constructions réalisées

. . . Figure 121. Diego Rivera, Emiliano
affichent des influences formelles issues du courant Zzapata (1928), Secretaria de

néocolonial. Selon Enrique X. De Anda, ce type Educacion PAblioa®.
d’architecture fait son apparition durant cette période de
maniére progressive, notamment dans certains ensembles
de logements, des appartements ou des immeubles de

bureaux?3°°.

Au début des années 1920, lorsque le général Alvaro

Obregon arrive au pouvoir, débute une période marquée par

386 Forjando Patria (pro-nacionalismo), Mexico, Porrua, 1916, 323 p.

%7 L’indigenismo mexicain est un courant idéologique qui émerge aprés la
Révolution. Selon Antonio Cornejo Polar, il est un mouvement latino-américain
hétérogéne porté par les classes moyennes, qui utilisaient des revendications
indigénes comme une forme de légitimation de leurs propres demandes. Selon
Alain Knight I'indigenismo représentait « encore une autre formulation non-indigéne
pour le probléme indigéne ». Voir : Alan Knight cité in Irene Cheng, Charles L Davis Figure 122. David Alfaro Siqueiros,
et Mabel O Wilson, Race and modern architecture a critical history from the p1aqre proletaria (1931), MUNAL
enlightenment to the present, 2020, p. 374 ; Antonio Cornejo cite in Rodrigo |NBA®. ’ ’
Rodriguez Cascante, « Hibridacion y heterogeneidad en la modernidad

latinoamericana : la perspectiva de los estudios culturales », Revista Comunicacion,

12-1, 2013, p. 97-124.

388 | a publication est parue en 1916, alors que Manuel Gamio était fonctionnaire de

I'Inspection Générale des Monuments Archéologiques, a la veille du Congrés

Législatif, qui fut a l'origine de la constitution de 1917. Voir: Guillermo Castillo

Ramirez, « La propuesta de proyecto de nacion de Gamio en Forjando patria (pro

nacionalismo) y la critica del sistema juridico-politico mexicano de principios del

siglo XX », Desacatos, 43, 2013, p. 111-126.

389 Ibid.

3%0 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos

en la década de los veinte..., op. cit., p. 66.
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une relative stabilité®*®'. Deés lors, le style néocolonial devient
le langage révolutionnaire officiel. Au cours de cette méme
année, José Vasconcelos, de retour d’un exil aux Etats-Unis,
occupe le poste de recteur de ['Université Nationale. En
1921, Vasconcelos est placé a la téte de La Secretaria de
Educacién Publica (le ministére d’Instruction Publique), une
nouvelle étape s’ouvre alors dans la construction d'un projet

culturel national®®2,

Durant cette période, Vasconcelos finance de nombreuses
constructions et encourage notamment le mouvement des
peintres muralistes ou La Escuela Mexicana de Pintura y
Escultura. Des artistes comme Diego Rivera — qui rentrait de
Paris —, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros,
parmi d'autres intellectuels de gauche, revendiquent des
racines indigénes-socialistes, créant ainsi un art de grand
format, apprécié par la critique et les masses populaires. De
méme, certains d’entre eux sont a lorigine du syndicat
d’ouvriers, techniciens, peintres et sculpteurs, fondé en
192239,

Une autre initiative en lien avec la politique culturelle de
Vasconcelos, est la méthode d’enseignement d’Adolfo Best
Maugard, qui est en charge depuis 1922 de I'’éducation
artistique de plus de 70 000 éléves dans le pays. Depuis
1910, ce peintre également formé a Paris, a créé une
méthode pour stimuler la créativité des éléves par le biais de
'appropriation et la synthése de l'art dit « primitif », afin de
proposer des expressions artistiques « modernes et

universelles »3%,

Paradoxalement, malgré toutes ces innovations dans les arts

plastiques, en architecture c’est le conservateur style

391 Grace a la restauration du Ministére de I'Education Publique a la demande de
José Vasconcelos, collaborateur du président Alvaro Obregén. F. E. Sanchez
Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1857-1920...,
op. cit. p. L.

32 Claude Fell, José Vasconcelos: los afios del aguila, 1920-1925 : educacion,
cultura e iberoamericanismo en el México postrevolucionario, UNAM, 1989, 742 p.
3% Ipid. p. 31.

3% Cf., Ibid., 29.
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néocolonial qui est mis en avant. Parmi de multiples
exemples, nous pouvons citer trois ceuvres trés connues : le
pavillon mexicain de I'Exposition de Rio de Janeiro (1921), le
Centre Scolaire Benito Juarez (1924) — deux édifices congus
par Carlos Obregdn Santacilia — et le Stade National (1924),
projet de José Villagran Garcia®®. Ainsi, tous ces architectes
et artistes, bien qu’appartenant a des tendances diverses et
contradictoires, se mobilisent pour construire un nouvel art

national.

Figure 124. C. Obregén Santacilia et Carlos Tarditi, pavillon mexicain a I’'Exposition
de Rio de Janeiro (1921), AAMMCV®.
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Figure 123. Anonyme, Centre Scolaire Bénito Juérez (1924), AAMMCVO.
Au sein de ces débats, deux tendances plastiques d’avant-
garde émergent aussi: Los Contemporaneos et Los

Estridentistas. La premiére, est impulsée par un groupe

3% Ibid. 67-78.
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Figure 125. G. Garcia

couverture

Maroto,

de la revue Los
Contemporaneos (1929), AGN®©.

Figure 126. R. Alva de la Canal (1892-
1985), gravure de [I'Edifice du

mouvement

estridentista

(1926),

collection de la famille Alva de la

Canal©
Kochen.

Photographe

Francisco

hétérogéne de jeunes poétes et peintres, qui suivent ce qui
se passe en Europe et aux Etats-Unis, tout en demeurant
engagés dans une recherche de création individuelle. Parmi
ses membres se trouvaient notamment Carlos Pellicer,
Salvador Novo, Rufino Tamayo, Manuel Rodriguez Lozano.
Ce groupe davant-garde organise des expositions d’art
plastique et produit deux publications : Falange (1922-1923)
et Los Contemporaneos (1928-1931)3%,

Simultanément, sous le slogan « j Qué viva el mole de
Guajolote ! » (Vive la dinde a la sauce au chocolat !), le
poéte Manuel Maples Arce signe en 1921 le manifeste
Estridentista, événement a [lorigine d'une association
d'artistes, qui perdure jusqu'en 1927. Lié a l'ultraisme3®’ et
au futurisme, le mouvement se développe notamment dans
l'état de Veracruz et réunit des artistes comme Fermin
Revueltas, German Cueto et Ramén Alva de la Canal, entre
autres. En assimilant l'industrialisation, les machines et les
constantes mutations urbaines, les artistes estridentistas
lancent un appel a concevoir des expressions artistiques

mexicaines en accord avec la rapidité de leur époque>%.

Dans ce contexte d’effervescence culturelle, en 1925, José
Vasconcelos publie I'une de ses ceuvres les plus célébres et
controversées sur la refondation du pays: La Raza
Cosmica®”®. Ce texte est un essai pseudo-scientifique et
futuriste qui expose les conditions pour la création d'une

nouvelle race « supérieure » en Amérique latine. Cette

3% Jpid. p. 32-35.

37 Courant de lavant-garde de la littérature espagnole, qui émerge aprés la
premiére guerre mondiale, a linitiative de Rafael Cansinos Assens. Ce cercle
échangeait dans les cafés et il est a l'origine de plusieurs publications. Il convient
notamment de citer le Manifiesto literario (1919), 'un des premiers textes collectifs.
Voir: M. Angeles Vazquez, Las vanguardias en nuestras revistas, 3. Primeras
revistas espafiolas de vanguardia”, Rinconete, Literatura, Centro virtual Cervantes -
Instituto Cervantes, consulté le 10 juin 2021,
https ://cvc.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/febrero_05/07022005_02.htm

3% E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit. p. 35-37.

3% José Vasconcelos, La Raza césmica, Paris, Agencia mundial de libreria, 1922,
296 p.
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pensée tire son origine des idées du darwinisme social et de

'eugénisme, trés répandues a I'époque*®.

Selon la thése de Vasconcelos, une nouvelle société
émergera du mélange génétique et culturel de Ila
« cinquieme race », processus de synthése qui a déja
commence, selon lui, sous la période coloniale. Le brassage
éliminerait graduellement les défauts des races inférieures
(noirs et indiens) pour laisser place a la suprématie des
caractéristiques — sociales et physiques — de la race

blanche*0".

Dans cette vision raciste et utopique, Vasconcelos propose
comme capitale de la planéte « Universiépolis », une ville

puissante située en Amazonie :

Le monde du futur appartiendra a celui qui conquiert les
régions de I’Amazonie (...) Le panorama de Rio de Janeiro
ou de Santos avec la ville et sa baie peut nous donner une
idée de ce que sera ce futur empire de race pur-sang a venir
(...) Le monde futur appartiendra a celui qui conquiert
Universiépolis et de |a viendront la prédication, les écoles et

les avions de propagande de la bonne nouvelle*0?,

Vasconcelos aborde aussi ce qui serait la nouvelle
architecture de cette descendance, adoptant les colonnades,
les formes pyramidales et les courbes pour construire des

abris en plein air :

L'architecture abandonnera I'ogive, la volte et en général le
toit, qui répond au besoin de se mettre a I'abri ; la pyramide
se déploiera a nouveau; des colonnades seront érigées
dans des étalages inutiles de beauté, et peut-étre des
constructions en spirale, car la nouvelle esthétique tentera

de se conformer a la courbe sans fin de la spirale qui

400 \oir : Beatriz Pantin Guerra, Mestizaje, Transculturacion, Hibridacion.
Perspectivas de historia conceptual, andalisis del discurso y metaforologia para los
estudios y las teorias culturales en América Latina, Der Freien Universitat Berlin,
Berlin, 2008., p. 43 et 44.

401 Cf. J. Vasconcelos, La Raza césmica..., op. cit.

402 Ibjd., p. 22-23.
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présente le désir libre ; le triomphe d'étre dans la conquéte
de ['infini403,
Son parcours dhomme politique prend brutalement fin en
1929, avec la défaite de sa candidature pour la présidence
du pays contre le candidat Pascual Ortiz Rubio, événement
qui le pousse de nouveau a s’exiler dans plusieurs pays
d’Amérique latine et en Europe, ou il développe de plus en

plus une idéologie radicale et conservatrice*%.
Platicas sobre Arquitectura, 1933

« (...) Esthétes et rhétoriques, j'espére qu'ils meurent tous.
lIs feront ensuite leurs conclusions. »
—Juan Legarreta (1933)405

Les années 1920 sont riches en idées artistiques et
architecturales et les débats se multiplient de plus en plus.
En 1926, Salvador Novo et Gabriel Fernandez Ledesma,
éditeurs de la revue Forma, publient une enquéte portant sur
I'orientation de I'architecture mexicaine de I'époque, afin de
déterminer « si l'architecte doit puiser dans [l'architecture
traditionnelle ou rejoindre le mouvement de larchitecture

mondiale*%. »

La réponse de Carlos Obregdon Santacilia est que

« L'orientation ne peut pas étre qu’une, quelle est la
mondiale. Il faut travailler a partir de la tradition, mais cela ne
doit pas restreindre strictement ou limiter la création, il faut la
faire évoluer, I'élargir, il faut innover. »*°” Durant cette méme
année, l'architecte Alfonso Pallares (1882-1964) déclare qu’

« il nexiste pas une race forte mexicaine, ni de réalités

403 Ipid. p. 20-22.

404 pablo Yankelevich, « El exilio argentino de José Vasconcelos », Iberoamericana
(2001-), 6-24, 2006, p. 27-42.

405 Carlos Rios Garza, Victor Arias Montes et Gerardo Sanchez Ruiz (éd.), Platicas
sobre arquitectura (1933), México D.F., Instituto Nacional de Bellas Artes, [1933]
2001, p. 3.

406 Johanna Lozoyola Meckes, « El lenguaje nacionalista de una élite : Las platicas
de Arquitectura de 1933 », Bitacora arquitectura, 21, 2010, p. 26-33.

497 Ibid., p. 30.
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culturelles mexicaines, qui donneraient comme résultat

simple ou naturel, un style architectural mexicain.4%® »

Figure 127. Anonyme, pavillon mexicain a I'exposition de Séville (1929) projet de
Manuel Amabilis, sevilla.abs.es.

Quelques années plus tard, en 1929, l'architecte Manuel
Amabilis  (1883-1966), formé a [I'Ecole Spéciale

d’Architecture de Paris*®, remporte le concours du pavillon

mexicain pour I'Exposition Ibéro-américaine de Séville.

L’édifice d’inspiration préhispanique constitue I'occasion
pour Amabilis — a linstar de Luis Salazar et Antonio de
Anza*’® — de cristalliser ses idées sur une architecture
moderne fortement ancrée dans la tradition préhispanique.
Avec ce projet Amabilis montre comment « l'archaique art
national [peut] aussi résoudre des problémes modernes de

construction. ».4"

Mais en 1933, plus d’'une décennie s’est déja écoulée depuis
la fin du conflit révolutionnaire. Et selon Johana Lozoya, les
constants débats théoriques, loin d’avoir clarifié une posture

ou un plan d’action pour la reconstruction face aux besoins

408 tbidl p. 31.

409 Formé entre 1908 et 1913. R. Gutiérrez Vifuales, « Arquitectura historicista de
raices prehispanicas »..., op. cit. p. 6.

410 Auteurs du pavillon mexicain « Le Palais Aztéque », dans [I'Exposition
Universelle de 1889.

“1 Ibid. p. 16.
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UNA SUGESTION PARA
RESOLVER NECESIDADFS

V& ESPIRITUALES:

Figure 128. J. O’Gorman, caricature
visant a illustrer sa thése sur 'ornement
durant les Platicas de arquitectura
(1933), image tirée de Pléticas de
Arquitectura [1933] réédition (2001).

de [IEtat, divisent et politisent la corporation des

architectes*'2.

A cause de cela, la Sociedad de Arquitectos Mexicanos,
SAM*13 (Société d’Architectes Mexicains), sous l'instance de
son directeur Alfonso Pallares, réunit cette méme année un
groupe d‘architectes, dont les communications se penchent
sur le sujet de l'orientation de I'architecture mexicaine*™.
Parmi les intervenants se trouvent les architectes : Juan
Legarreta (1902-1934), Salvador Roncal, Alvaro Aburto,
Manuel Ortiz Monasterio (1887-1967), Mauricio M, Campos,
Federico E. Mariscal, Juan Galindo, José Villagran Garcia,
Silvano B. Palafox. Manuel Amabilis, Juan O’Gorman (1905-

1982) et 'ingénieur Raul Castro Padilla.

Au ceoeur de Las Pléaticas de Arquitectura (Conversations
d’architecture), émergent diverses tensions, au-dela d'un
simple conflit politique de « droite » contre « gauche »,
comme certains historiens de l'architecture I'ont déclaré*'®.
Ces débats révélent les subtilités idéologiques de la
corporation des architectes, constituent une remise en
question du métier d’architecte et une prise de position de
divers groupes a [I'égard de la fonction ultime de

I’architecture.

L’émergence d’'un courant réceptif aux idées « socialistes »

(Le Corbusier et I'Ecole du Bauhaus*'®) apparait pour

412 J. Lozoyola Meckes, « El lenguaje nacionalista de una élite : Las platicas de
Arquitectura de 1933 »..., op. cit., p. 26.

413 Association fondée en 1919, qui était en charge également de la publication
d’une revue El Arquitecto (1923-1934).

414 Les questions auxquelles les architectes devaient répondre étaient les
suivantes : « Qu'est-ce que l'architecture ? Qu'est-ce que le fonctionnalisme ? Le
fonctionnalisme peut-il étre considéré comme une étape définitive de I'architecture,
ou comme le début embryonnaire de tout un avenir architectural ? L’architecte doit-
il étre considéré comme un simple technicien de construction, ou comme un
promoteur, d'ailleurs, de la culture générale d'une ville ? La beauté architecturale
résulte-t-elle nécessairement de la solution fonctionnelle, ou nécessite-t-elle, en
plus d’une action consciente, une volonté créatrice de I'architecte ? Quelle devrait
étre l'orientation architecturale actuelle au Mexique ? ». Alfonso Pallares, « Nota
preliminar », Platicas de arquitectura 1933, Cuadernos de arquitectura, no. 1,
Mexico, INBA, p. 1.

4% Enrique Yafez, Del funcionalismo al postnacionalismo ensayo sobre la
arquitectura contemporanea en Mexico, Mexico, UAM-Azcapotzalco, 1990, p. 39.
416 | es références a I'école du Bauhaus et & Walter Gropius sont aussi apparues
dans les débats de 1933, lors du résumé d’Antonio Pallares au sein de Las Platicas
de Arquitectura en 1933. De méme, Pallares cite quant a lui certains passages du
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certains architectes comme la voie permettant d’améliorer la
vie des masses populaires au Mexique (des paysans,
ouvriers et indigénes). Cette posture «radicale » est
soutenue par les architectes Alvaro Aburto, Juan Legarreta
et Juan O’'Gorman, en opposition aux architectes plus
conservateurs comme Silvano Palafox, qui défendaient pour
leur part la tradition stylistique afin de justifier un besoin
humain psychologique et culturel, idée qu'‘O’Gorman a

contestée en ces termes :

Messieurs : je crois en une architecture qui résout les
besoins matériels, palpables, dont nous pouvons vérifier
I'existence et qui en méme temps sont fondamentaux et
généraux aux hommes, telle est la vraie et unique

architecture de notre époque*'”.

Entre les architectes du fonctionnalisme « Unilatéral »
(surnommés «les momies ») et les architectes du
fonctionnalisme « Universel » (surnommés « les radicaux »),
ainsi que Silvano Palafox les avait qualifiés*'®, on trouve
également des postures plus conciliatrices. Un exemple est
celui de l'architecte Manuel Ortiz Monasterio (1887-1967),
qui essaie de négocier et de trouver des bases communes.
Lors de la conférence il interpelle ses collégues de cette

maniére :

« Continuer la falsification de I'architecture coloniale est
criminel (...) « En faisant I'architecture d’aujourd’hui nous
trouverons notre place » [il cite Obregén Santacilia] (...)
FONCTIONNALISME ET TRADITIONALISME : Voici les
deux champs d’action de I'architecture. [Mais] personne n’a
le droit d'imposer le matérialisme historique comme l'unique

critere philosophique a I'Université ; pareillement, personne

1er Congres National De Rationalisation De L'Habitation et De L'Industrie Du
Bétiment, célébré a Bruxelles entre le 21 et le 23 janvier 1933 ; Carlos Rios Garza,
Victor Arias Montes et Gerardo Sanchez Ruiz (éd.), Platicas sobre arquitectura
(1933), op. cit., p. 102 et 103.

417 Juan O’Gorman in Carlos Rios Garza, Victor Arias Montes et Gerardo Sanchez
Ruiz (éd.), Platicas sobre arquitectura (1933), op. cit., p. 25.

418 Sjlvano Palafox in Carlos Rios Garza, Victor Arias Montes et Gerardo Sanchez
Ruiz (éd.), Platicas sobre arquitectura (1933), op. cit., p. 81.
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n’a le droit d’'imposer le critére fonctionnaliste radical dans la

création architecturale. »419.

Ce que nous constatons est une tentative de rapprochement
des diverses générations dont la conciliation n'a pas du tout
constitué un enjeu simple. D’une part, certains architectes
formés avant la Révolution, comme Manuel Amabilis,
Silvano Palafox pensent que la fonction est prioritaire pour
l'architecture, mais que l'histoire et I'étude du passé sont
également des éléments culturels de toute importance. De
lautre, une autre génération formée durant la révolution, et
représentée par Manuel Monasterio et Carlos Obregdn
Santacilia, adoptera une posture de médiation durant les
échanges. Enfin, la génération formée aprés le conflit
Révolutionnaire, notamment représentée par les discours
d’Alvaro Aburto, de Juan O’Gorman et de Juan Legarreta,
propose clairement un changement drastique de paradigme

dans la conception architecturale.

Si les Platicas de Arquitectura n’ont pas abouti a la définition
d’'une direction commune de larchitecture mexicaine, les
débats s’averent malgré tout fructueux pour échanger autour
des diverses alternatives sur le territoire national, a la
lumiére de ce qui se passe dans d’autres espaces culturels,

comme aux Etats-Unis et en Europe.

Pour Elisa Drago Quaglia, ces conférences ont servi pour
certains architectes a définir les bases d'une nouvelle
modernité architecturale, Sous le nom de
« fonctionnalisme ». Parmi les fondements de cette nouvelle
voie, elle insiste sur: les formes dérivées du programme
architectural, 'impact de la vitesse en tant que phénomeéne
de reconnaissance de l'objet architectural, la plasticité des
facades ainsi que les nouvelles technologies constructives.
Enfin, selon Carlos Obregén Santacilia, au sein des Platicas,

les propositions des jeunes architectes « socialistes » ont

419 Manuel Ortiz Monasterio in Carlos Rios Garza, Victor Arias Montes et Gerardo
Sanchez Ruiz (éd.), Platicas sobre arquitectura (1933)..., op. cit., p. 41.
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été le vrai jalon pour en finir avec I'architecture issue de

I'historicisme des Beaux-Arts*%.
2.2 Nouveaux enjeux : béton armé, Art déco et ornement

Le béton armé

Le béton armé, selon Cyrille Simonnet, est une invention qui
désigne tout a la fois un matériau et une technique
constructive*?’, et dont I'histoire ne peut certainement pas
étre séparée de l'innovation technologique. Bien que le
ciment soit développé par les Romains depuis I'antiquité*??,
ce n'est qu'au XIX® siécle que le béton armé commence a se
développer en tant que technique moderne. Le principe est
en effet de créer un mortier avec des agrégats dérivés de la
pierre, du ciment et de 'eau, qui, une fois combinés a des
éléments métalliques, rendent les structures malléables et
rigides aux efforts simultanés de tension et de

compression*?3,

Tout au long du XIX® siécle, il existe diverses tentatives de
mise au point de ce procédé de construction*?*. L'une des
premiéres expériences est menée par Joseph-Louis Lambot
(1814-1887), qui présente un bateau en béton armé -
breveté en 1849 — a I'Exposition universelle de 1855 a Paris.
Néanmoins, I'historiographie attribue fréquemment a Joseph
Monier (1823-1906) la découverte du béton armé. Il a

d’ailleurs déposé son premier brevet en 18674%.

420 Carlos Obregén Santacilia, 50 [cincuenta] afios de arquitectura mexicana (1900-
1950), México, Patria, 1952, p. 81.

421 Cyrille Simonnet, Le béton : histoire d’un matériau : économie, technique,
architecture, Marseille, Parenthéses, 2005, p. 65.

422 En tant que mortier, tout étant parti d’'une série de systémes de construction
beaucoup plus vastes.

425 Cf. E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y
estilos en la década de los veinte..., op. cit., p. 41.

424 En France, vers 1906, ont été enregistrés 262 brevets d’invention en rapport
avec le béton armé. Cyrille Simonnet, Hormigén : Historia de un material, Editorial
NEREA, 2009, p. 44.

425 Découverte faite a I'occasion de la conception des éléments de jardinerie, un
« systéme de caisses-bassins mobiles en fer et ciment applicables a 'horticulture ».
Cf. Francisco José Domouso De Alba, «Las primeras patentes de hormigdn
armado. Algunas patentes espafiolas », Recopar [en linea], 5, 2007, p. 23-47 ;
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Figure 129. F. Hennebique, logotype de

I'entreprise Hennebique,
CAPAO.

sans date,

En 1894, I'entreprise allemande Wayss un Freytag exploite
les brevets de Monier dans la construction, tout en leur
donnant un support technique et théorique plus large. Cette
société est trés présente en Europe, notamment en Autriche,
Allemagne et au Centre de 'Europe. Simultanément, a la fin
du siécle, Edmond Coignet (1856-1915) et Francgois
Hennebique (1842-1921) deviennent ses concurrents en

France et ailleurs dans le monde*%.

Edmond Coignet — fils de I'industriel Jean Francgois Coignet,
inventeur du béton aggloméré*?” — dépose un premier brevet
en 1854 et fonde une société pour exploiter cette invention,
en 1861428, Cette entreprise travaille d’'une maniére continue
en France, effectuant notamment de nombreux travaux
publics*?®. En 1867, Edmond Coignet a créé avec ses fréres
la Société centrale de bétons agglomérés a Asniéres, qui
produit toute une gamme de moulages et de décors. En
1892, Coignet s’associe a Aimé Bonna et en 1898 ils fondent

ensemble la Société pour la construction du béton armé**°.

Pour sa part, Frangois Hennebique enregistre en 1892 « une
association particuliéere de métal et de ciment dans le but de
créer une ossature de poutres légeres et trés résistantes »
431 Selon Gwenaél Delumeau, l'une des originalités

d’Hennebique est que son systtme met en avant

Cyrille Simonnet, « Le béton Coignet. Stratégie commerciale et découverte
architecturale », Cahiers de la recherche architecturale, 29, 1992, p. 15-32. . C.
SIMONNET, Le béton : histoire dun matériau : économie, technique,
architecture..., op. cit. p. 40.

426 Cf. F.J.D. Domouso De Alba, « Las primeras patentes de hormigén armado.
Algunas patentes espariolas » ..., op. cit., C. SIMONNET, Le béton : histoire d’'un
matériau : économie, technique, architecture..., op. cit., p. 40.

427 | e béton aggloméré est un matériau de synthése développé par la Maison
Coignet vers 1855 a Saint-Denis, qui n’engendre en quelque sorte aucune
« contrainte ». Il constitue I'essence de la solidité et de la dureté, ce qui représente
une véritable révolution économique. C. Simonnet, « Le béton Coignet. Stratégie
commerciale et découverte architecturale » ..., op. cit., p. 17.

428 |bid. 17 — 18.

429 |Is réalisent 'aqueduc des eaux de la Vanne & Fontainebleau, les murs des
rampes du Trocadéro (1876), la poulailler du jardin d’acclimatation a Neuilly-sur-
Seine, I'église du Vésinet (avec L.-A.Boileau), et quelques maisons, comme celles
de la rue des Poissonniers a Saint-Denis (1856) et de la rue de Miromesnil a Paris
(1867), parmi d’autres ceuvres. /bid. p. 25.

40 F J.D. Domouso De Alba, « Las primeras patentes de hormigén armado.
Algunas patentes espafiolas » ..., op. cit., p. 27.

431 Grace a la complémentarité des propriétés de résistance de ces deux matériaux,
ce qui favorise I'économie. Cf. Gwenaél Delhumeau, L’invention du béton armé :
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l'universalité et la praticité de son application dans le cadre
d'une stratégie d'entreprise*3.

Deux ans aprés le dépbét du brevet, Hennebique et son
associé belge J.J. Septon*33, créent une entreprise basée a
Bruxelles pour exploiter ce systéme de construction. La
stratégie de cette entreprise, mise en ceuvre par
Hennebique, vise a se positionner sur le marché
international et a remplacer la concurrence potentielle, par la
vente de concessions et de contrats d'exploitation de son
systéme de construction. Depuis 1889, il s’appuie aussi sur
une forte stratégie médiatique a travers la revue Le Béton
armé, diffusant de maniére large I'utilisation de son systéme

de construction?* .

2

ic:
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“f. - wd t.'».'
Figure 130. Anonyme, agence Hennebique au Caire, 1899, CAPAO®.

L'idée du systéme de concessions est de garder la maitrise
de linvention, tout en assurant un plus grand nombre de

contrats de construction afin de pouvoir pénétrer divers

Hennebique : 1890-1914, Paris, Norma/ Institut frangais d’architecture, 1999., p.
52.

432 Ipid., p. 29.

433 Associé dont il s'est rapidement séparé et qu'il a remplacé par sa fille a laquelle il
confie le poste de directeur financier. /bid. p. 105.

434 Ipid., p. 25.
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marchés internationaux en collaboration avec des alliés
commerciaux. Les concessionnaires doivent verser un
montant annuel a la société Hennebique et garantir un
minimum de travaux pour un montant estimé, en payant 10%
de redevances. Si l'accord n’était pas honoré par le
concessionnaire, la société Hennebique pouvait concéder

simultanément une autre concession au méme endroit*%.

A Paris, I'Exposition universelle de 1900 marque la
consécration officielle du béton armé et de la société
Hennebique*®. Au début du XX¢ siécle, elle est rapidement
devenue une industrie internationale prolifique, regroupant
une trentaine d'agences et cent-soixante concessionnaires
dans divers pays*¥, dans ce qui devient un monopole

transnational jusqu'a la Premiére Guerre mondiale.

Au Mexique, la société new-yorkaise Milliken Brothers,
associée au cabinet Lemos & Cordes*®, est une pionniére
dans la construction en béton armé. Dans la capitale, elle
participe notamment a la construction des fondations
« flottantes », dont I'on considere dans ce pays qu’elles
appartiennent au style Chicago. Vers 1905, cette société
américaine était présente dans diverses régions des Etats-

Unis, ainsi qu’en Afrique du Sud et a Cuba**®.

Mais le systéme Hennebique se répand rapidement durant

les premiéres décennies du XX¢ siécle au Mexique**°. Il est

435 Ipid., p. 113.

43 Neuf de ses concessionnaires participent a I'Exposition Universelle de Paris en
1900. /bid., p. 117.

47 Gwenaél Delhumeau, Présentation du fonds Hennebique 076 IF, Centre
d’Archives du XX° siéecle, base de données Archiwebture (en ligne):
https ://archiwebture.citedelarchitecture.fr/fonds/FRAPN02_BAH, consulté le 10 juin
2018.

43 Qui avait construit le batiment Casa Boker en 1898.

43 parmi d’autres édifices, ils ont participé a la construction de Wainwright Building
a St. Louis, Missouri (Adler & Sullivan, 1890-1891) ; Casa Boker (Lemos & Cordes,
1898) a Mexico ; du batiment duHavana Cigar and Tabaco Factories Ldt (1904)
dans la rue Zuleta & la Havane; du batiment de la société Mutual Insurance
Company (Lemos & Cordes, 1905) a Mexico ; du Palais législatif du Mexique (Emile
Bénard,1907) ; du batiment de /a Poste a Mexico (Silvio Contri, 1902), du Palais de
communications a Mexico (Silvio Contri, 1904) et du Thééatre National a Mexico
(Adamo Boari, 1904. Monica Silva Contreras, « Arquitectura y materiales
modernos : funciones y técnicas internacionales en la ciudad de México, 1900-
1910 », Boletin de Monumentos Histéricos (INAH), 22, 2011, p. 188.

440 Algjandro Leal Menegus, « Origenes de la modernidad arquitectdnica en
México. Primeros ejemplos de una arquitectura moderna de concreto armado. El
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notamment diffusé grace a [lingénieur naval Miguel
Rebolledo et au contre-amiral Angel Ortiz Monasterio. Selon
Ménica Silva Contreras, ils se sont rencontrés vers 1898 au
Belize, durant une mission militaire et diplomatique*’. A
partir de cette date ils ont envisagé de travailler

conjointement avec ce systéme au Mexique*+2,

Durant les années 1920, le relatif succés du béton armé et
du systétme Hennebique**®* accompagne I'explosion du
marché immobilier dans les principales villes du Mexique, en
particulier dans la capitale. De méme, son aspect proche de
la pierre, et sa promesse d’assurer la sécurité contre les
incendies et les tremblements de terre, en ont incités

certains a tenter cette innovation technologique*#4.

La participation de Miguel Rebolledo a la construction en
béton armé a Mexico s’avére trés importante. Il travaille en
collaboration avec de nombreux architectes pour Ile
développement de projets structurels et le suivi des
chantiers. Il a également introduit le systéme « compresol »,
qui propose des pilotis destinés a réaliser des fondations

dans des sols instables**®, probléme récurrent a Mexico.

quiosco del Bosque de Chapultepec, 1921», Boletin de Monumentos Histéricos
(INAH), 31, 2014, p. 148.

41 Entre autres taches, ils ont été chargés de réaliser des ceuvres d’infrastructure
dans le sud de I'état de Quintana Roo, Mexique. Ménica Silva Contreras, Concreto
armado: modernidad y arquitectura en México : el sistema Hennebique 1901-1914,
Primera edicion., Ciudad de México, Universidad Iberoamericana, 2016, p. 45-47.
442 En 1901 Ortiz Monasterio obtient le titre d’agent général en 1902, et Rebolledo
celui de concessionnaire. Ibid.

43 Le premier batiment construit au Mexique avec le systéme Hennebique était la
quincaillerie et la mercerie El Candado en 1903, a Mérida, Yucatan. Parmi d’autres
batiments qui utilisaient cette méthode de construction, nous pouvons citer celui de
la compagnie d'assurance La Mexicana (Ing. Genaro Alcorta, 1906), le batiment du
Ministére des relations extérieures (Nicolas Mariscal, 1903-1904), el Banco Agricola
e Hipotecario (Nicolas Mariscal, 1904-1905), I'H6tel New Porter (Manuel Cortina,
1908), le grand magasin Las Fabricas Universales (Edward Ewald / Miguel Angel
de Quevedo, 1909) et le Monument dédié a Benito Juarez (Guillermo de Heredia,
1910), parmi d’autres exemples. Cf. A. Leal Menegus, « Origenes de la modernidad
arquitectonica en México. Primeros ejemplos de una arquitectura moderna de
concreto armado. El quiosco del Bosque de Chapultepec, 1921. »., op. cit., p. 146-
156

44 M. Silva Contreras, « Arquitectura y materiales modernos : funciones y técnicas
internacionales en la ciudad de México, 1900-1910 »..., op. cit., p. 197.

45 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 41.
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Figure 131. Anonyme, Construction de I'Eglise de la Sagrada Familia & Mexico,
projet de Manuel Gorozpe et exécution de Miguel Rebolledo (1910-1912), photo
tirée d’l. Katzman (1973).

Mais I'organisation du travail s’avére parfois étre une tache
complexe pour la filiale Hennebique au Mexique. A titre
d'exemple, une bonne partie de la correspondance
conservée a Paris*® apporte des pistes aux problémes
rencontrés pour s’adapter aux législations locales, aux
tensions entre les différentes équipes de travail et a la
concurrence avec d'autres entreprises*’. Entre 1918 et
1930, la société Hennebique réduit considérablement ses

activités et ses agences en outre-mer*4,

Néanmoins, la période de [Ientre-deux-guerres s’avere
particulierement favorable au développement du béton armé,
au profit des sociétés mexicaines. En 1923, est créé le
Comité pour la commercialisation du ciment Portland,
composé de quatre des cinq fabricants de ciment au

Mexique**®. En 1924, un concours architectural concernant

446 Conservée au Centre des Archives du XXe siécle a la Cité de I'Architecture et du
Patrimoine de Paris.

47 Nous avons travaillé en particulier sur le dossier 76 IFA 2688 (Cit¢ de
I'architecture et du patrimoine), sur le projet de reconstruction du Palacio de Hierro
(Arg. Paul Dubois et Fernand Marcon). Parmi de multiples difficultés, la société
Hennebique qui a passé des mois a mettre au point le projet structurel
(concessionnaires a Mexico Rebolledo et Ortiz Monasterio), a été mise a I'écart
pour la construction de I'édifice, et remplacée par la société frangaise Schwarts &
Mourier (Lettre de Miguel Rebolledo, du 12 novembre 1918).

48 Aprés la Seconde Guerre mondiale, la société a exercé presque uniquement en
France et elle a été définitivement dissoute en 1967. Gwenaél Delhumeau,
Présentation du fonds Hennebique... op.cit.

449 Ce comité, formé en 1923 par quatre entreprises mexicaines de béton armé sur
les cing existantes, était le prédécesseur de I'actuelle Chambre nationale du ciment.
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I'utilisation du béton armé est lancé par ce comité, qui regoit
d’'intéressantes propositions, notamment émanant du jeune

architecte Vicente Mendiola*®°.

Entre 1925 et 1929, ce comité est a l'origine de la revue
Cemento, sous la direction de Federico Sanchez Fogarty*®',
puis de Raul Arredondo. L'objectif de cette revue est — tout
comme Le Béton Armé en France — de familiariser les

concepteurs et constructeurs avec ce systéme, en montrant

ses diverses possibilités techniques et applications [ = =SS ]
architecturales. Entre 1928 et 1932, larevue Tolteca,pubice C E M E N T O
a l'initiative de ce méme comité, prend le relais et publiera Figure 132. J. Gonzélez Camarena,

couverture de la revue Cemento, 24,
par la suite trente-deux numéros*42. 1928, raices digital-UNAM®.

Si Cemento fait le choix éditorial de montrer I'hétérogénéité
des ceuvres — nationales et étrangéres — qui emploient le
béton armé dans les années 1920, le comité de Tolteca
sélectionne notamment pour sa part les projets issus des
avant-gardes*®. Cette publication invite durant cette période
divers architectes et artistes mexicains d’avant-garde, tels
que Diego Rivera, Juan O’Gorman, Manuel Avarez Bravo,
Rufino Tamayo, entre autres, a faire la promotion du béton

armé en tant que symbole de progrés et modernité*>*.

Malgré ces efforts publicitaires, dans la sphére de la
construction le béton armé constitue un simple substitut a la
maconnerie en pierre et en brique. Dans la plupart des cas,
cette technologie est utilisée en combinaison avec les

structures en fer. Ce n’est que dans les années 1940 que les

Carlos Rios Garza, “Estudio introductorio de la revista Cemento” in Cemento,
Edicion digital, México D.F., UNAM, 2014, p. 7-18.

40 E, X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 44.

41 Dirigée dans sa premiére étape par Federico Sanchez Fogarty et par Raul
Arredondo. lls ont publié au total 32 numéros. Carlos Rios Garza, “Estudio
introductorio de la revista Cemento...op. cit., p. 10-13.

452 Dont le directeur et éditeur en chef était Sanchez Fogarty. E. X. De Anda, La
arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los
veinte..., op. cit., p. 48.

453 Cf. Ibid.

44 En 1932, cette revue a lancé un concours pour la promotion de sa nouvelle
usine a Mixcoac, dans les environs de Mexico. Des artistes d’envergure comme
Diego Rivera, Juan O’Gorman, Manuel Alvarez Bravo, Rufino Tamayo, entre
autres, ont participé a cet évenement. /bid.
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potentialités plastiques et structurelles du béton seront plus

largement explorées 4%

L’Exposition internationale des Arts Décoratifs et industriels modernes (1925)

EXIPOSITION
NTERNATIONALE

DES

ARTS DECORATIF
T INDUSTRIEL
MODERMESDS

-
AR

Figure 133. Anonyme,
I'exposition, 1925, MAD®.

[T

affiche de

- Selon Eveline Possémé, le mouvement Art déco*® émerge

d’'un mouvement européen multiforme et aux évolutions
hétérogénes, dont I'Art nouveau est l'ancétre le plus
direct®”. En dépit du fait que fréquemment dans
I'historiographie ils sont présentés comme deux
mouvements différents, l'idée d’'une rupture pendant la
Premiére Guerre Mondiale étant privilégiée, tous deux
partagent des codes stylistiques dans leur quéte d'une
synthése des arts*°%,

Les artistes de différents pays et régions souhaitent faire de
'art contemporain, en accompagnant cette production d’'un
retour aux sources nationales (littéraires, historiques,
techniques ou artisanales). Selon Laurence de Finance,
aprés les formes exubérantes de I'Art nouveau, les artistes
se tournent vers des formes plus épurées, stylisées,
géométriques, qui trouvent souvent en Europe leur

inspiration dans I'’Antiquité et le néoclassicisme*.

La transition vers I'Art déco peut également étre comprise
sous l'angle du développement des nouveaux matériaux,
ainsi que par I'émergence de plusieurs groupements
d’artistes et d’ensembliers intéressés par cette question. En
1915, au Royaume-Uni, est créé le Design and Industries
Association (DIA); en Allemagne, en 1907, la Vereinigte
Wekstatten fur Kurst im Handwerk (Ateliers réunis pour l'art

appliqué) et Deutscher Werkbund (Union de I'ceuvre

45 Cf. Ibid. p. 51.

456 Nommeé en tant que tel en 1966 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion
Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit. p. 129.

457 Eveline Posseme, « De I'art nouveau a l'art déco. Le premier Art déco », in
Emmanuel Breon et P. Rivoirard (éd.), 1925 : quand I'Art déco séduit le monde,
Paris, Cité du patrimoine et de I'architecture, 2013, p. 18.

458 Cf. Ibid.

49 | aurence De Finance, « Les sources de I'ornement déco », in 1925 : quand I'Art
déco séduit le monde, Paris, Cité de I'architecture et du patrimoine, p. 24-29.
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allemande) ; et a Vienne, en 1903, les Wierner Werkstatte

(les Ateliers viennois)*°.

Figure 134. Anonyme, Louis Sie (a gauche) et André Mare (a droite) dans leur
bureau de la Compagnie des Arts Francais, au 116 rue du Faubourg-Saint-Honoré
a Paris (1920-1927), MAD®.

Au sein de cette derniere organisation, influencé par les
travaux de Josef Hoffmann (1870-1956)%" et de Charles
Rennie Mackintosh (1868-1928) 2, un nouveau courant
commence a germer entre 1907 et 1911. Aprés un voyage a
Vienne réalisé en 1911, Paul Poiret fonde I'Atelier Martine.
Louis Sue, quant a lui, est a l'origine de I'Atelier francais.
Plus tard, en 1919, Slie et le peintre André Mare créent la
Compagnie des arts frangais, 'un des endroits privilégiés

d’expérimentation pour les arts décoratifs de I'époque*®?.

Mais incontestablement I'un des événements les plus
marquants de la France de I'entre-deux-guerres est sans
conteste I'Exposition internationale des Arts Décoratifs et
industriels modernes, qui ouvre ses portes a Paris, le 25 avril
1925. Cet événement comparable aux grandes Expositions
universelles, est cependant essentiellement consacré aux

potentialités de l'art dans les prototypes industriels. Il a pour

40 Eveline Posseme, « De I'art nouveau & l'art déco. Le premier Art déco », in
Emmanuel Breon et P. Rivoirard (éd.), 1925..., op. cit., p. 18.

“¢" Notamment le Palais Stoclet, construit & Bruxelles entre 1905 et 1911.

462 Architecte écossais, représentant de I'Ecole de Glasgow.

463 Eveline Posseme, « De I'art nouveau & l'art déco. Le premier Art déco », in
Emmanuel Breon et P. Rivoirard (éd.), 1925..., op. cit., p. 20 — 21.
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but de relancer I'économie en mettant en avant la

remarquable production frangaise**.

Cette initiative a été impulsée par Lucien Dior, a la téte du
Ministere du Commerce et de [lIndustrie, tandis que la
commission d’organisation est formée par Francois Carnot,
Albert Bartholomé, Frantz Jourdain, Albert Besnard et Tony

Garnier. De nombreuses entreprises internationales le

financent, tels que I'United State Line et la Royal Bank of

Canada*®®.

e i G TR,

Figure 135. Anonyme, vue de I'esplanade des Invalides, 1925, MAD Paris®©.

Les plans réalisés par les architectes Louis Bonnier et
Charles Plumet, en collaboration avec lingénieur Victor
Bourgeois, suivent principalement deux axes : I'un paralléle
a la Seine, qui va de la Place de la Concorde au Pont de
I'Alma ; et 'autre dans le sens perpendiculaire a la Seine, qui
s’étend du rond-point des Champs Elysées jusqu’aux
Invalides*®®. Ce site est en effet congu pour abriter cent-
cinquante pavillons — dont vingt étrangers — sur vingt-trois
hectares et mobiliser le travail de vingt mille artistes,
artisans, architectes, designers*®’, qui ont pour objectif
d’exposer la diversité, la qualité et la richesse des arts

décoratifs frangais*®.

464 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 27.

465 Emmanuel Breon et P. Rivoirard (éd.), 1925..., op. cit., p. 67.

466 Philippe Rivoirard, « L'architecture a I'exposition de 1925 » in Ibid., p. 68.

467 Emmanuel Breon et P. Rivoirard (éd.), 1925..., op. cit., p. 67.

468 Philippe Rivoirard, « L'architecture a I'exposition de 1925 » in Ibid., p. 68.
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Dans cette tache colossale, les grands magasins frangais
s’investissent également, puisqu’ils ouvrent plusieurs
ateliers*®®. Selon Emmanuel Bréon, un autre aspect
important est la présence dans les coursives du Grand

Palais des diverses écoles anglaises*’.

Figure 137. Anonyme, pavillon du collectionneur Rulhman (P. Patou arch.) (1925),
MAD©

D’aprés Phillipe Rivoirard, la logique spatiale de I'exposition
place principalement les pavillons étrangers et ceux des
provinces a l'écart, dans l'axe parallele a la Seine. Tandis
que les pavillons des grands magasins, le pavillon du
Tourisme de Robert Mallet Stevens*’', le pavillon « Musée
d’Art Contemporain » de la Compagnie des Arts frangais de

Siie et Mare et « le pavillon du Collectionneur », congu par

469 Certains entre eux étaient : Primavera (atelier du grand magasin Au Printemps),
La Maitrise (Galeries Lafayette), Pomone (Au Bon Marché), Studium (Magasins du
Louvre). Philippe RIVOIRARD, « L’architecture a [I'exposition de 1925 », in
Emmanuel Breon et P. Rivoirard (éd.), 1925..., op. cit., p. 68.

470 Ipid., p. 67.

47" Dont le hall était consacré a I'exposition « Une ambassade frangaise » de la
Société des Artistes décorateurs.
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Pierre Patou, sont quant a eux au coeur de I'exposition sur
l'esplanade des Invalides et recoivent d’excellentes

critiques*’2.

La question du régionalisme et de sa réinterprétation émerge
aussi, notamment du fait des diverses propositions des
pavillons provinciaux. A titre d’exemple, d’un cété, les projets
de [larchitecte Tony Garnier (pavillon de Lyon-Saint-
Etienne), de De Feure et Courége (pavillon de Roubaix-
Tourcoing), et de Pierre Le Bourgeois et Jean Bourgon
(pavillon de Nancy) font référence a I'Ecole de Nancy, en
tant que source privilégiée pour une éventuelle évolution
esthétique*’3. De l'autre, les pavillons de la Bretagne, de
I'’Alsace ou encore de Marseille*’, font plutét le choix d’'une
réponse volumétrique épurée, mais ils privilégient des

matériaux et des éléments constructifs traditionnels*7®.

Le régionalisme émerge encore dans le « Village francgais »,
qui présente le travail du Groupe des architectes modernes
face a la reconstruction des régions libérées. Les
propositions modernes de Paul Genouy (I'école) ou d’Alfred
Agache (la maison de tous) sont en dissonance avec celles
d’Hector Gimard (mairie) ou de Fernand Hamelet (la place
du village), qui s’inspirent quant a eux de I'Art nouveau ou

des expressions pittoresques de la campagne frangaise*’®.

472 Philippe Rivoirard, « L'architecture a I'exposition de 1925 », ...op. cit., p. 68.

473 Cf. Ibid., p. 72.

474 Congu par Gaston Castel, architecte qui exercait dans cette ville.

475 Cf. Philippe Rivoirard, « L’architecture a I'exposition de 1925 », ...op. cit., p. 73.
476 Ipid.
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Figure 138. Anonyme, vue des constructions du village frangais (C. Genuys), 1925,
worldfairs.info

Les pavillons étrangers manifestent des prises de position
trés diverses : allant du pastiche historiciste (Espagne), en
passant par un retour aux sources de [I'Art nouveau
(Belgique et Autriche), au néoclassicisme (Suéde), ou une
conciliation entre volumétrie épurée et matériaux locaux

(Danemark et Pays-Bas)*'".

Tenu a l'écart entre les deux ailes du Grand Palais et jugé
trés défavorablement*’®, le pavillon de I'Esprit nouveau,
construit par Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier) et
Pierre Jeanneret, présente une proposition de logement-type
industriel, équipé d’'un mobilier en bois et en métal, congu
par Charlotte Perriand. De multiples ceuvres d’art complétent
'ensemble : une sculpture de Lipchitz, des toiles de Fernand
Léger, ainsi que divers objets industriels et artisanaux, dans
le but d’illustrer le paradoxe selon lequel: « dans lart

décoratif il n'y a pas de décor ! », selon Le Corbusier*’.

477 Ibid.

478 « Il n'y a pas d'architecture ici » a conclu le vice-président du jury de I'exposition.
Philippe Rivoirard, « L’architecture a I'exposition de 1925 », ...op. cit., p. 74

479 e Corbusier, « L'art décoratif d’aujourd’hui » cité par Philippe Rivoirard, Ibid., p.
74.
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Figure 139. Anonyme, pavillon de I'Esprit nouveau (Le Corbusier), 1925, MAD®.

Malgré la difficulté qu’il y a a synthétiser une telle diversité
de propositions, il nous semble toutefois pertinent de
signaler que Il'un des dénominateurs communs de
larchitecture de cette exposition est qu’elle présente un
renouveau du langage architectural par le biais de
lindustrialisation, tout en gardant toutefois la question de
'ornement au centre de la conception*®®. Une autre
caractéristique est la consécration du béton armé en tant

que matériau, a l'instar du fer a I'exposition de 189848",

Selon Enrigue X. De Anda, I'« Art déco » est introduit au
Mexique premieérement par le biais de la diffusion des
images de I'exposition de Paris dans des publications. Les
informations concernant I'exposition de 1925 atteignent
rapidement le Mexique, notamment par le biais de la revue
Cemento. Entre ao(t et septembre 1925 (numéro 8-9), cette
publication sort un premier article portant sur I'exposition de
Paris sous le titre « Intérieurs a Paris : le nouveau style créé
par les ensembliers frangais », traduit par Federico Sanchez
Fogarty, qui prend pour l'occasion le pseudonyme de
Derisanty*®2, Les données qui circulent concernent
notamment les meubles et la décoration. Le texte est la

traduction d’un article de William Franklyn Paris (1871-

480 Meéme si sa définition et son utilité sont remises en question

48" Emmanuel Breon, (éd.), 1925 : quand I'Art déco séduit le monde, Paris, Cité de
I'architecture et du patrimoine, 2013, p. 73.

482 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 130.
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1954)*, publié a lorigine dans la revue américaine

Architectural Record*®*.

Deux autres articles seront consacrés a cette exposition
dans cette méme revue (numéros 10, 11 et 12) entre octobre
1925 et février 192648, Le premier, publié en 1925, a pour
titre « La Grande Exposition Internationale d’Art Moderne
Industriel et Décoratif de Paris ». |l s’agit la encore d’une
traduction de Franklyn Paris, qui présente en quelques

lignes des descriptions générales de [Iarchitecture de

l'exposition. Il souligne la géométrisation des formes et

l'utilisation du béton armé, dans un style dit Figure 140. Anonyme, détail de Iarticle
. . . L. . sur I'Exposition des arts décoratifs de
« expressionniste », ce qui « caractérisera possiblement les 1925, paru dans la revue Cemento 12,
1926, raices digital-UNAM®.
premiéres décennies du XX® siécle »4%6,

Le troisieme, édité en 1926, sous le titre « Art Moderne
Architectural » se montre plus exhaustif sur le plan
architectural. Ce texte publié a l'origine dans la revue The
American Architect a été traduit en espagnol par M. M. Cos.
L’auteur est Dan Everett Waid (1864-1939), architecte et
président de [lInstitut Américain d’Architectes, qui propose
une analyse détaillée des différents pavillons, illustrée par

vingt-six illustrations de I'exposition*®’.

L’ensemble est jugé « admirablement particulier et
vigoureux ». Everett Waid met en avant le projet du Théatre
(Les freres Perret) ; la Cour des Métiers (Charles Plumet) ;
I'HOtel du collectionneur (Pierre Patou); les pavillons de
TURSS (Konstantin Melnikoff), de Nancy (Pierre Le

483 William Franklyn Paris était peintre, architecte, écrivain et enseignant. Il a étudié
a I'Art Student League a New York. Ronald G. PISANO, William Merritt Chase et D.
Frederick Baker, William Merritt Chase: Portraits in oil, Yale University Press, 2006,
p. 202.

44 Derisanty, « Interiores en Paris », Cemento, 8-9, 1925, p.16-18. Revue
numeérisée et publiée par Carlos Rios Garza, Projecto raices digital, Mexico, UNAM,
2014, https ://arquitectura.unam.mx/raices-digital.html

485 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 130.

46 Derisanty, « La gran exposicion internacional de arte moderno industrial y
decorativo de Paris », Cemento, 3 pages (s.n.), 1926. Revue numérisée et publiée
par Carlos Rios Garza, Projecto raices digital, Mexico, UNAM, 2014,
https ://arquitectura.unam.mx/raices-digital.html
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Bourgeois et Jean Bourgon) et de Lyon-Saint-Etienne (Tony
Garnier) ; ainsi que le pavillon des grands magasins :
Pomone-Bon marché (Louis Hippolyte Boileau), Studium-
Louvre (Albert Laprade) et Primavera du magasin Au

Printemps (Henry Sauvage et Georges Wybo)*e8,

Everett Wait développa également I'idée d’'une exposition
sans précédent, qui avait pour objet I'exploration d’'une

architecture contemporaine, sans faire appel aux styles du

passé. Néanmoins, le régionalisme est demeuré toléré et

méme bien apprécié pour les pavillons étrangers :

¥

Figure 141. A. C. Blossom, dessin pour

un gratte-ciel inspiré des pyramides L’'exposition a su résoudre les problémes de maniéere
mayas (Tikal), 1934, tiré d’E. De Anda R o . Do
(1990). honnéte, différente et attractive, (...) surtout ['utilisation

volumétrique des matériaux et de I'éclairage électrique. (...)
L’absence de références a fait que plusieurs ceuvres étaient
vides, sans forme. C’est pour cela que les chefs de projets
se sont tournés vers les triangles et les zig-zags de la
Normandie et des Incas. Les Turcs, Japonais, (...) Arabes et
Sud-Africains sont apparus fidéles a eux-mémes, et
l'observateur a remercié que toutes les anciennes ancres

[de 'ornementation] ne se soient pas levées48°,

Figure 142. F. Lloyd Wright, villa Hollyhock a Los Angeles, 1917-1921, Frank Lloyd
Wright Fondation®©.

487 D, Everett Waid, « Arte Moderno Arquitecténico », Cemento, 12, 11 pages (s.n.),
1926. Revue numérisée et publiée par Carlos Rios Garza, Projecto raices digital,
Mexico, UNAL, 2014, https ://arquitectura.unam.mx/raices-digital.html

488 Ibid.

48 Ibid.
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Mais au Mexique, a la fin des années 1920, l'impact de I'Art

CEMENTO
déco est plus notable grace a la réception des modeles - =t

architecturaux des Etats-Unis*®. A cette période, le courant

européen s’est transformé et enrichi dans ce dernier pays

sous les noms de Zig-zag modern ou de Stream-line . »4

modern.

Il convient de préciser que les architectes des Etats-Unis
sont a I'époque également trés ouverts aux mouvements

artistiques mexicains*' et aux nouvelles découvertes

archéologiques des civilisations préhispaniques, qui sont Figure 143. Couverture de la revue
. ) o . Cemento (lampadaire dans le quartier
utilisées comme sources d’inspiration. Les motifs Hipodromo Condesa), 15, 1926, raices

digital -UNAM®.
géométriques azteques et mayas trouvent une place dans
les béatiments et les arts décoratifs nord-américains des
années 1920 et 1930, présents par exemple dans les gratte-
ciels de New York ou les villas californiennes de Frank Lloyd

Wright*92,

Au Mexique, I'essor du mouvement des arts décoratifs
coincide avec la relance économique du régime du général
Plutarco Elias Calles (1877-1965), entre 1924 et 1928. Ce
langage est privilégié notamment dans la construction privée
de bureaux et de commerces, ainsi que pour les villas qui

proliférent dans les nouveaux quartiers résidentiels*%, du fait

de I'expansion de la capitale*®*. L’Art déco est lui aussi

Figure 144. Détail de la fagcade de
I'édifice La Nacional de Manuel Ortiz
Monasterio (1932-1934), AMPC.

40 De Anda explique ce phénoméne au Mexique comme le détournement des
regards vers I'Europe vers les pays Américains, dans le contexte de la montée du
fascisme. Cf. E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana.
Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit., p. 129-130.

491 Entre 1920 et 1940, plusieurs artistes mexicains, tels que Diego Rivera, José
Clemente Orozco et David Alfaro Siqueiros, ont séjourné aux Etats-Unis, ont regu
d’'importantes commandes et influencé I'art américain. Le musée Whitney de New
York consacre une exposition entre 2020 et 2021 ayant pour titre « Vida
Americana : Mexican Muralists Remake American Art, 1925-1945 », sous le
commissariat de Barbara Haskell, Marcela Guerrero, Sarah Humphreville et Alana
Hernandez. Voir : https ://whitney.org/exhibitions/vida-americana#exhibition-about
492 QOriana Badelley in Charlotte Benton, Ghislaine Wood et Tim Benton, L’Art déco
dans le monde 1910-1939, Bruxelles, la Renaissance du livre, 2010, p. 57-65.

4% Des quartiers comme La Juarez et Chapultepec (Heights) ont été élargis dés les
années 1920. D’autres ont également émergé dans les années 1930 et 1940,
comme La Roma, La Condesa, Hipodromo (Condesa) et Del Valle.

494 Ibid. 134.
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présent au sein du mobilier urbain, ainsi que dans les

fontaines et monuments*%.

Les édifices arts décoratifs témoignent du renouveau
architectural et urbain des classes sociales hautes-
moyennes, peu attirées par les architectures d’inspiration
colonial-californienne*® — associées a des secteurs plus
conservateurs — mais pour lesquelles le fonctionnalisme
radical proposé par les architectes « de gauche » demeure
encore une proposition trop expérimentale. Le style dit « Art
déco » représente donc pour elles la possibilité de s’ouvrir a
une modernité venue de I'Occident, tout en conservant un
sens de la décoration, auquel la bourgeoisie mexicaine

n’était pas préte a renoncer facilement*®’.

Des architectes comme Manuel Ortiz Monasterio, Manuel
Amabilis, Carlos Obregdn Santacilia, Francisco J. Serrano,
Juan Segura, Vicente Mendiola, Manuel Capilla et Paul
Dubois, entre autres*®®, ont travaillé a I'expansion de la ville,
tout en renouvelant le langage architectural. L’Art déco et
l'utilisation du béton armé jouent alors le rdle d'une
interface*® moderne et assez souple, dans laquelle les
concepteurs mobilisent tous des références variées, afin de
proposer des édifices en accord avec ce qu’ils comprennent
comme l'appel de leur époque, tout en demeurant attachés a

un contexte culturel.

4% Cf. Ibid. 168-176.

4% Style architecturaux considérés comme un prolongement de [Iarchitecture
coloniale, mais s’adaptant au goit des classes sociales aisées, qui voulaient jouir
de la stabilité retrouvée, de confort et du mode de vie nord-américain. Ce langage a
été utilisé dans tous les nouveaux quartiers, simultanément a l'art déco. Cf. Ibid.
168.

47 Cf. Ibid. 176.

4% Enrique X. De Anda a étudié de fagon exhaustive les caractéristiques de bon
nombre de constructions aux caractéristiques d’inspiration Art déco a Mexico. Il a
identifié quatre versants principaux, qu’il a définis comme la « tendance
géomeétrique », la « tendance éclectique-maya », la « tendance plastique » et la
« tendance décorative ». Voir: E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion
Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit., p. 134-156.

4% « Surface de contact entre deux milieux ». Centre National de Ressources
Textuelles et Lexicales, Définition d’Interface, (en ligne)
https ://www.cnrtl.fr/definition/interface, consulté le 30 septembre 2020.
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La question de I'ornement

La dimension expressive des batiments et leur rapport avec
'ornement, suscitent des questions essentielles abordées
depuis ['Antiquité par Vitruve, dans son traité De
Architetura®®. Selon Pierre Gros, la réflexion sur le sens
vitruvien de 'ornement doit se faire a partir de la racine du
mot ornamentum en latin, ainsi que sur la base de son

emploi dans la littérature5°'.

Ornamentum est un mot inséparable du traitement des
ordres architecturaux, qui vient du verbe ornare, terme
étroitement lié a ordinare, qui signifie mettre en ordre,
organiser, introduire une logique dans ce qui est initialement
le chaos. De méme, ordinare équivaut au mot grec

« Késmos », qui désigne « un bon ordre »%%,

Selon Gros, 'ornamenta répond a une nécessité technique,
mais aussi naturelle, dans une démarche de veritas, ou de
légitimité. Autrement dit, dans leur acception antique, les
ornements s’avérent doublement nécessaires : ils jouent en
effet un rble essentiel dans la construction®® car ils
renvoient métaphoriquement a des éléments structurels
fondateurs®®*. Comme I'affirme Rykwert, 'ornamenta est un

artifice nécessaire.

500 Claude Perrault, Les dix livres d’architecture de Vitruve corrigés et traduits
nouvellement en frangais, avec des notes et des figures, Paris, (1673) 1684.

01 Pierre Gros, « La notion d’ornamentum de Vitruve a Alberti », Perspective [en
ligne], 1, 30 juin 2010, p. 130-136,
http ://journals.openedition.org/perspective/1226, DOI :
https ://doi.org/10.4000/perspective.1226

502 Vitruve définissait le mot ordinatio comme : « la mise en ceuvre appropriée des
dimensions respectives des composantes de I'édifice considérées isolément ou
dans leur ensemble, en vue de I'établissement de rapports de commensurabilité. »
Ibid.

503 En 1684, Claude Perrault, avait repéré que, dans le texte de Vitruve, le mot
ornamenta faisait particulierement référence aux trois parties de I'entablement, qui
sont posées sur la colonne : a savoir a I'architrave, a la frise et a la corniche. Ces
éléments composaient I'ornamenta en tant qu’éléments horizontaux structurels et
formels, tandis que le mot columnae désignait pour sa part les parties verticales.
Ibid.

504 Pierre Gros explique que : « c'est a propos de l'origine des entablements, que
doit étre cherchée selon lui dans les charpentes de comble en bois, que Vitruve
expose le plus clairement sa conception des ornamenta. En |V, 2, il s’efforce en
effet d’établir, non sans forcer un peu les choses, que les couronnements
horizontaux des ordres sont la reproduction d’éléments originels a fonction
exclusivement portante : les ornamenta constituent la métaphore pétrifice, des
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Dans une démarche lexicale, il convient également de
distinguer le mot ornement, d’ornementation ou encore de
décor, termes qui sont tous trois frequemment confondus.
L’'ornementation, renverrait a [laction consistant a
ornementer ou orner quelque chose®®. Le décor est
« 'ensemble des éléments portés par une ceuvre
d’architecture, participant a l'effet d’ensemble que celle-ci
produit, mais ne contribuant d’aucune fagon ni a sa structure

ni & sa fonction. ».%%

D’aprés Antoine Picon, durant longtemps une ambiguité a
perduré dans l'utilisation du terme « ornement », notamment
parce qu’il brouille la distinction entre le structurel et le non-
structurel. Cette ambivalence est présente par exemple chez
Alberti, pour qui la colonne constituait tout a la fois « une
partie renforcée du mur » et un « ornement ». Au XIX® siécle,
lornement architectural est plutét percu comme un
supplément nécessaire®, ou en tant qu'élément qui
compléte et accompagne [I'expression structurelle de
I'édifice 5%,

Mais a la fin du XIX® siécle, avec lindustrialisation des
méthodes constructives, le modéle ornemental est remis en
question. Les ornements, qui auparavant étaient limités par
souci d’économie, sont désormais facilement reproductibles
et plus accessibles. Dans ce contexte industriel, John Ruskin
trouve dans l'ornement la condition sine qua non pour

donner de la spiritualité aux ceuvres, tandis que pour

piéces maitresses des charpentes, du temps ou celles-ci n’étaient pas relayées ou
recouvertes par des compositions lapidaires au-dessus des colonnes (IV, 2, 1-6) 9.
D'ou son assimilation des épistyles (architraves) aux poutres (trabes), et son
explication des denticules comme la représentation de I'extrémité des chevrons
(asseres) et des mutules comme celle des arbalétriers (cantherii) ». Ibid.

%05 Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, définition
d’ornementation, https ://www.cnrtl.fr/definition/ornementation, consulté le 15 mars
2021.

506 Jean-Marie Pérouse de Montclos (€d.), Architecture : description et vocabulaire
méthodiques, Nouvelle éd., Paris, Ed. du Patrimoine, Centre des Monuments
Nationaux, coll. « Inventaire général du patrimoine culture. Principes d’analyse
scientifique », 2011, p. 386.

%07 Antoine Picon, L'ornement architectural : entre subjectivité et politique, traduit
par Joseph Briaud, Presses polytechniques et Universitaires romandes, Lausanne,
coll. « poche architecture », 2017, p. 43.

508 Ipid. p. 44.
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certains architectes, comme Adolph Loos, [I'excés

d’ornement exprime un malaise de civilisation®%.

Effectivement au tournant du XX¢ siécle, plusieurs théories
ont vu le jour et abordent 'ornement sous des points de vue
différents. Nous proposons ici de retracer quelques-unes des
idées qui ont germé parmi certains architectes, pour enfin
faire le lien avec les débats professionnels menés au

Mexique.
L’héritage du rationalisme structurel (Viollet-le-Duc)

D’aprés Kenneth Frampton, les textes publiés par Eugéne
Viollet-le-Duc (1814-1879) sous le titre Entretiens sur
l'architecture  (1863-1872) inspirent les architectes
européens de l'avant-garde, tels qu’Antoni Gaudi, Victor
Horta, Hector Guimard et Henrik Berlage. Ces écrits,
reposant sur les cours magistraux de I'Ecole de Beaux-Arts
en 1853, seront fondateurs pour le courant du rationalisme

structurel en France?®'°.

Viollet-le-Duc y défend notamment la structure comme [ E | |
Figure 145. A. Baudot, église Saint-
celle-ci, les systémes constructifs et la forme : Jean de Montmartre (1894), P. Haas®©.

génératrice des formes et promeut une cohérence entre

« Toute architecture procéde de la structure, et la premiére
condition qu’elle doit remplir, c’est de mettre sa forme
apparente en accord avec cette structures'. (...) En un mot,
mettons nos méthodes de batir en harmonie avec les formes
que nous prétendons adopter, ou, si nos méthodes de batir
sont reconnues excellentes, ne cherchons pas a reproduire

des formes qui sont contraires a ces méthodes. 512y

509 Jpid. p. 40. De plus, selon Loos, I'ostentation du nouveau riche et le mauvais
godt bourgeois étaient devenus possibles grace a l'industrialisation, pratique qu’il
qualifiait de « sauvage » et « vulgaire », Ibid., p. 56.

510 Kenneth Frampton, Modern architecture: a critical history, 3rd ed., rev. enlarged.,
London, Thames and Hudson, coll. » World of art », 1992, p. 64.

51" Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc, Entretiens sur I'architecture, Imprimerie E.
Martinet., Paris, 1872, vol.2, p. 3-4.

512 Ibid. p. 30-31.
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Concernant I'ornement, Viollet-le-Duc se plaint surtout de
'incohérence entre formes et systeme constructif. Lors

d’une autre conférence il affirme en effet :

« Habituellement dans nos édifices, toute forme apparente
est inutile et ne sert que d’ornement, tout moyen nécessaire
est soigneusement dissimulé sous une apparence souvent
contraire a ce moyen. Si bien qu’on pourrait, si la chose en
valait la peine, de chacun de nos édifices extraire deux
ceuvres, l'une vraie, la structure ; l'autre, qui se manifeste
aux regards, [lapparence; toutes les deux fort

dissemblables, et dont le paralléle étonnerait fort le public. »

513
Viollet-le-Duc laisse entendre que l'ornement est quelque
chose d’inutile, quand il s’éloigne du propos constructif et
structurel de I'ceuvre. De méme, lors de la quinziéme
conférence, qu'il a consacrée au décor, Viollet-le-Duc établit
que celui-ci doit se soumettre a I'idée générale de I'édifice et
garder le méme esprit a lintérieur et a I'extérieur du

batiment.

Selon Frampton, cette pensée germe aussi dans plusieurs
zones d’Europe, ou I'émergence d’'un style dit « national »
est lié a une recherche de nouvelles formes de batir’™. La
visibilité de la structure et la cohérence entre la construction
et la forme sont des caractéristiques partagées par Antoni

Gaudi, Victor Horta, Hector Guimard et Hendrik Berlage.

En France, I'héritage d’Eugéne Viollet-le-Duc se transmet a
Hector Guimard par l'intermédiaire d’Anatole de Baudot, I'un
de ses éléves, ainsi également que par le biais d’Henri
Labrouste. Certains travaux®'® d’Anatole De Baudot et

d’'Hector Guimard sont représentatifs d’'un courant qui

513 Ibid., p. 200 et 210.

514 Frampton souligne, qu’'une année aprés la publication du texte d’Entretiens
d’architecture, la Société Centrale d’Architecture de Belgique a commencé une
campagne pour créer un nouveau style national, par le biais de la revue
L’Emulation.

515 Kenneth Frampton signale notamment I'église de Saint-Jean a Montmartre
(Baudot 1894), I'école du Sacré-coeur et la Maison Carpeaux (Guimard 1895).
Kenneth Frampton, Modern architecture: a critical history, 3rd ed., rev.Enlarged.,
London, Thames and Hudson, coll. » World of art », 1992, p. 69.
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privilégie I'expressivité des matériaux et de la structure dans
le langage formel, ce qui constitue une voie alternative a
I'éclectisme historiciste de '’Académie. Guimard, dans une
lettre adressée a Louis-Charles Boileau, lui confie : « Jai
appliqué les théories de Viollet-le-Duc sans étre fasciné par

le Moyen Age »%'6.
Louis Sullivan (Ornament in architecture, 1892)

L’un des architectes les plus influents de la fin du XIX® siécle
est 'américain Louis Sullivan (1956-1924). Entre 1872-1873,
il étudie a Boston, au Massachussetts Institute of
Technologie. Entre 1874 et 1875, Sullivan compléte sa
formation par un séjour en Europe, ou il est admis en
deuxiéme année a I'Ecole des Beaux-Arts de Paris, dans
I'atelier d’Emile Vaudremer®'”. De retour a Chicago, il écrit

en 1892 son texte Ornament in architecture, initialement
518

publié dans la revue The engineering magazin

Figure 146. L. Sullivan, détail du Guarranty building, T. Meyer Broake®©.

516 pid.

517 Marie-Laure Crosnier-Leconte, « Notice biographique de Louis Henry Sullivan »,
Dictionnaire des éleves architectes de I'école des Beaux-Arts (1800-1968), INHA
(en ligne), http ://agorha.inha.fr/inhaprod/ark :/54721/0017 (consulté le 09 avril
2021).

518 Lauren S. Weingarden, Paul E. Sprague et Adolf K. Placzek, « The Drawings of
Louis Henry Sullivan: A Catalogue of the Frank Lloyd Wright Collection at the Avery
Architectural Library », The Art Bulletin, 63-4, décembre 1981, p. 690-693.
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D’aprés Sullivan 'ornement est effectivement un luxe, sans
nécessité, tout du moins d’'un point de vue constructif.
Néanmoins, I'ornement permet de donner de I'expressivité
aux batiments, de leur attribuer une véritable individualité, il

s’avere donc nécessaire dans une démarche artistique.

Fort de cette idée, il développe la proposition d’un systéme
organique d’ornementation, complétement intégré a la
proposition structurelle de [I'édifice, dans une sorte de
« sympathie » entre les deux. La proposition de Sullivan
rejoint les propos sur la cohérence de Viollet-le-Duc quand il
affrme que: «La structure ornementée doit étre
caractérisée par sa qualité, c’est-a-dire (que), la méme
pulsion émotionnelle devrait flotter de maniére harmonieuse

dans toutes les parties et formes d’expression »°,

Sullivan essaie de conditionner 'ornement a une idée forte,
dont linspiration de la nature. Sa métaphore décrivant
'ornement comme « une fleur au milieu des feuillages d’'une
plante » est révélatrice de la maniére dont il congoit la

continuité entre la structure et les ornements.

Un autre élément de la pensée de Sullivan, qui s’est avéré
central pour cette phase de transition a été son postulat « la
forme suit toujours la fonction » (« form ever follows
function »), mentionné dans son article de 1896 The Tall
Office Building Artistically Considered®®°.

Malgré le fait que certains historiens américains comme
Siegfried Gideon et Mumford Lewis aient mis en avant la
posture de Sullivan, I'historien de l'art Pierre Francastel
démontre comment cette question a connu un essor en
Occident par des voies diversifiées®®'. A la méme époque
Otto Wagner disait dans son essai de 1896 Moderne

architektur : « rien qui ne soit fonctionnel ne pourra jamais

519 Louis Henry  Sullivan, Ornament  in architecture, [1892],
https ://www.readingdesign.org/ornament-in-architecture, consulté le 9 avril 2021.
520 Louis H. Sullivan, "The Tall Office Building Artistically Considered", Lippincott's
Magazine, March 1896, p. 403-409.
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étre beau »%?2, En 1904, Paul Souriau dans son essai La
beauté rationnelle expliquait qu’ « Un objet atteint la
perfection dans son genre lorsqu'il remplit sa fonction »°%3,
C’est ainsi que, sous la devise du fonctionnalisme, une
grande diversité de propositions ont vu le jour en Europe et
en Amérique. Cependant, ce précepte a suscité finalement
trés peu de consensus au sein du corps de métier des
architectes, notamment sur comment appliquer le principe

de fonctionnalité®2*,
Otto Wagner et la Sécession viennoise

A la fin du XIX® siécle, I'un des principaux représentants de
la scéne artistique viennoise était I'architecte Otto Wagner,
qui était entouré par des artistes qui plus tard seraient a
lorigine de «lasécession», lun des mouvements
artistiques antiacadémiques les plus vigoureux d’Europe.
Avec ses collaborateurs Joseph Maria Olbrich et Josef
Hoffmann, Wagner séme les bases dune nouvelle

architecture qui connaitra une large diffusion a I'étranger.

Otto Wagner fait ses études a I'Ecole Polytechnique de
Vienne et a la Bauakademie a Berlin, institution dans
laquelle I'empreinte de l'architecte Karl Friedrich Schinkel
(1781-1841) perdure encore. Il est aussi influencé par les
ceuvres des architectes qui construisent au Ringstrasse de

Vienne, comme Karl Von Hasenauer et Gottfried Semper®?.

Il travaille & son compte en Autriche durant une quinzaine
d’années avant de recevoir sa premiére commande
publique en 1879, a savoir un décor pour la célébration de

l'anniversaire du mariage de I'empereur. Aprés cette

521 Pierre Francastel, Art & technology in the nineteenth and twentieth centuries,
New York Cambridge, Zone Books/MIT Press, 2000, p. 108.

52 Hervé Doucet et Cité de l'architecture et du patrimoine (éd.), Otto Wagner :
maitre de I'Art nouveau viennois [catalogue de ['exposition], Paris, Cité de
I'architecture & du patrimoine, 2019.

523 Pierre Francastel, Art & technology in the nineteenth and twentieth centuries,
...op. cit., p. 45.

524 Ipid., p. 108.

525 Kenneth Frampton, Modern architecture: a critical history, 3rd ed., rev. enlarged.,
London, Thames and Hudson, coll. » World of art », 1992, p. 79.
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Figure 147. G. Semper, Tente d'un roi
assyrien, in Der Stil, (1860), tirée de M.
Gnehm (2017).

ERERED



Héritages hybrides

premiére expérience publique, il poursuivra son travail pour
des commanditaires privés. En 1894, il devient professeur a
’Académie des Beaux-Arts de Vienne. |l publie en 1896 sa
premiére ceuvre théorique, Moderne architektur, rééditée en

1902, découlant de ses réflexions au sein de cette institution.

Certains critiques affirment que les idées de Wagner sont
proches de celles de Gottfried Semper, en particulier
concernant le concept du Bekleidung : en tant que masque
ou habillage de I'édifice®?. Il convient de préciser que les
questionnements entre les liens historiques
gu’entretiendraient la construction et la décoration par le
biais du textile, occupent une place privilégiée au sein des
débats germanophones durant la seconde moitié du XIX®

siécle®?.

Selon Estelle Thibault, la notion de Bekleidung, ou
d’habillage des édifices, trouve son origine dans les écrits de
John Ruskin et de Gottfried Semper. Elle désigne non
seulement I'élément physique appliqué sur la structure, mais
aussi une rhétorique symbolique conférée a la surface, par
le biais d'une action assimilable au costume ou au

déguisement®2.

52 |ian Boyd Whyte, “Modenist Dioscuri? Otto Wagner and Hendrik Petrus Berlage”,
in Harry Francis Mallgrave (éd.), Otto Wagner : reflections on the raiment of
modernity, Santa Monica, CA : Chicago, Getty Center for the History of Art and the
Humanities ; Distributed by the University of Chicago Press, coll. » Issues &
debates », 1993, p. 160-174.

527 Estelle Thibault, « La confection des édifices : analogies textiles en architecture
aux XIXe et XXe siécles », Perspective, 1, 30 juin 2016, p. 109-126.

528 Ipid.
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Figure 148. O. Wagner, batiment Majolikahaus a Vienne, Andrew Nash®©.

Ainsi, dans [I'édifice Majolikahaus (1898), le revétement
utilisé a partir du deuxiéme étage par Otto Wagner, est une
surface de faience qui recouvre la structure, une sorte de
peau et de tissu, que confére son identité a I'édifice52°. Enfin,
il convient de préciser que pour d’autres membres de la
Sécession viennoise — tels que les peintres Gustav Klimt ou
Koloman Moser — les références aux matiéres, aux motifs et
aux mises en ceuvre textiles sont également

incontournables.
Henry Van de Velde (L'ornement structurel linéal, 1902)

Tout comme les autres membres du groupe artistique
d’avant-garde a Bruxelles « Les XX », Henry Van de Velde
(1863-1957) est influencé par le préraphaélisme, le
mouvement Arts and Crafts et les idées de William Morris a

la fin des années 1880.

Durant les années 1890, Van de Velde est également
membre du parti communiste, et sensible aux idées des
historiens Alois Riegl et Wilhelm Worringer, ainsi qu’a celles
du psychologue Theodor Lipps. Dans le cadre de sa
démarche artistique, 'une de ses préoccupations est de

concevoir le design des objets de la vie courante, de

529 |lian Boyd Whyte, “Modenist Dioscuri?... op.cit., p. 174.
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lenvironnement comme un tout intégré — ou le

Gesamkunstwerk®® —, ainsi que le travail de I'abstraction.

Figure 149. Anonyme, Henry Van de Velde dans son atelier, photo tirée de K.
Frampton (1992).

En 1895, aprés avoir concu des meubles pour la maison de
I'Art nouveau (Siegfried Bing) a Paris, il formule a Weimar en
1902 les principes de sa pensée, a savoirl'ornement

structurel linéal®3’.

Dans ce texte, Van de Velde fait la distinction entre
ornementation et ornement, en considérant que le premier
est rapporté et donc détaché de I'objet, tandis que le second,
déterminé de maniére fonctionnelle (ou structurelle), est
intégré a part entiere dans l'ceuvre. Cette idée de
« 'ornement fonctionnel » s’avére centrale dans sa
conception de la ligne. Elle est pour lui I'expression d’une
pulsion, un élément artisanal et le résultat de la création
humaine par excellence. En 1902, il écrit: «La ligne

comporte la force et I'énergie de ce qui I'a tracée. »%32

Les divers travaux théoriques inachevés de Van de Velde
concernant la question de [l'ornement (1900-1940),

demeureront longtemps inconnus, jusqu’au tournant du XXI|¢

530 Kenneth Frampton, Modern architecture: a critical history, ... op. cit., p. 96.
531 Ibid., p. 98.
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siécle®®. Dans un manuscrit inédit, Van de Velde explore
notamment ['utilisation de la ligne comme ornement dans

I'histoire des civilisations humaines®3*.

Selon lui, l'origine et la fonction de 'ornement sont liées au

besoin d’animer les surfaces, d’inclure dans [I'objet
'accomplissement d’un rite d’incarnation de la vie. Trois
axiomes, déja mentionnés dans d’autres essais, concluent le
manuscrit et synthétisent sa pensée sur la question : (1) la

(2)

complémentaires, (3) le rapport entre les lignes et les

ligne comme force, lutilisation des lignes

surfaces®%.

Les réflexions d'Henry Van de Velde sont le reflet des
discussions menées avec ses confreres et cristallisent les
positions prises par divers architectes et designers qui ont

par la suite adhéré au mouvement de I'Art nouveau.
Adolf Loos (Ornament und Verbrechen, 1908)

Enfin, I'un des positionnements qui bouleversera les esprits
au début du XX° siécle est celui d’Adolf Loos. Il fait ses
études au College Royal et Impérial Technique de Berlin,
ainsi qu’au Collége Technologique de Dresde. L'une des
expériences les plus formatrices pour lui est un voyage qu'il
fera aux Etats-Unis, lors de I'exposition de Chicago en 1893.
Durant ce déplacement, il sera, en effet, trés impressionné
par I'ceuvre des architectes de I'école de Chicago et par la

pensée de Louis Sullivan.

532 Ipid.

533 En 1998, Elie George Haddad a consacré sa thése a I'étude de I'esthétique chez
Van de Velde, tandis qu’en 2005, Priska Schmiickle Von Schmiickle s’est penché
sur 'analyse de certains de leurs travaux inédits. Voir : Elie George Haddad, Henry
van de Velde on rational beauty, empathy and ornament: A chapter in the
aesthetics of architectural modernity,University of Pennsylvania, Pennsylvania,
1998 ; Priska Schmiickle von Minckwitz, L'ORNEMENT, un tapuscrit inédit de
Henry van de Velde sur l'origine de 'ornement et sur 'ornement structo-lineaire et
dynamographique, mémoire en histoire de I'art sous la direction de Bruno Foucart,
Paris 1V, Paris, 2004.

5% Elie G. Haddad, « On Henry van de Velde’s “Manuscript on Ornament” »,
Journal of Design History, 16-2, 2003, p. 119-138.

538 Ipid.
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En 1896, de retour a Vienne, il travaille et écrit de nombreux
essais pour la revue Neue Freie Presse. Jusqu’en 1910, sa
pratique professionnelle est notamment consacrée a la
reconversion intérieure de batiments existants. En 1908, il
publie 'un de ses textes les plus connus : Ornament und
Verbrechen (Ornement et crime), dans lequel il condamne la
pratique décorative, notamment celle de certains
intellectuels comme Joseph Maria Olbrich, Otto Eikmann
(1865-1902) et Henry Van de Velde. Il exprime son refus de

'ornement de la fagon suivante :

« L’évolution de la culture est équivalente a I'élimination de
lornement (...) la peste de l'ornement a un statut de
reconnaissance en Autriche et regcoit méme des subventions
(...) Lornement n’est plus connecté aux formes organiques
avec notre culture, I'ornement n’est plus I'expression de
notre culture (...) 'ornement moderne n’a pas de parents et

n'a pas de descendance, il n’a ni passé ni futur (...) »3%,

Selon Kenneth Frampton, le texte de Sullivan Ornament in
Architecture (1892) est une sorte de déclencheur pour Loos.
Dans ce texte Sullivan mettait en garde les architectes en

exprimant ainsi :

« Pourquoi devons-nous utiliser des ornements ? Si je
devais répondre a la question avec une certaine naiveté, je
devrais dire qu’il pourrait étre fort bénéfique pour notre
jugement  esthétique si  nous pouvions  éliminer
completement I'utilisation des ornements pour une période,
afin de mieux nous concentrer sur la production d’édifices

bien constitués et avec une beauté nue.%7 »

Selon Loos, la suppression de l'ornement va au-dela du
simple fait de considérer le travail décoratif comme laborieux
et inutile, pour Iui l'ornement est aussi une forme
d’esclavage de l'artisan. En tant que création et exploration

esthétique, la pratique ornementale s’avére donc possible

5% Adolf Loos, Ornament and crime: thoughts on design and materials, S..,
Penguin Books, 2019.
537 Louis Henry Sullivan, Ornament in architecture, ...op.cit.
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uniqguement dans les sphéres aristocratiques, ce qui est

infiniment réducteur®®.

Ce texte est présenté a plusieurs reprises par Loos lors de
conférences qu’il donne a Vienne, Prague, Berlin et Munich,
mais il n'est publié quen 1913. En France, cet écrit
bénéficiera d’'une grande diffusion grace a I'édition de 1920
réalisée par Le Corbusier et traduite par Marcel Ray dans la

revue L’esprit nouveau’®.
Quelques polémiques au Mexique

L’utilisation de I'ornement par les architectes au Mexique est
assumeée comme une partie intégrante du métier artistique et
cette notion n’est pas différenciée de celle de décor.
Néanmoins, nous pouvons retracer quelques points d’intérét
et perspectives a cet égard par le biais d’'articles parus dans
la revue El Arte y la Ciencia (1899-1911), sous la direction

de l'architecte Nicolas Mariscal.

Au début du XX¢ siécle, nous remarquons la retranscription
d'un texte de l'architecte catalan Manuel de Vega y March
concernant la porcelaine comme revétement et ressource
esthétique dans l'architecture de I'époque. De la Vega y
retrace I'histoire de cette pratique ornementale depuis
'Antiquité, et en montre les différentes techniques et formes

pour son utilisation en architecture54.

Un débat intéressant naitra aussi autour de la polémique
engendrée par [l'utilisation d’ornements inspirés des
civilisations préhispaniques au Mexique. En 1902, Manuel
Francisco Alvarez écrit un article condamnant I'utilisation des
ornements reposant sur les constructions indigénes, comme

ceux du pavillon de I'Exposition universelle de Paris en 1889

5% Kenneth Frampton, Modern architecture: a critical history, ... op. cit., p. 91

539 Cécile Poulot, « Marcel Ray, traducteur et “passeur” d'Adolf Loos en France, ou
la construction d'un classique international en histoire de I'architecture », rgi, 2020,
p. 77-92.

540 pParu & l'origine dans la revue Arquitectura y Construccion, éditée a Barcelonne.
Manuel Vega Y March, “El empleo de la porcelana en la arquitectura”, El arte y la
ciencia, vol. Il no 6, septiembre 1901.
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(Antonio De Anza et Luis Salazar) dans lequel, selon lui, le
Mexique s’est ridiculisé en voulant reproduire un monument

préhispanique, qui avait recu des critiques négatives®*'.

Mais, c'est lors des débats de Platicas de Arquitectura
(1933), organisés par la Sociedad de Arquitectos Mexicanos
(SAM), a linstance du directeur Alfonso Pallares, que
'ornement sera le plus controversé. A plusieurs reprises
dans leurs présentations Juan O’Gorman et Alvaro Aburto —
tous deux architectes dans la ligne «radicale » de Le
Corbusier — condamnent [l'utilisation de [I'ornement,
considéré comme le fruit de «la vanité et de lavidité

esthétique®2. »

Entre 1920 et 1930, les prises de position sur 'ornement
suscitent de vives discussions au sein des architectes. Elles
donnent lieu a des réinterprétations et reformulations,
comme ce fut le cas dans la publication de Le Corbusier
(Vers une architecture, 1923), imprégnée par la pensée
d’Adolf Loos®*. Au Mexique, la diffusion du livre de
architecte Suisse auprés de certains « initiés », comme
Juan O’'Gorman, Alvaro Aburto et Juan Legarreta, a été
fondamentale dans la construction d’un nouveau discours

d’avant-garde.

Ce premier repérage, nous permet de constater que le
noyau intellectuel des architectes mexicains était bien
informé et se positionnait face aux divers débats sur
lornement, particulierement sur ceux qui ont eu lieu en

Espagne et en France. Toutefois, la question des débats

51 Manuel Francisco Alvarez, “Las ruinas de Mitla la creacién de una arquitectura
nacional’, El Arte y la ciencia, Vol. IV, n. 4, julio 1902.

542 Carlos Rios Garza, Victor Arias Montes et Gerardo Sanchez Ruiz (€d.), Platicas
sobre arquitectura (1933), Instituto Nacional de Bellas Artes, 2001 p. 31 et 97.

543 Le Corbusier dans sa publication de 1925 se montre trés critique a I'égard du
mouvement des arts décoratifs en France, en quelque sorte comme Adolf Loos
I'était, vis-a-vis des architectes de la Sécession viennoise. A son tour, Adolf Loos se
montrait trés reconnaissant envers la pensée de Louis Sullivan, comme nous
l'avons abordé précédemment. Voir: Charles-Edouard Jeanneret-Gris (dit Le
Corbusier), Vers une architecture, Paris, Editions G. Crés & Cie, 1925, p. 69-70.
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nationaux sur lornement mériterait en elle-méme une

recherche beaucoup plus approfondie®*.

2. 3 L’Academia de Bellas Artes de San Carlos (1910-1929)

Figure 151. Fagcade de l'ancienne Academia de Bellas Artes de San Carlos a
Mexico en 2018, AMPC.

Une période révoltée

L’Academia de Bellas Artes de San Carlos est I'un des
endroits ou de profondes discussions sur l'avenir de
I'architecture mexicaine ont eu lieu*. Il convient de préciser
gu’au début du XX¢ siécle, cette université est aussi le lieu
de nombreux débats sur la démocratie et les droits civils, au
sein de la classe étudiante émergente.

Selon Romain Robinet, les derniéres années du Porfiriato
sont marquées, notamment a partir de 1906, par
'augmentation du nombre des associations d’étudiants. En

1910, deux événements sont a noter concernant la

544 Dans le cadre de la troisiéme partie du présent travail, nous avons mené une
analyse approfondie sur 'emploi de l'ornement dans les projets sélectionnés
comme études de cas.

545 Lors de sa fondation le 4 novembre 1785, ’Académie royale de San Carlos a été
l'institution officielle la plus ancienne et importante pour I'enseignement des arts
plastiques au Mexique. Cette institution a changé continuellement de nom et de
statut : Académie Impériale, Ecole Nationale des Beaux-Arts et Ecole Nationale
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communauté académique : D’une part, le premier Congrés
National d’étudiants, qui rassemble les représentants de
cinquante-trois eécoles, provenant de tout le pays ; de l'autre,
a linitiative du ministre Justo Sierra, la création de

'Université Nationale5*.

Lors du Congrés d’étudiants, la jeunesse intellectuelle
mexicaine a débat autour de diverses revendications, les
éléves demandent notamment la possibilité de révoquer les
professeurs des écoles supérieures, d’avoir le droit de
choisir leurs enseignants et que les chaires soient limitées a
une durée maximale de dix ans. lIs interpellent également le
ministére de I'Instruction Publique afin de pouvoir participer a
la formulation de lois et de reglements, et aussi pour créer

un organisme fédéral®*’.

Les revendications d’étudiants — a l'instar de I'émancipation
syndicale de la classe ouvriére — sont trés présentes dans la
premiére moitié du XX siécle au Mexique. A titre d’'exemple,
Juan O’Gorman témoigne de cet esprit de rénovation au sein
des établissements scolaires, lors de sa rencontre avec
Frida Kahlo :

« J’ai connu Frida au lycée (...) a I'époque, quand Vicente
Lombardo Toledano était le directeur de I'école. Afin de
rédiger les pétitions urgentes destinées a la direction, Frida
avait organisé un groupe réduit d’étudiants qui la soutenait.
(...) Parmi les demandes : tel professeur ne vient pas en
cours, par conséquent, il faut le changer pour un autre plus
efficace. Tel autre ne connait pas le sujet, il n'est pas
pédagogue, il est nécessaire de le changer pour un autre
plus compétent. (...) Frida, pleine d’énergie, d’intelligence et

de bonheur, conduisait les gargons.54 »

d’Arts plastiques de I'Université Nationale. F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del
archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1857-1920..., op. cit. p. IX.

546 Cf. R. Robinet, La révolution mexicaine..., op. cit., p. 27-30.

547 Cf. Ibid. p. 28-29.

548 Antonio Luna Arroyo, Juan O’Gorman: autobiografia, antologia, juicios criticos y
documentacion exhaustiva sobre su obra..., op. cit., p. 130.
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Figure 152. Photographie actuelle de la cour intérieure couverte par une verriere de
I'ancienne Academia de Bellas Artes de San Carlos a Mexico. Cette verriere a été
construite durant la période de la direction d’Antonio Rivas Mercado, vue prise en
2018, AMPC.

En 1902, l'architecte Antonio Rivas Mercado (1853-1927),
prend la direction de I"Academia de Bellas Artes de San
Carlos®®. Flora Elena Sanchez montre qu’a son arrivée a la
direction, sera instauré un nouveau programme d’études, en
réponse aux fortes critiques sur la stagnation pédagogique
de linstitution. Rivas Mercado, formé a I'Ecole des Beaux-
Arts de Paris, se montre particulierement favorable aux
pratiques architecturales de linstitution parisienne, héritées

du XIXe siécle5%0.

L’événement artistique le plus marquant organisé durant sa
gestion, est I'Exposicién de Artistas Mexicanos (I'Exposition
des Artistes Mexicains), inaugurée durant les fétes de
'Indépendance en 1910. Cet évenement est organisé par le

peintre Gerardo Murillo — ancien pensionnaire de ’Academia

49 A la place de Roman de Lascurain, qui était le directeur depuis 1877. F. E.
SANCHEZ ARREOLA, Catéalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. XXXIII.

550 | es changements les plus significatifs ont été : la suppression de la spécialité
peinture de paysage, l'introduction de la méthode de dessin Pillet (I'introduction de
la photographie comme discipline auxiliaire au dessin). Ibid ; voir également Nicolas
Mariscal et Manuel Chavez, « Proyecto de plan de estudios para la ensefianza de
la Arquitectura en México», in Ramén Vargas Salguero et Victor Arias
Montes (éd.), Ideario de los arquitectos mexicanos : los precursores, México,
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2010, p. 300-345.
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de San Carlos en Europe — avec la Société des Peintres et

Sculpteurs Mexicains®®".

Néanmoins, la préférence du directeur Rivas Mercado pour
'enseignement de I'architecture, par rapport a ceux de la
sculpture et de la peinture, ainsi que le dogmatisme de
certains  professeurs®?,  suscitent  beaucoup  de
mécontentement chez les éléves. Dés 1903, plusieurs
membres des filieres de peinture et de sculpture, demandent

d’étre dissociés de I'école d’architecture®°s.

Les conflts s’aggravent significativement en 1911,
lorsqu’'une gréve d’étudiants®**, menée par les éléves de
peinture et de sculpture, éclate au début de la guerre
révolutionnaire. La greve est dirigée par Raziel Cabildo, José
del Pozo, José Clemente Orozco, parmi d’autres éléves,
ainsi que par le personnel de I'école. Pour manifester leur
opposition, les grévistes sortent peindre dans les rues de la

ville et parlent d’'une « Académie libre »5%.

Dans wun climat d’incertitude face aux élections
présidentielles a venir, les tensions montent encore le 28
aoat 1911. Afin de montrer leur irritation, un groupe
d’étudiants lance des oceufs et des tomates sur Rivas

Mercado, qui arrive a I'Academia accompagné de son

épouse. Le directeur se défend avec l'aide de sa canne et

%1 F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit. p. XLVI.

%2 C’est surtout le professeur d’anatomie Daniel Vergara Lopez, qui transmettait
aux éléves uniqguement quelques notes d'un texte en frangais, qui suscita le
mécontement des étudiants. Eduardo Baez Macias, Guia del Archivo de la antigua
Academia de San Carlos: 1910-1914, Primera edicion., México, Universidad
Nacional Autonoma de Meéxico, Instituto de Investigaciones Estéticas, coll.
« Estudios y fuentes del arte en México », 2014., p. 8.

S53F, E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit. p. XXXIV.

%54 Ce mouvement coincide également avec la création du Syndicat de Peintres et
Sculpteurs que Gerardo Murillo (surnommé Dr. Atl) avait impulsé en 1910. E. Baez
Macias, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos..., op. cit., p. 10.

5% Ces actions ont sans doute constitué le germe des futures Ecoles de Peinture en
plein air, instituées dés 1913 par le peintre Alfredo Ramos Martinez, Ibid., p. 19 ; F.
E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes,
1857-1920..., op. cit., p. XLVII.
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lincident dégénére en bagarre a laquelle la police devra

mettre fin%%.

Ce conflit ayant éclaté en plein coeur du tourbillon
révolutionnaire, est fortement médiatisé. Les femmes éléves
de la spécialit¢ peinture écrivent en septembre une
déclaration dans le journal Nueva Era, en soutien a leurs
camarades grévistes, tandis que le personnel académique
s’exprime dans El Imparcial, sollicitant le rétablissement de

I'ordre a I'école®’.

Il est intéressant de souligner que le parti pris par les
étudiants en architecture est de soutenir les factions les plus
conservatrices de I'’Academia de Bellas Artes de San Carlos.
Les éleves de la filiere d’architecture se prononcent en 1913
dans le journal El Imparcial « contre I'épidémie contagieuse
de la révolution qui s’est instaurée au sein des classes
intellectuelles, qui représentent l'avenir de la patrie,
exhortant les éléves grévistes a faire preuve de volonté afin
d'empécher la propagation ce cette maladie si

dangereuse. »°%

La querelle entre la direction de 'Académie, le ministére de
I'Instruction Publique et les éléves grévistes débouche, dans
un premier temps, sur la séparation des enseignements en
deux sections : architecture et arts plastiques. Pour diriger
cette derniére, le peintre Alfredo Ramos Martinez est nommé
sous-directeur en novembre 1911, et disposera d’'une
certaine autonomie. Dans un second temps, entre 1911 et

1912, la direction expulse les principaux éléves grévistes®>®.

Finalement, en avril 1912, [larchitecte Antonio Rivas

Mercado renoncera a la direction de I'Académie, ce qui

%6 E. Baez Macias, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos...,
op. cit., p. 12.

557 Ibid.

5% El imparcial, 13 aolt 1913, cité par E. Baez Macias, Guia del Archivo de la
antigua Academia de San Carlos..., op. cit., p. 13.

559 Raziel Cabildo, José de Jesus Ibarra, Juan Sanchez Ibarra, Manuel T. Casas,
Ignacio Asunsolo, Ramon Lépez, José Maria Fernandez, Gabriel Salvador, Emilio
Salvador, Jesus Ochoa, Francisco Rangel y Francisco Moctezuma. Ibid.
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marquera le début dune période d’instabilité®®®. Les
constants et brusques changements de direction entre 1912
et 1920, correspondent bien aux bouleversements de
l'ensemble des structures politiques, sociales et

institutionnelles du pays durant le conflit (1910-1920).

Le nouveau président Francisco |. Madero nomme a la téte
de I'Academia l'architecte Manuel Gorozpe, qui a son tour
renonce rapidement a son poste. Il est remplacé par
lingénieur Jésus Galindo y Villa, qui éprouve lui aussi des

difficultés pour gérer les conflits au sein de I'école®®'.

A partir de 1913, la direction bascule en faveur du groupe
des peintres et des sculpteurs, tels Alfredo Ramos Martinez
(1871-1946), Gerardo Murillo (1875-1964) et Arnulfo
Dominguez Bello (1886-1948), ce qui constituera le moment
de rupture avec I'hégémonie des architectes. Durant cette

période, plusieurs réformes d’avant-garde sont menées a

San Carlos.

Figure 153. Anonyme, les écoles de peinture en plein-air, Archivo Casasola®©.

Les Ecoles de peinture en plein air seront l'une des
innovations les plus importantes durant la période

révolutionnaire et la direction d’Alfredo Ramos Martinez.

%60 Sorte de révolution & petite échelle, au sein de '’Académie.
%1 F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. XLVII et XLVIII.
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Missionné en tant que boursier par 'Academia de Bellas
Artes de San Carlos pour étudier a Paris entre 1901 et 1910,
il est attaché a une pratique a mi-chemin entre académisme
et impressionnisme, et gagnera a son retour 'admiration de

ses confréres mexicains®%2.

En 1913, en tant que directeur, il ouvre une école dans les
environs de Mexico, dans le quartier Santa Anita
(Iztapalapa), dont I'objectif est de créer une alternative au
systéme traditionnel de peinture sur chevalet et en intérieur.
Ramos Martinez souhaite que les éléves
travaillent « directement en contact avec la nature, dans des
endroits ou les feuillages et les effets de la perspective
expriment le caractéere propre du Mexique ». Ramos
Martinez fait référence a I'école de Barbizon, située aux
environs de Paris, comme a une expérience libératrice
d’avant-garde, dont le courant est désormais appelé

plenarismo au Mexique®®.

Dans les années 1920, avec le soutien du gouvernement
d’Alvaro Obregén, I'expérience des Ecoles de peinture en
plein air est incluse dans un programme officiel, a
destination des populations les plus vulnérables, et tout
particulierement des enfants qui habitent en périphérie de la
ville. Unis par I'appel révolutionnaire, les artistes d’autres
mouvements comme le estridentismo et le muralismo ont
tous rejoint ce projet, qui, selon Raquel Tibol, visait a
« inclure les indiens et les métisses dans le développement

d’'une conscience nationale.%* »

Ce projet novateur fait I'objet de bons commentaires en
Europe. En 1926 est organisée a Madrid I'exposition Joven

Pintura Mexicana (Jeune peinture mexicaine), qui présente

%2 Ibid., p. XLVII.

%63 Cf. F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op.cit. p. XLVIll ; E. X. De Anda, La arquitectura de la
Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit., p.
37.

564 Raquel Tibol, cité par E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana.
Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit., p. 38.
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le travail mené par le gouvernement mexicain avec la
jeunesse au sein de ces écoles en plein air. L’artiste
espagnol Miguel Garcia Maroto, qui assiste a I'exposition,
s’exprimera ainsi, un peu plus tard, dans la revue La Gaceta
literaria de Madrid : « si jallais dans les Amériques, cela
serait certainement au Mexique, ol un mouvement artistique

d’une puissance surprenante prend forme. »5

En 1914, durant le bref gouvernement de Victoriano Huerta,
eut lieu une réforme de La Academia nacional de Bellas
Artes, qui instaure les Arts Décoratifs comme enseignement
et discipline a part entiére. Elle définit de méme la durée des
études pour les différentes sections: cing ans pour
I'architecture, la peinture et les arts décoratifs ; quatre pour

la gravure et I'impression®®®,

Cette méme année, le peintre Gerardo Murillo assume la
fonction de directeur, en tant que protégé du général
Venustiano  Carranza. I désire  «révolutionner »
'enseignement en lui donnant un caractére essentiellement
pratique : « Je changerai le nom [de [linstitution] pour
I’Atelier, ou tous les travailleurs pourront faire trois choses :

se laver, travailler et gagner de I'argent.®” »

Durant cette période turbulente est également effectué
linventaire des galeries, tache jugée nécessaire depuis la
direction de Rivas Mercado et initialement assignée a
Gerardo Murillo en 1909%8 mais qui ne sera achevée qu’en

1914 par Ignacio Rosas et Rivas Tagle®®°,

Enfin, aprés la bréve gestion de [larchitecte Federico

Mariscal et de Luis G. Guzman, le sculpteur Arnufo

%65 Fernando Ibarra Chavez, « Miguel Garcia Maroto y su legado en la vanguardia
artistica mexicana », communication au congrés organisé par Isabelle Tauzin-
Castellanos, Migrations et indépendances : deux siecles de témoignages et de
représentations entre le Mexique, I'’Amérique centrale, I'Espagne et la France,
1820-2020, U. Bodeaux-Montagne, 1-3 juillet 2020.

566 Pendant cette période la méthode Pillet, instaurée par Rivas Mercado en 1903, a
été également éliminée. Baez Macias 15-18.

%7 F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. XLVIII.

568 Ibid. p 128.
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Dominguez Bello est hommé directeur en 1915. Il juge
nécessaire d’instaurer des «cours libres», nouvelle
modalité qui donne la possibilit¢ a chaque professeur de
déterminer la méthode la plus appropriée pour son
enseignement aupres des éléves, en respectant uniquement

I'horaire et I'endroit des cours®7°.

Dans cet élan de rénovation, le professeur Manuel Torres
Torrija propose, en 1918, de créer un « cours libre de béton
armeé » pour initier les éléves aux méthodes de construction
du futur, dans des travaux appliqués au sein du projet « tout

comme en Europe ou aux Etats-Unis. »*""

Figure 154. Anonyme, portrait de groupe a I'Academia de Bellas Artes de San
Carlos, avec Nemesio Garcia Naranjo, Rubén Valenti, Alfredo Ramos Martinez
(directeur) vers 1914, coll. Casasola, INHA®.

La période des années 1920 est également marquée par
des tensions entre les divers courants d’enseignement.
Depuis le XIX® siécle un groupe d’architectes au sein de
linstitution — tels que Carlos M. Lazo (Histoire de [lart),
Carlos ltuarte (Géométrie descriptive), entre autres — étaient
percus par les éléves comme les héritiers de I'enseignement

le plus « traditionnel »°72.

569 E. Baez Macias, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos...,
op. cit., p. 20.

570 F, E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. XLIX.

571 Ibid.

572 |, Katzman, Arquitectura contemporanea mexicana..., op. cit., p. 111-112.
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Durant ce temps, certains architectes ayant travaillé a
'agence de Bénard — comme Manuel ltuarte (professeur de
Flore ornementale), Eduardo Macedo y Arbeu (professeur
de Composition ornementale) et Paul Dubois (professeur de
Flore ornementale, composition décorative et composition) —
forment les jeunes architectes dans cette phase de
transition, par le biais notamment du dessin dans le travail

de la composition architecturale.

A la fin de cette décennie, la direction bascule encore sous
la gestion du peintre Mateo Herrera (1919) et plus tard
d’Alfredo Ramos Martinez (1920), qui assure une nouvelle
fois ce poste®®. Les fluctuations politiques entrainent des
conséquences néfastes sur la gestion de I'établissement et
entrainent un manque de continuité dans les politiques
éducatives. Pour cette raison plusieurs professeurs
réclament I'autonomie des institutions éducatives vis-a-vis

du gouvernement.

Entre 1925 et 1926, la section d’architecture est dirigée par
Manuel Ortiz Monasterio. Plus tard, entre 1926 et 1929,
Francisco Centeno lui succéde a ce poste. Mais en 1929,
suite a une révolte des étudiants, I'Université obtient
finalement son autonomie et la section d’architecture est

dissociée de celles de peinture et de sculpture®’.

573 F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. XLIX.
574 |. Katzman, Arquitectura contemporénea mexicana..., op. cit., p. 111.
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Figure 155. A. Genin, rue Balderas et Av. Juarez durant la Révolution, Fototeca
Antica©

Malgré les événements politiques, '’Academia de San Carlos
n'a pas cessé de travailler, hormis quelques jours pendant
les moments les plus critiques de la gréve®®. Carlos
Obregoén Santacilia témoigne ainsi de son passage a San
Carlos durant cette période: « durant nos études nous
allions plusieurs fois prendre des cours entre les balles de la
Révolution, ce qui, joint a I'environnement de révolutionnaire
qui existait, nous a probablement poussé a étre

novateurs. » 576

Concernant son passage a San Carlos, Segura a expliqué
que chaque promotion comptait environ cing éléves et que la
section architecture comptait environ vingt-cing éléves®”’,

raison pour laquelle ils étaient tous trés soudés. Les

575 E. Baez Macias, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos...,
op. cit., p. 18.

576 Carlos Obregdn Santacilia, 50 [cincuenta] afios de arquitectura mexicana (1900-
1950), México, Patria, 1952., p. 37.

577 Juan Segura identifia, parmi ses contemporains a I'école d’architecture,
Fernando Davida, Ernesto Buenrostro, Vicente Urquiaga, Pablo Flores, Carlos
Obregoén Santacilia, José Lopez Moctezuma, Manuel Escalante, Carlos Tarditi,
Juan Galindo, José Villagran Garcia y Vicente Mendiola. Biographie de Juan
Segura effectuée par Adriana Ledn Estrada. Voir : Adriana Leon Estrada, Art déco
y el arquitecto Juan Segura, Universidad Iberoamericana, Mexico, D.F., 1983, (sans
pagination).
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enseignements étaient trés personnalisés et les rapports

entre les éléves et les professeurs parfois trés conviviaux®’é.

I reste encore beaucoup a étudier sur la période
révolutionnaire a ’Academia de Bellas Artes de San Carlos,
mais, selon Flora Sanchez Arreola, les documents
conservés aux archives de l'institution se font rares, et ceux
qui existent, sont dispersés et incomplets®’®. De plus, du fait
qu’il s’avére difficile de les consulter sur place, nous n’avons
pas pu accéder aux sources primaires. Pour dresser notre
travail, nous avons consulté les catalogues publiés

concernant la collection documentaire.

L’enseignement de Paul Dubois (1913-1914 / 1919-1929)

Au début du XX¢ siécle, la formation d’architecte a
I’Academia de Bellas Artes de San Carlos s’effectue sur une
période de neuf ans, les quatre premiéres années
correspondant aux études préparatoires, les cing derniéres
étant consacrées a la section choisie a Il'académie :

architecture, peinture ou sculpture5®.

Tout comme les écoles dart dautres pays, les
enseignements y sont organisés sous la forme de cours
théoriques et dautres pratiques, avec une forte
prépondérance donnée au concours d’architecture et au

dessin en guise de méthode d’apprentissage.

Il convient de préciser que durant la période ou se situe
notre étude, deux grands changements de programmes sont
menés en 1903 et en 1914, lors des gestions respectives de
Rivas Mercado et Ramos Martinez. L’entrée de Paul Dubois

a linstitution en 1913, coincide avec une période de

578 Javier Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto., Mexico D.F., UNAM, Facultad de Arquitectura, [2013], p. 40-
41.

579 F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. XLVIII.

%80 N. Mariscal et M. Chavez, « Proyecto de plan de estudios para la ensefianza de
la Arquitectura en México »..., op. cit., p. 303.
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renouveau et de forte instabilité, aprés la démission de

I'architecte Antonio Rivas Mercado.

Figure 156. F. Marcon, portrait de Paul Dubois vers 1911, 2016.10.15_1, fo
Marcon, MDLV®.

nds
L’enseignement de Paul Dubois a San Carlos se divise en
deux périodes, de 1913 a 1914 et de 1919 a 1929. Bien que
nayant pas été [l'unique professeur étranger de

I'’Academia®®, il fut toutefois probablement I'un des rares a'y

étre resté aprés le conflit armé.

En 1912, a I'époque de la bréve gestion de l'architecte
Manuel Gorozpe (? -1925) au poste de directeur de
I’Académie, le conseil propose a Paul Dubois et a Eduardo
Maceo y Arbeu (1870-1942), parmi d’autres candidats®®?, le

%' par exemple, pendant la gestion d’Antonio Rivas Mercado, ont également été
nommés professeurs Adamo Boari et Maxime Roisin, mais ils ont cessé
d’enseigner durant la période révolutionnaire. Voir : F. E. Sanchez Arreola,
Catélogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes, 1857-1920..., op. cit.,
p. XXXIV.

%82 Ont aussi été proposés pour le cours Leon T. Avecedo, Manuel ltuarte, José
Luis Cuevas, Emilio Viamonte. Voir : Flora Elena Sanchez Arreola, Catalogo del
Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes : 1857-1968 ; Archivo Histérico del
Centro de Estudios sobre la Universidad, México, D.F, Univ. Nacional Autébnoma de
México, Inst. de Invest. Estéticas, coll. » Estudios y fuentes del arte en México »,
n° 57, 1998, p. 153-154.
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poste de professeur de « Flore ornementale et composition

décorative.’®®

» Un mois plus tard, le directeur Gorozpe
présente Paul Dubois au conseil comme un « architecte
frangais disposant d'un excellent état de services,
collaborateur de Tlillustre Bénard dans I'ceuvre du Palacio
legislativo, (...) un professeur qui honorerait 'Académie si sa
nomination était retenue. ».%* Bien que les documents sur
'embauche de Paul Dubois n’apparaissent pas dans les

catalogues des archives, il commence toutefois a signer en

tant que professeur dés 191358,

Figure 157. P. Dubois, F. Marcon, croquis de garde-corps de la reconstruction du
Palacio de Hierro, fonds Marcon, 2016.10.15_3a, MDLV®.

Les cours de Flore ornementale et Composition décorative
intégrent les enseignements de la deuxiéme année de la
spécialité d’architecture®® et consistent a dessiner des
motifs végétaux et a créer ensuite une application dans le
domaine  architectural®®’. Selon Nicolas Mariscal,

'ornementation constitue un moyen trés important pour

%83 Ipid.

%84 || a été présenté aux cotés de deux autres architectes, candidats pour ce poste,
Eduardo Macedo y Arbeu et José Luis Cuevas. Macedo a été écarté en raison de
son fort caractére et Cuevas a été refusé car ses ceuvres étaient de I'avis des
membres du conseil, plus utilitaires qu’artistiques. F. E. Sanchez Arreola, Catalogo
del Archivo de la Escuela Nacional de Bellas Artes..., op. cit., p. 153-154.

%85 E, Baez Macias, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos...,
op. cit., p. 130.

%6 Jpid., p. 332.

%87 N. Mariscal et M. Chavez, « Proyecto de plan de estudios para la ensefianza de
la Arquitectura en México »..., op. cit., p. 334.
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I'expression artistique des différentes cultures et elle devrait

toujours étre en relation avec la forme du batiment>®.

En février 1914, Paul Dubois est sollicité pour le cours
d’Architecture comparée, enseignement théorique que le
directeur Alfredo Ramos Martinez instaure dans le nouveau
programme d’études. Cet enseignement, I'équivalent des
études actuelles dhistoire de [l'architecture, doit faire
découvrir aux éléves de deuxiéme année « I'étude des
genres architecturaux tels qu’ils se concevaient dans les

divers pays ‘civilisés’. ».58

Paul Dubois accepte la tache. Il est titularisé en février
comme professeur d’Architecture comparée®®. Cependant, il
démissionne un mois plus tard, en raison des sévéres
difficultés linguistiques qu’il rencontre pour préparer ses

cours®®1,

Malgré cet obstacle, au cours de la méme année, Paul
Dubois accepte le poste de professeur intérimaire pour le
cours de composition, que son collégue Jesus Tito Acevedo
a décliné a la derniére minute®®?. La matiére — dans laquelle
les projets sont effectués par le biais de concours — est
jugée fondamentale pour évaluer les aptitudes des éléves et
mettre en valeur leurs acquis des années précédentes®®,
Les cours de composition comportaient également une
premiére partie sur la théorie de la composition avant de

commencer I'application pratique avec les concours®%.

Paul Dubois signe le 2 juillet 1914, avec les professeurs

Manuel ltuarte, Carlos M. Lazo, Antonio Revilla, entre

588 Jpid. p. 327.

%89 Ibid., p. 132.

5% Archivo General de la Nacion (Mexico), dossier sur la matiére d'Architecture
comparée a San Carlos en 1914, cote :
M.1./J.Y.N/I.P.Y.B.A/1S/C.346/69588/50/Exp.50 (1914).

51 Ipid. ; E. Baez Macias, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes..., op. cit.,
p. 188.

592 Car il avait été nommé Directeur général de la Poste. Archivo General de la
Nacion (Mexico), dossier sur la matiere de Composition a San Carlos en 1914,
cote : M.I/J.Y.N/L.P.Y.B.A/1S/C.346/69588/50/Exp.37 (1914)

5% N. Mariscal et M. Chavez, « Proyecto de plan de estudios para la ensefianza de
la Arquitectura en México »..., op. cit., p. 310.
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autres, les sujets de concours adressés aux différentes
classes. Il propose comme sujet d’étude : le vestibule d’un
escalier pour une galerie de sculptures anciennes et un

batiment pour la Loterie Nationale®%.

Absent durant cing ans pendant la Premiére Guerre
mondiale (1914-1919), il sera de nouveau sollicité dées le
mois d’aolt 1919 par I’Academia. L’ancien directeur Antonio
Rivas Mercado a arrété ses cours de composition pour
cause de maladie et la direction a proposé a Il'architecte
Eduardo Maceo y Arbeu de le remplacer. Cependant, lors
d’'une réunion, Maceo y Arbeu y renonce et estime «
nécessaire que Paul Dubois prenne en charge les classes
de composition de deuxiéme et troisieme année », avec

I'accord des professeurs et des éléves®®.

Bien que Paul Dubois bénéficie de la reconnaissance de ses
collégues architectes, sa nomination est remise en cause,
deux mois plus tard, par le directeur Mateo Herrera (1867-

1927) au cours d’une réunion extraordinaire®’ .

En effet, le recteur®®® de I'Université Nationale a mis en
évidence la non-conformité du recrutement de Dubois, fait
qui lui semble inconstitutionnel, car « selon l'article 32, dans
les mémes circonstances il faut toujours donner Ila
préférence a I'embauche d’un Mexicain sur celle d'un
étranger.5® » Néanmoins, le recteur laisse au conseil de

'Academia la décision finale. La majorité des membres

594 Cf. Ibid., p. 335.

5% E. Baez Macias, Historia de la Escuela Nacional de Bellas Artes..., op. cit., p.
189.

5% F. E. Sanchez Arreola, Catalogo del archivo de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, 1857-1920..., op. cit., p. 237.

597 A laquelle ont assisté les professeurs : Eduardo Macedo, José A. Cuevas,
Carlos Lazo, Manuel et Carlos ltuarte, Luis Cuevas, Luis Serrano, Francisco
Centeno, Mariscal et Martinez del Cerro. Elizabeth Fuentes Rojas, Catalogo de los
archivo documentales de la Academia de San Carlos, 1900-1929, UNAM, 2000,
p. 83.

5% José Natividad Macias (1857-1948), recteur de I'Université nationale du 1er
juillet 1915 au 22 novembre 1916 et du 3 mai 1917 au 7 mai 1920. Les recteurs de
I'Université Nationale,
http ://www.unam2009.unam.mx/acercaunam/es/unam_tiempo/rectores/rectores.ht
ml, consulté le 8 aot 2018.

5% Elizabeth Fuentes Rojas, Catalogo de los archivo documentales de la Academia
de San Carlos, 1900-1929, México D.F., UNAM, 2000, p. 83.
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votent en faveur de la réintégration de Paul Dubois dans

I'institution.

A partir de 1923, il semble que son activité d’enseignant se
soit stabilisée au moment ou le ministre d’Education
Publique, José Vasconcelos, le nomme professeur titulaire
de Composition de la troisi€me année et de Composition des
éléments et ensembles ornementaux®”. Toutefois,
I'enseignement de Paul Dubois a 'Academia cessera entre
1929 et 1931%%1 3 la veille de son retour en France®?, pour

des raisons qui nous sont encore inconnues.

Méme si le réle de Paul Dubois au sein de I"Academia de
Bellas Artes de San Carlos demeure une question difficile a
elucider avec precision, en raison de I'absence des sources
primaires, nous pouvons proposer quelques hypothéses, sur

la base de son parcours professionnel a Mexico.

Héritier d’'une solide formation a TENSBA de Paris et en tant
que collaborateur d’'Emile Bénard au Palacio legislativo (tout
comme Jesus Tito Acevedo, Federico Mariscal, Manuel
ltuarte et Eduardo Macedo y Arbeu) Dubois a profité de sa
position comme l'un des représentants du systéme
d’enseignement francais au sein de l'institution mexicaine®%.
Il sera 'un des derniers professeurs invités a '’Academia de
Bellas Artes de San Carlos, au méme titre qu’Adamo Boari

et que Maxime Roisin%%,

Selon Israel Katzman, dans son exercice professionnel,

Dubois fait partie dun groupe d’architectes qui

600 /pid. p. 95 ; Note : cette derniére matiére était trés probablement la matiére de
composition décorative adressée aux éléves de quatrieme et cinquiéme année, qui
était I'ancien cours de Fleur ornementale et composition décorative dans le
programme d’études précédent. Voir : Escuela Nacional de Bellas Artes, “Plan de
estudios para la carrera de Arquitecto” (1922), in Ramon Vargas Salguero et J.
Victor Arias Montes (éd.), Ideario de los arquitectos mexicanos, México, D.F,
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura, 2010, vol. 3 tomos : los precursores,
los olvidados, nuevas propuestas/., vol. 2, p. 22-25.

801 | es derniéres mentions de Paul Dubois que nous avons trouvées dans les
catalogues des archives de San Carlos sont faites jusqu’en juillet 1929. Voir : E.
Fuentes Rojas, Catalogo de los archivo documentales de la Academia de San
Carlos, 1900-1929..., op. cit., p. 220.

502 Paul Dubois rentre en France en 1931. AN 19771065/86.

803 Mais Maxime Roisin enseigne seulement durant quelques mois en 1914.
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renouvelleront le langage architectural, notamment dans le
cadre de projets privés, pour des bureaux et magasins®®. La
prédominance de la structure, les fenétres amples et les
vitrines, ainsi que [lintégration de l'ornementation sont
certaines des caractéristiques de cette nouvelle
architecture®®. Selon Enrique X. De Anda, le travail de
'agence se caractérise par [utilisation rationnelle des
matériaux et l'expression structurelle des édifices, mais
aussi par « la sécurité avec laquelle il a défendu la condition
esthétique [ornementale] de I'édifice comme un fait inhérent

a l'architecture. ».5%7

Dans son enseignement a ’Academia de San Carlos, il a
probablement été I'un des représentants d’un courant du
rationalisme & caractére ornemental, au méme titre
qu’Anatole De Baudot ou Henri Sauvage. Il a été également
influencé par les idées et le travail de Julien Guadet, en
particulier, par [louvrage Eléments et théorie de
I’Architecture. Cours professé a I'Ecole Nationale et Spéciale
des Beaux-Arts (1901-1904)608,

D’aprés Silvia Arango Cardinal, le texte de Guadet a eu un
trés fort impact sur les programmes d’études en Amérique
latine, notamment dans les années 1920. Toujours selon
Arango Cardinal, grace aux projets d’étudiants publiés dans
les revues latino-américaines, il est possible de constater
comment les cours de « Composition décorative »

(Uruguay), « Composition d’éléments ornementaux »

804 |, Katzman, Arquitectura contemporanea mexicana..., op. cit., p. 44.

805 Comme Manuel Ortiz Monasterio, Bernando Calderon, Albert Pepper, Benjamin
Orvananos, Carlos Greenham, W. F. Kent, Luis Mc Gregor, Carlos Obregén
Santacilia, José Villagran Garcia, Juan Galindo, A. Olagaray, Vicente Mendiola,
M.S. de Carmona, Luis Alvarado, Alfonso Pallares, Vicente Urquiaga, Juan Segura,
Federico Mariscal, Javier Stavoli, Joaquin Capilla, J. Gémez Echeverria, José Luis
Cuevas, Manuel Cortina Garcia, Carlos B. Vergara, Javier Torres Ansorena,
Américo Schwarts, Guillermo Zarraga, Silvano Palafox, Pablo Flores, Alberto
Mendoza, etc. Ibid. p. 101.

608 Cf. Ibid. 102-103.

807 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit. p. 107.

608 Notamment par la liberté avec laquelle ils ont mobilisé les références dans leur
production, ainsi que par la constatation du livre de Julien Guadet Eléments et
théorie de I'architecture (1901-1904) parmi les livres les plus précieux de la
collection de I'architecte Fernand Marcon.
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(Mexique) ou « Arts décoratifs » (Brésil) ont renouvelé les
références stylistiques et intégré une forte expérimentation

dans les systémes de représentation.

Trés probablement imprégné des idées de Julien Guadet
(1901), Paul Dubois est devenu - dans le cadre
professionnel — un promoteur d’'une méthode de composition
qui remployait des éléments d’architecture d’'une maniére «
libre », en introduisant des nouvelles technologies et en

portant une spéciale attention a l'intégration de I'ornement

18/09/2017

dans ses propositions. Cette dette intellectuelle semble

évidente dans les écrits de José Villagran Garcia, qui se Figure 158. Traitement d'angle du I

N . , . Palacio de Hierro (reconstruction
montre trés reconnaissant envers l'enseignement de Paul g51) 5017 ampc.

Dubois et les textes de Guadet®®. Nous tenons a penser
que Paul Dubois aurait introduit a San Carlos les débats
meneés a I'école des Beaux-Arts de Paris au début du XX®
siécle. Il aurait également formé les jeunes architectes au
savoir-faire du projet « a la frangaise », tout en gardant une

liberté stylistique.

Grace aux ceuvres des architectes Dubois-Marcon qui se
trouvent toujours a I'neure actuelle a Mexico, nous pouvons
en établir les caractéristiques principales: 1. 'emploi de
nouvelles techniques constructives (le béton armé) ; 2. une
recherche pour intégrer I'espace et éclairer les intérieurs ; 3.
la mise en place d’'un programme ornemental qui souligne et
accompagne la structure. Bien que nous puissions
circonscrire I'ensemble de leur production de I'entre-deux-
guerres, dans le mouvement de I'art déco, leurs références
culturelles ne se cantonnent cependant pas exclusivement a
leur pays d’origine. L’ensemble de la production de cette
agence, qui est trés représentative de la bourgeoisie
constituée par les expatriés francais au Mexique, deviendra

également une référence pour certains des éléves de Paul

609 José Villagran Garcia, « Panorama de 62 afios de arquitectura mexicana »,
Cuardernos de arquitectura, 10, 1963, p. VI, VII, VI et IX.
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Dubois. Tel fut notamment le cas de Juan Segura Gutiérrez,

qui a travaillé dans ce cabinet entre 1920 et 1923.

2.4 La reconstruction postrévolutionnaire

Mexico et le tournant social

 PLANO DE LA CIUDAD e
| DEMEXIGD |/ 7

Jomado con los daios mis
arienies del H.Ayuniantiente

Figure 159. Anonyme, plan de la Ville de Mexico en 1910, AHCDMX®.

Les années 1920%'° sont marquées par la stabilisation du
conflit armé du fait de I'établissement de nouvelles lois, la
création des institutions et la relance économique. Ce
moment s’aveére crucial, non seulement pour remédier aux
dégats de la guerre, mais aussi pour surmonter la crise
économique et faire face aux nouveaux enjeux. Parmi les
priorités, il faut développer I'agriculture, fournir des moyens
d’éducation et de santé aux couches sociales les plus
larges, loger la population dans les villes et améliorer les

infrastructures par des travaux publics.

Ainsi que Frangois Thomas le rappelle dans son étude, face
aux conséquences catastrophiques de la guerre

révolutionnaire dans les campagnes et provinces, la ville de
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Mexico devient le refuge privilégié des capitaux, qui
s'investissent massivement dans I'immobilier®''. Entre 1910
et 1920, Mexico passe ainsi de 471 000 a 740 000 habitants,
de 1920 a 1940, les habitants augmentent encore de
740 000 a 1750 00082,
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Figure 160. Anonyme, agrandissement du quartier Chapultepec [1920], tirée de F. Thomas (2003).

Cette explosion démographique entraine une importante
croissance urbaine. La ville se développe notamment sous la
forme de lotissements dans la périphérie sud-ouest, ou
prédominent des immeubles ou des villas pour les classes
hautes et moyennes. Les quartiers comme La Juarez et
Chapultepec Heights s’élargissent dés les années 1920.
Dans les années 1930 et 1940, d’autres émergent : comme
La Roma, La Condesa, Hipodromo Condesa et Del Valle.
Simultanément, les classes populaires, connaissant une

forte croissance en raison de I'exode rural, aménagent dans

610 Durant les gouvernements de Venustiano Carranza (1915-1920), Alvaro
Obregodn (1920-1924), Plutarco Elias Calles (1924-1928) et Emilio Portes Gil (1928-
1930).

811 Cf. Ibid. p. 163.
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d’anciens palais abandonnés des quartiers traditionnels,

comme La Merced, Tepito et Morelos®'3.

Selon Ramon Vargas Salguero, 'architecture est la voie par
laquelle s’est matérialisée la révolution pour les classes

sociales défavorisées :

« La révolution politique du Mexique a permis de faire
évoluer l'architecture d’'un profil éminemment individuel et
oligarchique vers une architecture de masses (...) Mais c’est
la révolution en architecture, parmi d’autres [révolutions
artistiques], qui a obligé la révolution politique a devenir

révolution sociale.8'4 »

Le moment s’avére fondateur grace a la pluralité de
propositions qui ont émergé, notamment dans la capitale.
Rafael Lépez Rangel situe ce moment comme une premiére
modernité architecturale et urbaine a Mexico. De méme,
'expérimentation des techniques constructives, formelles et
spatiales sont a l'origine d’'une seconde modernité atteinte a
la fin des années 1950, fréquemment désigné dans le pays
sous les termes de « fonctionnalisme »°'° ou I'« architecture

internationale ».
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Figure 161. Vicente Mediola et Guillermo Zarraga, projet pour un édifice pour la
mairie de Mexico [Caserne de Pompiers] (sans date), AHCDMX®.

812 Frangois Tomas, « México, d’'une modernité a une autre (1920-1949) », in Les
temporalités des villes, Saint-Etienne, Publications de l'université de Saint-Etienne,
2003, p. 163 et 167.

613 Cf. Ibid. 167-168.

614 Préface de Ramon Vargas Salguero in E. X. De Anda, La arquitectura de la
Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit., p.
23.

615 Courant de l'architecture et du design du début du XX siécle, qui concédait
également une importance fondamentale a la fonction et I'optimisation des
ressources, parmi d’autres prémisses. Voir : George H. Marcus, Functionalist
Design : An Ongoing History, Prestel, 1995, 168 p.
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Trois architectes sur I’'empreinte d’un

« rationalisme ornemental » ?

Durant la période de la reconstruction postrévolutionnaire, et
parmi 'ensemble des éléves de Paul Dubois, nous avons
retenu les architectes Carlos Obregén Santacilia, Juan
Segura Gutiérrez et José Villagran Garcia, du fait des liens
explicites qu’ils ont tissés avec l'enseignement de Paul

Dubois a I’Academia de Bellas Artes de San Carlos.

Carlos Obregodn Santacilia mentionne son refus catégorique
du systéme d’enseignement frangais et de la figure du
professeur Paul Dubois, dans son livre rétrospectif 50 afios
de arquitectura mexicana. Pour Juan Segura Gutierrez, le
lien est encore plus explicite, puisqu’il a travaillé dans
'agence Dubois-Marcon entre 1920 et 1923%¢. Enfin, en ce
qui concerne José Villagran Garcia, il mentionne Paul
Dubois parmi ses professeurs et il est trés reconnaissant
envers I'héritage intellectuel francais, fait qui nous a tout de

suite interpellée®'”.

Bien que nous ne prétendions pas réduire la richesse de la
production de la période postrévolutionnaire a ces quelques
exemples, dans le présent travail nous nous sommes
concentrée sur la piste du rationalisme frangais et de
l'intégration de 'ornement, dans le cadre du mouvement des
arts décoratifs. Notre objectif a été principalement de mettre
en évidence certaines prises de position au Mexique au

regard des idées émanant de France. Aussi, I'abondante

616 ors d’un entretien en 1983, Segura Gutiérrez relate a Adriana Leén Estrada son
passage a I'atelier de Paul Dubois et Fernand Marcon : « En 1920, mon professeur
de composition, l'architecte Paul Dubois, qui était I'architecte de la colonie
frangaise, m’a appelé pour collaborer a son agence ». Selon Javier Velasco
Sanchez, Juan Segura lui a également confié qu'il travaillait au cabinet de Dubois
car il souhaitait faire une expérience pratique durant sa formation et gagner de
I'argent. En tant que dessinateur il travaillait six heures par jour et il gagnait quinze
pesos par semaine. Adriana Ledn Estrada, Art déco y el arquitecto Juan Segura,
Universidad Iberoamericana, México, D.F., 1983. (sans pagination) ; Javier Velasco
Sanchez, El Art déco en Meéxico. Un protagonista, Juan Segura Gutiérrez,
Arquitecto, México D.F., UNAM, Facultad de Arquitectura, 2013, p. 41. Nous
abordons la question dans la partie IV du présent travail.

67 Toutes les questions relatives a la réception et au positionnement des
architectes sont explorées en détail dans la quatriéme partie de cette thése.
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Figure 162. Anonyme, portrait
Carlos Obregon, mediateca INHA®.

de

production architecturale de Carlos Obregdn Santacilia, Juan
Segura Gutierrez et de José Villagran Garcia, qui ont a
traversé la premiére et la seconde modernité, nous semblait

un aspect intéressant a mettre en avant.

De plus, la production écrite par Obregdén Santacilia et
Villagran Garcia, permet d’établir des liens avec l'agence
frangaise. Dans le cas de Segura Gutiérrez, les multiples
entretiens menés a la veille de sa disparition, dans les
années quatre-vingt, nous semblaient également étre de
précieux éléments pour se rapprocher de sa pensée

architecturale.
Carlos Obregén Santacilia (1896-1961)678

Carlos Obregén est un architecte prolifique®'’®, dont la
carriere hétéroclite témoigne de sa capacité d’adaptation aux
enjeux sociétaux et aux divers marchés publics et privés.
Exercant le métier avec talent et une grande sensibilité, doté
d’'un caractére fort, il est également écrivain et professeur. Il

laisse a sa mort un vaste héritage intellectuel.

Il est né dans une famille aisée de la ville de Mexico,
impliquée dans la vie politique. Son arriére-grand-pére du
coté maternel est le célébre président Benito Juarez®?, le
premier politicien d’origine Indienne a avoir occupé ce poste,
ainsi que le responsable de la Guerra de Reforma®’. Son
pére, Lauro Obregdén, est médecin, et sa meére, Maria
Santacilia Juarez, peintre®??, Il est le septieme de dix
gargons, parmi lesquels il joue le réle de chef®?. Il grandit au
milieu de la campagne, dans I’hacienda (ferme) de sa famille

dans I'état de Guanajuato et la ville de Mexico. En 1916, agé

618 || est possible de consulter la biographie chronologique de Carlos Obregdn en
annexe 7.

619 Nous avons recensé prés de deux cents réalisations entre 1922 et 1960. Voir
annexes 7 et 8.

620 G. De Garay Arellano, La obra de Carlos Obregén Santacilia..., op. cit., p. 10.

621 Contre I'église catholique (1857-1861). De méme il a été a lorigine de
I'exécution de I'archiduc Maximilien d’Habsbourg en 1867, afin de finaliser 'empire
imposé par Napoléon Il

522 Ipid.
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alors de vingt ans, il commence a suivre les cours de la
section d’architecture a I’Academia de Bellas Artes de San
Carlos. Sa formation se déroule en plein conflit

révolutionnaire.

En 1922, tout juste dipldmé, il fonde sa propre agence, qui

deviendra l'une des plus réputées et productives du - —
. . , . , A . Figure 163. nonyme, I'école primaire
Mexique. Le cabinet d’architecture d’Obregén Santacilia publique Benito Jugrez (1923-1925),
3 i . . . image tirée de V. Jimenez (2004).
présente presque systématiquement des projets a tous les
concours les plus importants de I'époque®*. Dans son atelier
défilent de nombreux architectes et étudiants formés a San
Carlos, tels que Carlos Tarditi, José Villagran, Juan

O’Gorman, entre autres.

Il noue également des relations privilégiées avec certains
membres du gouvernement et I'élite au pouvoir, dont José
Vasconcelos et Alberto J. Pani. Son réseau lui permet de
bénéficier de nombreuses commandes de diverses
typologies : batiments administratifs, pavillons d’exposition,

villas, logements sociaux, hotels, etc.62°

L’ensemble de son vaste travail, dont nous avons recensé
presque deux-cents ceuvres®?® est présenté par certains
chercheurs en trois étapes: la premiére, héritiere du
nationalisme néocolonial ; la deuxieme, considérée comme
régionaliste, mais influencée par le courant des arts

décoratifs ; et pour finir, une proto-rationaliste moderne®?’.

La premiére étape nationaliste, est illustrée par le pavillon du
Mexique pour I'exposition de Rio de Janeiro (1922),

concours qu’il remporte avec l'architecte Carlos Tarditi, dans

523 Graciela De Garay mentionne que c’'est certainement a cause de sa condition
privilégiée au sein de sa famille, qu’Obregén Santacilia a construit une personnalité
individualiste, compétitive et trés réticente aux critiques. Ibid. p. 13.

624 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p.102.

525 Ibjd.

526 \/oir annexes 7 et 8.

527 Voir : G. De Garay Arellano, La obra de Carlos Obregén Santacilia..., op. cit. ;
Victor Jiménez, Carlos Obregén Santacilia: un precursor de la modernidad
mexicana, 1. ed., México, D.F, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
Direccién General de Publicaciones, coll. » Circulo de arte. Arquitectura », 2004 ;
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Figure 164. Anonyme, fagade du
batiment Santacilia (congu avec José
Villagran Garcia en 1925), image tirée
d’Israel Meneses (Pérez Gay Rafael et
al., Ciudad, suefio y memoria, México,
Cal y Arena, (2013).

le contexte de la célébration du centenaire de
'Indépendance du Breésil. Durant la méme période, I'école
primaire publique Benito Juarez (1923-1925), réalisée suite
a la commande de José Vasconcelos, est aussi son projet

de fin d’études®?.

Dans la deuxiéme étape, nous trouvons le béatiment
Santacilia (1925), au 32 de la rue de Madero dans le centre-
ville, ou il installe son cabinet. On compte aussi d’autres
ceuvres importantes, comme la rénovation intérieure de la
Banco de México (1926 et 1928)%%: ainsi que [I'hétel

Reforma, achevé entre 1933 et 1934630,

Deux édifices se distinguent par leur caractére monumental :
le siége du Departamento de Salubridad e Higiene
(ministere de Santé et d'Hygiéne) (1926-1929), ou il
collabore avec Carlos Tarditi et Diego Rivera; et le

Monument a la Révolution (1938), qui réutilise la structure a

I'abandon de I'ancien projet du Palacio legislativo de Bénard.

i ST

Figure 165. Fagade de l'ancien Departamento de Salubridad e Higiene (1927-
1929), 2020, AMPC.

E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos en
la década de los veinte..., op. cit.

628 Cf. G. De Garay Arellano, La obra de Carlos Obregén Santacilia..., op. cit., p. 25-
34.

629 A Jintérieur du batiment La Mutua, batiment congu par 'agence Lemos &
Cordes.
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Enfin, durant la troisieme période, jugée par Graciela De
Garay comme proto-rationaliste, nous pouvons souligner : la
maison de Manuel Gomez Morin (1931), qui constitue I'une
des premiéres oceuvres vers une modernité achevée®'. Dans
ce type aussi, nous trouvons le chantier polémique de I'hétel
del Prado (1933-1946), dont la maitrise du projet et du
chantier est réattribuée a I'architecte Mario Pani, en raison
d’'un conflit avec Alberto J. Pani®®2. Le batiment Guardiola
(1938-1941), en constitue un autre exemple ; et enfin, le
siege de I'lMSS (Institut Mexicain de Sécurité Sociale), qui
est pour plusieurs chercheurs l'un des batiments les plus

rationalistes de son parcours.

Graciela De Garay définit Carlos Obregdén Santacilia comme
un architecte de transition, un précurseur de I'architecture
moderne au Mexique. Selon elle, ses travaux synthétisent
les apprentissages de la tradition académique, tout en
préparant I'entrée dans la modernité, notamment grace a la
réinterprétation qu’il fait de l'ornement, ainsi qu’'a ses
préoccupations pour I'ancrage contemporain et culturel de

ses ceuvres®s,

Victor Jiménez considére aussi Carlos Obregdbn comme un
précurseur. Il le compare a Peter Behrens, qui aurait été a
I'origine de I'émergence d’un esprit de rénovation au sein de
ou il formait

son atelier, les jeunes architectes de

63 Dont la paternité a été fortement contestée, puisque Mario Pani a fini la
commande, comme dans le cas de I'hétel del Prado. Voir note 627.

81 Ce batiment avait une volumétrie non symétrique, inspirée des diverses
fonctions et possédait un schéma intérieur de plan libre Juan Lopez Garcia, E/
arquitecto Carlos Obregén Santacilla : la tradicion arquitecténica mexicana
(nacimiento, invencién y renovacion), these en architecture sous la direction de
Josep Maria Rovira i Gimeno,Universitat Politecnica de Catalunya, Barcelona,
Espania, 2003, p. 326.

632 Nous abordons plus en détails le conflit Pani-Obregén dans la quatriéme partie
de cette thése. Cf. Jorge Vazquez Angeles, « Historias folletinescas », Casa del
Tiempo, UAM, n. 47, 2011, p. 52-55 ; « L’hétel Reforma a Mexico », L’Architecture

d’Aujourd’hui, numéro 12, 1938, p. 38 ; « Rectifications », L’Architecture
d’Aujourd’hui, numéro 04, 1939, p. 90; « Rectifications », L’Architecture
d’Aujourd’hui, numéro 6, 1939, p. 95; Carlos Obregdén Santacilia, Historia

folletinesca del Hotel del Prado : un episodio técnico-pintoresco-irénico-tragico-
bochornoso de la postrevolucién, México, [publisher not identified], 1951.
833 G. De Garay Arellano, La obra de Carlos Obregén Santacilia..., op. cit., p. 97.
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Figure 167. Anonyme, maison Goémez
Morin (1929-31), Centro Nacional de
Conservacion y Registro del Patrimonio
Artistico Mueble, INBA®, photo tirée de
Perez-Duarte (2003).

le batiment
tirce de V.

Figure 166. Anonyme,
Guardiola (1938-1941),
Jiménez (2004).

Figure 168. Anonyme,
I'Instituto Mexicano del Seguro Social

le siege de

(IMSS), image tirée de V. Jiménez

(2004).
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I'époque®*. Obregdn Santacilia est lui-méme trés admiratif
des ceuvres d'Otto Wagner, Frank Lloyd Wright et Peter
Behrens, qui sont pour lui les vrais batisseurs de la
révolution architecturale qui s’opére au début du XX¢

siécle®3®,

Pour Enrique X. De Anda, plutdt qu’un innovateur, Obregén
Santacilia est un magnifique exécutant de propositions
variées, toujours en accord avec les diverses contraintes des
projets. Il est aussi trés habile pour mener a bien des projets
en lien avec une multiplicité de courants internationaux, qu’il
a su réinterpréter, tout en renouvelant, au fil du temps, son

langage architectural®®,

Mais la célébrité d’Obregén Santacilia ne se cantonne a son
réle comme architecte-constructeur. Il est aussi trés engageée
dans la création d’une culture architecturale et dans les
débats sur le métier. En 1924, tout juste diplémé de San
Carlos, il est a l'initiative — avec seize autres éléves — de la
création des « cours libres » de composition dans son atelier

avec José Villagran et Pablo Flores®.

De plus, en 1931, 'agence d’Obregén Santacilia, qui porte le
nom de Muestrario de la Construccion Moderna (Catalogue
de construction moderne), lance un appel a propositions
pour un prototype de maisons ouvrieres, avec le
gouvernement de la Ville de Mexico®®. Il sera président de

la Société des Architectes Mexicains (SAM) a trois

834 Des architectes comme Le Corbusier, Walter Gropius et Mies Van Der Rohe
sont passés par 'atelier de Behrens. Jiménez p. 10

835 Victor Jiménez, Carlos Obregén Santacilia: un precursor de la modernidad
mexicana, 1. ed., México, D.F, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
Direcciéon General de Publicaciones, coll. « Circulo de arte. Arquitectura », 2004. p.
10-11.

8% E, X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 102.

837 |. Katzman, Arquitectura contemporénea mexicana..., op. cit., p. 112.

838 Juan Legarreta et Justino Aburto, qui ont gagné le premier prix, ainsi que Carlos
Tarditi, Augusto Pérez, qui ont obtenu le deuxieme et troisieme prix, respectivement
; et Juan O’'Ogorman, qui N'a pas regu de reconnaissance particuliere, malgré sa
proposition novatrice, ont participé a cet événement. J. Lopez Garcia, El arquitecto
Carlos Obregbn Santacilla : la tradicion arquitecténica mexicana (nacimiento,
invencion y renovacion), these en architecture sous la direction de Josep Maria
Rovira i Gimeno..., op. cit., p. 321-322.
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reprises®®. Obregon produit aussi de nombreux textes, entre
autres : El maquinismo, la vida y la arquitectura (1939)54,
México como eje de las antiguas culturas de América
(1947)%41 et 50 arios de arquitectura (1952)%42.

Bien que ses écrits soient plus proches du prosélytisme et
manquent de rigueur scientifique, selon Georgina Cebey, sa
production ils constituent toutefois un témoignage important
sur les conditions socio-culturelles de la production

architecturale a I'époque®*.

Juan Segura Gutiérrez (1898-1989)644

Juan Segura Gutiérrez est un architecte qui a travaillé
notamment entre 1928 et 1945%°, Il n'a jamais quitté la
profession et est demeuré actif jusqu’a I'dge de quatre-vingt-
onze ans. D'un esprit éminemment pragmatique, loin des
débats théoriques et de la presse, Juan Segura exerce son

métier avec constance, et a laissé une production matérielle

de plus d'une centaine d'ceuvres®® a Mexico et dans les

. . O Ve . — . . o~ 'l . .
états de Sinaloa et Guanajuato. Apprécié tardivement par la " =~ _
Figure 169. Anonyme, portrait de Juan

critique architecturale du pays®¥’, certaines de ses oceuvres Segura, Gerardo Segura Warnholtz®.
sont aujourd’hui considérées comme ftres influentes et

novatrices dans la création architecturale au XX® siécle.

5% Norma Susana Ortega, « Carlos Obregon Santacilia », in Ciencia y tecnologia
en Meéxico en el siglo XXI. Biografias de personajes ilustres, Mexico, Academia
Mexicana de Ciencias, 2005, p. 179-187.

640 Carlos Obregon Santacilia, E/ maquinismo, la vida y la arquitectura [ensayo],
Letras de México, 1939, 45 p.

641 Carlos Obregdn Santacilia, México como eje de las antiguas arquitecturas de
América., México, Editorial Atlante, 1947, 109p.

842 C. Obregon Santacilia, 50 [cincuenta] afios de arquitectura mexicana (1900-
1950)..., op. cit.

643 Georgina Cebey Montes De Oca, Nociones de lo moderno en la historiografia
Cultural de la Arquitectura Del Siglo XX. La Obra Escrita De Carlos Obregén
Santacilia, UAM, 2012, p. 123-124.

844 1| est possible de consulter la biographie chronologique de Juan Segura en
annexe 8.

645 J. Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 46.

646 \Voir annexes 9 et 10.

847 Sa reconnaissance professionnelle a été tardive. Vers 1980, a la veille de son
déces, plusieurs chercheurs se sont intéressés a son parcours et a ses oeuvres.
Voir les travaux d’Enrique X. De Anda, Javier Velasco Sanchez, Adriana Ledn
Estrada.
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Ara Ivan Dievra 197

4. Caricatura del arquitecto Juan Segura
(Autor: Vicente Mendiola)

Figure 170. V. Mendiola, caricature de
Juan Segura en 1927, tirée de J.
Velasco Sanchez [2013].

Juan Segura est né en 1898 au sein d’'une famille issue de la
bourgeoisie de Mexico. Son pére, Joaquin Segura Pesado
est un médecin qui se forme a 'lhoméopathie en Allemagne.
A partir de 1905, il s’efforce de travailler au Mexique dans
cette branche de la médecine, mais c’est lorsqu’il devient le
médecin du président Porfirio Diaz, qu’il assoit sa position

économique®,

Les membres de sa famille du cété paternel, les Mier y
Pesado, ont investi dans plusieurs projets immobiliers et
créé la fondation Mier y Pesado®®. Sa mére, Juana
Gutiérrez, est une femme au foyer, qui a élevé Juan et sept
autres fréres et sceurs. Son frére ainé, Pablo Segura, a fait
des études d’architecture avant Ilui, et constitue une

référence pour le jeune Juan®®,

Juan Segura est une personne dynamique, espiegle et
sportive. Le futur architecte aime les maquettes de machines
(avions et bateaux), ainsi que les balades dans les environs
de Mexico. Au moment ol son pére achéte sa premiére
voiture, il n'y en a que trois dans toute la ville : celle du
président Porfirio Diaz, celle du ministre José Limantour et
celle de son peére, Joaquin Pesado. Juan passe du temps a

regarder le moteur et son fonctionnement®®',

Il étudie a la section d’architecture de I'’Academia de Bellas
Artes de San Carlos entre 1917 a 1921 et obtient son
dipléme en 1923%2, Durant sa formation a I'’Academia, la
section d’architecture subira trois changements de
programmes d’études®?. Selon lui, 'enseignement est trés
ancré dans la tradition des Beaux-Arts « a la frangaise »,

mais il connait au méme moment un élan de rénovation

648 J. Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 38.

84 Prestigieuse institution caritative créée au XIX® siécle.

850 Jpid.

81 Et plus d’une fois il a conduit sans permis la voiture de son pére. Ibid. p. 39.

82 Cf. Entretien mené en 1981 par Adriana Leon, A. Ledn Estrada, Art déco y el
arquitecto Juan Segura..., op. cit., p. 24 ; J. Velasco Sanchez, El Art déco en
México. Un protagonista, Juan Segura Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 43.

853 J. Velasco Sanchez, El Art déco en Meéxico. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 41.
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dans les approches pédagogiques, ainsi qu’un tournant vers

la technologie et les nouveaux matériaux®.

Segura est décrit par ses camarades de promotion comme
un homme éloquent et audacieux. Il ose méme faire
quelques exhibitions avec sa motocyclette américaine
« Indiana » a l'intérieur du batiment de I'’Academia®®. Pour
Enrique X. De Anda, Juan Segura était 'un des jeunes
étudiants « bohémes » de San Carlos de la période des
années folles, qui combinait les « charrettes »%%¢ avec une

intense vie sociale®’.

Entre 1920 et 1923, durant son passage a I'agence de Paul
Dubois et Fernand Marcon, Juan Segura travaille comme
dessinateur dans les projets du grand magasin Palacio de
Hierro (1918-1921), le monument aux morts de la Guerre de
14-18 (1920), I'agrandissement de I'Hospital francés (vers
1922) et le siege de CIDOSA (1922-1924), avec une
trentaine de personnes®®. Son expérience a I'agence de
Dubois a révélé a Juan Segura une nouvelle sensibilité vis-
a-vis des innovations architecturales en Europe et de la
qualité esthétique des arts décoratifs, ce qui a ouvert pour lui
la voie a une expérimentation personnelle, qu’il a

développée durant sa carriére®®,

En 1925, il épouse Carmen Diaz de Bonilla et s’associe a
'ingénieur Ricardo Dantan, membre de la famille de son
épouse. Ensemble, ils construisent des maisons dans le
quartier Hipédromo Condesa. En 1926, il débute sa

collaboration avec [larchitecte Manuel Cortina, pour les

54 Cf. Entretien mené en 1981 par Adriana Leon, A. Ledn Estrada, Art déco y el
arquitecto Juan Segura..., op. cit., p. 24 ; J. Velasco Sanchez, El Art déco en
México. Un protagonista, Juan Segura Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 41.

55 J. Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 41.

8% Mode de travail intensif et bref qui était caractéristique des concours
d’architecture dans les écoles des beaux-arts.

87 Cf. E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y
estilos en la década de los veinte..., op. cit., p. 106.

858 Estimation qui a été effectuée grace au fonds photographique de Fernand
Marcon.

89 Cf. E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y
estilos en la década de los veinte..., op. cit., p. 107.
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171.
Isabel (1929), AAMMCV®.

Figure Anonyme, I'ensemble

fagade du
batiment Ermita, tirée d’Obras (1989).

Figure 172. Anonyme,

commanditaires de la fondation Mier y Pesado. Puis
rapidement, en 1927, il commence a exercer directement

pour la fondation, qui devient son mécéne®.

Parmi les immeubles de logements les plus importants, qu'il
réalisera pour la fondation, se trouvent: le batiment Rosa
(1927), le batiment Sadi Carnot (1928), 'ensemble /sabel
(1929) et le batiment Ermita (1931). Ce dernier édifice
constitue pour plusieurs critiques de I'architecture®’ I'un de
ses travaux les plus achevés. Entre 1931 et 1935, il congoit
le siége de la fondation Mier y Pesado, situé a I'angle des

rue 5 de mayo et Bolivar, au centre-ville de Mexico.

Il réalise de trés nombreux projets®? résidentiels a Mexico

avec lingénieur Dantan. |l travaille également avec
l'architecte Marcial Gutiérrez Camarena, afin de construire
des équipements pour la Ville de Mexico, tels que des

écoles et le centre sportif Venustiano Carranza (1929).

En 1932, Juan Segura investit dans des mines d’or et
d’argent, dans les états de Guerrero et de San Luis Potosi,
avec un certain M. Lomeli. Du fait qu’il voyage beaucoup, il
achéte un avion qu’il pilote. Mais entre 1939 et 1945, a
cause de la Seconde Guerre Mondiale, son entreprise fait

faillite 53,

Entre 1945 et

gouvernemental

1952, |l le programme
CAPFCE du

Programme Fédéral de Construction des Ecoles), qui

travaille pour

(Comité  Administrateur

développe des écoles sur I'ensemble du territoire national.

L’'architecte José Villagran, son ancien collegue de

860 J. Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 43.

81 Lors du colloque Arquitecturas finiseculares en México, effectué durant I'année
2000, le batiment Ermita a été I'un des plus mentionnés par tous les intervenants du
fait de son architecture remarquable. Voir : Antonio TOCA, Alejandro AGUILERA et
Juan B. Dolores, Arquitecturas finiseculares en México : actas del coloquio del 12
de mayo de 2000 : Universidad Iberoamericana, Universidad lberoamericana,
2004.

862 Enrique d’Anda estime qu'il aurait réalisé plus de cent maisons autour de 1926.
E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos en
la década de los veinte..., op. cit., p. 107.

83 Bjographie de Juan Segura in A. Ledn Estrada, Art déco y el arquitecto Juan
Segura..., op. cit.
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I’Academia de Bellas Artes de San Carlos, est le directeur de
projets au niveau fédéral. Juan Segura est assigné a la ville
de Culiacan, afin de construire des écoles dans l'état de
Sinaloa. Il acquiert donc un véhicule de guerre amphibie, qui
lui sert de moyen de transport pour accéder aux villages les

plus reculés®®4,

Juan Segura, professionnel polyvalent et ‘tout-terrain’, est un
homme impulsif et déterminé. Il incarne l'architecte de la
reconstruction par excellence, notamment grace a sa

participation au développement du logement a Mexico, mais

aussi en raison de son engagement dans la construction
e N . i Figure 173. Anonyme, le siége de la
d’équipements et d'infrastructures dans plusieurs états®. fondation Mier y Pesado (1927),
AAMMCV®.

Deées 1967 et jusqu’a sa mort en 1989, il travaille en tant que

T N : "™
chef de planification a la direction des Travaux Publics pour M
le gouvernement de la ville de Mexico, pour laquelle il

assurera le suivi du chantier de la construction du métro®¢8.

Pour Enriqgue X. De Anda, Juan Segura utilise la tradition
afin de construire un nouveau langage, en faisant preuve de

beaucoup de liberté®’. José Villagran Garcia considére qu'il

a été un véritable pionnier®.

Figure 174. Anonyme, deportivo
Venustiano Carranza (1929),
AAMMCV®.

Juan Segura a repoussé les limites académiques imposées
lors de sa formation. L'importance de son travail contraste
fortement avec la discrétion qui le caractérise dans la sphére
intellectuelle. Il était pourtant un grand admirateur d’Etienne-
Louis Boullée et de Jean-Nicolas-Louis Durand®®. Mais il

reconnait qu’il n'est a l'aise ni a l'oral ni a I'écrit, mais qu’il

84 J. Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 45.

%5 Dans les années 1950, avec l'aide de son ancien collégue et ami I'architecte
Vicente Urquiaga y Rivas — qui était proche du gouverneur de I'état de Guanajuato
— ils réalisent plusieurs ceuvres d’architectures et d’infrastructures. Ibid. 46 ;
Biographie de Juan Segura in A. Ledn Estrada, Art déco y el arquitecto Juan
Segura..., op. cit..

866 J. Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 51.

%7 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 107 ; E. X. De Anda, Una mirada a la
arquitectura mexicana del siglo XX..., op. cit., p. 63.

68 José Villagran Garcia, « Panorama de 62 afios de arquitectura mexicana »,
Cuardernos de arquitectura, 10, 1963., VII.
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Figure 175. Anonyme, portrait de José
Villagran, tiré de R. Vargas Salguero
(2005).

est surtout un bon constructeur. Le peu que I'on connait de
sa pensée architecturale et de ses expériences de vie
apparait dans certains entretiens effectués dans les années

1980°7°, presque a la veille de sa disparition.
José Villagran Garcia (1901-1982)671

Théoricien, pédagogue, fonctionnaire et praticien, José
Villagran Garcia joue un role central dans l'architecture du
XXe siécle au Mexique®™. Il est considéré comme l'un des
fondateurs de la modernité architecturale dans le pays,
grace a ses ceuvres construites et a ses écrits. Conciliateur,
tempéré et rationnel, il fédére les efforts de plusieurs
architectes de [I'époque et devient I'un des « chefs

d’orchestre » de la construction de I'état mexicain.

Il est né en 1901 a Mexico. Son pére et son oncle sont les
directeurs de I'école primaire catholique El sagrado corazén
de Jesus, dans laquelle il fait ses études. Il poursuivra son
éducation au lycée frangais La Perpetua, avant d’accéder a
la section d’architecture de I'’Academia de Bellas Artes de

San Carlos en 1918573,

Selon Ramén Vargas Salguero, lors de ses études en
architecture®”*, José Villagran est notamment réceptif aux
propositions d’'un groupe de professeurs, engagés dans la

rénovation du pays: Guillermo Zarraga, Federico E.

869 J. Velasco Sanchez, El Art Déco en México. Un protagonista, Juan Segura
Gutiérrez, Arquitecto.., op. cit., p. 44.

670 Voir : A. Leon Estrada, Art déco y el arquitecto Juan Segura..., op. cit. ; J.
Velasco Sanchez, El Art déco en México. Un protagonista, Juan Segura Gutiérrez,
Arquitecto.., op. cit. ; Juan Segura, « Entrevista con el arquitecto Juan Segura »,
Construccion mexicana, 265, 1981, p. 21-35 ; Juan Segura, « Consejos de Juan
Segura », Obras, 17, n. 202, 1989, p. 44-46.

71 || est possible de consulter la biographie chronologique de José Villagran en
annexe 9.

672 Selon Mario Pani, les enseignements de Villagran ont permis le développement
d’une véritable architecture mexicaine moderne. Cf. Ramoén Vargas Salguero, José
Villagran Garcia : vida y obra, 1. ed., México D.F., Universidad Nacional Auténoma
de Meéxico, coll. « Coleccion Talleres », 2005., p. 57 ; Selon Ramon Vargas
Salguero, José Villagran a été a l'origine de la formation d’un groupe d’architectes
qui ont créé 'Ecole Mexicaine d’Architecture, Ramén Vargas Salguero, Villagran :
tedrico de la arquitectura mexicana, [México], Asociacion de Instituciones de
Ensefianza de la Arquitectura de la Republica Mexicana, Consejo Directivo, 1994,
p. I

673 R. Vargas Salguero, José Villagran Garcia..., op. cit., p. 11.

674 Ipid.
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Mariscal, Alfonso Pallares, Juan Galindo y Pimentel, Nicolas

Mariscal, Bernardo Calderon et Charles J.S. Hall®75.

A la fin de de ses études, il travaille & 'agence de Guillermo
Zarraga et au Département des constructions scolaires du
Secretaria de Educacion Publica — SEP (ministére
d’Education Publique), ou il développe le projet pour
I'Estadio nacional (1924)%76, En 1923 il soutient son projet de
fin d’études, une chambre d’hoétes sur le lac de Chapala,
Jalisco®’. Il surprend ses professeurs par la maniére
inhabituelle dont il présente sa proposition, avec des copies
héliographiques tirées de ses plans originaux®’8, pratique qui

n’était pas du tout habituelle®7.

Il débute son parcours par une bréve collaboration avec
Carlos Obregén Santacilia entre 1924 et 1925. lIs réalisent
ensemble le projet de la Loterie Nationale (non construit) et

le batiment Santacilia ainsi que quelques maisons.

A la méme époque, lui et Obregén Santacilia deviennent
professeurs de « cours libres » de composition a I’Academia
de San Carlos, avec [larchitecte Pablo Flores. lIs
commencent leur enseignement, grace a linsistance d'un
groupe de seize étudiants, qui poussent la direction a
accepter qu'ils suivent des cours pratiques dans l'atelier des
architectes récemment dipldmés. Cette expérience

d’enseignement est fondatrice pour José Villagran, qui

575 Nous n’avons pas encore identifié son réle en tant que professeur a San Carlos.
Nous avons uniquement trouvé la référence d’'une lettre en anglais entre une
personne du nom de J.M. Hall (Detroit, Michigan, E.U.A.) et la direction de I'école
de San Carlos, a propos des méthodes d’enseignement au Mexique. E. Baez
Macias, Guia del Archivo de la antigua Academia de San Carlos..., op. cit., p. 96.
676 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 111.

877 R. Vargas Salguero, José Villagran Garcia..., op. cit., p. 11.

678 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 111.

57 Normalement ces copies étaient uniquement utilisées pour I'exécution des
projets techniques et non pour une présentation de fin d’étude. Pour I'occasion les
éléves utilisaient normalement des plans de présentation en grand format et en
aquarelles.
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consacrera par la suite cinqg décennies de sa vie a

I'enseignement de I'architecture5,

Parmi les éléves de Villagran se trouvent Juan O’Gorman,
Juan Legarreta et Alvaro Aburto, qui plus tard formeront le
groupe « radical » du fonctionnalisme au Mexique. Mauricio

Campos et Enrique del Moral suivront ses cours de théorie.

Tous deux deviendront directeurs de I'Ecole Nationale

Figure 176. Anonyme, photographie du d’Architecture (respectivement en 1938 et 1944)%'. D’autres
pavillon des vaccins a Popotla, revue . Lo i . i

Cemento no. 20, 1927, raices digital- architectes célébres seront formés par Villagran comme :
UNAM®.

Marcial Gutiérrez Camarena, Carlos Vergara, Francisco
Arce et Teodoro Gonzalez de Ledn, parmi dautres.
L’application de ses principes théoriques a donné naissance
a ’'Ecole mexicaine d’architecture, qui selon Ramén Vargas
Salguero, est le jalon architectural probablement le plus

vigoureux du XX® siécle®®?.

Ay

Tl anlan e iR G Y 3 )
Figure 177. Anonyme, la cliniqgue pour les malades tuberculeux a Huipulco (1929),
image tirée d’'Urquiaga et Jiménez (1986).

En 1956, Enrique del Moral confie a propos de son ancien
professeur Villagran: « C’est lui qui a commencé au
Mexique, par le biais de son enseignement, (...) un courant

propice pour questionner, sur de bonnes bases, le probléme

880 pid.

81 | "Ecole Nationale d’architecture dérive de la section d’architecture de I'’Académie
des Beaux-Arts de San Carlos, aprés I'autonomie universitaire, obtenue en 1929.
82 Ramon Vargas Salguero, Villagran : teérico de la arquitectura mexicana,
[México], Asociacion de Instituciones de Ensefianza de la Arquitectura de la
Republica Mexicana, Consejo Directivo, 1994, p. | ; R. Vargas Salguero, José
Villagréan Garcia..., op. cit., p. 18.
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de l'architecture (...) »®3. Teodoro Gonzalez de Leon, qui a
également travaillé dans le cabinet de Le Corbusier, dit a
son tour: « Il nous forgait a penser, mais au-dela, il nous
révélait que penser est indispensable pour étre

architecte. ».58

Au cours de sa carriere professionnelle, José Villagran
construira prés de quatre-vingt-dix ceuvres®®®, de diverses
typologies®®, dont la plupart étaient de grands projets pour
I'Etat®®’. Selon Enrique X. De Anda®®8, José Villagran a la
chance d’expérimenter ses spéculations théoriques dans le

cadre du chantier, en menant un exercice professionnel

équilibré entre la pensée et la praxis architecturale®®®.

o Ny ,»>’

Figure 178. Anonyme, I'Institut National de Cardiologie (construit en 1937), photo
tirée d’'Urquiaga et Jiménez (1986).

Parmi ses premiéres ceuvres les plus importantes on peut
citer : la Granja sanitaria a Popotla (1925) et le Sanatorium
de Huipulco (1929). D’autres grands projets ultérieurs sont
également : [I'Instituto nacional de Cardiologia (1937),

883 Del Moral 1956 cité in E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucién
Mexicana. Corrientes y estilos en la década de los veinte..., op. cit., p. 111.

884 Teodoro Gonzalez De Leon, « Tres Experiencias con José Villagran », Bitacora
arquitectura, 7, 2002, p. 30-35.

685 \/oir annexes 11 et 12.

68 Notamment des hépitaux et des écoles, mais aussi des maisons et des
commerces.

7 T, Gonzalez De Leon, « Tres Experiencias con José Villagran »..., op. cit., p. 33.

88 E. X. De Anda, La arquitectura de la Revolucion Mexicana. Corrientes y estilos
en la década de los veinte..., op. cit., p. 111.

889 Curieusement, malgré I'abondante expérience de Villagran Garcia sur les
chantiers et dans son agence, Teodoro Gonzalez de Ledn a souligné le peu
d’exemples concrets que le professeur Villagran montrait dans ses cours de théorie,
qui étaient parmi les plus durs a suivre a cause de leur contenu théorique dense et
leur horaire matinal (& sept heures du matin). Cf. T. Gonzalez De Leén, « Tres
Experiencias con José Villagran »..., op. cit., p. 31-32.
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I'Hospital infantil (1941), I'Hospital Manuel Gea Gonzalez
(1942) et I'Escuela nacional de arquitectura - ENA (1952).

izl
ot

i"’

Figure 179. Anonyme, I'hopital pour enfants (1941), image tirée d’E. De Anda
(1990).

Un autre exemple de ses grands apports est la création du
Séminaire d’études hospitalieres, avec le médecin Salvador
Zubiran, en 1942. Ce vaste projet de recherche a pour
objectif de planifier les nouvelles infrastructures hospitalieres
dans I'ensemble du pays, en fonction des chiffres de la
mortalité de chaque région. Ce groupe de médecins-
chercheurs doit aussi évaluer les besoins concrets des
hépitaux, afin d’obtenir des paramétres objectifs pour créer

les programmes et les projets d’architecture®®.

En 1944, José Villagran Garcia intégre I'équipe du CAPFCE
(Comité Administrateur du Programme Fédéral de
Construction des Ecoles) en tant que président du conseil
technique. Sous sa direction, les architectes José Luis
Cuevas, Enrique Yanez et Mario Pani, ont pour mission de
réaliser des études in situ et de planifier la construction des
écoles primaires dans l'ensemble du vaste territoire

national®.

José Villagran produira au fil de son parcours de nombreux

textes pour ses cours et ses conférences, dont la plupart ne

890 R. Vargas Salguero, Villagran: te¢rico de la arquitectura mexicana..., op. cit., p.
40.
1 Ibid., p. 41.
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seront malheureusement pas publiés de son vivant. Ses
premiers écrits apparaissent dans les années 1950 et 1960,
notamment dans la revue académique spécialisée :
Cuadernos de arquitectura. Parmi ses écrits les plus
importants : Panorama de 50 afnos de arquitectura mexicana
(1952)%%2, Meditaciones ante una crisis formal en la
arquitectura (1962)%%3, Seis temas sobre la proporcion en
arquitectura (1963)%%*, Teoria de la arquitectura (1964)%%, El

hospital obra de arte (1944)5%.

Plusieurs livres ont été publiés sur lui aprés sa mort, dont :

Figure 180. Anonyme, portrait de José
Villagran Garcia, tiré de R. Vargas
Salguero (2005).

José Villagran, publié en 1986 par Juan Uriquiaga et Victor
Jiménez, lors d’une rétrospective de son travail au Palacio
de Bellas Artes®’ ; Teoria de la arquitectura, publié par son
ami et collegue Ramon Vargas Salguero en 1988%%¢ ; et
I'Integracion del valor arquitectonico, publié par Julieta Lasky
Rajzbaum en 199265%,

Synthétiser la pensée de José Villagran constitue un
exercice périlleux qui mériterait une étude a part entiére.
Néanmoins, nous présenterons par la suite quelques pistes
de réflexion sur sa théorie de I'architecture, sur la base du

travail d’analyse effectué par Ramon Vargas Salguero’®.

José Villagran établit une philosophie générale dans la

pratique architecturale, composée d’'une série de principes.

82 J. Villagran Garcia, « Panorama de 62 afios de arquitectura mexicana »...,
op. cit.

% José Villagran Garcia, « Meditaciones ante una crisis formal en la arquitectura »,
Cuadernos de arquitectura, 4, 1962, p. 4-46.

8% José Villagran Garcia, « Seis temas sobre la proporcion en arquitectura »,
Cuadernos de arquitectura, 7, 1963, 72p.

6% J. Villagran Garcia, « Teoria de la arquitectura »..., op. cit.

% José Villagran Garcia, « ElI Hospital obra de arte », México D.F., Salubridad y
Asistencia : Organo de la Secretaria de Salubridad y Asistencia, 1944, p. 39-44.

897 Juan. Urquiaga, Victor Jiménez et José Maria Bilbao, José Villagran, [Mexico],
Instituto Nacional de Bellas Artes, 1986, 355p.

6% José Villagran Garcia, Ramon Vargas Salguero (éd.), Teoria de la arquitectura,
Mexico [D.F.], Universidad Nacional Auténoma de México, 1989, 530 p.

59 José Villagran Garcia et Julieta Lasky Rajzbaum, Integracion del valor
arquitecténico, 1. ed., México, Universidad Autonoma Metropolitana-Azcapotzalco,
Divisiéon de Ciencias y Artes para el Disefio, coll. « Coleccion de libros CYAD »,
1992, 96p.

700 Selon lui, Villagran Garcia a notamment nourri deux champs de réflexion : la
théorie de l'architecture et son travail avec I'axiologie de I'architecture. Ramén
Vargas Salguero, Villagran: teérico de la arquitectura mexicana, [México],
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Ses réflexions s’appuient sur le rejet de la copie automatique
des modeles (ce qu'il appelait « formalisme »), ainsi que sur
le constat de la nécessité de disposer d'un programme
architectural (ou d’une analyse détaillée de la fonction de

I'édifice) en guise de point de départ de la création.

Villagran déplagait I'enjeu de larchitecture du champ de
l'esthétique vers celui de I'éthique : « L’architecture doit
connaitre d’abord profondément son probléme et aprés
trouver la solution (...) dans les années 1920 Le Corbusier
proclamait « Architecture ou Révolution », (...) nous devons
signaler énergiquement : Vraie architecture ou
l'autodestruction de notre culture »™'.  L’architecture
constitue pour lui un processus complexe de création
intégrale, qui commence lors de la définition du programme
et qui doit prendre en compte notamment les valeurs

utilitaires, logiques, esthétiques et sociales d’'une population.

L’ampleur de sa pensée et de son travail pour l'architecture
mexicaine du XX° siécle s’avére indéniable, méme si
certaines de ses idées seront contestées plus tard’%?. José
Villagran Garcia, qui s’appuie sur la théorie de Guadet, a
aidé au décloisonnement du systéme de I'enseignement en
architecture. Il a développé une base théorique afin que les
jeunes architectes trouvent leur propre voie d’expression en

accord avec le lieu et le temps.

Asociacion de Instituciones de Ensefianza de la Arquitectura de la Republica
Mexicana, Consejo Directivo, 1994.

01 R. Vargas Salguero, Villagran: teérico de la arquitectura mexicana..., op. cit., p.
62.

702 par exemple, parmi des dissidences idéologiques, Teodoro Gonzalez de Ledn
témoignait de ses échanges avec les éléves de José Villagran [Alberto Arai,
Enrique Yafiez, Enrique Guerrero, Raul Cacho et Juan O’Gorman] : « Toujours, a
n’importe quel moment de la discussion, émergeait la présence de José Villagran. Il
était le point de référence, pour et contre. J'avais dix ou douze de moins gqu’eaux,
mais je comptais sur une autre expérience : mon séjour a Paris durant lequel jai
travaillé a 'agence de Le Corbusier (...) Je leur disais que les formes nouvelles
n’étaient pas le produit de l'analyse du programme, comme Villagran I'affirmait.
Elles correspondaient a des formes symboliques, comme celles de I'architecture
d’autres temps. C’était la poétique des formes industrielles, comme disait Alan
Colquhoun ». T. Gonzalez De Leén, « Tres Experiencias con José Villagran »...,
op. cit., p. 31.
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Conclusion : les filiations et la construction d’un

corpus

Aprés avoir exploré certains des écrits des architectes
mexicains sur la piste du professeur Dubois, nous
considérons que la seule maniére permettant de faire
ressortir les ressemblances et les divergences en termes de
production de l'agence frangaise et des éléves de Paul
Dubois, passe forcément par [Ilanalyse des projets

d’architecture et l'interprétation de I'ceuvre construite.

Dans ce but nous avons établi une grille de sélection pour
'ensemble de la production des architectes francais et
mexicains a Mexico’®. Notre démarche consiste a identifier
un nombre de cas d’étude raisonnable et pertinent afin de
permettre une étude approfondie, dans la troisieme partie de

la thése.

Le premier critere a été spatial et temporel : les ceuvres de
notre corpus architectural doivent étre construites a México,
au croisement de la période nationale postrévolutionnaire
(1920-1940) et de celle internationale de [I'entre-deux-
guerres (1918-1945)7%4,

Deuxiemement, nous avons sélectionné les quatre projets
les plus importants de l'agence Dubois-Marcon dans la
période établie’®. Nous avons donc retenu: E/ Hospital
francés (1913-1921), la reconstruction du grand magasin E/
Palacio de Hierro (1918-1921), le siége de la Compariia
Industrial de Orizaba-CIDOSA (1922-1924) et le grand
magasin El Correo francés (1924-1926).

703 Du coté de I'agence Dubois-Marcon (avec Gabriel Antonin Godard durant la
période d’avant-guerre), nous avons identifi€ 18 ceuvres construites dans la capitale
mexicaine (voir annexe 6). De la part des éléves de Paul Dubois, nous avons
répertorié 196 projets pour Carlos Obregén Santacilia, 102 pour Juan Segura
Gutiérrez et 84 pour José Villagran Garcia, dont la plupart ont été réalisés dans la
ville de Mexico (voir annexe 10).

704 Ce moment a marqué un tournant idéologique et technologique international,
mais également un essor constructif dans la capitale mexicaine.

7% | eur importance a été déterminée en raison de leur taille et de leur présence
dans la ville.
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Héritages hybrides

Ensuite, nous avons établi des rapprochements typologiques
et fonctionnels dans I'ensemble de la production de trois
architectes mexicains. Parmi les projets hospitaliers ou en
lien avec la santé, nous avons choisi deux projets publics de
grande échelle : El Departamento de Salubridad e Higiene,
projet de Carlos Obregon Santacilia et Carlos Tarditi (1927-
1929) et 'Hospital de enfermos de Tuberculosis, congu par
José Villagran Garcia (1929-1936). Parmi les projets
commerciaux et ayant une fonction mixte, nous avons retenu
deux immeubles de Juan Segura Gutiérrez, qui ont une
grande présence urbaine dans la capitale: le batiment
Ermita (1930-1931) et le siége de la fondation Mier y Pesado
(1931-1935).
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PARTIE lll. L’hybridation de [I'architecture

proto-moderne

Durant la période de notre étude, issue d'une proto-
modernité’%®, nous constatons la transition entre un systéme
de conception forgé dans les Académies des Beaux-Arts,
vers une recherche dalternatives méthodologiques et
conceptuelles du projet. Le tournant du XX¢ siécle s’avére
décisif pour renouveler [larchitecture, ce qui est la
conséquence d'un changement de mode de vie et de
'apparition de nouvelles techniques de construction. De
méme, nous constatons la continuité d’une pratique de
conception architecturale éclectique, consistant en une
démarche qui puise dans différents styles et références
culturelles. Dans ce contexte, les architectes élargissent

considérablement leurs sources d’inspiration.

Cette nouvelle liberté qualifiée « d’extravagante »7%7 est fort
bien illustrée par la grande variété des références que Paul
Dubois et Fernand Marcon mobilisent dans