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RESUMES

Titre : Une poésie en trompe-1’ceil : la poétique de Théocrite dans les Idylles XXIV, XV et VII

Mots-clés : Poésie grecque — poésie hellénistique — Theocrite — Idylle XXIV — Idylle XV — Idylle
Vi

Résumé : La littérature savante consacrée au ldylles de Théocrite souligne qu’une forme de
« réalisme », a la fois singuliére et particulierement complexe, caractérise ces poemes. Se
montrant soucieux de vraisemblance et accordant une attention remarquable aux réalités
quotidiennes et banales, ces poemes suscitent des effets de réel qui, paradoxalement, semblent
mis en ceuvre de sorte a ne pas fonctionner, et signalent la distance qu’ils prennent vis-a-vis des
traditions poétiques avec lesquelles ils manifestent une filiation. Cette these se propose
d’éclairer le fonctionnement de ce « réalisme » théocritéen au moyen d’une analyse minutieuse
des Idylles XXIV (1-63), XV et VII (hors chants), trois poemes sélectionnés pour étre
représentatifs de la diversité du corpus. Ceux-ci font chacun 1’objet d’une étude spécifique
visant a mettre en évidence la relation étroite qui unit la maniére dont le poéte retravaille les
traditions poétiques qu’il mobilise et le « réalisme » de I’ceuvre. A I’image du trompe-1’ceil, le
poéme exploite les effets de réel qu’il suscite — ou plut6t, chez Théocrite, feint de susciter — de
sorte a rendre sensible I’acte de création qui en est a I’origine. L analyse des poémes conduit a
montrer qu’il y a, chez Théocrite, une réflexion globale sur I’ceuvre, considérée non seulement
en tant qu’elle est le fruit du travail opéré par le poéte sur le matériau qu’il hérite, mais aussi en
tant qu’elle est adressée. Le poeéme est en effet essentiellement composé pour étre recu, et c’est
en dernier lieu au public que revient le r6le de trancher sur la « vérité » de 1’ccuvre élaborée par
le poete.

Title: Poetry as trompe-/ il the poetics of Theocritus in the Idylls 24, 15 and 7
Keywords: Greek poetry — hellenistic poetry — Theocritus — Idyll 24 — Idyll 15 — Idyll 7

Summary: The scholarly literature devoted to Theocritus’ ldylls emphasizes that a form of
“realism”, both singular and particularly complex, characterizes these poems. Concerned with
verisimilitude and paying remarkable attention to everyday and banal realities, these poems
create effects of reality that, paradoxically, seem to be implemented in such a way as not to be
effective; besides they signal the distance they take from the poetic traditions with which they
show a filiation. This thesis proposes to shed light on the way this theocritean “realism”
functions by means of a meticulous analysis of Idylls 24 (1-63), 15 and 7 (excluding songs),
three poems selected to be representative of the diversity of the corpus. Each of them is the
subject of a specific study aimed at highlighting the close relationship between the way the poet
reworks the poetic traditions he mobilizes and the “realism” of the poems. Like trompe-/ wil,
the poem uses the effects of reality that it creates — or rather, in Theocritus’ case, pretends to
create — in order to make the creative act that is at its origin perceptible. The analysis of the
poems leads to show that there is, in Theocritus, a global reflection on the work, considered not
only as the fruit of the work done by the poet on the material he inherits, but also as it is
addressed to its audience. The poem is indeed essentially composed to be received, and it is
ultimately the public that has the role of deciding on the “truth” of the work elaborated by the
poet.
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Introduction géenérale

De la poésie de Théocrite, nous n’avons que 1’essentiel : seul le texte des poemes
lui-méme nous a été transmis. Pour le reste, nous ne connaissons que le contexte culturel dans
laquelle elle a été composée. Elle est I’ceuvre, en effet, d’un poéte vraisemblablement actif dans
les années 270 a 240 avant notre érel, qui a — dit-on — émigré de sa Sicile natale pour se rendre
a Alexandrie, non sans avoir séjourné quelque temps a Cos avant de rejoindre I’Egypte. Nous
ignorons dans quelles conditions la poésie de Théocrite a été composée : le poéte a-t-il trouvé
des mécenes a Alexandrie, aupres des souverains lagides, aprés que sa recherche d’un patron a
Syracuse s’est avérée €tre un échec ? Les scholiastes I’affirment, et quelques poémes invitent a
le penser effectivement, faisant I’éloge explicite d’Hiéron de Syracuse ou de Ptolémée 112, Cette
idée est donc aujourd’hui largement admise, mais nous n’avons aucune trace par ailleurs de la
présence du poéte a la cour des souverains lagides. Nous ignorons tout autant comment ont été
diffusés les poémes de Théocrite et quelles étaient les conditions de leur réception envisagées
par le poéte : ces poemes avaient-ils vocation a étre lus, ou a étre récités ? Des recueils
circulaient-ils ? A quel public cette poésie était-elle adressée ? Méme si 1’on admet que
Théocrite avait pour patrons les souverains lagides, ces questions restent en suspens.

Cette absence totale de données avérées sur la biographie de Théocrite le distingue de
la plupart des autres poétes hellénistiques contemporains dont 1’ceuvre nous est parvenue. Mais
sa poésie est quant a elle pleinement I’ceuvre d’un poéte hellénistique. Le fait qu’elle ne s’inscrit
véritablement dans aucun « genre » identifiable I’illustre particuliérement bien. C’est en effet
I’une des principales caractéristiques de la poésie hellénistique que de produire des formes
nouvelles, et la poésie de Théocrite en regorge. Si la plus grande partie des poémes de Théocrite
nous ont été transmis sous le nom d’ « idylles », et s’il est aujourd’hui habituel de qualifier
certains d’entre eux de « poemes bucoliques », d’autres d” « epyllia », ou d’autres encore de
« mimes littéraires », par exemple, aucun de ces termes ne renvoie a un « genre », ou du moins
aun « genre » préexistant a 1’époque hellénistique. Théocrite, méme, a vraisemblablement créé
la notion de « bucolique », tandis que le nom d’ « idylle » a quant a lui vraisemblablement été

créé par d’autres pour désigner sa production.

1 Gow [19527] t. 1 p. xvii.
2 Hiéron : Idylle XVI ; Ptolémée 11 : Idylles XIV, XV, XVII et Bérénice (fragmentaire).
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Nous disposons ainsi d’un corpus qui est d’une remarquable nouveauté, mais aussi
d’une remarquable diversité, comme d’une remarquable unité. Il est méme possible, comme
I’envisage Cusset, que le terme d” « idylle » ait été inventé de sorte a appréhender ce corpus a
la fois en tant qu’il constitue une rupture et en tant qu’il compose un ensemble cohérent, en

dépit de la multiplicité des formes que développe le poéte :

Ce diminutif eidvAAov, employé uniquement dans les scholies de Théocrite, désigne
un seul objet : les poémes de Théocrite. Cette appellation spécifique montre que le
scholiaste s’est vu obligé de forger un terme neuf pour désigner cette poésie
précisément parce qu’elle ne correspond a rien de semblable. Les poemes de
Théocrite ne ressemblent a rien d’autre qu’a eux-mémes. Ils relévent de I’inclassable.
La création du terme €id0AMov cache a peine cette particularité radicale de I’idylle
théocritéenne.

Si le néologisme €idOAMov isole au sein de la littérature les poémes de Théocrite, il
porte aussi trace de I’embarras du théoricien qui lit ces poeémes. Le caractére
inclassable des idylles ne tient pas seulement a ce qui les distingue du reste de la
production littéraire : il s’explique d’abord par la grande diversité des différents
poemes qui empéche de trouver un critére générique pour I’ensemble. Le terme
id0AMoV reste en effet trés vague : le mot €idog, qui s’applique a 1’aspect extérieur
des choses ou des étres, a en matiére de poésie le sens plus précis de « forme » ou de

« forme poétique », sans faire référence a une forme poétique spécifique.®

L’ « embarras du théoricien » que mentionne Cusset dans ces lignes est effectivement
grand face aux ldylles, non seulement face a I’ensemble qu’elles ont semblé composer de fagon
suffisamment cohérente pour que la tradition les transmettent ensemble sous cette dénomination
commune d’ « idylles », mais aussi face a chacune d’elle prise isolément, qu’elle soit appelée
— outre une « idylle » — « poéme bucolique » ou « epyllion » par exemple. De méme que le
corpus des ldylles, en effet, chaque Idylle est en soi un objet étrange, non seulement par sa
forme nouvelle, mais aussi par ce qui est, dans le détail de sa composition, créateur d’effets tres
particuliers, tels que ce « réalisme » spécifiquement théocritéen sur lequel je reviendrai plus

loin.

3 Cusset [2011] p. 14.
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I. Etat de la question

Comment, dans ces conditions, aborder les Idylles, qui semblent se définir avant tout
par leur « particularité radicale » dont parle Cusset dans les lignes que j’ai citées ? La littérature

savante presente différentes approches, que je résumerai ici en trois grandes tendances.

1.1. Les approches par le contexte courtisan

Une premiére série de travaux appréhende les Idylles sous 1’angle de la poésie de cour,
et ne s’attache donc pas a 1’é¢tude de I’ensemble du corpus, mais aux poemes qui sont
manifestement ou vraisemblablement liés aux Lagides?. La thése qui sous-tend ces travaux est
que ces poemes ont bel et bien été composés sous le patronage des souverains lagides et qu’il
faut considérer ce contexte particulier de composition pour en rendre compte. Cette approche
est relativement récente, puisqu’elle n’a ét¢ fondée a proprement parler qu’en 1979 par
I’ouvrage de Griffiths intitulé Theocritus at Court, mais, pendant les quarante ans qui nous
séparent de la publication de cet ouvrage, I’intérét qu’elle a suscité chez les savants ne s’est
jamais démenti. Elle patit d’un cruel manque de documents qui permettraient de véritablement
dépasser I’ouvrage de Griffiths sur son propre terrain, mais les savants ont peu a peu affiné la
lecture des poémes qu’il proposait a la fin des années 1970°, et — plus largement — la thése qu’il
y défend est aujourd’hui admise.

Griffiths ne s’est toutefois intéress¢ aux poemes de Théocrite qu’en tant qu’ils
s’inscrivent dans la culture grecque ; Stephens a ouvert une nouvelle voie en défendant la these
que les poemes de cour de Callimaque, de Théocrite et d’Apollonios de Rhodes présentent
également une dimension égyptienne, a 1’image de leurs patrons et du territoire qu’ils
gouvernent, et qu’il convient donc de tenir compte de cette complexité. Dans son ouvrage publié
en 2003 — Seeing Double: Intercultural Poetics in Ptolemaic Alexandria —, la savante s’attache
a le montrer et propose notamment une interprétation des Idylles XXIV et XVII de Théocrite en
ce sens. La publication de cet ouvrage a été accueillie avec un grand enthousiasme, mais
I’approche proposée par Stephens fait peu d’émules, ce que la faible porosité entre les études

grecques et les études égyptiennes explique sans doute en partie.

4 Ne sont pas seulement considérés ceux qui font explicitement ’éloge des souverains lagides (voir n. 2
p. 14), mais aussi ceux qui traitent de figures mythologiques particuliérement valorisées et « instrumentalisées »
par ces derniers, comme Héléne (Idylle XVIII) ou Héraclés (Idylle XXIV). Sur ces questions, voir les introductions
respectives des chapitres 1 et 2.

5 Pour les Idylles XXIV et XV, voir les introductions respectives des chapitres 1 et 2.
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Des travaux comme ceux de Griffiths ou de Stephens sont d’ailleurs essentiellement a
la croisée de differentes disciplines — philologie, histoire, sociologie —, mais leur apport aux
études théocritéennes en particulier est considérable. A mon sens, il tient avant tout a la volonté
affichée des savants qui promeuvent les lectures politiques des Idylles (notamment) de battre
en bréche I’idée, qui a longtemps doming, selon laquelle la poésie de Théocrite (et la poésie
hellénistique en général) se réduit a une poésie élégante. Le propos de ces savants est toujours
en définitive qu’elle a au contraire vocation a jouer un rdle dans la société de son temps. Ils ont
ainsi démontré, avant toute autre chose, que 1’on a tout a gagner a prendre cette poésie au
sérieux, c’est-a-dire a la relire a nouveaux frais, en partant du principe qu’elle n’est pas que
virtuose et érudite, mais qu’elle est également intéressante. Griffiths, parlant de la place des

« homérismes » dans la poésie de Théocrite, I’exprime trés clairement :

The motives behind their verse cannot, therefore, be as purely aesthetic as they are

claimed to be. They are, in fact, more interesting than that.®

A cet égard, le premier chapitre de ’ouvrage de Griffiths est presque un manifeste, et la

réception de son travail témoigne de son succés dans la tiche qu’il s’est donnée.

1.2. Les approches par « genres »

Une autre tendance observable dans les études théocritéennes consiste a appréhender le
corpus sous I’angle des « genres ». Je n’emploie ici ce terme que par commodité, avec des
guillemets, car la pertinence de cette notion de « genre » dans le cadre qui nous occupe est tres
discutée. Toujours est-il que deux « types » d’ldylles en particulier font I’objet de nombreux
travaux qui tournent autour de la notion de « genre » : il s’agit des epyllia et des poémes

bucoliques’.

Parler d’epyllia, d’abord, c’est utiliser un terme moderne® pour faire référence a un
ensemble de poémes qui présentent suffisamment de caractéristiques communes pour étre

percus comme formant une catégorie a part dans la production poétique hellénistique. Les

6 Griffiths [1979] p. 6.

7 Je ne retiens ici que les epyllia et les poémes bucoliques, car ce sont de loin les poémes les plus étudiés
sous I’angle du « genre ». On verra dans I’introduction du chapitre 2 que les « mimes » font également 1’objet de
ce type d’approche, notamment chez Burton [1995].

8 e substantif érdAAiov est attesté dans I’ Antiquité, mais dans une acception différente, puisqu’il ne désignait
pas alors un ensemble d’ceuvres, mais un « petit vers » ou un « petit ensemble de vers ».
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poémes qualifiés d’epyllia, en effet, n’ont pas de représentants avant la période hellénistique,
ils en sont typiques — ainsi que de la poésie latine —, et certaines des ldylles en sont
emblématiques. Béar résume ici les principales caractéristiques que présentent les poemes

considérés comme des epyllia :

Essentially, the view is held that, in the Hellenistic period, the epyllion was invented
as a Gegenentwurf to the established, large-scale heroic poetry known from the
archaic epoch, and that it contrasted with the latter in terms of both content and form.
Apart from the formal category of the epyllion’s relative brevity, content-oriented
categories such as the subversion or parody of the heroic world, emphasis on
femininity, concentration on non-canonical versions of myths and stories, subjective

and emotional tonality, etc., are regarded as constitutive of the genre. °

Je ne cite pas Bér par hasard : le savant est I’un des principaux détracteurs de la thése
selon laquelle il y aun « genre » epyllion, et il rappelle —dans I’article que je cite en particulier —
toutes les objections que 1’on peut formuler contre cette these : ni le critére de la longueur des
poémes, ni le critere de leur ton ne sont vraiment satisfaisants, et — plus généralement — la notion
de «genre» est de toute facon problématique en soi. Il rappelle également combien la
délimitation du corpus d’étude lui-méme fait probleme. Bien que certains poémes apparaissent
en effet de fagon récurrente dans les travaux sur 1’epyllion, comme 1I’Idylle XXIV par exemple,
la délimitation des frontiéres de la catégorie est une véritable difficulté avec laquelle doivent
faire les études sur I’epyllion.

Mais les travaux récents témoignent de ce que les savants sont parfaitement conscients
de ces objections!® : celles-ci ne doivent donc pas occulter I’apport de ces recherches!!. Ces
travaux n’ont pas pour objectif, en effet, de soutenir cotlite que cofite la thése selon laquelle tel

ou tel poéme est un epyllion, par exemple. Ce qu’ils proposent est bien plutét une maniere de

® Bar [2015] pp. 24-25.

10'Si c’est Crump [1931] qui a initié le développement des études de 1’epyllion, celles-ci ont trés tot trouvé
un virulent détracteur chez Allen (voir Allen [1940] et [1958]). Les critiques formulées par ce dernier ont permis
a ces études de se construire en pensant véritablement leur démarche. Voir notamment les introductions respectives
du Brill’s Companion to Greek and Latin Epyllion and Its Reception publié en 2012 (Baumbach & Bér [2012b])
et du volume de 2016 de larevue Aitia intitulé Recherches sur l'epyllion a l’époque hellénistique et au-dela (Cusset
[2016a]).

11 Ce n’est absolument pas, d’ailleurs, I’objectif de Bir : celui-ci affirme explicitement qu’il ne faut pas
« jeter le bébé avec 1’eau du bain » (Bér [2015] p. 43), et son intérét pour les travaux sur 1’epyllion n’est pas a

démontrer. Il est notamment 1’un des éditeurs du Brill’s Companion to Greek and Latin Epyllion and its Reception
(Baumbach & Bér [2012a]).
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problématiser la nouveauté des poémes concernés et le rapport qu’ils entretiennent avec la

tradition épique, comme I’illustrent trés clairement, & nouveau, les propos de Cusset :

Il me semble donc que pour étudier les poémes de 1’époque hellénistique que nous
considérons comme des epyllia, il convient non de se demander dans quelle mesure
ils reproduisent de maniére conforme des critéres théoriques qui leur sont imposés
par notre lecture, mais plutot de voir comment ils se positionnent par rapport a la
production épique antérieure (sans qu’elle soit définie comme relevant elle-méme de
I’epyllion) et proposent eux-mémes des criteres génériques propres. [12] Ce n’est
donc pas du genre qu’il faut partir, ou de I’idée qu’on en a, mais des textes
eux-mémes. Bien sdr, les poemes hellénistiques ne nous proposent pas des contrats
génériques explicites en se présentant comme des epyllia, mais ils savent trés bien
mettre en place des contrats plus implicites et imagés pour dire 1’écart par rapport a
la norme épique traditionnelle, ce qui peut et méme doit étre compris comme des
indices de généricité pour une évolution et une transformation de 1’epos en quelque

chose que nous pouvons nommer epyllion.*2

De fait, les approches du probléme que la notion d’epyllion sert aujourd’hui a formuler
— pour dire les choses ainsi — sont trés variées, et le fait que les sommes les plus récemment
publiées sur ce sujet sont des ouvrages collectifs incarne en quelque sorte cette réalité
intellectuelle®®.

Bien que les recherches sur 1’epyllion ne recoupent qu’en partie les études
théocritéennes, elles ont naturellement trouvé leur place dans et a D’issue du grand
renouvellement de ces études qui s’est opéré dans les années 1970-1980. Un ouvrage tel que
celui que Gutzwiller a publié en 1981 sur I’epyllion hellénistique a en effet contribué tout autant
que celui de Griffiths a mettre en évidence la complexité et, ce faisant, I’intérét des poémes

hellénistiques, avant que ses successeurs n’affinent ses études®®.

12 Cusset [2016b] §81-12.

13 Voir notamment Baumbach & Bér [2012] et Cusset & Cozzoli [2016]). Je laisse ici de coté ’ouvrage de
Merriam sur le « genre de I’epyllion » (Carol U. MERRIAM, The Development of the Epyllion Genre through the
Hellenistic and Roman Periods, Lewiston-Queenston-Lampeter, 2001), car je n’ai pas pu me le procurer
(n’apparaissant pas dans le catalogue du SUDOC, il ne se trouve vraisemblablement pas dans les bibliotheques

universitaires francaises).

14 Sur ’apport de cet ouvrage a 1’étude de 1’Idylle XXIV, voir I’introduction de mon chapitre 1.
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Les recherches sur les poemes bucoliques consistent elles aussi a penser une nouveauté.
Mais les Idylles, cette fois, n’illustrent pas une poésie nouvelle trés bien représentée a 1’époque
hellénistique. Vraisemblablement, elles I’inventent : les travaux qui portent sur la poésie
bucolique de 1I’époque sont donc essentiellement tournés vers les Idylles dans lesquelles cette
nouveauté s’élabore™®. Je ne détaillerai pas ici les problémes soulevés et traités par ces études,
car une partie de I’introduction du chapitre 3 y sera consacrée, mais il faut dire d’emblée que
les poémes bucoliques sont de loin non seulement les mieux connus, mais aussi les plus étudiés.
L’approche du corpus par le probléme du bucolique est certainement la mieux représentée, et
I’on observe un nombre véritablement incalculable de maniéres d’aborder les « poemes
bucoliques » en tant que tels.

Pour ne donner que quelques exemples parmi les ouvrages qui ont fait date, Lawall s’est
intéressé aux ldylles I-VII en tant qu’elles auraient été composées pour former un recueil ;
Halperin se propose de penser le bucolique contre le pastoral, pour ainsi dire, alors que les
poemes bucoliques sont habituellement considérés comme ayant essentiellement une dimension
pastorale ; Gutzwiller défend la thése selon laquelle les Idylles bucoliques fondent un genre qui
se crée en tant que tel par la mise en place d’ « analogies pastorales » ; Fantuzzi dégage la
cohérence des poemes bucoliques et de leur univers ; Payne avance que Théocrite crée dans ces
poémes bucoliques la premiére « fully fictional fiction »*. Ce trés bref apercu ne laisse
qu’entrevoir la diversité des angles sous lesquels ces poémes ont pu étre appréhendés et ne rend
pas compte de la subtilité des theses qui y sont avancées, mais il donne sans doute une idée de

la fécondité de la recherche sur le bucolique de Théocrite.

1.3. Les approches par la cohérence du corpus

Une troisiéme série de travaux a ceci de caractéristique qu’elle aborde le corpus comme
un tout : son objet est la poétique ou I’esthétique de Théocrite dans son unité, au-dela de la
diversité des formes et des sujets. Ce type d’approches est de beaucoup le moins bien représenté
et les travaux qui s’y inscrivent sont le plus souvent récents, exception faite de la monographie

de Horstmann sur Ironie und Humor bei Theocritus (1976). Si Horstmann met I’accent sur des

15 D’autres ouvrages considérent la poésie bucolique plus largement, s’intéressant également a Virgile
notamment.

16 _Lawall [1967] ; Halperin [1983] ; Gutzwiller [1991] ; Fantuzzi dans Fantuzzi et Hunter [2004] pp. 133-191
(voir aussi les travaux cités dans le chapitre 3 de cette thése) ; Payne [2007].
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effets de la composition des poemes, 1’attention n’est pas toujours spécialement portée sur cet
aspect : on observe ici encore une grande diversité des approches au sein d’une méme tendance.

Une autre approche, en effet, consiste a accorder une attention toute particuliere au
travail opéré par Théocrite sur les traditions poétiques dont son ceuvre est 1’héritiére : C’est le
propos méme du Theocritus and the Archaeology of Greek Poetry de Hunter (1996). Si cet
ouvrage ne traite pas des poemes bucoliques, il inclut presque tous les autres aspects de la
production attribuée a Théocrite!® et analyse le corpus sous I’angle de la « Theocritus’
restoration and re-creation of various poetic traditions, in particular, though not exclusively, the
traditions of the archaic age »*°.

Les travaux, particulierement récents, de Durdn Mafias (2014), de Foster (2016) et de
Kyriakou (2018) présentent encore chacun des approches différentes. Tandis que Duran Mafias
aborde I’ensemble du corpus des Idylles sous un angle thématique (la présence de personnages
féminins)?°, et Kyriakou dans la perspective de dégager un positionnement a la fois esthétique,
intellectuel et moral de Théocrite (le rejet par le poéte de toute forme de rivalité vis-a-vis de ses
prédécesseurs comme de ses contemporains), I’ouvrage de Foster — Reading Voices: Five
Studies in Theocritus’s Narrating Studies — est concentré sur une sélection de poémes?! étudiée
avec les moyens de la narratologie. Le savant s’y intéresse en particulier a la mise en sceéne de
discours (parlés ou chantés) et de leur réception par les personnages des poémes, et a la maniere
dont la poésie de Théocrite sollicite I’engagement de son lecteur dans I’¢laboration de
« metanarratives » par le biais d’allusions a des poémes, des motifs ou traditions poétiques
identifiables.

S’il est particulierement difficile de dégager 1’apport global des travaux qui s’inscrivent
dans cette tendance tant ils sont a la fois peu nombreux, divers et souvent trés récents, on peut

au moins formuler deux remarques.

7 La méme année est publié le collectif Theocritus (Harder, Regtuit & Wakker [1996]): il a
vraisemblablement fallu, au milieu des années 1990, tirer les conclusions du renouvellement des années 1970-1980
a I’aide d’ouvrages d’envergure consacrés a « Théocrite en général ».

18 Des hymnes (aux Dioscures et & Hiéron, 1dylles XXI11 et XV1), un « mime urbain » (Idylle XV), I’Epithalame
d’Hélene (Idylle XVIII) comme des poémes a thématique homoérotique (Idylle Xl et les Idylles « éoliennes » XXIX
et XXX).

19 Hunter [1996] p. ix.

20 L approche est thématique, en effet, plus qu’elle ne ressortit aux études de genre : I’ouvrage consiste
essentiellement en une typologie de personnages féminins des Idylles et vise & montrer I’omniprésence de ceux-Ci
comme un élément de cohérence du corpus.

21 Les Idylles VI, XI, XI11, XXIV et XV.
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D’une part, ’ouvrage de Hunter se démarque nettement par la contribution qu’il a
apporté aux études théocritéennes, notamment grace au choix de concentrer 1’étude sur une
série de poémes peu étudiés, méconnus et souvent mésestimés, dont 1’analyse sous I’angle du
travail de la tradition a mis en lumiére la complexité?2. Je reviendrai souvent dans cette thése
sur cet ouvrage, qui — bien que ce ne soit pas son objet premier —, apporte aussi des éclairages
importants sur le « réalisme » de Théocrite, un phénomeéne particulierement complexe qui
m’intéressera spécialement. Il sera également souvent question de I’ouvrage de Horstmann, qui
a traité d’un autre effet particulierement complexe et caractéristique de la poésie de Theocrite,
son « ironie ».

D’autre part, si I’on ignore encore quelle sera la fortune des travaux publiés dans les
années 2010, la publication au cours de ces dix derniéres années de plusieurs monographies qui
considérent un ensemble hétérogéne d’ldylles suggere que les études théocritéennes sont en
quéte d’un renouvellement dans leurs approches, et qu’il y a 1a une voie a explorer. Cette these
s’efforcera de contribuer a cette exploration, et tichera de trouver un équilibre dans I’étude de

la tension entre 1’hétérogénéité et la cohérence du corpus.

1.4. Positionnement de la thése vis-a-vis de ces approches

Dans les introductions respectives des chapitres 1 et 2, je présenterai plus en détail les
lectures politiques des Idylles XXIV et XV, ce qui sera I’occasion d’exposer les raisons pour
lesquelles je garderai une grande distance vis-a-vis d’elles. En 1’état actuel de nos
connaissances, la 1égitimité qu’il y a a formuler la thése selon laquelle Théocrite a bénéficié du
soutien des souverains alexandrins est indiscutable. Ainsi, la 1égitimité qu’il y a a étudier ses
poémes en tant que I’ccuvre d’un poéte courtisan est également indiscutable en principe. Il
apparaitra que je suis plus réservée, en revanche, sur la capacité que nous avons actuellement a

mener en pratique des lectures politiques de ces poemes.

Cette theése gardera également une grande distance vis-a-vis des approches
« génériques ». Dans la perspective qui est la mienne, il importe que différents aspects du
corpus soient représentés, mais une approche « générique » en tant que telle est écartée. Si le

corpus d’étude est composé d’un poéme considéré comme un epyllion, d’un poéme considéré

22 Sur I’apport de cet ouvrage a 1’étude de 1’Idylle XV, voir I’introduction de mon chapitre 2.
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comme un mime et d’un poéme dit « bucolique », ce n’est pourtant pas sous cet angle qu’ils
seront analysés.

Lorsque I’on s’intéresse a un « genre » d’ldylles, il s’agit essentiellement d’étudier un
corpus de poemes en tant que ces derniers présentent des caractéristiques communes, ce qui
implique de faire abstraction de la singularité des ceuvres, au moins dans une certaine mesure.
Certains poémes font 1’objet d’une attention toute particuliére — I’ldylle XXIV comme epyllion
ou les Idylles I et VII comme poemes bucoliques par exemple —, mais ces poemes sont, dans ce
cas, principalement étudiés pour ce qu’ils ont a nous apprendre sur le « genre » auquel ils
ressortissent, et non pour eux-mémes. Le risque est alors d’imposer a ces poémes un prisme de
lecture a priori, et de s’exposer finalement au risque le plus grand, qui est celui du raisonnement
circulaire. Pour ma part, je fais donc le choix de laisser de coté autant que faire se peut, au
départ, la question « géenérigue ». Je la rejoindrai néanmoins par endroits, lorsque mon analyse

des poémes m’y conduira.

Cette thése ayant pour ambition de dégager des traits caractéristiques de la poétique des
Idylles par I’é¢tude d’un corpus hétérogéne, elle portera une attention particuliére aux traits de
composition et aux effets qui les caractérisent, mais elle sera également soucieuse de mettre en
évidence la spécificité des poémes analysés. Se voulant dans la lignée de la monographie que
Hunter a consacrée a Théocrite, ce travail se concentrera cependant sur un corpus beaucoup
plus limité, de sorte a ouvrir la possibilité de proposer des interprétations a proprement parler
de chaque poéme, ce qui n’est pas I’objet de Hunter. Son propos, pour ainsi dire, n’est pas le
propos des poémes, mais 1’analyse du matériau avec lequel sont fabriquées les « briques » qui
les composent, 1’agencement de ces « briques », les effets que celui-ci est susceptible de
produire, non le sens qui se dégage de la « construction » singuliere dont chaque poéme est le
produit. Si c’est dans la lignée de cet ouvrage que s’inscrit cette thése, je m’y efforcerai de
« reconstruire » le propos des poémes que j’y analyserai en détail, chaque chapitre étant

entiérement consacré a une seule Idylle.

I1. Présentation de la thése

11.1. Délimitation du corpus et axe de lecture

Dans la perspective de cette theése, il importe que le corpus d’étude soit représentatif de

la diversité des Idylles. Pour ce faire, la sélection des poémes a été guidée, dans un premier
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temps, par la classification des Idylles en « genres ». Bien que la notion de « genre » comme la
classification des Idylles soient toutes deux problématiques, elles sont utiles — au stade de la
délimitation du corpus d’étude — pour garantir une certaine hétérogénéité. Le corpus comprend
ainsi : un poeme considéré comme un « epyllion », un poéme considéré comme un « mime

urbain » et un poeme dit « bucolique ». Il s’agit respectivement des ldylles XXIV, XV et VII.

A présideé au choix de ces trois poemes en particulier — parmi les autres représentants de
chaque « genre » mentionné — un second critére de sélection, celui du fil conducteur qui guide
cette thése. Si chaque chapitre vise a proposer une interprétation de chaque poéme, un axe en
guide néanmoins la lecture, qui a vocation a donner sa cohérence a ce travail : 1’étude du
« réalisme » théocritéen. Le « réalisme » est une notion récurrente dans la littérature savante
consacrée a Théocrite : il y adans ce « réalisme » théocritéen quelque chose de particulierement
intrigant, qui apparait comme étant a la fois extrémement caractéristique du corpus, et
insaisissable. En témoignent les guillemets que j’utilise ici, a la suite de Hunter, de Fantuzzi ou
encore de Frazier?®. Etant donné que la notion est extrémement problématique et que, surtout,
elle est employée au sujet de la poésie de Théocrite de sorte a recouvrir des phénomenes
différents, en particulier en fonction des poemes auxquels elle est appliquée, je n’exposerai pas
le probleme ici : j’en reporte I’exposition aux états de la question que 1’on trouvera dans les
introductions des chapitres. Signalons seulement pour I’instant que le terme sera employé au
sens de Hunter, de Fantuzzi et de Frazier, avec des guillemets,? ¢’est-a-dire — pour rester ici la
plus succincte possible — au sens trés ambigu d’un effet de réel suscité de sorte qu’a la fois il
fonctionne et ne fonctionne pas : il y a quelque chose dans les poemes qui parait faire semblant

de se proposer imiter le réel tout en montrant qu’il fait semblant de tacher de le faire.

A cet égard, I’ldylle XXIV s’est imposée d’elle-méme. L’étude de ce poéme que j’ai
menée dans le cadre de mon mémoire de master m’a en effet permis de constater que la notion

de « réalisme » est récurrente dans la littérature savante. Celle-ci souligne pourtant également

23 \/oir notamment Hunter [1996] ; Fantuzzi & Hunter [2004] ; Frazier [2009b]. Cf. I’ « illusionistic realism »
de Arnott [1996].

24 Et non au sens tres large de Zanker [1987] : « The kind of realism which chiefly concerns us here is the
realism which J.P. Stern calls a “perennial mode”, observable in all periods of literature and art. As Stern says,
“Every age — at all events since ‘the Greek revolution” — has its own realism. It is the representative mode of that
age in the sense that it re-presents — makes and matches in words — the reality, the system that works in that age” »
(Zanker [1987] p. 3, qui cite Joseph P. STERN, On Realism, Londres-Boston, 1973, p. 174). Sur cet ouvrage de
Zanker, voir I’introduction du chapitre 1.
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I’extréme artificialité d’une ceuvre qui mettrait en contraste des éléments d’ « héroisme
traditionnel » avec des éléments relevant d’un « réalisme » du quotidien et de I’ordinaire. Le
mémoire de master a aussi été I’occasion de commencer a construire la thése que je soutiendrai
ici. L’articulation entre données « traditionnelles » et données qui suggérent une forme de
« réalisme » ne reléve pas de 1’opposition ou du contraste, mais plutét d’un paradoxe. Ce
paradoxe, élaboré comme tel par le poéte, a vocation a étre percu et concourt a produire une
forme particuliére de « réalisme ». Il était alors important d’approfondir, dans le cadre de la
these, 1’étude de 1’Idylle XXIV, qui apparait comme une ceuvre particuliérement stimulante pour
penser le «réalisme » théocritéen et particulierement fertile pour mieux en saisir le
fonctionnement.

Ce po¢me est analysé dans le premier chapitre. Son étude permet en effet d’affiner la
description de la maniére dont Théocrite retravaille les traditions poétiques qu’il mobilise, de
sorte a produire un « réalisme » en trompe-1’ceil : le poéte donne a voir 1’acte méme de création
poétique, en tant qu’il produit non seulement 1’ « objet » qu’est ’ceuvre, mais également des

effets sur son public.

Dans I’ldylle XV, le rapport entre un « réalisme » du quotidien et de I’ordinaire et la
dimension « traditionnelle » s’inverse. L’ldylle XXIV propose notamment (vers 1-63) le récit
du premier exploit d’Héracles — un theme traditionnel (en tant qu’il a €té traité par Pindare, dans
des ceuvres auxquelles I’ldylle XXIV fait plus qu’allusion) — relaté en hexameétres — meétre
traditionnel pour relater un exploit (c’est le metre des Hymnes homériques en particulier), mais
traité de maniere extrémement innovante, notamment par la place accordée au « bas ». L’1dylle
XV propose exactement le contraire : elle adopte la forme dialoguée du mime?® et met en scéne
des personnages qui semblent également tout droit sortis du mime — des femmes ordinaires,
occupées a discuter de sujets tout a fait banals —, mais le dialogue est composé en hexametres,
le metre qui convient traditionnellement pour un héros ou un dieu et qui est le plus éloigné de
la langue parlée. Le poeme semble en outre lui-méme inviter a problématiser cette tension entre
mime et poésie d’éloge : un hymne apparenté a I’hymne archaique est livré a la fin du poeéme,
juxtaposant deux emplois du méme meétre, celui — tout a fait étonnant — du dialogue entre les
deux femmes — et celui — tout a fait « traditionnel » — de ’hymne.

L’analyse de ce poeme est menée dans le deuxieme chapitre de la these. Grace a I’étude

des caractéristiques propres a 1’ldylle XV, ce chapitre permet de franchir une nouvelle étape

25 Sur le probléme du mime, voir I’introduction du chapitre 2.
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dans I’analyse du « réalisme » théocritéen, en tant qu’il a étroitement partie liée avec un travail
tres particulier des traditions poétiques mobilisées. Si, en effet, les deux femmes mises en scéne
semblent tres « ordinaires », il s’avére que ces personnages font 1’objet d’une recréation
permanente : on les voit se muer tour a tour en «hommes hésiodiques », « femmes
hésiodiques », « pas du tout des héros homériques », et — par un renversement de paradigme —
en « femmes comiques ». Loin de recomposer en hexametres une journée ordinaire de gens

ordinaires, 1’ldylle XV montre 1’élaboration d’une « épopée comique ».

L’Ildylle VII est étudiée dans le chapitre 3. Dans la perspective d’une étude du
« réalisme » théocritéen, elle est un cas particulier par rapport aux Idylles XXIV et XV : il est
peu question de « réalisme » au sujet de ce poeme dans la littérature savante. Cependant, dans
la mesure ou il s’agit d’un poéme considéré comme programmatique de I’ceuvre « bucolique »
de Théocrite, il importe de le prendre spécialement en considération dans une étude qui se veut
rendre compte de la diversité des Idylles. 1l s’avere que 1’analyse de ce poéme permet de
formaliser la réflexion sur des observations formulées plus ponctuellement dans les deux
chapitres précédents. Proposant une réécriture de la rencontre fondatrice d’Hésiode avec les
Muses narrée dans le proéme de la Théogonie?®, 1’1dylle VII exploite le cadre que lui fournit ce
précédent pour exprimer une conception de la poésie extrémement singuliere par rapport a sa
source. Son analyse permet notamment de mettre en évidence la redéfinition qu’opére Théocrite
de ce qu’est la « VErité » poétique : celle-ci, loin d’étre garantie par une autorité divine, se crée
dans la relation que le poéme établit entre le poete et son public. Du travail sur les traditions
poétiques héritées au « réalisme », ’essentiel se joue dans la démarche qui consiste a rendre

sensible [’acte méme de la création poétique.

On verra que la question de 1’ « ironie », celle de la fiction et celle de la place accordée
au public auquel les poemes sont adressés sont centrales dans cette these, bien que celle-ci ne
se soit pas propos¢ initialement de les traiter. L’Idylle VII, en particulier, conduit a étre attentif
a ces aspects : son analyse permet en effet de structurer la réflexion sur ces questions.

L’ouvrage de Horstmann sur I’lronie et I’Humor théocritéens a été mentionné plus haut.
S’il est le seul a étre entiérement consacré a un tel objet d’étude, 1’ « ironie » est — comme le

« réalisme » — un terme récurrent dans la littérature savante sur Théocrite, mais ce que 1’on

% Je retiendrai, dans le chapitre 3, ’analyse qu’a proposée Wismann [1996] du discours des Muses aux vers
24-28 de la Théogonie. On trouvera un état de la question récent sur I’interprétation de ces vers chez Tor [2017].
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s’efforce de qualifier grace a lui est un phénomene particulierement difficile a saisir. J’avancerai
que, finalement, tout est lié, « réalisme » et « ironie », car tout procéde de la maniére dont le
poete met en scéne sa « creation ».

C’est en ce sens, d’ailleurs, que je parlerai de « fiction ». Je n’emploierai pas, en effet,
ou peu, ce terme au sens de Payne — par exemple —, selon qui Théocrite a inventé dans les
poémes bucoliques « the first fully fictional world in Western literature »2’. Cet emploi met
’accent sur la chose créée, le « produit », — ici un univers composé par 1’art du poéte —, bien
que Payne, en I’occurrence, s’attache a dégager les moyens mis en ceuvre pour ¢laborer cet
univers. A I’inverse, I’emploi que je ferai du terme déplace I’accent sur ’acte méme de création
qui est — dans cette acception du mot « fiction » — tout autant a I’origine d’un « univers » que
d’un poéme. Je défendrai en effet la thése selon laquelle c’est en ce sens que le fameux
nemhoopévov de I’ldylle VII (« modelé », vers 44) invite a penser la « fiction » des Idylles.

Or cette fiction des poemes de Théocrite, comme je le suggérais plus haut, a ceci de
caractéristique qu’elle « se met en scene » : la question de la place qui est dévolue au public se
pose alors d’elle-méme. De ce point de vue, je rejoindrai en partie la these défendue par
Foster?® : les Idylles sollicitent leur public. Toutefois, elles ne le font pas seulement par le biais
de la représentation de la réception de discours et par le biais d’une « intertextualité »?° invitant
le public a construire un niveau de discours implicite, mais aussi en élaborant des effets qui

requierent d’étre pergus comme fruit d 'un acte de création poétique pour s’actualiser.

11.2. Méthode de lecture et structure de la thése

Dans I’objectif de dégager tout autant une interprétation des poemes étudiés que des
pistes plus générales sur la poétique de Théocrite, cette thése repose sur une analyse de chaque
poeme qui se veut la plus précise possible. Une telle analyse vise en tout premier lieu a mettre
a I’épreuve du détail du texte les idées précongues susceptibles d’orienter a priori la lecture des
poemes. Elle permettra ainsi de mettre en lumiére des éléments qui échappent a une étude plus

globale.

Une premiere phase du travail a alors consisté a étudier les poemes trés en détail, par

unité de quelques vers. Il s’agissait, selon une méthode de lecture acquise aupres des

2" payne [2007] p. 1.
28 Foster [2016].
2 Foster [2016] définit I’acception dans laquelle il emploie ce terme n. 48 pp. 20-21.
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philologues de ’'UMR STL, de chercher a comprendre comment le poéme est composé
— « fabriqué » méme —, et comment un propos s’élabore peu a peu, vers apres vers, par une
grande attention au lexique employé, a la syntaxe des propositions, a la logique qui les unit
entre elles, aux traditions mobilisées, a la maniére dont le poeme travaille ces derniéres de
maniere a faire émerger un propos singulier. Cette méthode requiert en outre de retracer
I’histoire de I’interprétation des textes étudiés. L’analyse détaillée s’est ainsi enrichie au fur et
amesure de la lecture de la littérature savante consacrée aux ldylles. Ces lectures m’ont en effet
permis de structurer ma réflexion sur les problémes dégagés par la critique, en méme temps que
I’analyse fine des textes a été le moyen de mettre a distance les interprétations proposees pour
en évaluer la portée.

La seconde phase de travail a été¢ consacrée a la rédaction des chapitres tels qu’ils
apparaissent dans ce volume. Des choix ont été opérés a ce moment-la, qu’il est important
d’expliquer ici. Ils ont été essentiellement guidés par un souci de clarté et de lisibilité, comme

par une volonté de rendre compte au mieux des poémes analysés.

Chacun des chapitres de cette thése, d’abord, garde la forme d’un commentaire. Ce
choix vise a montrer I’interprétation se construire suivant la logique mise en place par le poéme
lui-méme — telle que I’analyse permet de la saisir — et, précisément, & expliciter la maniére dont
I’analyse est conduite, ainsi qu’a décrire aussi finement que possible les phénomenes repérés.

De ce point de vue, on remarquera que je fais un usage tres important de termes mis
entre guillemets comme « homérismes », « épicismes », « iliadique », « homérique »,
« épique », « traditionnel », « comique ». Les termes « homérismes » et « épicismes » sont des
calques de I’anglais (homerism, epicism) qui sont particulierement utiles pour désigner les
emprunts a la poésie épique archaique (homeérique et hésiodique) ou les imitations par exemple,
qui sont trés fréquents chez Théocrite. Par les qualificatifs « iliadique », « homérique »,
« épique », etc. mis entre guillemets, il s’agit de signifier autre chose, a savoir que, dés lors
qu’une tradition est mobilisée, elle est pour ainsi dire « forte », ce sur quoi je reviens dans le
chapitre 2. La référence importe un niveau de sens supplémentaire dans le texte, parce qu’elle
est chargée de connotations. Elle ne renvoie pas seulement a quelque chose de « traditionnel »,
mais elle sollicite également les connotations dont le référent est investi par son contexte
d’origine. Ainsi, quel que soit le contexte dans lequel la référence est faite chez Théocrite, il

30

n’y a pas « destruction » de la tradition a laquelle elle renvoie™, car le référent n’est pas

30 Pour cette allusion a Effe [1978], voir la conclusion du chapitre 1.
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seulement « traditionnel » : la référence charge le poéme de Theocrite des connotations dont le
référent est porteur.

Je dirai par exemple que I’Iphiclés de I’ldylle XXIV est un « enfant “iliadique” » : cela
signifie qu’élaborer ce personnage de bébé avec des « homérismes » (des « iliadismes ») affilie
ce personnage de bébé aux héros de 1’lliade. 1l présente tout autant les caractéristiques d’un
bébé que celles d’un héros de I’lliade, et les unes ne I’emportent pas sur les autres : il est a la
fois les deux par « essence » pour ainsi dire. Que cette « héroisation » d’un personnage qui, a
bien d’autres égards, parait étre un bébé normal traduise une distance ironique vis-a-vis du
personnage ainsi créé, ou de la tradition mobilisée, ou bien concoure a I’élaboration d’un
discours encomiastique implicite, ou bien les deux, ou bien autre chose, est une question qui
doit étre traitée en second lieu, compte tenu du contexte dans lequel cette « héroisation »
¢tonnante s’inscrit. C’est le contexte — par le réseau d’indices que I’on y décéle — qui
conditionne I’interprétation que 1’on peut faire, dans un second temps, de 1’ « héroisation » qui
a été repérée.

En procédant de la sorte, il s’agit de se garder au mieux de 1’écueil qui consiste a « briler
des étapes », en décomposant le cheminement qui conduit de 1’élaboration trés concréte du
poeme (observation et description) jusqu’aux effets produits ou potentiellement produits, dont
le repérage releve beaucoup plus de I’interprétation (méme si ’interprétation intervient a tous
les niveaux). C’est ce que j’appelle ici une « analyse » : il s’agit de « décomposer » le texte de
sorte & « recomposer » le discours qu’il élabore, en étant le plus explicite possible sur chacune
des étapes qui mene de I'un a I’autre. Si soucieuse du détail que se veuille donc cette these,
j’espére que la lecture de ce travail n’en sera pas pour autant fastidieuse : j’espére qu’au
contraire cette caractéristique permettra de mettre en évidence toute la richesse des poémes du
corpus, jusque dans ces passages les moins évidemment porteurs de sens et d’effets

remarquables.

Toutefois, I’intégralité des commentaires rédigés lors de la premiere phase de travail n’a
pas été reproduite. Dans la perspective qui est la mienne — il s’agit de comprendre ce qui
caractérise la poétique de Théocrite —, il ne s’est pas avéré utile de proposer toutes les études
dans leur intégralité. Lorsque celles-ci ne permettent pas, selon moi, d’ajouter un élément
significatif a la discussion, elles n’apparaissent pas dans cette thése dont elles auraient

vainement alourdi la lecture.
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La littérature savante, en outre, est peu citée dans les commentaires eux-mémes : la
discussion est reportée dans 1’introduction et la conclusion des chapitres. Ce choix a pour but
de privilégier I’argumentation au détriment de la discussion dans le commentaire des poémes,
afin que la lecture en soit la plus fluide possible. Un soin a donc été apporté, dans les
introductions, a proposer systématiquement un état de la question qui permette a la fois de
présenter le poéme, d’exposer les différentes approches dont il a fait I’objet, et de clarifier ma
propre position vis-a-vis de ces approches, celle qui guide le commentaire. Celui-ci peut alors
déployer son argumentation propre, de sorte a étre le plus lisible possible et a garder une plus
grande liberté dans la reformulation des problémes que la tradition critique a élaborés. Je renoue
avec celle-ci dans les conclusions des chapitres, ou je tache de mettre en évidence I’apport de
mon commentaire. Malgré ces choix, j’espére avoir rendu justice aux travaux auxquels je

réponds plus particuliérement.

Dans chaque chapitre, on trouvera — outre une introduction au commentaire, le
commentaire lui-méme et sa conclusion — une traduction personnelle du poéme étudié et une
page qui explicite sa structure. Toutes les traductions des textes grecs sont d’ailleurs
personnelles. Ces documents étaient initialement congus comme des documents de travail pour
la recherche sur les poémes et la rédaction des chapitres, mais ils seront sans doute également

utiles au lecteur pour se repérer plus facilement dans les ceuvres et dans les commentaires.

Dans les annexes, figurent tantot le texte de poemes nécessaires a la lecture des
chapitres, et tantot les notes philologiques indispensables a 1’argumentation proposée dans le
chapitre 2, mais qui en auraient alourdi la lecture si elles y avaient directement figuré. Seul ce
chapitre est en effet concerné, car seule I’Idylle XV présente des problémes de texte nécessitant

une longue discussion. Ailleurs, la discussion est donnée en notes de bas de page.

On trouvera, dans la conclusion générale de la these, un bilan des trois analyses menées
séparément dans les chapitres. De la confrontation des conclusions que ces analyses conduisent
a formuler, se dégage la grande cohérence des po¢mes étudiés en tant qu’ils fonctionnent en
trompe-I’ceil. S’ils ne créent pas I’effet de réel que recherche le trompe-I’ceil, ils exploitent
cependant — comme lui — la référence au réel de sorte a attirer 1’attention sur la démarche de
I’artiste. Celui-ci modéle le matériau qu’il travaille de sorte qu’apparaisse aux yeux du public

non seulement I’ceuvre, mais aussi I’art qui la crée.
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J’espére ainsi apporter aux études théocritéennes une analyse qui mette en évidence tout
autant I’originalité des poémes étudiés que la portée de réflexion qu’ils expriment sur la

démarche de création poétique.
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Chapitre I. Idylle XXIV (1-63) : la révélation d’un

héros
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TRADUCTION®!

LE PETIT HERACLES

Un jour, alors qu’Héracles avait dix mois, Alcmene la Midéenne, apres les avoir tous
deux, Iphicles plus jeune d’une nuit et lui, baignés et gorgés de lait, les déposa dans un bouclier
d’airain, belle armure de Ptérélaos dont [v. 5] Amphitryon I’a dépouillé apreés son trépas. Et la
femme, touchant la téte des enfants, leur dit : « Dormez, mes petits, d’un doux sommeil dont
vous vous réveillerez ; dormez, mon ame, les deux freres, mes enfants indemnes ; puissiez-vous
vous coucher heureux et atteindre I’aurore heureux. » [v. 10] En leur parlant ainsi, elle fit
tournoyer le grand bouclier : et le sommeil les prit®2.

Mais, lorsqu’au milieu de la nuit la Grande Ourse se tourne vers son coucher pres
d’Orion méme qui fait briller sa grande épaule, ce sont alors deux effroyables monstres, dragons
se hérissant avec de sombres replis, qu’a ce moment-la Héra aux multiples stratagémes [v. 15]
poussa vers le large seuil ou les montants des portes de la maison sont creux, aprés avoir menacé
qu’ils dévoreraient le nouveau-né Héraclés. Et tous deux, déroulant sur le sol leur ventre
dévoreur de sang, rampaient ; de leurs yeux un feu mauvais brillait, alors qu’ils s’avangaient,
et ils crachaient un puissant venin. [v. 20] Mais lorsqu’en dardant leur langue ils s’approchérent
des enfants, alors, Zeus saisissant tout, les chers fils d’Alcmeéne se réveillérent et il y eut de la
lumiére dans la demeure. Certes, 1’un, Iphicles, cria aussitot qu’il discerna les bétes féroces au-
dessus du bouclier creux et qu’il vit leurs insolents crochets, [v. 25] et fit tomber avec ses pieds
1’épaisse couverture en voulant s’enfuir ; mais, faisant face, Héraclés s’efforcait de les retenir®
de ses mains et les enferma tous deux dans un lien puissant en les prenant a la gorge, la ou les
funestes serpents ont fabriqué les poisons malfaisants que méme les dieux haissent. [v. 30]
Quant aux deux serpents, ils enroulaient leurs replis autour de I’enfant né tardivement, le
nourrisson toujours sans larmes aux mains d’une nourrice®*, puis le relachaient au contraire

quand, leur dos traversé par I’étreinte contraignante, ils cherchaient a s’en défaire.

31 e texte de Théocrite est toujours cité suivant 1’édition de Gow [19522] t. 1. Si ma traduction s’appuie sur

ce texte, je m’en écarte toutefois par endroit en le signalant en note.
32 Pour &\of[e] et non Erev édité par Gow (vers 10), voir le commentaire n. 153 p. 82.
3 Pour giyeto et non ieto (vers 26), voir le commentaire n. 213 p. 116.

34 Pour la ponctuation du vers 31, voir le commentaire aux vers 26b-33 pp. 120-121.
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[v. 35] Mais Alcmeéne entendit des cris et se réveilla la premiére : « Léve-toi,
Amphitryon : car une terrible peur me retient ; léve-toi sans méme avoir mis tes sandales a tes
pieds. Tu n’entends pas comme le cadet crie ? Ou tu ne vois pas qu’il est quelque heure indue
de la nuit et que tous les murs sont illuminés, comme a la pure aurore ? [v. 40] Pour moi, il y a
quelque chose d’inhabituel dans la maison, il y a quelque chose, cher mari. » Elle parla ainsi,
et lui descendit du lit, obéissant a sa femme : il s’élanga sur 1I’épée ouvragée qui, a son usage,
avait toujours été suspendue a un clou de cedre au-dessus du lit. Lui essayait assurément
d’atteindre son baudrier nouvellement filé [v. 45] en soulevant de I’autre main son fourreau,
grand ouvrage en bois de lotus. Et I’obscurité emplit alors de nouveau la vaste chambre. |
appela alors a grands cris ses esclaves qui exhalaient un lourd sommeil : « Apportez du feu le
plus vite possible apres 1’avoir pris au foyer, mes esclaves, et soulevez les lourds leviers de la
porte. » [v. 50] « Levez-vous, esclaves a I’ame courageuse : le maitre nous appelle », dit alors
une Phénicienne couchant prés des meules. Et aussitot les esclaves se montrérent avec des
lampes allumées : et, chacun se hatant, la maison s’emplit.

Alors, quand ils virent le nourrisson Héraclés [v. 55] tenant solidement les deux bétes
de ses mains délicates, ils poussérent des cris en applaudissant® ; il montrait sans cesse les
reptiles a son pére Amphitryon, et sautait en 1’air avec la joie de la jeunesse, et, en riant, il
déposa aux pieds de son peére les terribles monstres engourdis par la mort. [v. 60] Alcmeéne jeta
ensuite contre son sein, raide de peur, I’irascible Iphiclés ; et Amphitryon posa 1’autre enfant

sous la couverture d’agneau et, en regagnant son lit, songea a dormir.

Les oiseaux chantaient juste la fin de ’aube pour la troisiéme fois ; [v. 65] alors,
Alcmene ayant fait appel a Tirésias, le devin qui dit vrai en tout, lui raconta en détail I’étrange
affaire et le pressa d’expliquer comment cela devait se terminer : « Si les dieux méditent
quelque chose de malheureux, ne le cache pas méme par crainte de moi, méme ainsi il est
impossible aux hommes [v. 70] d’échapper a ce que le Destin hate de son fuseau. Devin fils
d’Euéres, je t’instruis alors que tu es tres sage. »

La reine parla ainsi ; et il répondit en ces termes : « Aie courage, femme qui a de nobles
fils, sang de Persée, aie courage ; et mets-toi dans 1’esprit le meilleur des événements a venir.
[v. 75] Car oui, par le doux éclat qui a autrefois déserté mes yeux, beaucoup d’Achéennes
useront de leur main le fil mou autour de leurs genoux, a la tombée du soir, en chantant Alcméne

par son nom et tu seras objet de révérence pour les Argiennes : [v. 79] ton fils est destiné a étre

35 Pour cupmAgydny et non gkijydnv (vers 56), voir le commentaire aux vers 54-56a pp. 147-149.
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cet homme tel qu’il montera vers le ciel porteur des astres, héros a la large poitrine a qui toutes
les bétes sauvages et les autres hommes seront inférieurs. Pour lui, le destin veut qu’apres qu’il
aura accompli douze travaux il habite chez Zeus, et les feux de Trachis auront de lui tout ce qui
est mortel ; et il sera appelé gendre des immortels qui ont poussé ces [v. 85] bétes qui se terrent
contre le nouveau-né pour le mettre en pieces. Ce jour-la arrivera certainement quand, voyant
le faon dans son repaire, le loup aux crocs aigus ne voudra pas le blesser®,

Mais, femme, seulement, que du feu soit prét sous les cendres, et préparez des branches
séchées de genét, de paliure [v. 90] ou de ronces, ou de 1’aubépine séche agitée par le vent : et
brile ces deux dragons sur les morceaux de bois sauvage au milieu de la nuit, quand eux-mémes
ont voulu tuer ton enfant. Et I’une des servantes ayant rassemblé de bonne heure la cendre du
feu la jettera tout entiére, completement, par-dessus un fleuve en I’apportant [v. 95] dans la
roche abrupte au-dela de la frontiére, puis qu’elle revienne sans se retourner. Et vous ferez des
purifications par le feu avec du soufre pur d’abord ; et puis, mélée a du sel comme il est d’usage,
répandez I’eau qui écarte le danger avec une branche couverte d’une bandelette ; et ensuite
sacrifiez & Zeus supérieur un porc male [v. 100] pour toujours étre supérieurs a vos ennemis. »
Il parla, et apres avoir écarté la chaise d’ivoire s’en alla Tirésias, bien qu’alourdi par son grand

A

age.

Et Héracles appelé fils d’ Amphitryon 1’ Argien fut élevé par sa mere, comme une jeune
pousse dans un jardin. [v. 105] Le vieux Linos fils d’Apollon, héros et gardien vigilant, enseigna
les lettres a I’enfant ; Eurytos, riche des vastes champs de ses aieux, a bander un arc et a ce
qu’une fleche soit dirigée au but. Et puis Eumolpos fils de Philammon le fit chanteur et forma
ses deux mains a la lyre de buis. [v. 111] Et tous les jeux de jambe avec lesquels les hommes
d’Argos qui tournent vivement les reins se font tomber les uns les autres au cours des luttes et
toutes les techniques que les pugilistes habiles avec leurs laniéres et les pancratiastes tombés
par terre inventent, manceuvres®’ utiles & leur art, [v. 115] tout cela il 1’a appris, instruit chez le
fils d’Hermeés, Harpalykos de Panopée, que personne, s’il le voyait de loin, n’aurait attendu
fermement quand il combattait a la lutte : tel était son front sur son effrayant visage. Pousser
des chevaux attelés et protéger les rayons de la roue en contournant [v. 120] fermement la borne,
Amphitryon I’a avec sagesse lui-méme enseigné a son fils car il a remporté de trés nombreux

prix de concours de rapidité a Argos éleveuse de chevaux et les solides chars sur lesquels il est

3 Je conserve les vers 86-87 athétisés par Dahl, suivi par Gow.

37 Pour modaiopato (Mss.) et non cogiopota (Meineke).
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monté, c’est avec le temps qu’ils ont défait leurs courroies. [v. 125] Et, avec la lance en arrét,
en gardant I’épaule sous le bouclier, chercher a blesser un guerrier, supporter les déchirures
provoquées par les épées, former un rang, évaluer une troupe d’ennemis qui s’avance et
commander des cavaliers, Castor fils d’Hippalos le lui a appris, venu en exilé d’Argos, [v. 130]
la ou autrefois Tydée habitait tout son domaine et son grand vignoble, aprés avoir regu
d’Adraste Argos praticable pour les chevaux ; et nul autre demi-dieu n’égalait Castor comme
combattant avant que la vieillesse n’use sa jeunesse.

Ainsi fut éleve Héraclés par sa chere mere. [v. 135] Et la couche préparée pour 1’enfant
pres de celle de son pere, une peau de lion, lui était particulierement agréable ; et son repas était
de la viande rétie et, dans une corbeille, un grand pain dorien : il aurait sirement rassasié un
jardinier ; mais la journée il prenait un petit repas se passant de feu. [v. 140] Et il portait des

vétements simples au-dessus du milieu de la jambe.

Restent trente-deux vers, trop lacunaires pour étre traduits®,

38 Voir le texte qui nous est parvenu en annexe 1.4.
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STRUCTURE

e Vers 1-63. L’¢épisode des serpents
e Vers 1-10. Situation initiale : le coucher des enfants
e Vers 1-5. La préparation au coucher

e Vers 6-10. La berceuse d’Alcméne

e Vers 11-33. Dans la chambre des enfants : le combat contre les serpents

e Vers 11-16. L’arrivée des serpents
e Vers 17-22. La vigilance de Zeus
e Vers 23-33. Iphiclés et Heracles face aux serpents

e Vers 34-53. Ailleurs dans la maison : le branle-bas de combat
e Vers 34-40. Le réveil d’Alcméne
e Vers 41-45. Le lever d’ Amphitryon
e Vers 46-53. L’appel aux serviteurs

e Vers 54-63. Dans la chambre : les enfants hors de danger
e Vers 54-59. Héracles victorieux des serpents
e Vers 60-63. La rupture entre les deux freres

e Vers 64-102. Le lendemain matin : la sollicitation de Tirésias

e Vers 64-72. La sollicitation de Tirésias par Alcmene

e Vers 73-100. La réponse de Tirésias
e Vers 73-87. Les prédictions
e Vers 88-100. Les prescriptions

e Vers 101-102. Le départ de Tirésias

e Vers 103-140. L’éducation du héros

e Vers 105-133. L’éducation d’Héracles, disciplines et maitres
e Vers 103-104. L’ Amphitryonide sous la tutelle d’ Alcmene
e \Vers 105-106. Linos : les lettres
e Vers 107-108. Eurytos : le maniement de 1’arc
e Vers 109-110. Eumolpos : le chant et la lyre
e Vers 111-118. Harpalycos : la lutte, le pugilat et le pancrace
e Vers 119-124. Amphitryon : le char
e Vers 125-133. Castor : la guerre et le commandement

e Vers 134-140. Le régime, le mode de vie d’Héracles
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e Vers 134. Héracles sous la tutelle de sa mére
e Vers 135-136. Sa couche
e Vers 137-139. Ses repas

e Vers 140. Ses vétements
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INTRODUCTION

Les années 1970-1980, décennies au cours desquelles 1’ldylle XXIV a commence a
susciter un intérét qu’elle n’avait pas connu auparavant, ont donné aux études sur le poéme les
trois grandes directions qu’elles ont encore aujourd’hui. Trouvant son origine chez Gow dans
les années 1940%, 1a lecture politique du poéme s’est considérablement développée & partir des
années 1980, notamment apres la publication en 1979 de I’ouvrage que Griffiths a consacré a
la poésie de cour de Théocrite. En méme temps, les interprétations que je qualifierai de
« réalistes » et d’« ironiques » ont pris le relais des lectures « banalisantes » qui dominaient
auparavant, lorsqu’une série de travaux a systématisé et affiné la comparaison avec la source
essentielle du poéme qu’est la premiére Néméenne de Pindare®.

A partir des années 1990, la littérature savante consacrée a 1’ldylle XXIV a tendu &
développer, étoffer et parfois nuancer ces interprétations, qui sont toujours dominantes : le
poéme est aujourd’hui considéré comme un poéme de cour, marqué par un certain « réalisme »,
et par une forme d’« ironie » ou d’« humour ». L’intérét pour 1’ldylle XXIV a néanmoins peu a
peu décliné, comme rattrapé sur son propre terrain par les études sur I’epyllion*!, « genre » qui
connait aujourd’hui un regain d’intérét notable, mais dont ne bénéficie pas, ou pas encore, un
poeme qui en est pourtant considéré comme emblématique. C’est peut-étre de la refonte de la
comparaison avec le poéme de Pindare qu’il faut aujourd’hui s’attendre a voir émerger un
renouvellement des lectures poétiques de 1’ceuvre, que 1’on pense a I’article publi¢ par Kéhnken
en 2015, « Aemulatio cum variatione: die erste Tat des Herakles bei Pindar und Theokrit », ou

au chapitre que Foster a consacré au poeme dans sa monographie de 2016, Reading Voices.

I. L°Héraclés de I’ldylle XXIV comme ancétre des rois lagides

1.1. Héracles, de I’ode épinicique a I’éloge de Ptolémée

Comme I’annonce le titre sous lequel le poéme nous a été transmis, Heracliscos*,

1I’ldylle XXIV est consacrée a Héracles, et plus spécifiguement a son enfance, marquée par un

3 Gow [1942].
40 Voir par exemple Stern [1974] ; Horstmann [1976] ; Gutzwiller [1981] ; Zanker [1987].
4 Sur I’epyllion, voir ’introduction générale pp. 17-19.

42 Ce titre est transmis par le papyrus d’Antinoé et le manuscrit D.
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épisode célebre : il s’agit de son premier exploit, c’est-a-dire de sa victoire sur les serpents
envoyes par Héra pour le tuer alors qu’il est encore bébé. Le poéme commence en effet par le
récit de cet épisode, suivi de la consultation du devin Tirésias, exactement comme dans la
Néméenne | de Pindare*®. Cette version pindarique de 1’épisode fournit méme trés précisément
leur structure narrative aux vers 1-102 du poéme de Théocrite. On s’en convainc facilement ne

serait-ce qu’a la lecture de ce petit tableau :

De la Néméenne | arldylle XXIV (1)

Néméenne I, 33-72 Idylle XXIV, 1-102
Introduction du récit Vers 33-38 Vers 1-10
L’envoi et ’arrivée des serpents | Vers 39-43 Vers 11-22
Le combat Vers 43-47 > | Vers 23-33
La réaction des adultes Vers 48-54 Vers 34-53
Le constat de la victoire Vers 55-59 Vers 54-63
Tirésias Vers 60-72 Vers 64-102

Le poéme de Théocrite poursuit en revanche le récit au-dela de ce que propose Pindare :
apres une ellipse — le héros a grandi mais il est encore sous la tutelle de ses parents —, suit un
catalogue des disciplines qui sont enseignées au jeune Héraclés par différents maitres
(vers 103-133), puis commence un second catalogue, qui porte sur différents aspects de son
régime de vie et dont nous ne connaissons que le début (vers 134-140). Au-dela du vers 140, le
poeéme ne nous a en effet été transmis que trés partiellement, par un seul témoin trés mutilé,
dont il sera plus précisément question un peu plus loin*. En ce qui concerne ces deux
catalogues, on ne connait aucune ceuvre antérieure dont ils pourraient étre inspirés de fagon
privilégiée. Les savants signalent méme, au contraire, que les informations livrées par le
catalogue des maitres n’ont parfois rien de traditionnel : compte tenu de leur originalité, elles
contribueraient — selon une thése aujourd’hui admise®® — a favoriser 1’établissement d’un

parallele entre Héracleés et les Lagides.

Les souverains lagides sont en effet supposés descendre du héros, de méme

qu’Alexandre, et Théocrite a par ailleurs composé un Eloge de Ptolémée dans lequel il rappelle

43 Voir le texte en annexe 1.1.
4 \oir I’introduction de ce chapitre pp. 46, 50 avec la n. 82, 53 et 69-70. Voir aussi I’annexe 1.4.

4 Actuellement, a ma connaissance, seul Kéhnken [2015] rejette cette thése.
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nettement cette filiation entre Héraclés, Alexandre, Ptolémée 1° et Ptolémée 116, Dans ces
conditions, il est naturel que 1’on émette la theése que 1’ldylle XXIV a été composée, comme
I’ldylle XVII, avec une intention laudative a I’égard des Ptolémées, et ce d’autant plus que le
combat d’Héraclés contre les serpents a déja été exploité dans une perspective politique, a
Thébes notamment?’.

En faveur de cette thése, on note également que celle-ci contribue a éclairer la logique
qui préside a I’ordre dans lequel la section B du papyrus d’ Antinoé transmet les poémes qu’elle
contient*®. Les Idylles X, XIV, XH1, XII, 1, XVII, XV, XXVI, XXIV et XVII y sont reproduites
dans cet ordre, et la logique d’une telle organisation échappe de prime abord. Que fait, en effet,
Ildylle XXIV (L’Héracliscos) avec 1I’ldylle XXVI (Les Bacchantes) — deux poémes
mythologiques — entre I’Idylle XV (Les Syracusaines) et 1’ldylle XVII (Eloge de Ptolémée) —
deux poémes considérés comme manifestement courtisans®® ? Si 1’on prend en considération le
fait que Dionysos (Id. XXVI) et Héraclés (Id. XXIV) sont tous deux des figures importantes du
panthéon lagide, et qu’Arsinoé est assimilée a Héléne (I’ldylle XVIII est L Epithalame
d’Hélene), on peut alors étre tenté de voir dans 1’organisation du papyrus d’Antinoé un indice
de ce que ces cing poemes (Idd. XVIII, XV, XXVI, XXIV et XVII) auraient en fait tous a voir avec

la cour d’Alexandrie.

1.2. Un Héraclés a ’image des Lagides ?

D’aprés la thése du poeme de cour, il s’agirait pour Théocrite, dans 1’ldylle XXIV, de
traiter d’un prestigieux ancétre de ses mécenes en suggérant a un public averti un certain nombre
de rapprochements, de différentes natures, entre le héros et ses « descendants ». « Suggérer »
et non « établir », en effet, puisque, selon Griffiths, qui a donné toute son envergure a la thése
du poeme de cour, il n’y a aucune nécessité a ce que le poéme établisse véritablement les

rapprochements, tout le travail ayant pour ainsi dire déja été fait par les souverains eux-mémes :

Since these associations of monarch and myth are already made in the minds of at

least some of his audience, the poet needs perhaps do no more than tell the myths in

4 1d. XVII, 13-33 (voir le texte en annexe 1.2).

47 Sur « Putilisation politique du motif de I’Hérakliskos dans les arts figurés », voir récemment Linant de
Bellefonds et Prioux [2017] pp. 292-296. Sur la représentation de ce motif sur des monnaies de cités alliées a
Thebes au début du I\Ve™ siécle, cf. Cusset [1999b] pp. 207-208.

48 C’est a Griffiths [1979] pp. 52-53 que 1’on doit cette remarque.
49 Sur I’ldylle XV, voir I’introduction du chapitre 2.
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a way that does not exclude that association and that accommodates the values and

tastes of the audience.>®

En fait, trés schématiquement, la lecture politique de 1’ldylle XXIV consiste a dégager
d’abord ce qui n’exclut pas le rapprochement entre Héraclés et ses « descendants », puis ce en
quoi le poéme est susceptible d’accompagner discrétement la démarche d’un public désireux
d’établir ce rapprochement et rompu a une telle pratique. Voici les principales observations que

’on formule en ce sens®..

(1) On observe d’abord que Thébes, la cité dans laquelle grandit traditionnellement
Héracles, n’est pas nommée dans 1’Idylle XXIV. Le poéme passe donc sous silence un élément
qui pourrait, au moins dans une certaine mesure, entraver le rapprochement entre 1’univers du

poeme et celui de la cour d’Alexandrie.

(2) On note ensuite la place prépondérante qu’occupe Alcmeéne dans le poéme de
Théocrite (vers 1-10 ; 34-40 ; 64 ss. ; 103-104 ; 134). Les personnages féminins sont souvent
importants dans les poemes hellénistiques, et il est aujourd’hui habituel de faire aller de pair la
mise en avant de personnages féminins dans la poésie alexandrine avec I’importance de la place
officielle qui était accordée a 1’épouse, en tant que reine, dans les couples des souverains
lagides®?. Alcméne occupe déja une place de choix dans la Néméenne |, comme dans une autre
version pindarique (et fragmentaire) de 1’épisode (Péan 20 Snell)>®, mais rien n’empéche de
penser que Théocrite a développé cette donnée pindarique de sorte a permettre d’opérer un
rapprochement avec les Lagides®.

Il en va de méme pour la consultation de Tirésias (vers 64-102) : la consultation de
I’oracle qui fait suite a I’attaque par les serpents, et qui est déja présente chez Pindare (Pi., N. I,

60-72), prend de I’importance chez Théocrite, alors méme que cet épisode est susceptible de

% Griffiths [1979] p. 58.

51 Voir notamment Griffiths [1979] pp. 91-98 ; Cusset [1999b] ; Stephens [2003] pp. 123-146 (dont le propos
est de montrer que le poéme integre également des motifs égyptiens) ; Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004]
pp. 201-204 ; Cusset [2009]; Acosta-Hughes [2012] pp. 249-251 ; Linant de Bellefonds et Prioux [2017]
pp. 276-292.

52 Voir par exemple Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 202.

53 Voir le texte en annexe 1.3.

54 Cf. Griffiths [1979] p. 94 & propos des serpents qui attaquent Héraclés en tant qu’ils peuvent se comprendre
comme une allusion aux serpents qui ont conduit Alexandre a Siwa (voir plus loin) : « What Theocritus seems to
have done, therefore, is to amplify the tale of Nemean | to parallel the newly created myths of Alexandria ».
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rappeler a un public trés au fait de ce récit la consultation de ’oracle de Siwa par Alexandre,

guidé jusqu’a I’oasis par deux serpents (Alexandre est dit fils de Zeus-Ammon par 1’oracle).

(3) Une fois qu’une forme de compatibilité a été mise en évidence entre 1’univers du
poeme et celui de la cour d’Alexandrie, il devient plus facile de considérer que I’Héracles de
Théocrite est un personnage remodelé de sorte a ce que 1’on puisse voir en lui I’'image d’un
prince hellénistique®. On estime en effet qu’il en regoit I’éducation : d’aprés le catalogue des
disciplines qui lui sont enseignées, son éducation correspond a celle que pouvait recevoir un
prince lagide, notamment en raison de la place accordée a 1’étude des lettres, mentionnées en
premier dans le catalogue (vers 105-106).

On avance aussi 1’assagissement du héros par rapport a 1’adolescent qu’il est
traditionnellement. Pour cela, on s’appuie sur son comportement vis-a-vis du personnage de
Linos auprés duguel le héros apprend les lettres (vers 105-106) : notre connaissance d’autres
sources sur ce personnage permet de procéder a une comparaison®®. On souligne qu’Héraclés
n’est pas ici le glouton de la comédie d’Alexis : chez le poéte comique, le héros, a qui son
maitre a demandé de choisir un livre dans une bibliotheque, opte pour un traité de cuisine. On
souligne également qu’Héracles ne tue pas son maitre : dans toutes les autres versions connues,

Linos est le maitre de musique du jeune héros, qui le tue dans un acces de colére.

(4) Il'y a ensuite des éléments qui, ponctuellement, sont susceptibles de laisser entendre
une allusion a un souverain précis. Ainsi, le bouclier dans lequel dort le bébé Héracles
(vers 4-5; vers 10) — pratique étonnante s’il en est — peut évoquer le bouclier dans lequel

Ptolémée I*" passe pour avoir été exposé a sa naissance, avant d’étre protégé par un aigle®’ :

Celui-ci épousa Arsino¢, la mére de Ptolémée Soter. Comme il n’était nullement son

fils, Lagos exposa alors ce Ptolémée dans un bouclier d’airain. Et, de Macédoine,

55 Sur I’adaptation de la figure d’Héraclés a un nouveau contexte voir en particulier Cusset et Acosta-Hughes
[2011] et Acosta-Hughes [2012].

% Alexis fr. 1 Meineke (cf. Suda, lambda, 568) ; Paus., 29 ; D. S., lIl, 67 ; Apollod., II, 63 ; Ael., V. H., 1,
32.

57 Ael., fr. 285 (6g Apovony Eynue v [Ttodepaiov t0d Totfipog untépa. todtov 82 Tov Iltorepoiov 0084y
ol mpoonkovta £E€0NKey Gpa 0 Adyog €n’ domidog yaAkiic. doppel 8¢ Adyog €k Makedoviag, 0¢ Aéyel AeTOV
EMPOLTAOVTO, KOl TOG TTEPVYOS VTLOTEIVOVTO Kol £a0TOV ai®podvta amootéyey abtod Kol TV dKpatov aKtiva Kol
&te Dot TOV moddY VeTOHV- 10V Ye PNV dyehaiovg poPelv Spvidag, Sracmdy 88 dpTuyag, Kai O oipo adTd Tapiyey
TPOPRV GG YéAa). On ignore a quand remonte ’anecdote racontée par Elien, mais il est possible qu’elle soit connue
dés le regne de Ptolémée Séter (sur ce point, voir récemment Linant de Bellefonds et Prioux [2017] pp. 279-280).
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court le bruit qui dit qu’un aigle, venant a lui, le plagant sur ses ailes et ’emportant,
le protégeait la-méme contre le plein soleil et quand il pleuvait beaucoup ; de plus,
il effrayait les oiseaux qui vivent en groupe, déchiquetait les cailles et lui donnait

pour nourriture leur sang en guise de lait.

Un peu plus loin dans le poeme, Héraclés est dit dyiyovog, « tard né » (vers 31). S’il
s’agit vraisemblablement d’une allusion au retardement de sa naissance par Héra, I’adjectif

s’applique tout aussi bien au souverain :

Ptolémée II pouvait lui aussi se définir comme 1’enfant « tard-né » de Ptolémée I,
non parce qu’il serait né apres terme comme le petit Héracleés, mais parce qu’il était
a la fois un fils né alors que son pére, Ptolémée I¥, approchait de ses soixante ans et
parce qu’il n’était pas le fils ainé du roi, mais le dernier né de ses fils et le seul que

le roi avait eu de Bérénice 1*, sa deuxiéme épouse.®

Ainsi, suivant la thése du poéme de cour, 1’ldylle XXIV présente des allusions au
souverain régnant (« tard-né »), mais aussi a son pére (I’enfant dans le bouclier), et également
a Alexandre (les serpents qui ménent a la consultation de 1’oracle) : on retrouverait donc
précisément dans le poéme, par le biais d’allusions, les personnages dont 1’I1dylle XVI1I rappelle
explicitement la filiation avec Héraclés. Or, de ce point de vue, Hunter a apporté un élément
important en rapprochant les vers 7-9 d’un fragment de Simonide. Il montre en effet que la
berceuse qu’adresse Alcméne a Héracles (et a Iphiclés) au début du poéme doit beaucoup au
chant que Danaé adresse a Persée dans 1’¢é1égie de Simonide. Or, du bouclier a la berceuse, voici

comment le savant analyse la scéne :

This shield has often been connected with a story from Aelian (fr. 285 Hercher)
found in the Suda that the infant Ptolemy Soter was exposed by Lagus in a bronze
shield and was protected and fed by an eagle. The date and origin of the story is
unknown, but it is hardly improbable that it dates at least from Soter's lifetime. It is
now generally accepted that the young Heracles represents at some level the young
Philadelphus who here replays a scene from his father's legend. By recalling Perseus,
who was Heracles' great-grandfather, in the context of Heracles' own childhood,

Theocritus thus emphasizes dynastic continuity and the repetition of virtue from

58 Linant de Bellefonds et Prioux [2017] p. 289.
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generation to generation, themes which were particularly dear to Ptolemaic ideology
(cf. esp. 17.56-7).%°

Une telle lecture de la berceuse présente cet intérét notable qu’elle consiste a rassembler
derriere un méme propos les éléments disparates que sont les possibles allusions, repérées ¢a et
14 dans le poéme sur Héracles, a ses « descendants ». Suivant cette lecture, en effet, le theme de
la continuité dynastique et le procédé de superposition des figures des différentes générations
sont, quoique trés allusivement, annoncés des le début du poéme. Ajoutons en ce sens
qu’Alcméne est ensuite appelée par Tirésias « femme qui a de nobles fils, sang de Persée » © :
cela peut sans doute se comprendre, dans cette perspective, comme une maniére de réaffirmer
cette continuité de génération en génération, de Persée a Alcmene, et finalement a Héraclés,

voire aux Lagides.

Il apparait que la lecture politique de 1’Héracliscos est particulierement difficile a
discuter sur la base des caractéristiques internes du poéme, puisqu’elle établit d’emblée que les
arguments tirés du poéme lui-méme sont infalsifiables : le poeme « n’exclut pas », dit Griffiths,
les associations que les savants tentent d’établir. I1 y a en effet d’une part la thése du poéme de
cour : sa vraisemblance et sa crédibilité tiennent a ce que 1’on sait par ailleurs de la poésie de
Théocrite, comme, notamment, le traitement d’Héraclés dans 1’Eloge de Ptolémée. Et il y a,
ensuite, d’autre part, ce que 1’on sait par ailleurs des Lagides, a quoi le poeme pourrait faire
écho de fagon plus ou moins frappante, une fois que 1’on a postulé que 1’ldylle XXIV a été

composée pour la cour.

1.3. Du ciel de Thébes au ciel d’Alexandrie

On pousse parfois plus loin la these du poeme de cour en défendant — ou du moins en
envisageant — I’hypothése que le poéme a été composé en vue d’une occasion particuliére,
occasion qu’il est au moins théoriquement possible d’identifier. Dans la mesure ou le poeme se
termine vraisemblablement comme un hymne, le poeme aurait pu étre compose pour étre recite

dans le contexte d’une féte organisée par les souverains. Bien que 1’on ne connaisse pas

% Hunter [1996a] p. 27.

0 @apoet, dpiototoketa yovar, Ileponiov aipo (« aies courage, toi qui es une femme aux nobles fils, sang de
Persée », vers 73).
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directement la fin du poeme, transmise par son seul témoin de fagon trop fragmentaire pour étre

intelligible®®, les derniers vers sont en effet glosés ainsi dans le papyrus :

Eyo 6 e0aptoc momt(nc) | kerevo 1@ HpoxAel . . | 0.0¢ évaliacoduevog | k(ai) £k

dradoyfic vikfioag | dikaing moma( ) k(oi) tov momr(qv) | mavr(ag) vikfoor.

Moi, le poéte périssable, je demande a Héraclés ... échangeant et ayant remporté des
victoires successives, que je (il ?) compose (?) comme il convient et que le poéte

I’emporte sur tous.

Une telle pricre finale, par laquelle le pocte demande la victoire, suggere que I’ceuvre a
pu étre composée pour un concours tenu lors d’une féte organisée a la cour, mais ce n’est pas
non plus un argument décisif, ni tenu pour tel : on considere aussi que la priere finale peut tout
aussi bien étre « a literary imitation of a traditional, performative mode »%.

L’hypothese, toutefois, que le poéme a été composé pour la célébration d’un événement
important pour les souverains a fait son chemin, et 1’on s’est intéressé tout particuliérement aux
vers 11-12 pour identifier I’événement en question, ou au moins pour formuler des hypothéses.
Ces deux vers, en effet, sont occupés par une proposition circonstancielle de temps qui livre la
description d’un ciel nocturne, description qui semble si précise qu’il est tentant de penser
qu’elle date la période de 1I’année au cours de laquelle se déroule le premier exploit d’Héraclés
dans le poéme de Théocrite : « mais, lorsqu’au milieu de la nuit la Grande Ourse se tourne vers

le couchant en face d’Orion méme qui fait briller sa grande épaule »%*.

La majorité des savants qui se sont penchés sur cette question ont ainsi daté les
événements nocturnes du mois d’aolt ou de la fin aolt-début septembre, tandis que d’autres
ont privilégié la mi-février®®. Ce sont en effet a ces deux périodes de I’année que 1’on peut voir,

a minuit, un ciel qui correspond a la description :

(i) When Orion is setting but his shoulder, the star Betelgeuse, is still above the
western horizon. The Bear is then at its highest point and turning downward to the

west. (ii) When Orion is rising and the Bear is moving eastward near to its lowest

61 On lit ou devine tout au plus quelques mots (voir le texte en 1.4).

623 ad vers 171 citée par Gow [19522] t. 2 p. 436 ad vers 141 ss.

8 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 201. Voir cependant Stephens [2003] p. 125.

84 A 110G 8¢ GTPEPETAL PLEGOVOKTIOV &¢ SV ApKTog | Qpicva kot adtdv, 8 8’ dpeaivel péyav dRov.

% Pour des états de la question récents sur ce point, voir Stephens [2003] pp. 125-127 et Linant de Bellefonds
et Prioux [2017] p. 285.
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point in the sky. Sir Arthur Eddington kindly calculated for me that in 300 B.C. at
latitude 35° N. Betelgeuse set at midnight on Feb. 26 and rose at midnight on Aug.
21. The date given by solution (i) will be mid-February, therefore; by solution (ii)
the end of August.%®

Le fait méme que I’on a pu défendre deux interprétations si différentes interpelle : les
vers 11-12 permettent-ils réellement de dater les événements racontés au début du poeme ? Il
est d’autant plus permis d’en douter que, malgré les lourds moyens récemment déployés par
Pascale Linant de Bellefonds et Evelyne Prioux pour entériner la these de la fin de 1’¢été, leurs
arguments ne s’avérent pas convaincants®’. Les savantes ont utilisé un logiciel de planétarium
de sorte a reconstituer le plus rigoureusement possible le ciel observable depuis Alexandrie a
la fin de I’été¢ 284. Cette démarche est trés rigoureuse, et, par conséquent, les conclusions
semblent trés sdres. 1l faut pourtant formuler deux remarques.

D’une part, la ressemblance du ciel nocturne de la fin de 1’été 284 avec la description
de Théocrite ne peut pas permettre a elle seule d’invalider 1’idée que le ciel de février lui
ressemble aussi. Sur ce point, tout se joue sur le sens de augaivet, pris par les deux savantes au
sens de « apparait » (i.e. Orion se leve), la ou Gow, par exemple, qui défend la thése de février
(i.e. quand Orion se couche) traduit par «shows »®. Or les deux sens sont également
possibles®®, de sorte que trancher d’avance en faveur de « apparait» ne permet en rien
d’invalider la thése de février, ni, donc, de créer les conditions pour confirmer la these de la fin
ao(t.

D’autre part, la ressemblance qu’affirment les savantes entre le ciel qu’elles ont

reconstitué et la description théocritéenne apparait comme forcée :

Cette opération [de reconstitution] nous améne a donner tout son sens a I’emploi du
verbe «tourner » (otpéeetar / strephetai). Si les traducteurs de ce passage
comprennent souvent que 1’Ourse descend « vers le couchant » (£¢ ooty / es dusin),
autrement dit « vers 1’ouest », une telle interprétation est démentie par I’examen des
cartes astronomiques. En réalité, Théocrite décrit précisément le mouvement que
I’Ourse semblait effectuer pres de la ligne d’horizon en tournant, sans se coucher,

autour de 1’étoile polaire : I’Ourse descendait vers 1’horizon (ég dvowv / es dusin)

6 Gow [19522] t. 2 p. 417 ad vers 11 s.
67 Linant de Bellefonds et Prioux [2017] pp. 281-288.
63 Gow [19527] t. 1 p. 183.

89 Voir LSJ s.v. avagpaivo.
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mais, au lieu de se coucher, cette constellation circumpolaire tournait autour du pole

nord céleste et regardait alors « en direction d’Orion » (Qpiova kat’ avtdv / Oriona

kat” auton) dont I’épaule — Bételgeuse — s’élevait au-dessus de I’horizon est.”

On voit que, pour faire correspondre le ciel décrit par Théocrite a celui qui a été
reconstitué, il faut intervenir sur le sens de dvo1g. Or la marge d’interprétation dont dispose un
traducteur devant le groupe £g d0owv est bien plus faible que ne le laisse entendre le paragraphe
que j’ai cité : dvoig désigne le « coucher d’un astre » ou le « couchant », I« ouest »"*, et non le
point cardinal opposé, quoi que montrent les cartes astronomiques, sur lesquelles on voit
I’Ourse se déplacer vers 1’est.

Il'y a donc bien lieu de douter que la proposition des vers 11-12 décrive avec exactitude
le ciel d’Alexandrie tel que 1’on a pu le voir réellement : des deux hypotheses envisagées,
aucune ne I’a clairement emporté jusqu’a présent, et ce quels que soient les moyens mis en

auvre.

C’est pourtant sur un tel type de lecture des vers 11-12 que I’on a au départ fondé
I’hypothése que le poéme aurait été présenté lors d’une féte en rapport avec les Genethlia de
285/4. Les Genethlia sont les festivités organisées pour la célébration de I’anniversaire de
naissance officiel de Ptolémée I1. En 285/4, elles ont aussi été 1’occasion de célébrer I’accession
de ce dernier a la corégence’.

C’est Gow qui a le premier formulé cette hypothése, avec une grande prudence’. Le
savant a en effet observé que, si le premier exploit d’Héracles est situé au mois de février par
les vers 11-12 (solution qu’il retient pour la datation), alors Héraclés est né en avril’*. Or, si
I’on sait que I’anniversaire de naissance et 1’accession de Ptolémeée II a la corégence ont été
celébrés en méme temps au mois de Dystros 285/4 — ce qui correspond a avril 285 d’aprés
Gow —, alors le poeme de Théocrite fait coincider le moment de I’année ou Héracles est né avec

celui ou I’on a célébré les deux événements historiques, deux points de départ particulierement

70 Linant de Bellefonds et Prioux [2017] p. 285.
" Voir LSJ s.v. &botg.
72 Pour un état de la question récent sur ce point, voir Linant de Bellefonds et Prioux [2017] p. 288.

8 « The proviso, however, is important, for though the facts | have mentioned fit well with the hypothesis
that the poem is connected with the Ptolemaic court, they do nothing to establish it; and | end as | began by saying
that my purpose was to define, not to solve, the first problem presented by the lines | have quoted » (Gow [1942]
p. 107).

" D’aprés le vers la : « Héraclés, 4gé de dix mois » (Hpaxhéa Sexaunvov £6vta).
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importants pour le souverain. A partir de 13, on peut envisager qu’une féte ayant eu lieu au mois
de février suivant a commémoré cette date si importante des deux naissances (celle d’Héraclés
et celle de Ptolémée Philadelphe) et du début du regne partagé.

L hypothése est séduisante, car, si I’on admet que le poéme a été composé pour une
occasion particuliére, alors la coincidence de la naissance d’Héraclés ou de son premier exploit
avec une date inaugurale importante pour ses mécénes est particulierement intéressante. Elle
est neanmoins tres fragile : elle tient en effet a la fois a la date que les vers 11-12 sont supposés
permettre de déduire et a la date a laquelle correspond le mois de Dystros 285/4 dans notre
calendrier, qui est trés incertaine’™. Les savants sont donc généralement prudents sur ce point,

¢tant donné le caractere trés hypothétique d’une telle conjecture.

1.4. Une Idylle XX1V paradoxale ?

La principale limite que présente finalement la lecture politique de 1I’Idylle XXIV ne tient
pas a la thése du poeme de cour elle-méme, qui est vraisemblable. Elle réside plutdt dans les
difficultés qu’il y a a concilier cette lecture politique, telle qu’elle est menée, avec d’autres
lectures du poéme, auxquelles souscrivent pourtant ses partisans. Rappelons que le propos
politique est entierement implicite et que le public n’est pas contraint par le poéme a une telle
lecture ; il y est encouragé par le contexte de la composition. Cette lecture ne peut donc étre
que seconde : elle ne fournit pas au poéme la trame qui le fait tenir, mais s’y surimpose
potentiellement. Par exemple, si 1’ dyiyovog du vers 31 peut donner une prise a un public qui
est habitué au rapprochement entre le souverain et Héraclés, il fait véritablement sens aussi — et
premierement — dans le poéme en tant qu’il est mythologique. Dans un souci de rendre compte
du poeme et non de défendre leur these pour elle-méme, les savants qui défendent la lecture
politique de I’ldylle XXIV s’inscrivent donc aussi dans la lignée des savants qui ont proposé des
lectures non politiques de I’ceuvre. Or ces derniers interprétent trés largement 1’ Idylle XXIV
— pour dire les choses rapidement dans un premier temps — comme une réécriture de la version
pindarique du mythe moins héroique que cette derniére, plus « réaliste », voire « ironique » ou

« humoristique »'.

S Pour une présentation précise du probléeme, voir récemment Linant de Bellefonds et Prioux [2017] p. 285.
Sur la fragilité de I’hypothése, on peut par exemple noter que Koenen [1977] pp. 79-86, qui a largement contribué
a sa diffusion, n’adopte pourtant pas du tout la méme datation que Gow pour les vers 11-12 ni pour le mois de
Dystros 285 : selon lui, en effet, Dystros 285 tombe en décembre, mais le poéme a bien été composé pour les
Genethlia 285/4, les vers 11-12 correspondant au mois d’aofit.

6 \/oir ’introduction de ce chapitre pp. 53-67.
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Il'y ala, si ce n’est une contradiction, du moins un paradoxe. Comment peut-on en effet
considérer logiquement que Théocrite a minoré I’héroisme de 1’épisode, 1’a rendu plus
« réaliste », voire « ironique », tout en composant un poéme dont la vocation est, d’une fagon
ou d’une autre, de promouvoir 1’image des souverains telle qu’ils sont en train de 1’¢laborer ?
I1 faut en effet rappeler que I’on est au début de la dynastie a I’époque de Théocrite et que c’est
sous Ptolémée Philadelphe que se met en place un certain nombre d’éléments forts de la
représentation du pouvoir et des souverains : on peut notamment penser ici a la divinisation des
couples royaux’’. Dans ces conditions, comment imaginer que les mécénes de Théocrite se
soient satisfaits d’un poéme qui banalise les circonstances de 1’exploit du héros — le héros qu’ils
revendiquent comme leur ancétre et a I’image duquel ils veulent se représenter — et qui, en
méme temps, vise a laisser toutes les portes ouvertes a cette association ? Ces difficultés n’ont
pas échappé aux partisans de la lecture politique, de sorte que deux types de réponses ont été

avances.

Le premier type de réponse est celui qu’a développé Griffiths®. Ici, il s’agit de lever la
contradiction qui tient au « burlesque, for which the poem is justly famous »®. Ce
« burlesque », selon le savant, est dii au traitement réservé aux « touches épiques » que 1’on
décéle dans la partie du poéme fondée sur la fin de la Néméenne 18°, mais il est peu a peu
dépassé. Le début du poéme est « comique » : cela permet de situer Héraclés — dans un premier
temps — dans un « environnement bourgeois », « plus accessible au public contemporain »®.
Mais ce n’est pas une fin en soi : selon Griffiths, le poéme opére « du travestissement a la
vénération ». Il se distancie peu a peu du « travestissement » initial pour s’élever vers la
« destinée héroique d’Héraclés », dont il est question dans le discours de Tirésias (vers 79-87).
Le poéme semble d’autant plus se diriger progressivement vers elle qu’il est peut-&tre question

des Travaux et du mariage avec Hébé dans la fin du poéme (vers 168-172)%.

" Voir sur ce point les références que je donne dans I’introduction du chapitre 2 pp.178-191 avec les notes.

78 Griffiths [1979] pp. 95-98.

0 Griffiths [1979] p. 94.

8 « We are reminded of that epic at every point: in the mysterious light that illuminates the house,
Amphitryon’s arming scene, the slave woman by the mill, and even Alecmena, whose readiness to hear the worst
from Tiresias echoes the similarly frail courage of Telemachus (see Gow ad vv. 11 f., 22, 49, 50, 51, 52 et 69) »
(Griffiths [1979] pp. 95-96). Sur le « burlesque » etc. du poéme, voir I’introduction de ce chapitre, pp. 61-68.

81 Griffiths [1979] p. 95.

82 Voir ’annexe 1.4 avec ce commentaire de Gow : « In 168 Jupmov suggests "Oivumov (Hunt) and in 169
épuomda, if rightly read, may indicate a reference to Hebe, to whom opomndrpiov, if that was written in 170, might
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L’intérét de cette lecture est qu’elle attribue une réelle fonction a ce que Griffiths appelle
« the deflation of the myth »% : il s’agit de situer le récit dans un environnement aisément
imaginable, avant d’opérer un mouvement ascendant dont le public suit peu a peu 1’élévation.
Mais pourquoi, dans ce cas, prendre un point de départ si bas qu’il confinerait au
« travestissement » ? On en revient a la question de départ, et ce d’autant plus que le savant
ajoute que « Theocritus has simply lowered Olympus sufficiently to make it a comfortable step
for the royal imagination »%. La tentative de conciliation des deux lectures du poéme que
propose Griffiths ne résout donc finalement en rien la contradiction : pourquoi des souverains
si préoccupés de leur divinisation auraient-ils avantage a voir les héros, auxquels ils souhaitent
étre associés, réduits a des proportions humaines ? En quoi le rabaissement du mythe peut-il

profiter a leur projet d’étre élevés a un statut divin ?

Le second type de réponse consiste a assumer la contradiction. On la rencontre par
exemple chez Zanker dans son ouvrage sur le réalisme de la poésie alexandrine : I’approche est
différente de celle de Griffiths, puisqu’il ne s’agit pas pour lui de développer ou de défendre la
thése du poéme de cour, mais de I’intégrer aux conclusions qu’il formule sur « the everyday
and the low » dans le poéme®. Alors que le savant traite des fonctions de ce type de réalisme,
il semble en dégager deux. La premiere correspond a des « objectifs purement littéraires », qu’il
qualifie de « aims of humorous and ironical incongruity that the poet obviously pursuing »%°,
humour et ironie se dégageant selon lui de 1’« incongruité » provoquée par un contraste entre
le domestique et 1’héroique®’. La seconde fonction correspond a un objectif politique difficile a

articuler avec le premier :

In making Heracles’ education as a young man so recognizably Hellenistic, the poet

may be trying to impart the impression of normality to matters like deification and

also refer, for Zeus was father of both. [...] It seems likely also that the main theme having been summed up in
134, the rest of Heracles’ career, which has already been outlined by Tiresias prophetically (79-85), is alluded to
in a final address to the deified hero. Neither the correct restoration of the two final lines nor even the sense of the

note is plain, but the penultimate line H. Frinkel’s dvwdexapoyde is very plausible, and Pohlenz’s yoipe might
suitably precede it » (Gow [19522] t. 2 p. 436 ad vers 141 ss.).

8 Griffiths [1979] p. 96.
8 Griffiths [1979] p. 98.

8 « The Everyday and the Low in Alexandrian Poetry » est le titre du chapitre dans lequel Zanker aborde la
contradiction dont il est question ici (Zanker [1987] pp. 155-228).

8 Zanker [1987] p. 179.
87 Voir Zanker [1987] pp. 175-179.
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marriage to one’s sister, an approach observable also in the Encomium for Ptolemy.
Of course, the Idyll presupposes considerable erudition on the part of its audience,
even if it were recited at one of the public festivals (as is suggested by a marginal
note on the Antinoe papyrus), and an erudite Alexandrian audience will have seen,
as it was clearly meant to see, the ironical twists that Theocritus was giving to the
mythological tradition surrounding Heracles. It is interesting that the Ptolemies did
not mind ironical treatment in the myths that their poets were creating for them: they
apparently considered satisfactory if the poets put the new gods and dynastic
arrangements in the context of traditional Greek religion and, where possible, in the

realm of the familiar and the normal .8

L’article de Cusset intitulé « Irrévérence de I’¢loge du pouvoir lagide dans les Idylles de
Théocrite » illustre le méme type de réponse au probléme posé par la contradiction, mais le
savant va néanmoins bien plus loin que Zanker : son approche consiste en effet a considérer
non pas qu’il y a d’une part un objectif poétique et d’autre part un objectif politique qui sont en
concurrence et qui entrent finalement en contradiction, mais que la contradiction révele la
tension entre les deux facettes d’un propos politique double : Théocrite associe dans 1’1dylle
XXIV « les modes antithétiques de 1’éloge et de 1’irrévérence »®° a 1’égard du pouvoir lagide.
Cela suppose qu’il n’y a pas seulement du « burlesque », de I’ « ironie » ou de 1’ « humour »
dans le traitement du mythe, mais qu’ils sont aussi mis en ceuvre contre les souverains. Ainsi,
par exemple, le bouclier des vers 4-5 et 10 ne fait pas seulement allusion a la protection de
Ptolémée Soter par un aigle, mais rappelle aussi et en premier lieu, selon le savant, I’absence
d’Amphitryon et donc 1’adultére, ce qui « risque d’entacher I’'image de la famille royale et
I’ascendance de Ptolémée 11 »%. En outre, ce méme bouclier faisant office de berceau au vers 10
dénonce I’incapacité guerriére de Ptolémée II, celui-Ci « ne sembl[ant] plus pouvoir faire un
autre usage du bouclier que domestique »%*,

Il apparait que le second type de réponse ne permet pas plus que le premier de rendre
compte du probléme que souléve la contradiction. Dans le premier cas, le probleme n’est ni
résolu ni méme déplacé : la question que pose nécessairement 1’intégration des lectures
« ironiques » a la lecture politique reste tout a fait en suspens. Dans le second cas, le probléme

n’est pas non plus résolu, mais une seconde question s’ajoute a la premiére : Si Cusset conclut

8 Zanker [1987] pp. 180-189.
8 Cusset [2009] p. 93.
% Cusset [2009] p. 92.
91 Cusset [2009] p. 93.
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que « la position de Théocrite a I’égard du pouvoir lagide est tout sauf claire »%, il y a alors
effectivement lieu de s’interroger sur la démarche du poéte, sur le propos du poeéme, et sur sa

cohérence.

Ce que les deux types de réponse mettent en évidence est finalement le probléeme majeur
que pose la thése d’une poésie de cour : il s’agit du probléme qui tient aux attentes des mécénes
et au « cahier des charges » du poéte. Ceux-ci nous sont en effet bien trop inconnus pour que
I’on puisse fonder les interprétations politiques du poéme. Notre méconnaissance des attentes
des souverains, ou, en d’autres termes, notre méconnaissance des contraintes avec lesquelles le
poete est supposé composer, oblige nécessairement I’interpréte a laisser une large part
d’hypothéses invérifiables intervenir dans sa démarche.

Prenons I’exemple du mariage incestueux. Dans 1’ldylle XXIV, la ou les allusion(s) au
mariage d’Héraclés avec sa sceur Hébé (vers 84-85 et peut-étre 169-170) sont généralement
considérées comme un argument en faveur du paralléle avec Ptolémeée Philadelphe, qui
s’appréte a épouser sa sceur Arsino¢ II (ou qui ’a déja épousée) et dont le couple va étre
divinisé®. Mais, lorsqu’il s’agit de rendre compte d’une caractéristique de I’hymne a Adonis
de I’ldylle XV —I’absence de généalogie, qui est pourtant un moment attendu dans un hymne —,
alors on explique cette absence en supposant que l’inceste — Adonis est né d’une union
incestueuse — est un sujet trop délicat pour que le poéte puisse y faire allusion®*.

Quelles sont donc les attentes des mécenes supposés de Théocrite et quelles sont les
limites que le poete ne pouvait pas franchir 2 On n’en sait aujourd’hui a peu pres rien, ou en
tout cas trop peu pour que la thése du poéme politique puisse sous-tendre des lectures
suffisamment convaincantes. Reste donc, ici, & voir ce qui, dans le poeme, a donné prise aux

interprétations « banalisantes », « réalistes » et « ironiques ».

I1. « Banalisation » du mythe, « réalisme » et « humour » de I’ldylle XXIV

II.1. L.’impression d’une « banalisation »

Ce qui, sans doute, interpelle en premier lieu dans I’ldylle XXIV est I’insistance sur

I’environnement domestique dans lequel se déroule I’exploit du héros et I’atmosphére familicre

92 Cusset [2009] p. 102.
9 Voir Griffiths [1979] p. 54 ; Stephens [2003] p. 126.
% Voir I’introduction du chapitre 2, pp. 184-190.
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qui semble se dégager des premiers vers. On est en effet frappé de voir combien Théocrite met
I’accent sur le contexte domestique, apparemment banal et familier, surtout lorsque 1’on connait
la version qu’en a laissée Pindare dans la premiére Néméenne. Cette impression de
« banalisation » que le poeme est susceptible de créer est particulierement bien illustrée par le

résumeé des vers 1-102 que propose Legrand dans sa monographie de 1898 sur Théocrite :

La mise en scéne de 1’Hérakliskos est encore plus franchement bourgeoise [que celle
de I’ldylle XXV]. La piéce commence par un tableau de nursery. Au moment le plus
pathétique, on y trouve la peinture d’une alcdve conjugale ; la femme, transie de
peur, se rencogne dans le fond ; le mari saute a bas du lit, précipitamment, sans
chausser ses pieds nus. Aux cris d’ Amphitryon, ce ne sont pas, comme chez Pindare
(Ném., I, 52) les Kadpeimv dyoi revétus de leurs armes qui accourent dans la chambre
a coucher ; ce sont des domestiques apportant des flambeaux ; aprés avoir constaté
I’événement, la famille rassurée se rendort® ; on attend le lendemain matin pour
appeler Tirésias. L’initiative de cette démarche n’appartient plus 3 Amphitryon, mais
a Alcmene, plus timide et plus superstitieuse ; ce qui en diminue grandement la
gravité. Tirésias, avant tout, rassure la tendre meére ; I’annonce de la gloire d’Héracles
ne remplit pas plus d’une dizaine de vers ; le programme des lustrations qu’il
convient d’effectuer est ensuite développé longuement ; plutét qu’en prophéte

inspiré, le célébre devin se comporte en simple exégete.%

Il est clair que le savant propose ici davantage une interprétation du poéme qu’un résumé
de celui-ci a proprement parler : rien en effet ne permet de qualifier, de but en blanc, la scéne
de « bourgeoise » ou de dire qu’Alcméne Se « rencogne » de peur au fond d’une « alcove »,
qu’elle est « timide » et « superstitieuse », ou encore que la famille est « rassurée », et que la
consultation de Tirésias, qui n’est plus tout a fait un « prophete inspiré », perd de sa
« gravité »%. 1l est clair aussi que cette lecture est largement influencée par une comparaison
avec ’ode de Pindare : celle-ci est explicite lorsque le savant renvoie au vers 52 de la
Néméenne, et le fait que le résumé ne tienne aucun compte des vers 103 et suivants — les
catalogues, qui n’ont pas d’équivalent chez Pindare — laisse penser que la comparaison est

sous-jacente a I’ensemble du texte.

% « Comme s’ils s’étaient levés pour expulser un chat ou pour fermer une fenétre » (Legrand [1925] p. 169).
Cette citation de Legrand est reprise par Gow [19522] t. 2 p. 415 comme par Galinsky [1972] p. 117 et par
Horstmann [1976] p. 69.

% |_egrand [1898] p. 185.
97 Ce type de lecture a parfois conduit a déconsidérer le poéme (voir notamment Kérte [19602] pp. 238-239).
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Effectivement, bien que Théocrite reprenne rigoureusement la trame du récit de Pindare

aux vers 1-87, I’épisode des serpents est traité de maniere tres différente. Le résumé de Legrand

permet de dégager les innovations théocritéennes les plus saillantes :

De la Néméenne I aP’ldylle XXIV (2)

Néméenne |

dylle XXIV

Introduction

Pindare annonce son projet de
raconter un haut-fait du héros

Le récit commence in medias res, avec une
scéne d’intimité familiale : un soir, Alcmeéne

d’ Amphitryon

cadméens, en armes également

du récit . rend soin des enfants et les couche
(Pi., N. 1, 33-34). P
(vers 1-10).
. , Réveillée au milieu de la nuit, dans la
A Témoin de [Iattaque, elle , .
Réaction N o chambre qu’elle partage avec son mari, elle
, R s’élance immédiatement au . . A
d’Alcméne : a trop peur pour intervenir elle-méme et
secours des enfants (Pi., N. I, 50). . .
sollicite Amphitryon (vers 34-40).
Arrivée Armé et accompagné des chefs Armé, mais pieds-nus et suivi par des

domestiques  apportant  des  torches

victoire

extraordinaires de I’enfant (Pi.,
N. I, 55-59).

(Pi., N. I, 51-54). (vers 41-53).
Emotion d’ Amphitryon . , I
; - Aprés que tous ont constaté la victoire,
Constat de la | découvrant les qualités pres g

Alcméne calme Iphicles et Amphitryon
recouche Héraclés (vers 54-63).

Intervention

Immédiatement convoqué par

Convoqué le lendemain par Alcmene, qui lui

de Tirésias Amphitryon, il intervient fait part, en privé, de son inquiétude
publiquement (Pi., N. I, 60-61a). (vers 64-71).
Prédictions destinées a rassurer Alcmeéne,
. - . . suivies de prescriptions concernant le
Discours e | Prédiction de P'avenir glorieux traitement despdé ouF:IIes des serpents et la
Tirésias d’Héraclés (Pi., N. I, 61b-72). P P

purification de la maison (vers 73-87;
88-100).

Si, pour commencer, I’on se borne aux ¢léments retenus dans ce tableau, on comprend
bien I’impression de « banalisation » que 1’on peut avoir lorsque 1’on procéde a une premiere
comparaison de la version théocritéenne du récit avec sa source. Théocrite, en effet, développe
non seulement les circonstances quotidiennes dans lesquelles intervient I’attaque des serpents
(vers 1-10 ; 34-40) et en rappelle le caractére concret par le biais des prescriptions de Tirésias
(vers 88-100), mais il parait aussi changer le courage d’Alcmene en vulnérabilité (vers 34-40 ;
64-71) et faire perdre de sa superbe a Amphitryon (vers 41-53).

On a la les principaux éléments a partir desquels se développe 1’étude de 1’Idylle XXIV
au XXM sigcle. Cette impression d’une « banalisation » de 1’épisode produite par la maniére
dont se développe le récit théocritéen permet en effet sans doute de rendre compte des deux

directions que 1’étude du poéme a ensuite prises (outre la direction politique). On souligne en
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effet son « réalisme » d’une part, et son « ironie » d’autre part, « réalisme » étant une notion
qui permet notamment de proposer une description technique de ce qui crée I’impression de
« banalisation », et « ironie » étant entendu comme I’effet produit par la « transposition de

’héroique dans le “normal” »%,

I1.2. De ’impression d’une « banalisation » au « réalisme » de I’ldylle XXIV

Le terme de « réalisme » est récurrent dans les études sur 1’ldylle XXIV, mais il n’est
jamais défini, a une exception — notable — prés, avant que Hunter n’invite a rediscuter en 2004
la légitimité qu’il y a a appliquer cette notion au poeme. Cette exception se trouve chez Zanker,
qui a consacré en 1987 une monographie au Realism in Alexandrian Poetry, dans laquelle il
théorise I’emploi du terme appliqué a la poésie alexandrine. Dans cet ouvrage, le savant se
propose de repérer les manifestations du réalisme alexandrin, afin de le définir dans sa
spécificité et de dégager les fonctions culturelles et sociales qu’il a remplies dans la société dans
laquelle il s’est développé.

Pour résumer brievement les trois grandes formes sous lesquelles le réalisme alexandrin
s’est manifesté d’aprés Zanker, je reprendrai les titres des chapitres de 1’ouvrage : le « pictorial
realism », « the appeal to science », et « the everyday and the low »*°. Dans la mesure ol cette
typologie des formes sous lesquelles le réalisme alexandrin se manifeste selon Zanker s’avere
tres efficace pour préciser ce que les commentateurs qualifient de « réalisme » au sujet de
I’ldylle XXIV, je m’appuierai en grande partie sur elle ici, afin de donner une vision d’ensemble

de ce que I’on considére généralement faire le « réalisme » du poéme.

Le pictorialism, tout d’abord, est particulierement frappant dans la description des

serpents entrant dans le palais puis parvenant jusqu’auprés des enfants (vers 14-20) :

[...] ce sont alors deux effroyables monstres, dragons se hérissant avec de sombres
replis, qu’a ce moment-la Héra aux multiples stratagémes poussa vers le large seuil
ou les montants des portes de la maison sont creux, aprés avoir menacé qu’ils
dévoreraient le nouveau-né Héraclés. Et tous deux, déroulant sur le sol leur ventre

dévoreur de sang, rampaient ; et, alors qu’ils s’avancgaient, depuis leurs yeux un feu

% Je paraphrase ici Horstmann [1976] p. 58, qui parle de « die Beziehung des Dichters zu den ins “Normale”
transponierten Heroen ».

% |es chapitres 2-3 portent en effet sur le « pictorial realism », le chapitre 4 sur « the appeal to science », et
les chapitres 5-6 sur « the everyday and the low ».
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mauvais brillait et ils crachaient un puissant venin. Mais lorsqu’en dardant leur

langue ils s’approchérent des enfants, [...].

La description, fournie, assortie de détails et particulierement dynamique, contribue
selon Zanker au « pictorial realism » de I’ldylle XXIV, mais ¢’est plus largement I’ensemble des

vers 1-64 qu’il estime propre a produire un tel effet :

It is clear that the pictorial element in Idyll 24 motivates the sequence of events;
moreover, Theocritus night-setting of the episode gives him freer play with realistic
visual effects® than is found in Pindar, besides allowing him to describe the heroic
event as a realistic picture of a happy family disturbed at night. Theocritus” emphasis

on the visual makes the episode appear well within the range of the conceivable

[...]. 0

Le savant fait ici clairement le lien entre, d’une part, les « effets visuels » qui
singularisent la version théocritéenne de 1’épisode par rapport a celle de la premi¢re Néméenne,
et, d’autre part, la forme de « réalisme » qui s’en dégage : le poéme parait donner a voir les
événements, de sorte que ceux-ci semblent — de prime abord — pouvoir entrer dans le champ du
« concevable ». Pour étre tout a fait exact, il faut noter que les versions pindariques de I’épisode
ne sont pas exemptes de tels effets'%2, mais la version théocritéenne se démarque franchement
par I’ampleur qu’elle leur donne.

Puis, je rapprocherai de ce que Zanker appelle « the appeal to science » la forme de
« réalisme » que 1’on a décelée dans les propositions subordonnées des vers 11-12 et des vers
28b-2 et que I’on pourrait qualifier de « réalisme scientifique ». 1l a déja été question ici de la
temporelle des vers 11-12 : la réaction qu’elle suscite témoigne bien de I’effet qu’elle crée, a
savoir I’impression qu’il s’agit d’une description largement aussi scientifique, astronomique,
qu’artistique, purement visuelle ou poétique. Il en va de méme pour la proposition des vers

28b-29 : Héracleés étouffe les monstres qui 1’attaquent en appuyant « la ou les funestes serpents

100 Voir notamment les « jeux de lumiere » aux vers 21-22 ; 46 ; 52-53.

101 Zanker [1987] p. 89.

192 On peut penser a I’'image du bébé qui redresse la téte pour entamer son premier combat dans la Néméenne
(Pi., N. I, 43b-45) par exemple, ou a celle de ce méme bébé qui se débarrasse de son lange, le regard étincelant,
pour répondre a I’attaque des serpents dans le péan (Pi., Péan 20, 11-13). Sur le fait que Théocrite a développé cet
aspect du traitement du mythe qui se trouvait déja en germe chez Pindare, voir par exemple Stern [1974] ;
Gutzwiller [1981] p. 10.
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ont fabriqué les poisons malfaisants que méme les dieux haissent »'%. On a le sentiment
immédiat qu’un savoir zoologique sous-tend cette description.

Il y a ensuite ce que j’appellerai des « effets de familiarité », créés par ce que Zanker
appelle « le quotidien et le bas ». Théocrite, comme on 1’a vu plus haut, donne une ampleur
remarquable a tout ce qui reléve du domestique et de 1’intime : la mére qui prend soin de ses
enfants (vers 1-10) ; la femme qui s’adresse a son mari, au milieu de la nuit, apeurée
(vers 34-41) ; le lever en hate de 1’époux qui prend son épée sans méme s’habiller (vers 41-45) ;
I’appel aux domestiques, qui apportent de la lumiére, encore tout ensommeillés (vers 45-54) ;
les parents qui prennent soin de leurs enfants (vers 60-63). Théocrite exploite beaucoup le
« matériau quotidien »*%* de sorte que se créent des « effets de familiarité », au sens ol — avant
d’entrer dans le détail du texte — on peut avoir I’impression que ces situations nous sont
familiéres, ou pourraient 1’étre : de prime abord, la mére qui chante une berceuse a ses enfants
ne parait pas différente des autres femmes, bien qu’elle soit Alcmeéne et ses fils Iphicles et
Héracles. Ce n’est absolument pas le cas chez Pindare, qui annonce d’emblée qu’il s’appréte a
raconter un haut-fait du fils de Zeus, et dont la version se donne elle-méme comme trés

majestueuse.

C’est sans doute a ces « effets de familiarité » que tient 1’idée, répandue, selon laquelle
Alcmeéne et Amphitryon seraient représentés « as ordinary people of Hellenistic society »'%,
tandis qu’ils sont héroiques chez Pindare. Dans la citation de Legrand que j’ai reproduite plus
haut, le savant parle de « mise en scéne bourgeoise » : le terme de « bourgeois » est récurrent
dans les études de 1I’ldylle XXIV, mais, comme celui de « réalisme », il n’est pas défini'%. Ce
que les savants entendent par-la n’est donc pas tout a fait clair, mais il faut sans doute
comprendre que Théocrite traite les personnages (ou certains d’entre eux) comme s’ils étaient
non des héros, mais précisément des « gens ordinaires » contemporains de Théocrite. Le terme

de « scene de genre », lui aussi fréquent dans la littérature savante sur le poeme au sujet de la

108 7...] ©601 péppoka Avypd TéTukTar | odlopévolg d¢icost, Té kai Ogol &xOaipovtt (vers 28b-29).

104 ’expression « everyday material » est de Zanker [1987].
105 Gutzwiller [1981] p. 16.

106 \/oir par exemple Horstmann [1976] p. 58 avec les références qu’il donne n. 184 ; Zanker [1987] p. 177
etp. 178.
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scéne d’ouverture surtout, le suggere'®’ : Théocrite représenterait des bourgeois contemporains,

chez eux, un peu comme un Vermeer, a un exploit prés.

A cela, il faut enfin ajouter un autre trait que 1’on a jugé caractéristique du poéme et qui
entre dans le champ de ce que 1’on appelle le « réalisme » de I’ldylle XXIV : un certain souci de
vraisemblance. On estime en effet que la version théocritéenne de I’épisode des serpents est, au
moins dans une certaine mesure, plus soucieuse de vraisemblance que ne 1’est celle de Pindare.

On peut principalement citer en ce sens la maniére dont les serpents entrent dans le
palais : si les portes semblent s’ouvrir comme par magie a leur passage chez Pindare, Théocrite,
quant a lui, mentionne « le large seuil ou les montants des portes de la maison sont creux », de
sorte a suggérer que les serpents profitent de trous dans les portes pour entrer dans le palais, ce
qui est effectivement plus vraisemblable’®®, On a aussi comparé 1’Age d’Héraclés, un
nouveau-né chez Pindare (Pi., N. I, 35-36) et un enfant de dix mois chez Théocrite (vers 1),
dans I’idée que cette modification donne plus de vraisemblance au récit de 1’ldylle qu’a celui
de la Néméenne, mais cet argument est rarement repris, car il est franchement discutable : il
n’est pas vraisemblable, en effet, qu'un enfant de dix mois vainque deux monstrueux serpents.

Toujours est-il que I’on peut en outre voir dans le poéme une certaine attention a motiver
I’enchainement des événements de maniére vraisemblable : le r6le de la lumiére procurée par
Zeus au moment du combat (vers 21-22) est notable de ce point de vue, car cette lumiére
explique gque les enfants se réveillent et puissent réagir (vers 21a et vers 23 ss.) ; elle explique
aussi I’extréme inquiétude d’Alecmeéne, dont les seuls cris d’Iphiclés ne peuvent pas a priori

rendre compte (vers 34-40).

La réception du poéme montre donc incontestablement que 1’ldylle XXIV est propre a
susciter une impression de « réalisme » chez le lecteur moderne, en particulier par comparaison
avec la Néméenne I. Comme I’a montré Hunter, il y a pourtant lieu de s’interroger davantage
sur la pertinence du terme comme sur la nature exacte de I’effet que sont susceptibles de

produire les différentes formes de « réalisme » que j’ai rappelées :

107 Galinsky [1972] p. 117 ; Horstmann [1976] p. 59, citant Sanchez-Wildberger [1955] p. 18 ; Gutzwiller
[1981] p. 10 ; Cusset [1997] p. 10 ; Cusset [1999b] p. 355 ; Linant de Bellefonds et Prioux [2017] p. 276.

108 Chez Pindare : oiy0eidv moAdv (« les portes s’étant ouvertes », Pi., N. I, 41) ; chez Théocrite : 501 oTadpd
koiha Bvupdwv | oikov (vers 15b-16a).
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The concern with the passage of time!® is thus a device which marks the “realistic”
mode of Theocritus’ narration against his lyric model, but also ironises that very
“realism”. If realism of this kind demands that we apply standards of probability to
poetic narrative, then both narratives are equally “improbable”, and differ only in
mode. So, too, the fact that Heracles performs his miraculous feat when ten months
old, rather than almost immediately after being born, as in Pindar, may go back to
archaic sources other than Pindar, but is often ascribed to Theocritus’ concern with
“realism”, whatever it might also have to do with Ptolemaic chronology and the rapid
development of divine babies; it is, however, a curious kind of “verisimilitude”
which considers the strangling of snakes appropriate to a ten-month-old baby, but
not to a neonate. The very imposition of ‘probability structures’ upon mythic
material does not in fact ironise the myth itself, but rather dramatises the
inappropriateness of such strategies of reinterpretation.

Ce que montre Hunter ici, ce n’est pas seulement I’incongruité qu’il y a a penser, par
exemple, que I’exploit est plus vraisemblable parce que le bébé a dix mois chez Théocrite. Il
met aussi en évidence le fait que, finalement, on n’accorde pas de véritable place a I’exploit
lui-méme dans la lecture « réaliste » de I’épisode : si le poéme pose en effet la question de son
« réalisme » notamment par la maniére dont il entretient un écart manifeste avec la version
pindarique, cette notion — s’il s’agit de « vraisemblance » et de « probabilité » des événements
en tout cas — n’est pas satisfaisante pour rendre compte de I’effet propre du poéme, ne serait-ce

que parce que I’exploit ne peut en aucun cas étre probable ni vraisemblable.

Et I’on peut aller plus loin. D’une part, en effet, dés lors que les interprétations les plus
« réalistes » des vers 11-12 ont montré leurs limites en dépit des moyens mis en ceuvre pour les
confirmer, il est 1égitime de s’interroger a nouveaux frais sur la nature d’une telle description,
comme sur celle des vers 28b-29. Faut-il continuer de penser qu’un savoir scientifique sous-
tend véritablement ces vers ? J’explorerai pour ma part une autre piste dans mon commentaire,

en montrant que 1’un des traits les plus caractéristiques du poéme consiste a instaurer un jeu

109 1] est ici question du fait qu’ Alcméne ne convoque Tirésias que le lendemain matin, et non immédiatement
dans la foulée des événements comme 1’ Amphitryon de Pindare : si I’on adopte une lecture purement « réaliste »
des événements, on peut supposer, par exemple, qu’Alcméne n’est parvenue a calmer Iphiclés que trés tard dans
la nuit.

110 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 206.
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avec les connaissances supposées du public, jeu au sein duquel les descriptions a 1’allure
scientifique se comprennent peut-étre de maniére plus satisfaisante.

Mais ce sont plus particulierement, d’autre part, les « effets de familiarité » qui
m’intéresseront, et ¢’est pourquoi mon commentaire sera concentré sur les vers 1-63, dans
lesquels ces effets sont les plus développés. Ce traitement de 1’épisode des serpents, qui — de
prime abord — parait s’attacher a nous rendre si familier I’environnement dans lequel le héros
accomplit le premier exploit de sa longue carriére, mérite en effet une attention toute
particuliére. La lecture de Hunter, qui invite a nuancer franchement 1’idée que 1’on peut lire
efficacement le poéme a 1’aune de la notion de « réalisme » en suggérant « combien le réalisme
théocritéen est un phénoméne complexe »'!1, met en avant la dimension métapoétique de ce
phénomeéne!!?. Je m’attacherai pour ma part a proposer une étude détaillée du récit de ’exploit
(vers 1-63) ayant notamment pour objectif de continuer a affiner la description de ce que ’on
appelle le « réalisme » — les « effets de familiarité » surtout —, de sorte a fonder sur elle une
interprétation du poéme dont 1’ambition est, finalement, de montrer en quoi et comment ces

effets participent a 1’¢élaboration du propos sur le héros.
Un dernier point que la citation de Hunter reproduite plus haut met en évidence est

I’association, dans la littérature savante moderne sur le poeéme de Théocrite, du « réalisme » a

la notion d’ « ironie ». Or celle-ci est tout aussi problématique.

11.3. Un poéme « ironique » ?

On parle d’ «ironie » pour qualifier la maniére dont se résout le « Kontrast von
Alltaglichkeit und mythischer Verklarung »!3, ¢’est-a-dire le contraste que ’on percoit entre
ce qui, dans le poeme, releve du «quotidien et du bas», du «bourgeois» et du
« contemporain », et ce qui est issu d’une tradition héroique et/ou épique (les versions
pindariques de 1’épisode, 1’épopée archaique). Quant a la nature de cette « ironie », elle n’est
pas facile a deécrire dans un état de la question qui se veut relativement bref, ne serait-ce que

parce que, si « ironie » est le terme le plus fréquent, on emploie aussi, semble-t-il souvent

111 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 207.

112 \oir la citation reproduite a la page précédente (« the very imposition of ‘probability structures’ upon
mythic material [...] dramatises the inappropriateness of such strategies of reinterpretation »); ou encore Hunter
dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 207 également : « such phenomena both gesture towards and openly reject

“realism” as a dominant mode of reading ».

113 Horstmann [1976] p. 3.
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indifféremment, d’autres termes qui relévent d’un champ lexical du drdle, du sarcasme, de la
plaisanterie : « ironie », « humour », « burlesque », « comique », etc. En outre, ce sur quoi elle
porte n’est pas toujours extrémement clair dans les études : les ou des personnages ? le
traitement de ceux-ci ? le mythe lui-méme ? les épicismes ? 1’ «idéal archaique » ? la
« tradition » 114 2

Des exemples seront plus parlants pour illustrer a la fois le consensus qui existe au sujet
de ce qui fait émerger 1’ « ironie » (le contraste) et la difficulté qu’il y a a essayer de rendre
compte succinctement de la maniére dont on comprend ce qu’est I’ « ironie » du poeme. Je
prendrai deux exemples : I’analyse du traitement du personnage d’Amphitryon que propose
Horstmann dans son ouvrage consacré a I’lronie et a I’Humor chez Théocrite (1976) et celle

que propose Gutzwiller dans son ouvrage consacré a 1’epyllion hellénistique (1981).

Horstmann est le premier a avoir véritablement analysé 1’« ironie » du poéme (les
vers 1-63 surtout), et c’est trés principalement autour du personnage d’Amphitryon que le
savant voit une « ironie » percer.

Celle-ci pointe dés les vers 4-5, ou Amphitryon est mentionné pour la premiére fois au
sujet du bouclier utilisé comme berceau'®®. En tant que butin de guerre, celui-ci représente
I’héroisme traditionnel d’ Amphitryon, et, a ce titre, n’a pas sa place dans la scéne de coucher
apparemment banale des premiers vers du poéme. « Und gerade darin liegt die lronie des
Dichters, der Amphitryon Leistung in den Erwerb von Hausrat fur Sauglingspflege
verwandelt ». Le poéme souligne en outre que le bouclier est associé a la tradition de 1’épopée
archaique au moyen d’une proposition relative « homeérisante » : « un bouclier d’airain, belle
armure de Ptérélaos dont Amphitryon 1’a dépouillé aprés son trépas »16. Rappelant nettement
I’épopée homérique, cette relative est incongrue (unangemessen) dans un tel contexte quotidien,
de sorte que ce n’est pas seulement Amphitryon qui fait I’objet de 1’Ironie, mais aussi la langue
épique elle-méme, dans la mesure ou elle apparait alors « comme une formule vide, comme un
motif littéraire manipulable ».

Le second passage auquel s’intéresse Horstmann est celui du lever d’ Amphitryon aux

vers 41-4517 |ci, la formulation épique des vers 41 a 45 est appropriée a la prise des armes,

14 Avec I’ « idéal archaique », je fais allusion a Gutzwiller [1981] p. 5 (voir ci-dessous, p. 64) ; avec « la
tradition » au titre de Effe [1978] (« Die Destruktion der Tradition: Theokrits Mythologische Gedichte »).

115 Horstmann [1976] pp. 61-62.
116 Xodxeiav [...] donida, tav Hrepehdov | Apprrpbov kardv dmhov dneckblevoe nesovtog (Vers 4-5).
17 Horstmann, [1976], pp. 64-65.
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mais jure au contraire avec le comportement « bourgeois » d’Amphitryon : elle est donc
inadaptée et par-la-méme raillée. Font alors 1’objet de I’ironie et la tradition épique et
Amphitryon, ce dernier parce qu’il agit mécaniquement de maniére épique, donc anachronique :
son action est en décalage avec la situation. En revanche, selon le savant, recoucher Héraclés
avant de se remettre lui-méme au lit (vers 62-63) convient bien a son image de « “héros”, qui
ne voulait pas affronter le danger sans ses pantoufles »*!8,

L’Ironie vient donc, selon Horstmann, de ce qu’Amphitryon n’est plus vraiment un
héros, mais pas encore vraiment un bourgeois non plus : il apparait comme étant tout a fait
inadapté au contexte, et 1’héroisme traditionnel qui le caractérise encore un peu apparait
lui-méme comme une « apparence vide »°. Mais ni Amphitryon ni le « matériau épique »,
pour ainsi dire, ne sont tournés en ridicule : I’lronie n’est pas, chez Horstmann, un
« Schadenfreude », mais un jeu de connivence entre le poéte et son public, fondé sur la distance
qui est prise dans I’ceuvre avec les traditions retravaillées et que le lecteur est invité a repérer :
ainsi, I’lronie émerge du jeu qui consiste a changer Amphitryon en bourgeois'?°. De la méme
maniére, selon le savant, lorsqu’Iphiclés tente de s’enfuir en voyant les serpents, on ne sourit
pas de la peur de I’enfant, puisque celle-ci se comprend naturellement, mais il est ironique que

cette tentative soit dite en termes épiquest?, et c’est de cela que I’on s’amuse’??.

Gutzwiller est, quant a elle, la premiére a s’étre attachée a montrer 1’irony qui, selon sa
lecture, tient au traitement du personnage d’Alcmene. Celui-ci y échappe chez Horstmann,
parce que le savant estime qu’elle est un personnage féminin tout a fait « normal » : en prenant
peur et en sollicitant son mari (vers 35-40) au lieu de s’élancer aux secours des enfants comme
elle le fait chez Pindare (Pi., N. I, 50 ; cf. Péan 20, 14-15), Alcmene a le comportement
«normal », d’une femme « normale » dont Théocrite souligne 1’« humanité ». Il n’y a rien
d’héroique chez elle, donc pas de contraste, et donc pas d’lronie, mais un Humor, qui repose

sur le fait de rendre « humain », et ainsi sympathique un personnage du mythe!2,

118 Horstmann, [1976], p. 68.

119 Horstmann, [1976], p. 70.

120 Horstmann [1976] p. 71.

121 @guyépev oppaivov (« voulant s’enfuir », vers 26a).

122 Horstmann [1976] p. 63.

123 \/oir Horstmann [1978] pp. 63-65 et 67-68 notamment. 11 est difficile de ne pas déceler dans le propos du

savant un préjugé sur ce qu’est la « normalité » du comportement d’un personnage, selon qu’il est masculin ou
féminin lorsqu’il estime que celle d’Amphitryon suscite une distance ironique, mais celle d’Alcméne une
sympathie amusée (« Doch weit entfernt davon, unangemessen zu sein, ist das Vergalten Alkmenes bei Theokrit
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Selon Gutzwiller, au contraire, la (supposée) « normalité » d’Alcméne n’est pas plus
«normale » que celle d’Amphitryon. Si la savante étudie le traitement de 1’Amphitryon de
Théocrite au moyen d’une comparaison avec son modele pindarique et d’un travail sur les
références epiques suggerées par le poéme, elle procede de la méme maniere pour le personnage
d’Alcmeéne. Celui-ci est donc comparé avec 1’Alcmeéne de la premiére Némeéenne et avec celle
du Péan 20, mais aussi avec les sceurs de Démophon, qui, dans I’Hymne homérique a Déméter,
se précipitent au secours du bébé lorsqu’il est en danger (Hymn. hom. 2, 284-288).

Si, donc, selon Gutzwiller, « this is the basis of Theocritus’ humor in the Heracliscus,
that characters from the mythological world are made to behave as ordinary people of
Hellenistic society »24, il n’y a pas fondamentalement de distinction entre 1’effet produit par
les personnages d’ Amphitryon et d’Alcmeéne. Ni I’un ni I’autre ne « devrait », en quelque sorte,
se conduire comme il le fait au regard des sources avec lesquelles on est invité a faire une
comparaison. En outre, contrairement au savant allemand, Gutzwiller, d’une part, semble ne
pas établir de distinction claire entre irony et humor, et considére, d’autre part, que ’effet
second de I’irony et de I’humor est « la subversion de 1’idéal archaique » et consiste a « saper,

voire a tourner en dérision, I’interprétation héroique conventionnelle de 1’épisode »'%.

Ces deux exemples, qui montrent deux types d’« ironie » qui semblent trés proches,
mais qui s’averent 1I’étre finalement assez peu, laissent apparaitre I’impossibilité¢ de décrire de
maniére exhaustive la diversité des lectures « ironiques », leurs spécificités et leurs nuances
dans cette introduction. Ils me permettent d’en donner seulement un apergu partiel. Toutefois,

celui-ci est suffisant pour dégager les principales limites des interprétations « ironiques ».

Il y a d’abord un probléme qu’il faut soulever méme s’il ne tient pas tant a la thése
elle-méme qu’a la manicére dont elle s’est développée, car, une fois décelé, il conduit a
s’interroger sur les fondements mémes de la thése de 1’ « ironie ». Si en effet I’on regarde plus
en detail les arguments qui sont avances en sa faveur, on observe qu’ils reposent en partie sur

des distorsions du poeme ou sur des comparaisons discutables.

durchaus “natiirlich™: als frau hat sie eben Angst, der bedrohlichen Situation ganz allein gegenuberzutreten. Sie
braucht die Hilfe ihres Mannes », Horstmann [1976] pp. 63-64).

124 Gutzwiller [1981] p. 16.
125 Gutzwiller [1981] p. 5.
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Il est ainsi frappant de constater combien, chez Horstmann, les vers 41-45 sont réecrits
de sorte a faire de I’Amphitryon de Théocrite le « bourgeois » qu’il n’est sans doute pas tant
que cela : en aucun cas, en effet, le poéme ne dit, ni méme ne suggeére qu’ Amphitryon rechigne
a se lever sans se mettre quelque chose aux pieds, et pourtant le savant reprend quatre fois cette
idée lorsque son interprétation nécessite de souligner le décalage qu’il percoit entre la
caractérisation du personnage et les « épicismes » du passage*?®. Chez Gutzwiller, il n’est plus
question des sandales d’ Amphitryon, mais il reste un personnage qui ne se léve finalement

127

qu’« avec nonchalance et réticence »'?’, idée que rien ne laisse entendre aux vers 41-43'2 mais

qui traverse la littérature savante sur le poéme!?°,

Il n’est pas rare non plus que, pour mettre des ¢léments au crédit de la theése d’un
Amphitryon « bourgeois » ou « non héroique », on argue du fait que le personnage ne parvient
pas & venir en aide aux enfants, arrivant trop tard sur les lieux'®. Il convient pourtant, surtout
si ’on s’appuie sur le(s) précédent(s) pindarique(s) pour montrer qu’Alcméne est une « femme
normale » chez Théocrite, de tenir également compte du fait qu’ Amphitryon arrive déja trop
tard chez Pindare. J’ajouterai méme que 1’épisode des serpents est traditionnellement 1’exploit
d’Héraclés : un Amphitryon impuissant a repousser 1’attaque des serpents joue bel et bien son
role traditionnel, de sorte qu’il est logiquement difficile de considérer que son arrivée tardive,
en soi, le met en porte a faux vis-a-vis d’une quelconque tradition.

De la méme maniére, I’un des arguments avancés par Gutzwiller pour montrer que la
réaction d’Alcméne aux vers 34-40 manque d’héroisme pose question. Pourquoi, en effet,

comparer I’Alcmeéne paralysée de peur avec les filles de Célée de 1’Hymne homérique a

126 « Jedenfalls will er offenbar zunachst einmal seine Pantoffeln anziehen » (Horstmann [1976] p. 64) ;
«[...] und pafit insofern gut zum umsténdlich seine Pantoffeln suchenden Amphitryon » (id.) ; « Man wird die
Stelle als ironisch zunéchst einmal deshalb auffassen, weil hier vom Dichter bewuf3t ein traditionell mythisches
Verhalten (Griff zu den Waffen) mit den alltdglichen Begleitumstanden (Verschlafenheit, Pantoffelsuche)
kontrastiert und als “unzweckmaRig” bloRgestellt wird » (id.) ; « Es paBt dies zu dem “Helden”, der sich nicht
ohne seine Pantoffeln der Gefahr stellen wollte » (p. 68).

127 « Amphitryon has the trappings of a Homeric hero. We know that he has been victorious in battle, for he
slew and spoiled Pterelaus. The gear which he puts on to investigate a babe’s cry in the night — a sword, baldric,
scabbard — is that which a warrior might wear into battle. But his manner is anything but heroic. His rising from
bed is sluggish and reluctant » (Gutzwiller [1981] p. 16). Cf. Griffiths [1996] p. 111.

128 « [...] Et lui descendit du lit, obéissant a sa femme : il s’élanga sur 1’épée ouvragée qui, & son usage, avait
toujours été suspendue a un clou de cédre au-dessus du lit» ([...] 6 8 €€ gdvig dAdyw xatéfaive mONcC:|
doddreov 8 dpuace peta Eipog, & oi trepbev | KAMvTfpog kedpivov Tepi TaccOl aidv Gopto, vers 41-43).

129 \/oir par exemple, récemment encore, Linant de Bellefonds et Prioux [2017] p. 291.

130 \/oir par exemple Griffiths [1996] p. 111.
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Déméter plutdt qu’avec la réaction de la mére de Démophon, pourtant a ce point pétrifiée a la
vue de Déméter qu’elle ne pense méme pas a relever le bébé tombé par terre (Hymn. hom. 2,
281-283) ? La Métanire de I’Hymne homérique fournit un précédent épique a la réaction
d’Alcmeéne, de sorte qu’elle est susceptible de conduire a nuancer I’interprétation proposée
d’Alcmeéne, qui — méme suivant la logique de la thése de '« ironie » — ne devrait donc pas
apparaitre comme si « bourgeoise » ou « normale », par opposition & « héroique » ou a
« épique ».

Il s’aveére donc, au bout du compte, qu’il n’est pas si facile de fonder sur le détail du
poeme la « normalité » des personnages, qui parait pourtant si évidente a la lecture de
I’ensemble de I’ceuvre. Les arguments se dégagent si malaisément que I’on en vient a réécrire
des passages du poéme ou a proposer des comparaisons plus ou moins nettement orientées a

priori.

Sans doute faut-il attribuer cette partialité en partie a ’efficacité des « effets de
familiarité », et en partie a la vision d’ensemble que I’on a de la poésie hellénistique. De
nombreuses études, en effet, présentent le poeme comme illustrant trés bien un « godt
alexandrin » par exemple, ou I’utilisent, parmi d’autres, de sorte a corroborer une thése sur la
poésie hellénistique, ou a établir une définition de ce qu’est un epyllion hellénistique, genre
insaisissable s’il en est!l. Le poéme, dans sa singularité, s’en trouve alors perdu de vue. On en
vient en effet a privilégier une lecture globale du texte, tributaire de 1’impression de
« banalisation » qu’il est susceptible de créer au moins chez le lecteur moderne, au détriment
d’une lecture de détail, qui pourtant conduit a réinterroger aussi bien le « réalisme » du poéme
que I’idée selon laquelle son innovation la plus essentielle consiste assurément a situer des héros
qui n’en sont plus vraiment dans un environnement ordinaire.

Mais le contraste ou I’opposition eux-mémes entre, disons, le quotidien, le familier, et
I’héroique, 1’épique existent-ils vraiment ? On est indubitablement frappé par 1’environnement
dans lequel est situé I’exploit d’Héraclés, par la dimension que prend le contexte d’intimité
familiale dans le récit de Théocrite. Mais est-ce par un contraste, une opposition entre le
quotidien et I’héroique que s’¢élabore la version théocritéenne de I’épisode apres les précédents

pindariques ? Ces notions d’opposition et de contraste doivent aussi étre interrogées, elles qui

131 Je n’entrerai pas ici dans le débat sur I’existence ou non d’un « genre » epyllion et sur ses caractéristiques,
s’il existe. Pour un état de la question récent sur ce point, voir Cusset [2016a].
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sous-tendent non seulement les interprétations « ironiques », mais aussi 1’impression de
« banalisation », qui elle-méme a partie liée avec les interprétations « réalistes ».

Ici encore, prenons un exemple. Si la tentative de fuite d’Iphiclés est exprimée en termes
épiques, convient-il de la mettre du coté du versant « quotidien et bas », « bourgeois »,
« contemporain », ou bien du coté de la tradition (héroique et/ou épique) ? Qu’une réaction qui
parait tout a fait naturelle (et bien peu héroique), celle d’un bébé en outre, soit « épicisée »
produit sans doute un effet trés notable et tres particulier, mais cet effet ne repose-t-il pas
davantage sur le fait que 1’on voit ici une sorte de « bébé épique » se dessiner au moyen de
I’expression épique d’une réaction de bébé, plutdt que sur un contraste ou une opposition entre
ce qui nous semble évidemment normal (un bébé a peur d’un danger) et ce qui nous semble
évidemment héroique, épique, traditionnel ? 11 n’est pas évident, en effet, de parler de
« contraste », car cela suppose, par définition, qu’il y ait au moins deux entités, essentiellement
différentes et opposées, qui soient mises en regard de sorte que leur opposition soit flagrante.
Or, dans I’exemple de la fuite d’Iphicles, on voit que les différents éléments qui entrent en jeu
dans 1’¢élaboration du vers — le personnage mis en scéne (un bébé), la réaction décrite (une
tentative de fuite), la langue (les « homérismes ») — peuvent éventuellement étre catégorisés (et
donc potentiellement opposés), mais que le fruit du concours de ces éléments — un Iphiclés
pevyéuev Oppoaivov — ne se laisse plus catégoriser en « normal » ou en « héroique ». La notion
d’ « opposition », et donc aussi celle de « contraste » n’ont alors plus de pertinence.

C’est sur la base d’une telle analyse que se fonde mon commentaire des vers 1-63,
sous-tendu par un questionnement que 1’on pourrait schématiser ainsi : que se passe-t-il aux
vers 1-63 si ’on revient sur la notion de « contraste », en considérant que, au vers 25a par
exemple, Iphiclés n’est pas un bébé « normal » dont I’action est dite en termes épiques, mais
un « bebé épique » (bien qu’il s’enfuit) ? Si ironie ou humour il y a, alors il conviendra de

revenir sur leur nature.

I11. L’exploit d’Héraclés dans la Néméenne et dans I’ldylle : un méme épisode pour deux
récits et deux projets ?

111.1. Deux versions du méme récit : « the “how” of the telling comes to the fore »132

Le constat que je formule ici — sur la nécessité, en 1’état actuel des choses, de refonder

la comparaison avec Pindare en étant plus attentif au texte, de sorte a éviter autant que faire se

132 Foster [2016] p. 155.
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peut les écueils que j’ai relevés ci-dessus — est corroboreé par les travaux récemment publiés de
Kohnken et de Foster sur I’ldylle XXIV. Les deux savants ont en effet procédé a nouveau a la
comparaison avec la Néméenne I, de maniére trés descriptive, et ils ont mis en évidence un point
notable : I’importance que la reprise a nouveaux frais de cette comparaison amene a accorder a
la narration elle-méme de 1’épisode™®. Jusqu’a présent, en effet, les comparaisons avec les
sources pindariques se sont largement concentrées sur la caractérisation des personnages, d’une
part, et sur le degré de « banalisation », de « réalisme », d’« héroisme », d’« ironie » de la
version théocritéenne, d’autre part. Elles ont du méme coup largement délaissé la question de
la narration, ¢’est-a-dire de la maniére dont Théocrite retravaille le récit-méme de 1’épisode.

Or, ce que montre Kohnken — soutenant dans son article de 2015 la thése selon laquelle
I’héroisme d’Héraclés et son exploit ne sont en rien diminués chez Théocrite — est précisément
que les innovations de Théocrite affectent en premier lieu la narration de 1’épisode, non la
caractérisation des personnages ou de 1’exploit. Le savant montre en effet que I’essentiel des
innovations consiste a souligner I’écart entre 1’apparente vulnérabilité d’un Héraclés bébé et
I’aspect redoutable des serpents et a déplacer I’accent que Pindare met sur 1’exploit d’Héracles
vers les actions d’Alcméne®®.

L’année suivante, est publiée la monographie de Foster intitulée Reading Voices: Five
Studies in Theocritus’ Narrating Techniques : ¢’est tout un chapitre qui est consacré a 1’étude
narratologique de 1’ldylle XXIV comparée a la Néméenne |. Le savant y montre comment
Théocrite adapte le récit de la Néméenne | a une « forme “homérique” de narration », en
adoptant un narrateur externe qui raconte un événement passé en mélant narration et mimesis*®,
«in order to inscribe multiple audiences with distinct perspectives that ensure multiple
ambiguous receptions of the events described and the prophecies given »*3¢,

C’est donc dans la lignée de ces travaux, attachés a reprendre a nouveaux frais la
comparaison avec les sources pindariques, que je situerai mon commentaire : je m’y efforce
d’étre particulierement attentive a la maniere dont Théocrite, en s’écartant systématiquement
de la Néméenne I, point par point, a chaque nouveau temps d’une trame narrative qu’il reprend

pourtant scrupuleusement, produit un récit de 1’épisode des serpents tout a fait nouveau et

133 Voir aussi Luz [2012]. Bien qu’elle ne mette pas 1’accent sur cet aspect, une comparaison trés descriptive
de I’ldylle XXIV avec la Néméenne | et le Péan 20 Snell se trouve déja chez Cusset [1999a] pp. 355-362.

134 Je paraphrase ici Kohnken [2015] p. 109 et p. 107.
135 Je paraphrase Foster [2016] p. 151.
136 Foster [2016] p. 156.
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singulier. Mais j’accorderai aussi une bien plus grande importance a 1’autre source essentielle

de I’ldylle XXIV que ne I’ont fait Kéhnken et Foster, a savoir I’hymne archaique.

I11.2. De P’ode pindarique a un « hymne » théocritéen : deux projets ?

Bien que Gutzwiller ne soit pas la premiére a avoir rapproché 1’ldylle XXIV de I’hymne
archaique®®’, c’est a elle que 1’on doit la premiére étude du poéme qui montre I’ampleur de sa
dette envers lui. Je ne reprendrai pas ici 1’analyse proposée par la savante, selon laquelle, alors
que le propos de I’hymne est de glorifier le héros, Théocrite souligne au contraire ce qu’il a
d’humain et d’enfantin, de sorte a produire, par le contraste, un humor®. II s’agit ici de
présenter les éléments les plus probants qu’avance Gutzwiller pour mettre en évidence la dette

du poéme envers I’hymne homérique®®°.

Le premier élément est naturellement la fin hymnique du poeme dont il a déja été
question plus haut. Celle-ci, avec la priére pour obtenir la victoire formulée par le poete,

rappelle particuliérement la fin de 1’'un des hymnes a Aphrodite (Hymn. hom. 6, 19-21).

Xoaip® EMkoPAEPape yAvkvueidye, dOG O° &v dydvi
vikny T®de pépecbar, Euny 8’ Evruvov dodnv

anTap Eym Kol GET0 Kol GAANG pvicop’ dotdig.

Salut, déesse aux yeux vifs, douce et caressante, donne-moi de remporter la victoire
dans ce concours, et arrange mon chant ; moi, par la suite, je songerai a toi et a un

autre chant.

Le second élément est la structure globale du poeme, susceptible de rappeler celle de

I’Hymne homérique a Héracles (et d’étre éclairée par elle) (Hymn. hom. 15) :

Hpaxiéa Atdg viov deicopat, Ov puéy” dpiotov [1]
yeivat’ émyBoviov ONPne Evi kaAydpoloty
Alcpnvn uybsioa kelavepéi Kpoviovi

0g piv pev kota yoiov abécpatov 116¢ Bdlacoav

187 Voir les références données par Gutzwiller [1981] n. 13 p. 79.

138 Je paraphrase ici Gutzwiller [1981] p. 14 : « The original purpose of this language was to glorify the god.
It is the manner of Theocritus’s transformations to emphasize instead the human and the childish aspects of

Heracles’ character and by the contrast to produce humor ».
139 Gutzwiller [1981] pp. 12-16.
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mhalopevog mopntiowy ¥’ Evpuodijog dvaktog [5]
TOAAG PEV aTOg Epeev aTdoBaia, TOALY 6 GVETAN:

Vv 8’ 710N KoTd KoAOV £60G vipoevTog OADUTO

vaigl tepmdpevog kal Eyetl kaAlicpupov "Hnv.

Xaipe Gvag Aogvié: 6idov 8’ apetnv t€ Kol dAPov.

C’est Héracles, fils de Zeus, que je vais chanter, lui que, le meilleur parmi tous sur
terre, Alcméne enfanta dans la Thébes aux beaux chceurs, aprés son union avec le
fils de Cronos aux sombres nuages. Errant auparavant sur la terre immense et la mer,
envoye par son maitre Eurysthée, il a accompli lui-méme de nombreux actes de fier
orgueil, et il a supporté de nombreuses peines, mais a présent il habite, charmé, la
belle demeure de 1’Olympe neigeux et a pour épouse Hébé aux belles chevilles.

Salut, maitre, fils de Zeus ; donne-moi excellence et prospérité.

Gutzwiller note une certaine correspondance dans la structure des deux ceuvres : entre
les vers 1-3 de I’hymne et les vers 1-63 du poéme de Théocrite (naissance ou enfance du héros) ;
les vers 4-6 de I’hymne et les vers 64-140ss. de I’ldylle XXIV (exploits du héros ou leur
prédiction et 1’adolescence d’Héraclés, cf. Hymn. hom. 26) ; les vers 7-8 de I’hymne et
I’extréme fin fragmentaire de 1’ldylle XXIV (ascension sur I’Olympe et mariage avec Hébé).

En troisieme lieu, la savante étudie plus en détail la structure des vers et de la syntaxe
des vers 1-2 de I’ldylle XXIV. Elle observe d’abord que le poéme s’ouvre au vers la, de maniére
trés comparable a I’Hymne homérique a Heraclés, par la mention d’ « Héracleés » a I’accusatif,
immédiatement suivie d’une caractéristique du dieu : « Héraclés, agé de dix mois » (HpaxAéo
dexaunvov €ovta) chez Théocrite ; « Héraclés, le fils de Zeus » (HpaxAéo A1dg viov) dans
I’hymne. Gutzwiller signale ensuite que les mentions d’Héracles et de son frere Iphicleés aux
vers 1-2 sont organisées en chiasme (nom, épithéte, épithéte’, nom’), exactement comme le sont
celles de Castor et de Pollux dans I’hymne homérique qui leur est consacré : « Héraclés, agé de
dix mois,... et, plus jeune d’une nuit, Iphiclés » (Hpaxiéa dekdunvov €dvta [...] kai vokti
vewtepov Towfa, vers 1-2), cf. « Castor, dompteur de chevaux, et, exempt de reproche,
Pollux » (Kaotopd 0’ inmédapov koi apduntov IToAvdevkea, Hymn. hom. 33, 2). La savante
signale enfin que la mention d’Alcmeéne a ’initiale du vers 2 rappelle celle du vers 3 de I’Hymne
homérique a Héracles, bien que I’on n’y retrouve pas la mention de Zeus.

Le dernier élément important que signale Gutzwiller est le rapprochement qu’elle opere
entre les vers 34-40 et I’Hymne homérique a Démeéter, lorsqu’elle compare la réaction
d’Alcmeéne avec celle des sceurs de Démophon (bien qu’il soit plus juste de la comparer a celle

de Métanire).
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Quinze ans plus tard, Hunter apporte de nouveaux arguments en faveur du
rapprochement entre les vers 1-63 du poéme de Théocrite et I'Hymne homérique a Déméter°.

Tout d’abord, Héraclés, comme Démophon, est « tard né » (dyiyovog, vers 31 ; Hymn.
hom. 2, 165). Ensuite, les événements sont baignés d’une inquiétante lumiére provenant d’un
dieu : celle qui est fournie par Zeus dans le poeme de Théocrite (vers 21b-22) ; celle qui émane
de Déméter lorsqu’elle se révele dans I’hymne (Hymn. hom. 2, 280). Cette lumiére, en outre,
pétrifie la mere d’Héraclés, comme celle de Démophon (vers 35-39 ; Hymn. hom. 2, 281-283).
Et, enfin, les vers 41-53, dans lesquels Amphitryon se léve précipitamment de son lit et ou les
domestiques apportent du feu, présentent les mémes motifs que les vers 285-291 de I’Hymne
homérique a Déméter, dans lesquels les sceurs de Démophon s’élancent hors de leur lit aux cris
de I’enfant (cf. vers 34 et 37) et, une fois auprés de lui, préparent un feu4.

Le savant montre ainsi que 1’ldylle XXIV établit un veéritable paralléle entre le récit des
événements nocturnes qui se produisent chez Alcméne et Amphitryon et celui des événements
qui se déroulent dans I’Hymne homérique a Déméter. Tenant compte de tous les arguments
dont on dispose alors pour affirmer que le poéme de Théocrite est trés fortement marqué non
seulement par des caractéristiques hymniques formelles, mais aussi par des allusions
récurrentes a au moins deux hymnes homériques en particulier (Hymn. hom. 15 et 2), Hunter

va jusqu’a le qualifier d’« hymne »42,

Il est rare que ’on aille si loin, mais la dette du poéme envers I’hymne archaique est
largement reconnue aujourd’hui. C’est pourtant un paramétre dont la littérature savante tient
extrémement peu compte pour établir le propos du poeme, sauf a considérer — comme le fait
Gutzwiller — qu’il s’agit de subvertir le propos traditionnel de I’hymne de sorte a produire une
« ironie » ou un « humour ». Méme chez Foster, qui accorde pourtant une véritable attention au
contexte dans lequel s’inscrit la version pindarique de 1’épisode — une ode épinicique, dont la
vocation est de faire 1’éloge de Chromios, vainqueur a la course de chars —, le cadre génerique
que I’lIdylle XXIV se donne en signalant par différents biais sa filiation avec I’hymne archaique

n’est pas pris en considération. Le savant introduit en effet ainsi son étude du poéme :

140 Hunter [1996a] p. 12 avec la n. 45.

141 |_e savant mentionne aussi I’influence que peut avoir Hymn. hom. 2, 289-291 sur la maniére dont on résout
le probleme de ponctuation du vers 31. Sur ce point, voir le commentaire au vers 31 pp. 119-121.

142 Hunter [1996a] p. 13.
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Idyll 24 may be constructed as a hymn and thus may function as a form of praise.
However, the encomiastic element in Idyll 24 is directed to Herakles, not a patron,
and the Idyll certainly does not celebrate a patron’s achievements in the manner of a
victory ode. Hints of aggrandizing Ptolemy Il might be detected [...], but there is no
real functional continuity between Pindar’s narrative and Theocritus’. ldyll 24 is a
textual experiment whose emulation of Nemean 1 underscores the Idyll’s intertextual
affiliation with the ode. Theocritus may have occasional interests, but this poem
displays the poet’s allusive virtuosity and indicates that repeated performance and/or

secondary readings are compositional features intrinsic to the poem.4®

Le savant signale d’emblée la parenté du poéme avec I’hymne, mais rejette en méme
temps 1’idée que le poéme puisse en avoir hérité la vocation a célébrer le héros : I’Héracliscos
consisterait avant tout, selon lui, en un jeu intertextuel avec la version du récit proposée par
Pindare dans la Néméenne I, Foster semble en effet estimer que I’hymne est comme une
source secondaire, derriére la source essentielle que serait 1’ode pindarique, de sorte que, si
projet encomiastique il y avait, celui-ci devrait, comme chez Pindare, recourir au mythe comme
un moyen de célébrer un patron, et non le héros pour lui-méme.

Il est pourtant raisonnable de penser que, en tant que source essentielle du poeme,
I’hymne homérique n’a rien a envier a la Némeenne I. Si, en effet, le récit qui occupe les vers
1-102 du poeme de Théocrite doit énormément a I’ceuvre de Pindare, qu’en est-il des
caractéristiques formelles de I’ensemble du poéme ? Comme I’hymne archaique, 1’1dylle XXIV
est un court poéme en hexametres consacré a un héros dont il narre un exploit. Comme 1’Hymne
homérique a Héracles, le poéme s’ouvre sur un ‘HpokAiéa. Comme 1’Hymne homérique a
Aphrodite, il se termine vraisemblablement par un envoi dans lequel le poéte demande la
victoire au personnage auquel cet envoi est adressé. Sans doute convient-il donc de considérer
davantage la filiation générique que 1’ldylle XXIV affiche avec I’hymne archaique, si du moins
I’on s’attache non seulement a analyser la maniere dont le récit de 1’épisode des serpents est
retravaillé par Théocrite, mais aussi a dégager de cette analyse une interprétation a proprement
parler du poéme, qui tache de rendre compte du discours qui s’élabore sur I’objet méme du

poéme, Héracles. C’est 1a la derniere ligne directrice qui guide mon commentaire des vers 1-63.

143 Foster [2016] p. 165.

144 Cf. la conclusion du chapitre, selon laquelle « Theocritus effectively recasts Pindar’s encomium as a
“hymn” whose praise is tinged with pathos. Although Idyll 24 might be a generically faint echo of a literary hymn,
it is hardly a narrative displaying elaborate forms of praise. The poet’s tale of the infant Herakles first triumph
primarily calls attention to its own poetic activity » (Foster [2016] p. 187).
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COMMENTAIRE

L’Idylle XXIV commence par le récit du célébre épisode du combat qu’a mené Héracleés,
encore enfant, contre les monstres qu’a envoyés Héra pour le tuer. Chez Théocrite, 1’attaque
des serpents a lieu pendant la nuit. Alecméne, a 1’ouverture du poéme, couche ses deux fils,
Héracles et Iphicles, et ceux-ci s’endorment (vers 1-10). Les serpents s’introduisent alors, au
milieu de la nuit, dans la chambre des enfants. Ces derniers ayant été réveillés a temps, Iphicles
tente de s’enfuir, tandis que son frére affronte les monstres (vers 11-33). Pendant ce temps, les
parents réagissent : Alcmene, réveillée la premiére, leve Amphitryon, qui provoque un branle-
bas de combat dans la maison en appelant les esclaves a se mobiliser (vers 34-53). Lorsque tout
le monde arrive dans la chambre des enfants, ceux-ci s’averent déja hors de danger, car Héraclés
a vaincu seul les deux monstres. Les parents réconfortent alors Iphicles et recouchent Héracles
(vers 54-63).

I. Vers 1 a 10. Situation initiale : le coucher des enfants

Le poéme s’ouvre sur une scene qui a, de prime abord, toutes les apparences d’une scene
quotidienne, tout ce qu’il y a de plus ordinaire et paisible. Une mere, Alcmene, couche ses deux
fils, apres leur avoir prodigué les soins appropriés a des enfants de leur age (vers 1-5), puis leur

souhaite bonne nuit en les bercant ; ils s’endorment (vers 6-10).

1.1. Vers 1-5. La préparation au coucher

Les vers 1-5 livrent un certain nombre d’éléments de contexte, qui explicitent d’emblée
’orientation tres particuliere que prend le récit de Théocrite. D’une part, il s’agit trés nettement
d’un contexte d’intimité familiale : une mére prend soin de ses enfants, dans un environnement
domestique, a une heure vespérale, voire déja nocturne. Mais, d’autre part, il s’agit aussi d’un
contexte mythique. Ce sont en effet tous les membres d’une famille de héros — Héraclés,

Alcmene, Iphiclés et Amphitryon — qui sont nommes des les vers 1-5 :

‘Hpaxiéa dexapnvov £6vto moy’ & Midedtig [1]
Alxpva kal vokti veotepov TeikAia,

ApeoTéEPoVg AoHGOoN KAl EUTANGACGO YAANKTOC,
yoAkeiov KatéOnkev € domida, tav [Tteperdov

Aporrpdev KoAdOv 6mlov dneckbOAevoe TecOVTOC. [5]

73/556




Un jour, alors qu’Héracles avait dix mois, Alecmene la Midéenne, apres les avoir tous
deux, Iphiclés plus jeune d’une nuit et lui, baignés et gorgés de lait, les déposa dans
un bouclier d’airain, belle armure de Ptérélaos dont Amphitryon 1I’a dépouillé apres

son trépas.

Ce que met en scéne Théocrite dans 1I’ldylle XXIV est bien I’intimité domestique de
héros. De ce point de vue, la comparaison avec les deux sources majeures du poeme que sont

I’Hymne homérique a Héracles et la Néméenne | de Pindare est tout a fait parlante.

I.1.i. Les vers 1-3 et ’ouverture de I’Hymne homérigue & Héraclés'*®

Le point commun qui est sans doute le plus frappant et le plus intéressant entre les deux
poemes est sans doute — outre I’hexameétre — I’annonce tres claire de leur objet dés I’initiale du
premier vers : ‘Hpaxiéa. D une part, en effet, le poeme de Théocrite est tout aussi explicite sur
I’identité de son objet que I’est I’Hymne homérique, et il adopte aussi, d’autre part, la manicre
hymnique de le signifier, dans la mesure ou le nom du héros est livré, a I’accusatif, a 'immédiat
commencement du poéme. L’Idylle XXIV s’affiche ainsi a la fois comme un poéme sur Héracles

et comme une héritiére de I’hymne archaique (Hymn. Hom. 15, 1-3) :

‘HpakAéa Atog viov deicopat, Ov péy” dpiotov [1]
yetvat® Emyboviov OnPng évi kahiydpoicy

Alkpnvn pydeico kelaveéi Kpoviovt:

C’est Héracles, fils de Zeus, que je vais chanter, lui que, le meilleur parmi tous sur
terre, Alcmeéne enfanta dans la Thébes aux beaux chceurs, aprés son union avec le

fils de Cronos aux sombres nuages.

Mais 1I’ldylle XXIV affiche aussi, du méme coup, des différences trés notables en ce qui
concerne le traitement de la figure d’Héracles : on sort, avec I’ldylle XXIV, de 1’éloge explicite

et traditionnel du héros.

La premicre modification essentielle qui est apportée au traitement d’Héracleés par
rapport a I’hymne tient au fait que la figure mythologique ne fait pas ouvertement 1’objet d’un
discours d’éloge. Dans I’Hymne homérique a Héracles, en effet, ’aéde affirme immédiatement

et explicitement que son chant a vocation a célébrer le héros. Dans I’ldylle XXIV, il n’y a pas

145 Sur la dette du poéme envers I’Hymne homérique a Héraclés, voir Gutzwiller [1981] pp. 12-16 et
I’introduction de ce chapitre p. 64 et pp.69-71.
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de projet affiché : le poéte s’efface, et, ce faisant, ne dit rien de I’intention qui préside au
discours qu’il s’appréte a tenir. Mais, si I’on ne sait rien de 'intention qui préside a ce discours,
la nature de ce dernier est au contraire tout de suite trés claire : le discours dont Héracles fait
I’objet est un récit.

C’est en effet ce qui se dégage de 1’é¢tude de ce qui, chez Théocrite, se substitue a
I’deicopon de I’Hymne homérique, structurellement d’une part — dans la structure du vers 1 — et
syntaxiquement d’autre part — dans la syntaxe de la proposition qui s’ouvre au vers 1.
Structurellement, d’abord, ¢’est un adverbe, mokd, qui, chez Théocrite, « prend la place » de la
forme deicopon : cet adverbe se trouve en effet juste aprés 1’accusatif ‘Hpoxiéa dexaunvov
govta (« Héraclés, agé de dix mois »). Héraclés ne va donc pas étre ouvertement célébré, mais
faire 1’objet d’un récit, auquel le moxé donne un air de conte!#®, Syntaxiquement, ensuite, c’est
le verbe xatéOniev (vers 4) qui « remplace » 1’ deicopon hymnique. L’ ‘HpoxkAéa initial est en
effet le complément de ce verbe, qui plonge d’emblée le lecteur dans une narration au centre
de laquelle se trouve Héraclés : katéOnkev (« déposa », vers 4) exprime en effet une action
accomplie dans le récit, par une actrice du récit (Alkunva, « Alcmeéne », vers 2).

Théocrite oppose donc d’emblée — implicitement — le type de discours sur Héracles qui
est le sien — le récit —a un autre type de discours sur Héracles, qui est celui de I’hymne — 1’éloge
explicite. Ce qui importe en premier lieu chez Théocrite n’est donc pas la glorification

revendiquée d’un héros, mais la narration d’un événement au centre duquel il Se trouve.

La seconde modification essentielle qu’apporte 1’Idylle XXIV au discours hymnique sur
Héraclés concerne la représentation qui est donnée du héros. Le poéme rejette non seulement
le projet encomiastique explicite, mais aussi tout ce qui porte traditionnellement cet éloge.

Gutzwiller a formulé une remarque importante a ce sujet : Théocrite ne qualifie pas
Héraclés par son ascendance divine comme le fait ’a¢de (‘Hpoxiéa Awog viov, « Héracles, le
fils de Zeus », Hymn. Hom. 15, 1), mais par son trés jeune age (Hpoaxiéa dekaunvov £ovta,
« Héraclés, agé de dix mois », vers 1)}, Et ’on peut faire une observation similaire au sujet
d’Alcmene, car, chez Théocrite, la mére du héros n’est pas caractérisée par son union avec Zeus
comme elle I’est dans ’hymne (Akkunqvn pyydeioa kehawvepéi Kpoviovi, « Alcmene, qui fut

unie au Cronide aux sombres nuages », Hymn. Hom. 15, 3), mais pour ainsi dire simplement

146 Sur le moxé du vers 1, voir Sistakou [2009] p. 296 (« indicating an “unknown point of time” (LSJ) in the
past, this fairy-tale-like beginning reflects an indefinite, almost achronical temporal setting »). Sur les vers 1-10 et
le conte, voir le commentaire pp. 91-94.

147 Gutzwiller [1981] p. 14.
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par sa cité d’origine (& Midedtig | Alkunva, « Alcmene la Midéenne », vers 1-2). En outre,
I’Idylle XXIV ne donne pas plus Héracles comme un péy’ dpiotov (« le meilleur », Hymn. Hom.
15, 1) que comme le fils de Zeus : le poéme rejette donc manifestement tout ce qui permet

traditionnellement d’exprimer la grandeur du héros.

L’ouverture de I’ldylle XXIV est donc trés paradoxale. Elle affiche en effet la filiation
du poéme avec I’Hymne homérique a Héraclés, dont elle adopte a la fois le métre et des
¢léments structurels bien reconnaissables, se donnant ainsi comme une héritiere de 1’hymne
archaique : il s’agit a priori d’un poéme destiné a célébrer Héraclés. Pourtant, d’autre part, elle
tait completement a la fois toute volonté encomiastique et toutes les caractéristiques du héros
qui servent traditionnellement ce type de discours.

Mais le paradoxe se résout comme de lui-méme, dans ce qui apparait comme un jeu sur
la biographie d’Héraclés. L’Héraclés des premiers vers du poéme de Théocrite n’est encore
qu’un bébé. Il ne s’est pas encore révélé ; il n’a pas encore mérité son kA éog de héros que chante
I’a¢de épique. Il n’est pas encore 1’excellent fils de Zeus, mais un bébé de dix mois qui n’a
encore rien accompli. Comme 1’a noté Hunter au sujet de I’Héracles de 1’ldylle XXV (Héraclés
tueur de lion), on est dans le temps d’avant le kA éoc'*®. Les silences de 1’ldylle XXIV se
comprennent donc tres bien dans le cadre d’une logique purement chronologique. Il est en effet
tout a fait « logique », dans un tel cadre, que 1I’ldylle XXIV ne se propose pas de louer un héros :
elle raconte comment Héracleés devient la figure digne de 1’Hymne homérique qui lui a été ou
lui sera consacré — selon le point de vue que 1’on adopte. Dans le poéme de Théocrite,
I’exceptionnalité du bébé de dix mois se révele. Elle n’est pas donnée d’avance, mais se dégage
des événements qui vont étre racontés. En d’autres termes, le poeéme ne dit pas I’exceptionnalité
d’Héracles, car il va la montrer en en racontant notamment la premiére manifestation, la victoire

sur les monstres d’Héra.

1.1.ii. Les vers 1-3 et Pouverture du récit pindarigue dans la Néméenne |

Si la comparaison des vers 1-3 avec I’ouverture de 1’Hymne homérique a Héracles
permet de formuler des observations sur la maniere dont Théocrite traite la figure du héros dans
I’ldylle XX1V, la comparaison avec les vers 33-35 de la premiére Néméenne de Pindare permet

quant a elle d’observer la maniere dont Théocrite se propose de traiter le récit du premier exploit

148 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 212. L’expression est d’ailleurs reprise par Acosta-Hughes
[2012] p. 255 au sujet de I’Idylle XIII.
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spécifiqguement. Dans la mesure ou Théocrite reprend trés rigoureusement la structure du récit
pindarique du méme épisode, ¢’est ici I’originalité du traitement de 1’épisode, précisément, qui

se dégage de la comparaison avec sa source (Pi., N. 1, 33-38) :

[...]- Eyo 0* H-
POKAEOG AVTEXOLUL TPOPPOVDG
£V KOpPLQAIG ApeTdv peydiouc,
apyoiov 6OTpHVAOV AOYOV,
G, €Mel OTAAYYVOV DTTO POTEPOG OD-
tika Oantay £¢ aiylav maig Alog [35]
®dva eevLY®V SOV
GUV KOGLYVIT® LOAEV,
g {1t} o0 Aabav ypvcdbpovov

“"Hpav kpokwtov ordpyoavov Eykotépa

Moi, je m’attache assidiment a Héracleés quant a 1’extréme grandeur de ses hauts-
faits, en provoquant I’antique récit qui nous apprend comment, sit6t que le fils de
Zeus, échappant a la douleur de la naissance, du sein de sa mére, alla vers I’admirable
lumiére, avec son frére jumeau, comment, sans que 1’ignore Héra au trone d’or, il

arriva dans son lange de safran.

Chez Pindare comme dans I’Hymne homérique, le projet encomiastique est d’emblée
annonceé (Pi., N. 1, 33), en méme temps que la grandeur du héros (£&v kopvaig dpetav peydrog,
« quant a I’extréme grandeur de ses hauts-faits », Pi., N. 1, 34a, cf. naig Adg, « le fils de Zeus »,
Pi., N. 1, 35). Mais I’ode — qui traite d’un événement précis — ajoute un élément : le mythe
rapporté, qui a vocation a porter I’éloge du héros (Pi., N. 1, 33-34), est lui aussi immédiatement
valorise. Il est qualifié d” « antique récit » (apyoiov... Adyov, Pi., N. 1, 34) : cette histoire est
toujours digne d’étre racontée, bien longtemps apres sa premicre occurrence. Il n’y a rien
d’équivalent chez Théocrite, puisque I’on est immédiatement plongé dans le récit lui-méme. La

valeur du récit n’est pas plus revendiquée que la valeur du héros n’est donnée d’avance.

L’effet propre au récit de 1’attaque des serpents tel qu’il est mené dans 1’ldylle XXIV est
en fait de I’ordre du suspense : comme rien n’est annoncé ni n’est dit d’avance, tout est possible
au début de I’histoire. La ou Pindare donne de la valeur a I’épisode qu’il raconte en situant son
récit dans une longue tradition (apyoiov... Adyov), Théocrite fait exactement le contraire :

1I’1dylle XXIV parait, par le silence absolu du narrateur sur I’antiquité du mythe, se situer a 1’autre
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bout de la chaine, ¢’est-a-dire a sa premiére occurrence. Il y a vraissmblablement tout autant un
jeu sur la connaissance qu’a le lecteur de la source pindarique qu’un jeu sur celle qu’il a de la
source hymnique : voyons, en quelque sorte, ce que 1’on peut tirer de cette histoire lorsqu’on la
raconte pour la premiére fois, avant qu’Héraclés n’obtienne son kA€og et avant que son premier

exploit ne soit connu de tous parce qu’il fait 1’objet d’un « antique récit ».

L’effet de suspens élaboré a I’ouverture de 1’ldylle XXIV est sans doute accentué par
I’age qui est prété¢ au héros. Héracles a dix mois chez Théocrite (vers 1), qui développe la
situation initiale avant que 1’arrivée des serpents ne soit annoncée (vers 1-10), tandis qu’il vient
de naitre chez Pindare (Pi., N. 1, 34-35, souligné par énei... avtiko au vers 34), version dans
laquelle le récit des événements est extrémement rapide. Comment interpréter, a la lecture de
I’ldylle XXIV, lorsque 1’on connait la Néméenne |, le fait qu’Héraclés a dix mois ? A quel
moment de la vie du héros le dexaunvov é6vta et le mokd du vers 1 situent-ils les événements,
avant ou aprés I’attaque des serpents ? L’atmospheére qui se dégage des vers 1-5 étant tres
paisible — au contraire de ce que 1’on observe dans la version pindarique —, le danger que
représentent les serpents va-t-il se présenter maintenant, ou bien cet événement s’est-il déja

produit ?

Avec ce narrateur qui ne commente rien de ce qu’il fait, tout est envisageable au début
de I’ldylle XXIV. Par son silence sur tout ce qui est extérieur au récit a proprement parler et par
le temps qui est accordé au développement d’une situation initiale (vers 1-10), le poéme de
Théocrite ouvre un espace dans lequel déployer le récit et exploiter pleinement les effets que
rend possible une temporalité plus lente. A I’opposé de ce que fait Pindare, Théocrite présente
des personnages « faussement encore inconnus », pour le dire ainsi, dans une situation a priori
paisible, ce qui permet de créer un effet de suspens (le calme va-t-il étre perturbé par I’attaque
des serpents, comme on peut s’y attendre sans en étre certain ?), et dans un environnement a
priori ordinaire.

Mais il introduit dans cet environnement des éléments dont la consonance épique ressort
nettement sur la toile de fond qu’est ce décor familier. Avant méme qu’Héracles ne se révele
en héros en accomplissant son premier acte héroique, c’est ce décor qui, le premier, trahit le

caractere extraordinaire de la famille mise en scéne aux premiers vers du poeme.
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1.1.iii. Le bouclier-berceau des vers 4-5

Intervient en effet trés rapidement un €élément qui perturbe franchement I’effet de
familiarité que crée le tableau brossé aux vers 1-3, puisque le berceau dans lequel Alcméne
couche Héracles et Iphicles est loin d’étre un berceau ordinaire : ¢’est un bouclier, butin de
guerre remporté par Amphitryon (vers 4-5). Surtout, il est remarquable que 1’usage qui est fait
de I’arme ne fait I’objet d’aucun commentaire. Utiliser un bouclier comme berceau est présenté
comme une habitude parfaitement normale, au point qu’elle n’invite a formuler aucun
commentaire. Le quotidien d’Héracles lorsqu’il avait dix mois est d’étre couché dans un
bouclier : a dix mois, il est « normal » de vivre au milieu du butin remporté par un pere
victorieux, il est « normal » de dormir dans un bouclier au lieu d’un berceau ordinaire. C’est
bien une scene quotidienne et banale que développent les vers 1-5, mais le quotidien dont il est
question est loin d’étre celui d’un étre ou d’une famille ordinaire : ce quotidien n’est banal

qu’aux yeux de ses acteurs.

La relative des vers 4b-5 ne fait en outre que souligner la dimension épique de la famille
dans laquelle grandit Heéracles : tav Iltepeldov | Aperrpdov kahov dmlov amneckOAEVoE
necovtog (« belle armure de Ptérélaos dont Amphitryon 1’a dépouillé aprés son trépas »). La
proposition présente Amphitryon en guerrier vainqueur, mais elle rappelle aussi la pratique
homérique qui consiste a informer sur ’origine d’une arme. L’arme acquise par Amphitryon
lors de sa victoire sur Ptérélaos n’apparait pas alors comme celle d’un guerrier ordinaire

quoique victorieux, mais bel et bien comme celle d’un héros épique'®°.

L’omniprésence d’un héroisme iliadique est telle dans la famille d’ Amphitryon que les
enfants eux-mémes ont en fait déja des habitudes de guerriers homériques. Au chant X de
I’lliade, dans lequel les événements se passent de nuit et auquel on décéle au moins une autre
allusion dans le récit de I’attaque des serpents'®, les héros dorment ainsi pour les uns

simplement auprés de leurs armes, et pour d’autres la téte posée sur leur bouclier®™! : la pratique

149 Voir par exemple la cuirasse qu’Achille donne & Antiloque pour qu’il I’offre 4 Euméle : oo oi Odpnxa,
1oV Actepornaiov anndpwv (« je vais lui donner la cuirasse que j’ai enlevée a Astéropaios », Il., XXIII, 560). Cf.
Fantuzzi dans Fantuzzi & Hunter [2004] pp. 258-259.

150 \/oir le commentaire au vers 7 p. 85 (cf., dans le commentaire au vers 37 lan. 238 p. 130 et au vers 61, la
n. 273 p. 151).

151 voir 1l., X, 75-76 pour Nestor dormant avec ses armes ; 152 pour Dioméde et ses compagnons dormant
la téte sur le bouclier.
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qui est décrite au vers 4 — dormir dans un bouclier au lieu d’un berceau — n’apparait donc
finalement que comme une adaptation — frappante — de la pratique mentionnée en lliade, X, a
de trés jeunes enfants. A I’age ou ils sont encore nourris et bercés par leur mére, Héraclés et

Iphicles sont déja élevés en guerriers iliaques.

On observe donc dés le vers 5 une caractéristique du récit de Théocrite qui s’avere
récurrente dans sa version de 1’épisode des serpents : le narrateur donne un regard faussement
neutre, en quelque sorte, sur ce qu’il décrit. Il n’explicite ni sa démarche (pas de projet
encomiastique affiché) ni 1’exceptionnalité de ses personnages (silence sur la généalogie
d’Héraclés par exemple), mais fait saillir des signes qui trahissent le caractere extraordinaire
des héros qu’il donne a observer dans leur quotidien. L’¢loge point derriére la description

d’actes aussi familiers pour leurs acteurs qu’extrémement singuliers pour le lecteur.

1.2. Vers 6-10. La berceuse d’Alcméne

Apreés avoir couché ses enfants dans un bouclier, Alcméne parait pourtant en revenir a
des actions veéritablement ordinaires aux vers 6-10. Elle ne semble en effet rien faire de plus
que de leur souhaiter bonne nuit (vers 6-9) en les bergant (vers 10a), de sorte qu’ils trouvent

sous peu le sommeil (vers 10b) :

Amtopévo 8¢ yuva Ke@aAdg Lbncoto maidwy:
“Ebodet’, Eud fpépea, YAVKEPOV Kol £YEPGIUOY DTTVOV:
e00eT’, Ui Yuyd, 80 4dehpe® ™, eboon tékva
OAProt evvaloisBe kai SAProt ad Tkorsbe.”

Q¢ papéva divnoe clkog péya- Tovg 8 Ehap’s® Hrvog. [10]

152 On it le pluriel 50° adeAipeoi dans les manuscrits, corrigé en un duel 50’ 4dekped par la deuxiéme main
de D. Bien que certains éditeurs adoptent la forme de pluriel (Edmonds [1938%] ; Gow [19522] t. 1 ; Gow [1952] ;
Dover [1971] ; Gallavotti [1993%]), la plupart lui préferent la correction que 1’on lit dans D (Ameis [1851] ;
Meineke [1856°] ; Fritzsche [1881°] ; Cholmeley [1901] ; Legrand [1925] ; White [1979]). C’est aussi la lecon que
j’adopte ici, pour la raison qu’a avancée White [1979] pp. 15-16 ad vers 8. La savante signale en effet que dvo et
30w pouvant étre suivis du pluriel comme du duel chez Homére, on observe une tendance a remplacer les formes
plus rares de duel par les formes plus courantes de pluriel dans les manuscrits : il est donc raisonnable de considérer
la lecon 60 adekpeoi comme une normalisation de 80° 4dehed, et par conséquent de privilégier cette derniére.

158 J’adopte le texte des manuscrits, £Ehap[e] (« prit »), et non celui du papyrus d’Antinoé, &iev (« saisit »).
Les auteurs des éditions et commentaires postérieurs & la publication du papyrus sont partagés : ainsi, Legrand
[1925], Edmonds [1938°%] et White [1979] adoptent & ap[e], tandis que Gow [1952] et [19527] t. 1, Dover [1971]
et Gallavotti [1993°] préférent le texte du papyrus a celui des manuscrits. Gow [19522] t. 2 p. 417 ad vers 10 laisse
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Et la femme, touchant la téte des enfants, leur dit : « Dormez, mes petits, d’un doux
sommeil dont vous vous réveillerez ; dormez, mon ame, les deux fréres, mes enfants
indemnes ; puissiez-vous vous coucher heureux et atteindre 1’aurore heureux. » En

leur parlant ainsi, elle fit tournoyer le grand bouclier : et le sommeil les prit.

Les vers 6-10, pourtant, accumulent les éléments propres a entretenir le suspense que
les caractéristiques du récit tel qu’il s’est mis en place aux vers 1-5 ont permis d’instaurer. Les
actions d’Alemene, qui peuvent paraitre anodines de prime abord, sont en réalité exprimées de
telle sorte qu’un climat inquiétant se substitue peu a peu a 1’ambiance paisible — quoique déja
porteuse d’interrogations sur les événements qui suivent — qui se dégage des tout premiers vers
(vers 1-5).

1.2.i. Vers 6. L.’introduction de la berceuse-uv0oc¢

Le vers 6 creuse I’écart entre 1I’impression superficielle de banalit¢ que donne la
conduite d’Alcmeéne et la « réalité » de ce qui se joue a I’ouverture de 1’ldylle XXIV. Ce vers,
d’une part, renvoie les personnages dans I’anonymat de sorte a souligner le lien filial qui les
unit et la dimension maternelle de ’attitude d’ Alcméne : le vers 6 donne a voir une « femme »
(yvvd) et ses « enfants » (naidwv), auxquels elle adresse un geste de tendresse (amtopéva ¢
KePaidg, « touchant leur téte »). Mais, d’autre part, la forme pdOnoaro interpelle dans ce
contexte de grande intimité familiale : alors que le vers 6 a manifestement vocation a introduire
la berceuse des vers qui suivent, rien ne laisse attendre que cette fonction soit assurée par le
verbe pvOgopan, qui ne dénote pas le chant!™*, et qui, surtout, est susceptible de revétir ici des
connotations tres particuliéres.

Il n’est vraisemblablement pas anodin, en effet, que le verbe qui introduit la berceuse
fasse I’objet d’un emploi tres spécifique dans la poésie homérique, la famille représentée étant

elle-méme trés « homérique ». R. Martin a précisément montré que, dans 1’lliade, le substantif

entendre qu’il privilégie €\ev, quoique sans grande conviction, parce que 1’on trouve le verbe aipew avec dmvog
pour sujet dans la poésie homérique (ll., X, 192 ; XXII, 502 ; Od., XX, 52) et non le verbe AapBave. White [1979]
p. 17 ad vers 10, estime au contraire, pour cette méme raison, que la legon du papyrus d’Antinoé résulte
vraisemblablement d’une normalisation du texte des manuscrits, ou I’on lit une expression rare (Aappave avec
mvog pour sujet). Je rejoins White sur ce point.

154 White [1979] p. 13 ad vers 6 remarque que 1’on attendrait plutét une forme comme &ewoev (« elle
chanta »). La savante résout finalement ce qu’elle interpréte comme une anomalie en proposant que le verbe
nvbéopan se comprend ici au sens d’une parole qui s’apparente au recitar cantando plutét qu’au discours parlé que
dénote le verbe.
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ubbog est un terme « marqué », en face du non marqué £mog, pour désigner une parole : le
discours qualifié par le poete de udbog est « a speech-act indicating authority, performed at
lenght, usually in public, with a focus attention to every detail »*°. Ainsi, Alcméne, proférant
un pdBoct®, n’accomplit pas un geste banal : elle « performe» un discours d’autorité,
soigneusement élaboré dans sa forme, qui se veut performatif. Et effectivement, une étude
détaillée des vers 7-9 montre que la portée du discours d’ Alcméne ne se réduit pas a celle d’une
berceuse ordinaire, car il ne s’agit pas tant d’endormir les enfants que de conjurer un danger,

danger dont le poéme construit ainsi 1’ « intuition » chez le lecteur.

1.2.ii. Les vers 7-9 et la berceuse de Danaé

Que la berceuse traduise la perception d’un danger et la volonté de tenir celui-ci a I’écart
est suggéré en premier lieu par un intertexte. Hunter a en effet signalé la grande proximité des
vers 7-8 avec le chant qu’adresse Danaé a Persée chez Simonide (Simon., fr. 38 PMG 1-7a,
21-22)%7:

Ote AMapvaKL [1]

&v dardoréan

dvepdg te TunvT mvéwv

KivnBeicd te Apva deipatt

gpeumey, oK Ad1AVTOLIoL TOPELNTg [5]
apoi te Tepoél BaAde pikav xépa

gimév - “[...]

kéhopar &, e0de Ppépog, [21]
€0OETM 88 TOVTOG, EVOETM &’ BUETPOV KOKOV*

[L.]

Quand, dans le coffre artistiquement ouvragé, le vent qui soufflait et la mer qui s’était

agitée sous I’effet de la peur vinrent & s’abattre, non sans avoir mouillé ses joues de

155 Martin [1989] p. 12, qui redéfinit en méme temps « epos, on the other hand, as an utterance, ideally short,
accompanying a physical act, and focusing on message, as perceived by the addressee, rather than on performance
as enacted by the speaker ».

156 Sur le verbe pvdgopon, voir Martin [1989] p. 40 : « the characteristics of muthos speaking emerge with
particular clarity when we look at the poet’s use of the denominative verb mutheomai, “to make a muthos” ».

157 Hunter [1996a] pp. 26-27. Pour I’interprétation qu’en propose le savant, voir 1’introduction de ce chapitre
pp. 44-45.
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larmes, elle jeta son bras autour de Persée et dit : «[...] je le demande, dors, mon

petit, et dormez, la mer, notre immense malheur, dormez. »

Ce sont spécifiqguement les vers 21-22 du fragment que Hunter compare aux vers 7-8 de
I’Idylle XXIV : la proximité formelle entre les deux paires de vers est grande, scandes que sont
ces derniers par la répétition de formes d’impératif de ebdw accompagnées d’apostrophes. Mais
le savant attire aussi I’attention sur d’autres ¢léments qui 1égitiment le rapprochement. Héracles
et Persée, d’abord, sont tous deux des fils de Zeus et d’une mortelle appelés a combattre des
monstres-reptiles. Le bouclier dans lequel dorment Iphicles et Héraclés, ensuite, répond au
coffre dans lequel se trouvent Danaé et Persée (Adpvaxt | év dodaréar, « dans le coffre
artistiguement ouvragé », Simon., fr. 38 PMG 1-2), et le mouvement du bouclier agité par
Alcmene au vers 10, enfin, fait écho au mouvement du coffre agité par la mer (kivn0eicd t¢
AMuva, « I’eau ayant été agitée », Simon., fr. 38 PMG 4). J’ajouterai pour ma part le geste de la
meére envers son ou ses enfants qui accompagne son discours : auoi te Ilepoél PaAre @ilav
yépa, pour Danaé (« elle jeta son bras autour de Persée », Simon., fr. 38 PMG 6) ; antopéva 8¢
Yova keQOAAS. .. maidmv pour Alcmeéne (« et la femme, touchant la téte des enfants », vers 6).

Ce qui est particulierement remarquable dans le chant de Danaé, en tant que source des
vers 7-9, est le contexte de grande précarité et de danger évident dans lequel se trouvent Persée
et samere. L’écho a ce chant est en effet susceptible de suggérer la présence proche d’un danger,
encore non dit, qui mettrait en péril les enfants, malgré I’apparente quiétude de la sceéne
d’ouverture de I’ldylle XXIV. Les vers 7-9 sont, en tout cas, hérissés d’expressions qui suggerent

la présence, I’approche ou 1’appréhension d’un tel danger qu’il s’agit de conjurer.

1.2.iii. La berceuse-ptv0oc comme discours de conjuration du danger

Au vers 7, ¢’est avant tout I’adjectif éyépoyuov qui attire ’attention : Alcmene souhaite
qu’Héracles et Iphiclés dorment d’un « sommeil dont on se réveille » (éyépoyiov Hmvov).
L’adjectif interpelle a deux égards. Il est, d’une part, non seulement trés rare, mais il s’ agit aussi
de sa premiere occurrence connue que nous rencontrons ici, de sorte qu’il est en soi susceptible

158

d’attirer I’attention™°. Mais surtout, d’autre part, qu’est-ce qu’un sommeil dont on ne se réveille

pas, si ce n’est la mort elle-méme*®® ? L’adjectif interpelle spécialement en tant qu’épithéte de

1%8 Ses autres occurrences connues se trouvent chez Nonnos (x2) et chez Eustathe (x3).

159 Daprés le DELG s.v. &ysipo, &yépoipog s’oppose a Oavéoipog (« mortel »). Voir aussi Fantuzzi dans
Fantuzzi & Hunter [2004] p. 261 : « Alcmena’s &yépoov bmvov “sleep from which one awakes” carefully
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vmvog dans le contexte du vers 7, car il attire I’attention sur 1’ambiguité du sommeil. Volontiers
« doux » pour les hommes, Sommeil est en effet aussi compté parmi les fils de Nuit — qui sont
autant de fléaux pour les hommes chez Hésiode — et frére de Mort*®°.

Sommeil représente en outre un danger notable pour Héraclés tres spéecifiquement. 1l est
méme fortement attaché a la menace qu’Héra fait peser sur lui, et ce depuis I’lliade. En lliade,
XIV, en effet, lorsqu’Héra demande 1’aide de Sommeil pour endormir Zeus, le dieu refuse
catégoriquement, car il a une fois déja accepté d’assister la déesse en endormant Zeus, qui, par
vengeance, a menacé de le jeter du haut du ciel. Or c’était pour donner a Héra 1’occasion de

tuer Héracles que Sommeil avait cette fois-1a accepté d’assoupir Zeus (Il., X1V, 249-259) :

"Hom ydép pe Troi dAro ten Enivocoey épetunt

fiuatt @ dte kelvog LEPOLUOC A0 VIOG [250]
gmieev Thaobev Tpowv molv EEorandaoc

fitot éym pev Ehe&a A0 voov aiyldoyolo

vNdvpog apeubeic: ov 8¢ ol kakd unoao Boud

Opoac’ apyorémv avEp®V £l TOVIOV ANTaG,

kai pv Enerra Komv 8 €0 vatopévny dméveikag [255]
Vool pilev Taviwv. "0 §’ éneypduevos yarémavey
putalov kot ddpa Beovc, EuE 8 E&oya vtV

e kai k€ P diotov an’ aifépog EpPare TOVTO,

el pn Nog duntepa Bedv Eéodmaog kal avopdv.

Déja, en effet, ton ordre m’a instruit en autre chose aussi, le jour ou cet homme plein
d’ardeur, le fils de Zeus, quittait Ilion sur son navire, aprés avoir détruit la cité des
Troyens. Moi, véritablement, j’ai endormi I’esprit de Zeus qui tient 1’égide, 1’ayant
entouré de ma douceur ; mais toi, tu as tramé des méfaits contre lui dans ton coeur,
puisque tu as fait lever les souffles de vents terribles sur la mer, et tu 1’as ensuite
emporté vers la Cos bien peuplée, loin de tous les siens. Zeus, une fois réveillé,
s’emporta, malmenant les dieux a travers leur demeure, et c’est moi qu’entre tous il
cherchait : et il m’aurait jeté anéanti depuis 1I’éther dans la mer, si Nuit qui dompte

les dieux et les hommes ne m’en avait préservé.

Méme I’expression yAvkepov... Hmvov (« doux sommeil ») n’est pas si ordinaire qu’elle

peut paraitre de prime abord. Il ne s’agit pas d’une expression trés courante, et elle ne se trouve

exorcises the potentially disastrous implications of the Homeric dislegomenon viiypetog “without waking up”,
which is applied to “sleep” in Odyssey 13.80 (cf. also 13.74, and HHom. Aphr. 178) ».

1801, X1V, 231 ; Hes., Th., 211-213 ; 758-759.
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que trois fois dans I’lliade, ou le sommeil n’est qualifié¢ de « doux » que lorsqu’il fait défaut a
quelqu’un qui est trop affecté par la crainte ou par le chagrin pour le trouver!®!. Le contexte
dans lequel apparait 'une de ces occurrences est en outre assez proche de celui des vers 6-10,
car c¢’est le début d’une nuit pendant laquelle se déroule un combat. Au tout début du chant X,
en effet, le « doux sommeil » ne s’empare pas d’ Agamemnon, trop préoccupé par le danger qui
menace les Argiens!®2, Précisons que la référence n’apporterait probablement pas grand-chose
en soi, si elle ne succédait pas a une premiére allusion au chant X de I’lliade par le biais du
bouclier dans lequel dorment les enfants : la scene du coucher des enfants tisse un réseau entre
le chant X de I’lliade et le début de I’ldylle XXIV, autour du theme de la nuit et du combat
nocturne!®® : ¢’est dans ce contexte que le groupe yAvkepdv... mvov apparait comme étant
vraisemblablement une allusion au sommeil que ne trouve pas Agamemnon, allusion
susceptible de faire sens ici comme discrétement annonciatrice du combat qui va avoir lieu dans
la nuit.

Ainsi, le vers 7 — derriere sa grande simplicité — met I’accent sur les ambiguités du
sommeil et suggere de différentes facons le lien qu’il entretient avec le danger. Redoutablement
proche parent de Mort, mais aussi allié d’Héra pour rendre Héraclés vulnérable a ses entreprises
meurtriéres, et — plus subtilement — potentiel annonciateur d’un combat nocturne. Tandis
qu’Alcmene, avec I'impératif ebdet’, Eua Bpépea, yYAvkepdv kai £yépoipov mvov, s’attache a
n’invoquer pour ses enfants que le sommeil bienfaisant, par opposition a 1’ « autre » sommeil,
le lecteur est ici comme averti de la menace que celui-ci représente potentiellement et il est ainsi

rendu sensible a la possibilité de I'imminence d’un danger.

Une fois la menace représentée par le sommeil a la fois éloignée des enfants et rappelée
a Desprit du lecteur au vers 7, le vers 8 est presque tout entier occupé par des substantifs qui
désignent Héracles et Iphicles, substantifs accompagnés d’épithétes. Le vers s’ouvre en effet

par une répétition de I’impératif eboet[e] suivi de trois apostrophes, £ua yoyd (« ma vie »), 60’

161 Ainsi, Agamemnon, trop inquiet, est le seul des Achéens a ne pas dormir au début du chant X (Il., X, 3) ;
Achille, affligé par la mort de Patrocle, est le seul Grec a ne pas se préoccuper de nourriture ni de sommeil au
chant XXIV (1l., XXIV, 2) ; Priam dit au méme chant qu’il n’a pas pu dormir depuis qu’Achille a tué Hector (II.,
XXIV, 635).

162 AML’ o0k ATpeidny Ayopépvova motpévo Aady | Bmvog Exe ylukepdg, moAld epeciv Opuaivovta (« mais
le doux sommeil ne tenait pas 1’ Atride, Agamemnon, le pasteur des peuples, qui agitait beaucoup de réflexions
dans son esprit », Il., X, 3-4).

163 \/oir le commentaire au vers 4 pp. 79-80 (cf., dans le commentaire au 37, la n. 238 p. 130 et au vers 61,
lan. 273 p. 151).
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adehped (« les deux fréres ») et ebooa tékva (« des enfants indemnes »). Si ces trois groupes
occupent la méme fonction syntaxique, on peut toutefois douter qu’ils aient tous la méme
fonction sémantique. Les deux premiers relévent en effet du simple constat (on admet trés
facilement que les enfants sont effectivement chers a Alcmene et ce sont incontestablement
deux freres), alors que la troisieme reléve peut-étre plutdt du veeu : « dormez, vous qui étes ma
vie, deux fréres, en étant des enfants qui restent indemnes », dirait en fait Alcméne.

Il est vrai que rien dans la structure du vers ne suggére une telle interprétation, mais, en
tout état de cause, le groupe gbcoa tékvo n’est pas insignifiant. Comme £yépoyiog au Vvers
précédent, ebcoog est un adjectif extrémement rare et il apparait pour la premiere fois ici dans
la littérature conservée!®*. Comme &yépopog également, il est positif (se réveiller de son
sommeil, &tre en sécurité)'® mais il attire en méme temps fortement ’attention sur son opposé :
de méme que la mention d’un sommeil « dont on se réveille » signale I’existence d’un autre
sommeil, dont on ne se réveille pas, et parler ici des enfants « indemnes » laisse entendre qu’ils
pourraient ne pas 1’étre, ¢’est-a-dire que quelque chose les met en situation de ne pas 1I’étre ou
de ne pas le rester.

Cela parait tout a fait étrange dans une berceuse ordinaire, et se comprend bien mieux
dans le cadre d’un discours de conjuration du danger auquel il a été fait allusion au vers
précédent. Alcmene souhaite que les enfants dorment en restant aussi indemnes de tout mal
qu’ils le sont en ce moment méme. On est alors conduit a en douter : le vers, marqué par un
inquiétant ebcoa tékva final, améne a avoir a ’esprit le risque que les fréres n’atteignent pas
indemnes le jour suivant, apres que le vers 7 a rappelé que le danger est inhérent au sommeil.
On court aussi bien le risque de ne pas se réveiller que celui d’étre vulnérable a un danger

extérieur, comme 1’Héracles de I’lliade, XIV.

Le vers 9 pose la méme question concernant la valeur de ’adjectif dABiot que le vers 8
au sujet du groupe ebcoo tékva. Alcméne formule ici trés explicitement un veeu, comme

s~ e

I’indiquent les optatifs : ... gdvaloicOe kai... ad® ikoicOe (« puissiez-vous vous coucher... et

164 On connait en tout six occurrences de cet adjectif, les autres chez le comique Baton (111°™ siécle avant
notre ére) et les lexicographes (Hsch., x2 ; Phot. ; EM).

185 La formation de ’adjectif suggére en outre un sens trés insistant sur la notion de préservation de tout
danger : ebcoog est en effet composé de oidg (« sain et sauf, en bonne santé », dont sont par exemple dérivés cdlw,
« sauver, préserver », et cotip, « sauveur ») et du préfixe ev- qui « exprime I’abondance [...], la réussite [...], la
facilité » (voir le DELG s.v. oég et s.v. £0¢), de sorte qu’il parait pouvoir se gloser par quelque chose comme « bien
préservé du danger », « parvenu a étre gardé sain et sauf ». Cf. la définition qu’en donne Hésychius : edcoot-
dopoldc oplouevol (« “indemnes” : mis a 1’abri en sécurité », Hsch. s.v. ebcoot = epsilon, 7193).
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puissiez-vous atteindre 1’aurore »). Mais quelle est la valeur et la place de I’adjectif 6AB101 dans
ce veeu ? Faut-il en effet comprendre 6Ap1o1 edvaloiche kot 6ABrotl ad TkoicOe au sens de « vous
qui étes heureux, puissiez-vous vous coucher, et vous qui étes heureux, puissiez-vous atteindre
I’aurore » ? Ou faut-il préférer le sens de « puissiez-vous vous coucher en étant heureux et
atteindre 1’aurore (en étant tout autant) heureuxX » ? En d’autres termes, le souhait porte-il
uniquement sur les verbes, ou également sur les adjectifs ?

La premiére hypothése est trés peu convaincante. C’est en quelque sorte la plus
pessimiste : dans ce cas, Alcméne douterait — semble-t-il — trés fortement que les enfants ne
vivent jusqu’au lendemain. Si la suggestion qu’un danger est a craindre pour les enfants permet
de rendre compte de tout ce qui apparait comme des anomalies dans la « berceuse », ce qui
pourrait peser en faveur de I’hypothése « pessimiste », on n’explique pas en revanche en quoi
on pourrait douter que les fréres ne se couchent, puisqu’ils sont déja étendus dans ce qui leur
sert de berceau.

La seconde hypothése est bien plus convaincante, mais aussi plus intéressante. Il s’agit
d’abord de la lecture la plus naturelle : ce que souhaite Alcméne, c’est que les enfants se
couchent heureux et qu’ils atteignent 1’aurore en étant toujours dans le méme état favorable au
petit matin qu’au soir. On renoue, avec cette seconde interprétation, avec le souhait du vers

précédent : que les enfants soient toujours indemnes au petit matin, et méme « heureux ».

Mais se pose alors la question de la nature de ce bonheur qu’Alcmene appelle de ses
veeux. L’étude des adjectifs dénotant le bonheur que 1’on doit a Cornelis de Heer permet de se
faire une idée précise des spécificités d’ dAProg par opposition a pdkap, evdoipwy et DTLYNG, &
différentes époques® :

(a) Dans la poésie homérique, le type de bonheur auquel 1’adjectif est associé suppose
des possessions matérielles qui doivent étre entérinées, voire dispensées, par les dieux (Zeus en
particulier) et durer de sorte que 1’on peut les transmettre a la génération suivante. Il semble ici
difficile de voir le souhait d’une prospérité matérielle dans les propos d’Alcmene.

(b) Mais le savant montre aussi que 1’adjectif 6ABiog ne recouvre pas la méme
signification chez Hésiode que chez Homére. Il apparait dans un sens plus large, notamment
aux vers 96 et 954 de la Théogonie, ou I’adjectif n’est manifestement pas employé dans le sens
d’une prospérité matérielle mais, respectivement, d’un bonheur tiré d’un don immatériel (Hes.,

Th., 96) et d’un état de libération des souffrances et du malheur (Hes., Th., 954).

166 De Heer [1968] pp. 12-14 pour le (a) ; pp. 20-21 pour le (b) ; pp. 67 ss. pour le (c).
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(c) "OAProg est plus tard employe dans un ensemble de sens plus vaste et plus flou :
absence de malheur, plaisir, richesse, etc., comme en témoigne le récit du malentendu entre

Solon et Crésus proposé par Hérodote au livre 1.

Ainsi, s’il est difficile de comprendre en quoi pourraient consister les biens matériels
qu’Alcmene souhaiterait aux enfants, on peut en revanche considérer qu’elle demande pour eux
une nuit exempte de malheurs, dans un vers 9 ou 6ABiog est employé au méme sens qu’en
Théogonie, 954. Rien n’exclut le sens plus tardif, qui est bien moins spécifique, mais la
référence a Hésiode est particuliérement intéressante dans le contexte de 1’ldylle XXIV (Hes.,

Th., 950-955) :

“HPnv & Ahkuivng KoAMo@Opov GAKLULOG VIO, [950]
1g ‘HpoxAtog, tedéoag oTtovoevtag aEdlovg,

maida Awdg peydroto kai “Hpng ypvconedirov,

aidoinyv 0€t° drotty v OVAOUTT® VIQOEVTL:

oAProg, 0g péya Epyov v aBavdartolsy avucoag

vaigl amMuavtog kai Gynpaog fiuato méva. [955]

C’est Hébé que le vaillant fils d’ Alcméne aux belles chevilles, Héracles le fort, quand
il eut accompli ses gémissants travaux, c¢’est Hébé, I’enfant du grand Zeus et d’Héra
aux chaussures d’or, qu’il prit pour honorable épouse dans 1’Olympe couvert de
neige ; il fut heureux lui qui, quand il eut accompli son grand labeur, habita parmi

les immortels, pour toujours sans douleur ni vieillesse.

Le veeu que formule Aleméne qu’Héraclés soit « heureux » comme I’Héraclés qu’il sera
une fois sur I’Olympe, apres I’accomplissement de ses travaux, peut laisser penser a un jeu
intertextuel avec le passage de la Théogonie comparable a celui que 1’on observe dans les vers
précédents avec I’Hymne homérique a Héraclés, avec la Néméenne I, voire avec le chant XIV
de I’lliade. Les vers 1-5 jouent en effet avec I’écart qu’il y a entre la formidable renommée
d’Héracles, qu’il doit a ’ensemble de sa carriere héroique, et le moment de la vie du héros
auquel se déroulent les événements qui font I’objet du récit. Aux vers 1-10, Héraclés n’a encore
rien accompli : sa renommée est bien entendu connue du lecteur, mais, en intradiégétique, elle
n’a pas encore été gagnée. Cette logique rend compte du silence absolu du narrateur sur tout ce
qui porte traditionnellement 1’¢loge du héros et permet en méme temps de créer un suspens
reposant en partie sur le rappel — par le biais de I’intertextualité — de ses malheurs et exploits,

au premier rang desquels 1’attaque des serpents et la victoire sur eux.
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Au vers 9, le souhait d’Alcméne qu’Héracles et Iphicles soient 6APiot s’inscrit
parfaitement dans cette logique : on sait qu’il faudra a Héraclés attendre jusqu’a I’aprés Trachis
pour — chez Hésiode — étre 6ABiog, de sorte que 1’on sait que le veeu d’Alcméne ne peut pas
s’accomplir ou, en tout cas, ne peut pas trouver bien longtemps sa réalisation. Heracles a de
« gémissants travaux » a accomplir avant d’étre ou d’étre a nouveau 6ABioc, et il n’a méme pas
encore affronté son premier monstre®’. Le pd0oc d’ Alcméne apparait alors comme étant déja
voué a I’échec, et ce d’autant plus que I’on sait que le sommeil a déja été ou sera — ici encore
selon le point de vue que 1’on adopte — complice des desseins meurtriers qu’Héra trame contre
le fils de Zeus.

Dans ce contexte, a® ikoioOe (« puissiez-vous atteindre 1’aurore », vers 9), en tant que
variante d’une formule homérique, fait particuliérement sens. La proposition pose en effet le
premier jalon d’un parallele qui s’établit peu a peu entre les événements qui se déroulent au
palais d’ Amphitryon et la fin de I’Odyssée!®® : le poéme élabore — petit a petit aux vers 1-63 —
un rapprochement entre les épisodes, rapprochement qui repose sur le théme commun qu’est le
combat pour ainsi dire anormal, mené dans un environnement domestique en temps de paix.
Ici, la formule de souhait a® ikows0e rappelle spécifiquement les malédictions que profére
Eurynomée contre les prétendants (« aucun d’entre eux n’atteindrait 1’aurore ») et les soins que
Pénélope demande aux servantes de procurer a Ulysse (« pour qu’il atteigne 1’aurore bien au

chaud ») et qu’il refuse, déja résolu qu’il est & se venger de celles qui ne lui ont pas été fidéles'®,

167 Cf. Pi., N. I, 69-72 : &vemev: avtov pav &v gipive tov &mavta ypdvov <&v> oyepd | novyiov kapudtov
ueydAmv mowav Aoyovt’ é€aipetov | OABiog £v ddpact, de&apevov Baiepav "HPav Grottv kai yapov | daicavra
nap Al Kpovidq, oepvov aiviicety vopov (« [Tirésias dit] que lui, cependant, en paix, pour toujours, sans cesse,
quand il aurait obtenu la tranquillité pour insigne récompense de grandes peines dans une heureuse demeure, quand
il aurait recu la florissante Hébé pour épouse et un mariage célébré auprés de Zeus le Cronide, il lourait sa vénérable
loi »).

168 |_a plupart des éléments de ce paralléle ont déja été repérés par Gow [19522] t. 2 et analysés par Hunter
dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 208 et par Fantuzzi dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 261. Pour I’ interprétation
de Hunter, voir la conclusion de ce chapitre p. 162.

169 Les malédictions d’Eurynomée aprés Ialtercation qui a opposé Ulysse aux prétendants lors du banquet :
“el yap &’ dpflowv téhog Muetépnot yévolto: | ovk dv Tic tovtev ye &BOpovov 'H® ikorto” (« “si leur
accomplissement suivait en effet nos malédictions, certes pas un parmi eux n’atteindrait I’aurore au beau tréne” »,
Od., XVII, 496-497) ; les ordres de Pénélope aux servantes : “GAAG piv, dueinolot, arnoviyate, kathete 8° €OV,
| Séuviar kol yAaivog kol pryyea oryaldsvta, | ¢ K &b BuAmdmv ypusdBpovov H ikntar” (« “allons, servantes,
lavez-le, dressez une couche, des matelas, des couvertures et des étoffes, afin qu’il atteigne 1’aurore au trone d’or
en étant bien réchauffé” », Od., X1X, 317-319). Ce sont en Od., XVII, 497 et Od., XIX, 319 les seuls vers ou le
nom 'Hag est complément du verbe ixvéopon dans la poésie homérique.
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Dans ces deux passages, le malheur a venir des prétendants, massacres par Ulysse dans son
palais, est déja imminent, de méme que se profile déja aux vers 6-10 le combat d’Héraclés

contre les serpents venus chez lui, jusque dans sa chambre, pour le tuer.

1.2.iv. Le bouclier-berceau comme berceau et bouclier

Mais avant que le sommeil ne prenne les enfants, les rendant tout a fait vulnérables a la
menace, Alcméne a envers eux un dernier geste que le narrateur exprime d’une maniére tres
étonnante. Au vers 10, elle imprime un mouvement au bouclier qui sert de berceau. D’un coté,
il est raisonnable de penser qu’elle emploie ici véritablement le bouclier comme un berceau,
c’est-a-dire de sorte & bercer les enfants qui y sont couchés. Mais, d’un autre coté, le verbe qui
dénote le mouvement en question suggére tout autre chose. Non seulement le verbe dwvéw, dans
la proposition divnoe céucog péya (vers 10a), dénote un mouvement circulaire!’®, qui n’est pas
celui auquel on s’attendrait de prime abord, mais la proposition a aussi, et surtout, une
connotation militaire importante.

Une telle proposition, dans laquelle un nom désignant le bouclier est complément de
dwvém, suggere en effet un mouvement de tournoiement semblable & celui que décrit le messager
des Sept contre Thebes : Gl 6& TOAANV, domidog KOKAOV Aéyw, | Eppi&a dtvicavTog, 00K BAAMG
£pd (« et je le dis, j’ai frémi alors qu’il faisait tournoyer la grande aire, le cercle de son bouclier,
je ne dirai pas le contraire », A., Th., 489-490)'"%, 1l s’agit de la description du guerrier qui se
trouve a la quatrieme porte de Thebes, et le messager insiste sur 1’aspect mais surtout sur
I’attitude effrayante du guerrier’’? : celui-ci provoque la panique des assiégés notamment par

les mouvements de son bouclier et par ses cris de guerre.

Finalement, la proposition du vers 10a crée une image qu’il est impossible de se figurer.
Comment en effet se représenter la scene suivante : une femme berce des enfants dans un
bouclier qu’elle fait tournoyer comme le fait le guerrier des Sept ? C’est bien cela, pourtant, que
dit le vers 10a. Alcmene « fait tournoyer » le bouclier-berceau : c’est le sens du verbe divéw, et
Alcmene fait donc précisément le méme geste que le guerrier des Sept. Mais il n’est en méme
temps pas possible de se représenter ce qu’elle fait concrétement. On comprend, en revanche,

comment fonctionne le vers 10a. Si le contexte permet d’affirmer que le geste d’Alcmene est

170V/oir LSJ s.v. divevo.
111 Cusset [2009] p. 39 signale ce parallele. Sur ce bouclier, voir ’introduction de ce chapitre pp. 45-46.
172 \/oir aussi en particulier A., Th., 490-491 ; 497-500.
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d’abord un geste quotidien de mere (bercer les deux enfants), il permet tout autant de rendre
compte de I’ambiguité de la proposition : le bouclier est certes employé comme un berceau,
mais il n’en reste pas moins un bouclier, ¢’est-a-dire qu’il reste une arme défensive permettant
— par I’intimidation — de tenter de maintenir le danger a distance. Le cas de figure est le méme
que celui du pudBog du vers 6 : il est clair que celui-ci est une berceuse destinée a endormir les
enfants, et en méme temps il est clair qu’il ne peut pas s’y réduire.

Loin d’une « ironie » reposant sur un écart entre banalité et héroisme!’, I’effet qui se
dégage de ces propositions « impossibles » est une trés forte impression d’étrangeté. Ces
propositions manifestent toute la distance qui sépare le quotidien de la famille mise en scéne de
celui du commun des mortels : les gestes d’Alecméne nous sont fonciérement étrangers. Sans
doute est-il juste de percevoir quelque chose de ludique dans cette maniére de signifier le
caractére extraordinaire des personnages, maniere qui consiste a suggérer des images a la fois
contradictoires et tout a fait insolites, mais ce procédé permet en tout cas assurément de donner
toute leur mesure aux personnages en tant qu’ils sont autres que nous.

On est bien dans un monde mythique, ou tout ressemble au monde du lecteur, mais ou
rien ne se laisse vraiment appréhender avec les criteres qui valent dans ce monde-ci : rien n’est

a proprement parler banal dans la scéne pourtant quotidienne des vers 1-10.

1.2.v. Les « fonctions » du conte chez Propp et I’endormissement des enfants

Il est a ce titre tout a fait significatif que les vers 1-10 de I’ldylle XXIV présentent des
caractéristiques qui seront plus tard typiques du conte merveilleux tel que Propp 1I’a décrit dans
sa Morphologie du conte. On est en effet plus pres, a certains égards, du monde merveilleux du
conte, dans lequel on est amené a accepter I’extraordinaire comme étant « normal », que du
monde mythique chanté par 1’a¢de de I’Hymne & Héraclés ou par Pindare, ou tout est dit étre
parfaitement admirable. Structurellement, en tout cas, la version théocritéenne du combat
d’Héracles contre les serpents commence d’une fagon qui est remarquablement comparable a

un début de conte.

Voyons dans un premier temps les éléments qui, dans 1’analyse du conte telle qu’elle a
été menée par Propp, sont notables pour 1’étude de 1’Idylle XXIV. Le folkloriste montre que le

conte consiste en une suite de « fonctions ». C’est ainsi qu’il nomme les éléments constants que

173 Sur ce point, voir I’introduction de ce chapitre pp. 61-67.
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sont les actions des protagonistes, étudié¢es indépendamment de 1’1dentité et des caractéristiques
de celui qui les accomplit, pour ne s’intéresser qu’a leur signification dans le déroulement de
I’intrigue. Le nombre des fonctions est limité, mais toutes ne sont pas nécessairement présentes
dans chaque conte.

Le conte commence par une « situation initiale », que le savant définit de la facon

suivante :

On énumeére les membres de la famille, ou le futur héros (par exemple un soldat) est
simplement présenté par la mention de son nom ou la description de son état. Bien
que cette situation ne soit pas une fonction, elle n’en représente pas moins un élément
morphologique important. [...] Nous définissons cet élément comme situation

initiale.*™
La situation initiale prépare ainsi a la survenue d’un malheur :

La suite du conte présente 1’avénement soudain (bien que, d’une certaine maniére,
préparé) du malheur. C’est a lui qu’est liée I’image offerte par la situation initiale,
image d’un bonheur particulier, quelquefois fortement souligné. [...] Ce bonheur sert
évidemment de fond contrastant pour faire ressortir le malheur qui va suivre. Le
spectre de I’adversité plane déja, bien qu’invisible, au-dessus de cette famille

heureuse. D’ou les interdictions — de sortir, etc.1®

Les interdictions dont il est question ici correspondent a I’une des fonctions dont la
succession commence apres que la situation initiale a été exposée. Avant de s’en aller (fonction
), les adultes interdisent aux enfants de faire telle chose ou telle autre (fonction I1), interdiction

qui sera transgressée (fonction III) pour permettre a 1’agresseur d’entrer dans le cours du récit.

Dans I’ldylle XXIV, les vers 1-5 présentent les caractéristiques de la situation initiale,
tandis que le udboc d’ Alemene occupe la fonction II et I’endormissement des enfants la fonction
I. Les fonctions telles que je les ai sommairement résumées au paragraphe précédent
connaissent en effet des variantes qui décrivent remarquablement bien ce qui se passe aux vers
1-10. Voyons donc a présent en quoi la structure narrative des vers 1-10 est si proche de celle

d’un début de conte merveilleux.

174 Propp [19707] p. 36.
175 Propp [19707] pp. 37-38.
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Que les vers 1-5, d’abord, peuvent étre qualifiés de situation initiale au sens de Propp
s’admet aisément : tous les membres de la famille y sont nommés, ce qui correspond trés
exactement a la définition que j’ai rappelée plus haut. On ne dirait sans doute pas que la
« situation initiale » de 1’ldylle XXIV offre I’image d’un « bonheur particulier », mais s’en
dégage au moins une atmosphére paisible tout a fait apte a assumer le réle « fond contrastant »
sur lequel se détache le malheur a venir. Et I’on commence a voir « le spectre de 1’adversité
plan[er] » dés le vers 6.

Mais 1’on peut méme aller plus loin dans la comparaison, car les vers 1-5 sont proches
d’un certain type particulier de situation initiale, celui dans lequel le héros apparait dans le récit
a I’occasion de sa naissance merveilleuse. Ce n’est pas exactement ce que 1’on trouve aux vers
1-5, mais il est difficile de ne pas avoir en téte les circonstances tout a fait particuliéres de la
naissance d’Héraclés au début du poeme, lorsqu’il est question de son age (vers 1) et de la nuit
qui sépare sa naissance de celle de son frére cadet (vers 2)176. C’est d’autant plus vrai que 1’on
a vu combien I’effet propre aux vers 1-5 doit a leurs ostensibles non-dits pour ainsi dire’’.

La fonction I, ensuite, qui consiste dans sa forme générale en une interdiction formulée
par les adultes, apparait parfois sous la forme atténuée d’une priére ou d’un conseil'’®. La
berceuse-uv0oc d’Alcméne remplit un tel role aux vers 7-9 de I’Idylle XXIV : elle a vocation a
préserver les enfants du malheur qui les menace.

De la méme maniére, enfin, le sommeil qui prend les enfants au vers 10 les met dans la
méme situation que les enfants du conte dont les parents s’en vont. On apprend par la suite
qu’Alcmene et Amphitryon occupent une chambre distincte de celle d’Héracles et d’Iphicles
(vers 34-53), de sorte que 1’on déduit que ceux-ci sont laissés seuls, mais la fonction

« éloignement des parents » n’est pas nécessairement remplie par un éloignement réel des

176 |_a précision vukti vemtepov (vers 2) attire en effet I’attention sur la naissance des enfants, et sans doute
rappelle-t-elle aussi la nuit qui sépare la conception des deux enfants, suggérant ainsi la paternité de Zeus
également. Sur la naissance retardée d’Héraclés, voir le commentaire, au sujet du vers 31, p. 113 avec lan. 212.

177 Cf. Propp [19702] pp. 103-104 : « Certaines situations de cette espéce regoivent un développement épique.
Au début, le quéteur est absent. Il nait en général dans des circonstances merveilleuses. La naissance merveilleuse
du héros est un des éléments importants du conte. C’est une des formes de son entrée en scéne, incluse dans la
situation initiale. La naissance du héros s’accompagne en général d’une prophétie sur son destin. » Les non-dits
des vers 1-5 font paradoxalement penser a cette prophétie. Tout ce que disent I’Hymne homérique a Héracles et la
Némenne | de I’avenir d’Héraclés et sur quoi I’ Idylle XX1V garde pour ainsi dire ostensiblement le silence joue en
effet un réle comparable & la prophétie : on sait dés la situation initiale que 1’on a affaire & un étre extraordinaire
qui accomplira des exploits, et le poéme y fait allusion, mais c’est au lecteur de rétablir la « prophétie » par son

savoir propre.
178 propp [19707] p. 37.
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adultes : « il faut que le conteur mette le héros, ou la victime, dans une certaine situation
d’impuissance »1"°. C’est trés précisément la situation dans laquelle le sommeil — si dangereux
pour Héraclés en particulier — place le héros et son frére. A partir du vers 11, I’agresseur peut

donc venir accomplir son mefait (111).

Le paralléle que I’on peut mettre en évidence — de fagon étonnamment aisée — entre
I’ouverture de I’ldylle XXIV (I’ensemble des vers 1-10) et un début de conte merveilleux est
tout a fait significatif de la grande originalité du traitement théocritéen de 1’épisode des serpents.
Il permet en effet de formaliser I’intérét remarquable dont témoigne le poéme pour le récit en
soi, pour la manic¢re dont 1’épisode héroique est amené, largement autant que pour 1’épisode
lui-méme et pour ce qu’il montre de la valeur du héros. Se tenant loin — formellement du moins
— du discours encomiastique traditionnel sur Héraclés, le narrateur de 1’ldylle XXIV a a certains
¢gards une allure de conteur. Et, dans ce contexte, tout est mis en ceuvre pour construire le
pressentiment que 1’endormissement d’Héracles et d’Iphicles au vers 10b laisse a I’agresseur la
voie libre pour se glisser dans la maison : effectivement, les serpents monstrueux ne tardent pas

a arriver.

I1. Vers 11-33. Dans la chambre des enfants : le combat contre les serpents

Entre le vers 10 et le vers 11, il y a une ellipse. On est passé du soir au milieu de la nuit
(vers 11-12), et Alcméne a quitté la chambre des enfants. Arrivent alors les serpents, terrifiants,
chargés de tuer Héracles (vers 11-16). Mais, tandis que le danger devient plus pressant, Zeus
intervient (vers 17-22), de sorte que les enfants voient les serpents dans leur chambre et

réagissent aussitot : le combat d’Héraclés contre les monstres commence (vers 23-33).

11.1. Vers 11-16. L’arrivée des serpents

C’est donc le milieu de la nuit (vers 11-12) lorsque les serpents arrivent au palais. lls se

glissent a I’intérieur, obéissant a I’ordre d’Héra (vers 13-16) :

3 \ 4 4 b3 4 ”

AN0G 08 GTPEPETAL LEGOVIKTIOV £C OVGV APKTOG
Qpiova kot avtov, 0 & dueaivel péyav dpov,
Tapoc Gp’ aiva Téhmpa dv® moAvunyavoc “Hpa,

Kvavéag epiccovtag VO oTEipaLst dpaKkovTag,

17 Propp [19707] p. 134.
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Opoey Ml TAOTOV 003V, 801 oTadud Kotka Bupdwv  [15]

oikov, amelAncaca eaysv Bpépog Hparkiiia.

Mais, lorsqu’au milieu de la nuit la Grande Ourse se tourne vers son coucher pres
d’Orion méme qui fait briller sa grande épaule, ce sont alors deux effroyables
monstres, des dragons qui frémissaient sous leurs replis couleur de smalt, qu’a ce
moment-la Héra aux multiples stratagémes poussa vers le large seuil ou les montants
des portes de la maison sont creux, aprés avoir menacé qu’ils dévoreraient le

nouveau-né Héracles.

Il ne faut, chez Pindare, que deux vers pour qu’Héra envoie les serpents et pour que
ceux-ci arrivent aupres du nouveau-né. Ici, au contraire, le récit du cheminement des serpents
est tres développé dans la version théocritéenne et il est enrichi d’une description dont 1’ode fait

I’économie (Pi., N. I, 39-42) :

GALG Beddv BociAéa
onepydeioa Buud népume dpakovtag Gpap. [40]
Toi pév oiyBeisdv moidv
£¢ Bodapov poyov €o-
pov EPav, Tékvolov akeiog yvddoug [42]

apeeriacton pepadTeg:

Mais la reine des dieux, qui avait été irritée en son ceeur, envoya des dragons aussitot.
Ceux-ci — les portes s’étant ouvertes — allérent dans le vaste intérieur de la chambre,

pressés d’enrouler autour des petits leurs rapides machoires.

La version théocritéenne du récit, en soi et plus encore par contraste avec la version de
la Néméenne I, est remarquable par I’ampleur qu’elle donne a la préparation du récit de
I’événement, a tel point que les serpents ne sont toujours pas aupres des enfants au vers 19.

J’ai montré que les vers 1-10 mettent en place un suspens en créant le pressentiment
qu’une menace pese sur les enfants, pressentiment qui est rendu sensible par I’appréhension
prétée a Alcmene. Aux vers 11-16, ce suspens monte en intensité. On passe de 1’appréhension
vague du danger, de sa suggestion (vers 6-10), a une description des étres qui incarnent le
danger en question, étres propres a susciter la peur : ce n’est qu’au vers 16 que la menace réelle
que représentent les monstres est exprimee pour la premiére fois. Les serpents sont introduits
dans le récit en trois étapes (suggestion, description, explicitation), et les vers 11-16 racontent

I’arrivée d’étres qui sans doute sont dangereux, mais qui surtout font peur.
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11.1.i. La temporelle des vers 11-12 : le milieu de la nuit

La temporelle des vers 11-12 prépare 1’entrée des serpents monstrueux dans le récit. A
ce titre, elle répond a deux fonctions au moins'® : elle structure la narration, dont I’arrivée des
serpents au palais ouvre un nouveau pan, et elle circonstancie de fagon trés intéressante le récit

de ce moment.

Il est d’abord trés net que la temporelle des vers 11-12 concourt a charpenter fortement
le récit de Théocrite. Celui-ci est en effet tres clairement structuré par la chronologie des
événements, et en particulier par des temporelles qui indiquent une ellipse de temps. Tandis que
tout s’enchaine sans interruption ni délai chez Pindare — naissance d’Héracles, réaction d’Héra,
arrivée des serpents, combat, victoire, réaction d’ Amphitryon qui appelle Tirésias —, 1’épisode
est structuré chez Théocrite en trois moments bien distincts, entrecoupés d’ellipses.

Le poéme commence le soir qui préceéde 1’attaque des monstres (vers 1-10). Celle-ci a
lieu au milieu de la nuit (vers 11-63), ce que la temporelle des vers 11-12 indique trées clairement
en méme temps qu’elle indique une ellipse (le début de la nuit n’est pas raconté). Tirésias est
convoqueé le lendemain matin (vers 64-102), ce qu’une temporelle signale 1a aussi explicitement
(vers 64), temporelle qui met également une ellipse en évidence (la fin de la nuit n’est pas
racontée). L’intérét est donc trés nettement centré sur des événements qui se déroulent au milieu
de la nuit, et non a un autre moment : le caractére nocturne des événements apparait comme un

élément important dans la « circonstanciation » du récit.

Effectivement, la situation nocturne de I’arrivée des serpents, ensuite, n’est pas
anodine : elle va de pair avec la dimension proprement cauchemardesque qui est prétée aux
reptiles aux vers 13-16. Le milieu de la nuit est un moment particulierement inquiétant, et
inscrire la description dans un tel moment permet la création d’un effet trés remarquable qui
consiste a préter aux envoyés d’Héra une dimension fantasmagorique, qui parait en outre créée
sur mesure pour leur victime, un bébeé : les serpents s’apparentent avant tout a des étres issus
d’un cauchemar d’enfant, mais pas de n’importe quel enfant.

L’exceptionnalité d’Héracles continue en effet, ici aussi, de se dessiner des les vers 11-

12, dans la mesure ou ceux-ci poursuivent la caractérisation du monde de 1’ldylle XXIV. Si la

180 « Deux fonctions au moins », car il est possible que la proposition ait aussi vocation & dater 1’attaque des
serpents, en particulier de sorte a établir un rapprochement avec les Ptolémées (sur ce point, voir I’introduction de
ce chapitre pp. 45-49).
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toile de fond du récit de 1I’événement créée aux vers 1-10 est celle d’un quotidien héroique et

épique, la temporelle des vers 11-12 souligne cette dimension épique par sa tonalité homérique.

bR

Elle rappelle en effet tout particulierement la proposition "Apxtov 6, fiv koi Apa&av nikAnow

14

KaAkéovoty, | 1 T° avtod otpépetar kai T 'Qpimva dokedel (« et la Grande Ourse, a qui ’on

donne aussi le surnom de “Chariot™, et qui se tourne sur elle-méme et observe Orion »), que
I’on rencontre dans 1’épopée homérique (Il., XVIII, 487-488 = Od., V, 273-274). Ainsi, la nuit
au milieu de laquelle les serpents de cauchemar viennent attaquer un Héraclés bébé est une nuit

d’épopée, dans laquelle I’héroisme d’Héracles transparait €¢galement.

11.1.ii. Des dragons de cauchemar

Ce sur quoi le récit de I’arrivée des serpents au palais met d’abord 1’accent est
I’apparence des monstres. Aux vers 13-14, en effet, on ne sait ni ce qu’ils font, ni dans quel but
(on ne I’apprend qu’aux vers 15-16), mais I’on a une premiére idée de ce a quoi ils ressemblent
avant que la description ne se poursuive aux vers 17-19. Et il est notable que cette premiére
représentation que 1’on est amené a se faire des deux monstres est non seulement celle de
monstres effrayants (aiva télwpa ddm, « deux effroyables monstres », vers 13), mais aussi une
représentation particulierement plastique. La description du vers 14, en effet, suggére ’image

de motifs décoratifs terrifiants qui prennent vie.

L’effet du vers repose sur deux éléments. Il repose d’abord sur le fait que les « dragons »
(0paxovtag) sont un motif qui décore les armes de héros dans I’épopée, par exemple la cuirasse
d’Agamemnon dans 1’lliade ou le bouclier d’Héraclés chez le pseudo-Hésiode (voir les textes
ci-dessous) : les dragons apparaissent comme des motifs qui se prétent a la fois a des
compositions tres esthétiques et propres a impressionner. L’emploi de 1’adjectif xvavéaig
renforce I’impression que les dragons sont ici présentés avant tout comme des motifs
picturaux®! — plus que comme des étres de chair. L’épithéte désigne ici en toute logique la

couleur des replis des serpents : ceux-ci sont « de la couleur du kbdavoc », c’est-a-dire de ce

181 Cf. Fantuzzi dans Fantuzzi & Hunter [2004] pp. 263-264 : « Before Theocritus, both prose and poetry
seem to have used this adjective almost exclusively for “ekphrastic” serpents, that is to say for those made of
kvavog (a sort of blueish glaze); such creatures are found on the breastplate of Agamemnon in Iliad 11.26, on the
strap of his shield in lliad 11.39, and on the shield of Heracles in [Hesiod] Aspis 166—7. In all three cases, as in
Theocritus, kvévot appears in an emphatic position at the beginning of the verse, and the “serpents” are always
designated by the term dpdxovteg. Here, too, then, Theocritus reminds us that his 8pdaxovtec xvéveor had
precedents in archaic ekphrasis, but he has integrated them into the body of his narration. »
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matériau bleu trés sombre que I’on utilisait volontiers pour décorer des armures par exemple'®.

Mais ce sens est le sens second de 1’adjectif, qui signifie en premier lieu « qui est fait de
wdavoc »8. Ainsi, on croirait voir des dragons décoratifs, faits de smalt (kvovéag... Vmd
oneipoiot), s’animer en frissonnant (ppiccovtag... dpdrkovtag) : on croirait a une hallucination
ou, dans une chambre a coucher, au milieu de la nuit, a un cauchemar.

De ce point de vue, il semble que 1’on peut retracer la filiation des serpents du vers 14184,
Iy a en effet d’abord les dragons de smalt qui sont figurés sur la cuirasse et sur le bouclier

qu’Agamemnon revét au chant X1 de I’lliade (1., XI, 24-28 et 38-40) :

Tod & fitot Séka oipot Eoav péELAVOG KVEvolo,

dmdeKa O& YpLooio Kal £lkoct KAoo1TEPOLo- [25]
KVAVEOL O¢ dPAKOVTES OpmPEYATO TPOTI dEPNV

Tpeic Exdtepd’, Iplootv okdtec, GG e Kpoviov

&v vEéQel otpiée, TEPAG HEPOTOV AVOPOTT®V.

[...]

TAc 8 €€ dpyvpeoc Tedapmv qv- odTap &’ oadTod
Kvaveog ELEMKTO dpdrav, kKepolai ¢ oi oav

TPEIC AUPIOTPEPEEG, EVOG ADYEVOG EKTEQLVINL. [40]

Effectivement, elle [la cuirasse] avait dix bandes de smalt sombre, douze d’or et
vingt d’étain ; des dragons de smalt s’étendaient vers le cou, trois dragons de
chaque cété, qui ressemblaient a des arcs-en-ciel que le fils de Cronos a fixés dans
la nuée, prodige pour les hommes mortels. [...] Et il [le bouclier] avait a 1’extérieur
un baudrier d’argent ; ensuite, au-dessus de lui, était enroulé un dragon de smalt,

et il avait trois tétes qui I’enveloppaient, provenant d’un seul cou.

182 Sur le kbovog employé pour colorer des glagures, voir Technologie und Terminologie t. 4 pp. 499-508, cf.
Lex. Hom., s.v. kbavog.

183 Cf. Fantuzzi dans Fantuzzi & Hunter [2004] pp. 263-264 : « A further glance at epic ekphrasis may be
seen in kvdaveog (v. 14). Before Theocritus, both prose and poetry seem to have used this adjective almost
exclusively for “ekphrastic” serpents, that is to say for those made of kvavog (a sort of blueish glaze); such
creatures are found on the breastplate of Agamemnon in lliad 11.26, on the strap of his shield in lliad 11.39, and
on the shield of Heracles in [Hesiod] Aspis 166-7. In all three cases, as in Theocritus, kvéveot appears in an
emphatic position at the beginning of the verses, and the “serpents” are always designated by the term dpdxovrec.
Here, too, then, Theocritus reminds us that his dpaxovteg kvéveor had precedents in archaic ekphrasis, but he has
integrated them into the body of his narration ».

184 pour les références, voir la n. précédente.
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Etil y a ensuite les dragons de smalt du bouclier d’Héraclés dans le Bouclier du pseudo-
Hésiode ([Hés.], Sc., 161-167) :

'Ev 8’ 6¢iov keporai devdv Ecav, 0D TL PATELDV,
dmdeka, tai poPéeckov Emi xOovi UL’ avOpdTmV
4 b} r 7 \ T 7
[oltveg dvTtiPinv moAepov Aldg vt épotev].
Tév koi 636vTeV pev Kavoyr TéAEY, EDTE LEOLTO
Aportpooviddng: ta 8’ Edaicto Hovpata Epyo [165]

o

otiypata &’ g Emépovto idelv devoict dpdKovat:

KVLAVEOL KATO VDT, LeAdvOncav 08 yévela.

Dedans, il y avait les tétes de terribles serpents, indicibles, douze tétes qui effrayaient
sur la terre la race des hommes, ceux qui portaient contre le fils de Zeus la guerre
qui oppose la force a la force. Et le bruit de leurs dents s’élevait, tandis que
combattait I’ Amphitryonide ; et ils brillaient, les admirables ouvrages ; et alors que
des tachetures se montraient sur les dragons terribles a voir, ils étaient de smalt le

long de leur dos, mais noirs pour ce qui était de leurs machoires.

De la description homérique a la description du pseudo-Hésiode, la représentation des
dragons s’anime en méme temps que s’affirme leur caracteére effrayant. Chez le pseudo-
Hésiode, il y a beau ne pas y avoir d’ambiguité sur le fait que les dragons sont bien des
représentations artistiques, ceux-ci sont néanmoins « animés ». lls émettent en effet des lueurs
et on entend le bruit de leurs dents lorsque Héraclés combat ([Hés.], Sc., 164-165), de sorte
qu’ils paraissent congus pour faire peur : ce pourrait presque étre ces serpents-la qui entrent au

palais thébain, aprés avoir achevé de prendre vie et de se détacher de leur support.

En raison de la maniere dont le vers 14 fait entrer les serpents dans le récit — comme des
monstres appartenant a I’imaginaire décoratif des armes épiques —, il est difficile de ne pas avoir
a ’esprit I’imaginaire qu’a au préalable mis en place la situation initiale.

On pense en effet en premier lieu au geste trés étrange que fait Alcméne lorsqu’elle rend
de maniére irreprésentable sa fonction premiere au bouclier-berceau : le bouclier est associé au
vers 10 a un geste d’intimidation guerriére, créant ainsi les conditions pour que les dragons
couleur de smalt suggérent les représentations effrayantes que I’on voit sur les boucliers
épiques. Le poéme crée en effet I’association suivante et joue sur le glissement qu’elle permet :
du bouclier-berceau, on passe au bouclier employé pour effrayer, et enfin a une image

effrayante caractéristique de la décoration des boucliers épiques. Mais ’on pense aussi plus
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globalement, en second lieu, a I’univers homérique dans lequel grandit ’Héraclés de 1’1dylle
XXIV, couché qu’il est dans le bouclier « iliadique » qui lui sert de berceau, suivant une pratique
comparable — au prix d’une adaptation notable — & celle des guerriers du chant X de I’lliade.
Ainsi, le vers 14 élabore une image qui ressemble a une vision de cauchemar — celle des
monstres figurés qui prennent vie —, fondée sur le décor de la chambre des enfants et sur le geste
guerrier de leur mére : I’univers de la chambre fait 1’objet d’une réélaboration médiatisée par la
description du ciel nocturne. On est au milieu de la nuit lorsqu’une vision cauchemardesque —
un cauchemar épique si I’on peut dire — apparait, qui reconfigure les éléments présents dans la

description de la soirée.

11.1.iii. La menace de la dévoration

Et les serpents sont doublement cauchemardesques, car ils sont aussi venus dévorer
Héracles (vers 16). Cette menace proférée par Héra a paru trés étrange, au point méme que le
vers a été suspecté, mais elle se comprend bien dans le contexte du passage, a partir du moment
ou I’on interpréte ce dernier comme la description d’un cauchemar qui se réalise, ou plus
précisément d’un cauchemar d’enfant qui se réalise.

Ce qui a paru douteux est notamment®® le fait qu’Héra a ordonné que les monstres
engloutissent Héraclés « as a snake swallows a frog »% : ailleurs dans le poéme, il est question

que les reptiles « mettent en piéces » le héros (Bpépog dadnincacHar, vers 85) ou le « tuent »

185 Plusieurs difficultés ont été soulevées. La premiére tient & ofiov, qui a semblé inutile (voir Fritzsche
[1881%] p. 236 ad vers 16), voire compliquer la proposition relative des vers 15-16, et a parfois été amendé (pour
oikov, voir p. 103). La seconde difficulté tient a ’emploi du verbe dneidéw (« repousser avec des menaces,
menacer ») dans un sens inhabituel (« menacer, ordonner en menagant »). La troisieme est le contenu de la menace
elle-méme : celle-ci a paru étrange (Fritzsche [1881°%] p. 236 ad vers 16) ou absurde (Gow [19522] t. 2 p. 416 ad
vers 16), et il semble que ¢’est 1a la principale raison pour laquelle le vers a été condamné par Paley, que Fritzsche
[1881%] a suivi : selon ce dernier, le vers 16 doit &tre un ajout postérieur destiné a expliciter les intentions de la
déesse. Gow [19522] t. 2 p. 416 ad vers 16 est quant a lui nettement géné par le gayeiv, alors qu’il défend par
ailleurs I’authenticité du vers (selon lui, I’emploi inhabituel de dnethéw plaide en effet en faveur de I’authenticité).
L’authenticité du vers est aujourd’hui admise, d’autant que les commentateurs postérieurs a Gow se sont attachés
a défendre le payeiv. Ainsi, pour Dover [1971] p. 254 ad vers 16, le verbe suggere le gigantisme des serpents
capables d’engloutir ’enfant, tandis que White [1979] pp. 23-24 ad vers 16 argue que les serpents étouffent leurs
victimes avant de les engloutir, d’une part, et renvoie, d’autre part, a la X ad Pi., N. I, 42 notamment (té xvoic v
okeiog yvabovg | apperiacbal pepadrteg: vl tod katapayely, « “pressés d’enrouler autour
des petits leurs rapides machoires” : a la place de “dévorer” »).

186 [ ’expression est de Dover [1971] p. 254 ad vers 16.
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(moida kaveiv tedv, vers 92187), et I’on a plus généralement 1’image de serpents qui étouffent
leurs proies.

Théocrite, pourtant, développe au vers 16 une idée qui est déja suggérée dans la version
pindarique, ou les envoyés d’Héra sont « pressés d’enrouler autour des petits leurs rapides
machoires » (tékvolov akeiog yvaboug | aueeli&acOat pepadteg, Pi, N. 1, 42-43). L expression
pindarique est tres suggestive : elle conduit en effet a se figurer a la fois ’image de serpents qui
étouffent une proie (dpeeli€acbor) et celle de serpents qui la mordent (wkeiag yvafoug),
superposant ou combinant finalement les deux images dans ce qui peut s’interpréter comme
celle d’un engloutissement (dxeiag yvadoug | dupelifochon)'®. C’est en ce sens qu’elle est
interprétée et développée chez Théocrite : ce que suggérent « les machoires qui s’enroulent »
est en quelque sorte précise ici par la menace explicite d’une dévoration, qui enrichit de fagon

trés intéressante la représentation cauchemardesque que donne 1’Idylle XXIV des serpents.

Ce qui est remarquable dans la menace de la dévoration du nouveau-né est que le danger
qu’Héra fait peser sur Héraclés chez Théocrite apparait comme pensé pour un enfant
spécifiquement : il est en effet tout a fait vraisemblable que la menace de la dévoration de la
version théocritéenne trouve sa source dans la menace — parfaitement anodine alors — que 1’on
peut parfois adresser a des jeunes enfants pour les dissuader de faire telle ou telle chose. On en

a un trés bon exemple dans une fable ésopique!® :

AVKOG MUDOTTOV TPOPTV (oyelv E0NTeL.

Tomov ¢ Kotd TIv’ adToD YEVOUEVOD,

Tod0g KAoOpvpilovtog eoviy dkovet

Kai ypodv Aeyodoav 10D KAais adtd madoa,
NG GPTL DO® 68 Payelv T ADK®. [5]
Tov Mdyov & ¢ fikovsey 0 AVKOG ToUTOV,
dTpoenv mg Eymv Etoiuny o1,

kaBebddov &’ Evoule gayeiv 10 Ppigoc.

ITaAv dxovet, Thg vuktog pesalovong,

v ypadv yekdooav tov moida kolakedewy:  [10]
«Téxvov,» Aéyovoa, «TEKVoV NYarnuUévoy,

TOV AOKOV POVELGOUEY, &1 LOVoV EAON.»

187 Gow [19522] t. 2 p. 416 ad vers 16.
18 Cf, laZ ad Pi., N. I, 42 citée dans la n. 185 p. 100.
189 11 s’agit de la fable 224 aliter Chambry.
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‘0 MK0g 8° MG HKOVGE TOVG AOYOLG TOVTOVG,

dyeto Aéyov: «Ev 1] énaviel tavn

Gl Aéyovot, pakpdg ol af pot moivng, [15]
dALa TpdrTovct @ed, TdG olow TNV TEVAV;»
AOY0g apuolel mpog 100G AvOpOTOVS 01 AdYOLG 0VK

&yovotv 16ovg toig Epyols.

Un loup affamé cherchait une nourriture a dévorer. Quand il fut a un certain endroit,
il entend le bruit d’un enfant qui gémit et une vieille dame lui dire de cesser de
pleurer, « sans quoi je te donne tout de suite au loup pour qu’il te dévore ». Comme
le loup avait entendu ce discours, alors il se tint |4, avec sa subsistance toute préte,
et il pensait dévorer le nouveau-né dans son sommeil. Au contraire : il entend, au
milieu de la nuit, la vieille dame flatter I’enfant en riant : « Petit, dit-elle, petit chéri,
nous tuerons le loup, si du moins il vient ». Comme le loup avait entendu ces
discours, il s’en alla en disant : « dans cette maison, ils disent des choses, — hélas !
me voila bien puni — ils en font d’autres : las! comment supporter la faim ? »
L’histoire convient pour les gens qui ne tiennent pas les discours équivalant a leurs

actions.

Une menace anodine comme celle dont on a un exemple dans la fable devient ici une
menace réelle : de la méme maniere que les vers 13-14 changent une image effrayante — un
danger fictif — en monstres de chair, le vers 16 change une menace parfaitement anodine en
véritable promesse de meurtre. La différence majeure qu’il y a entre les vers 13-14 et le vers 16
est que les premiers fonctionnent dans le cadre d’un univers guerrier et épique, tandis que le
second s’inscrit dans un imaginaire enfantin : la situation qui est représentée aux vers 8-12 de
la fable semble étre, en effet, une situation parfaitement banale.

On est ainsi aux vers 13-16 comme dans le cauchemar d’un héros et d’un bébé a la fois :
les monstres sont comme ceux que I’on voit sur les armes des héros de I’épopée, et ils viennent
dévorer le nourrisson, c’est-a-dire accomplir une menace comparable a celle que disent les
vieilles dames aux petits enfants, a ceci pres que — dans ce que I’on peut comprendre comme
étant 1’imaginaire prété a Héraclés — ce n’est pas le loup qui fait peur'® mais des étres

initialement congus pour impressionner les plus grands guerriers epiques.

190 Ce sont ici les serpents qui ont des yootépag [...] | aipoBopovg (« ventres dévoreurs de sang », vers 17-
18), alors que I’adjectif aipofdpog n’est attesté dans la littérature conservée antérieure a Théocrite qu’une fois
chez Aristote a propos des insectes qui, comme le taon et 1’cestre, se nourrissent de sang (Arist., H. A., 596b 13-
14), et quatre fois chez Esope, & propos des prédateurs que sont le loup et le lion dans les fables (185 aliter, 12 ;
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Ce que I’on va voir dans I’ldylle XXIV, ce n’est donc pas un héros miniature accomplir
un exploit d’adulte, mais un héros bébé accomplir un exploit qui dévoile tout le paradoxe d’un
tel étre. Finalement, c’est en effet un personnage paradoxal, a peine concevable, que le danger
qui menace Héracles contribue a élaborer. Ce danger est complexe, car les serpents n’ont pas
seulement vocation a tuer Héraclés, contrairement a ce qui se passe chez Pindare, mais aussi a

I’effrayer a la fois en tant que héros et en tant que bebe.

11.1.iv. Une attague insidieuse

Jusqu’au bout, aussi, les vers 11-16 exploitent I’ambiance nocturne dans laquelle se
déploie le récit de I’arrivée des serpents. Tout se passe « dans I’ombre », 1a ou, dans la version
pindarique, tout se passe « au grand jour ». Chez Pindare, en effet, Alcméne est présente lors
de I’attaque des serpents, ainsi que les femmes qui la veillent (Pi., N. I, 48-49), et les serpents
entrent méme dans le palais par les grandes portes, qui se sont ouvertes comme d’elles-mémes
a leur arrivée (Pi., N. I, 41) : tout se fait au vu et au su de tous. C’est trés exactement le contraire
chez Théocrite : I’ennemi est insidieux ; il se cache dans la nuit et se glisse discretement dans

le palais.

Notons d’abord, en effet, que — loin d’entrer par les portes grandes ouvertes du palais —
les serpents théocritéens entrent subrepticement en se glissant dans des interstices de la porte :
leur commanditaire les « pouss[e] vers le large seuil ou le montant des portes de la maison est
creux » ([...] éni mhatdv 00d6v, 601 oTadpd koitla Bupdmyv | oikov [...], vers 15-16). Ce passage
a été particulierement discuté par les commentateurs : comment les serpents sont-ils entrés dans
le palais exactement ? Que désignent les otabud koida Oupdwv | oikov vers lesquels Héra
pousse les reptiles ? On a cherché, en fait, a comprendre la proposition de sorte a pouvoir se
figurer la scéne en détail et de fagon réaliste, si 1’on peut dire dans ce contexte mythologique!®?.
Il apparait que ce n’est pas possible, ou du moins que susciter une image précise est loin d’étre

I’enjeu premier de la proposition : la multiplicité des lectures proposées en témoigne. Sans

doute se trouve-t-on, comme aux vers 11-12, devant une proposition qui n’a pas tant vocation

197 aliter, 8 ; 213 aliter, 5 de 1’édition de Chambry ; 100b (version 1), 2 Hausrath et Hunger). Peut-&tre convient-il
alors de déceler dans les serpents quelque chose du prédateur sanguinaire des fables ésopiques.

191 Qutre les commentaires ad loc., voir Gow [1942] pp. 107-109 avec la réponse de White [1977] pp. 135-
138. Les états de la question que proposent les deux savants illustrent a la fois le nombre des hypothéses que le
vers 16 a soulevées comme le type des solutions apportées au probléme.
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a montrer qu’a connoter'®, La relative du vers 15, en réalité, ne permet pas de se représenter
la scéne dans ses détails concrets, mais 1’on comprend en revanche trés clairement que 1’attaque
est sournoise : I’entrée des serpents par des trous, des recoins, des cachettes ou quoi que soient
les otaBua koida du vers 15, en pleine nuit, est explicitement une entrée qui se veut discrete.
Ainsi, comme chez Pindare, 1’attaque a lieu par surprise, mais, ici, la surprise ne tient
pas a 'immédiateté. Elle est au contraire préparée par le suspens, effet auquel concourt I’arrivée
tres feutrée des monstres : le lecteur sait que les dragons vont surprendre les enfants dans leur

sommeil alors que personne ne les aura ni vus ni entendus arriver.

La commanditaire, ensuite, est tout aussi discréte que ses envoyés, a tous égards. Sur ce
point encore, la comparaison avec 1’ode met en relief un certain nombre d’éléments : il est clair
que Théocrite évacue les deux données qui sont fondamentales dans la description pindarique
d’Héra en tant que commanditaire du meurtre. Chez Théocrite, d’une part, il n’est absolument
pas question des motivations d’Héra, alors que 1’ode mentionne trés clairement que la déesse
agit par colére (omepyBeica Ovud, « ayant été irritée en son coeur », Pi., N. I, 39). Elle est,
d’autre part, rendue presque anonyme (comme le sont les protagonistes du récit aux vers 1-2) :
tandis qu’Héra est la « reine des dieux » chez Pindare (6s®v Baciiéa, Pi., N. I, 40), son statut
divin et royal est tu dans 1’ldylle XXIV.

Le procédé qu’est en quelque sorte le silence du poéme sur des éléments attendus est le
méme qu’aux vers 1-2 : le poéme semble en effet a nouveau jouer avec la connaissance qu’a
nécessairement le lecteur de 1” « antique récit » qu’il fait mine de dévoiler pour la premicére fois.
Seul le nom du nouveau protagoniste est donné (associé a une épithéte cependant), sans que
soient révélés son statut ou le moindre indice de ses motivations : le narrateur omniscient
ménage ses effets. A partir du moment, en effet, ot Héra n’est pas donnée comme la « reine des
dieux » qui agit par « coléere », mais un étre féminin rolvpnyavog qui envoie des monstres tuer
le bébé Héraclés sans raison, elle ressemble alors & une sorte de « méchante » de conte!®? : elle
n’est pas d’emblée le grand péril trés évident que décrit I’ode pindarique. Elle va s’avérer
représenter un tres grand danger, mais elle apparait au vers 13 en personnage dont la seule
caractéristique mise en avant est son caractere malveillant, mystérieux, inquiétant et acharné

contre un bébé.

192'\/oir le commentaire aux vers 11-12 pp. 96-97.

198 Cf. Galinsky [1972] p. 117: « Sent by Hera, who has more in common with a witch in Grimm's fairy tales
than with the greatest of all the goddesses, the snakes slip into the house amid an eerie glow ».
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11.1.v. Héra molvunyavoc

Effectivement, 1’épithéte molvpunyavog, qui qualifie Héra au vers 13, apporte un élément
important : elle met en avant la capacité de la commanditaire de ’assassinat a déployer de
multiples moyens pour parvenir a ses fins en général, mais sans doute aussi contre Héracles en
particulier.

La premiére remarque qu’il convient de formuler au sujet de 1’adjectif molvunyovog est
qu’il ne correspond pas du tout & un qualificatif traditionnellement associé a Héra : c’est
I’épithete homérique réservée a Ulysse. Héra est bien associée, dans la poésie homérique, a tout
un champ lexical proche du champ sémantique de la punyovr], mais ses actions ne sont jamais
de I’ordre de la punyovn précisément : Héra est plutét du coté de la « tromperie » (dmotn) et de
la « ruse » (8oAdc), voire du « plan habile » (ufitic)'®, que de celui des « moyens » ou des
« moyens rusés » (unyovn)'%®. L épithéte d’Ulysse déplace donc légérement la représentation
homérique d’Héra, d’une déesse ingénieuse et habile a tromper a une déesse capable de mettre
en ceuvre toute une panoplie (molv-) d’expédients dans un certain dessein, ce dessein n’étant
pas précisé. Héra acquiert en quelque sorte la capacité d’Ulysse a s’adapter a toutes les
situations pour parvenir a son but, sans pour autant perdre son aptitude a la ruse, dans la mesure
ou la punyavn n’exclut pas le 66Aog dont Héra peut parfois faire preuve chez Homére.

La représentation qui est donnée d’Héra au vers 13 est assez étonnante, dans la mesure
ou elle situe le personnage dans la lignée de I’Héra homérique, tout en le dotant de la capacité
d’Ulysse a élaborer de multiples stratagémes. Ici encore, ¢’est sans doute en fonction de la mise
en place d’un jeu sur la connaissance qu’a le lecteur de la « biographie » des protagonistes que
I’épithéte fait sens, car Héra — traditionnellement et dans la poésie homérique en particulier —
est véritablement moAvuryavog quand il s’agit de tenter de nuire a Héraclés : elle a a peu pres

tout tenté contre lui. Ne serait-ce que dans la poésie homérique, Héra a fait dériver son bateau

194 voir par exemple pour le §6hoc : II., XV, 14 (§6hoc) ; XIX, 97 (Soroppocivc), 106 (Soroppovéovsa),
112 (doroppovcovny) ; pour I’dmatn : 1., XV, 31 (dratdwv) ; XIX, 97 (drdtnoev) ; pour la ptg: 1., XV, 26
(unTdmoa). Ces exemples sont tous tirés des passages de 1’épopée homérique que je cite dans la n. 196 p. 106.

195 Awvec tous ces termes, on tourne autour de la notion de ruse ou de doAdg. Sur la pnyavr et la ruse, voir le
DELG, s.v. unyovn : « au sens de “moyen”, peut s’employer en général [...], d’ou un sens matériel “machine”,
notamment pour une machine de guerre, ou la machinerie de théatre, mais aussi toute espéce de moyen, de
combinaison, d’invention, parfois pris en mauvaise part (ion.-att., etc.), le mot se superposant parfois au champ
sémantique de 30Aog ». Pour I” dmaty, voir également le DELG, s.v. ce mot : « “tromperie”, plus rarement “ruse,
artifice” ». ldem pour la pfjtig : « parfois “plan, plan habile”, plus souvent “sagesse” habile et efficace, qui n’exclut
pas la ruse (Hom., Pi., trag.) » (DELG, s.v. puijtic).
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a son retour de Troie, aprés avoir auparavant retardé sa naissance et, en définitive, 1’avoir mis
au service d’Eurysthée!®®,

On peut aussi penser a d’autres monstres qu’Héra a suscités ailleurs contre le fils de
Zeus : I’hydre de Lerne et le lion de Némée, chez Hésiode, deux des enfants d’Echidna et de
Typhon'¥’. Le rapprochement est d’autant plus pertinent que la description des serpents telle
qu’elle se poursuit (vers 17-20) conduit nettement a faire ce paralléle entre les dragons qui
s’introduisent pres des enfants et les monstres chthoniens de la Théogonie, avec lesquels Héra
a parfois partie liée, notamment pour mettre en ceuvre sa vengeance contre Héraclés.

Le rappel discret des nombreuses tentatives de la déesse par le biais de 1’épithéte
nolvunyoavoc prépare de ce point de vue la suite de la description des serpents, qui les fait voir

sous un autre jour, ainsi que, du méme coup, leur futur vainqueur.

11.2. Vers 17-22. La vigilance de Zeus

La description des serpents se poursuit en effet tandis que ceux-ci progressent vers la
chambre des deux fréres (vers 17-19), jusqu’a ce que Zeus réagisse et apporte son aide a ces
derniers (vers 20-22) :

To 8 é€e1lvcbéveg émt yBovi yaosTtépag Guem
aipofopovg EkOAoV: A’ OPHUAUMDY O KaKOV TOP
Epyopévolg Adpmeoke, fapov &’ EEErTvoV 10V.

AL &1e 81 maidwv Aryudpevor &yyv0ey voov, [20]
Kol Tot’ ap’ E€€ypovto, Alog voéovtog dravta,

Alkpnvog eido Tékva, eaog 8 éval oikov £Toyon.

Et tous deux, déroulant sur le sol leur ventre dévoreur de sang, rampaient ; de leurs
yeux un feu mauvais brillait, alors qu’ils s’avangaient, et ils crachaient un puissant
venin. Mais lorsqu’en dardant leur langue ils s’approchérent des enfants, alors, Zeus
saisissant tout, les chers fils d’Alcméne se réveillérent et il y eut de la lumiére dans

la demeure.

Plus les serpents approchent des enfants, plus leur description s’enrichit de détails

effrayants : leur « ventre dévoreur de sang », le « feu mauvais de leurs yeux », leur « puissant

196 Voir 11., XIV, 249-259 (le retour de Troie raconté par Sommeil) ; XV, 14-33 (méme épisode raconté par
Zeus) ; X1IX, 95-133 (naissance d’Héraclés et Travaux, racontés par Agamemnon).

197 Hés., Th., 313-318 (I’hydre de Lerne) et 327-332 (le lion de Némée), au sein du catalogue des enfants
d’Echidna et de Typhon, qui commence au vers 306.
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venin » et leur langue dardée font tendre la description vers I’exhaustivité, de sorte que toute
leur anatomie suggére leur malfaisance. Mais, surtout, la description donne a présent une tout
autre ampleur au danger qui menace Héraclés en le rapprochant de Typhée, monstre chthonien,
fils de Gaia et de Tartare, que Zeus affronte, chez Hésiode, alors qu’il menace son ordre a peine

instauré.

11.2.i. Héraclés dans la lignée de Zeus

Les instruments de la vengeance d’Héra héritent en effet des langues dardées
(Myuopevor, vers 20) et des yeux enflammeés (ar’ 0pBoludv 8¢ kokoOv whp | Epyopévolg
Maumeoke, vers 18b-19a) des « terribles dragons » qui sortent du corps du dernier adversaire de
Zeus (Hes., Th., 823-827) :

OV ygipec T pév Eactwv &n” ioydt Epypat’ Exovoar, T

Kol TOdEG AKANATOL KpaTepod Beod- £k 06 ol duwv

v £katov kepaai d¢og devoio dpdrovtog, [825]
yYAdoonct dvoeeptiot AeEMypnoTeg: €v 6¢ ol do6e

Beomecing KepuAfjo VT’ OPPVGL TOP GRAPVGGEY:

Ses mains sont faites pour accomplir des actes de puissance, et les pieds du dieu
vigoureux sont infatigables ; partant de ses épaules il y avait cent tétes de serpents,
de terribles dragons, dardant leurs langues sombres ; leurs yeux, dans leurs tétes

prodigieuses, sous leurs sourcils, un feu les éclairait.

Aux vers 17-20, les serpents deviennent donc des monstres héritiers de Typhée — des
serpents de Typhée plus précisément —, et ce faisant, s’inscrivent dans la lignée des monstres
chthoniens de la Théogonie : ce sont les premiers qu’Héraclés affronte, dans sa carriére de héros
civilisateur, avant de devoir faire face aux autres envoyés d’Héra que sont I’hydre de Lerne et

le lion de Némée!®8,

Mais il n’est pas anodin que les serpents de 1’ldylle XXIV tiennent de Typhée
specifiquement. Les vers 21-22 établissent en effet un lien plus précis entre 1’épisode des
serpents et le combat de Zeus contre Typhée : la situation de crise provoquée par I’entrée en
scéne des monstres trouve sa résolution grace au vodg de Zeus dans les deux épisodes, et cette

résolution est baignée d’une lumiére issue de Zeus. Dans 1’ldylle XXIV, en effet, Zeus comprend

198 \/oir Hes., Th., 313-318 et 326-332 respectivement.
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la situation au moment ou elle devient véritablement critique (vers 20). Les enfants se réveillent
a ce moment (vers 2la et 22a) : ils peuvent a présent agir, et c’est alors qu’une lumiére
— vraisemblablement imputable a 1’action de Zeus — illumine la piéce de sorte a éclairer le
combat contre les dragons (vers 22b).

Ce schéma, qui est, vis-a-vis de la version pindarique, tout a fait original, est en fait

similaire a celui de 1’épisode de Typhée dans la Théogonie :

Le schéma narratif de ’épisode de Typhée et celui des vers 17-22

Episode de Typhée (Th. 822-868) Arrivée des serpents (Id. XXIV,

17-22)
Description de > Vers Description des
1| » Vers 822-835 .
Typhée 17-20 serpents
Moment ol le danger
Renversement est imminent mais ou
2 | » Vers 836-837 auguel le monde » Vers 20 les enfants obtiennent
échappe... le moyen de faire
face...
> 838 : si~m‘1 E)’tp’~ &) V(’)I]'GS ) ) b 21b : Atoe ) )
matnp Avopdv 1€ Bedv te (« Si le | ... Grace au voig de ) ... Grice au vodg de
3| . VO£0VTOGg
pére des hommes et des dieux ne Zeus . Zeus
. .. ., amovta
’avait pas saisi avec acuité »)
» 839-868, oU kepowvog
(« foudre ») et  kepavvow , . » 22b, ou
- Reésolution dans une N ) .
(« foudroyer ») en particulier N une lumiére, | Reésolution dans une
4 ) lumiére issue de ) o
sont récurrents (846, 854 et 859), Zeusi® 000G, lumiere issue de Zeus
associés a otnpomn (« éclair », apparait

845 et 854)

La mise en paralléle des deux épisodes est nette aux temps (1), (3) et (4) : elle situe non
seulement les serpents dans la lignée de Typhée, mais aussi et surtout Héraclés dans la lignée
de Zeus et le combat du héros dans la lignée de celle du dieu. Le combat mené par Héraclés
contre les serpents dépasse la victoire qu’il remporte sur des agresseurs. Alors que celui de Zeus

contre Typhée a assis le pouvoir de Zeus?®

, celui d’Héracleés affirme sa filiation — qui a jusqu’ici
¢té laissée dans 1I’ombre — et fonde sa prééminence : Héracles est héritier de Zeus, non seulement

en tant que son fils, mais surtout en tant que, d’une certaine maniere, son successeur.

19 Le combat est baigné de lumiére, celle de ’incendie provoqué par la foudre de Zeus, et aussi, dans un
premier temps, par Typhée (sur ce point, voir Blaise [1992] pp. 361-366).

200 pour cette fonction de I’épisode de Typhée dans la Théogonie, voir Blaise [1992].
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11.2.ii. Du cosmogonique a I’héroique

Il est clair, en effet, que les deux épisodes ne se situent pas au méme « niveau » : le
schéma se répete, mais les deux combats ne présentent pas les mémes enjeux. Effectivement, il
y a au moins trois différences essentielles entre les deux épisodes.

Les monstres, d’abord, n’ont pas les mémes dimensions pour ainsi dire : ceux de I’ldylle
XXIV sont comme deux serpents « détachés » du corps de Typhée. Ils n’en ont pas I’ampleur et
ne représentent pas la méme menace, ce dont témoigne ensuite le role de I’intervention de Zeus.
Ce dernier protege ici son fils : il ne sauve pas le monde qu’il vient tout juste de mettre en ordre
et de stabiliser. Ce sont ici les enfants seuls qui sont dits menacés, un péril qui est sans commune

mesure avec celui que fait courir Typhée (Hés., Th., 836-838) :

Kai v0 kev Emketo Epyov aunyavov Huatt Keive,
kai kev & ye Ovnroiot kai abavdrtoicy dvasev,

€l un ap’ 6&L vomoe Totnp Avop@dv e BedV TE.

Et alors, une ceuvre indéfectible se serait produite ce jour-1a, et il aurait régné sur les
mortels et sur les immortels, si le pere des hommes et des dieux ne I’avait pas saisi

avec acuité.

La nature de la lumiere qui baigne les deux épisodes, enfin, est particulierement notable.
Le poeme de Théocrite, substituant un ¢dog au feu du kepavvog de I’épisode de Typhée, signale
en effet que les actions ne jouent pas au méme plan : on passe du plan cosmogonique au plan

héroique.

Tandis que Zeus vainc Typhée avec la foudre avec laquelle il a combattu les Titans, il
émet ici une lumiére a priori trés étonnante, car elle n’a rien a voir avec le lexique du feu que

1’on rencontre au sujet du kepawvog de la Théogonie?t

, hi de prime abord avec quoi gque ce soit
de divin. Par exemple, on a comparé la lumiére de I’ldylle XXIV avec celle dont Déméter
illumine la piece lorsqu’elle se révele a Métanire, aprés que celle-ci 1’a surprise cachant

Démophon dans le feu dans I’Hymne homérique a Déméter?°2, La comparaison s’impose, en

201 Cf. Hes., Th., 503-506 (don de la foudre a Zeus par les Cyclopes) ; 687-712 (Titanomachie) ; 839-868
(combat contre Typhée).

202 Gow [19522] t. 2 p. 420 ad vers 22 ; Dover [1971] p. 255 ad vers 21 s.; Hunter dans Fantuzzi & Hunter
[2004] p. 208.
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effet, étant donné que la proposition @dog & évé oikov 8tvydn rappelle nettement celle du vers

280 de ’hymne (Hymn. hom. 2, 275-280)2% :

"Q¢ simodoa Oedt péyedog kai e160¢ auenye [275]
YAPOG drwoapévn, mepi T AUl T€ KAAAOG dnto-

odun o’ ipepdecca Bunévimv And TETA@V

oKidvoTo, ThiAe 6& EEYYog Amd xpoog dbavditolo

Aaume Bgdg, EavBai ¢ kOpa Katevivobev duovg,

avyfig 8’ EmANoOn TuKIVOG dOUOG AoTEPOTTG BC. [280]

Apres qu’elle eut parlé ainsi, la déesse changea de taille et d’apparence, ayant écarté
sa vieillesse ; la beauté flottait autour d’elle, tout autour ; une odeur exquise se
répandait, venant de ses étoffes parfumées; resplendissait au loin une clarté
provenant de la surface du corps immortel de la déesse ; ses cheveux blonds
tombaient sur ses épaules ; une lumiére éclatante emplit la solide demeure, comme

celle d’un éclair.

Mais 1’on voit que la lumiére de I’ldylle XXIV n’est pas plus la « lumiere éclatante »
(ovyn) de Déméter qu’elle n’est celle de la foudre de Zeus. Ce n’est pas non plus 1’ « éclat »
(céhag), la « clarté » (péyyog), la « flamme » (A6E) ou le « feu » (adp) que sont parfois les
lumiéres divines?®, La lumiére que désigne le terme @dog est tout simplement celle que peut
émettre, par exemple, une lampe, comme celle que tient Athéna en Odyssée, XIX, 34 : mépoibe
d¢ TTodrag ABNvn | xpvoeov Myxvov Exovoa @aog teptkoireg Emoict (« et devant, Pallas Athéna,
avec une lampe d’or, faisait une trés belle lumiére », Od., XIX, 33b-34)2%°, A ce moment,
Athéna, invisible a Ulysse et Télémaque, les aide, par le pdoc qu’elle leur procure, a ranger les
armes du palais en prévision du massacre des prétendants : comme ce ¢dog de la lampe
d’Athéna, celui de Zeus assiste des protagonistes a 1’aune d’un combat mené en tant de paix,

au palais-méme.

203 |_es deux passages sont surtout a rapprocher en raison de la réaction qui suit, celle d’ Alcméne dans I’ Idylle
XXIV et celle de Métanire et des sceurs de Démophon dans ’hymne (voir I'introduction de ce chapitre et le
commentaire aux vers 34-40 pp. 127-130).

204 par exemple : céhag en Il., VIII, 76 ; XVIII, 214 ; Hymn. hom. 2, 189 ; Hes., Th., 867 ; péyyoc, en Hymn.
hom. 2, 278 ; X6E en 1., XVIII, 206 ; Hes., Th., 859 ; ndp en Il., XVIII, 225 ; Hes., Th., 867. Pour des lumiéres
divines, voir aussi les références que donne Gow [19522] t. 2 p. 420 ad vers 22.

205 Gow [19522] t. 2 p. 420 ad vers 22 et White [1979] p. 287 ad vers 22 signalent ce paralléle.
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Il s’agit 1a, au vers 22b, du deuxiéme jalon du parall¢le qui s’établit peu a peu entre les
événements de 1’ldylle XXIV et le massacre des prétendants®®, et le précédent odysséen rend
en outre sensible 1’écart entre 1’épisode des serpents et celui de Typhée : de Typhée aux
serpents, on passe d’un Zeus cosmogonique arme de la foudre a un Zeus qui agit, en adjuvant,

dans un monde héroique.

Zeus, en effet, n’est pas le protagoniste du récit. Il intervient plus marginalement de
sorte a assister Héracles, qui s’avere étre le seul adversaire des serpents chthoniens, premiers
de la série de monstres qu’il va plus tard devoir combattre : c’est le début de la geste d’Héracles
en tant que héros civilisateur qui fait 1’objet du récit, mais livré sous un angle particulier. Le
premier exploit que le héros s’appréte a accomplir est donné comme le prolongement de ’action
qu’a accomplie Zeus en ordonnant le monde et en maintenant cet ordre. Le role qu’Héracles est
amené a endosser en combattant les serpents envoyés par Héra est ainsi mis en perspective a
I’échelle de I’histoire de I’organisation du monde : c’est a cette échelle, en effet, qu’opére son
action de héros, et non seulement a celle de 1’age héroique. Dés ce premier acte héroique qu’est
I’affrontement avec les serpents envoyé€s par Héra, Héracles, nourrisson de dix mois, apparait
en effet dans toute son exceptionnalité, c’est-a-dire en fils de Zeus, dont il prolonge I’action
dans le monde des hommes : I’exploit, parce qu’il anticipe les Travaux du héros civilisateur,
s’inscrit dans la continuité de la stabilisation du monde que Zeus a établi en devenant le roi des

hommes et des dieux.

11.2.iii. Héracles aprés Zeus et Apollon

Cette analyse des vers 17-22 doit beaucoup non seulement a celle qu’a proposée
F. Blaise de I’épisode de Typhée dans la Théogonie, mais aussi a celle que la savante a proposée
de Iépisode de Typhon dans I’Hymne homérique & Apollon?®” : il semble en effet que les deux
passages présentent un fonctionnement trés comparable a bien des égards, de fagon si frappante
qu’il est méme tentant de considérer ensemble Typhée, Typhon et les serpents, Zeus, Apollon
et Héraclés pour saisir au mieux la version théocritéenne du combat d’Héraclés contre les deux
dragons.

Dans I’Hymne homérique a Apollon, I’épisode de Typhon parait interrompre le récit du

combat que le dieu mene contre le dragon femelle a Crisa (Hymn. hom. 3, 305-355). Au moment

206 \/oir le commentaire au vers 9 pp. 89-90 avec la n. 168.
207 Blaise [1992] et [1997] respectivement.
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ou le monstre est mentionné, I’aéde, avant de raconter le combat, développe en effet 1’histoire
de Typhon, qu’Héra a un jour confi¢ au dragon : la déesse, par vengeance contre Zeus, qui a
fait naitre Athéna sans elle, aprés qu’elle-méme a enfanté seule Héphaistos, invoque la Terre et
le Ciel pour obtenir un fils qui soit capable de I’emporter sur Zeus ; c’est alors que nait le
monstre Typhon.

Blaise montre que ce récit met en évidence la grandeur d’ Apollon en suggérant qu’il est
I’égal de Zeus dans une autre spheére, celle des hommes au lieu de celle des dieux. L’épisode de
Typhon, selon cette lecture, reproduit celui de Typhée dans la Théogonie, a ceci prés qu’il situe
le monstre a I’intérieur du monde organisé par Zeus et non en marge, capable donc de le
renverser contrairement a Typhée. Un rapprochement s’opére ainsi entre 1’action d’Apollon et

celle de Zeus, I’un organisant I’espace humain aprés que 1’autre a organisé I’espace divin®% :

Comme Zeus a affronté et vaincu Typhée (dernier sursaut de désordre) au moment
ou il achevait l'organisation du monde, Apollon trouve le monstre sur sa route quand
il impose lui aussi son ordre, a I'espace humain cette fois. Les deux dieux agissent
de maniére identique, mais dans deux spheéres différentes, et c'est précisément ce
changement de niveau que permet de souligner la substitution d'Héra a Gaia dans le
mythe de Typhon. En transposant la menace contre le pouvoir de Zeus de l'ordre de
la nature a un ordre symbolique, culturel, le mythe signale dans quel espace I'on doit
situer l'action connexe d'Apollon contre le dragon-femelle : c'est la société des

hommes qui est sauvée par le fils de Zeus (cf. 364 s.).

On voit combien la lecture que je propose des vers 17-22 repose sur le fait que le passage
fonctionne, vis-a-vis de I’épisode de Typhée (Th.), de fagon trés comparable a celui de 1’épisode
de Typhon (Hymn. hom. 3). Peut-&tre convient-il méme de considérer que 1’ldylle XXIV situe
I’action d’Héraclés — dans la mesure, toujours, ou son combat contre les serpents est présenté
comme 1’acte fondateur de sa carriére de héros civilisateur — non seulement dans la continuité
de celle de Zeus, mais aussi dans la continuité de celle d’Apollon. Plusieurs éléments le laissent

penser.

Il y a d’abord les serpents : ces derniers relaient en effet le lien implicite que I’hymne
¢tablit entre le Typhon et le dragon femelle. On constate d’une part une certaine affinité entre
les serpents et ce dragon : ces monstres sont tous des « dragons » (dpakovtog, vers 14 ; cf.

dpdxovav, Hymn. hom. 3, 300) qui « s’enroulent » Sur eux-mémes en agonisant (éAicoéctny,

208 Blaise [1997] pp. 5-6.
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vers 30 ; cf. éhiooeto, Hymn. hom. 3, 361). Et, d’autre part, I’on constate aussi une certaine
affinité des serpents avec Typhon, mais d’un autre ordre : ¢’est leur origine qui est comparable.
Les serpents de 1’ldylle XXIV sont en effet, comme Typhon, des monstres chthoniens (ou qui
du moins y ressemblent beaucoup) suscités par Héra en réaction a la naissance d’un enfant de
Zeus (Hymn. hom. 3, 311-339 en particulier). Les serpents allient donc des caractéristiques a la
fois du dragon femelle vaincu par Apollon et du Typhon destiné & accomplir une vengeance
d’Héra.

Et il y a ensuite Heracles et Apollon. Tous deux sont a la fois des tueurs de dragons et
des fils de Zeus dont la naissance a été retardée par Héra. L’Hymne homérique a Apollon, d’une
part, accorde une grande importance au récit de la naissance du dieu (Hymn. hom. 3, 25-132),
et en particulier a I’errance de Léto6 (25-88) et a la naissance retardée par Héra, qui retient Ilithye
par ruse (89-119). On peut penser que, dans 1’ldylle XXIV, d’autre part, la mention de 1’age

209 mais c’est

d’Héracles au vers 1 rappelle discrétement les circonstances de sa naissance
surtout 1’ épithéte dyiyovov du vers 31 qui, de ce point de vue, parait significative??,

Bien que I’adjectif signifie généralement « né tard » au sens de « plus jeune » ou de « né
de parents agés »?'%, il parait trés difficile de ne pas déceler au vers 31 d’allusion au retardement
de la naissance du héros par Héra, qui a, pour Héracles comme pour Apollon, retenu les
Ilithyes?!2. Le contexte invite en effet trés nettement & comprendre ici I’adjectif au sens de « né
tard », « né avec du retard », « dont la naissance a été tardive, retardée » : c’est au moment
méme ou il est en pleine lutte contre les serpents envoyes par la déesse pour le tuer qu’Héracles
est dit étre un maida | Oyiyovov. En d’autres termes, c’est exactement au moment ou Héracleés
est en train de I’emporter sur les dragons, tout comme Apollon juste aprés qu’il a été question

de Typhon, qu’il est dit étre « né tard », caractéristique qu’il partage avec Apollon et sur laquelle

I’hymne insiste beaucoup.

209 \oir le commentaire aux vers 1-2 pp. 75-76.

210 Sur dyiyovog, voir aussi le commentaire aux vers 34-40 pp. 127-130.

211 Voir LSJ s.v. dyiyovog.

22 \/oir 11., X1X, 119 (Aikpnvng &8 dménavoe tokov, oxéde 8 Eideviag, « mais d’Alcmene elle a arrété
I’accouchement, et elle a retenu les Ilithyes »). Trés étonnamment, certains traducteurs et commentateurs refusent
de voir cette allusion, largement admise par ailleurs (voir par exemple Fritzsche [1881°%] p. 237 ad vers 31 ; Legrand
[1925] n. 2 p. 171 ; White [1979] p. 35 ad vers 31). C’est le cas de Edmonds [19383] p. 291, qui traduit ’adjectif
par young (tandis que Ameis [1851] p. 48 le traduit par sero natum et Legrand [1925] p. 171 par « tard-venu »), et
surtout de Gow [19522] t. 2 p. 421 ad vers 31, qui va jusqu’a considérer que I’allusion est irrelevant (cf. sa
traduction en Gow [19522] t. 1 p. 185 : young). Le savant n’explique pas pourquoi il s’oppose aussi franchement
a voir dans dyiyovov une allusion & Héra : il signale seulement les raisons pour lesquelles il privilégie le sens de
« jeune » (un parallele avec A., Suppl., 361, que réfute White [1979] p. 35 ad vers 31).
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Il semble donc qu’aprés que les vers 17-22 ont situé le combat d’Héraclés contre les

serpents dans la continuité de celui que Zeus a mené contre Typhée dans la Théogonie, les vers

30-31 (10 & avte onciparcty EMecéeOny mepi maida | oyiyovov, [...], « mais, quant aux deux
serpents, ils enroulaient leurs replis autour de I’enfant né tardivement, [...] »), a leur tour, le
situent dans le prolongement de celui d’Apollon contre le dragon. Ils continuent d’inscrire
I’exploit dans I’histoire de 1’établissement de 1’ordre du monde et de son maintien : apres que
Zeus a organisé le monde et triomphé de la derniére véritable menace, les deux fils « nés

tardivement » prolongent son ceuvre, Apollon tuant le dragon pour instaurer son culte et

Héracles luttant contre les premiers monstres qu’il est amené a affronter.

11.3. Vers 23-33. Iphiclés et Héraclés face aux serpents

Au vers 23, on entre dans le vif de 1’attaque des serpents : ces derniers sont aupres des
enfants, qui sont a présent réveillés et en mesure de réagir. L’attention est alors tour a tour
tournée vers la réaction d’Iphiclés d’abord (vers 23-26a), vers celle d’Héraclés ensuite (vers

26b-29) et enfin vers la réaction des serpents a la réponse du jeune héros (vers 30-33) :

"Htot 8y’ €060¢ duoev, dmmg kakd Onpi’” dvéyvo

KoiAov VIEp Ghkeog Kkoi dvordéac 1dev O36vTag,
TewAéng, odAav 8¢ Tociv deldkTice yhoivav [25]
pevyépev Opuoivaov- 6 8 dvavtiog elyeto? yepoty
‘Hpaxkéng, Guem o6& Boapel évednoarto de G,
dpa&apevog edpuyog, TOO pdppoKko Avypa TéTuKTon
ovlopévolg 6¢igoat, Ta kal Ogoi Exbaipovri.

To & avte onsipoicty EMocécdny mepi moida [30]

213 |es éditeurs adoptent tantot la lecon des manuscrits giyeto (« il les retenait », « il s’efforgait de les
retenir » ; Cholmeley [1901] p. 151 ; Legrand [1925] p. 171 ; White [1979] p. 2), tant6t la conjecture de Meineke
feto (« il les attaquait » ; Fritzsche [1881°%] p. 237 ; Edmonds [19387] ; Gow [19522] t. 1 p. 182 et [1952] p. 94 ;
Dover [1971] p. 66 ; Gallavotti [1993%] p. 187). Les savants qui ont privilégié la conjecture de Meineke I’ont sans
doute fait pour les raisons que Gow expose dans son commentaire (Gow [19522] t. 2 p. 420 ad vers 26) : « the mss
iyeto will mean seized, but it anticipates the next sentence [¢’est-a-dire évednoaro, « il les enferma »] and both
the adj. évavtiog and what has just been said of Iphicles appear to demand a verb of motion ; cf. Plaut. Amph. 1114
postquam conspexit angueis ille alter puer, | citus e cunis exilit, facit recta in angueis impetum : | alterum altera
adprehendit eos manu perniciter ». Le texte des manuscrits n’implique pourtant pas de redondance avec le vers
suivant, dans la mesure ou I’imparfait €iyeto a sans doute une valeur conative (« il s efforgait de les retenir ») : le
retour a |’aoriste au vers suivant, avec la forme évednoato, marque le succes de I’effort d’Héracleés. L’ imparfait
d’effort, associé a évavrtiog, fait en outre écho a gevyéuev dpuaivov (« désirant s’enfuir ») : les efforts contraires
des deux fréres sont opposés dans le méme vers.
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oyiyovov, YaAaOnvov OO TPoPd, aigv adakpuv:
ay 8¢ maAv diélvov, Emel poyéotev, axdvOogc

deopol avoykaiov Telp®pEVOL EKAVGLY EVPETV.

Certes, 1’un, Iphiclés, cria aussitét qu’il discerna les bétes féroces au-dessus du
bouclier creux et qu’il vit leurs insolents crochets, et fit tomber avec ses pieds
I’épaisse couverture en voulant s’enfuir ; mais, ’autre, Héraclés, faisant face,
s’efforcait de les retenir de ses mains et les enferma tous deux dans un lien puissant
en les prenant a la gorge, la ou les funestes serpents ont fabriqué les poisons
malfaisants que méme les dieux haissent. Quant aux deux serpents, ils enroulaient
leurs replis autour de I’enfant né tardivement, le nourrisson toujours sans larmes aux
mains d’une nourrice, puis le reldchaient au contraire quand, leur dos traversé par

|’étreinte contraignante, ils cherchaient a s’en défaire.

Cette scene est particulierement remarquable : elle témoigne en effet de facon tres
frappante du jeu qui est entretenu avec la Néméenne | et I’ « antique récit » qu’elle raconte. La
version pindarique n’est pas seulement amplement développée, elle fait aussi 1’objet de
modifications profondes qui ont ceci de particulier qu’elles suggerent des renversements de
situations par rapport a la source... qui n’ont finalement pas lieu. Dans le récit du combat,
Théocrite exploite pleinement 1’ouverture qu’il s’est ménagée a 1’initiale du poeme en situant
I’événement dans le onziéme mois de la vie du héros, en maintenant ce dernier dans un
pseudo-anonymat et en taisant absolument la célébrité de 1’épisode mythique : tout est a
nouveau possible ici.?!* Alors que le lecteur s’attend évidemment a ce qu’Héraclés ’emporte
en étouffant les monstres — puisqu’il connait 1’ « antique récit » — la scéne du combat I’invite a

en douter : la possibilité qu’il se passe autre chose est ouverte.

11.3.i. Vers 23-26a. La réaction d’Iphicles

L’attention accordée a la réaction d’Iphicles et le traitement dont elle fait I’objet sont —
de ce point de vue — les élements les plus intéressants de la scéne, car les vers 23-26a sont
particuliérement riches d’effets de surprise.

Notons d’abord que le personnage d’Iphicles n’est pas exploité chez Pindare : il ne 1’est
ni dans la Néméenne I, ni — vraisemblablement — dans le Péan 20 Snell, qui offre une autre
version pindarique de 1’épisode, quoique fragmentaire. Il n’est plus question, en effet, que

d’Héraclés dans la Néméenne | a partir du moment ou le combat s’engage (Pi, N. I, 43-47) :

214 \/oir le commentaire aux vers 1-3 pp. 76-79.
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[..]68 op-

00V pev Gvtewvev Kapa, TEdto OE mpdTov payag, — [43]

S1000iG1 30100G AV EVOV
papyaig ApHKToLg XPoiv £0ig dQLag. [45]
Ayyopévorg o€ xpovog

YUYOG ATEMVEVGEY LEAEMV AQATOV.

Et, droit, il tint la téte levée, et s’essaya pour la premicre fois a la bataille, de ses
deux mains qui avaient saisi, dans une étreinte sans issue, les deux serpents. Et alors

qu'ils étouffaient, le temps répandit le dernier souffle de leurs corps monstrueux.
Et tous les verbes sont au singulier dans le péan (Pi., Péan 20 Snell, 10-13) :

][]V, 6 &° Gvtiov dva képa T deple [10]
..... ] xepl peréwv dmo mowkilov
ond]pyavov Eppuyev £av T° EQovev LAV

... Opp]dToOv dmo célog Edtvaoey.

... [vers 10] ... mais lui leur fit face en se redressant et saisit leur téte... en éloignant
leur corps, de sa main, il rejeta le lange bigarré et révéla sa nature... de ses yeux

jaillit un éclat.

Chez Théocrite, le personnage d’Iphiclés joue manifestement le role de faire-valoir :
c’est sans doute sa fonction premiére. Sa réaction de peur et de fuite, en effet, est une réaction
que I’on peut aisément juger vraisemblable pour un simple bébé : elle ne parait pas glorieuse,
surtout au regard de celle de son frére. Dite en premier, elle fait ressortir par contraste le
courage, la pugnacité et la force d’Heéracles. Elle sert donc 1’¢loge implicite de I’héroisme

d’Héracleés.

Pourtant, la réaction d’Iphiclés n’est pas « normale » a proprement parler pour un simple
bébé. Elle est en réalité trés cohérente avec I’éducation de guerrier iliadique que lui donnent ses
parents, de méme qu’a Héraclés, éducation trés particuliére qui est rappelée par la mention du
« bouclier creux » au vers 24 (kothov vrgp cékeog)?™S.

Le cri, d’une part, est un cri épique, un cri de guerre de 1’lliade (&voev, vers 23), et non

celui d’un bébé : Iphiclés ne pleure pas, ne gemit pas ; il crie comme un héros ou un dieu

215 \/oir le commentaire aux vers 4-5 pp. 79-80.
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homérique?®*®

. Méme sa tentative pour s’enfuir, d’autre part, a quelque chose d’iliaque. Il faut
en effet noter que Iinfinitif épique pevyéuev se rencontre a plusieurs reprises dans 1’lliade, et
en particulier dans 1’expression 1 evyépev ne pdyesOou (« ou fuir ou combattre »), qui apparait
notamment deux fois au chant X, avant la bataille nocturne®!’. La premiére occurrence se trouve
au vers 147 : Nestor prévient Ulysse qu’il réveille les Achéens pour décider de ce qu’ils vont
faire (1] pevyépev € péyecbar). La seconde occurrence se trouve au vers 327 : Dolon s’adresse
aux Troyens ; il suppose que I’autre camp est en train de délibérer sur ce point (fj pgvyéuev N
uayeobat). Ce que font apparaitre ces deux occurrences de 1’infinitif pgvyéuev est que la fuite
est I’un des choix qui s’offrent au guerrier. Il ne s’agit sans doute pas du choix le plus glorieux,
mais il est envisageable. Ainsi, si I’on tient compte de la coloration épique dont le personnage
d’Iphiclés est teinté de facon récurrente (vers 4 et vers 23), I’on est aussi conduit a considérer
que méme son geste de fuite n’est pas celui d’un enfant ordinaire.

Finalement, la réaction d’Iphiclés est nettement « épicisée ». Cela ne fait que souligner
davantage encore 1’¢loge implicite d’Héracles, car ce n’est pas la réaction d’un étre ordinaire

qui sert de repoussoir a la sienne, mais celle d’un étre qui est lui aussi — pour des criteres de

mortels — particulierement remarquable jusque dans son cri et dans sa fuite.

Il y a une autre chose que met en évidence le traitement de la réaction d’Iphicles : il
s’agit de I’ambiguité des motifs, et des effets de surprise que celle-ci permet de créer. Ici, un
cri tel que celui que désigne le verbe abo est le cri de peur d’un enfant, et non le cri de 1I’épopée
homérique que connote habituellement le verbe. De la méme maniére, le rejet de sa couverture
par Iphiclés au moment ou il cherche a fuir (vers 25) est un geste trés comparable a celui qu’a
Héraclés lorsqu’il repousse les serpents dans le péan (Pi., Péan 20 Snell, 11-12a) : un méme
geste — rejet d’une étoffe qui entrave le mouvement au moment de I’attaque des serpents — est
le corollaire de deux réactions parfaitement opposées, fuite ou résistance face au danger?'é,

C’est précisément ce travail sur les ambiguités associé a I’ « épicisation » de la réaction
d’Iphicles qui permet de suggérer une issue pour le combat autre que celle que I’on attend le
plus évidemment. Si en effet I’on reprend pas a pas les vers consacrés a Iphiclés, I’on observe

qu’au moins deux retournements de situation sont successivement suggeérés :

216 Pour m’en tenir aux références données par LSJ s.v. dvw, voir par exemple Il., XX, 48 ; IV, 508 ; V, 101 ;
Xl, 10 et 275.

217 Sur cette expression, voir I’introduction de ce chapitre pp. 61-67.

218 Sur le déplacement du motif d’Héraclés a Iphiclés et le renversement de la signification du geste de rejet
de la couverture, voir notamment Cusset [1999a] p. 361.
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- Vers 23-24 : "Htot 6y’ €000¢ dvoev [...]. On pousse un cri de guerre a la vue des
horribles serpents : il s’agit sans doute d’Héracles.

- Vers 25a : Towchéng. Contre toute attente, le cri de guerre est celui d’Iphicles. Va-t-il
affronter les serpents aux cotés de son fréere ?

- Vers 25b : obhav 8¢ mooiv diehdktioe yhoiva. Cette hypothése est sans doute juste,
voire il faut aller plus loin : Iphiclés va-t-il méme prendre la place de son frére ? Non seulement
il est le premier & réagir, par un cri de guerre, mais il fait en outre tomber sa couverture, de la
méme fagon qu’Héraclés rejette son lange pour faire face aux monstres chez Pindare.

- Vers 26 : pevyépev oppaivov. Il n’en est rien. C’est en voulant s’enfuir qu’Iphicles
fait tomber sa couverture, et il faut alors vraisemblablement réinterpréter le Gvoev : ce n’était
pas le cri de guerre que pousse celui qui va combattre. Quoi que fasse Héraclés ensuite, Iphiclés
ne va pas interférer dans le combat, comme le veut la tradition.

La « breche » ouverte aux premiers vers du poéme dans la certitude que 1’on a de
connaitre d’avance les événements est rouverte dans les premiers vers du récit du combat.
Théocrite joue en quelque sorte avec cette certitude en construisant un doute chez son lecteur,
puis en balayant finalement ce doute dans ce qui s’apparente a une chute. Ce qui est
remarquable, c’est que ce jeu permet de faire précisément de ce qui est attendu, car connu
d’avance, la chute de la scéne. A I’issue du retournement de situation final, on rejoint en réalité
précisément ’une des constantes des versions connues du mythe : Iphiclés reste en dehors du

combat mené par Héracles.

11.3.ii. Vers 26b-33. Le combat d’Héraclés contre les serpents

Les doutes créés a tort, pour ainsi dire, aux vers 23-26a ont des conséquences au-dela
des vers consacreés a Iphiclés. Si en effet les doutes sur le déroulement des événements attendus
ne se sont pas avérés fondés en ce qui concerne la participation d’Iphiclés au combat, peut-étre
le seront-ils en ce qui concerne la victoire d’Héracles ? Dans la structure méme du récit, la
modification la plus notable apportée par Théocrite vis-a-vis de la Néméenne 12*° dans le récit
du combat d’Héraclés (vers 26b-33, cf. Pi., N. I, 43-47) consiste a retarder ’annonce de la
victoire du héros au point de la repousser apres la focalisation sur Alcmene.

Dans les deux poémes, I’attention est déplacée sur Alcmene apres qu’Héracles a étranglé

les serpents (vers 34ss., cf. Pi., N. I, 48-50), mais, alors que 1’action est menée a son terme chez

219 |_es lacunes dans le texte du péan ne permettent pas de formuler sur ce point une comparaison entre 1’ Idylle
XXIV et cette version pindarique du mythe.
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Pindare — les serpents ont exhalé leur yoyn (Pi., N. I, 47) —, les serpents sont encore en train de
lutter chez Théocrite (melpdpevor EKAvoty gbpelv, vers 33) au moment ou I’attention se déplace.
Et elle se « déplace » bien plus que chez Pindare : dans 1’ode, tout se déroule dans la méme
piéce et les actions se succédent rapidement ; dans 1I’ldylle XXIV, on se déplace dans une autre
piéce de la maison et on ne revient pas dans la chambre des enfants avant une vingtaine de vers.
La victoire n’est en effet constatée qu’au vers 55.

Paradoxalement, le doute a d’autant plus de place pour se réinsinuer et le suspense pour
prendre que, du vers 26b au vers 29, la version théocritéenne reste trés proche de celles de
Pindare. Effectivement, on a les mémes données a peu prés dans le méme ordre : d’abord la
posture qu’adopte Héraclés pour le combat (0 8° évavtiog, vers 26 ; cf. 6 6” 0pOov uev dvrewvev
kapa, Pi., N. I, 43 ; cf. aussi 6 &’ avtiov ava, Pi., Péan 20 Snell, 10) ; puis le lien puissant de
ses mains (yepoiv, vers 26 ; Papel évednoato deoud, vers 27 ; cf. diocaiot [...] | papyaig
apvKToIg xepoiv £0ig, Pi., N. I, 44-45) ; avec I’action de prendre et d’étrangler (évednoarto, Vers
27 ; dpa&apevog, vers 28 ; cf. avyévov | napyaig aeokrorg, Pi., N. I, 44-45) ; et enfin le cou des
serpents (pdapvyoc, T001 pappaka Avypd TETUKTOL | ODAOWEVOLS Opieaat, Ta kal Oeol EyBaipovrt,
vers 28-29 ; cf. avyévov, Pi., N. I, 44). Ainsi, aprés s’étre écarté franchement de la version
pindarique aux vers 23-26a, le récit de Théocrite renoue étroitement avec sa source aux vers
26b-29, avant de s’en écarter a nouveau brutalement, en laissant en suspens la suite du combat
(entre le vers 33 et le vers 55). Ces va-et-vient intervenant juste aprés les retournements de
situation presque incessants des vers 23-26a, on ne sait plus ot 1I’on en est au vers 33. Faut-il
penser que 1’on va finalement retrouver les mémes données que chez Pindare, ou finir par les

abandonner ?

La représentation qui est donnée d’Héracleés aux vers 30-31 est en outre assez ambigué.
D’une part, en effet, les vers 30-31a sont propres a situer Héracles dans la lignée de 1’ Apollon
vainqueur du dragon de 1’Hymne homérique qui lui est consacré??’. Mais, d’autre part, le vers
31b insiste énormément sur 1’extréme jeunesse de I’enfant : il n’est méme pas encore sevre.
Une grande victoire est suggérée en méme temps que la grande vulnérabilité du combattant est
soulignée. Si I’issue heureuse est probable, elle n’est pas certaine.

Le vers 31 ajoute toutefois un autre élément a la jeunesse de I’enfant : aigv &oaxpuv.
Avec ce segment, apparait une difficulté dans la compréhension du vers, car deux

interprétations en sont possibles, selon que I’on isole aigv ddakpuv du groupe qui précede, Ko

220 \/oir le commentaire aux vers 17-22 pp. 111-114.
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TPpo@®, ou que I’on prenne au contraire ces deux groupes ensemble. Ces deux interprétations —
qui sont représentées dans les éditions, traductions et commentaires, mais inégalement — sont
les suivantes: soit on ponctue yaiabnvov Vo TPoE®, aicv Gdakpuvv, ce qui revient a
comprendre, en substance, « un nourrisson encore au sein, qui ne pleure jamais » ; soit ’on
adopte la ponctuation yaAaOnvov, 0o tpoe® aicv Gdakpvv, auquel cas 1’on comprend « un
nourrisson, qui ne pleure jamais quand il est aux mains d’une nourrice ».

La premiére interprétation est assez marginale??!. Elle repose sur I’idée qu’Héraclés
passe pour ne jamais pleurer, méme adulte (il n’y a donc pas de raison de limiter la validité de
I’affirmation aiév ddookpvv avec vmod Tpoe®d), et sur I’idée que, le vers 3 laissant entendre
qu’Alcmene nourrit elle-méme ses enfants, Héraclés n’est pas confié a une autre nourrice que
sa mere elle-méme??? (il n’y aurait donc pas de sens a dire qu’il ne pleure pas quand il est enlevé
a sa mére)??3,

La seconde hypothése, qui est bien plus largement partagée®?*, semble aussi plus
intéressante. Si, d’abord, elle a plus souvent semblé préférable, c’est sans doute parce qu’elle
est plus naturelle : si I’on regroupe d’une part yoAaOnvov Vo tpoe® et d’autre part aigv
adakpov, les deux termes du premier ensemble — yaAabnvéov et vmo tpoed — paraissent
redondants, tandis que le groupe vmo Tpoe® aiev ddaxkpuv fait apparaitre plus clairement la
fonction sémantique de Vo tpoe®d dans le vers. Mais la seconde hypothése, surtout, s’avére
plus intéressante que la premiere parce qu’elle fournit un nouvel élément a la comparaison qui
s’établit entre les événements de 1I’ldylle XXIV et ceux qui se déroulent chez Métanire dans
1’Hymne homérique & Déméter?%,

Comme je I’ai rappelé plus haut, on a souvent fait la comparaison entre ces deux
poémes. A 1’occasion de mon commentaire au vers 22b, je mentionnais la lumiére qui illumine
le palais de Métanire lorsque Déméter se révele aprés avoir été surprise en train de plonger
Démophon dans le feu, lumiere a laquelle on a comparé celle dont Zeus assiste Héraclés dans

Ildylle XXIV (péoc & éva oikov étiydn, vers 21b ; cf. adyfic & &nAnodn mokwvog d6pog

221 Edmonds [1938°%] p. 291 ; Gow [1952?] t. 1 pp. 184-185 et [1952] p. 94 ; Dover [1971] p. 67.
222 e terme tpopog peut effectivement désigner la mere elle-méme (voir LSJ s.v. tpo@dg).

223 \Voir Gow [19522] t. 2 p. 421 ad vers 31 (premier argument) ; Dover [1971] p. 255 ad vers 31 (second
argument).

224 | e texte est ponctué yaradnvov, vmd tpoed aidv d&daicpuv (« Un nourrisson, qui ne pleure jamais quand il
est aux mains d’une nourrice ») dans les éditions de Ameis [1851] p. 48 ; Meineke [1856°] p. 104 ; Fritzsche
[1881%] p. 237 ; Cholmeley [1901] p. 151 ; Legrand [1925] p. 171 ; White [1979] p. 2 ; Gallavotti [1993%] p. 187.

225 White [1979] p. 36 ad vers 31 y renvoie.
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doteponiig k¢, Hymn. hom. 2, 280). Le vers 31 a lui seul présente deux nouveaux eléments
comparables. L’adjectif dyiyovog, adjectif remarquable??®, rapproche Héraclés du Démophon
de I’Hymne homérique : maido 8¢ pot tpépe tOVdE, TOV Oyiyovov Koi Gelntov | dmacov
a0davarot, moAvapntog 6¢ poi £otv (« cet enfant, éleve-le-moi, lui que les immortels m’ont
donné, tard né et inespéreé ; il est I’objet de mes veeux », Hymn. hom. 2, 219-220). S’ajoute la
mention de la nourrice associée a celle des émotions de 1’enfant.

Dans I’Hymne a Déméter, quand Déméter s’est révélée, Métanire est sidérée. Ni sa
nourrice, la déesse, ni sa mere, Métanire, ne s’occupent alors de Démophon, dont ses sceurs

prennent alors soin, tichant d’apaiser ses cris, sans succeés (Hymn. hom. 2, 289-291) :

Aypduevar 8¢ v aueig ELoveov domaipova
appayamalopeval Tod 8’ ov pethicogto Bopdg [290]

YEWPOTEPUL YAP 01 UtV EXOV TPOQOL 110 TIOTVaL.

Apreés s’étre rassemblées autour de lui, elles le baignérent en I’entourant de leur
affection, alors qu’il tressaillait ; son émotion ne se calmait pas : elles étaient de fait

inférieures, en effet, les gouvernantes et les nourrices qui le tenaient.

Le personnage de Démophon, ici, prend le relais du réle joué par celui d’Iphicles : sa
réaction est exploitée comme un faire-valoir pour celle d’Héracles. Démophon ne se calme pas
malgré tous les soins de ses sceurs, qui n’égalent pas sa nourrice divine. Héracles, lui, ne pleure
jamais quand on le confie a une nourrice. Il y a 1a deux choses. La comparaison, d’une part, met
en évidence la force de caractére d’Héraclés dans un contexte ordinaire (celui ou on le confie a
une nourrice). Et surtout, d’autre part, elle souligne la force de caractere dont fait preuve
Héraclés dans le moment hors norme qu’est le combat : tandis qu’un enfant de son &ge pleure
en temps normal quand il est séparé de sa mére, tandis que Démophon pleure dans une situation
certes extraordinaire, mais ou il n’est pas directement menacé et ou ’on s’occupe de lui,
Héraclés, lui, ne pleure jamais, pas méme aux mains d’une nourrice, et pas plus quand des
monstres tentent de le tuer. 1l les affronte et les étrangle puissamment, apres les avoir pris a la

gorge.

11.3.iii. La relative des vers 28b-29 : une digression naturaliste ?

La précision donnée par la relative des vers 28b-29 (1661 pdppoaka Avypd téTvukTon |

ovAopévolg 0gicoot, ta kal ol £xOaipovt, « [la gorge] la ou les funestes serpents ont fabriqué

226 Cf. le commentaire aux vers 17-22 pp. 111-114.
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les poisons malfaisants que méme les dieux haissent ») marque une courte pause dans le récit,
mais n’en présente pas moins des caracteristiques remarquables. Elle rappelle a certains égards
les comparaisons homériques dont le comparant est un animal : la description de 1’animal est
parfois développée et précise. Ici, on pense volontiers a la comparaison d’Hector avec un

serpent au chant XXII de I’lliade (Il., XXII, 93-95) :

Qg 6¢ dpaxav Emi xeu] OpEaTePOG BvOpa LEVT|OL
BePporag kaxd eappok’, E6v O T pv YOG aivog,

ouepdarEoV O dEd0pKeY EMOGOUEVOG TEPT XEU]: [95]

Et, comme un serpent des montagnes pres de son trou attend un homme aprés qu’il
a englouti des drogues mauvaises — une terrible colére a pénétré en lui et il a le regard

fixe et effrayant lorsqu’il s’enroule autour de son trou, [...].

Les pappoako néfastes du serpent font partie des éléments caractéristiques de 1’animal
que retient 1’aéde, et Théocrite a sa suite. Mais, chez Théocrite, les @appaxa sont introduits
d’une maniére différente, comme dans une digression naturaliste : le poéte parait en effet livrer
une précision véritablement scientifique au sujet de la papvyE des serpents et de la fabrication
du venin. Les commentateurs ont ainsi régulierement confronté le passage aux affirmations de
Nicandre ou d’Oppien notamment, ce qui les a conduits a signaler 1’originalité¢ du propos de
Théocrite®*” ou, au contraire, a I’interpréter de sorte a le normaliser en minimisant I’écart avec
les descriptions issues de 1’épopée didactique®?8. Quoiqu’il en soit, /‘allure scientifique qui est
donnée au discours est en soi notable, en particulier parce que ce n’est pas la premiére fois que
I’on rencontre ce type de précision a I’allure « réaliste » dans le poeme. La temporelle des vers

11-12 et la relative de lieu du vers 15 présentent en effet le méme trait®%°.

227 Gow [19527] t. 2 p. 420 ad vers 28, qui renvoie a Nicandre (« Nicander, tough informed as to poison-
fangs (Th. 182), seems to think the venom engendered in the spine (Th. 111) ») aprés avoir précisé qu’ Aristote est
silencieux sur le sujet.

228 Dover [1971] p. 255 ad vers 28 s. ; White [1979] p. 33 ad vers 28. Pour ce faire, les deux commentateurs
jouent sur le sens de @apuyE. Dover, en effet, renvoie & Nic., Ther., 110 s. en disant que “Nikandros (Ther. 110 f.)
also thought that the venom was produced in the vertebrae”, mais Nicandre parle des dxovOor, tandis qu’il s’agit
de la papuyE chez Théocrite. White estime quant a elle que « gapuyE means here « summa gula », that is « fauces »
(cf. Thes., s.v. papuyE, 663 A-B) » et que « it is precisely in the “fauces” that the poisonous teeth are implanted
(cf. Opp. Hal. 11, 366 iotokoiow... yevoeoowv, Nic., Ther., 182 ff. [ou il est question des 686vtec]) ».

229 \/oir le commentaire aux vers 11-12 px. 96-97 et au vers 15 pp. 103-105.
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A la lecture des trois propositions subordonnées, on a I’impression — superficielle —
qu’elles livrent des informations a la fois concrétes et précises. Il semble qu’en prétant attention
a ces propositions, on doive avoir les moyens de dater précisément les événements (vers 11-
12), de se représenter par ou, concretement, les serpents entrent dans le palais (vers 15),
d’accéder a un savoir scientifique sur la fabrication du venin des serpents (vers 28b-29). Mais,
en réalité, I’information que I’on croit pouvoir obtenir ne se laisse pas saisir. Les vers 11-12
sont trop équivoques pour situer les événements plus précisément que lors d’« une nuit »?%; le
vers 15 déconcerte plus qu’il ne renseigne sur 1’endroit par ou passent les serpents ; les vers
28b-29 livrent une information qui ne reléve pas d’un savoir scientifique partagé, pour autant
que I’on peut en juger du moins.

Pour expliquer cela, I’hypothése la plus raisonnable de prime abord est que
I’information nous échappe parce que nous n’avons pas tous les éléments nécessaires. I1 est tout
a fait vraisemblable, par exemple, que le propos des vers 28b-29 soit parfaitement admis par
les savants dont Théocrite connaissait 1’ceuvre, et que nous ayons simplement perdu tous les
travaux de ces savants. Cette hypothese, cependant, trouve sa limite dans un constat : les
propositions qui paraissent remarquables de précision réaliste ou scientifique posent
systématiquement probléme a partir du moment ot 1’on essaie d’en tirer I’information que 1’on
croit de prime abord pouvoir y trouver.

Chacun de ces développements délivre bien une information, mais d’un autre ordre que
celui que I’on est tenté d’y chercher en premier lieu. Le développement sur le ciel nocturne, en
effet, suggéere toute I’importance de la situation nocturne des événements et le développement
sur le trou de la porte souligne la discrétion avec laquelle les serpents pénétrent dans le palais.
Et I’on a des raisons de penser que la relative sur le venin livre le méme type d’information —
non une description qui vaut pour ses référents concrets mais pour ce qu’elle suggere par un jeu
d’allusions et de connotations. Les @dppoxa Avypd dotent en effet les serpents d’une dimension
magique et infernale : les seuls edppoko Avypd que I’on connaisse par ailleurs sont ceux que
Circé donne aux compagnons d’Ulysse (Od., X, 235), tandis que 1’expression 10 kai Ogoi
&xbaipovtt apparente les poisons aux enfers « qui font horreur méme aux dieux » (td 1€
otuyéovot Oeol mep) dans 1’épopée archaique (Il., XX, 65 et Hes., Th., 739).

Les propositions des vers 11-12, 15 et 28b-29 ne sont donc pas « réalistes » : elles ne
relévent pas d’un souci de véritablement ancrer le monde de I’ldylle XXIV dans une réalité plus

matérielle, plus concréte, plus familiere que chez Pindare ou tout est extraordinaire, majestueux

230 Voir I’introduction de ce chapitre pp. 45-49.
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et detaché de descriptions matérielles en quelque sorte « terre a terre ». Ces propositions,
toutefois, donnent I’apparence de relever d’un tel souci, ce que 1’on ne peut pas ignorer. Une
« illusion réaliste », pourrait-on dire, est réguliérement créée et aussitot balayée ; elle fait partie

intégrante du poéme, dont elle est un trait caractéristique.

Et cette illusion, en tant qu’elle est créée pour étre immédiatement annulée, est d’autant
plus intéressante qu’elle s’associe avec d’autres traits caractéristiques de 1I’ldylle XXIV de fagon
trés cohérente. Je pense ici a 1’élaboration du « quotidien extraordinaire » qui marque les
premiers vers du poéme et au jeu récurrent avec la Néméenne | et avec le mythe d’Héracleés plus
globalement. Les références a du « connu par ailleurs » sont constantes, mais font aussi
constamment 1’objet d’un jeu sur 1’écart entre le référent et le référé pour ainsi dire.

On identifie aisément des références a 1’Hymne homérique a Héraclés et aux deux
versions pindariques connues de 1’épisode des serpents, mais aussi aux habitudes quotidiennes
de tout un chacun, et I’on identifie aussi des descriptions qui semblent faire référence a une
réalité concrete que chacun pourrait au moins théoriquement observer (ciel nocturne, trou dans
la porte, organe du venin). Mais tout se joue dans I’écart avec les référents : le monde de I’ldylle
XXI1V est ainsi inou.

Son quotidien n’est pas celui qui nous est familier, mais un autre, parfaitement
extraordinaire ; les serpents d’Héra ne se décrivent pas comme les naturalistes décrivent des
serpents mais comme 1’épopée décrit ses monstres et ses horreurs. Le mythe lui-méme ne se
raconte pas comme on 1’a déja fait : d’un « antique récit » qu’il était, 1’épisode devient une
histoire nouvelle, racontée pour la premiére fois avant qu’Héraclés ne devienne le célébre héros
qu’il était, pour ainsi dire. Le « connu par ailleurs » n’est désigné que pour affirmer 1’écart avec
lui, ¢’est-a-dire pour manifester I’extraordinaire et I’inoui qui sont attachés a Héraclés, a son

histoire et au récit qui lui est consacré.

I11. Vers 34-53. Ailleurs dans la maison : le branle-bas de combat

Au vers 34, on passe de la chambre des enfants a celle des parents. Alcméne, réveillée
par les cris d’Iphiclés et par la lumiére dont Zeus a empli la chambre des deux fréres, alerte
aussitdt Amphitryon (vers 34-40). Celui-ci se léve et s’arme (vers 41-45) lorsque la clarté
s’éteint, le conduisant a faire appel aux serviteurs, qui se mobilisent immédiatement
(vers 46-53).
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111.1. Vers 34-40. Le réveil d’Alcméne

Alcmeéne réagit la premiére. Alertée par les cris, elle se réveille et s’adresse a son mari
au discours direct (vers 34) : elle a peur et le presse de se lever (vers 35-36). Les cris et la
lumiere anormale (vers 37-39), en effet, lui font craindre qu’il ne se passe « quelque chose »
(vers 40) :

Akkpivo, & dodovoe®! Bodc kai éméypeto mpdto
“’Avotof’, Auprpiov: £us yap déog ioyetl okvnpov: [35]
dvota, undE m6decal TE0ig VIO ohvoaAa Being.

Ovk dielg, Taidmv 0 vedTEPOG HGGOV AVTET;

"H 00 voéeig 611 vokTog dmpi mov, oi 8¢ Te ToiyoL

navtes apuppadieg kabapdg Gmep Npryeveiog;

"Eott ti pot katd ddpo vedtepov, ott, Oid’ avopdv.” [40]

Mais Alcmeéne entendit des cris et se réveilla la premiére : « Léve-toi, Amphitryon :
car une terrible peur me retient ; léve-toi sans méme avoir mis tes sandales a tes
pieds. Tu n’entends pas comme le cadet crie ? Ou tu ne vois pas qu’il est quelque
heure indue de la nuit et que tous les murs sont illuminés, comme a la pure aurore ?
Pour moi, il y a quelque chose d’inhabituel dans la maison, il y a quelque chose, cher

mari. »

I11.1.i. Une scéne d’intimité domestique troublée

Le passage des vers 34-40 ressemble a certains égards a la scéne d’ouverture du poéme
(vers 1-10). On retrouve en effet une insistance comparable sur le contexte d’intimité héroique
dans lequel évoluent les personnages. Comme aux vers 1-10, il n’y a ici ni monstres ni glorieux
combat, mais des traits épiques qui se dégagent des faits et gestes accomplis dans 1’intimité de

la maison. Comme aux vers 1-10 également, I’importance accordée au développement de cette

231 Suivant en cela Legrand [1925] p. 171 ; Edmonds [1938°%] p. 290 ; White [1979] p. 34, j’adopte la legon
des manuscrits écdxovoe (« elle entendit ») et non celle du papyrus d’Antinoé Gxovce (méme sens), qu’adoptent
Gow [19522] t. 1 p. 184 et [1952] p. 94 ; Dover [1971] p. 67 ; Gallavotti [1993°%] p. 187. Selon Gow [19527] t. 2 p.
421 ad vers 34 — qui privilégie toujours autant que possible le texte du papyrus — la forme composée n’apporte
rien, étant donné que le verbe simple dxovm et le verbe composé gicaxovm ont le méme sens. Pourtant, le o de
dxovm étant long, Adkunvo 8 drovoe Bodg kol énéypeto mpdrta ne se scande pas : la contrainte métrique semble
donc imposer le choix de la forme composée. Cette derniére est, selon White [1979] p. 39 ad vers 34, un
« épicisme » (la savante renvoie a Il., VIII, 97 et a Hymn. hom. 2, 284), raison pour laquelle elle adopte la lecon
des manuscrits.
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dimension domestique et privée est d’autant plus frappante qu’elle tranche avec la scéne qu’a

proposée Pindare auparavant (Pi., N. I, 48-54) :

'Ex &’ dp’ Grhatov déog [48]
mAGEE yovaikag, doot

TOxov AAKpnvog apryotoot Aéyet:  [49]
Kol yop o0Td TOGoTV GTETAOG OPOV-

oa1o’ o oTPpOUVAS Spmg dpvvey DRy kvwddAimy. [50]

Tayv 6¢ Kadpeimv dyol yoh-

Kéot
¢ ovv dmhotg £dpapov abpodot, [51]
&v xepi 6" AuQrtpbv®v KoAEOD

YOLVOV TIVAGG MV <QPAcYaVoV> [52]
iket’, 0&eiong dvionot Tumeic.

To yap oikelov méler mavO’ oudg  [53]
€000¢ &’ amuov Kpadia

KA60G A’ AALOTPIOV. [54]

Or, une peur insoutenable stupéfia toutes les femmes qui se trouvaient préter secours
a Alcmene, alitée ; méme elle, en effet, de ses pieds, sans péplos, s'élanca hors de sa
couche et s'efforca pourtant de repousser la violence des bétes. Rapidement, les chefs
des Cadméens, avec leurs armes de bronze, accoururent tous ensemble, et
Amphitryon, brandissant dans sa main son épée dégainée hors de son fourreau,
arriva, frappé de vifs chagrins. Ce qui le concerne étreint en effet tout homme

également ; mais immédiatement son cceur est préservé quant aux soucis d’autrui.

Théocrite reprend ici encore la structure du récit pindarique : apres le récit du combat,
I’attention se tourne vers les parents (vers 34-45, cf. Pi., N. |, 48-54), et d’abord vers Alcméne
qui réagit la premiere (vers 34-40, cf. Pi., N. I, 48-50). Au vers 34, la précision Aixunva [...]
nparo (« Alcmeéne la premiére ») signale d’ailleurs cette parenté avec le poéme de Pindare.
Théocrite adopte aussi un certain nombre de motifs pindariques : il y a, d’une part, la peur qui
retient toutes les femmes, a 1’exception d’Alcmeéne, chez Pindare, et Alcméne, précisément,

chez Théocrite ; et il y a, d’autre part, la nudité comme signe de la precipitation, celle
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d’Alcméne dans la Néméenne (émemlog, Pi., N. I, 50) et celle d’ Amphitryon dans 1’1dylle
(vers 36; cf. vers 42-452%2),

Mais I’ldylle XXIV recompose, a partir des éléments pindariques retenus, une scene
fonciérement différente, en dernier lieu parce qu’elle situe les parents dans une méme piece et
les isole de la forme de public que constituent, chez Pindare, les femmes qui entourent Alcmene
a la naissance d’Héracles et les soldats qui accompagnent Amphitryon lors de son arrivée sur
le lieu du combat (Pi., N. I, 49 et 51-52). Cette scéne nocturne d’intimité conjugale permet de
traiter de maniere trés différente le motif de la peur et le theme de la précipitation, de sorte a
réélaborer une nouvelle fois une atmosphére d’intimité proprement épique, mais, cette fois, a
la différence des vers 1-10, cette intimité se trouve bouleversée par une situation de crise : de
ce point de vue, on est loin de la scéne quotidienne des vers 1-10. Alcméne et Amphitryon, en
effet, réagissent a une situation hors norme, au beau milieu de la nuit, alors qu’ils dormaient

paisiblement.

I111.1.ii. Alcméne, une femme « normale » ?

La réaction d’Alcmene a parfois semblé bien peu digne face a celle de I’ Alcmeéne de
Pindare, qui se précipite au secours de son fils aussi bien dans la Néméenne | que dans le
fragment du Péan 20 (Pi., Péan 20 Snell, 14-19) :

........ ] dmemhog €k Aex@v veotdKmV
Jof[.]Jvépovce mept eoP. [15]

]. olkov Apprrpdmvog

[
[
[ del]uott oydueval ehyov
[ ].0 mioon

[

ajueiror[ot] Kep[od]iav]

[v. 14] ... sans peplos, elle bondit de peur hors de son lit d’accouchée. [v. 16] ... la
maison d’ Amphitryon [v. 17] ... sous le coup de la peur, s’enfuirent [v. 18] .... toutes

les servantes céphalléniennes ...

Et la comparaison avec la réaction des sceurs de Démophon suggere la méme chose

(Hymn. hom. 2, 284-288) :

TOD 08 KaGTyvnTol QmVIY £§60KOVGAY EAEEVIY,

232 \/oir le commentaire & ces vers pp. 133-135.
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Kb & &p’ G’ VOTPOTOV Aextwv BOpov- 1| pev Encito.  [285]
Toid’ ava xepoiv ELodoa €0 £yKATOETO KOAT,
N &’ &pa wop avikar’, 1 & EoovTo TOGG™ ATAAOIGL

untép’ avaotnoovs Bumdeoc £k BaAdpolo.

Les sceurs de ce dernier entendirent le son lamentable de sa voix ; alors elles
s’élancerent de leurs couches bien garnies ; 1’une, ensuite, apres avoir pris 1’enfant
dans ses bras, le mit sur son sein, une autre alluma un feu, une autre se précipita de

ses pieds délicats pour relever sa mére et I’emmener hors de la chambre embaumée.

Alcmene réagit, en fait, de maniére assez comparable a celle de Métanire, saisie par la

vue de la lumiére émanant de Déméter (Hymn. hom. 2, 281-283) :

Bfj 8¢ o1k peydpwv, g 6’ avtika yovvat® Elvvto,
dMpov &’ &pboyyog yéveto ypdvov, 00O TL TdOC

LVN60To TNAVYETO10 Ao damédov dveréohal.

[La lumiére éclatante] s’échappa a travers le palais, et aussitot les genoux de
Meétanire fléchirent ; pendant longtemps elle fut sans voix et ne pensa en rien a

I’enfant dernier-né, a le relever du sol.

Effectivement, I’ Alcméne de 1’ldylle XXIV a trop peur pour aller voir elle-méme ce qui
se passe dans la chambre des enfants : elle n’a pas la pugnacité d’autres Alcméne ni la résolution
des sceurs de Démophon. Faut-il alors comprendre que le personnage d’ Alcmene est traité de
sorte a la faire apparaitre en « femme normale », comme on 1’a souvent fait ?

Je m’attacherai ici a montrer que I’ensemble de la scéne (vers 34-45) ne fait apparaitre
ni Alcméne ni Amphitryon comme des gens « ordinaires », « bourgeois » ou « anti héroiques »,
loin s’en faut®3. Ce n’est pas eux, en effet, que le poéme met au centre de la scéne, mais la
situation extraordinaire dans laquelle les plonge 1’événement qu’est 1’attaque des serpents. Ce
sont un événement et la crise qu’il entraine que la scéne caractérise avant tout. La
caractérisation de ses acteurs apparait plutdt comme un préalable et un corollaire a la fois.
Alcmene et Amphitryon évoluent dans un univers épique, qui se trouve a ce moment-la mis a

mal par un événement qui en subvertit les codes.

En ce qui concerne les réactions opposées des Alcmeéne de Pindare et de Théocrite, il

faut en revenir aux contextes dans lesquels elles s’inscrivent 1'une et 1’autre. La réaction

23 Voir I’introduction de ce chapitre pp. 53-67, et en particulier pp. 61-67.
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immédiate de I’ Alcméne de Pindare Se situe dans un contexte ou I’inattendu surgit brusquement,
puisque les serpents apparaissent dans la piéce sans crier gare, dés la naissance de I’enfant. Sans
doute le geste de défense d’Alcmene traduit-il autant la soudaineté de 1’événement — elle n’a
pas le temps de réfléchir — que son courage.

Le contexte dans lequel s’inscrit la réaction d’Alcméne chez Théocrite est bien
différent : Alcméne n’est pas présente sur le lieu de 1’agression ; elle est avec son mari dans une
autre piece ; elle est réveillée au milieu de la nuit et n’a affaire qu’a des indices de la présence
des serpents. Dans cette circonstance, la réaction d’Alecméne consiste en des paroles adressées
a Amphitryon, qui sont rendues au discours direct. L’intérét est alors déplacé du geste
d’Alcmene vers son discours : ¢’est davantage le discours en soi qu’il s’agit d’interpréter. Or
ce que traduit ce discours est que le quotidien paisible de cette famille de héros épiques est

bouleversé par I’irruption du combat violent amené par les serpents.

Notons d’abord les termes par lesquels Alcmene exprime sa peur : éug yap déog ioyet
drvnpov (vers 35b). Comme 1’a noté Gutzwiller,?** Alcméne s’exprime comme Dioméde, qui,
s’adressant a Athéna, se défend de ne pas faire preuve du méme courage que son pere : o0Té i
ne déog ioyel axnprov oité tic dkvog (« ce n’est ni une peur lache qui me retient, ni une
hésitation », 1., V, 817). Contrairement a Diomede, certes, Alcmene affirme étre paralysée par
la peur que rejette le guerrier. Pourtant, bien plus qu’elle ne suggére la « normalité »
d’Alcméne, cette affirmation met en évidence le caractére anormal de la situation : si Alcmene
s’exprime comme un guerrier de I’lliade, c’est qu’il se passe ailleurs dans la maison quelque
chose qui devrait bien plus relever d’une scéne de I’lliade que d’une scéne domestique.
Alcmene est en effet réveillée par des cris d’enfants, mais qui sont aussi des cris de guerre, ce
sur quoi le poéme insiste beaucoup : Boag (vers 34) et avtei (vers 37) relevent effectivement du
lexique iliadique. Ordinairement, de tels cris n’ont pas lieu de se faire entendre dans une maison
en temps de paix, et encore moins en provenance d’une chambre d’enfants.

La substitution de oxvnpdv a axnplov — epithétes de déog dans les deux poemes — invite
¢galement a regarder de plus prés la manicre dont est traitée 1’émotion qui entrave 1’action
d’Alcmeéne. La peur qui la retient n’est pas la peur « dépourvue de courage » (axnplog) que
rejette le guerrier de I’lliade. Il s’agit d’une peur « qui fait hésiter » (6xvnpoc)?® : Alcméne ne

manque pas de courage ; saisie par une peur oxvnpoc, elle ne sait pas comment réagir elle-méme

23 Gutzwiller [1981] p. 17.
235 \/oir LSJ s.v. éxmpiog (B) et DELG s.v. (1) dkvoc.
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dans la situation a laguelle elle est confrontée, en entendant les Bodg du bébé. Elle fait donc
appel a Amphitryon, qui est quant a lui familier du champ de bataille (cf. vers 4-5).

Ainsi, la peur qui est prétée a Alcmene par Théocrite n’est ni une réaction « normale »
ni une réaction « anormale » : elle traduit I’'impasse dans laquelle le personnage est plonge par
les cris de guerre, attributs des personnages de 1’lliade, provenant de la chambre d’a coté

— situation hors norme.

II1.1.iii. Le surgissement d’un événement iliadique dans un contexte odysséen
et son « précédent » en Odyssée, X1 X-XXI

Le vers suivant introduit une donnée supplémentaire, qui contribue a caractériser plus
nettement la situation en définissant plus précisément la toile de fond que vient déchirer le
surgissement de 1’ « iliadique », pour ainsi dire.

On a note que la proposition Gvota, unde mddeco1 TE0iC VO cavdaia Oging rappelle un
vers formulaire de 1’Odyssée qui apparait dans les scenes de lever de Télémaque et de Ménélas :
noool 6’ Vo Mmapoiowy édMoarto karda mwedha (« il lia ses belles sandales sous ses pieds
brillants », Od., 1l, 4 = IV, 308 = XX, 125)%¢. Alcméne, priant Amphitryon de ne pas se
chausser en se levant, lui demande, finalement, de déroger au schéma héroique des scénes de
lever odysséennes, suggérant ainsi qu’il y répond ordinairement, mais que 1’urgence est trop
pressante : exceptionnellement, dans cette urgence d’un nouvel ordre, Amphitryon doit se
dispenser du geste traditionnel, tel que le décrit I’Odyssée.

Le vers 35 signale ainsi 1’urgence de la situation. Mais il montre aussi que le quotidien
du couple est un quotidien « odysséen », un quotidien épique, mais d’apres-guerre et de paix,
celui du héros rentré chez lui, comme 1’a fait Ménélas. Ainsi, la toile de fond de la scene est
celle d’un univers épique en temps de paix (1’Odyssée) que bouleverse le méfait d’Héra (rupture
du schéma odysséen), parce qu’il impose de réagir a un événement guerrier qui reléve de

I’liade (qotei®®’, vers 37, cf. vers 34)%%,

2% \/oir notamment Horstmann pp. 64-6 ; Gutzwiller [1981] pp. 17-18 ; Hunter dans Fantuzzi & Hunter
[2004] p. 202-204.

237 e verbe qutéom est en effet, avec abo (vers 23) auquel il est apparenté (voir DELG s.v. adw, fibog, 4o,
a0tém, etc.), I'un des verbes privilégiés pour désigner un cri, et plus spécifiquement un cri de guerre, dans 1’lliade.

238 Gutzwiller [1981] p. 17 signale un paralléle iliadique au vers 37, qui va également dans ce sens de
Iirruption du guerrier iliadique. Au chant X de I’lliade, Nestor, réveillant Dioméde au milieu de la nuit, lui dit :
« Réveille-toi, fils de Tydée : pourquoi dors-tu d’un sommeil qui dure toute la nuit ? N’entends-tu pas que les
Troyens sont postés sur la pente de la plaine, pres des navires, et qu’il est petit I’espace qui les sépare encore ? »
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Impliquant un tel bouleversement des codes de 1’épopée homérique, 1’événement parait
donné comme inoui. Ce n’est cependant pas exactement le cas : la scene des vers 34-45 exploite
en effet aussi ce qu’elle présente, au moins dans une certaine mesure, comme un précédent, a
savoir les chants de 1’0Odyssée centrés sur le massacre des prétendants et ses préparatifs. Des
éléments issus des chants XIX-XXI de 1’Odyssée sont mobilisés & plusieurs reprises dans la
sceéne, de sorte & donner des contours plus précis a la nature méme de I’événement qui survient :

c¢’est un combat, voire potentiellement un massacre, qui ébranle un palais en paix.

Aux vers 38-39, en effet, est posé le troisieme jalon du parallele qui a commencé a
s’établir entre 1’épisode des serpents et le massacre des prétendants au vers 9 par le biais de
I’expression a® ikoiole, et qui s’est poursuivi au vers 22 par le biais du terme pdog. Aux vers
38-39, une nouvelle raison expliquant I’alerte d’ Alcméne est ajoutée : ce ne sont pas seulement
les cris qui I’alarment (vers 37) ; ¢’est aussi la lumiére dont Zeus a empli la maison. Et si la
lumiére que fournit Zeus dans 1’ldylle XXIV le temps du combat est comparable a celle que
fournit Athéna a Ulysse et Télémaque lorsqu’ils réunissent les armes en préparation du
massacre des prétendants, la peur d’ Alcmene devant cette lumiére qui illumine « tous les murs »
(vers 38-39) est comparable a I’étonnement de Télémaque voyant la lumiére d’ Athéna illuminer

les murs également (Od., X1X, 35-40)%° :

AW tote TNAépoy0G TpocEpOVEEY OV Tatép’ alyo  [35]
“Q métep, 7 péya Bodpa 168° debaiuoicty opduaL-

£UMNG oL TOTYOL PEYAP®V KOAAL TE LEGOILLOL

giddtivai te 6okol Kol Kioveg DYoo EYoVTeG

eoivovt’ 6eOuipoic’ g el TopoOg aibopévoro.

"H péha tig 0£0¢ Evdov, o1 00pavov edpdv Exovot.” [40]

Alors Télémaque s’adressa aussitot a son pere : « Pére, c’est un trés grand sujet
d’étonnement que je vois ici de mes yeux : de toute fagon, les murs du palais, les

beaux entre-colonnements, les poutres de sapin et les hautes colonnes apparaissent a

(Eypeo, Tvdéog vig- ti mavvuyov Dvov AwTels; | ovk dicig dg Tpdeg £mi Opooud medioto | elotat Gyyt vedv, dXiyog
&’ L ydpog époket; 1., X, 159-161).

239 Cholmeley [1901] p. 349 ad vers 38 ; Gow [19522] t. 2 p. 421 ad vers 38 ; White [1979] p. 42 ad vers 38 ;
Fantuzzi dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 266 signalent le paralléle.
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mes yeux comme s’ils étaient de feu briilant ; assurément, il y a un dieu la-dedans,

de ceux qui tiennent le vaste ciel ».

Outre le fait que les deux personnages — Télémaque et Alcméne — sont frappés par la
lumiére et I’expriment au discours direct, le discours d’Alcméne présente aussi quelque chose
de comparable avec I’intervention divine que suppose Télémaque (Od., XIX, 35-40).

Le premier élément que je signalerai en ce sens oblige a anticiper un peu sur les vers

suivants. Au sujet du vers 40, Gutzwiller?*

parle du « reversal of Homeric values » que traduit,
selon son analyse, le fait qu’ Amphitryon se Iéve en obéissant a sa femme (g @40’ 0 6 €€
eovac aMoym katéfove mibnoag, « elle parla ainsi, et lui descendit du lit, obéissant a sa
femme », vers 41). L’analyse de la savante repose sur le parall¢le avec Ulysse et Pénélope.
Dans 1I’Odyssée, en effet, c’est le mari qui, en se levant, donne un ordre a sa femme : [...] ®pto
3’ 'Odveoelg | e0viig €k pahokig, aloy® &’ €mi pdbov Ereddev (« Ulysse se leva de sa couche
et donna un ordre a sa femme », Od., XXII1, 348b-349). Mais ici, une fois encore, la situation
est fort différente, car, lorsque Ulysse s’adresse ainsi a Pénélope, le calme est revenu : les
prétendants ont été tues, Ulysse a repris sa place dans son palais et auprés de Pénélope, dont il
s’est fait reconnaitre. Dans 1’ldylle XXIV, Amphitryon n’obéit pas a un ordre de sa femme
comme Ulysse s’attend a ce que Pénélope obéisse au sien. Le participe mOrcog méme, qui
exprime 1’obéissance d’ Amphitryon, laisse entendre autre chose.

Ce participe se trouve presque toujours, comme ici, en fin de vers chez Homere, et
notamment dans la formule Be®v tepdecot mbnoag (« ayant obéi aux présages des dieux », Il.,
IV, 398 ; VI, 183). Si I’on a bien au vers 41b cet écho a la formule homérique, alors il y a sans
doute autre chose a voir dans les paroles d’Alcmene que de simples ordres ou supplications
(vota’, dvota). Le discours d’Aleméne n’est pas un présage divin, mais la raison de son

alarme est qu’elle interpréte la lumiére comme un signe clair®** qu’il se passe quelque chose

240 Gutzwiller [1981] p. 18.

241 |l y a peut-étre un jeu ici qui repose sur I’adjectif apippadéec, épithéte de toiyor. Apippadng signifie
ordinairement « clair » dans un sens abstrait (« manifeste, évident ») : I’adjectif est composé de la particule dpt-
dont « les composés expriment la notion d’évidence, d’éclat » (DELG s.v. dpt-), et dérivé de ppalwm, qui signifie
« faire comprendre, indiquer » (DELG s.v. ppal). Or il est employé dans un sens concret de « clair, illuminé »,
ce qui donne au vers quelque chose de tres étrange : c’est la seule occurrence connue d’un emploi de dpLppadng
au sens concret. Ce qui est remarquable, ¢’est que — & une exception preés (Il., XXII1, 240) — I’adjectif est toujours
appliqué a un ofjua (« signe ») dans la poésie homérique (1., XXIII, 240 et 326 ; Od., X1, 126 ; XXI, 217 ; XXIII,
73;225; 273 ; XXIV, 329), alors que, précisément, les murs apwppadéeg sont interprété par Alcméne comme un
signe : £ott ti pot katd ddpa vedTepov, EoTl, PIA’ dvdpdv (« pour moi, il y a quelque chose d’inhabituel dans la
maison, il y a quelque chose, cher mari », vers 40).
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d’extraordinaire, et il se trouve que cette lumic¢re émane de Zeus. Alcmene, sans doute, convainc
Amphitryon, grace a la mention de la lumiére, qu’il lui faut se lever : Amphitryon, dans ce cas,
n’obéit pas a Alecmene parce qu’elle le lui demande, mais parce qu’il saisit que la crainte de sa
femme est justifiée par la lumiére anormale (bien qu’il n’ait pas de lui-méme saisi tout de suite :

00 vogelg, vers 38242),

Le discours d’Alcmene met donc en place, et ce de maniere appuyée, les traits qui
marquent 1’ensemble de la scéne qui se passe hors de la chambre des enfants : dans un premier
temps, le combat iliadique fait irruption dans un monde paisible odysséen (vers 34-37), ce qui
est analysé, dans un second temps, comme une situation comparable a celle du massacre des

prétendants, introduisant des événements guerriers dans un palais en paix (vers 38-39).

111.2. Vers 41-45. Le lever d’Amphitryon

Amphitryon, donc, se leve comme le lui a demandé Alcmeéne (vers 41), et se précipite

sur son épée (vers 42-43), attrapant baudrier et fourreau (vers 44-45) :

Qg @df’- 6 6 E€ dvac AMOY® KaTéPave TONMcOG:
doddAeov 6’ dppaoce petd Eipog, 6 ol Hmepbev
KAMvTijpog kedpivov mepi TacodA® aigv dwpTto.
"Htol &y’ dp1yvito veoKADOGTOV TEAAUMVOG,

KOLQILmV ETEPQ KOAEOV, péya AdTIVOV Epyov. [45]

Elle parla ainsi, et lui descendit du lit, obéissant a sa femme : il s’élanga sur 1’épée
ouvragée qui, a son usage, avait toujours été suspendue a un clou de cédre au-dessus
du lit. Lui essayait assurément d’atteindre son baudrier nouvellement filé en

soulevant de 1’autre main son fourreau, grand ouvrage en bois de lotus.

II1.2.i. Une scéne d’armement a la va-vite

Pour I’étude de cette scene de lever, reprenons la comparaison avec les scénes de lever

odysséennes, comme celle de Ménélas au chant IV (Od., 1V, 306-310) :

"Hpog & fpryéveta pavn pododdktoroc 'Hag,

dpvut’ Gp’ €€ dvijpt Pony ayabog Mevéraog

242 Ce ov vogelc invite en outre a rapprocher le vers 38 du vers 21 (A1d¢ voéovtog émavta, « Zeus saisissant
tout »).

133/556



glpata éoodpevog, mepi 0¢ Eipog 05L BET” duw,
10661 &’ VO MIapoicty £6cATO KAAR TESIAM,

B7 6 Tpev ék Bokdapoto Oed Evariykiog Gvny, [310]

Lorsque la fille du matin apparut, I’aurore aux doigts de roses, alors Ménélas a la
VoixX retentissante se leva de sa couche ; aprés avoir mis ses vétements ; il plaga son
épée tranchante autour de son épaule, lia ses belles sandales sous ses pieds brillants,

et sortit de la chambre en marchant semblable, a le voir, a un dieu.

Ce n’est pas uniquement en raison du vers 36 que 1I’ldylle XXIV invite a la comparaison
avec de telles scenes. On retrouve en effet chez Théocrite, dans la méme scéne, le motif de
I’aurore (kabopdg Gmep Mpryeveiog, « comme a la pure aurore », vers 39b) et la mention de
I’épée dont s’arme le héros en se levant (dauddreov &’ dppooce peta Eipog, vers 42a).

La comparaison permet d’abord de mettre en évidence ce qui, chez Théocrite, manque
par rapport au schéma odysséen : conformément a ce que lui a demandé Alcmene (vers 36),
Amphitryon ne se chausse pas (cf. Od., IV, 309), et il ne passe pas non plus de vétements en se
levant (cf. Od., IV, 308a). Il se hate, au point méme de ne pas s’habiller : il va plus loin dans la
précipitation qu’Alcmene ne le lui a demandé. Le motif de ['urgence est tout aussi central dans
le récit de la réaction d’ Amphitryon que dans le discours d’ Alcméne.

On voit ensuite que, méme lorsque le schéma odysséen est suivi, il ne I’est que tres
superficiellement. D une part, en effet, ce n’est pas 1’aurore lorsqu’ Amphitryon se léve (cf. Od.,
IV, 306) : le nom de I’aurore n’apparait que dans une comparaison (kaBapdg dnep fpryeveiog,
« comme a la pure aurore », vers 39b), car il ne devrait pas faire jour : c’est précisément la la
cause des craintes d’ Alcmeéne, et — semble-t-il — la raison qui convainc Amphitryon que quelque
chose ne va pas, et puis aussi, en définitive, la cause de son lever en hate. Amphitryon, d’autre
part, ne prend pas le temps de placer son épée sur son épaule (cf. Od., 1V, 308b), mais se
précipite au contraire sur elle (dppooe, vers 42), saisissant baudrier (vers 44) et fourreau (vers
45) comme au passage, dans sa course. Cette scene est une scéne de lever a la va-vite, au point
qu’elle se trouve réduite a une scéne d’armement a la va-vite, puisqu’elle est cantonnée a un
seul élément : la prise de 1’épée. L’insistance sur la précipitation d’ Amphitryon est telle qu’il

est extrémement étonnant que 1’on ait parfois compris trés exactement le contraire®*,

243 \Voir en particulier Gutzwiller [1981] p. 16 : « His rising from bed is sluggish and reluctant. His actions
are not prompted by a sense of urgency, but by his wife’s insistence. His arming is too careful and in the in
unnecessary ».
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Contraste en revanche avec la précipitation d’ Amphitryon un indéniable « sentiment de
retard »2** dans la narration. Celui-ci tient a I’ampleur donnée a une scéne qui se déroule en fait
trés rapidement, et a laquelle contribue beaucoup la description en deux temps de I’action rapide
qu’est la saisie de 1’épée : celle-ci est dite une premiere fois aux vers 42-43 — livrée de facon
trés globale (Amphitryon se jette sur son épée), car ¢’est la description de 1I’épée qui fait surtout
I’objet de ces vers — puis elle est dite & nouveau de maniére descriptive et détaillée aux
vers 44-45 (Amphitryon cherche a prendre le baudrier d’une main tout en enlevant le fourreau
de ’autre)?*. L’action, exprimée une fois puis décomposée en ses détails, parait ainsi accomplie

bien lentement malgré sa rapidité de fait (dppace).

111.2.ii. Vers 42-43. L’arme décrochée du clou

Il est remarquable, aussi, que 1’épée fasse 1’objet d’une proposition relative
(vers 42b-43) qui, non seulement, 1> « épicise »?*¢, mais qui, surtout, la dit suspendue & un clou.
La mention de ce clou est tout a fait intéressante, en effet, parce qu’elle permet de mettre en
perspective I’acte qu’accomplit Amphitryon en décrochant I’arme qui y est suspendue. Deux
autres armes sont décrochées de leur clou dans I’lliade et dans 1’Odyssée, qui invitent a dégager
deux aspects complémentaires de I’action d’ Amphitryon.

Il y a d’abord I’arc de Pandare, dans I’lliade, lorsque Pandare lui-méme parle du jour

ou il a retiré I’arme du clou auquel elle était rangée (ll., V, 209-211) :

T Ppo Kok oioTn and Tascdlov dykvia TOEo
frott T EAOunV 6te "TAov gig Epateviy [210]

nyeounv Tpoeoot, pépwv xapv “Extopt diw.

C’est certes par un funeste destin que j’ai pris de son clou mon arc courbé le jour ou
j’ai conduit les Troyens a 1’aimable Ilion, donnant une marque de faveur au divin

Hector.

24 C’est le constat que formule Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 202 : « The sense of delay which
surrounds Amphitryon’s response to Alcmena’s alarm (vv. 35-45) is created both by the absence of any equivalent
for Pindar’s tayd ‘quickly’ to describe the arrival of the Theban leaders (Nemean 1.51), and by Theocritus’ own
textual detail » (voir les pp. 202-204 pour son analyse du « Theocritus’ own textual detail »).

285 Ce type de description en deux temps (vision d’ensemble ; vision détaillée) se retrouve ailleurs dans le
corpus (voir le commentaire & I’ldylle VII, 6-7a pp. 366-368).

246 Comparer [ ...], 6 oi DrepOev | KhvTijpog kedpivov mepi maccdie aidv dmpto (vers 42b-43) avec 1 ol map
Eipeog péyo kovkeov aidv dmpro (« [le couteau] qui était toujours suspendu au fourreau de son épée », Il., 111, 272
= XIX, 252). Le paralléle est signalé par Fantuzzi dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 265.
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Dans ce discours de Pandare, décrocher I’arme du clou est le geste qui sanctionne le
départ pour la guerre. Si Amphitryon fait le méme geste dans I’ldylle XXIV, celui-ci est
manifestement perverti. Amphitryon ne part pas en guerre, et encore moins de son propre chef :
il est contraint par la situation de faire le geste du départ pour la guerre, mais dans un contexte
tout a fait hors norme, alors qu’il est quasi nu, dans sa chambre, aupres de sa femme, au milieu
de la nuit. Le fait qu” Amphitryon décroche 1’arme du clou, dans un geste qui déroge au schéma
des scéne typiques, se comprend alors comme 1’acte qui entérine 1’entrée en guerre forcée du
guerrier rentré chez lui.

C’est ensuite 1’arc d’Ulysse qui est décroché de son clou. Le geste est trés différent de
celui de Pandare a beaucoup d’égards. L’arme est restée au palais durant la guerre de Troie, et
c’est Pénélope qui la décroche, en vue de préparer le concours qui opposent les prétendants
pour sa main (Od., XXI, 51-54) :

H & ap’ £p° VymAfig cavidog Pi]- EvBa 08 ynAol
g€otaoav, &v 0’ dpa tiiol Bumdea ipot’ Eketto.
"EvBev ope€apévn anod mascdlov aivuto to&ov

avT® YOPLTH, O¢ ol TEPiIKEITO PAEWVOG.

Elle marcha alors sur un haut plancher ; 13, étaient placés les coffres ; et puis, dans
ces coffres, il y avait des vétements parfumés. De 13, s’étant tendue vers lui, elle prit

I’arc du clou, avec 1’étui qui, brillant, 1’entourait.

Il n’est pas question de guerre avec cet arc que Pénélope enleve du clou auquel Ulysse
I’a laissé, mais ’acte qu’accomplit Pénélope a ce moment-la est néanmoins crucial pour le
déroulement du massacre qui commence a la fin du chant.

Dans I’ldylle XXIV, donc, les vers 42-43, avec 1’arme décrochée du clou, opérent la
synthese entre les deux propos, complémentaires, que développe la scéne : I’irruption de la
guerre iliadique dans un contexte odysséen traduit I’irruption de la violence guerriére dans le
palais en paix. Ce que 1’on ignore est le role qu’ Amphitryon va précisément étre amené a jouer
dans la suite du récit. La victoire d’Héracles, en effet, est toujours en suspens. La porte est donc
toujours ouverte, en principe, pour que celui qui décroche son épée du clou soit un acteur du

combat contre les envoyés d’Héra.
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111.3. Vers 46-53. L’appel aux serviteurs

Au vers 46, la lumiére divine s’éteint subitement. Amphitryon s’adresse alors aux
serviteurs (vers 47), pour qu’ils apportent du feu et ouvrent la porte (vers 48-49). Une femme
relaie I’appel (vers 50-51) et tout le monde se presse, les esclaves apportant des torches (vers
52-53) :

Apeaeng &’ apa mactag EvenAnodn miAv dpevoc.

dudag oM 10T’ duoev Vvov Papiv EKPLEMDVTOG:

“Ofloete mop 611 BdccOV An’ EoyapedVOC ELOVTEG,
. < e e,

dudeg €uot, otifapovg o6 Bupdv avaxoyat’ oy oc.

“Avotate, SUMdEG TOAOGIPPOVES aDTOG AUTET”, [50]

1 po. yova Potvicoa poiaig Emt koitov Exovsa.

01 8 alyo Tpoyévovto Ayvolc e Saopévolot

dudeg: EvemAnobn o6& d6p0g 6meEHSOVTOG EKAGTOV.

Et I’obscurité emplit alors de nouveau la vaste chambre. 11 appela alors a grands cris
ses esclaves qui exhalaient un lourd sommeil : « Apportez du feu le plus vite possible
apres I’avoir pris au foyer, mes esclaves, et soulevez les lourds leviers de la porte ».
« Levez-vous, esclaves a I’ame courageuse : le maitre nous appelle », dit alors une
Phénicienne couchant prés des meules. Et aussitét les esclaves se montrérent avec

des lampes allumées : et, chacun se hatant, la maison s’emplit.

111.3.i. Vers 46. Amphitryon hors-jeu

A peine Amphitryon a-t-il pris son épée que la lumiére disparait. Y a-t-il un rapport de
cause a effet entre ces deux événements ? Lorsque 1’obscurité regagne le palais, aucune
explication n’est donnée au phénomene, alors méme qu’il est important a au moins deux égards.

Il est important, d’abord, parce qu’il conditionne en grande partie la suite des
événements jusqu’au vers 54 : il faut de la lumiére. Ce qu’ Amphitryon demande en premier a
ses esclaves est du feu (vers 48), et c’est effectivement avec des torches que ceux-Ci rejoignent
leur maitre (vers 52). Le phénoméne d’extinction de la lumiére est peut-étre encore plus
important, ensuite, parce qu’il suggere que ’essentiel est passé. Zeus illumine le palais
précisement au moment ou les serpents parviennent a faible distance des enfants, juste apres
qu’il a fait se réveiller les enfants (ou de fagon concomitante) : on a donc des raisons de penser
que le padc apparu au vers 22 avait vocation a illuminer le combat. Par conséquent, il semble

que la disparition de la lumicre signifie qu’il a pris fin.
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C’est I’hypothése que 1’on retient habituellement pour la raison que j’ai avancée, mais
j’ajouterai un autre argument en ce sens, qui permet en outre de mettre en évidence une seconde
conclusion que 1’on peut tirer de 1’extinction de la lumiere. Cet argument est fourni par le
parallele avec la scéne de 1’Odyssée dans laquelle Ulysse et Télémaque rassemblent les armes,
paralléle qui est constamment entretenu dés lors qu’il est question du @adg fourni par Zeus.

Dans les deux poémes, un eadc procuré par un dieu (vers 22, cf. Od., XIX, 34) saisit
d’étonnement un personnage (vers 38-39, cf. Od., XIX, 36-40), alors que cette lumiere assiste
dans une tache décisive (le combat contre les serpents, cf. la préparation des armes). En ce qui
concerne 1’extinction de la lumiére dans 1’Odyssée, on peut noter qu’elle n’est pas dite, mais
qu’il n’est plus question de la lampe portée par la déesse une fois que les armes ont été
prépareées, et, surtout, que Télémaque regagne méme sa chambre « avec des torches brillantes »
(8aidwv Hmo Aapmopevany, Od., XIX, 48). Une fois passé le moment crucial, la lumiére n’est
plus fournie que par des moyens humains.

Dans la mesure ou le paralléle est étroitement entretenu dans 1’ldylle XXIV avec ce
moment de la préparation du massacre des prétendants, le fait que la lumiére ne soit plus fournie
que par des torches ordinaires apres 1’accomplissement de la tache essentielle corrobore
I’hypothese selon laquelle le vers 46 sanctionne la fin du combat. En outre, le parallele attire
ici ’attention sur le fait que la lumiére s’éteint au beau milieu de la préparation d’ Amphitryon
au combat. Il vient tout juste de prendre son épée, et I’on ne sait méme pas s’il est sorti de la
chambre que le padg disparait et que le personnage doit, quant a lui, trouver de la lumiére par
Ses propres moyens. Depuis le vers 34, toute I’attention est attirée vers la réaction
d’ Amphitryon, des prieres d’Alcmene a I’armement hatif du héros, alors que [’issue du combat
a été laissée en suspens au vers 33. Jusqu’ici, il était possible qu’Amphitryon joue un role
important. Au vers 46, cela n’est plus : la clarté ne lui a pas laissé le temps de se préparer,

indiquant que la tache a laquelle il est occupé n’est que secondaire.

L’Idylle XXIV a franchement ouvert la porte a ce que I’épisode des serpents se passe
autrement que ne le raconte Pindare, et ce a deux reprises. Les vers 23-26a jouent
essentiellement sur cette possibilité : ils laissent entendre qu’Iphiclés peut jouer un réle de
premier plan, avant de refermer trés vite cette possibilité?*’. Avec les vers 34-45, tandis que

I’on ignore encore si Héraclés 1’a emporté, Amphitryon prend de fait une place de premier plan,

247 \/oir le commentaire aux vers 23-26a, pp. 115-118.
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en tant que guerrier. Il la perd brutalement au vers 46. En cela, le vers 46 est comparable au
vers 26a : il consiste en quelque chose qui s’apparente a une chute, chute qui a ceci de trés
remarquable qu’il advient finalement trés exactement ce que 1’on attendait au départ — avant
d’étre conduit sur une fausse piste finalement brusquement démentie. Tout se passe au bout du
compte comme cela s’est toujours passé : ni Iphicles ni Amphitryon ne jouent de réle majeur

aupres d’Héraclés dans son combat contre les envoyés d’Héra.

111.3.ii. Vers 47-49. 1.’appel aux esclaves

En intradiégétique, cependant, rien n’est encore joué. Amphitryon est toujours comme
en pleine guerre, criant des ordres aux esclaves (dudog 61 t0t” dvoev, vers 47a) a la maniere

d’Agamemnon criant ses ordres aux Troyens et aux Achéens (ll., 111, 81-83) :

Avtap 0 pokpov dbcev dvaé avop®dY AyouEpvoy:
ioyec0’ Apyeiot, un Pariete Kodpor Axoudv:

otebton Yap T €mog Epéetv kopuBaioiog “Extmp.

Alors Agamemnon, le seigneur des hommes, poussa un grand cri : « Arrétez-vous,
Argiens, ne vous élancez pas, enfants des Achéens ! Hector qui agite la criniére de

son casque se montre prét a dire une parole. »

La différence majeure est qu’Amphitryon n’a personne d’autre a qui adresser ses
commandements de chef de guerre qu’a des serviteurs domestiques (dudag), et le vers 47
souligne cet écart entre le mode d’expression guerrier qui est celui d’ Amphitryon (Gvcev) et la
situation domestique, en principe paisible, dans laquelle elle est adressée. Non seulement, en
effet, les destinataires des ordres sont des dudeg, mais ils sont aussi qualifiés par le participe
gkpuodvtog (« exhalant »), dont le complément, Hmvov Bapvv (« un lourd sommeil »), est
inattendu par rapport aux emplois dont le verbe fait généralement 1’objet. Chez Eschyle, par
exemple, c’est du pévog («force») que l’on exhale; chez Aristophane, du moAepov
(« guerre ») ; chez Hérondas, du aipa («sang »)?*. Le « lourd sommeil » exhalé par les
serviteurs d’Amphitryon est bien paisible en comparaison de ce que laisserait attendre un
gkpuodvtag : cette expression Hvov Papov Ekeuodvtog, par son étrangeté, rend sensible le

hiatus qu’il y a entre la réalit¢ des destinataires des ordres d’Amphitryon, qui sont des

248 A Pr., 720 : Ar., Pax, 610 ; Herod., 11, 72.
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249

domestiques ensommeillés=®, et le comportement du locuteur, qui est celui d’un guerrier

agissant comme tel dans un environnement qui y est en principe parfaitement impropre.

Le vers 48 fonctionne difféeremment, car il condense dans la seule formule “oicete np
O0tL Bdccov” (vers 48a) tout le paradoxe du comportement qu’Amphitryon est contraint
d’adopter. Il s’exprime en effet a la fois comme quelqu’un qui adresse des ordres a des
domestiques — dans 1’Odyssée — et comme quelqu’un qui adresse des ordres a des guerriers —
dans I’lliade.

Le oiloete [...] 611 Bdocov, d’une part, est propre a rappeler les instructions que donne
Euryclée aux servantes lorsqu’il s’agit d’arranger le palais au chant XX : [...] Tai ¢ ped’ Howp
| Epyecbe kpvnvde kai oisete Bdooov iodoon (« et vous, allez chercher de I'eau a la fontaine,
et vous en rapporterez en y allant au plus vite », Od., XX, 153b-154). Et, d’autre part, le
oioete mhp, surtout dans le contexte d’un discours introduit par un verbe tel que adm, est quant
a lui susceptible de rappeler les ordres adressés par Hector aux Troyens, afin de briler les nefs
achéennes : [...] Tpwoiv & ékélevev | oiceTe mop, dua &’ avtol dorréec dpvot’ abtriv: (« et
il commanda aux Troyens : “apportez du feu, et en méme temps, vous-mémes, en masse, faites
s’élever le cri de guerre” », Il., XV, 717b-718).

Au vers 48, le feu reste un feu « domestique » (comme 1’eau d’Euryclée) au sens ou il
s’agit de s’éclairer, non de s’en servir comme instrument d’un geste guerrier, mais il s’agit tout
de méme d’un feu « guerrier » (comme celui d’Hector), dans la mesure ou il doit étre 1’adjuvant
d’un combat. Le “oicete mdp dt1 Bdccov” opére ainsi la conjonction extraordinaire entre deux
mondes, domestique et guerrier, comme d’ailleurs le “oice” de 1’Odyssée, XXII, 106, premier
mot du discours d’Ulysse a Télémaque dans lequel il lui demande, au milieu du massacre,

d’apporter de nouvelles armes.

Le oioe de 1’0Odyssee, XXII, 106 opere peut-étre d’ailleurs comme un fil, trés ténu ici,
qui continue de lier les événements qui bouleversent le palais d’ Amphitryon et ceux qui mettent
a feu et a sang celui d’Ulysse. Le paralléle est en tout cas rappelé de maniere bien plus marquée
au vers 49a, lorsqu’ Amphitryon demande a ses esclaves d’ouvrir la porte : “ctifapovg o0& Bupdv

avakoyat’ oxfog” (« et soulevez les lourds leviers de la porte », vers 49b).

249 On comprend parfois que 1’expression dénote concrétement un ronflement (voir par exemple Cholmeley
[1901] p. 350 ad vers 47 ; Gow [19522] t. 2 p. 423 ad vers 47 ; Dover [1971] p. 256 ad vers 47 ; White [1979]
p. 50 ad vers 47 ; voir aussi LSJ s.v. éxpuod).

250 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] n. 79 p. 208 signale ce paralléle.
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Cette proposition ressemble, d’un certain point de vue, a celles des vers 11-12, 15 et
28b-292°L. Pour peu que I’on cherche a comprendre ce qu’il se passe concrétement, en effet, on
n’y parvient pas. Gow en particulier a fait cette démarche : le savant s’interroge longuement
sur ce que veut dire Amphitryon lorsqu’il ordonne aux esclaves de « [soulever] les lourds
leviers de la porte »?°2. Il passe en revue diverses hypothéses : Amphitryon leur demande (a)
d’ouvrir la porte du palais pour laisser entrer les voisins (i.e. aller chercher de I’aide), (b)
d’ouvrir la porte de sa chambre dans laquelle il est enfermé?3, ou encore () d’ouvrir les portes
derriere lesquelles les esclaves sont enfermés pendant la nuit (auquel cas il s’adresse a quelques
esclaves de confiance qui, eux, ne sont pas enfermés). 1l étudie aussi (d) la possibilité qu’offre
une conjecture de Blass, avexoyat[o] (« il souleva »)?>* : Amphitryon ouvre lui-méme la porte
de sa chambre pour sortir secourir les enfants qui semblent se trouver dans une autre piéce®.

Toutes ces hypothéses formulées par Gow montrent bien, en définitive, que ’on n’a pas
de quoi comprendre la situation dans ses détails, ni ce que réclame Amphitryon précisément®® :
on ne sait ni ou est Amphitryon, ni ou sont les esclaves auxquels il s’adresse, ni de quelle porte
il s’agit, de sorte que I’on a de quoi étre conduit a penser — comme aux vers 11-12, 15 et 28b-
29 — que le propos du vers est ailleurs que dans ce qu’il dénote a proprement parler.

Or Pexpression “otifapoic 6¢ Bupdv dvaxodyat’ oxfog” est particulierement proche de
celle par laquelle 1’aéde dit que Pénélope ouvre la porte du 6arapog lorsqu’elle va chercher
I’arc d’Ulysse en vue du concours (Od., XXI, 46-50) :

Avtic’ dp’ 717’ pdvta Bodg anéhvce KopmVNG,

251 Voir le commentaire a ces vers, respectivement pp. 96-97; pp. 103-105; pp. 121-124.

252 Gow [19522] t. 2 pp. 423-424 ad vers 49.

253 Gow part en effet du principe que les portes du 8éAiapog s’ouvrent de 1’intérieur comme de 1’extérieur
(voir Od., I, 441 ou Euryclée ferme la porte de la chambre de Télémaque en sortant et 11, 5 ou Télémaque quitte
sa chambre le lendemain) mais que 1’on peut y étre enfermé (voir Il., IX, 475, ou Phoenix doit enfoncer la porte
pour sortir).

254 La conjecture (adoptée par Legrand [1925] p. 172 ; Edmonds [1938%] p. 290 ; Gallavotti [1993°] p. 188)
implique de clore le discours d’ Amphitryon aprés dudeg époi au vers 48.

2% e commentateur ne I’admet qu’aprés avoir discuté le sens de mactég (vers 46) (Gow [19522] t. p. 423 ad
vers 46).

2% Gow juge finalement que I’hypothése selon laquelle Amphitryon demande a des esclaves de confiance de
libérer les autres est la plus convaincante, dans la mesure ou, pour les deux premiéres hypothéses, il est prématuré
qu’ Amphitryon aille chercher 1’aide des voisins avant de savoir ce qui se passe, et ou il est étrange que le maitre
de maison soit enfermé chez lui. Concernant la troisiéme hypothése, Gow 1’écarte car la seule occurrence de
avoxomtm chez Homeére dans ce sens est dvéxomtev en Od., XXI, 47 (voir le texte ci-dessus), ou le verbe est a
’actif et non au moyen. Il ajoute que dvakomzo signifie « ouvrir une porte de I’extérieur » non de I’intérieur.
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v 8¢ K\nid’ ke, Bupémv & dvékomtey dyfog
dvta titvokopévn. Ta 8 avéPpayev Mite Tadpog
Bookdpevos Aeudvt 106° ERpaye KoAd BopeTpa

TAnyévio kKAidt, metdoOncav 8¢ ol dKa. [50]

Aussitot, [Pénélope] détacha la courroie de I’anneau, passa dedans la clef et souleva
les leviers des battants en cherchant & les atteindre de face. La porte mugit comme
un taureau paissant dans un pré : les beaux chéssis mugirent tout autant lorsqu’ils

furent atteints par la clef, et ils s’ouvrirent tout de suite.

Ce sont les vers qui précedent immédiatement le moment ou Pénélope décroche 1’arc.
Entre les vers 42-43 et le vers 49, en dépit de I’extinction de la lumiére qui suggere que le
combat est terminé, rien n’a changé dans I’attitude d’ Amphitryon. Celui-Ci est toujours occupé
aux préparatifs du combat qu’il s’appréte a mener dans son palais, avec son arme décrochée du

clou.

111.3.iii. Vers 50-51. L’intervention de la Phénicienne

Les domestiques, de leur coté, réagissent a I’appel de leur maitre, une femme relayant
ses cris au vers 50. Il est remarquable que I’on continue d’observer dans ces vers les mémes
traits qui marquent la réaction d’Alcmeéne et d’Amphitryon : inclusion d’un lexique iliadique
sur un fond odysséen dans un premier temps, suivi d’un écho aux chants XIX-XXI de I’Odyssée
ensuite, thématisant le combat mené dans un palais en paix. C’est en effet un tel schéma que
I’on observe aux vers 50-51 (la Phénicienne) puis aux vers 52-53 (I’affluence des domestiques
dans la maison). La réaction des domestiques ne dénote pas avec celle des deux grandes figures
mythologiques que sont Alcmene et Amphitryon, comme le suggére la cohérence dans les traits

de composition de I’ensemble des vers 34-53.

Dans I’intervention de la Phénicienne, d’abord, on peut noter ’emploi de deux termes

tres connotés par leur caractere homérique : I’adjectif taAacippov, d’une part, qui est une

257

épithéte récurrente d’Ulysse dans 1’Odyssée=>’, et le verbe avtéw, d’autre part. Loin de trahir

257 Et une fois dans I’lliade (Il., 1V, 421). L adjectif se trouve aussi, exceptionnellement non appliqué a
Ulysse, en Il., TV, 421 ([...] o716 kev todacippové mep déo¢ elkev, « la peur aurait pris un homme a I’ame pourtant
courageuse »).
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les vaines tentatives du personnage « to speak “posh” » comme on a pu les interpréter®®, ces
deux termes du lexique homérique employeés par une domestique mettent en relief le caractére
fonciérement épique de ’univers de 1I’ldylle XXIV : méme le personnage de 1’esclave qui dort
pres du moulin rappelle 1’épopée homérique. La femme qui appelle les domestiques au vers 50
les fagonne en domestiques d’épopée en leur attribuant 1’une des épithétes d’Ulysse ou en les
exhortant a se montrer talacippovec comme 1’est Ulysse : Si ce ne sont pas a proprement parler
des Ulysse, ils sont d’une certaine manicre fait de la méme maticére que lui. C’est sans doute
ainsi que I’on peut rendre compte de I’emploi — étonnant de prime abord — de cette épithete
appliquée aux dudeg du palais d’ Amphitryon.

Il n’est pas légitime, en tout cas, de considérer que ’effet du vers 50 repose sur des
impropriétés de langage attribuées au personnage de la Phénicienne : au vers 50b, en effet, la
proposition indique que celui-ci — tout esclave dormant pres du moulin qu’il soit — appelle trés
précisément les choses par leur nom, méme lorsqu’il s’agit de réalités iliadiques. Le verbe
avtéw exprime clairement un cri de guerre iliadique, ce qui correspond sans conteste au type
de discours formulé par Amphitryon, introduit comme il 1’a été par le verbe dvw?®® : le lexique
prété a la Phénicienne est extrémement juste de ce point de vue, tres exactement comme celui
d’Alcmene décrivant le bruit qui ’inquicte (ovk dietlg, maidwv 0 vedtepog d6c0V GVTET, VErsS

37, cf. fjtol &y’ €00V¢ Guoey, vers 23).

En ce qui concerne la Phénicienne, il y a quelque chose qui parait bien plus étrange que
son expression : n’est-il pas étonnant — si 1’on adopte les critéres de la vraisemblance — que
I’esclave qui relaie 1’appel d” Amphitryon soit une femme qui dort prés des meules (vers 51) ?
Si Amphitryon est dans le palais, cette femme est vraisemblablement assez loin de lui, mais
c’est elle qui ’entend et réagit la premiére. N’y a-t-il pas d’autres esclaves, qui, plus proches,
sont plus susceptibles d’entendre leur maitre et de transmettre le message aux autres ? Une fois
de plus, la recherche d’une forme de réalisme parait vaine, tandis que 1’intertextualité¢ permet

de rendre compte des précisions données, car il y a aussi des femmes qui dorment au moulin en

258 White [1979] p. 53 ad vers 50 : « Humorous trait by Theocritus, who, in the epyllion, is at pains to reduce
the heroic to the bourgeois. The contrast is acute: heroic talacippoveg is accompanied by abdtog, which is
colloquial, occurring as it does at Aristophanes, Clouds, 218 and Gow-page, Henn. Epigr. 3672. The mixture of
high-flown words (epic takacippoveg) and colloquialisms (adtoc) in the mouth of a servant is typical of Theocritus
technique of characterizing rustics and members of the lower orders, as illustrated by G. Giangrande (Quad. Urbin.
12, 1971, p. 101): vulgar characters strive to speak “posh” (talacippoveg), but betray themselves by intruding
colloquialisms (avtdg, in this case). »

259 Sur ces deux verbes, voir lan. 237 p. 130.

143/556



Odyssee, XX, et I'une d’elle en particulier donne a Ulysse une réponse a son appel,
quoiqu’indirectement.

Ulysse, en proie au doute avant le concours a 1’arc, demande a Zeus deux signes : une
Voix et un signe du dieu. Zeus tonne alors et une femme qui travaille au moulin lui demande de
débarrasser le palais d’Ulysse des prétendants?®®. Comme chez Théocrite, ’esclave qui travaille
aux meules répond a son maitre, en s’adressant a une autre personne. Dans 1’Odyssée (Od., XX,
98-121), il s’agit d’une réponse de bon augure : celle-ci manifeste le soutien de Zeus. Dans
1I’1dylle XXIV, rien ne suggere la présence de Zeus depuis que le ¢dog a disparu au vers 46 : ici
encore sans doute, comme au vers 46, ’absence de Zeus suggere que [’intervention
d’Amphitryon ne jouera pas de rble dans le déroulement des événements. Malgré toute
I’attention accordée au branle-bas de combat qui agite la maison, celui-ci n’aura pas

d’incidence : le protagoniste est hors champ.

111.3.iv. Vers 52-53. La réponse des domestiques a ’appel

L’appel d’ Amphitryon relayé par la Phénicienne est en tout cas efficace : les serviteurs
apportent des torches avec hate aux vers 52-53. Le vers qui signale leur apparition — oi 8’ oiya
npoyévovto Aoyvols Guoa datopévorst — fait en partie écho a la description de la cité en guerre
représentée sur le bouclier d’Achille : ot & Taya mpoyévovro, dSvm &’ Gp’ Emovto voudieg (« ils
se montrérent rapidement, et en méme temps deux patres les suivaient », Il., XVI11, 525). Ainsi,
on voit toujours, chaque fois que I’attention se déplace en quelque endroit de la maison, I’lliade
et la guerre marquer le récit, avant que 1’Odyssée, XIX-XXI ne thématise a nouveau le
bouleversement par les préparatifs d’un combat d’un univers domestique dans lequel la paix
devrait régner. Les domestiques arrivent en effet Abyvoic Gua doopéveoty (« avec des lampes
allumées », vers 52b), or la seule occurrence homérique du substantif Abyvoc dans ce qui nous
a été transmis se trouve lorsque I’a¢de mentionne la lampe que tient Athéna pour éclairer les
préparatifs d’Ulysse et Télémaque : mapoBe 6 [TaArag ABMvn | xpOceov Aoyvov Exovca pAog
nepikoArec €moietl (« et devant, Pallas Athéna, avec une lampe d’or, faisait une trés belle
lumiere », Od., XX, 33b-34). Cette fois, ce n’est pas un dieu qui fournit la lumiére d’un Avyvoc,

ce sont les esclaves : toute assistance divine a décidément disparu au vers 46.

260 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 208 et Fantuzzi dans Fantuzzi et Hunter [2004] p. 266 signalent
le paralléle.
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IV. Vers 54-63. Dans la chambre : les enfants hors de danger

S’ouvre au vers 54 la derniére scéne consacrée aux événements de la nuit, lorsque les
adultes ont rejoint la chambre des enfants. On constate alors la victoire d’Héracles sur les deux
monstres (vers 54-59), avant que les parents ne s’occupent d’Iphiclés et de son frére victorieux

(vers 60-63).

1V.1. Vers 54-59. Héraclés victorieux des serpents

Lorsque tout le monde arrive sur les lieux de I’attaque des serpents, ce n’est finalement
que pour constater qu’Héraclés a vaincu les bétes (vers 54-56a). Quant a 1’enfant, tout a sa joie,

il exhibe leurs dépouilles (vers 56b-59) :

"Htot p’ a¢ €idovO’ vrotithiov Hpaxiija

Ofipe d0® yeipeooty ampi& amalaiow Eyovra, [55]
GUUIAN YOV 1dynoav: 0 6’ &g matép” Auprtpdhmva

£PTETA, OEIKAVAOOKEY, ENAALETO O VYOO YaipwV
KOVPOoHVQ, YEAAGOG O& ThPOg KoTédnKe TOdoTtY

TaTpOg €00 BavATO KEKOPOUEVA SEWVA TEA®PA.

Alors, quand ils virent le nourrisson Héraclés tenant solidement les deux bétes de ses
mains délicates, ils pousserent des cris en applaudissant ; et il montrait sans cesse les
reptiles a son pére Amphitryon, et sautait en 1’air avec la joie de la jeunesse, et, en

riant, il déposa aux pieds de son pére les terribles monstres engourdis par la mort.

Les vers 54-59 sont avant tout marqués par une trés forte insistance sur la jeunesse
d’Héracles. Ce theme, néanmoins, n’est pas traité de la méme maniére aux vers 54-56a et aux
vers 56b-59, le point de vue adopté étant légerement différent dans les deux passages. Le
premier est en effet centré sur les adultes découvrant un tableau inout et a peine croyable, tandis

que le second est centré sur Héraclés lui-méme.

IV.1.i. Vers 54-56a. L e spectacle offert aux adultes : un adunaton

La premiere chose que voient les adultes en entrant dans la chambre au vers 54 est un
Héracles nourrisson (vmotitbiov ‘HpakAfja, vers 54), qui s’avere — au vers suivant — tenir dans

ses mains les deux bétes qui I’ont attaqué (Ofjpe dVw yelpeoov dnpi& amaidicy &yxovra,
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vers 55). Et il les tient trés fermement, anpi& : I’adverbe est un dérivé de mpio, « scier »%°1, de
sorte qu’il évoque « I’image d’une cohésion telle que la scie n’en pourrait venir a bout »22,
Cette étreinte si solidement maintenue rappelle nettement les « mains dont on ne peut
s’échapper » avec lesquelles I’Héraclés de la Neméenne | étouffe les deux monstres (dgpodxrolg
xepotv, Pi., N. I, 45). L’enfant est dou¢ d’une force extraordinaire dans les deux poémes.

Mais Théocrite ajoute un élément par rapport a son prédécesseur : si I’étreinte ne peut
pas étre défaite, les mains, elles, sont qualifiées au moyen de 1’adjectif dnalog (xeipeoov anpi§
armoaiow). Elles sont « tendres, délicates ». De telles mains, on n’attendrait pas grand exploit
a priori, et ce d’autant moins qu’il y a un précédent de « mains délicates » dans la poésie
homérique, en Odyssée, XXI, 150-151 (xeipag [...] amorac)? : ce sont les mains de Liodés qui,
lors du concours, ne parvient pas a bander I’arc d’Ulysse.

De prime abord, des mains qualifiées par 1’adjectif dmaAidc sont donc des mains dont on
attendrait sans doute a ce qu’elles soient non seulement délicates, mais aussi faibles : délicatesse
et force, sans étre strictement des antonymes, s’opposent dans une certaine mesure, surtout
lorsque 1’on a a I’esprit les xeipag amardc de Liodes, trop faibles pour mener a bien la tiche que
I’homme s’est donnée. Ainsi, il y a un paradoxe a décrire les mains du vainqueur des deux
monstres comme étant « délicates », et I’expression yeipeocv anpi& dmaioiow est oxymorique.
Le tableau que I’on a sous les yeux en entrant dans la chambre des enfants reléve presque de
I’impossible : Héracles est un nourrisson, mais il est le vainqueur de deux bétes ; ses mains sont
délicates, mais, refermées, forment une entrave impossible a défaire. L’oxymore yeipeootv

anpi& anaioiov donne le spectacle offert par Héraclés comme un adunaton.

La fin de la proposition copminydny idynoav (vers 56a) met vraisemblablement en jeu
le méme ressort, bien qu’un probléme de texte empéche de I’affirmer. Au vers 56, les
manuscrits présentent la legcon cvumAnydnv idymoav, tandis que 1’on lit dans le papyrus
d’Antinoé éxmAnydnv idymooav. Le texte transmis par les manuscrits parait si étrange que

presque toutes les éditions postérieures a la publication du papyrus privilégient éxmAnydnvZ.

261 \oir le DELG s.v.mpiw.
262 Bailly s.v. ampié.
263 |_a référence est signalée par Gutzwiller [1981] p. 55.

264 postérieurement a la découverte du papyrus d’Antinoé, seul Edmonds [1938°%], & ma connaissance, adopte
la legon copmAnydonyv (mss) (la legon éxkmiunydnyv du papyrus lui est préférée par Gow [19522] t. 1 ; Gow [1952] ;
Dover [1971] ; White [1979] ; Gallavotti [1993%]).
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La géne que provoque la lecon des manuscrits (coumArydnv) vient de ce que I’adverbe
— par ailleurs tout a fait inconnu — semble connoter la joie, ce qui entre apparemment en
contradiction avec le contexte. Le verbe idym, en effet, signifie « crier », et s’emploie en
particulier pour désigner un cri de guerre dans la poésie homérique (cupepdoréa iGymv,
« poussant un cri terrible »), ou un cri de peur ou de douleur — rien en tout cas qui soit associé
a la joie. Pourtant, I’adverbe copnArydnv parait dénoter des applaudissements : il est formé a
partir de TAoom, « frapper », et LSJ s.v. ce mot donnent la traduction with clapping of hands.

On voit formulée assez clairement, dans 1’édition de Legrand, la géne suscitée par un
paradoxal couminydnv idymoav (« ils pousserent des cris [suscités par le combat ou une
émotion penible] en applaudissant »). Le savant traduit en effet 1’expression par « ils
applaudirent et poussérent de grands cris », mais ajoute en note : « Le sens de couminydnv est
douteux. On peut songer a traduire : “lls furent bouleversés et poussérent des cris ; mais

lui...” »%%%

. Il apparait bien que Legrand tente, d’une certaine maniére, de résoudre le paradoxe
en proposant dans sa note un sens tout a fait différent (et qui, sans autre explication, parait
arbitraire) pour 1’adverbe.

Dans ces conditions, il parait naturel que la legcon ékxnAnydnv ait été bien accueillie a la
publication du papyrus. L’adverbe ékmArydnyv, qui n’est attesté ailleurs que deux fois, est en
effet glosé par éxminktikéde dans la Souda,?®® un adverbe bien mieux connu qui signifie
« terriblement » : pour le sens, ékmAfydnv idymoav («ils poussérent un terrible cri ») ne

présente aucune difficulté, les deux termes suggérant une attitude qui parait d’emblée cohérente.

Pour ma part, je privilégierai néanmoins la lecon des manuscrits, en faveur de laquelle
J’avancerai trois types d’arguments. D’abord, pour les raisons que je viens d’exposer,
coumAnydny idynoov apparait nettement comme la lectio difficilor, de sorte qu’elle mérite a
priori une attention particuliere. Or, ensuite, la difficulté que représente cette legon tient & une
forme de contradiction entre les émotions que connotent respectivement les termes copainyonv
(joie) et icymoav (cri de guerre, de peur, de douleur, etc.), forme de contradiction que I’on trouve
déja chez Pindare et que Théocrite a tout a fait pu retenir et intégrer dans 1’ldylle XXIV (Pi.,
N. I, 55-59) :

265 |_egrand [1925] n. 2 p. 172.

26 Souda s.v. ékmAydnv (g 579). Pour la troisiéme occurrence connue, voir T (c) ad Pi., O. VIII, 8 (= une
citation de 1’Odyssée qui témoigne de la vl. ékmiiydnv a la legon éumAiydnv, « avec stupeur, follement », en Od.,
XX, 132).

147/556



"Eoto 6¢ 0apper dvopdpo [55]
TEpTVQ TE puyOzic. €10 yYop Ekvopov
Afjpd e kol odvouty

V10D ToAlyYAocoov 6¢ ol abdvatot

ayyélov pilow Bécav.

[Amphitryon] se figea dans une stupeur difficilement supportable et mélée de joie.
Il vit en effet le courage hors-norme et la force de son fils : les immortels ont rendu

mensongeére la parole des messagers.

Chez Pindare, la vue du spectacle de la victoire d’Héracleés et des qualités
exceptionnelles que celle-ci suppose émeut profondément Amphitryon, en proie a des émotions
violentes et mélées, la stupeur (Baupet, Pi., N. I, 55) et la joie (tepmv®, Pi., N. I, 56). Le
coumAnydnv idymoav (« ils pousserent des cris en applaudissant ») théocritéen ne semble pas
dire quelque chose de fonciérement différent. L’expression théocritéenne est moins explicite,
dans la mesure ou il n’y a pas d’équivalent au puy0eig de Pindare (le mélange des émotions n’est
pas caractérisé comme tel), et aussi dans la mesure ou le champ sémantique des termes
employés est déplacé du registre des émotions a leurs manifestations (il « manque » une étape
entre la vue du spectacle et les réactions physiques: les émotions qui sous-tendent ces
derniéres), mais — dans les deux cas — ¢’est bien un état émotionnel intense et mélé que disent
les deux poémes.

Théocrite, en revanche, va plus loin que Pindare dans la Néméenne |, car, dans I’ldylle
XXIV, les réactions physiques que suscite la scéne chez ses témoins paraissent effectivement
contradictoires, ou du moins inconciliables. Si I’on imagine aisément que 1’on puisse étre
stupéfait d’étonnement tout en ressentant un certain plaisir, il est plus difficile de se représenter
la scéne théocritéenne : a quoi des personnes qui applaudissent en poussant le type de cri
exprimé par iqyo ressemblent-elles ? L’on a finalement affaire ici a une scéne qui présente la
méme difficulté que le vers 10 : elle est irreprésentable®®’.

Le troisiéme argument qu’enfin je proposerai en faveur de la lecon coumAnyony idyncoav
repose précisément sur cet effet d’étrangeté absolue suscité par 1’expression, parce que cela
suggeére une grande cohérence entre le spectacle — inimaginable avant d’avoir été vu — et ce
qu’il provoque chez ses témoins — une réaction inimaginable avant qu’elle ne se soit produite.
La description du désordre presque invraisemblable qui affecte les témoins contribue a signifier

le caractére inout de la scéne qui est décrite aux vers 53-54.

267 \/oir le commentaire au vers 10 pp. 90-91.
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1V.1.ii. Vers 56b-59. La joie enfantine du fils de Zeus

Il en va tout autrement d’Héraclés qui n’est que joie pour sa part, une « joie enfantine »
(xoipwv | kovpocvva, vers 57-58). Plus de lexique guerrier iliadique ni rien de terrible ici, avant
le vers 59 du moins. Le comportement d’Héraclés ressemble tout a fait a celui d’un petit garcon
ordinaire, content d’avoir fait quelque chose de somme toute banal. Il est en effet occupé a
montrer a son pere (vers 56b) ce qui fait I’objet de sa satisfaction, et ce avec beaucoup
d’insistance (I’itératif dewavaaokev, vers 57) : on imagine sans peine n’importe quel enfant
dans cette attitude, content de son jouet ou d’une quelconque découverte. L’attitude d’Héracles
est exactement a 1’opposé de celle des adultes qui viennent d’entrer dans la piéce.

Bien que ce soient les serpents qu’il vient de tuer qu’Héracles traite comme de simples
jouets, le terme méme qui les désigne au vers 50, épretd, les prive de tout caractére effrayant.
On est en effet bien loin des dragons couleur de smalt (vers 14) ou des monstres apparentés a
un Typhon (vers 18-19) : épmetd peut désigner des reptiles, comme c’est le cas ici, mais le terme
référe plus largement aux animaux qui marchent sur quatre pattes?. Il pourrait étre question
d’a peu prés n’importe quels animaux terrestres ici, jusqu’aux plus inoffensifs. Jusqu’au vers 58
inclus, tout parait ainsi lisse, voire Iéger : Héracles rit méme au vers 58 (yeldoog). Le contraste
avec les vers qui précédent (vers 54-56a) est tres frappant. On passe d’un coup des témoins sous
le choc d’un spectacle saisissant et inoui a la satisfaction joyeuse et rieuse d’un enfant. Lorsque
le point de vue se déplace des adultes a Héracles, I’événement perd soudain tout ce qu’il avait
de prodigieux.

On retrouve a nouveau une caractéristique des vers 1-10 : une chose qui est parfaitement
extraordinaire aux yeux d’un public extérieur (le lecteur aux vers 1-10 ; les adultes mis en scéne
dans le poéme aux vers 54-56a) est tout a fait ordinaire pour le protagoniste. Vu de I’intérieur
— c’est-a-dire d’Héraclés —, jouer avec les dépouilles des terribles instruments du meurtre
commandité par Héra est tout aussi insignifiant que de dormir dans un bouclier par exemple.
Pour le héros qui vient de se révéler, I’événement n’en est pas un. L’inconscience de cet

événement qui est prétée a Héracles le sur-héroise, pour ainsi dire : pour lui, tout cela n’est rien.

C’est pourtant bien un exploit remarquable qu’il vient d’accomplir, exploit qui le situe
dans la lignée de son pére divin, comme 1’ont suggéré les vers 17-20, qui apparentent les deux

serpents monstrueux au monstre Typhée vaincu par Zeus dans la Théogonie?®. Le vers 59 le

268 | SJs.v. épmetodv.

269 \/oir le commentaire aux vers 17-22 pp. 106-111.
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rappelle, au moment ou les simples animaux (épmetd, vers 57) redeviennent ce qu’ils sont : de
« terribles monstres engourdis par la mort ». Ce sont effectivement les cadavres des monstres
héritiers de Typhée avec lesquels joue a présent Héracles apres les avoir tués. Les « jouets »
sont effectivement non seulement des corps morts (Bavdte kexkapopéva), mais aussi de
« terribles monstres » (dewva TéAwpa), tout comme 1’était Typhée lorsqu’il a été terrassé par
Zeus (Hés., Th., 855b-858) :

[...]" duol 6 mhoag [855]
gnpece Beoneciog KePALiC HEVOiL0 TELDPOV.
avTop Emel ON (v ddpace TAnyfow ipdoeoas,

fipute yviwbeic, otovayle 8¢ yoia mehmpn:

Et il incendia tout autour toutes les tétes prodigieuses du terrible monstre. Alors,
comme il le dompta, ’ayant frappé de ses coups, [Typhée] s’effondra, estropié, et la

terrible terre gémissait.

Les vers 54-59 présentent ainsi une méme scéne sous différents angles, de sorte a ce
qu’elle donne toute sa mesure. Aux vers 54-56a, I’attention est portée sur ceux qui entrent dans
la piéce. La scene est alors présentée comme de fagon objective, de maniére tres factuelle en
tout cas, quoique pleine d’adunata : le spectacle lui-méme comme les réactions qu’elle
provoque chez ses témoins sont, de fait, des choses impossibles. Héracles a accompli un exploit
inenvisageable. Puis 1’attention se tourne vers lui aux vers 56b-59. Dans un premier temps (vers
56b-58), c’est une scéne parfaitement banale qui est décrite — mais dont on sait qu’elle est
inouie : le héros qui vient de se révéler n’a aucune conscience de ce qu’il a fait.

La figure de I’adunaton est ainsi répétée a 1’échelle des vers 54-58 : est-il possible, en
effet, que les vers 54-56a et les vers 56b-58 décrivent la méme scéne ? Cela ne le serait pas si
son protagoniste n’était pas Héraclés. Et enfin, dans un second temps, le vers 59 livre une forme
de commentaire : au moyen de 1’écho a la victoire de Zeus sur Typhée, le narrateur remet
I’exploit en perspective dans I’histoire du monde. Le premier exploit d’Héraclés marque le

début d’une nouvelle étape de celle-Ci.

1V.2. Vers 60-63. La rupture entre les deux fréres

Les vers 60-63 concluent I’épisode de la nuit. Les parents ont retrouvé leurs esprits et
s’occupent des enfants, Alcmene d’Iphiclés (vers 60-61) et Amphitryon d’Héracles
(vers 62-63) :
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Alxpnva pév Emerta moti ceétepov PdAie KOATOV [60]
Enpov vmai deiovg dxpdyorov TpikAtia:
Aporrpdov 8¢ Tov dAhov OIT dpveiov BETo yAdivay

maida, wALY &’ £g AéKTpov iV EUVAGOTO KOITOV.

Alcmeéne jeta ensuite contre son sein, raide de peur, l’irascible Iphicles ; et
Amphitryon posa I’autre enfant sous la couverture d’agneau et, en regagnant son lit,

songea a dormir.

Tout comme aux vers 23-29, Iphiclés est exploité comme faire-valoir de son frere, de
méme que Démophon?’°. Mais cette fois, les deux comparaisons n’opérent pas successivement,
mais simultanément, dans la mesure ou les vers 60-61 rapprochent les deux figures d’Iphiclés
et de Démophon. L’Iphicles des vers 60-61 ressemble en effet beaucoup au Démophon de
I’Hymne homérique a Déméter, soigné par ses sceurs. Apres que 1’événement majeur a eu lieu
(le combat contre les serpents ; 1’épiphanie de Déméter), I’enfant est pris en charge par une
femme, qui le tient contre sa poitrine (vers 60, cf. Hymn. hom. 2, 285b-2862""), tandis qu’il est
encore sous le coup de 1’émotion (vers 61, cf. Hymn. hom. 2, 289-290%2).

Comme précédemment, 1’¢loge implicite d’Héracles qu’est tout cet épisode repose non
seulement sur le fait que sa réaction a lui n’est pas celle d’un bébé ordinaire dans la situation
ou il se trouve, contrairement aux deux autres enfants, mais aussi et surtout sur le fait que ces
derniers sont néanmoins des étres exceptionnels. Héraclés surpasse de loin les autres héros de
son age.

D’une part, en effet, Démophon n’est rien de moins que I’enfant que Déméter a plongé
chaque nuit dans le feu pour le rendre immortel. Et Iphiclés, d’autre part, a constamment été
décrit en personnage de héros iliadique, quoiqu’encore bébé (vers 5 ; vers 23 ; vers 26a). C’est
encore le casici : Iphicles est « raide de peur », Enpov vrai deiovg (vers 61a), expression formeée
sur le yAwpog vmai deiovg (« vert de peur ») de 1’lliade?”®. Lorsqu’Iphiclés a peur, sa peur est
rapprochée de celle que peut ressentir un guerrier de 1’lliade au combat, méme si ce n’est pas
tout a fait la méme, puisque, si I’on est « vert » de peur dans 1’lliade, Iphiclés est, quant a lui,

«sec» de peur. La substitution de &npdg & yAwpdc —de méme d’ailleurs que 1’épithéte

270 \/oir le commentaire aux vers 23-33 p. 116 (Iphiclés) et pp. 118-121 (Démophon).
211 \/oir le texte pp. 127-128.
212 \/oir le texte p. 121.

2311, X, 376 (Dolon) et XV, 4 (les Troyens). Chaque fois, le rapprochement avec 1’ lliade renvoie plus
spécifiquement a la Dolonie, ¢’est-a-dire au combat nocturne.
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axpayoAoc — est assez énigmatique, dans la mesure ou Enpdc (« sec, desséché, flétri, maigre »)
ne semble pas avoir de connotations particuliéres. L’on peut cependant au moins noter la
récurrence des rapprochements d’Iphiclées, surtout lorsqu’il se montre moins fort que son frére,

avec I’lliade.

L’essentiel est en effet le contraste entre le tableau des vers 60-61 et celui des vers 62-63.
D’un coté, les émotions d’Iphiclés soigné par sa mére ; de 1’autre, Héraclés simplement
recouché par son pere. Aucune agitation aux vers 62-63. Si I’on a souvent interprété 1’attitude
d’Amphitryon dans le sens d’une réduction des personnages a des gens ordinaires?’*, une
attention plus grande au jeu sur I’opposition entre ordinaire et extraordinaire dans 1’épisode des
serpents invite au contraire a considérer les vers 62-63 comme le moment qui consomme la
rupture entre Iphicles et Héracles, c’est-a-dire entre un enfant extraordinaire — une sorte de
Démophon qui tient déja du guerrier iliadique — et un autre, qui est extraordinaire au-dela de
toute mesure — dont I’exploit en fait I’héritier de Zeus.

Ce qui a retenu I’attention aux vers 62-63 est le fait qu’ Amphitryon va se recoucher,
juste apres avoir remis Héracles au lit. Il semble ne s’étre rien passé. Le fonctionnement des
vers 60-63 est tres proche de celui des vers 54-59 : I’ensemble du passage repose en effet sur le
contraste entre I’émoi et le calme. Du c6té d’Héraclés, tout est paisible : a dix mois, il vient de
I’emporter sur des monstres, mais son pere n’a méme pas a ’apaiser ; il n’a rien d’autre a faire
que de le border et de retourner lui-méme dormir. Les tout derniers mots de 1’épisode disent
bien ce calme : éuvaocaro koitov (« il songea au sommeil », vers 63b) est une expression que
I’on trouve dans 1’Odyssée sous la forme pvnoaioto koitov, lorsque les chefs phéaciens font
des libations 8 Hermes avant d’aller se coucher (Od., VII, 137)?"°. Comme a la fin d’une journée

paisible, il ne s’agit plus que de dormir.

Plus précisément, ici, il s’agit plutdt de retourner dormir. Comme 1’a noté Hunter, « the

events of the miraculous night (vv. 1-63) are framed by the movements “towards bed” of the

214 Voir par exemple I’introduction p.11 pour Legrand [1898] p. 185 ; p. 17 pour Horstmann [1976] p. 68 ;
Effe [1978] p. 57 ; Gutzwiller [1981] p. 18.

275 Cf. xoitov te pvicavto kai Hmvov Sdpov Elovto (« ils songérent a dormir et recurent le don du sommeil »,
Od., XVI, 480) et A\’ &te o Kkoitowo Kkal Hmvov ppuviiokovto (« lorsqu’ils songérent au sommeil et ’eurent a
I’esprit », Od., XX, 138). Ces paralléles sont signalés par Gutzwiller [1981] p. 18 et par Hunter dans Fantuzzi &
Hunter [2004] n. 79 p. 208 respectivement.
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babies and, at the end, of Amphitryon »%®. Les vers 60-63 referment ainsi 1’épisode comme il
s’est ouvert, par une scéne de coucher. Mais, entre les deux (vers 1-10 et vers 60-63), tout a
changé : Héraclés s’est révélé, et cela se traduit, dans cette derniére scéne d’intimité familiale,
par la réorganisation des relations entre les individus. L’événement est en effet loin d’étre
« ignoré »?’’. Les deux enfants ne sont plus maternés ensemble par leur mére : seul Iphiclés
reste aux bras d’Alcméne. La place d’Héraclés est désormais aux cotés d’ Amphitryon, a qui il
revient des lors de le prendre en charge (vers 62-63 et vers 103 ss.). L’épisode se clot ainsi par
un retour a la vie quotidienne, mais une vie quotidienne qui s’est réajustée apres les événements

de la nuit.

216 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 204.

217 \oir Effe [1978] p. 57 qui parle d’un « banalen Ausklang, der das auRergewohnliche Ereignis wie eine
lastige Stérung der nachtlichen Ruhe erscheinen a3t und es so gleichsam ignoriert ».
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CONCLUSION

I. Idylle XX1V, 1-63 : 1a révélation d’un héros

1.1. La mise en ceuvre d’effets de familiarité

La premicere conclusion que cette analyse de la version théocritéenne de 1’épisode des
serpents m’amene a formuler concerne le réle majeur qu’y jouent les « effets de familiarité ».
Sur ces derniers, repose I’impression que le poéme met en sceéne des « gens ordinaires de la

société hellénistique » ou « transpose I’héroique dans le “normal” »2"8

, impression qui sous-
tend en grande partie la littérature savante moderne sur 1’ceuvre, mais que je me suis efforcée
de dépasser. Il ne s’agit pas, cependant, de nier que ’effet du poéme tient énormément a son
aptitude a créer I’impression que 1’univers de 1’Idylle XXIV est, a certains égards, tres proche
du notre : cet aspect est au contraire fondamental.

A certains égards, en effet, I’environnement dans lequel grandit Héraclés semble nous
étre familier. Sa dimension « héroique » n’est pas ostensiblement affichée comme elle I’est chez
Pindare, qui annonce d’emblée que, pour sa part, il « [s] attache assidliment a Héraclés quant a
I’extréme grandeur de ses hauts-faits » (Pi., N. I, 33-34). Bien au contraire, la version
théocritéenne de 1’épisode rejette strictement tout éloge explicite du héros, que celui-ci repose
sur sa généalogie, sur son premier exploit ou sur sa carriere a venir. Elle focalise méme
’attention sur ce qui est, de prime abord, non seulement le moins propre a suggérer [’héroisme,
mais aussi, a I’inverse, le plus propre a suggerer une familiarité avec le public, a savoir
I’environnement domestique dans lequel se déroule 1’épisode. C’est également dans un
environnement domestique que Pindare situe les événements, mais Théocrite lui donne
davantage d’ampleur et, surtout, le caractérise de deux maniéres qui concourent a lui donner sa

coloration familiére.

Chez Théocrite, d’une part, le palais thébain est un lieu d’intimité familiale, ce qu’il
n’est pas chez Pindare. Dans 1’ode, en effet, les événements ont beau se dérouler dans le
thalamos (Pi., N. I, 42), lieu intime s’il en est, la chambre est saturée de public, entre les femmes

qui assistent Alcmene (Pi., N. I, 48-49) et les hommes armés qui accourent avec Amphitryon

278 Pour ces expressions de Gutzwiller [1981] et de Horstmann [1976] respectivement, voir I’ introduction de
ce chapitre, pp. 61-67.
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(Pi., N. I, 51). C’est tout le contraire dans 1’ldylle XXIV : la scene de coucher des enfants
(vers 1-10) et la scéne du réveil des parents (vers 34-41) se déroulent véritablement dans la plus
stricte intimité de la famille et du couple. Dans 1’ldylle XXIV, I’environnement dans lequel
évoluent les personnages tient alors, de prime abord, davantage du foyer familier a tout un
chacun que du palais de la Thebes mythique. Cette premiere impression est en outre d’autant
plus Iégitime que Théocrite situe 1’épisode dans un contexte d’intimité quotidienne : aux vers
1-10, Alcmeéne berce ses enfants en leur souhaitant bonne nuit, comme on imagine aisément
qu’elle le fait chaque soir. Cette soirée est supposée ne rien avoir de spécial : ce n’est pas le
jour de la naissance d’un fils de Zeus (cf. Pi, N. I, 33-36), mais un soir ordinaire pour la mére
de deux jeunes enfants, un soir que 1’on imagine sans peine ressembler a celui de nombreuses
meéres de jeunes enfants.

D’autre part, en effet, la seconde caractéristique de 1I’environnement domestique dépeint
aux vers 1-63 est sa dimension féminine : la maniére dont le personnage d’ Alcméne est exploité
contribue en effet largement a I’élaboration des effets de familiarité. Ce personnage est d’abord
non seulement trés présent, mais il est aussi le support des scénes d’intimité : ¢’est autour de
lui que s’organisent les vers 1-10 et 34-45, dans la mesure ou Alcmeéne est 1’actrice principale
ou I’instigatrice de ces scénes ainsi que leur seul personnage parlant. On la voit, ensuite, tenir
des réles spécifiquement et typiquement féminins, puisqu’elle apparait tantét en mere (vers 1-
10; 60-61) tant6t en épouse (34-41). Le versant maternel du role d’Alcméne est en outre
d’autant plus souligné que ses enfants présentent des comportements qui nous sont familiers,
contrairement a I’Héraclés de Pindare. Alors que celui-ci redresse la téte pour se battre dés sa
naissance (Pi., N. I, 43), les enfants d’Alcméne, ont, chez Théocrite, besoin de leur mére, qui
prend soin d’eux (vers 1-10) et les réconforte quand le besoin s’en fait sentir (vers 60-61). L un
deux pleure et crie quand il a peur (vers 23-26a ; 61) ; I’autre montre a son pere, en riant, les
animaux qu’il vient d’attraper (vers 55b-59)?’°. Dans 1’ldylle XXIV, enfin, est méme retiré au
personnage d’Alcmeéne I’acte de bravoure qu’il accomplit chez Pindare, ce qui est un enjeu
important pour la représentation du personnage : cela a beaucoup contribué a I’impression
qu’Alcméne est caractérisée par sa « normalité ». Le palais thébain a donc ceci de familier aussi
qu’il est organisé autour d’une femme qui joue des rdles de femme — la mére attentionnée de

deux bébés surtout — sans accomplir aucun exploit.

279 Pour une analyse du poéme en tant qu’il met en scéne un Héraclés enfant spécifiquement, voir Cusset
[1999Db] : selon le savant, I’enfant est certes « humanisé » par rapport & la maniéere dont il est représenté chez
Pindare, mais il est aussi toujours, comme chez Pindare, congu a I’image du héros qu’il devient en tant qu’adulte

(c’est « I’enfance perdue d’Héraclés »).
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1.2. Du familier au trés étrange : le quotidien épigue d’une famille extraordinaire

Pourtant, dire cela ne suffit pas a rendre compte de 1’univers de I’ldylle XXIV. Les effets
de familiarité qui se dégagent des vers 1-63 sont en effet particuliérement notables parce qu’ils
sont exploités de sorte a mettre en évidence, paradoxalement, toute 1’étrangeté du monde dans
lequel Héracleés évolue lorsque les serpents font irruption dans le palais.

Dans quel genre de famille, en effet, couche-t-on les enfants dans un bouclier
« iliadique » ? Dans quel genre de famille la berceuse d’une mére peut-elle étre qualifiée de
uvbog ? Dans quel genre de famille un bébé qui a peur crie-t-il comme un guerrier de 1’épopée
archaique sur le champ de bataille ? Ce que montre I’ldylle XXIV aux vers 1-63 n’est en rien
une famille ordinaire ; c’est une famille de personnages d’épopée. Les bébés, en effet, bien que
dépeints avec tout leur caractére enfantin, n’en sont pas moins des guerriers « iliadiques » en
devenir. A dix mois, ils dorment déja comme dorment les guerriers achéens dans la plaine de
Troie, quoique de maniére adaptée a leur age. A I’approche du danger, Iphiclés crie et fuit, ce
qui est une réaction de bébé, mais il le fait de maniére iliadique pour ainsi dire ; il n’agit pas
comme n’importe quel bébé, loin s’en faut. Et pour cause : Si leur pére est un guerrier
« iliadique » victorieux rentré chez lui, leur mere profere quant a elle des pdfor pour les
endormir et les berce avec un geste de guerrier des Sept, geste d’intimidation guerriére accompli
avec le bouclier qui constitue a la fois le butin remporté par son mari et le berceau de ses fils.

Tous les gestes et toutes les habitudes de cette famille ont quelque chose de familier
lorsqu’ils sont superficiellement décrits : les vers 1-63 décrivent le bouleversement par un
événement inattendu de la vie quotidienne de cette famille. Mais rien n’est accompli de manicre
ordinaire par aucun de ses membres : la description de leur vie quotidienne méme (vers 1-10)
trahit leur nature de héros épiques. Ce sont des héros d’épopée a la maison, menant une vie de

famille paisible mise a mal par ’attaque des monstres.

La grande originalité de la version théocritéenne de I’épisode en ce qui concerne
Iutilisation du « quotidien et du bas »?® ne consiste donc sans doute pas tant a lui avoir donné
une ampleur qu’il n’a pas chez Pindare qu’a en avoir fait la pierre angulaire d’un déplacement
du point de vue.

Pindare nous situe hors de 1’épisode : celui-ci est un « antique récit », dont fait 1’objet
le « fils de Zeus » caractérisé par « I’extréme grandeur de ses hauts-faits ». Les premiers vers

du récit le placent d’emblée dans un monde mythique, grand, héroique, étranger. Théocrite,

280 Pour cette expression de Zanker [1983], voir I’introduction de ce chapitre p. 51.
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quant a lui, nous situe dans 1’épisode, pour ainsi dire. Son narrateur ne dit jamais que I’on est
dans un monde différent du nétre : aux vers 1-3, il laisse méme croire tout a fait a la familiarité
des héros qu’il mentionne sans signaler leurs liens avec Zeus et dont il met en scéne des actions
banales. Des le vers 4, leur étrangeté apparait, et peu a peu trahit leur nature de héros d’épopée,
mais le narrateur n’en dit rien, il ne commente rien, entretenant ainsi 1’effet de familiarité et
développant en méme temps I’effet d’étrangeté : plus les actes qui sont banals pour les
personnages s’averent étre extraordinaires pour nous, plus 1’écart se creuse entre la norme de
ces personnages et la nétre, plus ces derniers apparaissent dans leur grandeur.

Théocrite, en déplacant le point de vue, donne toute leur dimension a ces personnages,
car, au lieu de la dire, il nous la fait voir, petit morceau de vie par petit morceau de vie. Ainsi,
il apparait que la famille d’Héraclés n’est pas seulement extraordinaire par les hauts-faits

accomplis : elle est extraordinaire par son quotidien méme.

1.3. De la famille extraordinaire a ’enfant inoui

Toutefois, ce qui fait I’objet des vers 1-63 n’est pas la vie quotidienne de cette famille,
entrevue seulement aux vers 1-10, mais les événements qui la bouleversent, une nuit.

Dans un premier temps, la violence du bouleversement que provoque 1’attaque des
serpents se manifeste aux vers 34-45. Celle-ci est en effet présentée comme un événement hors-
norme par le biais de la réaction des parents : il contraint ces derniers, pour y répondre, a rompre
tous les schémas de 1’épopée homérique. Tandis que le discours d’Alcmene et le lever
d’Amphitryon suggeérent les scénes de lever de 1’Odyssée, le schéma de la scene typique est
recomposé et I’équipement du guerrier est réduit au strict minimum : la prise de 1’épée. Ni scéne
de lever de 1’0Odyssée, ni scéne d’armement de 1’lliade, les vers 41-45 traduisent non seulement
la précipitation d’Amphitryon, mais caractérisent également la situation a laquelle il est
confronté comme une situation épique inédite : I’épopée homérique ne fournit pas de précédent
a la crise a laquelle Amphitryon doit répondre.

Méme les chants XI1X-XXI de 1’0Odyssée, avec lesquels 1’attaque des serpents est mise
en parallele, ne fournissent en réalit¢ qu’un parallele tres partiel. Les allusions répétées a
1’Odyssée, XIX-XXI permettent en effet de caractériser 1’attaque des serpents — les monstres
introduisent la guerre dans le palais en paix — mais 1’écart entre les deux situations est
¢galement rendu sensible. L’essentiel des allusions a la fin de 1’Odyssée est concentre,
péle-méle, aux vers 34-53 : vers 38-39, cf. Od., XIX, 35-40 ; vers 42-43, cf. Od., XXI, 51-54 ;
vers 48, cf. Od., XX, 153b-154 et XXII, 106 ; vers 49, cf. Od., XXI, 46-50 ; vers 51, cf. Od.,
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XX, 98-121 ; vers 52, cf. Od., XIX, 33b-34. Toutes les phases de la préparation du massacre
des prétendants et du massacre lui-méme sont ici mélées et les allusions se succédent tres
rapidement : dans 1’ldylle XXIV, 1’événement n’est pas préparé ; il est subi, dans la surprise,

I’urgence, la précipitation, voire la confusion.

Mais I’événement le plus hors-norme de la nuit n’est pas 1’attaque des serpents, en
réalité : c’est, dans un second temps, la révélation de la nature d’Héraclés (vers 54-59) qui
apparait comme le veéritable événement de la nuit, celui qui conduit a une reconfiguration de la
famille (vers 60-63). Cette fois, la réaction des parents (vers 56a) ne consiste pas en une
adaptation des schémas homériques a la situation : c’est par un adunaton parfaitement inédit
que les adultes répondent au spectacle qu’ils découvrent et qui est lui aussi un adunaton inédit.
Ce qu’ils voient, en effet, n’est pas seulement un petit Héraclés victorieux de deux monstres,
tués « de ses mains délicates » (vers 54-55). C’est aussi un étre qui n’a aucune conscience de
ce qu’il vient d’accomplir (vers 56b-59). L’événement qui a mis a mal rien de moins que tous
les codes de 1’épopée homérique est pour lui un non-événement : c’est un jeu banal. Héracles
apparait alors comme le personnage de I’impossible, non seulement pour nous, mais aussi en

intradiégétique. Aux yeux des héros mémes, il se révéle comme un étre inour.

Il apparait alors que, si la victoire elle-méme n’est pas racontée, ¢’est qu’elle n’est pas
au centre du propos, car ce n’est pas elle qui, en soi, révele Héraclés, ou du moins pas
pleinement. C’est tout d’abord a nous que le poeme révele le héros, indirectement, par I’apercu
qui est donné de la vie quotidienne de sa famille (vers 1-10). Ce quotidien lui-méme est en effet
tout a fait inconcevable pour nous, comme le manifeste tout particuliéerement le vers 10 : il ne
nous est pas possible de nous figurer Alcméne bercant les enfants comme un guerrier des Sept
fait tournoyer son bouclier. Un geste qui est en soi d’une banalité remarquable est, dans cette
famille, accompli d’une maniére incroyable, et c’est dans cette famille que le héros grandit.
C’est ensuite aux yeux de cette famille que le héros se réveéle (vers 54-59). Le constat de sa
victoire, une victoire impossible (vers 54-55), n’est qu’une premiére étape de cette seconde
révélation : c’est I’inconscience absolue de I’enfant jouant avec les corps des monstres qui
révele le héros dans toute son inconcevabilité a sa famille (vers 56b-59) et qui sanctionne la
rupture entre les deux bébés héros, Iphicles, I’enfant « iliadique », d’une part, et Héracles,
I’enfant « impossible », d’autre part (vers 60-63). Ainsi, si la victoire est le prérequis du second
temps de la révélation d’Héracles, le récit de la fin du combat, en soi, n’est pas nécessaire au

propos.
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1.4. Héraclés super héros : la surenchére sur « Pinterprétation traditionnelle » de
I’épisode

L’Idylle XXIV propose donc en premier lieu une version de 1’épisode dont 1’essentiel
consiste a « sur-héroiser » Héracles : il s’avére n’étre pas seulement un étre exceptionnel a nos
yeux, mais méme un étre incroyable aux yeux des héros, qui sont eux-mémes des étres
incroyables pour nous. Avec une telle analyse, je rejoins en partie celle de Effe, ['une des rares

a ne pas conclure a une « banalisation » du mythe :

Einmal entsteht so der Eindruck, als sei das heroische Geschehen weniger erzahlens-
und bemerkenswert als die Umgebung, in der es sich abspielt; zum anderen 4Rt das
realistisch ausgemalte Ambiente die heroische Tat selbst unwillkirlich als

unglaubwirdig erscheinen.
Le savant poursuit, un peu plus loin :

Damit signalisiert der Autor die innere Unglaubwiirdigkeit des Mythos und ironisiert

dessen traditionelles Verstandnis.?8!

Le savant insiste sur I’Unglaubwirdigkeit du mythe, tel qu’il est raconté par Théocrite.
C’est sur ce point que je le rejoins en partie : I’interprétation que je propose consiste en effet a
montrer que le fait de produire des effets de familiarité dans le récit de 1’épisode héroique
aboutit a rendre ce récit incroyable, ou, si I’on veut « invraisemblable ». Il est montré, en tout
cas, comme relevant d’un champ qui est tout a fait en dehors a la fois de notre expérience du

réel et des traditions poétiques.

Il convient en revanche de revenir sur le rapport de 1’ldylle XXIV a « I’interprétation
traditionnelle » de 1’épisode (c’est-a-dire ses interprétations pindariques) et sur la notion
d’ironie. L’ironie serait, selon Effe, portée sur cette interprétation « traditionnelle » et reposerait
sur un contraste entre des traits de réalisme contemporain et des traits d’héroisme
traditionnel®®?, Ayant déplacé la grille de lecture que fournissent les notions d’opposition et de
contraste, mon analyse conduit & une conclusion bien différente. Il n’y a pas opposition et, par
conséquent, pas de contraste non plus entre des données de différentes natures: il y a au

contraire création d’une norme héroique, qui est définie par I’écart entre ce qui nous est familier

281 Effe [1978] p. 56 et p. 57.

282 Pour I’importance de la perception d’un tel contraste dans la littérature savante moderne de 1’ 1dylle XXIV,
voir I’introduction de ce chapitre.
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et ce qui est familier aux héros ; cette norme héroique permet ensuite de donner toute la mesure
d’Héraclgs, par I’écart entre cette norme héroique elle-méme et sa « norme » a lui (I’attaque des
serpents provoque une crise pour un héros tel qu’ Amphitryon, mais elle est un non-événement
pour celui qui n’est qu’un bébé).

Si I’on confronte alors la version théocritéenne de 1’épisode a celle qu’en propose
Pindare, il n’y a pas, dans ces conditions, une « ironie » portée sur « I’interprétation
traditionnelle » qui conduit & une « destruction de la tradition » comme le conclut Effe?3, mais,
au contraire, une surenchere sur I’interprétation pindarique de I’épisode. Alors que cette
derniére consiste a illustrer la valeur d’Héraclés par le récit d’un haut-fait, la version de 1’1dylle
XXIV va plus loin en faisant sortir le héros du champ de 1’imaginé : Théocrite fait voir combien
Héracles sort non seulement du cadre qui est celui de notre condition d’humains ordinaires,
mais aussi de celui des autres héros. En d’autres termes, cette version de 1’épisode renchérit sur
[’éloge pindarique du héros : si son effet premier est la sur-héroisation d’Héracles, alors son
corollaire est bien I’¢loge, qui est trés exactement le propos pindarique, mais renouvelé et
rehausse.

Ainsi, si une forme d’ironie — ou plutdt de jeu — intervient dans le poéme, c¢’est sans
doute a cet endroit-la précisément. D’une part, en effet, il est sans doute 1égitime de considérer
que, de la sur-héroisation, émerge une drdle de figure (dans les deux sens de « drdle », a la fois
étrange et amusante) : Théocrite crée un héros hyperbolique, une sorte d’Héraclés a 1’héroisme
hypertrophié, a la limite, peut-étre, du grotesque. Du prodige au monstre, il n’y a qu’un pas.
Mais, dans ce cas, il n’y a pas d’ironie portée sur la tradition : il y a plutdt un jeu qui consiste a
créer, en poussant le plus loin possible « I’interprétation traditionnelle », la figure innovante
d’un Héracles « super héros » défiant encore plus les limites de I’imagination. La dimension
drolatique de la figure élaborée est alors un effet second de sa sur-héroisation, qui consiste en
un développement outré du propos encomiastique traditionnel. D’autre part, et j’insisterai
davantage sur ce point par la suite, il y a trés vraisemblablement aussi une forme de jeu dans

I’¢laboration méme du renouvellement, radical, de I’expression du propos encomiastique.

283 « Die Destruktion der Tradition » est le titre de I’article de Effe dont je discute ici les conclusions sur
IIdylle XXIV.
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I1. Un récit encomiastigue et ludigue

I1.1. L.’ Idylle XXIV dans la lisnée de ’hymne archaique

Revenons d’abord a I’éloge du héros précisément, car le propos encomiastique du
poéme n’est pas seulement rendu sensible par le biais des effets que permet la mise en place
d’une norme héroique. Il est aussi formalisé par la filiation que le poéme manifeste avec
I’hymne archaique. Le poéme, en effet, adapte en quelque sorte le récit pindarique a une forme

et a un fonctionnement hymniques, qui, quoique détournés, sont tres présents.

On a vu que I’ldylle XXIV est structurellement tres proche des Hymnes homériques, tant
par son ouverture que par ce que 1’on peut encore observer de son envoi. On a vu aussi combien
les vers 1-63 doivent a I’Hymne homérique a Déméter. Les éléments que je retiens
principalement de ce paralléle, a I’issue de mon commentaire, sont les suivants : (1) la lumiere
envahissant la piece (vers 22b) opere le premier rapprochement entre les événements nocturnes
qui se déroulent au palais d’ Amphitryon et ceux qui se déroulent au palais de Célée. (2) Les
vers 30-31 invitent a comparer les deux enfants oyiyovot, Héracles et Démophon, de sorte
qu’apparait la supériorité d’Héraclés sur le bébé de ’hymne homérique. (3) Les vers 35-39
suggérent un précédent a la paralysie d’ Alcmeéne provoquée par la lumiére divine : la sidération
de Métanire causée par la lumiére issue de Déméter. (4) Aux vers 60-61, I’attitude d’ Alcméne
est cette fois rapprochée de celle des sceurs de Démophon, et la réaction d’Iphicles, sous le coup
de I’émotion, de celle du bébé que ses sceurs essaient de calmer.

L’ensemble de ce réseau d’allusions et de rapprochements établit une parenté entre les
personnages et les événements des deux épisodes : il situe en effet le palais inondé de lumiere
divine de I’ldylle XXIV dans la lignée de celui de I’hymne ; Alcméne dans la lignée de Métanire
et des trois filles ; Iphiclés dans la lignée de Démophon ; Héraclés dans la lignée de Démophon
aussi, méme si ¢’est pour mieux le distinguer. On a donc, dans 1’ldylle XXIV, un récit qui se
donne comme héritier de I’hymne, non seulement formellement, mais aussi en ce qui concerne
la caractérisation de 1’épisode raconté : le récit pindarique est ainsi en quelque sorte rendu
« hymnique » par le procédé qui consiste a établir un lien étroit entre les événements et leurs
acteurs d’une part et les événements et les acteurs d’un épisode domestique de I’Hymne

homérique a Déméter d’autre part.
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Hunter va plus loin dans I’interprétation du parall¢le établi avec 1’hymne homérique.
Selon lui, ce paralléle concourt, avec les allusions aux chants X1X-XX de 1’Odyssée, a révéler
un plan de Zeus :

In both the Homeric Hymn to Demeter and these books of the Odyssey, disorder and
confusion are eventually revealed as part of a plan sanctioned by Zeus for the
establishment of a new moral order. In Theocritus 24, therefore, intertextual allusion

confirms the coherence to be found in the narrative itself.28

Le rapprochement que j’ai suggéré avec I’Hymne homérique a Apollon corrobore cette
lecture. Celle que j’ai proposée des vers 17-22 et 30-31 consiste en effet a montrer que ’acte
accompli par Héracles en luttant contre les dragons est présenté comme 1’acte fondateur de sa
carriére de héros civilisateur, et que, ce faisant, le héros est inscrit dans la lignée de Zeus et
d’Apollon en tant que continuateur de leur action de stabilisation, d’organisation et de
civilisation du monde. Dans I’ldylle XXIV, Héraclés et son exploit font partie du plan de Zeus,
et c’est en particulier la relation trés étroite que le poéme entretient avec ’hymne archaique qui

le signifie.

Le parallele avec I’Hymne homérique a Apollon en particulier incite en outre a relire le
poeme comme une sorte de double de cet hymne, recomposé en I’honneur d’Héraclés : non
seulement le héros apparait comme une sorte de double du dieu — « tard né » du fait d’Héra,
tueur de dragon, fils de Zeus et continuateur de son action —, mais le fonctionnement méme du
discours encomiastique de ’hymne est aussi « redoublé » dans I’ldylle XXIV. L’épisode du
dragon de I’hymne et I’épisode des serpents du poéme de Théocrite invitent en effet a situer le
dieu et le héros, respectivement, dans la lignée de Zeus par le biais d’une comparaison avec
I’épisode de Typhée dans la Théogonie.

Si Blaise a montré que, juste avant le récit du combat d’Apollon contre le dragon, le
développement sur Typhon (Hymn. hom. 3, 305-355) — reécriture de 1’épisode de Typhée « sur
un mode mineur » — a pour effet de montrer que « les deux dieux agissent de maniére identique,
mais dans deux sphéres différentes »?®° on peut montrer que 1’ldylle XXIV mobilise 1’épisode
de Typhée de facon comparable. Le schéma des vers 17-22 — juste avant que le combat ne soit

entamé — répéte en effet le schéma de la Théogonie, 822-868, suggérant ainsi qu’Héracles, apres

284 Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 208.
285 Blaise [1997] pp. 5-6.
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Apollon, opére suivant le mouvement entamé par le pere des dieux et des hommes, mais en tant
que héros dans un monde dont la survie n’est plus en péril.

C’est donc ainsi aussi que se développe et se formalise le discours encomiastique sur le
héros : 1’épisode des serpents « redouble » 1’épisode de Typhon, de sorte que, a la fois, 1’ldylle
XXIV signale I’enjeu que représente, a 1’échelle de I’histoire du monde, le premier combat

d’Héracles contre les envoyés d’Héra, et se présente comme une réécriture d’hymne archaique.

Une telle réécriture, toutefois, manifeste tout autant sa filiation avec sa source que la
singularité qu’elle entretient vis-a-vis d’elle. Les écarts que le poéme affiche dés les premiers
vers avec I’Hymne homérique a Héraclés sont éloquents de ce point de vue. La substitution, en
particulier, d’un mok[&] a I deioopon traditionnel est tres significative : contrairement a ce que
I’aéde de ’hymne se propose de faire, le narrateur de I’Idylle XXV développe avant toute chose
un récit. Il raconte une histoire, et 1’éloge est un effet du traitement particulier dont fait I’objet
cette histoire. Il est toujours indirect dans le poéme de Théocrite, alors qu’il est le propos
premier de I’a¢de, dont les récits étaient et illustrent le discours encomiastique. En cela,
Théocrite détourne tout a fait les sources hymniques qui structurent pourtant trés solidement

I’Idylle XXI1V et le récit de 1’épisode des serpents.

11.2. Suspense et jeu sur les attentes, entre récit nouveau et épisode célébre

Que le narrateur de Théocrite s’attache avant toute chose a raconter une histoire aux
vers 1-63 ressort bien plus nettement de la comparaison a laquelle le poéme invite a procéder
avec les sources pindariques et en particulier avec la Néméenne I. De la Némenne 1, 33-72, en
effet, I’Idylle XXIX, 1-102 retient assez strictement le schéma narratif?®, mais elle en développe
amplement les épisodes, et surtout, s’en €carte beaucoup dans le détail. Comme I’a noté Cusset,
« cette absence d’intertextualité libére la créativit¢ du pocte alexandrin qui recompose
véritablement le mythe & sa fagon »%7. Aux vers 1-63, I’innovation la plus frappante de la
« recomposition » théocritéenne est sans doute le travail sur les effets de familiarité, qui permet
de renouveler tres largement la maniére dont s’exprime le propos encomiastique sur le héros.
Mais un autre trait caractéristique de la version théocritéenne est particulierement notable :
celui-ci consiste en un jeu sur la démarche méme de réécriture de 1’épisode. S’instaure en effet,

des les premiers vers du poéme, un jeu sur le statut du récit théocritéen par rapport a sa source.

286 \/oir le tableau donné en introduction de ce chapitre p. 42.
287 Cusset [1999a] p. 357.
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D’une part, le poéme fait sortir le récit du cadre de 1’éloge traditionnel aux vers 1-3 : il
ne dit pas son projet, ne présente ni le héros, ni sa mere par les liens privilégiés qu’ils ont avec
Zeus, et tait le fait que I’histoire qui commence est I’ « antique récit » déja raconté par Pindare.
Ces silences élaborent comme une fiction selon laquelle on serait dans le temps « d’avant le
KAéoc », d’avant qu’Héraclés ne se soit révélé et n’ait déja été chanté?® : le poéme peut ainsi
faire émerger la figure d’un héros a partir ce qui parait étre une simple histoire mettant en scéne
un bébé. Cette entrée immédiate dans le récit, dépourvue du cadre qui entoure
traditionnellement le propos encomiastique, offre la possibilité de faire se manifester le héros
comme de lui-méme, notamment grace a 1’¢laboration d’un suspense. Celui-Ci, sensible aux
vers 1-33 surtout, consiste a faire monter peu a peu en intensité 1’appréhension du danger qui
plane sur les enfants.

Théocrite, d’abord, ajoute la scéne des vers 1-10 au schéma pindarique. Il s’agit a priori
d’une scene paisible. Des vers 1-5 se dégage en effet une sérénité certaine : les héros vivent
leur quotidien de héros. Les cing premiers vers correspondent en quelque sorte au degré zéro
du suspense. Mais I’on franchit un premier palier aux vers 6-10 : les gestes apotropaiques qui
accompagnent le coucher des enfants suggéerent 1’appréhension d’un danger, bien que celui-Ci
soit encore tout a fait indéfini a ce moment-la. La berceuse rappelle en outre que le sommeil est
en soi un état de vulnérabilité, et, précisément, les enfants s’endorment au vers 10b. Non
seulement un danger plane, mais les enfants y sont aussi a présent vulnérables. Comme dans le
conte étudié par Propp, le récit est alors prét a accueillir ’agresseur.

Un nouveau palier est ensuite franchi aux vers 11-16. Que la menace est imminente se
confirme. Le danger approche, s’insinuant discrétement dans le palais en pleine nuit, et il prend
forme : il s’incarne dans de terrifiants monstres de cauchemars. Il ne s’agit pas de n’importe
quel cauchemar, mais d’un cauchemar qui semble entiérement issu des vers 1-10. Les dragons
ressemblent en effet aux effrayants motifs de smalt dont on peut imaginer qu’ils décorent le
bouclier-berceau comme ils décorent le bouclier d’Agamemnon dans I’lliade ou celui
d’Héraclés dans le Bouclier. Dans la nuit, ils ont comme pris vie, et ce pour dévorer le bébé,
précisément le type de menace que I’on adresse aux enfants qui ne veulent pas dormir.

Toutefois les serpents s’averent ne pas étre le fruit de I’imagination du bébé Héracles

endormi, mais bien les instruments de la vengeance d’Héra aux vers 17-22. Un nouveau palier

28 Pour I’application de cette expression de Hunter a 1’Idylle XXIV, voir le commentaire aux vers 1-3
pp. 74-79.
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est atteint : les serpents sont « réels » et prennent une dimension chthonienne tandis qu’ils
continuent d’approcher, s’apparentant ainsi aux autres monstres chthoniens de la Théogonie
suscités par Héra contre Héracles. L’intervention de Zeus, aux vers 21-22, confirme le caractere
chthonien des agresseurs et le danger qu’ils représentent, dans la mesure ou le schéma narratif
du passage est mis en parall¢le avec celui de 1’épisode de Typhée, mais elle suggere aussi la
possibilité d’une issue favorable. Le face-a-face commence enfin aux vers 23-33, aprés la fuite
d’Iphicles (vers 23-26a). Heéraclés semble autant en bonne posture (vers 26b-29) que ses
agresseurs semblent mis en difficulté (vers 31-33), mais I’issue du combat est laissée en

Suspens.

Pourtant, chacun sait que 1’épisode est en réalité trés célebre : il ne devrait pas y avoir
de raisons de douter qu’Héraclés I’emporte, bien que ’attention se tourne vers les parents au
vers 34, avant que la victoire de I’enfant ne soit explicitée. C’est 1a qu’intervient un autre type
de suspense, qui reléve plus précisément d’un jeu sur la connaissance qu’a le public des versions
pindariques de 1’épisode. Le narrateur, en effet, trompe a plusieurs reprises les attentes du
lecteur qui connait les sources pindariques du récit théocritéen. Plus précisément, le narrateur
feint de tromper ces attentes : en d’autres termes, il les trompe deux fois coup sur coup,
suggérant qu’il va raconter autre chose que ce a quoi le public s’attend, pour renouer finalement
brusquement avec 1’histoire que celui-ci connait. Le coup de force consiste a faire du « connu
de tous » une sorte de chute.

On observe ce procédé a trois moments du récit, chacun étant marqué par une innovation
théocritéenne. Il est mis en ceuvre une premiere fois au vers la et repose sur 1’age prété a
Héraclés. Celui-ci étant bébé, il semble que 1’on a toutes les raisons de penser que le poéme va
relater le premier exploit du héros, mais il a dix mois ici, alors qu’il vient seulement de naitre
chez Pindare, dans les deux versions (Pi., N. I, 35-36 et Péan 20, 14). L’age du héros laisse alors
penser que, peut-&tre, I’objet du poeéme est un autre épisode de I’enfance d’Héracles, postérieur
a I’attaque des serpents. L’incertitude n’est levée qu’au vers 13 : il s’agit bien du combat contre
les serpents. On retrouve le méme procédé une deuxiéme fois aux vers 23-26a, puis une derniere
fois aux vers 34-46. Dans ces deux cas, il s’agit de conduire le lecteur a formuler I’hypothése
qu’un autre qu’Héraclés — Iphiclés puis Amphitryon — peut mener le combat, ou au moins y
participer, avant que, la encore, on ne renoue brusquement avec la version traditionnelle de
I’épisode, selon laquelle Héraclés vainc seul les monstres. Aux vers 23-25, en effet, tout laisse
penser qu’Iphiclés — dont la réaction a ’attaque du serpent n’est pas mentionnée par Pindare —

s’appréte a combattre. Puis le vers 26a invalide soudainement 1’hypothése que 1’épisode peut
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se dérouler autrement que ce a quoi I’on s’attend. De la méme manicre, le fait que la victoire
ne soit pas annoncée avant que la réaction des parents ne soit décrite laisse penser
qu’ Amphitryon peut arriver sur les lieux avant la fin du combat. Il n’en est rien : la disparition

soudaine de la lumiére au vers 46 signale qu’il est trop tard pour qu’ Amphitryon assiste I’enfant.

Il apparait ainsi combien la relation que le poéme entretient avec sa source et celle qu’il
instaure avec son lecteur sont fondamentales dans la mise en ceuvre des effets qui lui sont
propres. Si propos encomiastique il y a — un propos traditionnel —, il y a aussi essentiellement
un trés fort intérét pour ’acte de narration en soi comme pour 1’acte de réécriture en soi,
notamment en tant qu’ils permettent de créer et de développer ces relations de jeu avec la

source, et de connivence avec le lecteur.

11.3. Le détournement des traditions mobilisées

On observe en effet un jeu incessant dans la mise en ceuvre du récit, jeu qui se déploie
dans le détournement des sources et des traditions retravaillées. Il se manifeste d’abord dans le
détournement de I’hymne archaique, des le vers la. L’ldylle XXIV se présente en effet comme
une sorte d’hymne a Héracles, mais ce poéme ne chante pas le puissant héros connu de tous,
celui qui a accompli « de nombreux actes de fier orgueil » : il raconte la révélation en « super
héros » d’un bébé encore inconnu bercé par sa mére. Le jeu est également trés présent, ensuite,
dans le détournement des sources pindariques. Dans ce cas, le détournement consiste a créer du
suspense et des effets de chute en feignant de relater une simple histoire qui ressemble a un
conte tout en assumant, en méme temps, d’étre en train de réécrire un épisode mythologique
célebre. Mais il y a encore une autre source qui, enfin, fait I’objet de détournements constants

aux vers 1-63, a savoir I’épopée homérique.

Celle-ci est exploitée de sorte a élaborer des représentations qui ne s’y prétent pas du
tout a priori : la vie quotidienne d’un bébé et de sa famille (vers 1-10), la réaction de peur d’un
bébé (vers 23-26a), celle d’une femme qui réveille son mari au milieu de la nuit (vers 34-40),
etc. Tout cet univers domestique qui tourne autour de jeunes enfants et de leur mére est composé
de données issues de 1’épopée homérique en particulier. Pourtant, il n’y a pas de contradiction,
mais un paradoxe qui Se résout ainsi : c’est par le procédé méme qui consiste a composer un
contexte domestique, familial et intime au moyen de données épiques qui permet la création

d’un quotidien épique, transfigurant les effets de familiarité en effets d’étrangeté. Ce type de
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composition est au service de 1’¢loge du héros qui s’en dégage et fait en méme temps 1’objet
d’un jeu reposant sur le détournement des codes de 1’épopée.

Prenons I’exemple de la scéne qui se déroule dans la chambre des parents. Le poéme
nous invite a lire cette scene par rapport aux scéenes de lever odysséennes. Or nous savons que,
guand on se léve dans 1’Odyssée, on s’habille et on prend ses armes : on ne sort pas tout nu de
sa chambre, en courant, avec seulement son épée. Il y a donc la une transgression des codes de
I’épopée homérique. Celle-ci permet d’une part de signifier qu’il se passe quelque chose de trés
grave et de continuer de caractériser les personnages comme des héros d’épopée homérique :
Amphitryon réagit en héros homérique confronté a une situation inédite dans 1’épopée
homérique. Mais, d’autre part, la transgression en Soi est plaisante : la démarche qui consiste a
créer une telle scéne, qui est on ne peut plus représentative de I’effet trés déroutant de
« familiarité étrangére », est sirement amusante a observer. Le jeu avec la source est dans le
défi que représente I’¢laboration d’une telle scéne : le personnage d’ Amphitryon est a la fois
plein d’effets de familiarité et pleinement héroique. La scéne pourrait étre parfaitement banale,
si seulement le personnage n’était pas ce qu’il est, et si seulement la situation n’était pas ce
qu’elle est, c’est-a-dire si I’on remplace le héros par un « bourgeois » et les monstres par un

« chat »28°

, ce que le poéme n’invite absolument pas a faire, bien au contraire. Il y a sans doute
une forme de malice de la part du poete a montrer comment on remplit un tel défi, de méme

qu’un plaisir amusé du lecteur a voir le poéme soutenir la gageure.

Finalement, le jeu sur les sources homériques tel que je le décris est trés proche de
I’Ironie telle que la définit Horstmann : I’on a affaire, suivant ces deux interprétations, a un
effet qui préte a sourire non en raison de la caractérisation des situations et des personnages,
mais par le procédé méme de caractérisation (traitement superficiellement a contre-emploi des
sources épiques), un effet qui nécessite la complicité du lecteur pour opérer?®,

Ce qui néanmoins distingue les deux analyses tient, ici encore, a la place accordee au
contraste entre héroique et bourgeois, traditionnel et contemporain. Si, selon le savant, 1’lronie
émerge de la démarche d’embourgeoisement des héros (Amphitryon surtout), j’espere avoir

montré que 1’effet émane bien plutot de la création d’un univers qui est a la fois sur-caractérisé

comme étant un monde « héroique traditionnel » et composé pour étre parfaitement inoui. Le

289 Je fais allusion a I’interprétation de Legrand [1898] et [1925] (voir ’introduction de ce chapitre p. 54 avec
lan. 95).

2% Pour I’analyse de Horstmann [1976], voir I’introduction de ce chapitre pp. 61-67.
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jeu est dans cette gageure elle-méme comme dans sa mise en ceuvre, un détournement
systématique de choses qui sont bien connues. Il ne s’agit pas seulement en effet de
I’ « héroisme traditionnel » tel qu’on I’entend quand on pense aux héros homériques ou a
I’Héracles de Pindare. La démarche de détournement est beaucoup plus globale et ne concerne
pas seulement les sources poétiques du poéme, mais plus largement le « connu » issu de spheres
différentes :

e On observe d’abord une forme de détournement de I’expérience domestique et
familiale du public pour créer la toile de fond du poeéme, qui s’avere profondément épique.

e [.’¢popée homérique offre le matériau qui permet 1’¢élaboration de cette toile de fond,
et I’on peut considérer qu’il y a la une premiére forme de détournement de cette source. Mais
elle est détournée de maniere particulierement frappante et intéressante dans la scene qui se
passe dans la chambre des parents. Dans cette scéne, en effet, un héros désormais « odysséen »
(d’apres les références a 1’Odyssée dans cette scéne), un héros rentré d’une guerre « iliadique »
(d’aprés la caractérisation du bouclier des vers 4-5), est contraint de se comporter de maniere
« mi-odysséenne mi-iliadique », c’est-a-dire ni odysséenne ni iliadique, mais en héros
homérique répondant a une situation inédite.

e Le poeme est en outre truffé de détails concrets, parfois a la limite du discours
scientifique, qui s’avérent défier 1’expérience pratique : la description du ciel nocturne
(vers 11-12) ; la précision de 1’endroit par lequel entrent les serpents dans le palais (vers 15b) ;
la production du venin des monstres (vers 28b-29a) ; I’opération qui met en jeu les leviers d une
porte (vers 59). Si I’on ne parvient jamais a faire coincider tout a fait ces notations avec des
observations que 1’on pourrait réellement faire ou avec des situations que 1’on pourrait
précisément se figurer, 1’on observe que, pour la plupart (le vers 15b fait exception), ces
précisions sont des quasi-citations de 1’épopée : a la frontiere entre ce qui est potentiellement
de I’ordre de I’expérience et ce qui est de I’ordre du travail de la tradition épique, elles déroutent,

parce qu’elles déjouent tous les « modes de lecture »%

qu’elles semblent mettre en place, de
sorte a entretenir la « familiarité étrangere » qui caractérise ’'univers du poéme. Les sources
épiques sont 1a aussi détournées de concert avec ce qui est de 1’ordre de 1’observable par tout

un chacun.

291 Cf. Hunter dans Fantuzzi & Hunter [2004] p. 207 a propos des niveaux de langue mélés dans les discours
directs du poéme : « Such phenomena both gesture towards and openly reject “realism” as a dominant mode of
reading ».
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e Au bout du compte, le jeu sur les sources pindariques formalise la nature de la série
de détournements que 1’on observe : il s’agit de créer, a partir ce que chacun est supposé
connaitre, quelque chose de tout a fait inédit qui, en méme temps, doit étre reconnu comme déja
connu pour que le jeu sur les attentes puisse opérer. Par le biais du traitement qui est proposé
des sources pindariques, apparait le rapport, aussi complexe que ludique, qu’entretient le poéme
avec les traditions mobilisées. Apparait aussi plus nettement le réle du public : une partie des
effets du poéme sont potentiels, et doivent étre actualisés par le public. Sans attentes de sa part,
attentes conditionnées par la connaissance des traditions mobilisées, celles-ci ne peuvent pas

étre déroutées par un poéme qui met finalement tout en ceuvre pour le faire.
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Chapitre 2. ldylle XV : I’épopée comique des femmes
a la féte d’Adonis
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TRADUCTION

LES SYRACUSAINES

GORGO. — Praxinoa est-elle a I’intérieur ?

PRAXINOA. — Chere Gorgd, comme cela fait longtemps ! Entre. Une surprise que tu sois
venue précisément maintenant ! Vois a lui donner un siége, Eunoa ; mets-y aussi un coussin.
GORGO. — C’est tres bien.

PRAXINOA. — Assieds-toi.

GORGO. — Oh, la créature insensée ! A peine, pour venir chez vous, [v. 5] Praxinoa, ai-je
réchappé de la nombreuse foule, et des nombreux quadriges : partout des bottes, partout des
hommes en chlamyde ! et la route, interminable : et toi, tu t’exiles toujours plus loin !
PRAXINOA. — Cela, c’est cet étourdi-la ! Il est venu jusqu’au bout du monde prendre un trou,
non une maison, pour que nous ne soyons pas voisines [v. 10] I'une de I’autre, pour chercher
querelle, la méchante chose malveillante, toujours le méme.

GORGO. — Ne parle pas ainsi de ton mari Dindn, mon amie, alors que le petit est ici : vois,
femme, comme il te regarde. Sois tranquille, Z6pyridon, doux enfant : elle ne parle pas de papa.
PRAXINOA. — Il comprend, le bébé¢, par la souveraine !

GORGO. — 11 est beau, ton papa.

PRAXINOA. — [v. 15] Ce papa-1a?®2, vraiment, tout récemment — nous disons bien fout
réecemment — alors qu’il allait acheter toutes sortes de choses, de la lessive et du fard, a la
boutique, il est arrivé avec du sel, ’homme de treize coudées !

GORGO. — Le mien aussi est ainsi : une calamité pour 1’argent que Diocleidas ! Il a pris hier
pour sept drachmes de cochonneries, une espeéce de charpie de vieilles besaces, [v. 20] cinq
toisons, rien que de la saleté, du travail sur du travail. Mais va, prends ton vétement et ton étole.
Allons chez le roi, I’opulent Ptolémée, pour y contempler Adonis : j’entends dire que c’est
quelque chose de beau que prépare la reine.

PRAXINOA. — Chez celui qui est prospere, tout est prospere.

GORGO. — [wv. 25] Ce que tu as vu, comme tu 1’as vu, tu pourrais en parler a celui qui ne I’a
pas vu. Il est peut-étre I’heure d’y aller.

PRAXINOA. — Pour les oisifs, c’est toujours une féte. Eunoa, enléve le fil et repose-le au

292 pour le texte des vers 15-16, voir le commentaire pp. 222-223 avec I’annexe 11.2.
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milieu, terrible nonchalante : les belettes recherchent les couches moelleuses. Remue-toi donc :
apporte 1’eau plus vite ! Il me faut d’abord de 1’eau [v. 30] et, elle, elle m’apporte du savon.
Donne quand méme. Eh bien, pas beaucoup, insatiable?®® | Verse I’eau. Malheureuse, pourquoi
arroses-tu ma tunique ? Cesse enfin ! Ainsi que les dieux 1’ont décidé, je suis lavée. La clef du
grand coffre, ou est-elle ? Apporte-la ici.

GORGO. — Praxinoa, vraiment, cette robe plissée te [v. 35] va trés bien ; dis-moi, a combien
t’est-elle revenue apres le tissage ?

PRAXINOA. — Ne m’en parle pas, Gorgd ! plus de deux mines d’argent pur ; et j’ai ajouté
mon ame aussi a ces travaux.

GORGO. — Mais assurément, a mon avis, il en est sorti quelque chose ; cela, tu peux le dire.
PRAXINOA. — Apporte-moi mon vétement et mon chapeau ; arrange-le convenablement.
[v. 40] Je ne t’emmeénerai pas, mon enfant. Mormo, le cheval mord ! Pleure tout ce que tu veux,
mais il ne faut pas que tu deviennes boiteux. Allons-y ! Phrygia, prends le petit et joue avec lui,
appelle le chien a I’intérieur, ferme la porte d’entrée. Dieux, quelle foule ! Comment et quand
faut-il passer a travers cette misere ? [v. 45] Des fourmis, sans nombre et sans mesure !
Vraiment, ils sont nombreux, Ptolémée, les beaux travaux que tu as faits depuis que ton pére
est parmi les immortels ! Aucun malfaisant ne fait du tort au passant en s’insinuant comme un
Egyptien, comme s’y amusaient autrefois des hommes pétris de fourberie, [v. 50] au méme
niveau les uns que les autres, mauvaises plaisanteries, tous des originaux?** ! Douce Gorgo,
qu’allons-nous devenir ? Ce sont les chevaux de guerre du roi ! Cher homme, ne m’écrase pas !
L’alezan s’est cabré tout droit : vois comme il est sauvage ! Eunoa, hardie comme un chien, ne
vas-tu pas te sauver ? Il va épuiser son guide. [v. S5] Je suis bien contente que le bébé¢ reste a
I’intérieur.

GORGO. — Sois tranquille, Praxinoa : et déja nous sommes dépassées, ils sont allés a leur
poste.

PRAXINOA. — Je suis moi-méme en train de me ressaisir, maintenant. Le cheval et le froid
serpent, je les crains par-dessus tout depuis I’enfance. Pressons : une foule nombreuse nous
submerge.

GORGO. — [v. 60] De retour du palais, ma mere ?

293 Malgré le probléme métrique que présente cette lecon, je traduis ici I’adjectif &minote, que transmettent
tous les manuscrits ainsi que le papyrus d’Antinoé, plutdt que Aaotpi, qui est une conjecture de Schwartz adoptée
par Gow.

2% pour la fin du vers 50, voir I’annexe 11.4. Contrairement 8 Gow, qui adopte la conjecture de Warton,
navteg apaiot (« tous maudits »), j’adopte la legon des manuscrits, mévteg éproi (« tous des originaux »).
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LA VIEILLE DAME. — Oui, mes enfants.

GORGO. — Et alors, est-il facile d’y entrer ?

LA VIEILLE DAME. — A Troie, c’est en s’efforcant de le faire que les Achéens y sont allés,
mes enfants, les plus belles de toutes : par I’effort, assurément, on vient a bout de tout.
GORGO. — La vieille dame est partie, apres avoir rendu des oracles.

PRAXINOA. — Les femmes savent tout, méme comment Zeus a épousé Héra.

GORGO. — [v. 65] Regarde, Praxinoa, tout I’attroupement qu’il y a autour des portes !
PRAXINOA. — Prodigieux ! Gorgd, donne-moi la main ; toi aussi, Eunoa, prends celle
d’Eutychis. Veille a ne pas t’égarer loin d’elle. Entrons toutes ensemble ; tiens-toi solidement a
nous, Eunoa. Hélas, malheureuse ! Mon petit voile d’été est maintenant déchiré en deux,
Gorgd ! [v. 70] Au nom de Zeus, si par hasard tu étais heureux, homme, gare a mon étole !
L’ETRANGER. — Cela ne dépend pas de moi, mais je vais prendre garde.

PRAXINOA. — C’est une foule compacte®® ! IIs se précipitent comme des porcs.
L’ETRANGER. — Sois tranquille, femme : nous sommes dans des circonstances favorables.
PRAXINOA. — Et en cette heure et ensuite, cher homme, puisses-tu étre dans des
circonstances favorables, [v. 75] puisque tu nous protéges! Un homme obligeant et
compatissant ! On écrase notre Eunoa ; allons, faiblarde que tu es, force ! Tres bien : « toutes a
I’intérieur », dit celui qui a enfermé la jeune mariée.

GORGO. — Praxinoa, avance par ici. Examine d’abord les tapisseries, comme elles sont fines
et plaisantes : on dirait des robes de déesses !

PRAXINOA. — [v. 80] Auguste Athéna, quelles ouvricres les ont exécutées, quels peintres ont
tracé ces traits exacts ! Comme ils sont vrais et comme leurs mouvements sont vrais, dotés
d’ame, non brodés ! Une chose habile que 1’€tre humain ! Quant a lui, comme il est admirable,
a reposer sur un lit d’argent, [v. 85] laissant pendre de ses tempes sa premicre barbe, Adonis le
trois fois aimé, qui méme au bord de 1’ Achéron est aimé !

UN AUTRE ETRANGER. — Cessez, malheureuses, de jaser sans fin, tourterelles ; elles vont
m’écorcher les oreilles en ouvrant continuellement les voyelles !

PRAXINOA. — Hola, d’ou vient cet individu ? Que t’importe si nous sommes jaseuses ?
[v. 90] Donne des ordres quand tu acquiers ; tu donnes des ordres a des Syracusaines ! Pour que
tu saches ceci aussi, nous sommes originellement Corinthiennes comme 1’était aussi

Bellérophon. Nous bavardons dans la langue du Péloponnese, et parler dorien est permis, je

2% pour la fin du vers 72, voir I’annexe I1.6. I’adopte la lecon &yhoc 40pdoc, transmise par la majorité des
manuscrits, et non celle des papyrus, dylog dAabéwc (« une foule, vraiment »), comme le fait Gow.
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pense, aux Doriens. Puisses-tu ne pas faire naitre, M¢litodes, I’homme qui serait notre maitre,
[v. 95] saufun ! Je ne m’en fais pas. Ne ratisse pas du vide pour moi.

GORGO. — Silence, Praxinoa : la fille de I’Argienne va chanter Adonis, la savante chanteuse,
celle qui a remporté le prix du chant funebre I’année derniére aussi. Elle va faire entendre
quelque chose de beau, je le sais tres bien ; elle s’éclaircit déja la voix.

LA CHANTEUSE. — [v. 100] Souveraine, qui as aimé Golges et 1’Idalion, et le haut Eryx,
Aphrodite qui joues avec 1’or, quel Adonis, vraiment, que celui que les Heures aux pieds délicats
ont ramen¢ de I’intarissable Achéron le douziéme mois, les chéres Heures, les plus lentes parmi
les bienheureux ; mais, dignes d’étre désirées, [v. 105] elles viennent toujours porteuses d’un
don pour les mortels. Cypris, fille de Diong, toi, tu as rendu Bérénice — selon le récit que font
les hommes — de mortelle immortelle, en distillant I’ambroisie dans la poitrine de cette femme ;
et c’est en cherchant a te plaire a toi, toi qui as de nombreux noms et de nombreux temples,
[v. 110] que la fille de Bérénice, semblable a Héléne, Arsinoé, nourrit Adonis de toutes les belles
richesses. Prés de lui, on trouve des fruits de saison, tous ceux que portent les cimes des arbres,
et, prés de lui, d’¢élégants jardins conservés dans de petites corbeilles d’argent, des vases d’or
contenant du parfum de Syrie, [v. 115] et des mets, tous ceux que les femmes travaillent a faire
sur des plateaux en mélant des fleurs de toutes sortes a la farine blanche, et tous ceux qui sont
faits de doux miel, et ceux qui sont dans 1’huile liquide. Toutes les espéces ailées et rampantes
sont ici pres de lui. Et sont érigées des tonnelles vertes chargées de tendre aneth ; [v. 120] les
garcons Amours volent au-dessus, tels des rossignols qui s’envolent sur une branche depuis une
branche, faisant 1’essai, sur un arbre, de leurs ailes qui ont poussé. Oh, de I’ébéne ! oh, de 1’or !
oh, des aigles d’ivoire blanc qui transportent le garcon, I’échanson, de Zeus le Cronide, [v. 125]
et des couvertures pourpres au-dessus, plus moelleuses que le sommeil ! La Milésienne dira,
ainsi que le patre de Samos : « une couche est dressée pour le bel Adonis, grace a nous ! ». Lui,
Cypris le possede, et, elle, Adonis aux bras de roses. Le fiancé a dix-huit ou dix-neuf ans ;
[v. 130] son baiser ne pique pas : il est encore roux autour des levres. Maintenant, que Cypris
se réjouisse d’avoir son époux ; au point du jour, nous, en méme temps que la rosée, toutes
ensemble, nous le porterons dehors, vers le flot écumant, sur le bord de mer, et, aprés avoir
dénoué nos cheveux et ayant laissé aller le pli de notre vétement, de notre poitrine apparaissant,
jusqu’a nos chevilles, [v. 135] nous entamerons des chants mélodieux. Tu vas, cher Adonis, et
ici-méme et dans I’ Achéron, tout a fait unique, comme on le dit, parmi les demi-dieux. Cela
n’est arrivé ni a Agamemnon, ni au grand Ajax, le héros au profond ressentiment, ni a Hector,
le fils d’Hécube, 1’ainé de ses vingt enfants, [v. 140] a Patrocle, a Pyrrhos revenu de Troie, ni

aux Lapithes et descendants de Deucalion, plus anciens encore, aux Pélopides ainsi qu’aux
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Pélages, les plus puissants d’ Argos. Sois favorable, cher Adonis, et pour I’année prochaine : et
maintenant tu es venu a nous qui sommes bienveillantes, Adonis, et, quand tu seras revenu, tu
seras la en ami.

GORGO. — |v. 145] Praxinoa, c’est ce qu’il y a de plus habile que cette femme : heureuse pour
tout ce qu’elle sait, tout a fait heureuse pour avoir la voix douce ! Et il est I’heure, cependant,
de rentrer. Diocleidas n’a pas diné : mon mari n’est rien qu’un vinaigre, et que tu ne t’approches

pas de lui quand il a faim ! Salut, Adonis aimé, et reviens vers les hommes, qui s’en réjouissent !
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STRUCTURE DU POEME

e Vers 1-43. A la maison
e Vers 1-20. Accueil de Gorgd par Praxinoa
e Vers 1-3. Arrivée de Gorgb
e Vers 4-7. Récit du trajet : I’expédition périlleuse
e Vers 8-14. Critique des maris : la maison des confins
e Vers 15-20. Critique des maris : les mauvais achats
e Vers 21-43. Préparatifs du départ
e Vers 21-26. Invitation a sortir
e Vers 27-33. Série d’ordres : la toilette
e Vers 34-38. La robe plissée
e \ers 39-43. Série d’ordres : le bebé
e Vers 44-77. Dans la rue
e Vers 44-59. En chemin : la périlleuse traversée de la ville
e Vers 44-45. La foule sans nombre
e Vers 46-50. Les « beaux travaux » de Ptolémée
e Vers 51-55. Les chevaux du roi
e Vers 56-59. Apaisement et retour de la foule
e VVers 60-68. A I’approche du palais
e Vers 60-64. La vieille dame : la préparation de I’assaut du palais
e Vers 65-68. Devant les portes : a I’assaut du palais
e \Vers 69-77. L’entrée dans le palais
e \ers 69-72a. Le vétement dechirée
e Vers 72b-75. Pres du but
e \ers 76-77. Passage des portes
e Vers 78-149. Au palais
e VVers 78-95. Arrivee dans le palais
e Vers 78-86. Les tapisseries
e Vers 87-95. Les Syracusaines
e Vers 96-149. Le chant de la fille de I’Argienne
e Vers 96-99. Annonce du chant
e Vers 100-144. Chant
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e Vers 100-111. Adresses a Aphrodite
e Vers 100-105. Premiere adresse a Aphrodite
e Vers 106-111. Seconde adresse a Aphrodite
e Vers 112-135. Célébration des Adonies
e Vers 112-130. Description des Adonies
e Vers 112-127. Offrandes d’ Arsinoé¢ a Adonis
e Vers 128-130. Couple formé par Aphrodite et
Adonis
e Vers 131-135. Rite du lendemain
e Vers 136-144. Adresses a Adonis
e Vers 136-142. Premicére adresse a Adonis
® Vers 143-144. Seconde adresse et adieux a Adonis

e Vers 145-149. Réplique finale
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INTRODUCTION

. L’Idylle XV et les souverains lagides

1.1. Les Adonies d’Arsinoé

L’argument du poeme est trés simple. Dans 1’ Alexandrie des années 270 avant notre €re,
Gorgb rend visite a son amie Praxinoa, et 1’invite a assister avec elle a la célébration des
Adonies, que la reine Arsinoé organise au palais lagide®®®. Les deux femmes, aprés avoir
traversé la ville, parviennent au palais, ou elles admirent la magnificence des lieux et la beauté
d’un chant interprété en I’honneur d’ Adonis. La célébration des Adonies est donc centrale dans
le poéme, a tel point que ce dernier nous est parvenu sous le titre Xvpaxovotat fj Adwvidlovoot
(Les Syracusaines ou Les Femmes qui célebrent les Adonies), parfois réduit ailleurs a
Adwviaovoar (Les Femmes qui célébrent les Adonies)®’.

Il parait naturel, dans ces conditions, que I’ldylle XV fasse figure de document privilégié
sur I’histoire des Adonies, d’autant que les témoignages sur ces fétes sont, en tout, peu
nombreux. Selon Atallah, a qui I’on doit une importante monographie sur Adonis dans la
littérature et la langue grecque, I’ldylle XV est méme, « dans la littérature grecque, et pour ne
parler que du domaine qui nous occupe, le témoignage le plus direct et le moins fragmentaire
sur le culte d’Adonis »?%, C’est ainsi que le poéme de Théocrite s’est naturellement imposé
comme une source de choix dans les années 1960 et 1970 surtout, lorsque s’est manifesté un

2% |_a notice de Gow situe la scéne vers 272 avant notre ére (Gow [19522] t. 2 p. 265). Le poéme donne
suffisamment d’éléments pour situer la scéne assez précisement, mais la difficulté réside dans la datation de ces
points de repéres (mariage d’Arsinoé Il avec son frére Ptolémée 11 ; mort d’Arsinoé). On sait en revanche avec
assurance qu’Arsinoé Il et Ptolémée Il ont visité Pithdm en tant que couple royal en 273/2, ce qui explique sans
doute la date que propose Gow.

297 |_es manuscrits et le papyrus d’Antinoé transmettent le poéme sous le titre Tvpaxodoiot fj Adovia{ovcat
(Les Syracusaines ou Les Femmes célébrant les Adonies), et le papyrus ajoute : T'opyd xoi ITpa&wda Awpidt
(Gorgd et Praxinoa la Dorienne). Ailleurs, le poéme est aussi mentionné sous le titre Zvpaxodowor f
Adoviaiovsar chez Syrianos (Commentaire au Iepi idedv d 'Hermogeéne, Ve siécle), dans le Commentaire au
IIepi idedv d’Hermogeéne anonyme, et dans les scholies anciennes a Théocrite ; sous le titre Adwvialovoar seul
chez Jean le Rhéteur (Commentaire au Ilepi i8s@v d’Hermogéne, XI¢™ siécle), chez Grégoire Pardus (De
dialectis, XI°™ siécle), chez Eustathe (Commentaire a |’lliade, XI1°™ siécle), et dans les scholies a Aristophane
(édition aldine). L Idylle XV n’apparait qu’une fois sous le titre Zvpaxovowor seul, en X (c) ad 1d. X1V, 39-42.

2% Atallah [1966] p. 106.
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intérét notable pour Adonis et pour son culte?®®. La valeur de I’ldylle XV pour I’historien du
culte réside en outre dans le fait qu’il s’agit du seul témoignage sur les Adonies d’Arsinoé, et
que ces dernieres s’averent trés singuliéres par comparaison avec les Adonies athéniennes, qui

sont de loin les mieux documentées®®,

Sur les Adonies que représente 1’Idylle XV, le dialogue, tout d’abord, donne des éléments
de contexte. On apprend en premier lieu qu’elles sont organisées par la reine Arsinoé II, a
I’intérieur méme du palais lagide (vers 22-24a). On apprend plus loin que la célébration inclut
au moins un chant, interprété et — semble-t-il — composé¢®™ par une femme, la « fille de
I’Argienne », chanteuse qui est donnée comme étant une spécialiste du chant funebre
(vers 96-99).

Ces deux passages du dialogue (vers 22-24a et vers 96-99) permettent déja de formuler
quelques remarques. La premicre porte sur 1’identité des acteurs de la célébration : les Adonies
de I’Idylle XV sont une féte essentiellement féminine (Arsinoé, la chanteuse), comme le sont
les Adonies athéniennes. Citons, par exemple, la réplique du proboulos de la Lysistrata
d’Aristophane : il s’agit de ’'une des sources les plus développées sur les fétes athéniennes. Le
magistrat réprouve le comportement des femmes pendant la féte, d’autant que, cette année-la,
les hommes préparent pendant ce temps, a 1’Assemblée, I’expédition de Sicile (Ar., Lys.,

387-398) :

ap’ SEENALYE TGV YOVAIK®V 1) TPLET

AO TOUTAVIGHOG Y01 TVKVOol Zapaliot,

6 T ASmViacpOG 00TOG OVTL TRV TEYDV,

00 “y® Mot AV Tf{kovov &v TKKANGig; [390]

gleyev 0 U Gpact eV AMpoOGTPOTog

299 C’est en particulier le cas chez Atallah [1966] et Will [1975], qui ont proposé des études générales sur le
sujet, de méme que la monographie de Detienne [2007%], dont I’approche est cependant nettement différente
(mythologique, non historique). Cet ouvrage fait peu de place au poéme de Théocrite, ce que regrette d’ailleurs
Lévéque [1972] dans son compte-rendu de Detienne [20073]. D’autres études portent plus spécifiquement sur les
Adonies de I’ Athénes classique (voir Weill [1966] et [1970]) ou sur celles de Byblos (voir Seyrig [1972] ; Soyez
[1977]). On observe un regain d’intérét pour les Adonies athéniennes dans les années 2000-2010, comme I’illustre

I’importante monographie de Reitzammer [2016].

300 Mis a part le poéme de Théocrite, un fragment de Sappho (Sapph., fr. 140a L.-P. ; voir le texte p. 294) et
un passage de Lucien (De dea Syria, 6), toutes les sources dont on dispose sur les Adonies informent en effet sur
les fétes athéniennes uniquement.

301 Gorgo fait I’éloge de I’habileté et du savoir de la chanteuse (vers 145-146).
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ALY gig Zucehiav, 1 yovi) 8° 0pyovpévn

“aiol Admviv” enoitv, 0 8¢ ANUOGTPOTOG

gleyev OmAitag Katahéye Zokovliov:

1N 6’ YomeN®KLT’ 1) YUV ‘Tl TOD TEYOLG [395]
“komtecd’ Adoviv”’ pnoiv: 6 &’ épalero,

0 Beoiow €xBpog Kol popog Xorolhyng.

o101’ A’ ATV E6TIV AKOAAGTAGHOTO.

A-t-il donc éclaté, le laisser-aller des femmes, et le tambourinement, les
« Sabazios »*% incessants, cette lamentation pour Adonis proférée sur les toits, que
moi j’entendais un jour alors que j’étais a I’Assemblée ? Démostrate (a la male
heure 1) disait de naviguer vers la Sicile, et sa femme, en dansant : « hélas, hélas,
Adonis ! », dit-elle. Démostrate disait d’enrbler des hoplites de Zante, et elle, sa
femme enivrée, sur le toit: “pleurez Adonis !”, dit-elle. Lui s’emportait, ce
Cholozygés, ennemi des dieux et immonde. Tels sont débordements qu’elles

produisent.

La réplique du magistrat permet également de mettre en évidence un second ¢lément de
continuité¢ entre les Adonies athéniennes et les Adonies de I'ldylle XV : la féte est
essentiellement funebre, et accompagnée de chants féminins. Dans Lysistrata, les femmes
chantent un dadwvioondg (Ar., Lys., 389), c’est-a-dire une « lamentation pour Adonis », et
pleurent la mort du jeune dieu (Ar., Lys., 393 et 396), comme le faisaient déja les femmes de la

Lesbos archaique, d’aprés un fragment de Sappho (fr. 140a L.-P.)*%

. Dans la représentation des
Adonies de I’ Idylle XV, 1’élément central est un chant®®*, consacré a Adonis (vers 96b) et attribué
a une femme (vers 97). Il est en outre donné comme chant funebre, dans la mesure ou il s’agit

de la spécialité de la chanteuse (vers 98).

L’extrait de Lysistrata permet, d’autre part, de mettre en évidence les différences, treés

importantes, entre les Adonies athéniennes et les Adonies de 1’/dylle XV. 1l apparait clairement,

302 Sabazios est un dieu phrygien, parfois identifié a Dionysos.

303 pour les fragments 140a et 168 L.-P. de Sappho (& tov Adwviy, fr. 168 L.-P.) comme étant les premiers
documents grecs a faire allusion au culte d’ Adonis, tous types de documents confondus, voir Weill [1966] p. 672
et Atallah [1966] p. 93.

304 Non seulement il occupe prés d’un tiers du poéme (quarante-quatre vers dans un poéme qui en compte
cent quarante-neuf) et presque 1’entiéreté de la scéne qui se passe au palais (quarante-quatre vers sur soixante-et-
onze), mais il est aussi mis en valeur par le cadre que forment autour de lui les répliques élogieuses de Gorgd
(vers 96-99 et 145-149).
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en premier lieu, que la célébration de I’/dylle XV est trés policée par rapport a 1’image des
Adonies que donne la comédie d’ Aristophane. S’il faut bien entendu tenir compte du fait que
la comédie grossit le trait, il semble néanmoins que les Adonies étaient effectivement
— habituellement — I’occasion pour les femmes de jouir d’une liberté¢ inhabituelle. Detienne
parle méme de deux fétes qui « font contraste comme Caréme et Mardi gras » lorsqu’il procede
ainsi @ une comparaison entre Adonies et Thesmophories pour les opposer de facon

305

systématique”>. Dans le poéme de Théocrite, pas de danses, pas de femmes ivres, ni de femmes

sur les toits. Cette présence des femmes sur les toits de leurs maisons est pourtant tres
caractéristique et bien documentée, en particulier par la céramique®®.

C’est que, dans I’Idylle XV, 1a féte se passe au palais lagide, loin des maisons des femmes
qui assistent a la féte : celles-ci, d’ailleurs, ne sont plus que spectatrices des Adonies dans
I’Idylle XV ; elles n’y jouent aucun rdle actif. On en arrive ainsi a la seconde différence avec les
Adonies athéniennes. Les Adonies de I’/dylle XV sont organisées par la reine, c’est-a-dire par
le pouvoir, a la cour méme, tandis qu’a Athénes, la féte était privée et organisée directement par
les Athéniennes, en dehors de tout cadre politique®®’. On explique habituellement, comme il

parait naturel de le faire, la grande modération des Adonies de 1’Idylle XV par la « récupération »

des fétes d’ Adonis par le pouvoir royal.

Sur le détail de la célébration des Adonies d’ Arsinoé, le poeme est beaucoup moins clair.
Seule I’occasion de la féte, sa raison d’étre officielle, apparait explicitement. D’aprés le chant,
en effet, Arsinoé témoigne de la sorte sa reconnaissance a Aphrodite pour la faveur que celle-ci
a accordée a sa mére, Bérénice I (vers 106-111) : c’est en dernier lieu la divinisation de
Bérénice qui est a I’origine des Adonies d’Arsinoé%®,

Pour le reste, extrémement peu d’éléments sont livrés. Du dialogue on déduit la présence
de superbes tapisseries : leur qualité et leur beauté frappent immédiatement les personnages
(vers 78-86), mais I’on ignore tout a fait ou elles se trouvent, ¢’est-a-dire 1’endroit du palais ou
le public est invité a assister a la célébration. Gow, qui a tenté de reconstituer — autant qu’il est

possible de le faire — I’environnement dans lequel se trouvent Gorg6 et Praxinoa, ne parvient a

aucune conclusion siire : devant le manque d’éléments sur lesquels appuyer ses hypothéses, il

305 Detienne [2007°] p. 119. Pour I’opposition entre les deux fétes, voir pp. 116 et suivantes.
306 \/oir Weill [1966].
307 ¥ ad Ar., Lys., 389, lignes 4-5.

308 Rappelons qu’en effet, Bérénice 14— épouse de Ptolémée 1° et mére d’Arsinoé II et de Ptolémée IT — est
alors divinisée depuis peu. Sur 1’élaboration du culte des Theoi Séteres, voir Caneva [2016].
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envisage que, peut-€tre, la scéne se passe dans une cour ou dans un jardin, car la pratique qui
consiste a étendre des tapisseries sur les murs extérieurs des batiments ou sur des arbres est
attestée®®,
Le savant émet alors I’hypothése que les tonnelles dont il est question dans le chant
(vers 120-121a) sont sous les yeux du public, dans un jardin du palais. Le chant propose en effet
une longue description de « toutes les belles richesses » (vers 111) qu’offre la reine a Adonis et
du couple que forme ce dernier avec Aphrodite (vers 112-131), de sorte que l’on peut
s’interroger sur le statut de ces descriptions : le chant décrit-il un tableau, une mise en scene,
que le public peut voir, ou non ? Il est impossible de trancher : les débats pour savoir si « toutes
les especes ailées et rampantes » sont des viandes ou des gateaux (vers 118), ou pour savoir si
les amants sont étendus sur la méme couche ou sur des couches différentes (vers 128-130),
montrent que ces questions, qui portent sur les référents — supposés réels — de la description,
sont insolubles®'®. Il en va de méme pour le rituel décrit aux vers 132-135: les femmes
vont-elles effectivement mettre un Adonis a I’eau le lendemain ?

Ce n’est pas seulement en effet la description des lieux qui échappe a toute tentative de

reconstitution, ¢’est aussi, en réalité, tout le déroulement de la féte3!?

. Rien de permet de savoir
si le rituel a vocation a étre effectivement réalisé le lendemain, comme rien ne permet de savoir
dans quel contexte s’inscrit la performance de la chanteuse : une remarque de Praxinoa laisse
penser que le chant est intégré dans un agon (vers 98), mais aucun €lément n’étaie par la suite
cette hypothése, ni ne I’infirme non plus®2. Le lecteur sait simplement que la chanteuse a,

I’année dernicre aussi, remporté une victoire ; il ignore tout a fait le contexte de cette victoire.

S’il s’avere que ces questions — qui portent non seulement sur les référents des objets
mentionnés dans le chant, mais aussi sur ceux de 1’ensemble du poéme — ne donnent pas de
résultats satisfaisants, I’attention qui leur a été accordée permet en revanche de bien dégager un

présupposé qui est largement partagé, et qu’illustre la conclusion d’Atallah sur la valeur

309 Gow [1938] p. 200.

310 \/oir par exemple Gow [1938] pp. 193 ss. Voir aussi Helmbold [1951a], qui prend position dans ce débat
en intervenant directement sur le texte : pour résoudre des difficultés liées aux tentatives de reconstitution du
« tableau » décrit par le chant et de la célébration des Adonies, le savant propose de déplacer le vers 127, qui pose
probléme, et de supprimer le vers 142, qui géne 1’organisation du chant en strophes, que Helmbold tente aussi de
dégager du chant dans le méme article.

311 Voir cependant Glotz [1920] et Will [1975].

312 Sur cette question, voir Gow [1938] pp. 201-202.
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documentaire de 1’/dylle XV dans le cadre d’une recherche sur 1’histoire des Adonies :

Que cette description [i.e. celle de la célébration] entre dans le cadre d’une poésie
aulique a la gloire des Ptolémées, cela ne semble pas faire de doute. Quelle valeur
documentaire aurait, dans ces conditions, I’ldylle de Théocrite ? Le poéte a voulu
faire ceuvre d’art avant tout. Peu préoccupé de préciser a ses contemporains le
déroulement d’une cérémonie religieuse que tous devaient bien connaitre, il était
amené a insister sur certains aspects de la féte ou se déployait le faste de la reine,
pour laisser dans I’ombre, par exemple, les rites de deuil. Sans prétendre étre
compléte, cette ceuvre ne déforme certainement pas la réalité et nous n’avons aucune
raison de douter qu’a I’époque de Théocrite, les fétes d’Adonis a Alexandrie ne se

passaient de la fagon que décrit I’1dylle. 3%

Le savant estime que le poéme est une source aussi fiable que peut I’étre une ceuvre dont
le propos n’est pas d’informer sur I’événement qu’il met en scene : le caracteére allusif de I’ Idylle
XV s’explique par le fait que la description des Adonies n’est pas son propos, mais Théocrite
« ne déforme certainement pas la réalité ». On n’en sait pourtant rien, car les Adonies d’ Arsinoé,
ni d’ailleurs les Adonies de I’Egypte hellénistique, ne sont ni documentées ni méme attestées
par ailleurs®!* : ¢’est avant tout ’effet de réel produit par le poéme que met en évidence la
réception de la description des Adonies.

Or il est important de garder a 1’esprit que I’historicité des Adonies d’Arsinoé est une
hypothese, si vraisemblable qu’elle soit, et que, par conséquent, la position la plus raisonnable
— lorsque I’on s’intéresse a I’ Idylle XV, ou plus généralement a la poésie de Théocrite — est sans
doute celle qui consiste a se garder de lire I’/dylle XV a la lumicre de cette hypothése. La
démarche qui consiste a postuler I’historicité des Adonies et éclairer par elle le poéme s’est en
effet avérée plus préjudiciable que fructueuse pour I’étude du poéme, car elle a finalement
conduit a ne pas étudier le poeme. Tant que celui-ci est congu comme document sur les Adonies,
I’on ne s’intéresse pas au poeme en tant que tel : il ne s’agit que d’en tirer ¢a et 1a des

informations sur les Adonies d’Arsinoé. Et 1’article de Gow montre que cette approche n’a pas

313 Atallah [1966] p. 134.

314 Pour le P. Petrie 3.142 associé a I’ldylle XV dans le cadre d’une recherche sur les Adonies, voir Glotz
[1920] ; cf. Gow [19522] t. 2 pp. 262-264 ; Atallah [1966] pp. 136-140 et Perpillou-Thomas [1993]. 1l s’agit d’un
papyrus du Fayoum antérieur a 250 avant notre ére (a peu pres contemporain des Adonies de Théocrite donc), qui
consiste en un fragment de livre de compte tenu par des particuliers. Il mentionne, entre autres choses, 1’achat
d’une « couronne pour Adonis » (lignes 19-20).
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été cantonnée aux travaux des historiens du culte®!®.

Mais lire I’Idylle XV comme une source documentaire n’est cependant pas la seule
impasse a laquelle on est conduit lorsque I’on se fonde sur le présupposé de I’historicité des
Adonies d’Arsinoé. C’est surtout le chant qui a en fait les frais, car ce présupposé a créé des
conditions qui ont paru légitimer un jugement esthétique porté sur lui, et largement partagé
jusqu’aux années 1980. Le chant, en effet, a paru mauvais, de sorte que Gow a émis I’hypothése
qu’il devait s’agir d’'une parodie des chants que I’on pouvait entendre dans ce type de
célébrations, voire d’une parodie d’un chant précis®'®. Cette hypothése a connu un certain
succes, alors méme qu’elle est trés problématique. Hunter a signalé et discuté le probléme®!’ :
on ignore absolument ce que pouvaient étre les chants parodiés, puisque les fétes ptoléméennes
d’Adonis ne sont pas autrement connues que par 1’/dylle XV elle-méme. Comment, dans ces
conditions, étudier le chant en tant que parodie, si ’on ignore tout de ce qu’il parodie®!® ? Sans
le présupposé de I’historicité de la célébration, on ne pourrait pas passer de « mauvais » a
« parodique ». Si I’hypothése de Gow permet d’exprimer un jugement esthétique au moyen
d’une notion qui reléve a proprement parler de la critique, elle n’apporte en définitive rien a la
simple opinion subjective qui la sous-tend ; elle ne fait que lui donner un vernis critique en
substituant un lexique technique (« parodie ») a un lexique péjoratif (« so long, so tedious, and

319

so dull »** par exemple).

1.2. Propagande lagide et poésie de cour

Mais si I’hypothese de la parodie a pu étre formulée par Gow et reprise par la suite, ¢’est
sans doute que le chant contribue beaucoup a I’effet de réel suscité par I’ensemble du poéme.
C’est en effet vraisemblablement parce qu’il « fait vrai » qu’il a été possible de lui supposer des
modeles historiques (des chants en 1’honneur d’Adonis commandités par les souverains a

I’occasion d’Adonies organisées au palais). Si I’on manque assurément de données pour le

315 C’est sans doute plus frappant encore chez Helmbold [1951a] (voir ci-dessus, n. 310 p. 182).

316 Gow [1938] p. 202. Reinach [1907] avait auparavant tenté d’identifier la chanteuse de 1’ Idylle XV.

317 Hunter [1996] pp. 124-129.

318 Voir récemment ’analyse du chant par Lambert [2001] pp. 94-98. Le savant se propose de montrer qu’il
s’agit d’une parodie. Cela est possible, selon lui, & condition de considérer qu’il ne s’agit pas d’une parodie d’un
genre, mais du contenu d’un genre : « the hymn is framed by generic markers; the content is markedly different
and this is were, | believe, the parody lies. Intertextuality, I think, is the key to tuning in to the hymn’s tone; for
Theocritus seems to use in the Adonis hymn language which resonates suggestively with Gorgo’s and Praxinoa’s
conversation » (Lambert [2001] pp. 93-94).

319 Helmbold [1951a] p. 17.
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comparer a d’autres chants liés au culte d’Adonis dans 1’Alexandrie hellénistique, on dispose
au contraire d’informations suffisantes sur la politique et sur la propagande lagide de 1’époque
pour I’étudier en tant qu’ceuvre de propagande précisément, commanditée par la reine : ¢’est en
effet ainsi qu’il est présenté dans 1’/dylle XV. Or, en tant que tel, le chant est trés vraisemblable :
il est parfaitement cohérent avec la propagande que met en place le couple royal a ce moment

de I’histoire de la dynastie lagide. On peut en donner un apercu rapide en trois points.

Le théme majeur du chant, d’abord, est la victoire d’Adonis sur la mort : au début du
chant, Adonis revient de 1’Achéron (vers 112-113) ; a la fin du chant, on attend son retour
I’année suivante (vers 143-144), juste apres avoir loué sa capacité a revenir d’entre les morts
qui fait de lui un étre exceptionnel (vers 136-142). La figure d’Adonis permet donc a la
chanteuse de traiter un theme majeur pour les Lagides a cette période : le couple royal a
récemment fait de ses parents des dieux immortels — ce que le chant ne manque pas de rappeler
explicitement (vers 106-108) — et il prépare vraisemblablement sa propre divinisation3?,

La figure principale, ensuite, n’est pas tant Adonis qu’Aphrodite, comme le suggérent
les vers d’ouverture : c’est a elle que s’adresse directement et en premier lieu la chanteuse
(vers 100-110). Or Aphrodite jouit d’une place privilégiée dans le panthéon lagide, a tel point
que la reine est elle-méme rapidement, dans 1’histoire de la dynastie, « associée » a la déesse,

I¥2, On voit

« association » qui parait s’étre développée surtout a partir du regne d’Arsino¢ |
bien comme la seconde adresse a Aphrodite (vers 106-110) établit des liens entre la déesse et
les deux reines, Bérénice et Arsinoé. Cette adresse a Aphrodite, en effet, ne mentionne pas
seulement toutes ensemble Aphrodite, Bérénice et Arsinoé. Les vers 106-108 affirment aussi la
bienveillance toute particuliere d’ Aphrodite a 1’égard de Bérénice, c’est-a-dire a 1’égard de la
premiere des reines lagides. Puis les vers 109-111 suggerent que cet événement est fondateur
d’une alliance durable entre la reine et la déesse au fil des générations. Pour un bienfait accordé
a lamere, la fille témoigne sa piété et sa reconnaissance : ¢’est une relation de réciprocité vouée

a se perpétuer de génération en génération que met en place le chant commandité par Arsinoé.

Le couple formé par Aphrodite et Adonis, enfin, apparait — du point de vue qui nous

320 | e culte des Theoi Adelphoi a en effet été instauré dans le courant des années 270 (voir Carney [2013]
Nn. 104 p. 165 pour les différentes hypothéses sur la date exacte de I’instauration du culte, avec les références). Pour
le développement de ce culte et ses enjeux, voir Caneva [2016] pp. 163-173. Philotera, la sceur de Ptolémée et
d’Arsinoé, a elle aussi été divinisée au cours de la méme période (Carney [2013]).

321 Pour une bibliographie sur I’association entre Arsinoé et Aphrodite et sur 1’association entre les reines
hellénistiques en général et la déesse, voir Caneva [2014] n. 55 pp. 36-36.
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occupe — comme un biais commode pour traiter le théme de 1’amour conjugal partagé : ce
dernier est largement développé par la propagande lagide, car la réciprocité du sentiment
amoureux au sein du couple royal est présentée comme garant de la perpétuation de la dynastie
et de la 1égitimité des souverains®??. Dans 1’Idylle XV, Adonis est en premier lieu « le trois fois
aimé, qui méme au bord de I’Achéron est aimé » (0 tpipiAntoc Adwvig, 6 kv Axépovti
@uAnBeig, vers 86), et il est remarquable qu’Adonis n’apparaisse pas tant dans le chant comme
un aim¢, mais comme un fiancé (6 youPpog, vers 129) et comme un époux (tov avtag [...]
avopa, vers 131).

Plus discreétement peut-&tre, le chant nomme une autre figure mise en avant par le
pouvoir de sorte & promouvoir cette valeur. Il s’agit d’Héléne, a laquelle Arsinoé est
explicitement comparée de fagon a affirmer leur ressemblance : & Bepevikeio Buydtnp Eréva
eikvia | Apowoda (vers 110-111a). La comparaison est de prime abord assez difficile a
comprendre : on a pensé a un ¢loge de la beauté de la reine, mais souvent aussi noté que la

323

comparaison « n’était peut-&tre pas des plus heureuses »°~°, voire « a dangerous one » parce

que « Arsinoe was no beauty and that Helen was (a) unfaithfull and (b) the cause of a dire and

324 Néanmoins, comme le rappelle Basta Donzelli en particulier, il y a une

destructive conflict »
longue tradition de réhabilitation d’Hélene et « e propio in area dorica Elena ¢ onorata come
modello di sposa e di madre »*?°. En Egypte, Héléne faisait également 1’objet d’un culte, et les
trois figures Aphrodite, Hélene, Arsinoé sont rapprochées comme protectrices de 1’amour
conjugal d’une part, et des marins d’autre part®?, Le chant de 1’Idylle XV parait donc s’inscrire
parfaitement dans le discours officiel non seulement en qualifiant Arsinoé de ‘EAéva eikvia,

mais aussi en faisant état de cette ressemblance au moment précisément ou il donne Arsinoé

comme bienfaitrice d’Adonis, le dieu aimé de la déesse bienfaitrice de sa mére.

La premiere étude systématique du chant en tant qu’ceuvre de propagande est celle a
laquelle procede Griffiths dans sa monographie de 1979, consacrée a la poésie de Théocrite en
tant que poésie de cour. Il me semble que cet ouvrage a joué¢ un grand réle dans 1’évolution du
regard porté par la critique sur le chant, pour au moins trois raisons.

D’abord, Griffiths ne cherche pas a en tirer des informations pour reconstituer un

322 \/oir Caneva [2016] p. 142 avec les références données en notes.
323 |_egrand [1898] n. 4 p. 126.

324 |_ambert [2001] p. 99.

325 Basta Donzelli [1984] p. 310.

326 Basta Donzelli [1984] ; voir aussi Caneva [2014] pp. 37-43.
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événement ou un contexte historique, comme on 1’observe chez les historiens du culte ou chez
Gow par exemple. Sa démarche consiste au contraire a rendre compte du chant a partir de ce
que I’on sait du contexte historique et politique de I’époque, ainsi que du reste du corpus. Il
inverse ainsi la relation entre le chant et le contexte historique qui domine alors. En procédant
de la sorte, il dégage la pertinence et la cohérence du chant dans un contexte de cour, au
contraire d’une approche comme celle de Gow qui a tendance, en définitive, a mettre 1’accent
sur ce que ne dit pas le chant. Le chant devient donc une ceuvre riche et intéressante, a défaut
d’une ceuvre remarquable pour sa qualité esthétique.

L’approche de Griffiths, en effet, permet ensuite d’évacuer cette question, bien que le
savant partage le jugement négatif qui fait alors consensus. Il voit dans le chant un témoignage
de la maniére dont le couple royal s’adresse aux Alexandrins — comment celui-ci tente de faire
accepter a la population grecque son « comportement pharaonique »%?’ : que le chant soit jugé
bon ou mauvais affecte largement sa lecture de 1’/dylle XV dans son ensemble, mais non celle
du chant lui-méme.

Enfin, si le savant s’intéresse surtout aux thémes traités et aux figures mythologiques
mobilisées, il note aussi I’importance des emprunts a la poésie homérique dans 1’Idylle XV et
en particulier dans le chant, mais surtout il les considére comme signifiants3?8, Il observe par
exemple que la divinisation de Bérénice (vers 106-108) est exprimée dans des termes qui
rappellent I’action de Thétis sur le corps de Patrocle au chant XIX de I’//iade : selon lui, le
chant contribue ainsi a rendre la divinisation des souverains acceptable pour la population
grecque, en I’inscrivant dans un univers épique archaique, de sorte a suggérer qu’il y a des
précédents homeériques a une telle pratique.

Griftiths a donc finalement montré que le chant est intéressant, et sa lecture a une grande
postérité. Celle-ci, en effet, est largement admise et elle s’enrichit réguliérement d’études qui
tantot éclairent le chant par son contexte principalement, comme chez Basta Donzelli par
exemple, ou qui tantét en rendent compte par ’intertextualité avec la poésie homérique

principalement, comme chez Hunter ou Foster notamment3%°,

327 \/oir Griffiths [1979] p. 66.

328 \/oir Griffiths [1979] pp. 121-123.

329 Basta Donzelli [1984] ; Hunter [1996] pp. 123-137 en particulier ; Foster [2006], qui montre comment le
chant élabore une Arsinoé «reine épique », a partir des figures d’Aréte, de Circé et d’Héléne. Je n’ai
malheureusement eu acces que trop tard a Foster [2016] pour qu’il me soit possible de tenir compte dans ce chapitre
de I’analyse que le savant y propose de 1’ldylle XV, analyse selon laquelle le poéme est construit sur le modeéle des
scénes d’hospitalité homériques.
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La monographie de Griffiths ne propose pas seulement une étude détaillée du chant
comme ceuvre de propagande, mais aussi de 1’/dylle XV comme poéme de cour. Celle-ci, selon
lui, n’est pas adressée a un large public — contrairement au chant représenté dans le poéme, qui
est adressé a tous I’occasion d’une féte publique — mais aux souverains eux-mémes et a leur

330 11 ne s’agit donc pas d’amadouer un public grec plus ou moins réticent, mais de

entourage
plaire a des mécenes.

Griftiths est le premier a avoir mené une lecture d’envergure du poéme sous cet angle,
mais que celui-ci soit adress€ aux souverains pour obtenir ou conserver leur faveur est une idée
ancienne — elle remonte aux scholies®*! — qui fait consensus. Les arguments en ce sens, en effet,
ne manquent pas : Gorgd et Praxinoa ne sont qu’éloge pour Arsinoé¢ comme pour Ptolémée ; les
personnages de 1’/dylle XIV louent eux aussi le roi ; ’Idylle XVII est un encomion qui lui est
directement adressé. Ajoutons que ’/dylle XVI est adressée a Hiéron de Syracuse, ce qui
suggére que Théocrite a cherché un mécéne en Sicile, avant de se tourner vers I’Egypte ot il
aurait trouvé de puissants protecteurs, Ptolémée II et Arsinoé II. La thése est en soi tout a fait
vraisemblable : on imagine trés bien un Théocrite a la cour d’Egypte, a 1’image d’un Callimaque
ou d’un Apollonios de Rhodes.

Toutefois, en partant de cette idée, un risque est de penser le poéme comme étant soumis
a des contraintes supposées et de le lire par le prisme de celles-ci. Tenter d’expliquer, par
exemple, pourquoi le chant — un hymne — ne fait aucune mention de la généalogie d’Adonis,
contrairement a ce que veut I’'usage, en arguant qu’il serait malvenu de le faire dans un poéme
de cour, car Adonis est né d’une union incestueuse et que son pere a tenté de tuer sa mere,
conduit a considérer que I’ouverture de I’hymne n’est somme toute, pour ainsi dire, qu’une
dérobade : selon une telle lecture, en effet, parler d’ Adonis ramené par les Heures n’est qu’une
maniére de ne pas parler de I’inceste et du meurtre — sujets qui touchent de tres pres le couple

royal®32,

330 Voir Griffiths [1979] pp. 57-60 pour la question du public de 1’ceuvre.

31 « C’est apres qu’il est venu résider a Alexandrie que Théocrite, voulant plaire a la reine, décrit le
mécontentement ainsi que la violence des hommes, une femme en train de chanter et la prodigalité de la reine
rapportée par le chant » (Siaypdoet 8¢ 6 Ocodkprrog smdnuncag v AleEavdpeiq, yapildpuevog f Pacthidi, tov te
GKLALOV Kol Bracpov t@v avopdv kal Goovcdy tve kal Ty ToAvtéAetay thig Apoivong 61" @diig drayyéliovoay,
¥ ad Theoc., XV, arg., lignes 14-17).

332 \/oir Burton [1995] pp. 134-137. Notons qu’Ager [2005] a montré que le mariage entre frére et sceur fait
partie intégrante de la stratégie mise en place par Ptolémée 11 pour asseoir la dynastie lagide : il ne s’agirait donc
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Un autre risque est de négliger le dialogue au profit du chant, dans 1’idée que Gorgo et
Praxinoa ne font qu’incarner une population alexandrine naive et impressionnable. Bien qu’il
se concentre ici sur la réception du chant par la critique moderne, Hunter résume trés clairement

la situation qui est celle de I’ensemble du poéme :

It too [la complexité du cadre dans lequel le chant est inséré] advertises its claims to
be a “real performance”, the song of “the Argive woman’s daughter”, and indeed
critics have seen here a reference to a specific contemporary performer. Moreover,
just as critical discussion of Gorgo and Praxinoa has usually assumed (without
argument) that they are characters at whom we are supposed to laugh, so the standard
critical approach to the Adonis-song has been a move from its alleged “mediocrity”
to an explanation for this in terms of general or specific parody. Dover’s observation
puts the conventional view well [= Dover [1971] p. 210]: “I should have expected
Theokritos to take the opportunity of showing how well he could write a hymn, not
the opportunity of showing how badly most people wrote them; but this expectation
founders on the hymn we have before us.” Occasional voices of praise for the
passage are heard, but on the whole it has suffered from the same distate that some
modern scholars profess to feel for the “mass entertainment” which Arsinoe
provided. Even F. T. Griffiths, in an excellent discussion of Idyll 15, cannot escape
form this perspective [= Griffiths [1981] p. 256]: “The rococo flamboyance of the
festival epitomises bad taste, and therefore Theocritus can share a laugh with his
patron by memorializing the masses’s susceptibility to such vulgarity in his own
impeccably refined verse”. “Bad taste” and “vulgarity” are, however, very dangerous
critical weapons. It is, of course, possible that Philadelphus regarded with aesthetic
contempt his own lavish pavilion and procession which survive for us in the account
of Kalixeinos (Ath. 5 196a-203b)33, but there is no evidence fur such a hypothesis

(and it is hard to imagine what form such evidence could take).3*

Ce bilan permet de faire deux observations. D’une part, il met en évidence un
présupposé qui affecte les personnages : ceux-ci prétent a rire. Ces derniers prétent peut-étre

effectivement & rire, mais il faudrait dire en quoi®®®. Or, d’autre part, la thése du chant parodique

en aucun cas d’un sujet que le poete de cour devrait impérativement éviter (pour la réception par les Grecs d’un
tel mariage, voir Carney [2013] pp. 73-74, qui discute aussi la célébre anecdote de Sétades).

333 Pour la grande procession des Ptolemaia (féte isolympique instituée par Ptolémée Il pour célébrer ses
parents en tant que Theoi Séteres) décrite par Callixene, voir Dunand [1981].

334 Hunter [1996] pp. 123-124.
335 Pour le « comique » de I’Idylle XV chez Horstmann [1976], voir ci-dessous pp. 205-206.
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ou simplement mauvais et la these de poéme de cour paraissent légitimer ce préjugé : les deux
personnages sont risibles, puisqu’ils admirent le mauvais godt que déploient la chanteuse et sa
commanditaire®®, dans un poéme qui offre aux souverains a la fois divertissement et éloge, en
leur montrant leur réussite a séduire leurs sujets. Le « mauvais go(t » de la célébration, en effet,
selon cette these, n’est pas a imputer directement aux souverains : il ttmoigne du fait que ces
derniers savent saisir et flatter les attentes d’un grand public, supposé dénué de subtilité. Il ne
parait alors pas nécessaire de se pencher davantage sur le dialogue pour montrer comment
Théocrite élabore ces personnages en tant qu’ils prétent a rire : ceux-ci sont simplement

évidemment risibles.

I1. Vie quotidienne, effet de réel et conventions générigues

11.1. L« imitation de la vie » et la tradition du mime

Si la lecture du chant comme poéme de propagande a apporté des éléments importants,
la lecture de I’Idylle XV comme poéme de cour n’éclaire quant a elle que trés peu 1’ensemble
du poéme — le chant comme le dialogue. Le dialogue, c’est-a-dire la plus grande partie du
poeme, fait figure de parent pauvre dans 1’étude de I’/dylle XV. Si I’on ne s’intéresse qu’aux
passages du dialogue dans lesquels Gorg6 et Praxinoa livrent des informations sur les Adonies
d’Arsinoé ou font 1’¢loge des souverains, on laisse alors en effet de c6té, presque entierement,
la scéne domestique (vers 1-43) et la scéne de la rue (vers 44-77). Que dire, en effet, de ces
deux scenes, dans lesquelles le dialogue est occupé par des sujets trés quotidiens et souvent
spécifiquement féminins ?

Ce que I’on en a retenu en premier lieu, ¢’est I’impression de « vraie vie » qui se dégage
du dialogue, d’ou — encore — une approche documentaire de 1’ceuvre, dont Lambert synthétise

les différents aspects :

“It is a page torn fresh out of the book of human life. What freedom! What animation!
What gaiety! What naturalness!” The rapturous response of Matthew Arnold
(1910:205) to Idyll 15 finds many echoes in the work of some modern scholars who,
anxious to flesh out the lives of Greek women in antiquity, use the poem as if it were
papyrological evidence; even perceptive and sophisticated scholars, like Griffiths

and Burton, argue that in this poem Theocritus give us the “women’s perspective”,

33 Burton [1995] pp. 94-117 défend au contraire 1’idée selon laquelle Théocrite donne un exemple de lecture
pertinente d’une ceuvre d’art dans 1I’Idylle XV (vers 78-86).
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as if the poet had recreated the subjective experiences of two Syracusan women at

an actual religious festival in Ptolemaic Alexandria.®*’

Non seulement la citation d’ Arnott permet a Lambert d’illustrer une réception du poéme
typique de la fin du XIX®™ siécle et de la premiére moitié du XX siécle, mais ce rapide état
de la question montre aussi la persistance dans la critique de 1’approche « réaliste » du po¢me.
Le poeéme a en effet été utilis¢ comme un document sur la vie quotidienne des femmes a
1’époque hellénistique, lorsque de tels sujets ont commencé a susciter I’intérét des historiens®8.
Comme le signale aussi Lambert, on est parfois allé plus loin, en considérant que Théocrite,

mettant en scéne des personnages féminins, adopte également un point de vue féminin dans

Ildylle XV3%,

Ici encore, la réception du poeme témoigne sans doute de 1’efficacité de 1’effet de réel
qu’il crée. Mais c’est certainement le fait que 1’/dylle XV est classée — dans le corpus hétérogene
des Idylles — parmi les « mimes urbains »**°, avec I’Idylle II et I’Idylle XIV, qui détermine en
premier lieu sa réception comme une ceuvre « réaliste », potentiellement documentaire. Dans
sa monographie consacrée a Théocrite, Legrand ouvre ainsi son chapitre sur les mimes urbains

précisément par 1’exposé des attentes traditionnellement associées au mime :

337 Lambert [2001] pp. 87-88.

338 pour illustrer cette approche, Lambert [2001] n. 1 p. 87 renvoie & Davies [1995] (qui me parait plutdt
illustrer I’approche « gender » du poéme), ainsi qu’a Perpillou-Thomas [1993] pp. 65-66 (qui cette fois illustre
nettement I’approche « Adonies », selon moi) et a Pomeroy [1984] pp. 94, 142, 161, 165 et 170-171 ; il renvoie
dans la méme note a Zanker [1987] pp. 10-18 et 50 pour une approche plus nuancée du « réalisme » du poéme.

339 |_ambert mentionne Griffiths et Burton : il renvoie plus précisément a Griffiths [1981] et a Burton [1995]
(Lambert [2001] respectivement n. 2 et n. 3 p. 88). Griffiths [1981] p. 248 rappelle a ce sujet que « the two poems
[i.e. les Idd. Il et XV] have earned Theocritus a central place in virtually all surveys of the life of Hellenistic women,
along with commendation as “an intelligent and sensitive feminist” and “one of the great discoverers of woman’s
soul” » (les références des citations sont respectivement Seltman [1956] p. 155 et Schneider [1967] p. 107), mais
il précise que le propos de son article de 1981 est de montrer que, si les Idylles 1l et XV présentent effectivement
des points de vue féminins, il est illusoire d’y voir la traduction d’une promotion du statut des femmes dans
I’Egypte hellénistique (sur ce sujet, voir Bielman [2002]) : selon lui, il faut plutét y voir I’influence d’Arsinoé I
sur I’ceuvre du pocte de cour.

340 En témoigne par exemple le titre de la monographie récente de Burton [1995] consacrée aux Idylles I,
XIV et XV : Theocritus’ Urban Mimes. Mobility, Gender, and Patronage. 11 est en effet habituel d’opérer une
distinction entre ces trois poemes et les Idylles qui présentent les mémes caractéristiques mais mettent en scéne
des personnages ruraux : on classe plus volontiers ceux-ci parmi les « poémes bucoliques », quelle que soit leur
forme (présence ou non d’un narrateur). Voir a ce sujet la discussion de Hutchinson [1988] pp. 200-201.
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Etant donné les idées qu’on attache d’habitude a ce mot [“mime”], cela revient a dire
que la représentation des meeurs contemporaines y contribue grandement a 1’intérét,

si méme elle n’en est pas la source principale.®*!

Le mime a en effet longtemps €té congu comme une peinture réaliste des meeurs d’une
époque. Cette conception repose sur une définition ancienne, selon laquelle « le mime est une
imitation de la vie qui embrasse ce qui est admis et ce qui ne ’est pas »3*2. Bien que 1’on ait, au
cours du XX®™ siécle, largement remis en question cette définition®*3, I’approche documentaire
de I’ldylle XV montre que la conception du mime comme « imitation de la vie » est néanmoins

tenace, sous ses différentes formes.

I1y ala, en réalité, deux problémes. D’une part, les « mimes » de Théocrite ne relévent
pas a proprement parler du genre du mime. D’autre part, ce genre lui-méme est particulierement
mal connu pour le domaine grec. A peu pres tout ce que I’on en sait actuellement se trouve

résumé en quelques lignes par Cunningham :

The Greek mime was a popular entertainment in which an actor or a small group
portrayed a situation from everyday life in the lower levels of society, concentrating
on depiction of character rather than on plot. Situations were occasionally borrowed
from comedy. Indecency was frequent. Ancient writers mention a great variety of
subtypes, the details of which are obscure. Some had musical accompaniment; of
one such group we are told possible subjects: “sometimes women who are
adulteresses and procuresses, sometimes a man drunk and going on a revel to his
lover” [= Ath., XIV, 621c]. Some performers shared booths in the market-place with
conjurers, dancers and the like; others played at private parties. Individual mimes
could act several parts in a piece when necessary. The normal vehicle was prose and
the spoken language.

A few fragments of or relating to such performances have been found in texts from
Egypt dating from the second century B.C. to the fifth A.D. Only one writer is known
by name, Sophron of Syracuse, of the late fifth century B.C., whose mimes were
introduced to Athens by Plato. But full texts have not survived, and most of the

fragments quoted by later writers were selected for grammatical interest, so that we

341 Legrand [1898] p. 126.
342 Mipog éotiv pipnoic Plov té te cvykexmpnuéva kai dovyydpnto tepiéymv. Cette définition, trés souvent
citée, se trouve chez le grammairien Dioméde (V™ siécle de notre ére).

343 es approches présentées ci-dessous, pp. 196 ss., le montrent bien.
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know little of the nature of this work. However it can be said that he wrote in his

native Doric dialect and in prose, and his subjects are apparently realistic.*

Il y a donc un certain nombre de traits communs, frappants, au mime et a 1’Idylle XV :
la forme dialoguée, partagée avec les genres dramatiques mieux connus®®; la situation
quotidienne de ’action dramatique ; le type de personnages, caractérisés dans 1’ldylle XV
comme des « madame-tout-le-monde ». Mais, et pour s’en tenir a cette seule différence,
Théocrite — dans 1’ldylle XV comme dans les autres « mimes urbains » — compose en
hexametres : on est donc loin de la prose et de la langue parlée du mime.

Le fait qu’il y a une différence essentielle entre I’ /dylle XV et le mime a sans doute été
senti trés tot. C’est en tout cas ce que suggere la transmission des textes : 'Idylle XV a été
conservée par d’assez nombreux manuscrits**®, tandis que c’est presque tout le genre du mime

347 Ne subsistent en effet que quelques fragments attribués a

qui échappe a notre connaissance
Sophron, et quelques autres, dont on ignore méme s’il est 1égitime de les inclure dans les
recueils de fragments de mimes3*®. Cette différence est aujourd’hui formalisée par la distinction
entre « mimes populaires », représentés par les fragments de Sophron®?, et « mimes
littéraires », dont les représentants sont certaines Idylles de Théocrite et les Mimiambes
d’Hérondas. L’hypothese qui sous-tend cette distinction est que les deux poétes — qui ont peut-

étre vécu a Alexandrie a la méme époque — ont proposé des adaptations sophistiquées du mime

344 Rusten & Cunningham [2002°] pp. 183-184. Il s’agit de I’introduction aux Mimiambes d’Hérondas
rédigée par Cunningham pour la deuxiéme édition de I’ouvrage (1993). Les fragments de Sophron et des « mimes
populaires » ont été ajoutés dans la troisiéme édition (2002).

345 \/oir la définition, pour ainsi dire, que donne Hunter [20082c] p. 650 du mime : « “mime” is a term used
by modern scholars to cover a very wide range of ancient performances, from solo singing to “playlets” performed
by a small group of “actors”, almost anything in fact which does not fit the classical categories of tragedy, Satyr
drama, and comedy ».

346 \oir Gow [19522] t. 1 p. lii pour une vision d’ensemble de la transmission des Idylles.

347 Voir Cunningham dans Rusten & Cunningham [2002°] p. 355 : « the popular mime in ancient Greece
[...] was almost always subliterary (the exception is Sophron) and the subject of strong disapproval by literary
critics and moralists alike. It is not surprising that few actual fragments of it have survived ».

348 \oir Cunningham dans Rusten & Cunningham [2002°] p. 355 : « in fact (again excluding Sophron) no
more than sixteen papyrus texts, of varying length, have been with any plausibility assigned to mimes. It is scarcely
possible to assign these accurately to the various genres mentioned in ancient sources, mime, magodia, hilarodia,
etc., some in prose, some in verse; and some have but a weak claim to be included at all ».

349 L’ ceuvre de Sophron a cependant une place a part parmi les « mimes populaires » Mieux transmis que les
autres, les mimes de Sophron sont réputés avoir été tres admirés par Platon (voir Cunningham dans Rusten &
Cunningham [2002%] pp. 287-288). Selon Hordern [2004] pp. 8-9, ils sont « essentiellement littéraires » et étaient
probablement mis en scéne dans des banquets.
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populaire, destinées a un public plus restreint et érudit : Théocrite compose des adaptations du

mime en hexamétres, Hérondas en « iambes boiteux » d’Hipponax.

On admet en outre que les « mimes urbains » de Théocrite doivent plus précisément a
’ceuvre de son compatriote Sophron, et ce pour deux raisons>*°. La premiére est la répartition
des ceuvres en « mimes masculins » et en « mimes féminins ». Chez Théocrite, en effet, les trois
« mimes urbains » présentent tantot uniquement des personnages masculins (Idylle XIV), tantot
uniquement — ou presque — des personnages féminins (Idylles II et XV). Or il s’agit, d’apres la
Souda, d’une caractéristique typique des mimes de Sophron®!: il est donc possible que
Théocrite se soit inspiré sur ce point de la pratique propre a son prédécesseur. La seconde raison
est plus contraignante, car ce sont les arguments des Idylles II et XV qui affirment clairement
que ces poemes sont adaptés de Sophron. Pour 1’/dylle II, Théocrite lui aurait emprunté

t352

personnage ou argument™<. Pour 1’/dylle XV, il se serait plus précisément inspiré des

Spectatrices des jeux isthmiques®:.

Cette affirmation n’est pas contestée par les modernes, pour la simple raison que 1’on
n’est pas en mesure de juger de sa validité : seul un fragment de quelques mots est attribué a ce

354

mime. Si I’on a parfois invité a la prudence>", il ne semble pas que ’on ait véritablement de

raisons de douter des scholies sur ce point, dans la mesure ou elles mentionnent une ceuvre bien

30 On pourrait citer aussi le recours a des formes dialectales considérées comme spécifiquement
syracusaines, en particulier aux vers 1-3 (8vdo, vers 1 ; dpipov, vers 2 ; voire motikpavov, vers 3), qui seraient
susceptibles de signaler d’emblée que Théocrite inscrit 1’Idylle XV dans la tradition du mime de Sophron (voir
Hunter [2008%b] pp. 240-241). Que ces formes soient syracusaines ou qu’elles fassent écho au mime de Sophron
est cependant treés hypothétique.

351 D aprés la Souda, en effet, « il a écrit des mimes masculins et des mimes féminins ; ceux-ci sont en prose,
en dialecte dorien » (Eypaye Mipovg avdpeiovg, Mipovg yovaikeiovg: giol 8¢ katadoyddny, dwudékte Awpidt,
Suid., sigma, 893, lignes 2-3). Cette notice ne dit pas explicitement que la répartition repose sur la caractérisation
des personnages : il s’agit d’une hypothése moderne, qui repose sur les titres qui nous sont parvenus. Ceux-Ci
suggerent en effet que les personnages principaux sont tantdt des hommes, tant6t des femmes.

352 Respectivement T ad Theoc., I, arg. a (personnage) et arg. b (argument). Voir les fragments attribués au
mime intitulé Tai yovaikeg ai tav Ogov pavri éEghav (Les femmes qui affirment chasser la déesse).

38 « 1l a adapté ce petit poéme des Spectatrices des jeux isthmiques de Sophron et il s’en distingue par le
personnage poétique » (tapémiace 8¢ TO TOMUATIOV €K TAV Tapd Zdepovt “Toduio Ocwuévov Koi Kexmpiopuévov
¢oTl 10D momTkod mpoodmov, X ad Theoc., XV, arg., lignes 7-10). Sur I’ldylle XV et les Spectatrices de jeux
isthmiques, voir ’annexe I1.1.

354 Voir notamment Gow [19527] t. 2 p. 265, qui souligne le manque de fiabilité des scholies et estime que
Théocrite ne peut pas avoir repris davantage aux Spectatrices des jeux isthmiques que son théme général : des
personnages féminins commentant un événement religieux.
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précise et ou elles sont, méme au-dela des commentaires a 1’Idylle XV, constantes et cohérentes

dans leur affirmation d’une dette du corpus envers I’ceuvre de Sophron.

A défaut de pouvoir apprécier cette dette envers Sophron, la critique se tourne volontiers
vers Hérondas. La proximité entre les deux ceuvres, en effet, n’est pas seulement générique.
Dés la redécouverte d’Hérondas a la fin du XIX®™ siécle®®, les savants ont rapproché les

6 suffisamment

Mimiambes des « mimes urbains » et relevé des paralléles d’expression®
nombreux et souvent suffisamment frappants pour qu’il paraisse raisonnable de penser que le
second des deux poétes (probablement Hérondas) connaissait bien 1’ceuvre du premier
(probablement Théocrite, donc), voire que les deux poétes se sont influencés mutuellement.
L’on s’est trés rapidement concentré, en particulier, sur la comparaison de I’ Idylle XV et
du Mimiambe IV, Celui-ci met en scéne deux amies, qui sont au temple d’Asclépios pour y
faire un sacrifice ; le temple est orné d’ceuvres qu’admirent les deux femmes. Si 1’on a
rapproché les deux poémes, c’est notamment parce que ceux-ci mettent en scéne la réception
d’ceuvre d’art par des personnages féminins considérés comme « naifs » (c¢f. Theoc., XV,
78-86)%8. C’est en effet cet aspect qui a nourri — surtout a partir de la seconde moitié du XX
siécle, la comparaison entre les deux ceuvres, qui n’a pas cessé d’étre enrichie par de nouvelles

études®?,

35 Avant la publication en 1891 d’un papyrus du Fayoum contenant les sept premiers Mimiambes du recueil,

Hérondas n’était connu que par de brefs fragments.
3% Voir Kynaston [1892].
357 Voir Legrand [1898] pp. 134-136, a la suite de Kynaston [1892].
358 \oir par exemple, pour rester dans le contexte de la fin du XI1X&™e siécle Girard [1893] p. 93 : « Hérondas

fait donc une peinture familiére d’un sacrifice de graces a Esculape. Il y joint — et ¢’est méme le sujet principal —
une description partielle du trésor artistique que possédait le temple de Cos, ou plutét il s’amuse a dire les naives
impressions produites sur des spectatrices fort étrangeres aux choses de 1’art. Une scéne analogue des Syracusaines
a été rappelée plus haut. Les figures brodées sur les tapisseries qui ornent la cour de Ptolémée y provoquent de

méme une admiration dont 1’expression est d’un effet comique ».

39 Voir Luria [1963] (« Herondas’ Kampf fiir die veristische Kunst ») ; Goldhill [1994] (« The Naive and
Knowing Eye: Ecphrasis and the Culture of Viewing in the Hellenistic World ») ; Burton [1995] pp. 97-114 (dans
le chapitre 3 intitulé « Ekphrasis and the Reception of Works of Art ») ; Skinner [2001] (« Ladies’ Day at the Art
Institute: Theocritus, Herodas, and the Gendered Gaze ») ; Zanker [2004] (Modes of Viewing in Hellenistic Poetry
and Art). Pour une comparaison récente des deux poemes avec une approche différente, voir Ypsilanti [2006] : la
these que défend la savante dans cet article est que Théocrite et Hérondas se sont influencés mutuellement ; la
majeure partie de 1’article est consacré & une comparaison des deux poémes considérés comme programmatiques
(Theoc., VIl et Herod. VII1), mais Yspilanti émet aussi I’hypothése d’une influence des Caractéres de Théophraste
sur les deux poétes, hypothése qu’elle fonde sur la comparaison des caractéres des personnages de 1’ Idylle XV et
de ceux des Mimimabes IV et VI.
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11.2. « Imitation de la vie » et conventions

C’est que les vers 78-86 de I’Idylle XV ont suscité un certain intérét de la part de la critique,
non seulement pour justifier, pour ainsi dire, I’affirmation selon laquelle les deux personnages
sont « naifs » ou « manquent de gotit ». Ces vers, en effet, ont été plus récemment revus avec
I’idée — « now a critical commonplace » — que « the description in a written text, even a
dramatic text, of the viewing of a work of art inscribes within that text an analogy — perhaps a
deliberately misleading one — of the reception of the written (or heard) text itself »*®°.

Praxinoa souligne en particulier 1’illusion de vérité, de vie, qui se dégage de I’ceuvre :
« comme ils sont vrais et comme leurs mouvements sont vrais, dotés d’ame, non brodés ! » (g
grop’ €otakavtt Kol ¢ ETop’ &vovedviy, | Euyvy’, odk évueavtd [...], vers 82-83a). Elle
souléve ainsi une question qui est particulierement pertinente pour 1’/dylle XV elle-méme, celle
de la relation complexe qu’entretient une ceuvre avec le « réalisme » qui parait, a certains
égards, trés bien la caractériser.

Le contexte donné a I’exclamation admirative de Praxinoa, en outre, attire
particulierement 1’attention sur cette question. Frazier a ainsi noté que la réplique insiste
beaucoup sur le travail des ouvriers (vers 80-83), de sorte a « poser dans le méme mouvement
que ’art doit imiter la nature au point de se confondre avec elle, tout en signalant, par la lourde
insistance sur I’art des ouvriers, qu’il s’agit bien d’art, et non de nature »*®!. Hunter va plus
loin, en remarquant que Gorgo, dans les vers qui précedent, commente la qualité des tapisseries
en recourant a une expression homérique, Aemtd kol wg yapievra (« comme elles sont fines et
plaisantes », vers 79 ; c¢f. Aemtd 1€ Koi Yopievta, Od., X, 223), employée au sujet de la toile de
Circé : ce réemploi d’une expression homérique rend sensible, selon le savant, « the artifice,
the mimesis, of the “naturalism” of the mime »®2. Il ne s’agit donc pas de dire, cette fois, que
« I’art doit imiter la nature », mais de mettre en évidence le fait que I’imitation n’est précisément

pas une imitation de la nature, et surtout qu’elle ne se donne pas comme telle.

C’est cependant avant tout a I’intervention de I’homme qui querelle Gorg6 et Praxinoa
sur leur prononciation dorienne (vers 87-88) que les vers 78-86 sont susceptibles de préparer,

en attirant I’attention sur I’illusion de vérité*®®. La réplique de I’inconnu, en effet, présente une

360 Hunter [20082a] p. 214.

%1 Frazier [20090] p. 176.

362 Hunter [1996] p. 119.

363 \oir surtout Hunter [1996] pp. 116-123 (cf. Hunter [20082b] pp. 233-243) et Kutzko [2007].
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sorte de contradiction logique, si on 1’aborde avec une approche réaliste : suivant une telle
approche, en effet, le propos du badaud suppose qu’il ne s’exprime pas en dorien, contrairement
aux deux Syracusaines contre lesquelles il s’impatiente. Or cette réplique présente précisément
des traits doriens, tout comme le dialogue entre les deux amies — et aussi comme le chant de la
« fille de I’ Argienne » (vers 97). Les traits doriens des répliques de Gorgd et Praxinoa sont
cohérents avec leur origine syracusaine, affirmée avec insistance par Praxinoa (vers 90-93), de
sorte que la langue du poéme parait constituer un ¢lément de réalisme, souligné par les vers
90-93. Mais la réplique de 1I’inconnu invalide tout a fait cette lecture. On a bien sir envisagé
que le texte a été altéré au cours de sa transmission, mais cette hypothese est rejetée, ne serait-ce
que parce que les legons des différents manuscrits sont cohérentes. La réflexion sur la nature de

I’imitation qui caractérise 1’ Idylle XV s’est donc concentrée sur ce passage>®t.

Helmbold®® est 4 ma connaissance le premier a défendre clairement 1’idée, en 1951,
que le propos du poéme ne peut pas se réduire a une simple imitation de la réalité, mais qu’il
repose aussi sur des conventions qui constituent une limite a cette imitation. Non que la critique
méconnaissait ou niait auparavant I’existence d’une convention, mais elle avait tendance a ne

366 Dans une bréve note aux vers 87-88, Helmbold défend le texte transmis,

pas en tenir compte
contre I’idée qu’il conviendrait de le retranscrire en koine®’ , et rend compte de la contradiction
que je signalais plus haut en montrant que le respect de la convention prime sur 1’ « imitation
de la vie ».

Dans cette note, Helmbold distingue la pratique aristophanienne de la pratique

théocritéenne. Dans la comédie d’Aristophane, en effet, on peut observer, le cas échéant, des

364 11 me parait étonnant que I’on n’ait pas développé la méme réflexion a partir de I’emploi du métre, qui

présente pourtant le méme paradoxe que celui du dialecte : le chant, en hexamétres, attire en effet I’attention sur
le fait que la discussion banale des deux femmes est composée dans le méme métre trés artificiel, et donc sur le
poéme en tant que composition également trés artificielle (bien que Hunter [1996] p. 128 signale une différence
dans le traitement de I’hexametre, entre le dialogue et le chant ; voir les références qu’il donne n. 59 p. 128).
Hutchinson [1988] p. 160 a pourtant attiré 1’attention sur le statut narratif particulier du chant dans le poéme : « in
poem 15, the distance between the two parts is increased by the difference between them in narrative status. The
song is known to be a song by the singer and the characters in the rest of the poem; the characters in the rest of the
poem are unaware that their part is poetry. Thus the song occupies a special position within the dramatic world of
the poem ».

365 Helmbold [1951h].
366 \/oir par exemple Fritzsche [1881%] p. 187 ad vers 88.

367 Helmbold [1951b] parait répondre a quelqu’un qui aurait soutenu cette idée, mais il ne le précise pas. Je
ne connais pas de tentative de ce genre.
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différences de dialecte au sein d’une méme ceuvre, en fonction de I’identité du locuteur, alors
que 1’on ne connait pas d’exemple de ce type chez Théocrite. La langue du corpus théocritéen
est hétérogene®®®, mais chaque poéme pris individuellement est composé dans une langue
homogene. Helmbold met ainsi en évidence le fait que la composition de I’/dylle XV repose sur
une convention littéraire, non sur une imitation fidéle de la réalité, ce qu’il attribue a I’héritage
de Sophron : « we have left the realism of the Attic stage and are spectators of the artificiality
of the Sophronic, where, it is reasonable to infer, all characters spoke Syracusan »%%.

Que cette derniére supposition soit vraie ou non importe somme toute assez peu.
L’important est d’avoir défendu 1’idée que la langue de 1’/dylle XV n’est pas cohérente avec la
réalité qu’elle fait mine de transcrire, et que, surtout, elle n’a pas vocation a 1’étre. W. Helmbold
traite uniquement de la question de la langue du poéme, mais il jette ainsi un pavé dans la mare :

en dépit de 1’effet de réel que produit le poéme, la contrainte essentielle n’est pas celle d’une

transcription fidele de la réalité.

Hunter, notamment, a développé la réflexion sur le rapport qu’entretient 1’ Idylle XV avec
I’« imitation de la vie », et en particulier sur la maniére dont le dialecte permet de le penser°.
Selon lui, la contradiction qui caractérise les vers 87-88 dramatise « the tension between literary
artifice and the appeal to mimetic realism which lies at the heart of the literary mime of Herodas
and Theocritus »*’*. Comme je 1’ai signalé plus haut, composer le poéme en dorien peut relever
d’une volonté de réalisme, étant donné 1’origine des personnages, mais, si 1’on va au bout du
raisonnement, il faudrait que les deux amies dialoguent en dorien de Syracuse, ce qui ne parait

pas étre le cas®’2.

368 \oir Gow [19522] t. 1 pp. Ixxii-Ixxx. Le savant (p. Ixxii) classe comme suit les poémes du corpus : (i)
« genuine poems in Doric » : Idd. I-VII, XI, XIV, XV, XVIII et XXVI ; (ii) « « dubious and spurious poems in
Doric » : 1dd. VI, I1X, XIX-XXI, XXII1 et XXVII ; (iii) « epic poems with an admixture of Doric » : 1dd. XIII, XVI,
XVII et XXIV; (iv) « poems in Epic and lonic » : Idd. XII, XXII et XXV ; (v) « poems in Aeolic » : Idd. XXVIII-
XXXI. Sur cette question, voir aussi Ruijgh [1984], en particulier pp. 56-58.

369 Helmbold [1951b] p. 116.

370 Hunter [1996] pp. 119-123 (cf. Hunter [20082b] pp. 237-243 pour une version légérement différente,
souvent plus détaillée, du méme texte).

371 Hunter [1996] p. 120.

372 On cite souvent a ce sujet Iarticle de Magnien consacré au « syracusain littéraire » de I’Idylle XV : la
thése qui y est avancée est que I’ldylle XV est composée en une forme littéraire du dorien de Syracuse (Magnien
[1920]), mais elle n’a jamais remporté d’adhésion. Hunter [1996] p. 122 résume les raisons pour lesquelles il est
impossible de mener a bien un tel projet. On est d’emblée confronté a notre ignorance du syracusain en raison du

mangue de sources directes : dire aujourd’hui d’une forme qu’elle est syracusaine signifie en réalité uniquement
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Hunter défend méme précisément 1’idée que le poéme n’a pas besoin d’étre composé en
dorien de Syracuse pour produire un effet de « réalisme mimétique ». Il s’appuie pour cela sur
I’exemple de la comédie aristophanienne. Pour représenter un dialecte non attique, Aristophane
ne vise pas a I’exactitude : le dialecte non attique est représenté au moyen de traits qui sont
manifestement non attiques, plutdt que véritablement caractéristiques de tel ou tel dialecte®’>.
Selon Hunter, il se passe quelque chose de comparable dans I’Idylle XV

Cela échappe d’habitude a 1I’attention parce que 1’on a tendance, quand on étudie la
langue des poeémes, a comparer entre eux les différents poémes du corpus, au lieu d’étre attentif
a I’effet produit dans chaque poéme pris individuellement. Ainsi, selon le savant, si, pour
déterminer si celle de I’Idylle XV est plus ou moins typique de Syracuse, on prend pour point
de repére non la langue des autres poémes du corpus, mais celui que fournit le poéme lui-méme
— la langue qui caractérise traditionnellement la poésie hexamétrique — alors on est conduit a
une conclusion tres différente : Gorg6 et Praxinoa s’expriment dans une langue manifestement
différente de celle qui est habituellement employée dans la poésie hexamétrique. Ainsi, cette
langue parait étre une langue quotidienne. Comme elle présente des traits doriens et que les
personnages sont syracusains, cela suffit a donner une impression générale d’adéquation a la
réalité ; les deux femmes ont [’air de parler syracusain. Hunter qualifie cette langue de
« mimétiquement analogue » (« “mimetically analogous” ») a du syracusain®’%.

Ainsi, selon lui, la réplique du badaud met en €vidence ce procédé d’ « analogie
mimétique » sur lequel repose I’impression que les deux femmes s’expriment « vraiment » en

dorien de Syracuse. Elle met en évidence le procédé, et sape du méme coup cette impression,

parce qu’elle rend manifeste le fait que, précisément, le dialecte dans lequel s’exprime le

que cette forme est attestée chez Sophron ou Epicharme, et non qu’elle faisait partie de la langue quotidienne des
Syracusains ou qu’elle était propre aux habitants de Syracuse. En outre, on est dépendant des manuscrits, dont le
texte est soumis aux hasards de la transmission, et peu de formes dites syracusaines sont attestées dans les
manuscrits de 1’Idylle XV (pour la liste de ces formes, voir Hunter [20082b] pp. 240-242). Signalons que, soixante
ans apres la publication de ’article de Magnien, Ruijgh [1984] avance une nouvelle hypothése. Selon celle-ci, les
Idylles composées en « dorien caractéristique de Théocrite » (Idd. I-VII, X XI, XIV, XV, XVIII et XXVI, ¢’est-a-dire
le groupe (i) de la classification de Gow auquel est ajoutée 1’ldylle X ; voir ci-dessus n. 368 p. 198) sont sans doute
en réalité composées dans « cyrénien d’Alexandrie et d’Egypte », langue qui était « un dialecte fondé sur le
cyrénien, mais assez profondément influencé par la kown attique » et qui était aussi « le parler normal des Doriens
d’Alexandrie et d’Egypte a I’époque de Ptolémée 11 » (Ruijgh [1984] p. 87).

373 Hunter [1996] p. 122 nuance donc les affirmations de Helmbold [1951b] sur ce point (aucun des deux
savants ne donne de références pour étayer leur propos sur la représentation des dialectes non attiques dans la
comédie d’Aristophane).

374 Hunter [1996a] p. 123.
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personnage ne coincide pas avec celui qu’il parlerait dans la réalité.

Une autre étude particuliérement intéressante des vers 87-88, mais avec une approche
différente, se trouve dans un article de Kutzko publi¢ en 2007. L’accent, cette fois, est mis sur
la rupture de I’illusion référentielle en tant qu’il s’agit d’un procédé « méta-dramatique ». La
thése que défend Kutzko, en effet, est que la rupture de I’illusion provoquée par la réplique de
I’inconnu résulte de 1’adaptation d’un procédé comique a une forme qui n’est pas dramatique®”.
Dans la comédie, d’Aristophane a Ménandre, que 1’illusion dramatique soit rompue par
I’interaction entre le comédien et son public est une technique récurrente ; elle est méme
attendue. Le mime littéraire de Théocrite et d’Hérondas est adressé a un public qui connait bien

le théatre3’®

, et adapte cette technique en attirant 1’attention sur le caractere artificiel du dialecte
chez Théocrite, ou du métre employé chez Hérondas®”’. Kutzko signale aussi que cette
technique est toujours employée, au théatre comme dans le mime littéraire, a un moment de
transition : un changement d’action, de ton, etc. Dans 1’/dylle XV, 1a réplique de I’inconnu opére
en effet la transition entre le dialogue et le chant, de sorte a mettre en évidence 1’unité de la
composition, I’ensemble du poéme étant composé¢ dans un méme metre et dans un méme

dialecte. Ainsi, selon Kutzko, le mime littéraire est « méta-dramatique » parce qu’il imite le

drame.

I11. La tradition comique et le comique

Les travaux que j’ai signalés montrent que la dette de 1’/dylle XV, en tant que « mime
littéraire », envers la comédie est notable. Ce lien, s’il est rarement étudié et discuté, est pourtant

suffisamment sensible pour que le poéme soit — ¢a et 1a, généralement dans des ouvrages

375 Larticle de Kutzko [2007] vise a étayer la thése de Stanzel [1998] pp. 153-162 : Théocrite et Hérondas
ont employé des techniques dramatiques dans des ceuvres qui ne le sont pas (dans le cadre de la « Kreuzung der
Gattungen » hellénistique) ; leur public devait donc &tre composé d’auditeurs ou de lecteurs bons connaisseurs du
théatre. Kutzko [2007] propose une étude des vers 87-88 de I’ldylle XV et du vers 71 du Mimiambe I, mais aussi
de Virgile, Bucolique I11, 84-85 (Kutzko [2007] pp. 153-157).

376 \/oir Stanzel [1998] pp. 153-162. Voir aussi la note précédente.

377 Herod., 1, 69b-72 : {MH.}[...] tadt’ &yd && AANG | yovoukdg ovk v démc émfkovsa, | yohv & deidety
YON v é€emaidevaoa | kai Thig BOpNg TOV 00OV £xOpov Nyeicbou (METRICHE. — [...] ces mots-1a, moi, venant
d’une autre femme, je n’y aurais pas volontiers prété I’oreille ; je lui aurais appris a chanter en boitant ses phrases
boiteuses et a voir le pas de ma porte comme son ennemi ! »). La rupture de I’illusion se fait ici par la mention des
« phrases boiteuses », le poéme étant composé dans I’ « iambe boiteux » d’Hipponax.

200/556



généraux sur la littérature grecque — qualifié de « comédie »°78.

Si Stanzel et, a sa suite, Kutzko ont montré que I’effet des mimes littéraires de Théocrite

et d’Hérondas repose en partie sur 1’adaptation de techniques comiques, la notice de

t3'® suggére quant a elle que ’argument du mime populaire

380

Cunningham que j’ai citée plus hau

est souvent adapté d’une situation comique™”. Ce point me semble particulierement intéressant

pour I’Idylle XV, qui met en scéne des « femmes qui célebrent les Adonies ». Un tel sujet est en
effet une « situation » comique. En témoigne la réplique du proboulos de Lysistrata, que j’ai
citée au début de cette introduction, et a laquelle j’ajoute a présent un extrait de la Samienne de

M¢énandre (Men., Sam., 38b-50a) :

[...]. € dypod om kaTadpopmV

o] ...y glg Adavi’ adtag katélafov

ovv]ny[ulévac €vBade Tpog HUAG peTd TIVOV [40]
GAL® ]V yovouk®v. Thg 0° £0pTiic ToudLoV

oA ]V &x00oMG 0loV £1KOG, GLUTAPAY

gy1Jvoumy oipon Oeathg: dypumviay

0 0]6pvPoc avTdV EvEndEL Yap Ot TIVA.

€ni] 10 T€y0g KAMOLG Yap AVEPEPOV TIVOG, [45]
®pyoJovt’, Emavvioylov EoKedaoUEVAL.

OkV]® Aéyewv T0 Aoin’, iowg & aicybvopot

OAL’] 008EV OPELDG €60’ Bpmg aioyOvVopLaL.

gxvInoev 1 Toig: TodTo Yap PPAcac AEYm

Kol TV mpod TovTov TPA&W. [...] [50]

378 1 ’Idylle XV « commence comme une comédie » (de Romilly [20112] p. 211), voire est « ein Stiick
Komddie » (Albin Lesky, Geschichte der griechischen Literatur. 2, Bern-Minchen, 1963, p. 774, cité par
Horstmann [1976] p. 52).

379 Pp. 192-193

380 Dans Iintroduction de son édition des mimes de Sophron, Hordern [2004] pp. 6-7 signale que la comédie
non mythologique d’Epicharme est une source possible pour les mimes de Sophron : la ressemblance de certains
titres de piéces le laisse penser, de méme que certains types comiques comme celui du parasite, par exemple. Les
Spectateurs d’Epicharme, en particulier, pourraient avoir inspiré les Spectatrices de jeux isthmiques. Pour la thése
selon laquelle les Mimiambes empruntent de fagon notable a la comédie, voir en particulier Hunter [20082a] : le
savant s’interroge dans cet article sur le « réalisme » des Mimiambes, qu’il qualifie de « para-comédies » : ils
« imitent » des situations et des types comiques, dont ils supposent une bonne connaissance de la part du public.
Par ailleurs, dans le chapitre consacré a I’ldylle XV de sa monographie sur Théocrite, Hunter affirme 1’influence
de la comédie sur la poésie de Théocrite, thése qu’il illustre au moyen de I’ Idylle XIV (Hunter [1996] pp. 106-116,
« Theocritus and Comedy »).

201/556


http://stephanus.tlg.uci.edu.ressources-electroniques.univ-lille.fr/help/BetaManual/online/SB.html
http://stephanus.tlg.uci.edu.ressources-electroniques.univ-lille.fr/help/BetaManual/online/SB.html
http://stephanus.tlg.uci.edu.ressources-electroniques.univ-lille.fr/help/BetaManual/online/SB.html
http://stephanus.tlg.uci.edu.ressources-electroniques.univ-lille.fr/help/BetaManual/online/SB.html

[...]. Comme j’étais descendu a la hate de la campagne, donc, [...] je les ai trouvées
rassemblées pour les Adonies, ici, chez nous, avec d’autres femmes. Et, la féte
fournissant un grand divertissement — comme il est naturel —, moi qui était la aussi,
j’en suis hélas devenu spectateur ; leur vacarme, en effet, m’empécha de dormir, car
elles ont apporté des jardins sur le toit, elles dansaient, elles faisaient la féte,
dispersées ca et la. J’hésite a dire le reste : j’ai probablement honte ; mais cela ne
m’est d’aucun secours ; pourtant j’ai honte. La jeune fille est tombée enceinte : en

vous ayant dit cela, en effet, je dis aussi I’action qui a eu lieu auparavant.

Ces deux exemples suggerent que « les femmes qui célebrent les Adonies » ont été une
« situation » comique prisée a Athénes, au moins de la fin du V™ siécle jusqu’a I’extréme fin
du IVe™e siecle®®. Mais, plus que cela, les femmes aux Adonies sont un sujet de comédie, attesté
pour le IV™ siécle : seul le titre des piéces nous est parvenu, mais des Admvid{ovcar sont
attribuées a Philétairos et a Philippidés®®2. L’Idylle XV parait ainsi s’inscrire aussi bien dans la
tradition du mime que dans la tradition comique, dont elle parait adapter une situation ou un

sujet récurrents a une forme nouvelle.

A ma connaissance, seul Lambert, dans un article de 2001, tient compte de ces
précédents comiques dans son étude de 1’ Idylle XV. En définitive, le savant souscrit entierement
a la « lecture parodique » du chant en I’honneur d’ Adonis empruntée & Gow®3, et globalement
alalecture de 1’Idylle XV développée par Griffiths3®*. Mais son approche est originale : il aborde
I’ceuvre par la question de I’adaptation du sujet comique des Adwvidlovcal a un nouveau

contexte historique. La question a laquelle il se propose de répondre dans son article est la

31 |ysistrata a été représentée en 411 (Milanezi [20022] p. xv). Pour la datation de la Samienne, voir
Sommerstein [2013] pp. 44-46 (vraisemblablement un peu avant 315).

382 Une scholie a Lysistrata signale que « a cause de cela [= le fait que les femmes célébrent Adonis et portent
des jardins sur les toits] certains ont intitulé a tort le drame Femmes qui célébrent les Adonies » (twvég 8¢ ék tovTov
10 dpdua Adwvialovoog éntypapovoty ov kaAdg, X ad Ar., Lys., 389, lignes 3-4). Il me semble légitime de se
demander si la tentation que I’on a pu avoir de donner a Lysistrata le titre Adwvialovoat, qui parait tout a fait
impropre, ne s’explique pas par la popularité d’un tel sujet de comédie.

383 Voir lan. 318 p. 184.

384 « The Theocritean hymn does indeed seem to be a parody of the kind of hymn which would have been a
hit with Gorgo and Praxinoa. [...] Theocritus still finds something to parody in the banal spectacle the Adonia will
or has, in all likelyhood, become. He parodies the women attending; he parodies the woman performing; he implies
humorous connivance with the woman organizing the imagined festival (“How clever you are! You understand

just what the colonials want!”) and with other members of the royal audience, whom the poet presumably
attempted to entertain » (Lambert [2001] pp. 99-100). Cf. Griffiths [1979] et [1981].
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suivante : avec quoi Théocrite peut-il faire rire des « femmes qui célébrent les Adonies », alors
que la féte de 1’Idylle XV est si modérée ? Elle ne présente pas en effet les caractéristiques des
Adonies athéniennes qui permettent de faire rire (les femmes dans la rue, ivres, etc., cf- Ar.,
Lys., 387-398)%5.

L’article de Lambert est particuliérement notable, car il met au premier plan 1’héritage
comique du poéme, mais la thése qui y est défendue présente plusieurs limites — outre sa dette
envers des lectures qui me paraissent discutables®®®. Toutes deux tiennent a 1’angle par lequel il
aborde la question de I’héritage comique, la question qu’il souléve d’emblée étant celle du rire :
en quoi les Adonies peuvent-elles encore préter a rire des femmes ? Le premier probléme est
celui de la relation qui unit le rire et le genre comique : ce phénomene est-il spécifique a la
comédie ? Autrement dit : est-ce que montrer que les personnages sont rendus risibles par leur
admiration pour un chant « parodique » va de pair avec la reprise d’un sujet de comédie ? En
quoi le fait que les personnages sont rendus risibles par leur admiration pour un chant
« parodique » suscite-t-il un rire de nature proprement « comique » ? N’y a-t-il pas des
« indices » de I’héritage comique plus saisissables que le rire ? Le second probléme est en effet
méthodologique : le « comique » — au sens de « qui provoque le rire » — est sans doute le trait
le plus difficile a saisir objectivement. Il ne me parait pas évident, ici, que montrer que le chant
est « parodique » suffit a affirmer que les personnages, dont le dialogue est développé sur
quatre-vingt-quinze vers avant I’entrée en scéne de la chanteuse, sont risibles et « comiques »,

et — surtout — que cela mette en évidence I’héritage comique du po¢me.

Il me semble pourtant que I’on peut fonder la these d’une dette importante de 1’Idylle
XV envers la comédie sur des éléments plus slrs, moins sujets a débat, que la question du rire,
de sorte que la thése que je défendrai dans mon commentaire est en effet que 1’Ildylle XV

présente des traits comiques essentiels. Le titre Adwvialovcar me parait en effet un élément

385 |_>approche de Lambert est extrémement « genrée » (voir le titre de I’article : « Gender and Religion in
Theocritus, Idyll 15: Prattling Tourists at the “Adonia” »). Il est fondamental pour Lambert [2001] que le poéte
comique qui met en scene des femmes est un homme qui s’ adresse de fagon privilégiée a un public d’hommes pour
rire des femmes. En outre, le savant parait estimer nécessaire que Théocrite, en inscrivant I’ldylle XV dans la
tradition des Adwvialovoal comiques, hérite la méme posture, d’ou une difficulté supplémentaire pour le poéte :
comment continuer a faire rire aux dépends des femmes alors que I’on a précisément une femme pour mécene ?
Selon Lambert, le fait que les Adonies soient organisées par la reine permet de la distinguer du public : on peut
donc toujours faire rire « des femmes » (celles du public), la reine étant a part. C’est sur ce point que sa thése se
distingue de celle de Griffiths, selon qui Gorgd et Praxinoa ne représentent pas tant des femmes que des Grecs
d’Alexandrie.

38 Voir I’introduction de ce chapitre pp. 182-184 et pp. 188-190.
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déterminant pour légitimer une étude du poéme orientée en ce sens. Que 1’/dylle XV nous soit
parvenue avec un titre de comédies ne me parait pas pouvoir étre ignoré, que ce titre soit dii a
Théocrite lui-méme ou a une tradition postérieure (on retient généralement la seconde
hypothése®’). Soit le poéte a lui-méme intitulé I'Idylle XV Adovidlovcor, et a ainsi
délibérément — il ne peut pas en étre autrement dans cette hypothése — orienté la lecture de son
ceuvre de sorte a la donner d’emblée comme 1’héritiere d’une tradition comique. Soit une
tradition postérieure, qui connaissait cette tradition des Adwvidlovcal comiques, a imposé ce
titre, de sorte a marquer la filiation qu’elle a repérée.

Le probléme, toutefois, est le méme qu’avec les Spectatrices de jeux isthmiques : le
manque de sources interdit de mesurer I’ampleur de la dette et de repérer en quoi elle consiste
précisément. Non seulement nous ignorons a peu pres tout des Adwvidlovcsol comiques, mais
le genre lui-méme n’est presque plus aujourd’hui représenté autrement que par ce que nous
connaissons de la comédie d’Aristophane et, dans une moindre mesure, de celle de Ménandre.
Il me semble néanmoins — c’est ce que je tAcherai de montrer dans le commentaire — que
I’héritage comique de 1’'ldylle XV peut étre au moins éclairé par une comparaison avec
I’Assemblée des femmes d’ Aristophane, méme si cet éclairage n’est sans doute que partiel.

Il y a deux raisons pour lesquelles considérer de 1’Assemblée des femmes comme un
point de comparaison privilégi€¢ me semble pertinent. D une part, dans ’/dylle XV, Théocrite
reprend de fagon appuyée le motif des femmes qui se comportent en hommes (ou qui essaient
de le faire), motif qui est trés développé dans la piéce d’Aristophane. A partir de ce motif,
qu’exploite ponctuellement Aristophane dans 1’Assemblée des femmes, Théocrite élabore un
« type » de personnages : Gorgd et Praxinoa sont ce type de personnages aux vers 44 a 77, de
méme que la chanteuse dans la scéne du palais. Le motif en lui-méme ne semble pas spécifique
a ’Assemblée des femmes : on le trouve aussi, par exemple, dans la scéne du proces des
Thesmophories. Et il parait raisonnable de penser qu’il n’est pas propre a Aristophane : d’autres
poetes comiques I’ont probablement eux aussi exploité. Mais 1’on a des raisons de considérer
I’Assemblée comme une source privilégi¢e. D’autre part, en effet, des éléments textuels et
formels invitent & une comparaison avec cette piéce précisément. Et procéder a cette
comparaison s’avere fructueux, car cela permet de dégager une lecture d’ensemble de
I’Idylle XV, qui ne laisse de coté ni la scéne du palais ni les deux premicres scénes, souvent

négligées par la critique.

387 Pour la discussion, voir Gow [19522] t. 1 pp. IXix-Ixx.
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De ce point de vue, la theése défendue par Horstmann sur le « comique » de I’Idylle XV
—en tant que « mime » — est tout a fait notable, car elle est fondée sur une analyse de 1I’ensemble
du dialogue. S’il s’intéresse a I’ « ironie et a I’humour chez Théocrite » dans la monographie
en question (/ronie und Humor bei Theokrit), le savant prend parti, dans les pages consacrées a
’Idylle XV, contre la thése selon laquelle il s’agit d’une satire des moeurs, dénongant les
travers d’une époque®® : une forme d’ironie est bien repérable dans le poéme, mais celle-ci
n’est pas de I’ordre de la satire. Selon Horstmann, le poéte joue ici avant tout avec des motifs
littéraires, et I’ironie, qui caractérise bien selon lui le poéme, se trouve dans la conscience
— partagée par le poete et par son public — qu’il s’agit d’un jeu, et donc dans la distance que le
poéte prend par rapport a ces motifs et que le poéme rend sensible par de petites « indications »
que le lecteur averti peut repérer et interpréter.

La thése d’Horstmann est que I’ironie est perceptible dans la forme de « comique » que
crée le contraste entre les personnages du mime, des personnes du quotidien, et la langue du
dialogue, qui est émaillée d’expressions issues de la poésie épique ou tragique. Il y a a priori
incompatibilité entre les deux, car — puisque personne ne s’exprime ainsi dans la réalité — des
personnages de mime ne devraient pas s’exprimer ainsi non plus. Selon Horstmann, cette forme
de comique affecte d’une part la langue elle-méme, et les personnages d’autre part.

D’une part, la langue poétique que Horstmann qualifie d’ « épico-tragique »
(episch-tragisch) est affectée, parce que le jeu qui consiste a I’employer dans le mime montre
sa « vanité » : quels que soient les usages auxquels elle est traditionnellement confinée, on peut
en faire ce que I’on veut; elle n’a donc pas de consistance en s0i®®. D’autre part, les
personnages sont eux aussi « comiques », au méme titre, dans une certaine mesure, que le sont
des personnages de la comédie. Horstmann donne I’exemple de I’esclave comique auquel on

fait réciter des vers tragiques, et ajoute qu’un tel procédé répond a une définition de la comédie

38 Horstmann [1976] traite de 1’Idylle XV pp. 19-57 (dans la deuxiéme partie, « Theokrits Verhaltnis zu den
Personen seiner Dichtung und die Bedeutung von Ironie und Humor ») et pp. 114-115 (dans la troisiéme partie,
« Theokrits Selbstironie »). Je me concentre ici sur les pp. 19-57, et en particulier sur les pp. 50-57, dans lesquelles
Horstmann se propose de répondre aux questions suivantes : « wodurch kommt in solchen Fallen die komische
Wirkung zustande? Und was ist daran das “Komische”? Warum lachen wir gerade an solchen Stellen? » (p. 50).

389 These défendue en particulier par Motto & Clark [1971].

3% « Die episch-tragischer Redenwendungen erscheinen plétzlich von dem Lebensbereich, dem sie einst
angehdrten, abgeldst und erweisen sich damit als Gbertragbar, als leblose Formeln, mit denen man beliebig spielen,
die man in dem verschiedensten Zusammenhang neu einfiigen kann. Das Lachen entziindet sich an einem Pathos,
dessen Leere durchschaut ist, dessen Anspruch sich in Nichts aufgelost hat; denn “Erhabenes”, das so ins
“Nichtige” umschlagt, ist eben “lacherlich”, “komisch” » (Horstmann [1976] pp. 50-51).
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que donne Aristote®®!. Les personnages prétent a rire, parce que le fait de leur attribuer des
expressions poétiques permet de traduire les exces de leur caractére. Mais Horstmann insiste
sur le fait que ces personnages ne sont pas réductibles a ces exces risibles, car le poéme montre
aussi qu’ils ne sont pas dupes d’eux-mémes (vers 64) et qu’ils ne sont pas ignares (vers 89 et
suivants). En insistant sur ce point, le savant veut montrer qu’il y a aussi un jeu sur la distance
que le lecteur est invité a prendre vis-a-vis des personnages, et ainsi qu’il n’y a pas une ironie

« satirique » portée sur eux — ironie qui consisterait a les dénigrer sans nuances.

Ce qu’il est particuliérement important de souligner dans 1’étude d’Horstmann est
d’abord qu’elle montre qu’une étude plus détaillée du dialogue conduit a nuancer les
présupposés les plus partagés sur la caractérisation des personnages. Horstmann montre en effet
que mener un tel travail de détails permet d’aller au-dela de la simple caractérisation sociale et
psychologique a priori des personnages, en considérant davantage |’importance de la
composition du dialogue en soi par rapport a la caractérisation des personnages en tant que tels.
L’analyse du dialogue que propose Horstmann montre ensuite combien le recours, qui parait a
contre-emploi, d’une langue « poétique » est susceptible de jouer un rdole majeur dans la
réception et dans I’interprétation du poeme.

Sur ces deux points, il me semble toutefois que 1’on peut aller plus loin que ne 1’a fait
le savant, en revoyant la place accordée a la langue « poétique » dans la composition du
dialogue. Horstmann attribue au lecteur de Théocrite les attentes liées au genre du mime : il met
donc I’accent sur des attentes « réalistes » ; les personnages sont a priori supposés parler une
langue quotidienne, familiere. Or considérer 1’Idylle XV comme un mime a proprement parler,
on I’a vu, n’est pas véritablement pertinent : on pourrait, pourquoi pas, attribuer au lecteur les
attentes liées a la poésie hexamétrique, puisque le poéme est entierement composé en
hexamétres, plutdt qu’a celles liées au mime®®2. En d’autres termes, il est arbitraire de faire
primer les caractéristiques du drame (mime, ou comédie), sur celles de la poésie hexamétrique :
il est sans doute plus raisonnable de considérer que les deux sont également essentielles.

Horstmann semble en effet ne faire aucun cas du metre de la composition, alors méme
que son analyse est largement fondée sur le repérage d’éléments de langue qui lui sont

traditionnellement associés. Dans ces conditions, il est nécessairement conduit a sous-estimer

391 Voir Horstmann [1976] p. 52 : le procédé illustre I’ apapmpata comique dont il est question en Arist.,
Po., V, 1449a34.

392 Cf, Hunter [1996] pp. 119-123 (voir ci-dessus pp. 198-200).
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’effet de la facture du dialogue, dont il ne retient que le propos général et quelques ¢léments
de lexique, incongrus si 1’on ne tient pas compte du métre. Les « épicismes »%% ne sont certes
pas — pour dire les choses ainsi — a leur place dans la bouche de Gorg6 et Praxinoa, mais ils le
sont dans un poéme qui adopte une caractéristique essentielle de la poésie épique.

En outre, I’idée selon laquelle les « épicismes » sont en quelque sorte vidés de leur
substance par leur réemploi dans le dialogue de 1’ Idylle XV est sans doute discutable. Horstmann
semble en effet les considérer comme des mots simplement équivalents a d’autres qui ont le
méme référent, a ceci pres qu’ils relévent d’un niveau de langue « élevé ». Je considérerai pour
ma part au contraire qu’ils sont suffisamment chargés de connotations pour « importer » dans
le poéme un niveau de signification supplémentaire. Ainsi, quand Praxinoa dit que son mari est
napapog (vers 8), celui-ci n’est pas seulement qualifié d’idiot au moyen d’un terme poétique,
employé dans un sens métaphorique, qui parait « décalé » lorsqu’il est employé par
Praxinoa®®* : I’adjectif, que I’on trouve aussi dans ce méme sens métaphorique en Iliade, XXIII,
603, est aussi susceptible d’associer Dindn a un imaginaire épique, héroique.

Il apparait ainsi que le dialogue présente une plus grande « épaisseur », et qu’il établit
des réseaux entre les « épicismes », réseaux qui eux aussi créent des effets supplémentaires :
les « épicismes » ne sont pas alors des « faux pas », récurrents mais en définitive isolés ; ils sont
agencés. Pour illustrer cela par I’exemple du mari napapoc, je voudrais ainsi montrer, dans mon
commentaire a ce passage, que 1’effet de 1’échange des vers 8-20 repose en grande partie sur
I’¢élaboration d’une figure de mari anti épique, figure qui émerge grace a certain traitement des
traditions épiques dans 1’échange sur les maris. Le potentiel « comique », au sens de « qui préte
a rire »**° de I’échange n’en est que plus grand, car les deux hommes ne sont plus alors
seulement des incapables dénigrés par leurs femmes, au caractére un peu fort. Ce sont des
supports a la création de types de personnages potentiellement risibles : le « pas du tout un
héros » en quelque sorte. Le caractere plaisant du passage, en outre, ne repose pas seulement
dans ce cas sur la construction de telles figures, mais aussi sur le jeu de renversements successifs
qu’opere le poeéme par rapport a 1’épopée archaique : je rejoins Horstmann sur 1’idée qu’il y a

une forme de « jeu » sur les traditions héritées, et que celui-ci est fondamental dans I’ Idylle XV'.

393 Je recours trés fréqguemment a cet anglicisme dans mon commentaire. Il s’agit de désigner de fagon
succincte les différents emprunts a la poésie épique, comme un lexique spécifique, des formes, voire des
expressions. Je qualifie ces « épicismes » d’« homérismes » lorsque I’épopée homérique est la source particuliere.

3% Cf. Horstmann [1976] p. 22, avec lan. 12. Je prends cet exemple, car ¢’est le premier exemple de « faux
pas » de ce type (« die vielen “Ausrutscher” ins Pathetische ») auquel renvoie Horstmann [1976] n. 154 p. 50.

39 Jentendrai toujours ailleurs « comique » au sens de « qui reléve de la comédie ».
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Jirai jusqu’a qualifier I’Idylle XV d’ « épopée comique », de sorte a insister sur I’originalité de
I’ceuvre en tant qu’elle est le produit de la combinaison inattendue de traits qui sont

traditionnellement fondamentalement épiques et comiques.
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COMMENTAIRE

I. Vers 1-43. A la maison

L’Idylle XV commence par une scéne d’intérieur : une certaine Praxinoa recoit chez elle
son amie Gorgd. Les deux femmes discutent de tout et de rien (vers 1-20), avant que Gorgd ne
propose d’aller au palais des souverains, ou sont organisées les fétes d’ Adonis. Praxinoa accepte

I’invitation et se prépare a sortir (vers 21-43).

1.1. Vers 1-20. Accueil de Gorgd par Praxinoa

I.1.i. Remarques préalables

Au premier vers du poéme, Gorgd frappe a la porte, Praxinoa la fait entrer et lui offre
un siege (vers 1-3). Comme Gorg6 raconte le long trajet qu’elle a di faire pour se rendre chez
son amie, qui habite loin (vers 4-7), la conversation s’engage sur le mari de Praxinoa, qui n’a
pas su choisir un logement bien placé — on évoque aussi le tout jeune fils du couple (vers 8-14).
Le pere de ’enfant, en outre, lorsqu’il va au marche¢, fait de mauvais achats, comme d’ailleurs

le mari de Gorgo6 (vers 15-20).

Un tel échange s’apparente a une conversation quotidienne informelle. La structure de
cet échange, d’abord, est proche du cog-a-1’ane. Gorgd et Praxinoa glissent en effet d’un sujet
a I’autre sans s’arréter sur aucun, chaque theme appelant le suivant : du trajet au logement, du
logement au mari, du mari au bébé, du bébé a son pere, du pere a ses achats, des achats d’un
mari a ceux de I’autre, de leurs achats au budget et au travail de la matiére premiere — le tout en

I’espace de vingt vers seulement.

L’extréme rareté des particules de liaison dans cet échange, aux vers 1 a 20, accentue,
ensuite, cet effet de cog-a-1’ane. Lorsque, rarement, une particule explicite le lien logique qui
unit deux propositions, il s’agit d’un simple 6¢ (vers 5 ; deux occurrences au vers 7 ; vers 15),
qui ajoute de la fagon la plus ordinaire une idée a I’autre sans marquer de lien logique fort entre

ces idées®®. Seul le puév du vers 15 fait exception®’. Aux vers 1-20, c’est de loin I’asyndéte qui

3% Sur ce 8¢ équivalent de « et » en début de proposition, voir Greek Particles pp. 162-163.

397 Sur ce pav, voir le commentaire p. 225.
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prime sur la coordination. On y distingue deux types d’asyndétes analysés par Denniston, types
que le savant exclut précisément des cas d’ « asyndétes stylistiques » : celles-ci relévent de la

3% et n’ont a ce titre aucune valeur stylistique particuliére.

catégorie des « asyndétes formelles »
Elles reposent sur I’évidence de la nature du lien logique qui unit les propositions entre elles.

Le premier cas d’ « asyndétes formelles » qu’analyse Denniston est celui, le plus
courant, dans lequel on omet un ydp : un démonstratif cataphorique ou un autre mot (par
exemples tekpnplov 6¢ ou onueiov 6¢) annonce le théme du propos qui est ensuite développé,
et la valeur cataphorique de ce terme supplée le yap implicite®®®. C’est a ce premier cas que
ressortissent les asyndétes que 1’on observe au sein des répliques*®. Les répliques des vers 1 a
20 sont en effet majoritairement organisées de la fagcon suivante : au premier vers de la réplique,
avant la césure, une proposition trés bréve donne le théme, qui est ensuite développé dans la
suite de la réplique de facon a expliquer (yap) I’affirmation initiale : ® tdg dAepdrto yoydg au
vers 4 ; o0’ 6 mapapog THvoC au vers 8 ; xduog Tawtd 