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NOTE A L’ATTENTION DU LECTEUR

Remarques concernant la translittération de ’arabe et choix de traduction :

Nous avons pris le parti de procéder systématiquement a la translittération en caracteres
latins des références d’ouvrages et de publications en arabe qu’ils soient cités ou évoqués dans
le corps de la thése, en notes de bas de page ou dans la bibliographie, en appliquant le systéme

de translittération de la revue Arabica’.

Les titres de ces ouvrages en langue arabe ont été¢ scrupuleusement suivis de leur
traduction entre crochets, a leur premiére occurrence. Par la suite, en raison de leur trop grande

récurrence, nous avons délibérément omis leur traduction.

Sauf mention contraire, la traduction des passages cités en arabe ou en anglais, pour
lesquels il n’existait pas de traduction préalablement publiée, a été assumée par nos soins, qu’il
s’agisse d’extraits des romans étudiés, de titres d’ouvrages ou des commentaires de critiques
littéraires. Nous avons tenté de restituer avec précision le sens global du texte en nous écartant,

autant que possible, de 1’écueil du mot a mot.

Au sujet des majuscules :

En dépit des innombrables occurrences du terme « histoire » dans notre étude, des
variations et des nuances dont il est porteur, nous avons fait le choix trés délicat d’en préciser
le sens et la valeur. Le plus souvent, il comportera une minuscule quand il s’agira de désigner
la science du pass¢ dans son sens usuel ou lorsque celui est suivi d’un complément comme dans
I’exemple « [’histoire du roman arabe » ou « [’histoire pharaonique ». Ce mot prendra, en
revanche, une majuscule lorsqu’il est employé dans un sens plus absolu, sans complément, ou
pour glisser vers ce qui s’apparenterait davantage a une personnification comme dans

I’expression « les secrets de I’Histoire » ou « le portail de I’Histoire ».

' Voir le tableau de translittération de la revue Arabica consultable en ligne sur le site de PINALCO. URL:
http://www.inalco.fr/sites/default/files/asset/document/translitteration arabica.pdf
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INTRODUCTION

Le roman se présente comme le dernier-né des genres littéraires dans la région des pays
du Golfe, un genre qui tire amplement son essence des spectaculaires mutations sociales et
¢conomiques des sociétés de cette région. La plupart des études littéraires récentes soulignent,
en effet, I’intrication de ces aspects dans I’avénement du roman dans le Golfe. Se penchant sur
ces débuts, Nabil Sulayman écrit notamment :

A5l ilS Lo ae Jelil) by Llle— @b ela ol Sy Apualpaad) CULSY 5l e 2 oall dald) (8345055l ) seda S 5"
2nalal) L e A aliy s cadaly 8 2y al)

« L'émergence du roman dans le golfe arabe a coincidé avec le développement d’entités politiques. Leur
prolifération a probablement, des le début, fortement interagi avec les apports du roman arabe et en
particulier ’expérience moderniste qu’il incarnait. »

Le roman originaire du Golfe est incontestablement le fruit de 1’agglomération d’une
myriade d’éléments, notamment, liés au développement de I’économie et de 'urbanisme. Mais
il résulte également de transformations culturelles et sociales profondes qui soulévent toutes de
nombreuses problématiques telle que la relation entre ’Homme et son environnement. Il est
donc peu surprenant de constater que le roman du Golfe aborde des sujets d’une extréme variété.
S’il décrit I’intimité de la société pour en révéler les aspects secrets ou tabous, tels que la
mainmise des hommes sur la société¢ ou la mise sous tutelle des femmes, 1I’omniprésence du
sacré et de la religion, il aborde explicitement le théme de 1’esclavage et de son héritage mais

aussi des sujets plus mystérieux tel que le lien de ’Homme 4 la mer et au désert °.

Plus récemment, nous avons pu constater que le périmétre du roman du Golfe s’est
¢largi pour inclure I’essentiel des questions qui agitent aujourd’hui les sociétés du Golfe. Ainsi,
le roman historique, lui-méme, s’est mué en une passerelle qui non seulement contribue a
revivifier le souvenir de périodes historiques lointaines de la région, mais traite également de

la relation primordiale des hommes avec leur environnement tout en questionnant le sens de

* Nabil Sulayman, Tatawwer al-riwaya fi-I-halig al-‘arabi, al-taqafa al-‘arabiyya fi-l-qarn al-‘isrin [Le
développement du roman dans le golfe Arabique, la culture arabe au XXe sié¢cle], Beyrouth, Markaz dirasat al-
wehda al-‘arabiyya, 2018, p. 1354.

? En ce qui concerne les thémes traités par le roman du Golfe, nous renvoyons  la publication de al-Rasid bii Sa‘ir
intitulée Hawdages al-riwaya al- ‘arabiyya [Les obsessions du roman du Golfe], dans lequel I’auteur aborde un
certain nombre d’aspects caractéristiques de ce roman. Parmi ses articles figurent : « La spécificité du roman
féministe du Golfe », « Al-Nuhadadans le roman du Golfe », « L’importance des villes étrangéres dans le roman
du Golfe », Kitab magallat Dubai al-tagafiyya, n° 73, 17 éd., décembre 2012.
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leur destinée. Souvent, il aborde dialectiquement les problématiques liées aux transformations

¢conomiques et sociales qu’a connues le Golfe.

La naissance du roman historique dans le Golfe, en tant que genre s’appuyant sur des
événements historiques précis et qui relate le destin de personnages confrontés a la réalité de
ces évenements, est concomitante de celle du roman du Golfe. D’une manic¢re comparable a
celle du roman, les thémes explorés par ce type de narration se sont également diversifiés et
c’est précisément, dans un premier temps et en partie du moins, ce que cet exposé tentera de
mettre en évidence. A ce stade précis de notre progression, nous serons alors en vue de ’objet
principal de notre étude qui correspond & un aspect particulier du roman historique : I’espace
au sein duquel la fiction se confond avec la référence dans le but d’explorer et de mettre au jour
les techniques employées par les écrivains pour aborder un sujet de nature historique chargé,
comme il se doit, de références empruntées a des ouvrages portant sur 1’histoire, des archives
ou encore a des traditions orales qui ont constitué¢ une source importante de la référence
historique dans la région. Cette fusion quasi inextricable de la fiction et de la référence est a la
fois évocatrice de 1’Histoire, car les références sont constitutives de I’histoire, et du roman

puisque 1’écriture fictionnelle est le propre du romancier.

Lorsque nous parlons du roman historique dans le Golfe, nous désignons des romans
qui ont été écrits par des écrivains originaires des pays situés sur la cote du Golfe Arabique dont
nous excluons I’Arabie Saoudite pour deux raisons essentielles : d’abord parce que les
lointaines frontiéres occidentales du royaume Saoudien le situent davantage a la périphérie de
la région du Golfe, & proprement parler, en éloignant notamment le centre géographique du
pays de la région du Hijaz et du sud du royaume. Ensuite, la production romanesque de ce pays
est si prolifique qu’il serait presque illusoire de prétendre pouvoir en rendre compte dans une
seule étude. Par conséquent, le terme « Golfe Arabique » que nous emploierons dans le cadre
de notre exposé renvoie essentiellement a une délimitation d’ordre politique qui rassemble
I’ensemble des pays de langue arabe situés sur les rives du Golfe (Oman, les Emirats arabes

unis, le Qatar, Bahrein et le Koweit, a I'exclusion de I'Arabie Saoudite).

Le roman historique, en tant que domaine d’investigation, est un sujet vaste et complexe,
d’autant qu’il s’agit d’un roman qui apparait treés tot dans la généalogie du roman arabe sous
I’impulsion d’illustres pionniers tels que Gurg Zaydan, Farah Antiin et bien d’autres. Compte
tenu de la primauté de cette forme de roman dans le monde arabe et de son influence sur le
roman du Golfe, il nous a paru essentiel d’en étudier les transformations successives dans le
chapitre premier afin d’envisager les raisons qui expliquent a la fois les similitudes, les
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divergences entre le roman arabe et le roman originaire du Golfe. Mais notre propos est
¢galement de porter a travers cette thése un regard différent et actualisé sur I’histoire du roman
historique dans le monde arabe, sujet qui a constitué un objet d’investigation pour de

nombreuses études.

Dans ce cadre, le premier chapitre de cette theése est consacré aux transformations qu’a
connues le roman historique arabe depuis la fin du XIXe siécle, dans le but de mettre en lumicre
les influences qui ont favorisé I’émergence d’une ligne thématique et artistique dans ce type de
roman. L’analyse de ces transformations servira de base a I’étude du roman historique du Golfe,

apparu bien des années aprés son homologue arabe.

Au cours de nos lectures des études réalisées sur le roman historique du Golfe, nous
avons pu lire des publications qui abordaient des aspects isolés de certains romans. Nous
pouvons ici citer, par exemple, 1’étude de Mursal al-‘Agm1 portant sur le roman lhdatiyyat
zaman al- ‘uzla [Données sur une époque d’isolement] * d'Isma ‘1l Fahd Isma‘il. A I’exception
de I’étude de ‘Abd al-Hamid al-Mahadin (a laquelle nous ferons référence au cours de notre
exposé), aucune étude approfondie n’a été inspirée par la composition thématique de ces
romans. Cette étude offre, en effet, une vision ¢élargie du roman historique en s’intéressant a des
individus anonymes et modestes qui symbolisent les groupes marginalisés de la société et de
I’histoire. Ces hommes et ces femmes ont rarement été considérés, dans les études dédiées au
Golfe comme des composantes participant d’une histoire transcendant celle usuellement
dessinée par les personnages éminents ou les événements majeurs. ‘Abd al-Hamid al-Mahadin
opere, au sein des romans historiques du Golfe, une classification d’ordre spatio-temporelle
reposant a la fois sur I’époque a laquelle se réfere le roman et le lieu ou se déroule I’action
(Califat Abbasside, Califat Omeyyade, en Egypte, au Levant, dans le Golfe etc...). Cette étude

se singularise donc par la volonté d’enraciner le roman dans I’Histoire, sur la base du matériau

historique sur lequel il repose.’

* Une référence a cette étude sera donnée dans le deuxiéme partie de notre exposé.

> ‘Abd al-Hamid al-Mahadin a abordé cette question dans deux études. La premiére est intitulée : Gadaliyyat al-
makan wa-I-zaman wa-l-insan fi-I-riwdaya al-haligiyya [La dialectique de l'espace, du temps et de I'homme dans le
roman du Golfe], Beyrouth, Al-mu’assasa al-‘arabiyya li-I-dirdsat wa-l-nasr ,1°° éd., 2001. La seconde étude
correspond a une publication, a laquelle nous ferons référence dans la deuxiéme partie de notre thése. Il s’agit d’un
recueil des travaux qui ont eu lieu dans le cadre d’un colloque autour du roman historique, plus particuliérement
consacré a I’ceuvre de ‘Abd al-Rahman Munif, qui s’est tenu au Caire en 2003. Les travaux issus de cette
conférence ont été publiés en trois volumes par le Conseil supérieur de la culture en Egypte.



Une lecture approfondie des divers écrits publiés au sujet du roman historique nous a
incité, dans cette theése, a adopter une démarche différente basée sur une catégorisation des
thémes abordés dans ce type de roman, en prenant en compte les deux approches essentielles a
I’histoire. La premicre consiste a écrire 1’histoire a partir du récit des grands événements :
guerres, moments charniéres entre différentes époques, a partir de I’histoire des rois et des
reines ou d’événements qui se déroulent dans la cour des puissants. La seconde approche
s’intéresse davantage a “la petite Histoire”, a ’existence d’individus ordinaires, a la vie de
villages isolés, de petites villes et aux répercussions d’événements majeurs sur ces

microcosmes.

La prise en compte du processus méme de 1’écriture de I’histoire nous a conduit a la
création d’une classification des thémes développés dans le roman historique du Golfe. Certains
de ces thémes sont corrélés a la grande Histoire tandis que d’autres sont inspirés par la petite
Histoire. Cette classification répond, par ailleurs, a un souci d’exactitude scientifique et de
synthése qui doit répondre au mieux au sujet de notre thése mais aussi élargir et approfondir

notre étude du roman historique dans le Golfe.

Nos recherches nous ont ainsi mené a la découverte d’un véritable corpus de romans
issus du Golfe qui laisse clairement apparaitre cette variation des approches. Si certains de ces
romans s’attachent, en effet, & dépeindre les transformations socio-économiques majeures
d’une époque, d’autres prennent le pouls des sociétés du Golfe ou décrivent encore le tumulte
que des questions politiques arabes pouvaient susciter au sein de ces populations (ces derniers
romans étant a juste titre placés dans la catégorie des romans du nationalisme arabe). Dans
d’autres romans, les auteurs ont choisi de revenir sur 1’histoire des conflits politiques qui sont
apparus sur la cote du Golfe. Nous avons placé ces romans sous I’intitulé de « romans du conflit
maritime » et trois de ces romans font d’ailleurs partie du corpus d’analyse de cette thése®. Le
choix de ces trois romans se justifie par le fait que chacune de ces ceuvres traite de I’invasion
portugaise des cotes du Golfe et d’Oman, un événement majeur dans I’histoire de la région.

Cette invasion a, en effet, donné lieu a une occupation qui a duré pas moins de cent cinquante

® Ces trois ceuvres sont les suivantes : Rim al-Kamali, Salfanat Hurmuz [Le Sultanat d’Ormuz], Emirats arabes
unis, Dar kuttab li-I-nasr wa-l-tawzi, 1% éd., 2013. ‘Abd al-‘Aziz Al-Mahmud, Al-Sira" al-Mugqaddas [La Sainte
Voile], Doha, Bloomsbury Qatar Foundation Publishing, 1°° &d., 2014. ‘Abd Allah al-Ta'1, Al-Sira * al-Kabir [La
Grande Voile], Ruwi, Sultanat d’Oman, Matba ‘at al-’alwan al-hadita, 1 éd., 1981.



ans. L’occupation portugaise a été inaugurée par une série de destructions et de pillages et s’est

achevée par la libération des cotes du Golfe, fruit de la combativité des populations indigénes.

Il nous a semblé particulierement tentant d’étudier des romans portant sur le theme du
conflit maritime en raison de leur publication récente, voire de leur publication casi simultanée,
comme ce fut le cas pour Saltanat Hurmuz [Le Sultanat d’Ormuz], et A/-Sird  al-Mugaddas [La
Sainte Voile] respectivement édités en 2012-2013. Tous deux relatent une partie de 1’histoire
du Golfe préalablement compilée et archivée. Ils décrivent la guerre qui a éclaté entre les
diverses puissances navales situées pres la cote du Golfe ou tout autour du Golfe mais aussi
entre les nations qui avaient tour a tour pris le controle des mers. Les héros de ces ceuvres sont
des personnages qui travaillent dans le domaine de la mer. Ils appartiennent a toutes les classes
sociales. IIs portent parfois le nom de princes ou de chefs de guerre célebres dans la région du

Golfe.

Il nous a paru également digne d’intérét d’envisager I’exploration et 1I’étude minutieuse
de ce sujet pour mettre au jour les diverses techniques narratives employées par les écrivains
qui ont transformé I’Histoire en un matériau narratif extrémement puissant. Ce sujet représente
¢galement I’opportunité de révéler une partie de I’histoire de la région, parfois selon des points
de vue différents et contradictoires. Traiter le théme du conflit maritime dans le roman
historique issu du Golfe nous a paru important du fait qu’il révele un aspect essentiel de la
relation entre ’homme issu du Golfe et la mer. Cette relation de proximité porte en elle 1’idée
d’un destin inextricable, célébré a travers un large éventail d’ceuvres issues de la région écrites
en vers ou en prose, et détermine largement la nature des traditions et de la culture des gens de
la région du Golfe. Plus récemment, ce lien avec la mer s’est distendu en raison des
spectaculaires mutations économiques et sociales qu'a connues la région du Golfe’. Le théme
de la mer a continué¢, malgré tout, d’étre I’un des thémes de prédilections de la littérature du
Golfe mais d’une maniére différente. La nostalgie du passé s’est substituée au sentiment d’effroi
que pouvait susciter la mer et a 1’idée de toute puissance qui lui était traditionnellement
associée. Tous ces aspects ont été évoqués dans le chapitre intitulé « La représentation de la
mer dans I’imaginaire du golfe Arabique », un chapitre qui se présente comme une passerelle
vers un autre chapitre qui traite des conflits qui se sont produits sur la cote du Golfe a un moment

donné de I’histoire.

7 Et notamment la découverte de gisements de pétrole durant les années soixante-dix.
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Pour ce qui est des auteurs de ces trois romans, I’un d’entre eux, I’omanais ‘Abd Allah
al-Ta’1, est particuliérement célébre en raison de sa production littéraire pléthorique et variée
(nouvelles, pieces de théatre, poésie classique), qu’elle soit écrite en prose ou en vers. Quant
aux ceuvres de nos deux autres écrivains, le qatari ‘Abd al-‘Aziz Al-Mahmiid et I'émiratie RIm
al-Kamali ®, il s’agit de romans précoces qui s’inscrivent dans la lignée du roman historique.
Al-Sira ‘ al-Mugaddas [La Sainte Voile], correspond, en effet, au deuxiéme roman de ‘Abd al-
‘Aziz Al-Mahmild qui succéde & un premier roman intitulé A/-Qursan [Le Corsaire] qui a connu
un large succes dans la région du Golfe. Saltanat Hurmuz [Le Sultanat d’Ormuz], de Rim al-
Kamali constitue son tout premier roman qui sera suivi d’un deuxi¢me roman intitulé¢ 7imtal

Dalma [La statue de Dalma].

Quelle que soit I'importance accordée a I’histoire écrite et la nature des éveénements
évoqués dans ces romans, la publication de ces ceuvres révele a cette €époque la volonté de ces
écrivains de transformer une histoire cachée dans le ventre des livres en une histoire accessible,
démocratisée, lue et commentée par le peuple afin que celui-ci se sente li¢ a 1’histoire de sa
région d’autant que les détails liés, a la lutte omanaise dans Al-Sird‘ al-Mugaddas, et
notamment le tissu social complexe omanais dans lequel sont nées les luttes politiques, aux
différentes classes sociales de la société ormuzienne dans Saltanat Hurmuz auraient autrement
nécessité que ces mémes lecteurs consultent plusieurs livres d’histoire pour prendre
connaissance des éveénements et des sociétés évoqués. En réalité, ceci montre que non
seulement le lecteur est un élément présent dans 1’esprit de ces écrivains mais qu’il est, en tant
que destinataire, un terme essentiel de 1’équation de communication posée par Roman

Jakobson.

Ces trois romans n'offrent pas une « “histoire alternative” (tarih badil) », comme le dit
Marcella Rubino dans son étude des romans de Yisuf Zaydan’, puisqu’ils se réconcilient, en
effet, largement avec leurs références et mettent davantage en évidence une maitrise artistique
qui consiste a employer cette histoire et a la faire passer derriere les relations créées entre des
personnages. Ils révelent aussi une capacité a déplacer les événements et a les pousser a
I’intérieur du récit, par la force du récit lui-méme et non par la force dictée par les événements

de I’histoire.

¥ Une introduction de ces trois auteurs sera effectuée dans la troisiéme partie de cet exposé.

’ Marcelle Rubino, Religion et violence dans l'oeuvre de Yiusuf Zaydan : les chemins croisés de la fiction et de
I'histoire, Thése de doctorat en Littératures et civilisations, Sous la direction de Luc-Willy Deheuvels, Soutenue
le 01-12-2018, INALCO, p. 12. [En ligne] Consulté le 15 avril 2021, URL : https://tel.archives-ouvertes.fr/tel-
02388505/document
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Notre étude s'attache principalement a toucher la zone de contact entre I'ceuvre de fiction
historique, en tant qu'ceuvre de fiction en premier lieu dans laquelle tous les ¢léments de fiction
et les techniques de narration ont été préalablement pensés, et un événement extrait de 1’histoire
d’une région reposant sur des références écrites ou orales. Apres avoir étudié les
transformations du roman historique dans le monde arabe, le contexte de la naissance du roman
dans le Golfe, souligné I’importance de la fiction dans les romans de conflit maritime et mis en
exergue la spécificité de leurs caractéristiques narratives, il nous faudra extraire ce qui distingue
le roman historique dans le Golfe, a partir des ceuvres de notre corpus d’analyse, des ceuvres
citées pour identifier les thémes développés dans le roman historique du Golfe ou encore
d’autres romans évoqués pour mettre en évidence certaines de ses caractéristiques. Ceci sera
I’objet de notre dernier chapitre. Il y sera donc question d’une série de particularités qui
caractérisent le roman historique du Golfe. Certaines de ces caractéristiques reflétent le point
de vue adopté par les écrivains lorsqu’ils abordent les thémes de leur roman tout en révélant les

techniques qu’ils ont tenu a employer.

Parmi ces caractéristiques figurent 1’adoption dans un certain nombre de romans des
écrits de voyageurs. Les écrits de voyageurs ainsi que leurs témoignages ont constitué les
premigéres sources historiques sur la région du Golfe. Il sera, d’ailleurs, intéressant d’observer
comment ces témoignages ont été fidelement, voire presque intégralement, reproduits au sein

de ces romans pour mesurer la proximité de I’ceuvre a la source référentielle.

L’une des caractéristiques du roman historique du Golfe que nous avons voulu
souligner est le statut et le role qui est attribué aux femmes, ainsi que le symbole qu’elles
incarnent. Nous avons observé la fréquence et la nature de leurs apparitions, entre primauté et
effacement, a partir de matériaux historiques qui ont souvent eu tendance a négliger la part des
femmes dans le cours des événements. Un tableau détaillé, situé a la fin de notre exposé, clarifie
les divers niveaux d’apparition des femmes et leur influence dans les romans étudiés, qu’il
s’agisse de romans de conflit maritime faisant partie intégrante du corpus d’analyse ou
d’ceuvres citées pour illustrer la variété des thémes caractéristiques du roman historique du

Golfe, dans la deuxiéme partie de notre étude.

Le chevauchement des lignes narratives et le mélange de I'Histoire, ici et 1a, avec le
légendaire ou encore le miraculeux, est l'une des caractéristiques qui émerge du roman
historique dans le Golfe. Cette ¢lasticité entre les lignes narratives constitue un aspect central
dans un certain nombre de romans, tels que Tahawwulat al-fares al-garib fi-I-bilad al'‘ariba
[Les métamorphoses d’un chevalier étranger dans le pays des arabisants], Ma’ al-ward [Eau de
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roses], ou encore A/-Zuhiir al-tani li Ibn La "biin [La seconde apparition d’Ibn La‘biin], d'Isma‘1l
Fahd Isma‘il. Ainsi, malgré la loyauté manifeste que le roman historique du Golfe montre a ses
sources, il parvient, de manicre tout a fait ambivalente, a proposer des récits libres de toute

collusion avec 1’Histoire.

Notre étude, nous I’espérons, répondra justement et de mani¢re pertinente a la
problématique annoncée des son ouverture. Mais, par-dessus tout, nous souhaiterions qu’elle
puisse modestement contribuer a combler une partie des carences existant autour des études
liées a ce type de roman en ayant, par exemple, mis en évidence certains de ses aspects les plus

essentiels.
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PREMIERE PARTIE : LES TRANSFORMATIONS DU ROMAN HISTORIQUE DANS
LE MONDE ARABE.

Le roman historique a fait son apparition sur la scéne littéraire arabe au cours du dernier
tiers du XIXeme siecle. Depuis ses débuts, I’histoire de ce type de récit a été intimement liée a
celle du roman arabe en général. Par conséquent, pour appréhender le développement de ce
genre littéraire dans le golfe Arabique, de la manicre la plus exhaustive et plus pertinente
possible, il parait intéressant d’étudier son émergence dans le cadre plus large de I’histoire du
roman historique dans le monde arabe, qui en constitue le terreau. Cette approche nous
permettra, dans un premier temps, de mettre en évidence les conditions de la naissance du roman
historique dans le Golfe puis de souligner les similitudes et les différences avec le roman
historique arabe pour, enfin, en identifier les spécificités et les caractéristiques. En effet, un
apercu général du développement de ces deux romans nous permettra d’envisager une probable
convergence de leurs conditions d’émergence, imputable a des contextes historiques et culturels
homogenes, ou I’hypothése d’une influence prépondérante du roman historique arabe sur les
écrivains du Golfe. Toutefois, nous ne pourrons nous contenter d’évoquer 1’éventualité de cette
influence pour en affirmer le caractere effectif. Un tel rapport de subordination implique, cela

va de soi, I’existence d’un lien réel qu’il nous faudra alors mettre en lumiére.

Compte tenu de la difficulté¢ de rassembler ici I’ensemble de la production romanesque
arabe, et en particulier celle du roman historique, notre analyse se limitera a en analyser les
transformations. Notre approche de I’évolution de ce genre reposera sur un nombre
délibérément restreint de critéres d’analyse, que nous énoncerons plus loin, dans le but de
délimiter clairement les frontiéres de cette étude. L’objet de notre exposé n’est donc pas de
retracer intégralement le cheminement du roman historique au sein de la littérature arabe, il
consistera a en relater les étapes fondatrices, d’étudier les innovations qu’il apporte pour en
dresser une image panoramique. Ces observations nous permettrons de déterminer plus

aisément les caractéristiques du roman historique du Golfe.

Par ailleurs, nous ne prétendons pas que les aspects que nous envisageons d’étudier
constituent ’intégralité des ¢léments sur lesquels il serait nécessaire de se concentrer pour
¢tudier la production arabe de romans historiques, ce qui serait un raccourci injuste a I’égard de
certains auteurs que nous ne citerons pas. Pour mener a bien notre entreprise, il nous a paru

nécessaire, en effet, de délimiter notre champ d’investigation. Le roman historique arabe, né a
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la fin du XIX¢éme siecle a parcouru un long chemin que notre étude n’ambitionne pas de couvrir
exhaustivement, d’autant que la critique littéraire arabe a déja mis en lumiére un certain nombre
de ces ceuvres. Notre étude sera donc centrée sur 1’analyse des points qui seront énoncés plus
loin et que nous considérons comme les plus pertinents dans 1’étude du roman historique dans

le Golfe.

Nous établirons, notamment, une classification des ceuvres analysées dans cet exposé
qui permettra la mise en évidence d’aspects saillants, relatifs aux transformations du roman
historique arabe. Celles-ci seront abordées selon une approche chronologique sans qu’il ne soit
toujours possible de leur affecter une date treés précise de début ou de fin. Nous considérons,
toutefois, qu’il existe bien des étapes qui permettent d’établir les débuts du roman historique
arabe et ses origines. Au fur et & mesure de notre progression, cette dimension strictement
chronologique se dissoudra dans 1’idée plus large de « contexte ». La description et 1’analyse
de ce contexte constituera davantage le propos de notre premier chapitre. Nous verrons, en effet,
comment le contexte historique, social et civilisationnel a pu déterminer les orientations du

roman historique.

Le chapitre deux de la premiére partie, sera consacré a I’étude des themes essentiels
abordés a travers le roman historique arabe. Il nous semble d’ailleurs important d’affirmer ici
qu’il n’existe pas, en tant que telle, de rupture thématique dans ce genre romanesque, d’une
époque a I’autre. Il est, en effet, plutot question de mettre en lumiére la récurrence et 1’étaiement
de certains thémes qui se sont imposés dans le roman historique. Par ailleurs, ces
transformations du roman se sont produites par I’adoption de formules artistiques distinctes de
celles qui étaient jusqu’alors employées. Il semble donc impératif d’envisager cette dimension
artistique a travers 1’analyse des techniques et des procédés littéraires adoptés par les
romanciers. Le développement de ces points sera conduit en prenant appui sur des exemples
représentatifs en nous gardant, a cet endroit de I’étude, d’entrer dans une analyse approfondie
de ces romans. Le but de cette partie sera, en effet, davantage de montrer comment les ceuvres

en question corroborent les hypothéses que nous émettons.
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CHAPITRE I : LA DIMENSION CONTEXTUELLE

Le roman arabe, né durant la période de la Nahda'’, manifeste trés tot un intérét profond
pour les choses du passé. L’histoire est, en effet, considérée comme une entrée susceptible
d’¢éveiller I’intérét de lecteurs peu familiarisés avec ce type de narration en langue arabe. Salim
al-Bustani est le premier auteur arabe a se lancer dans 1’écriture d’ un roman historique. D’autres
¢écrivains lui emboitent rapidement le pas : « Salim al-Bustani, Farah Anttin, Ya‘qab Sarruf s’y sont

1 11
essayé. »

Salim al-Bustani publie, en effet, Zannibya [Zénobie] en 1871 auquel succede Al-
Huyam fi futih al-Sam [Déambulation d’un amant fou durant la conquéte de Syrie] (1874).
Farah Antiin, quant a lui, inaugure son ceuvre romanesque par la publication de Ursalim al-
gadida [La Nouvelle Jérusalem] en 1904. Yaqub Sarrif publie Amina (1901), Fatat Masr [La
jeune fille de 1’Egypte] (1904), Amir Lubnan [Le prince du Liban] (1907) et Fatat al-Fayyim
[La jeune fille du Fayoum] (1908).

Dans le méme temps Gurgi Zaydan commence la publication de Silsilat riwayat tarih
al-islam [Le cycle des romans d’histoire de I’islam], une série de romans, qui deviennent tres
vite célebres. Ces ceuvres fictives qui éclairent certains aspects historiques de 1’Histoire
islamique sont publiées sous forme de feuilletons dans la revue que dirige alors Gurgi Zaydan,

al-Hilal."?

En dépit de la publication des romans en langue arabe, cités plus-haut, on peine a définir
un point de vue approprié aux ambitions du roman historique. Ce n’est qu’avec 1’apparition des

romans de Gurgi Zaydan que les choses se précisent. Il est remarquable, en effet, que Gurgi

1% « Le terme Nahda (essor, éveil, renaissance) désigne un mouvement intellectuel et culturel qui s’est développé
a partir du début du XIX¢ si¢cle dans le monde arabe et musulman. Il désigne par extension et plus précisément
sous le vocable devenu courant de ‘asr al-nahda une période d’effervescence liée notamment au développement
de centres d’édition dans la région. Cette période s’étend du début du XIXe siécle a la fin de la Premiére Guerre
mondiale. Ses bornes chronologiques ne sont pas fixes et varient selon les auteurs, et selon qu’ils incluent le «
moment national » dans la Nahda. Ainsi Albert Hourani, dans son ouvrage classique Arabic Thought in the Liberal
Age, fait-il courir ce qu’il appelle I’dge libéral jusqu’en 1939. Il parait plus juste de considérer le moment de la
Nahda comme celui qui meéne les provinces arabes de I’Empire ottoman a la séparation avec I’Empire : fin de la
Premiére Guerre mondiale et partage de I’Empire ottoman (1918-1920), fin du Califat exercé par le sultan sur les
musulmans sunnites (1924). Quelles que soient les limites choisies le mouvement intellectuel et culturel de la
Nahda est a son apogée a la fin du XIX¢ siecle et jusqu’a la révolution jeune-turque de 1908. » Leyla Dakhli, La
Nahda (Notice pour le dictionnaire de I’Humanisme arabe), 2012, fthalshs-00747086f

' Zaineb Ben Lagha, « Le roman historique », in Boutros Hallaq et Heidi Toelle (dir.), Histoire de la littérature
arabe moderne, Tome I (1800-1945), Sindbad Actes Sud, 2007, p. 209.

"2 Fondée en 1892 par Gurgi Zaydan, la revue scientifique, historique et littéraire al-Hilal [Le Croissant] connait
un succes retentissant.
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Zaydan et Farah Antiin, dans une moindre mesure, développent dans leurs romans un projet'
de réforme de 1’éducation qui aborde les domaines de la culture, de I’éthique et envisagent la
notion de progres social. Leurs romans reflétent donc la conscience du moment historique que
la société traverse a cette époque. Il ne fait, d’ailleurs, aucun doute que ces romans évoquent
les sociétés égyptienne et du Levant dont les situations étaient alors trés similaires. L’Egypte,
qui a connu des événements historiques majeurs'*, vit une succession de vagues d’immigration,
en provenance du Levant et notamment de lettrés du Liban et de Syrie attirés par la réinvention
identitaire du monde arabe. Ceux-ci s’installent durablement en Egypte et jouent un role
considérable, facilité par le développement de I’imprimerie'”, dans la propagation de 1’esprit de

la Nahda.

Ces idées novatrices sont en effet, en partie, propagées a travers le roman historique.
Mais pour soutenir ce mouvement de renouveau, Zaydan diffuse également des articles tels que
Tarih al-tamaddun al-islami [Histoire de la civilisation islamique], Tarih adab al-luga al-
‘arabiyya [Histoire de la littérature arabe] ainsi que plusieurs autres travaux de recherche, dans
les pages de sa revue al-Hilal. Tous ces écrits n’ont autre objectif que de promouvoir la
renaissance de la société arabe. La synergie de ces romans historiques et des nombreux articles
de recherche est organisée pour informer le public arabe sur sa propre histoire et qu’il s’en
approprie la teneur. Dans son introduction du Tarih al-tamaddun al-islami, Gurgi Zaydan
déclare, en effet, que le roman historique participe clairement de ce projet méme s’il n’en est
qu’un des rouages :
agial 5 agilad oyl AV g Lad g il 138 55 ) aganlie s age sliie CiDEA) o Gy yall o) 8 W) (e saiias Lal ) ki g"
Bl Lae 4l (4l Aalal) go iy 4l sl Jgun Lo il (il (it LT La g -agilale 5 agalal5 agiaad ol 58 Jy canddls

55 a0 5 Lay ey )l 138 AadUnal cagS 5lae 5 agh lae sl 5 agilinla CaBlia) o ol 31 ladl g LaAT 5 ¢z )l 1ags
1O e I 7 e L daadlu) dudy )l

« Nous avons toujours eu la conviction que les peuples arabes, sans distinction d’opinion ou de
croyances, avaient besoin de cette histoire, car ¢’est I’histoire de leur langue, de leur nation, de leur pays,
bien plus, c’est ’histoire de leur civilisation, de leur littérature, de leurs meeurs. Aussi, avons-nous mis
a profit toutes les circonstances qui nous permettaient de publier, dans 1’ordre de choses rentrant dans le
cadre de cette étude, tout ce que nous avions pu mettre facilement en lumiére et qui nous paraissait utile

" 11 s’agit du projet de Nahda ou de « Renaissance », défini plus haut, dont les idées se développent durant cette
époque.

"1l est ici question de la décomposition politique de I’empire Ottoman qui a dominé I’Egypte.

1 « L’intellectuel suit I’imprimerie. Il en a besoin et s’en nourrit directement. C’est cette caractéristique qui donne
sa centralité a deux poles urbains principaux dans 1’essor de la Nahda : Le Caire, avec I’imprimerie de Bulaq
ouverte en 1822, et Beyrouth, puisque les imprimeries a caracteres arabes furent introduites dans les monasteres
du Liban dés le 18¢ siécle. » Leyla Dakhli, La Nahda (Notice pour le dictionnaire de |’Humanisme arabe), 2012.
fthalshs-00747086f

16 Gurgi Zaydan, Tarth al-tamaddun al-islami [Histoire de la civilisation islamique], Vol. I, Le Caire, Mu’assasat
hindawT li-1-ta‘lim wa-l-taqafa, 2012, p. 7.
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de présenter préalablement au public. En méme temps, nous avons commencé a préparer nos lecteurs,

sans distinction de classe, de culture, d’intelligence, a 1’étude de cette histoire, au moyen des romans
. . . A . 7= 17

historiques de I’Islam que nous avons fait paraitre successivement dans al-Hilal. »

Au moment ou le premier volume de Tarih al-tamaddun al-islami est parue en 190218,
six romans historiques constituant Silsilat riwayat tarih al-islam ont déja été publiés. Dans
I’introduction a son roman Al-Haggag bin Yusuf, publié¢ en 1901, Zaydan dévoile la teneur de
son projet, ainsi que sa vision du roman historique et sa fonction dans une société qui s’appréte

a se renouveler.

Le cycle des romans d’histoire de I’islam ou Silsilat riwayat tarih al-islam a, dans ce
contexte, pour objectif de renforcer ce projet réformateur dans lequel Zaydan s’est engagé.
Anne-Laure Dupont décrit, précisément, le role du roman historique selon le point de vue de
Zaydan :

« Pour Zaydan, la lecture d’al-Hilal ou des romans historiques n’était qu’une étape de la connaissance.

Elle devait amener le public a consulter ses ouvrages érudits, en particulier ceux ayant trait a I’histoire
des Arabes et des musulmans et a leur place dans le devenir de I"humanité »."

Par conséquent, la conception de ce projet de réforme de la société coincide avec les
débuts du roman historique dans la littérature arabe. Les idées réformatrices sont également
portées par I’ceuvre de Farah Anttin, un auteur contemporain de Zaydan. Dans 1’introduction de
son roman intitulé UrsSalim al-gadida [La Nouvelle Jérusalem], publié en 1904 (soit trois ans
apres la publication du roman Al-Haggag bin Yiisuf), Farah Anttin expose sa perception du
roman. Il procede a une classification de ce genre littéraire et met, notamment, en évidence
I’existence d’un roman éthique, historique et psychologique, des caractéristiques que lui parait
réunir son ceuvre, UrSalim al-gadida. Dans ce prélude, il est également question du projet de
réforme sociétal que 1’écrivain poursuit. Farah Antiin précise, fait essentiel, que le roman
historique s’inscrit dans une série d’efforts entrepris par d’autres « écrivains distingués qui

cherchent a faire sortir I’Orient de son sommeil » / 22" 43l (e 3l 4l () ga 5 g9 cpdl) Juald] GBI

' Gurgi Zaydan, « Histoire de la civilisation musulmane » [Tarih al-tamaddun al-islami], traduction par Isaac
Cattan, membre de l'Institut de Carthage, des 70 premiéres pages du volume I (présentation historique des Arabes
avant l'islam, de 'expansion musulmane et des dynasties successives jusqu'aux Fatimides), in Revue tunisienne,
XV, 68, mars 1908, p. 105-120

'8 Les quatre volumes suivants ont été successivement publiés jusqu’en 1906.

' Anne-Laure Dupont, Gurgt Zaydan (1861-1914), Ecrivain réformiste et témoin de la Renaissance arabe, Damas,
Institut Francais du Proche-Orient, 2006, p. 335.

% Farah Antin, UrSalim al-gadida [La Nouvelle Jérusalem], Mu’assasat Hindawi li-l-ta‘1im wa-I-taqafa, 2012, p.
7.
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Cette derni¢re remarque rappelle, si besoin est, ’entreprise collective de revivification de la

nation arabe dans laquelle tous ces auteurs se sont investis.

Une idée essentielle transparait dans le contenu de ces deux introductions. Les deux
auteurs érigent I’Europe comme un mod¢éle de civilisation puisqu’elle-méme, a traversé une
période de profond renouveau ou de Renaissance *'. La génération & laquelle appartiennent ces
deux écrivains est, en effet, familiarisée a la littérature et a la culture européenne et ne dissimule
pas cette influence. C’est particuliérement le cas de Gurgi Zaydan qui s’inspire des auteurs
européens>>. L’influence européenne sur laquelle repose le projet réformiste arabe s’explique,
pour une large mesure, par les interactions récurrentes de ses fondateurs avec le monde
occidental, voire par leurs immersions dans celui-ci. On peut, en effet, relever dans la
biographie de Gurgi Zaydan® et de Farah Antiin, que les auteurs ont entretenu des contacts
étroits et réguliers avec des orientalistes européens et séjourné a plusieurs reprises a 1’étranger™".
Il ne fait donc aucun doute que leurs revues, al-Gami ‘a fondée par Farah Antiin et a/-Hilal par
Gurgl Zaydan, constituaient toutes deux un outil efficace pour la propagation des idées de la

Nahda.

Ces considérations nous mene a penser qu’aucun roman historique ne s’écrit jamais sans
justifications tout comme 1’emploi d’archives ne constitue pas un acte anodin. La prise en
compte du contexte culturel et sociale dans lequel le roman historique s’inscrit est, en effet,
aussi révélatrice que son contenu. Sa lecture fait partie intégrante de la lecture du récit. Par
conséquent, il ne semble pas déraisonnable de déduire que les générations d’écrivains qui ont
contribu¢ au développement du roman historique ont adhéré, dans une certaine mesure, a un
projet intellectuel qui préceéde le choix du sujet romanesque. Ainsi, les romans de Zaydan
insistent sur un certain nombre de sujets qui répondent a son projet. Ces sujets ont été

méticuleusement choisis et traitent de périodes susceptibles de refléter au mieux le degré

*! Le mouvement de la Nahda revendique volontiers son affiliation au mouvement de renaissance européen du
XVeme siécle car il partage avec lui des points communs dont 1’intérét pour les sciences ainsi qu’une aspiration a
redécouvrir un héritage civilisationnel florissant que représente 1’ Antiquité pour I’Europe et I’age des conquétes
pour le monde arabo-musulman.

2 ’influence des ceuvres de Walter Scott et d’ Alexandre Dumas est, en effet, indéniable dans les romans de Gurgi
Zaydan. « En 1891, sous I’influence de Walter Scott et d’Alexandre Dumas, Zaydan publie son premier roman
historique, Le Mamelouk errant. Ce genre, peu usité dans la littérature arabe de 1’époque, séduit le grand public. »
Alexandre Najjar, Dictionnaire amoureux du Liban, Paris, Editions Plon, 2014.

# Létude d'Anne-Laure Dupont dans son livre consacré & I’ceuvre de Gurgi Zaydan illustre une grande partie de
cette influence et met en exergue le concept de Renaissance / Nahda sur lequel I’écrivain a longuement médité et
qu’il désigne comme “la derniére Nahda” (Al-nahda al-ahira), « autrement dit il y en a eu d’autres dans [’histoire
arabe [...] ». Anne-Laure Dupont, Gurgt Zaydan (1861-1914), Ecrivain réformiste et témoin de la Renaissance
arabe, op. cit., p. 489-490.

** Farah Antiin a notamment vécu cing ans en Amérique et Zaydan a séjourné en Angleterre.
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civilisationnel d’une nation. Comme [D’affirme Zaydan, ces périodes ne correspondent,

d’ailleurs, pas forcément a des épisodes de guerre :
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« L’histoire d’une nation doit étre, en vérité, I’histoire de sa civilisation et non le récit de ses guerres, de
ses conquétes ».26
Le récit de cette histoire a pour objectif d’inciter les lecteurs a s’intéresser a leurs origines et

a leur insuffler un ¢élan qui les orientera vers d’autres lectures sur I’histoire de leur nation.

Ces idées centrales délimitent le cadre général de la premicre série de romans
historiques de Gurgi Zaydan et le deuxiéme roman de Farah Antiin qui consacrent la naissance
du roman historique arabe. Toutefois, en examinant de plus prés I’espace circonscrit par ces
lignes conductrices, on comprend qu’il souffre d’une relative exiguité. Le choix des sujets
abordés et des personnages introduits a été délibérément contraint et il en est de méme pour la
détermination du point de vue historique adopté. Cela est, d’ailleurs, plus évident dans I’ceuvre
pléthorique de Zaydan, constituée de vingt et un romans, dont la classification des sujets et des

personnages, souvent comparables, est rendue plus aisée.

Le roman historique de Gurg1 Zaydan écarte les périodes liées a la guerre, les épisodes
d’invasions et de conquétes. Il examine, en revanche, la structure profonde de la société

islamique et en décrit les diverses composantes :

« 11 [Gurgi Zaydan] décide d’écrire 1’histoire non pas du point de vue des vainqueurs, mais de celui des
vaincus, des minoritaires ».>’

Selon Zaineb Ben Lagha, ce principe expliquerait la tendance de I’auteur a mettre en valeur la

minorité chiite et ses personnalités par opposition a la majorité sunnite :

«[...] des minoritaires dont les représentants par excellence sont, a ses yeux, les chiites, d’origine arabe
, I3 . . . 28
ou persane, persécutés en raison de leur confession et, pour les seconds, de leur ethnie. »

2 Gurgi Zaydan, Tarih al-tamaddun al-islami, op. cit., p. 8.

*® Gurgi Zaydan, « Histoire de la civilisation musulmane » [Tarih al-tamaddun al-islami], traduction par Isaac
Cattan, op. cit.

*7 Zaineb Ben Lagha, « Histoire, fiction et projet de société dans le roman historique en Egypte au tournant du
XXe siécle : Farah Antiin et Gurgi Zaydan », Journal of the Faculty of Arts - Cairo University, vol. (67), No. (1),
janvier 2007, p. 30.

%8 Ibid., p. 30.
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Par conséquent, cette approche qui tend a mettre en avant les perdants, et non les vainqueurs

comme c¢’est usuellement le cas, fait dire que Zaydan n’hésite pas :
«[...] pour ce faire, a prendre de grandes libertés avec ’histoire. »*’

Cet aspect particulier en révele beaucoup sur la dimension imaginaire de I’ceuvre de
Zaydan et questionne la cohérence de son traitement de 1’histoire arabo-islamique ce qui nous

conduit a considérer les deux points suivants.

Le premier est I’influence du modele romanesque européen sur I’écriture de Zaydan et
notamment celle de Walter Scott dont les romans historiques ont alors connu un succes sans
¢gal en France et dans le reste de I’Europe. Il est parfaitement concevable que I’écrivain arabe,
qui par ailleurs avait ouvertement encensé le modele de civilisation occidental, ait été influencé
par ce type de narration dont la particularité est de mettre en scéne des personnages qui ont
grandi en marge des guerres et des victoires en accentuant leur envergure, si bien que I’intrigue
imaginée occupe alors une place prépondérante dans le roman. Ceci peut probablement ¢lucider

le reproche qui lui a été fait d’un traitement peu rigoureux de 1’histoire.

Une démarche analogue a celle qui commande le choix du traitement de personnages
mineurs ou marginalisés, doit étre adoptée dans I’approche a I’Histoire, selon Scott. La critique
a, d’ailleurs, souvent mis en lumiére les caractéristiques distinctives de ses romans, dont
s’inspire Zaydan. L’une de ces principales caractéristiques est I’accent mis sur le simple et
I’ordinaire :

« Ce qui fait la force de Scott, c’est d’abord son respect pour la physionomie du passé [...] C’est sa
sympathie pour le petit peuple et pour les marginaux ».

Il y a donc, nous le voyons bien, une large similitude entre les démarches adoptées par
les deux auteurs. Cette convergence ne porte pas, bien entendu, dans le détail des intrigues qui
sont propres a chacun de ces écrivains. Si Walter Scott s’intéresse, en effet, a la société Anglo-
¢cossaise, Zaydan se focalise sur la société islamique. En dépit de 1’apparente disparité des
sujets traités dans leurs ceuvres respectives, celles-ci présentent les mémes caractéristiques,

qu’il s’agisse de I’organisation de I’intrigue, de la typologie et du traitement des personnages.

«[...] le roman scottien, qui se concentre sur un affrontement entre races, clans, religions, classes ou
. . , , egs - . 31
époques, esquisse en général une réconciliation possible. »

29 1y
1bid., p. 30.
3% Claudie Bernard, Le Passé recomposé, Le roman historique francais du dix-neuvieme siecle, Paris, Hachette
supérieur, 1996, p. 45.
! Ibid, p.46.
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L’intrigue dans le roman historique de Gurgi Zaydan est quant a elle « centrée sur une

quéte de deux types : I’union contrariée de deux amants ou I’unité d’une famille dispersée. »*>

Il manifeste une insistance a inclure dans I’intrigue trois dimensions essentielles destinées a étre
transmises aux lecteurs et qui ne s’écartent pas de son projet réformiste : un aspect didactique,
moral et identitaire. En d’autres termes, I’intrigue romanesque constitue « un instrument au

. . NS T . : 33
service d'une fin plus noble consistant a édifier et instruire le lecteur. »

Le deuxiéme point concerne la dite latitude avec laquelle Zaydan dispose de I’Histoire.
Cette liberté consiste a méler fiction et Histoire en exprimant, toutefois, le souci constant de
mentionner les sources historiques qui ont inspiré chacune de ses histoires, un procédé qu’il
emploie dans I’introduction de 7arih al-tamaddun al-islami, qui est considérée comme la

source historique dont Zaydan a tiré toutes ses histoires.

Dans cette introduction, en effet, Zaydan mentionne les diverses sources, arabes et
occidentales, sur lesquelles il s’est appuyé pour préparer la rédaction de son ouvrage. Il procede
d’une maniére analogue en citant au début de ses romans les références qui lui ont permis d’en
esquisser les contours. Cette pratique atteste, d’une certaine maniére, de la fiabilité de ces écrits.
L’auteur, pour réaliser son projet réformiste de la société arabe, a continuellement cherché a
établir un lien de confiance avec ses lecteurs. Enseigner a un peuple les détails de son histoire

est, sans doute, plus aisé lorsque 1’on jouit d’une certaine crédibilité.

De la méme fagon, Farah Antiin dans un souci de transparence emploie, dans les marges
de ses romans, un codage constitué¢ de symboles typographiques pour indiquer aux lecteurs les
¢léments ou informations qui relévent de I’histoire et ceux qui ne sont que pure invention. Il
soumet ainsi aux lecteurs, en préambule de ses romans, une charte explicative a laquelle ils sont

priés d’adhérer :
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« Cependant par crainte de voir I’Histoire et ce qui n’en reléve pas se méler et induire en erreur les
lecteurs, surtout les moins expérimentés, nous avons employ¢ des signes typographiques pour distinguer

32 Zaineb Ben Lagha, « Le roman historique », in Histoire de la littérature arabe moderne, op. cit., 2011.
3 Ibid., p. 215.
3* Farah Antin, UrSalim al-gadida, op cit., p. 10.
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I’Histoire de la fiction et de 1’argumentation, dont voici des exemples : ['usage du signe * (c’est-a-dire
I’astérisque) indique qu’il s’agit de citations empruntées a des sources historiques. Quant au signe -, il
indique I’inverse c’est-a-dire une fiction ou une argumentation de ’auteur qui n’a aucune trace dans
I’Histoire... Et lorsque les phrases sont mises entre parenthéses sans astérisque ou sans parenth¢ses et
sans astérisque, alors ces phrases relévent exclusivement de la fiction. »

En d’autres termes, I’auteur indique une distinction claire entre la fiction et 1’Histoire
en se référant ici a I’histoire écrite et compilée par les historiens. En effet, Farah Antiin ne va
pas jusqu’a dissoudre, a I’instar de Zaydan, sa fiction dans I’Histoire. Pour autant, 1’écriture du
roman historique, comme 1’énonce Antiin dans la préface de son roman UrSalim al-gadida [La

Nouvelle Jérusalem] n’a pas pour objet de relater I’Histoire de maniére exhaustive.

1l ) 5 G ) 13 3y o) Ay S A 50 S pn B

« Les romans historiques n'ont pas pour objectif de fournir I'exposé des faits avec des chiffres précis. »
Leur fonction est plutot de « compléter les vides de I’Histoire » / "zl JaeSs"

Farah Anttin ne s’implique guere de maniére aussi manifeste dans I’écriture de romans
historiques que son confrére Zaydan® puisqu’il s’intéresse également & d’autres genres
littéraires tel que le théatre et compose notamment une pice intitulée al-Sultan Salah al-Din
wa-mamlakat Ur$alim [Le sultan Saladin et le royaume de Jérusalem] dont la forme révéle, une

fois de plus, que I’écrivain n’adhére pas forcément aux canons de ses contemporains.

« Il [Farah Antiin] ne reprenait a son compte ni le projet de vulgarisation historique qui était la base des
romans didactique populaires de Zaydan, ni la forme de théatre chanté qui avait largement contribué a
assurer le succés de la piéce de Nagib Haddad. »*°

Dans son ceuvre consacrée a la figure historique et héroique de Salah al-Din al-Ayyubi,
auquel Zaydan et Nagib Haddad ont également dédié une ceuvre®’, Antiin adopte une approche

distincte qui révele une certaine exaltation du sentiment national.

« Sa piéce de théatre s’inscrit, elle, dans une veine toujours sociale, mais aussi nationale. »e

%> Son ceuvre romanesque n’est d’ailleurs pas aussi massive que celle de Zaydan.
%% Luc-Willy Deheuvels, « Le Saladin de Farah Antiin du mythe littéraire au mythe politique », in Revue des
mondes musulmans et de la Méditerranée, Juillet 2000, p. 89-90. [mis en ligne le 12 mai 2009], consulté le 23
octobre 2019, URL : http://remmm.revues.org/index280.html
3" Gurgi Zaydan lui consacre un roman intitulé Salah al-Din al-Ayyibi écrit en 1913 [Saladin et les Assassins,
traduit de 1’arabe par Jean-Marie Lesage, Paris Méditerranée, 2003] tandis que le dramaturge Nagib Haddad Iui
gige’die une picce de théatre portant le titre de Salah al-Din al-Ayyibi, composée en 1898.

Ibid, p. 4-5.
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Ainsi, il semble convenu parmi les écrivains de cette époque que la littérature est
employée pour servir le projet d’un éveil de la nation arabe. Il est question de chercher dans le
passé et les grandes réalisations de la civilisation de quoi assurer les succes et la renaissance du
présent en prenant modele sur 1’expérience occidentale. Par conséquent, le roman historique
arabe naissant peut étre considéré comme un roman a « thése »*°, puisqu’il porte - explicitement
ou de maniére plus implicite — un projet de réforme global qui consiste a instruire, orienter et
éduquer la société afin de lui donner une cohésion et de renforcer son identité. Les ¢léments de
fiction contenus dans ce roman a theése sont affectés, d'une maniére ou d'une autre, par cette
proposition qui transcende les limites de I’ceuvre. Ce type de roman initie une fagon novatrice

de livrer le message aux lecteurs.

Quelques décennies plus tard, chez la génération d’écrivains qui milite pour la libération
et ’'indépendance, ce sentiment nationaliste s’accentue considérablement. Le roman historique
devient un outil a travers lequel s’exprime les aspirations nationalistes. Ce mod¢le de romans
tend alors a mettre en exergue une période de I’histoire de la nation durant laquelle des
personnalités se sont particulierement distinguées ou un épisode de I’histoire qui illustre
I’expression d’un sentiment national fort tel que le rassemblement sans faille du peuple autour
de ses dirigeants, dans le but de glorifier ses moments. C’est a cette tendance que peuvent étre
rattachés les romans de Muhammad Farid Abii Hadid, qui choisit d’étudier 1'ére islamique, et
apreés, lui les romans de I’Egypte antique de Nagib Mahfiiz. Plus tard, ce dernier écrira dans ses

mémoires qu’il a confié¢ & Gamal al-Gitani dans quelles contexte social et culturel avait émergé

I’idée d’écrire sur I’Egypte des pharaons.

Le contexte social et culturel est, en effet, prépondérant dans le processus de réflexion
qui mene a 1’¢lection d’un sujet susceptible de convenir a la composition d’un roman historique.
En effet, I’Histoire n’est pas exclusivement écrite pour convoquer les archives du passé ou
encore archiver narrativement le passé. Elle doit, au contraire, pouvoir répondre a 1’'urgence de
tout moment historique au cours du développement d’une société¢. C’est précisément ce que
Nagib Mahfiiz a vécu. La composition de son recueil de trois romans ‘Abat al-agdar (1939)
[Le Destin s’amuse], Raditbis (1943) [L’amante du pharaon] et Kifah Tiba (1944) [La Lutte de

Theébes] a commencé au moment ou le nationalisme arabe était a son faite :

*% Susan Rubin Suleiman avance, pour le roman & thése, la définition suivante : « Je définis comme roman a thése
un roman « réaliste » (fondé sur une esthétique du vraisemblable et de la représentation) qui se signale au lecteur
principalement comme porteur d’un enseignement, tendant a démontrer la vérité d’une doctrine politique,
philosophique, scientifique ou religieuse ». Susan Rubin Suleiman, Le roman a thése ou [’autorité fictive, Paris,
Presses universitaires de France (coll. « Ecriture »), 1983, p. 14.
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« A cette période, I’Egypte connaissait un nationalisme exacerbé, et I’on entendait partout des appels a
la restauration des fastes pharaoniques. Je disposais d’ouvrages sur I’histoire égyptienne — on en trouvait
beaucoup d’excellents a cette époque — et je décidai de consacrer ma vie a une Histoire romancée de
I’Egypte. J’avais, & cet effet, répertorié quelques trente-cing a quarante sujets & traiter. Voyant mon
travail, le cheikh Mustapha Abderrazeq’ me dit qu’il rejoignait celui de Georgi Zeidane.
Malheureusement, 1’envie qui avait porté cet ambitieux projet disparut [...] Il faut dire que ce puissant
courant pharaonique qui secouait I'Egypte de I’aprés-guerre avait des raisons d’étre objectives. »**

De nombreux écrivains considérent alors le roman historique comme la reconstitution
d’une réalité passée capable de faire naitre, de nouveau, chez le peuple 1’esprit d’appartenance
nationale, en particulier durant la période qui suit la révolution de 1919, dont Nagib Mahfiz a
été témoin alors qu’il était encore un enfant. Les images des nombreuses manifestations sont

restées, comme il le confessera plus tard, gravées dans sa mémoire :
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« La manifestation ou meurt Fahmi Abdelgawwad dans la Trilogie est historique, elle n’est pas de mon
invention. Dans la réalité, elle se produisit prés des jardins d’Ezbekiyya. C’était une manifestation
autorisée ou défilerent les étudiants, les ouvriers, les magistrats. Brusquement, les Anglais ouvrirent le
feu, causant plusieurs victimes. »i

Nagib Mahfiiz a contribué au développement du roman historique égyptien et a faire
revivre I’histoire de I’Egypte antique, tout comme le firent Tawfik al-Hakim dans le domaine
du roman et du théatre, Taha Husayn dans la critique littéraire et Salama Miisa dans la
philosophie et la pensée. Ils jettent ainsi les fondations d’une culture égyptienne nationale et
libérale décrite dans le livre Mustagbal al-tagafa fi Masr [L'avenir de la culture en Egypte] ™.

Ce livre reprend, notamment, le slogan nationaliste des « Sept mille ans ! » qui fait référence

* Gamal al-Gitani, Nagib Mahfiiz yatadakkar, [Mahfouz par Mahfouz] Dar al-masira, Beyrouth, 1 éd., 1980, p.
43-44.

*! Mustapha Abderrazeq, professeur et recteur de 1’université traditionaliste et religieuse renommée d’al-Azhar.
** Gamal Ghitany, Mahfouz par Mahfouz [Nagib Mahfiiz yatadakkar], traduit de I’arabe par Khaled Osman, Paris,
Sindbad, 1991, p. 83-84.

* Gamal al-Gitani, Nagth Mahfiz yatadakkar, op. cit., p. 76.

* Gamal Ghitany, Mahfouz par Mahfouz, op. cit., p. 119.

* Taha Husayn a rédigé ce livre aprés le traité de 1936 avec I’ Angleterre et le publie en 1938. Dans ce livre, il
invite ses compatriotes a 1’ouverture sur les pays de la rive occidentale de la Méditerranée, leur rappelant le
rattachement historique de la civilisation égyptienne a cette aire géographique. Le livre cherche a définir I’identité
culturelle de I’Egypte a travers les époques.
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aux origines pharaoniques de I’Egypte. On retrouve d’ailleurs ce slogan dans le roman ‘Awdat
al-rith [L’ame retrouvée] de Tawfik al-Hakim. Cette idée des origines antiques retrouvées de
I’Egypte a d’abord été renforcée par les écrits d’al-‘Aqqad et Taha Husayn. La quintessence de

cet esprit refléte une nostalgie profonde du temps ot I’Egypte était dirigée par les Egyptiens.

Les premieres ceuvres de Nagib Mahfiiz, des romans publiés dans les années 1930 et
1940*, montrent que I’auteur adhére pleinement & ce courant nationaliste et libéral égyptien.
Dans toutes ces ceuvres, en effet, I'Egypte des pharaons constitue le cadre de sa vision
romanesque. Le retour incessant aux origines antiques du pays est le fer de lance contre
I’occupation étrangére britannique ou ottomane. Le rappel de ce passé glorieux confirme que
« I’Egypte appartient aux égyptiens ». Cette terre n’appartient ni aux Pachas ni aux Lords ! Elle

est I’héritage des enfants du peuple égyptien.

Nagib Mahfiiz et ses contemporains ont été, a I’évidence, inspirés par le roman de
Gurgt Zaydan®’, la forme sérielle sous laquelle il est apparu ainsi que le recours a I’Histoire
pour atteindre les lecteurs a des fins éducatives, purement éclairantes ou pour fortifier un
sentiment d’appartenance nationale comme cela est le cas dans les romans de nombreux auteurs
tels que Muhammad Farid Abii Hadid (1893-1967)48, Mahmid Taher Haqqt (qui a écrit un
roman s’inspirant de 1’événement de Dinshaway), ‘Al al-Garim *°, Muhammad Sa‘id al-
‘Iryan®® (1905-1974, qui traite particuliérement de I’époque ayyoubide et mamelouke) ou
encore ‘Abd al-Hamid Guda al-Sahhar (1913-1974) qui concentre ses écrits exclusivement sur
I’Histoire®', le démontrent. Aprés cette génération d’écrivains, d'autres auteurs s’affairent a
écrire des romans dont la visée est strictement éducative, dans le but de transmettre 1’histoire
aux générations nouvelles. Alors que tous ces romans incitent les lecteurs a connaitre leur
histoire, nombre d’entre eux tentent d’éveiller un sentiment d’appartenance national et de faire
vivre une mémoire collective. Il fallait donc élire un sujet autour duquel tous pourraient se

rassembler. Ce sujet deviendrait & un moment donné une histoire partagée qui unifierait les

% “Abat al-aqdar, (1939) et Radibis (1943) et Kifah Tiba (1944), des ceuvres évoquées plus haut.

*" Le roman historique de Gurgi Zaydan, nous I’avons vu, a été lui-méme largement influencé par la littérature
européenne.

* Parmi les romans de cet auteur nous pouvons citer les ceuvres suivantes : Ibnat al-Mamlitk [La fille du
Mamelouk], Al-malik al-daltl Imru'u al-Qays [Le roi trompeur Imru'u al-Qays)], Zannibya malikat Tadmur
[Zenobia la reine de Palmyre], Abii al-fawaris ‘Antara ibn Saddad [Le pére des chevaliers‘ Antara ibn Saddad].

* Mahmid Taher Haqqi publie en 1936, ‘Adra’ Dinsaway [La vierge de Dinshaway] tandis que ‘Al al-Garim
écrit Faris ban1 Hamdan, Gada Rasid, Hatif min al-Andalus [Un téléphone d'Andalousie] et Sa ‘ir malik [Un poéte
roi].

50 Voir les romans Qatr al-Nada, Sagarat al-Durr et ‘Ala bab Zwila.

> *Abd al-Hamid Giida al-Sahhar, publie, notamment, Ahmas batal al-istiglal [Ahmas, le héros de l'indépendance],
Amirat Qurtuba [La princesse de Cordoue] et Qal ‘at al-abtal [La forteresse des héros].

26



cceurs des lecteurs tout en les éduquant. Il apparait alors clairement que le récit historique est le
moyen le plus efficace pour parvenir a une telle stimulation de la mémoire collective®. Mais il
est possible que cette méme mémoire soit accusée d’outrance, une charge que 1’on destine alors
a la fiction. C’est, peut-étre, ce qui explique les critiques acerbes qui ont été faites aux romans

de Gurgi Zaydan. Sawqi Abii Halil s’est alors posé en défenseur de cette mémoire :
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« La 'umma [nation arabe] si elle veut survivre doit protéger son histoire, son patrimoine, ses symboles
et sa littérature ... au moyen de solides remparts ».

f A > 54 . Lo o .
Il est intéressant de noter que ce concept de la ‘umma °”, auquel il se réfere a ét€ un concept mis

en avant et porté en banniére par les pionniers de la Nahda.

En ce qui concerne Nagib Mahfuz, il convient d’observer que ses premiers romans ne
sont, sans doute, pas les plus représentatifs du roman historique. Ceux-ci correspondent, en
effet, aux ceuvres de ses débuts et répondent a une idée qu’il prévoyait de mettre en ceuvre. Mais
progressivement son plan, il est important de le mentionner, a évolué. Mahfliz prévoit
initialement, de se lancer dans un projet d’écriture autour de la thématique de 1’Egypte des
pharaons. Mais cette entreprise ne dure qu’un temps. Il délaisse I’histoire des pharaons pour
écrire sur la ville du Caire ou il vit. Dans une trilogie, qui atteint les sommets du réalisme social,
I’histoire du Caire est minutieusement décrite. L auteur s’attache, en outre, a dépeindre les
conséquences des transformations de la ville sur ses habitants, a travers la saga d’une famille
cairote. Nagib Mahfuz fait fusionner I’histoire de cette famille avec celle du pays pour,
notamment, nous faire vivre les heures difficiles de la révolution de 1919, une époque dont
I’écrivain garde des souvenirs d’enfance trés vivaces. Il s’agit donc d’un mariage qui est opéré
entre un roman, s’étendant sur une période relativement longue, et I’Histoire. Pour caractériser
cette trilogie, Nagib Mahfuiz avance 1’expression de riwayat al-agyal [ou roman de générations]
qui correspondrait a ce que Romain Rolland désigne sous le nom de « roman fleuve » :

« Un roman de grande longueur, fait de développements nombreux, embrassant plusieurs générations et

plusieurs personnages (ce que ne fait pas Jean-Christophe) et se déployant le plus souvent en plusieurs
volumes. »”°

> Pour davantage d’informations sur le rapport entre la mémoire et le roman historique, se référer a 1’étude
présentée par ‘Abd al-Rahim Giran, Al-dakira fi-I-haky al-riwa i, al-ityan ila-l-madi min al-mustagbal, Beyrouth,
Dar al-kitab al-gadida al-muttahida, 1°° éd., 2019, p. 168-182.

>3 Sawqi Aba Halil, Gurgt Zaydan fi-lI-mizan [Gurgi Zaydan dans la balance], Damas, Dar al-fikr, 2° éd., 1981, p.
13.

> Bernard Lewis, le grand spécialiste anglo-saxon de I’islam, définit la ‘umma comme étant la « communauté
politico-religieuse islamique ». Bernard Lewis, Le langage politique de [’islam, Paris, Gallimard, 1988, p. 150.

>* Yves Stalloni, Dictionnaire du roman, Armond Colin, 2012, p. 5844.
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Il existe un lien évident entre le roman des générations et le roman historique. Toutefois,
bien que tous deux comportent, dans leur structure, une large part dédiée a 1’Histoire, le roman
des générations, contrairement au roman historique, présente les détails de la vie de familles et
des personnalités qui les composent comme un préalable a son établissement. La dimension
historique est clarifiée par le récit de 1’histoire familiale, de la communauté ou de la société. Le
roman historique peut bien traiter d’une période, d’un moment ou d’un événement historique
spécifique et unique, « le roman des générations » se caractérise par une historicité qui ne se
limite pas a un moment ou un éveénement autant qu’elle tente d’exprimer une certaine

conception du développement de la société et des interconnections de 1’Histoire.

Tel un philosophe, 1'auteur du roman historique ne vise pas la description exacte des
événements tels qu'ils se sont déroulés dans I'histoire, mais cherche a fournir une interprétation
honnéte de la période historique, qu’il considére, a travers une lecture du contexte social,
politique et psychologique de la société. L’accent y est davantage donné a la valeur symbolique
des éveénements plutot qu’a leur exactitude historique. Toutefois, « le roman de générations »
semble le plus a méme de dépeindre 1’évolution des mentalités et des rapports sociaux en raison
de son étirement temporel, de 1’observation de I’évolution des générations et de I’entrelacement

de ce qui releéve de I’art, de la politique, de I’histoire et de la psychologie.

Nagib Mahfuiz est bien conscient de ces différences lors de la préparation de sa trilogie
sur le Caire. Il choisit de faire débuter I’intrigue en 1919, a 1'époque de la révolution de Sa‘d
Zaglul, une période propice a I’observation des transformations de la société égyptienne. En
abandonnant son projet d’écriture sur I'Egypte des pharaons pour ce sujet, il passe & 1’écriture
de la réalité de I'Egypte contemporaine™®, un changement qui affecte profondément sa fagon

d’aborder le roman.

Ce long ouvrage de fiction, qui comporte environ mille-deux-cents pages, retrace les
événements historiques de la premiére moitié du XXéme siécle en Egypte et décrit la lutte du

peuple égyptien pour sa liberté et son indépendance a travers le combat de la classe moyenne

*% Le choix de ce sujet a été principalement motivé par la différence entre le contexte sociétal et civilisationnel de
I’Egypte des années cinquante (La trilogie du Caire est publiée en 1956 et 1957) et celui de I’époque ot ’auteur
écrit ses romans pharaoniques (fin des années trente). A 1’époque, en effet, toute une génération d’intellectuels se
penchait sur la question de I’identité de I’Etat et essayait de lier celle-ci au modéle de I’Egypte antique, sensé en
révéler I’essence. Nagib Mahfiiz explique I’abandon de 1’étude de I’histoire pharaonique en ces termes « Pourquoi
ai-je renoncé a ce public immense aprés Le combat de Thebes, pour écrire Le nouveau Caire ? Peut-étre I’Histoire
devenait-elle impuissante a exprimer ce que je ressentais. Peut-étre aussi étais-je désireux de m’attaquer
directement a des thémes sociaux. Toutes ces explications comportent une part de vrai. Je ne suis jamais revenu a
I’Histoire par la suite ». Gamal Ghitany, Mahfouz par Mahfouz, op. cit., p. 85.

28



incarnée par la famille d’Ahmad ‘Abd al-Gawwad. Le roman ‘Awdat al-rith [L’ame retrouvée]
avait déja traité de la révolution de 1919 en mettant en lumicre sa portée. L’auteur de ce roman,

Tawfik al-Hakim, écrit a ce sujet :
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« [...] la nécessité de retrouver l'esprit de solidarité égyptien pour accéder a l'indépendance, cet esprit
qui a poussé le " peuple " a s’entasser dans une chambre & coucher minuscule ou ont dormi le vieux, le
jeune et le domestique. Cette scéne fut le symbole de ['union de toutes les classes du peuple dans une
unité idéale. »

La trilogie de Mahfiiz succéde au roman de Tawfik al-Hakim pour faire découvrir aux
lecteurs la profondeur des personnages de la classe moyenne égyptienne qui a porté sur ses
épaules la lourde ambition de libérer le pays de 1’occupation britannique. Cette trilogie s’écarte
de la lignée du roman historique de Zaydan, qui comporte traditionnellement un aspect
didactique, il en va de méme des premiers romans de Nagib Mahfiiz, pour offrir I’image d’une

société en évolution :
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« [La trilogie] refléte le développement social, émotionnel, intellectuel et politique de personnages qui
constituent plusieurs générations et chacun de ses membres intégre un environnement différent. »

Cette réflexion de I’auteur égyptien vient corroborer la thése de George Lukacs selon laquelle

le roman historique est fortement li¢ a un contexte sociétal :

« Le roman historique est donc tributaire de la relation de 1’auteur a son époque, & sa société. »°°
Cette trilogie par la profondeur de ses personnages, la richesse de son contenu artistique et

intellectuel refléte, dans une certaine mesure, la complexité de la société.

37 Fahri Salih, Qabl Nagib Mahfiiz wa ba ‘dahu, Dirdsat fi-I-riwaya al- ‘arabiyya [Avant et aprés Nagib Mahfliz,
Etudes du roman arabe], Beyrouth, al-Dar al-‘arabiyya li-1-‘uliim, 1 éd., 2010, p. 25.

>% Halida Sa‘id, Harakiyyat al-ibda ", Beyrouth, Dar al-‘Gda, 1°° éd., 1979, p. 209.

> Georges Lukacs, Le roman historique, traduit par Sailley Robert, Paris, Editions Payot, 2000, p. 4.
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Le roman historique continue durant I’époque de la parution de cette trilogie et bien au-
dela de développer des thémes classiques®. Il emprunte, toutefois, un nouvel itinéraire avec la
génération des années soixante. L’expérience de Nagib Mahfiiz et de sa génération a ¢loigné
le roman historique de 1’autorité de 1’histoire académique pour I’orienter vers 1’exercice d’une
liberté narrative. Il s’agit désormais d’échapper au cadre typique qui dominait le courant des
romans de formation®' car aucune expérience ne peut étre similaire a une autre. Au fur et a
mesure de son développement, le roman historique se pare d’éléments issus du monde de la
fantaisie tout en s’immergeant dans la réalité¢ quotidienne. Ainsi I’expérience des romanciers
des années soixante, a tiré¢ les récits historiques vers la fantaisie et la fiction. Cette expérience
interroge I’Histoire. Le présent se transforme en passé pour refléter I’Histoire. Ce fut le cas avec

des auteurs tels que Gamal al-Gitani, Sun‘ Allah Ibrahim, Radwa ‘Asir et bien d’autres.

Cependant, les années soixante n’ont pas uniquement porté le changement de la forme
du roman historique. Ce fut aussi une période riche de théories et de courants intellectuels qui
ont, plus largement, modifié le visage de la littérature arabe. Ainsi, le roman historique a créé
pour lui-méme de nouvelles formes, sans doute, enticrement différentes des précédentes.
L’Histoire devient le présent sous plusieurs formes différentes au moment ou le patrimoine
arabe commence a inonder la littérature de ses deux formes d’écriture : la poésie et la prose.
Ces écritures donnent libre cours a I’intertextualité, I’allusion, le pastiche et bien d’autres

figures de style.

Edwar al-Harrat considére cette tendance comme [’une des caractéristiques les plus
importantes de « la sensibilité nouvelle » ("Al-Hasdasiyya al-gadida /53331 4usbsad™) qu’il définit

comme un concept portant :
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«un nouveau systeme de valeurs dans ’art [...] remplagant une sensibilité traditionnelle qui a
tari par I’asséchement et le dépérissement de ses racines dans le passé. »

5911 sagit, le plus souvent, de sujets qui ont trait a la vie de personnalités éminentes ainsi qu’a des événements
marquants de I’histoire arabe et islamique.

%! Dans une étude de Boutros Hallaq publiée dans la revue Arabica, ce dernier décéle dans ce courant deux
variantes du roman de formation, la premiére releve de I’individu et la deuxieme de la société. Voir : Boutros
Hallaq, « Le roman de formation, individu et société », in Arabica, T.55, Fasc. 1, Janvier 2008, p. 78-90.

%2 Edwar al-Harrat, Al-Hasdsiyya al-gadida [La nouvelle sensibilité], Beyrouth, Dar al-adab, 1¥° éd., 1993, p. 14.
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Grand promoteur d’al-Hasasiyya al-gadida "nouvelle sensibilité"®

, Edwar al-Harrat évoque
cing courants qui ont prévalu parmi les écrivains de "la génération des années 60". Parmi ces

courants, il mentionne notamment :
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« Le courant s’inspirant du patrimoine arabe traditionnel, historique ou folklorique, au sein duquel
I’écrivain compose son ceuvre a partir des sources du folklore ou encore ravive un conte populaire. Dans
les deux cas, il puise dans la riche mémoire collective des gens. »

Gamal al-Gitani est considéré comme I'un des visages les plus marquants de ce courant
qui s’est réemparé des différents genres du patrimoine. L’Histoire s’est dissoute dans le conte
populaire alors que le patrimoine soufi s’entreméle a 1’Histoire. Dans son ceuvre, A/-Zayni
Barakat [Zayni Barakat], qui a eu un succés retentissant, Gamal al-Gitani a indéniablement
recours aux allusions a I’Histoire. Il interroge 1’Histoire pour trouver des analogies entre les
différentes époques. Selon ses propres mots, il cherchait « un personnage opportuniste »
semblable aux opportunistes de son époque. Mais il finit par découvrir toute une époque
similaire a son temps. La fin de I’ére mamelouke, période durant laquelle le pouvoir dominant
faisait preuve d’oppression et d’injustice envers les esclaves, paraissait s’apparenter avec le

Caire des années soixante.

A Taide d’outils nouveaux, I’écrivain a notamment recours au texte intitulé Le
manuscrit du voyageur vénitien qui reprend les observations du voyageur Viasconti Gianetti
ainsi qu’a un texte d'Ibn Iyas extrait de son célébre ouvrage historique Badaye * al-zuhiir fi
waqdi * al-duhiir [Fleurs merveilleuses recueillies parmi les événements des siécles], al-Gitant
tisse son univers narratif. Le récit que comporte ce manuscrit vénitien est habilement intégré
dans le texte narratif du roman tandis que le texte d'Ibn lyas procure des dialogues qui renvoient

a I’Histoire.

63 « Un peu plus tard Nagib Mahfiiz a, lui aussi, participé a un certain degré a ce style qu’un autre romancier
Egyptien, Edwar al-Harrat, appelle "le courant mythique contemporain" qui "recours a la 1égende, a la fantaisie,
aux contes populaires tout en évoquant les thémes, les scénes et les caractéres de la vie quotidienne, le tout dans
un cadre soit contemporain, soit historique". Pour Edwar al-Harrat ce style mythologique fait partie de ce qu'il
appelle "la sensibilité nouvelle", terme qu’il utilise précisément pour définir ce qui est nouveau dans la littérature
arabe / égyptienne et pour délimiter cela du style traditionnel dont Nagib Mahfiiz est un des représentants les plus
éminents. » Hartmut Fahndrich, « Dictionnaires biographiques en moderne - quelques oeuvres récentes de Nagib
Mahfuz », in Actas del XVI congreso de I'Union européenne d'arabisants et d'islamisants, Salamanca, Vol. 16,
Union européenne des arabisants et islamisants, 1992, p. 179.

% Ibid., p. 18.
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Al-Gitani ne considére pas 4l-Zayni Barakat comme un roman historique mais plutot
comme une fiction imprégnée d’histoire, non pas pour formuler une critique de 1’Histoire, mais
dans le but de la projeter, telle qu’elle se présente, dans la réalité. Rien dans le roman, en dehors
du contexte sociétal, ne nous révele que ce livre a pour vocation de faire allusion a I’Histoire.
En réalité, I’attention d’al-GTtanT était centrée sur son époque mais il s’est attaché a trouver,

dans un patrimoine historique qu’il chérissait, une période de 1’histoire qui lui soit comparable :

«The novel deals with a period in Egyptian medieval history (1507-18) that parallels contemporary
Egyptian reality (1952-67). » ©

« Le roman traite d'une période de I'histoire médiévale de I’Egypte (1507-18) qui s’apparente 4 la réalité
de I’Egypte contemporaine (1952-67).

Gamal al-Gitani confesse, lui-méme, que dans ce roman
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« L'oppression mamelouke a rejoint I’oppression des années soixante. »

Les similitudes établies entre fiction et réalité sont, en réalité, le fruit d’'une opération qui
consiste a faire porter, aux personnages du roman, des masques qui renvoient a des personnes

réelles.

Samia Mahrez écrit, en effet, dans son étude :

« Even though the narrative addresses the question of the police state in general, several critics have not
failed to note the affinities that exist between the character of al-Zayni and that of Nasser....
Furthermore, no one will fail to identify Said, the disillusioned al-Azhar student, with a whole generation
of young Egyptians, among whom is al-Ghitani himself ».°’

« Méme si le récit aborde la question de 1'Etat policier en général, plusieurs critiques n'ont pas manqué
de noter les ressemblances qui existent entre le personnage d'al-Zayni et celui de Nasser.... De plus,
personne ne manquera d'identifier Said, I'é¢tudiant désabusé d'al-Azhar, avec toute une génération de
jeunes Egyptiens, parmi lesquels figure al-GitanT lui-méme ».

Le point digne d’intérét dans cette ceuvre n’est pas, a proprement parler, ’intrigue elle-

méme mais 1’audace que représente cette projection de 1I’Histoire dans le roman et la liberté

% Samia Mehrez, Egyptian writers between history and fiction, essays on Naguib Mahfouz, Sonallah Ibrahim, and
Gamal al-Ghitani, New York, The American University in Cairo Press, 2° éd., 2005, p. 96.

% Citation extraite d'un entretien avec 'auteur. Voir : Muhammad al-Qadi, 4/-riwaya wa-I-tarih, dirdasat fi-I-tahyil
al-marga T, Tunis, Dar al-ma rifa li-l-nasr, 1°° éd., 2008, p. 53.

%7 Samia Mehrez, Egyptian writers between history and fiction, essays on Naguib Mahfouz, Sonallah Ibrahim, and
Gamal al-Ghitani, op cit., p. 102.
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qu’elle permet. Ecrire sur le Caire a ’époque des Mamelouks, a 1’époque de 1’écriture d’Tbn
Iyas ou d’Al-Zayni Barakat n’était pas ’objectif de Gamal al-Gitani. L’Histoire, sujet
d’écriture, s’est transformée en un style d’écriture nouveau comportant ses propres

particularités sémantiques et linguistiques.

Al-Gitani, lui-méme, confiera plus tard qu'il s’est efforcé d’écrire a la maniére d’Ibn
Iyas, en incluant, dans son roman, 4/-Zayni Barakat®®, un paratexte similaire a celui d’Ibn lyas.
Par conséquent, le recours a un contexte sociétal, ici la période mamelouke, incluant des
personnages de I’époque, ses espaces et sa langue, constitue une réponse pertinente a la
problématique posée par Edwar al-Harrat dans son livre Al-Hasasiyya al-gadida [La nouvelle
sensibilité] autour de ’emprunt d’un cadre temporel et de ses caractéristiques, devant tenir

compte des styles d’écritures traditionnels, un exercice dans lequel al-Gitani excelle.

Alors, une fois de plus, I’Histoire se transforme en un outil destiné a décrire I’évolution
de la société et, en particulier, la multiplication de nombreux courants politiques mais selon une
perspective inversée. L’Histoire n’est des lors plus exposée pour elle-méme, c¢’est-a-dire pour
ce qu’elle contient, dans le but d’en tirer une le¢on ou de soutenir une thése relative a des
événements précis du passé mais pour dissimuler une critique du régime aux yeux de la
censure ! L’ampleur de la répression dans le pays, a cette époque, a, pour ainsi dire, contraint
I’auteur d’A/-Zayni Barakdat a propulser son intrigue quatre-cents ans dans le passé. En effet, le
roman n’aurait pu porter cette critique du régime de Gamal ‘Abd al-Naser sans I’emploi de ce
subterfuge de 1’époque mamelouke a une époque ou la répression des écrivains, des intellectuels
et des journalistes était généralisée. On s’¢éloigne manifestement de 1’objectif premier du roman
historique qui est de plonger le lecteur dans une fiction historique réaliste, pourvue de détails,
et dont le souci d’authenticité transparait méme dans le traitement des personnages. Le roman
d’al-Gitani s écarte donc de la forme traditionnelle du roman historique au point que le contexte
de sa rédaction devient une composante essentielle de 1’ceuvre. On comprend alors mieux les
réserves exprimées par certains a 1’égard d’A/-Zayni Barakat, quant a son caractére proprement

historique :
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Ibid.
% Muhammad al-Qadi, Al-riwdya wa-I-tarih, dirdsat fi-I-tahyil al-marga T, op. cit., p. 51.
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« Le passé, ses événements et ses personnages ne sont rien de plus qu’une superposition du présent, de
ses événements et ses personnages. »

Gamal al-Gitani n'est le pas seul a instrumentaliser I’Histoire. Compromettre 1’Histoire
pour diffuser des idées est une pratique trés ancienne dont les formes se sont diversifiées et
généralisées pour parvenir jusqu’a notre époque. Ainsi, lorsque nous traiterons de 1I’exploitation
de I’Histoire dans les textes narratifs, nous ne considérerons pas la génération des auteurs
arabes, des années soixante, comme les initiateurs d’une variation majeure dans le roman
historique. Il s’agit davantage d’une génération d’écrivains soucieuse d’expérimenter de

nouvelles fagons d’écrire.

Dans son étude portant sur les diverses formes d’intertextualité du patrimoine culturel
dans le roman arabe contemporain et les fonctions qu’il y joue, Mu'gab al-‘Adwani "° observe
I’existence de quatre vagues consécutives. La premiere d’entre elles débute par la fondation des
principes de narration adoptés par les romanciers de 1’époque de la Nahda, dont le hadith de
‘Isa ibn Hisam al-Muwilhi représente une illustration. Suit ensuite le célebre courant du roman
historique auquel GurgT Zaydan et aprés lui Muhammad Farid Abii Hadid, ‘Ali Ahmad Bak¢ir
et d’autres ont participé. La deuxiéme vague est constituée d’un groupe d’écrivains influencés
par la doctrine marxiste et dont I’écriture se caractérise par une approche réaliste et « la
recherche de solutions aux problémes de leur temps » " 4l il Ladll 3 jalzall Jolall, “Abd al-
Rahman Munif et Haydar Haydar sont les chefs de file de ce groupe d’écrivains. Quant a
l'expérience d’al-Gitani et sa large ouverture aux méthodes narratives traditionnelles, elle
représente la troisiéme vague qui fait montre d’une compréhension nouvelle du patrimoine. La
derniére vague est, d’aprés Mu‘gab al-*Adwant, la série de romans parus en ce début de nouveau
millénaire. Cette vague ultime comporte des ceuvres qui reflétent la maturation des tendances
antérieures et souligne I’importance de plusieurs facteurs déterminants sur le contenu de ces

romans. Parmi ces facteurs figure la dimension contextuelle dans laquelle ils s’inscrivent :
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70 Mu gab al-‘Adwani, « Askal al-tanass ma‘a al-mawriit wa wazaifihi fi-l-riwaya al-‘arabiyya al-mu‘agira (2001-
2016) », in Al-riwaya al- ‘arabiyya al-mu ‘asira, Tawabit wa mutagayyirat, Doha, Al-mu‘assasa al-'amma li-l-hay
al-taqafi, Katara, 17 éd., 2017, p. 215-246.

" Ibid, p. 225.
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« La dimension contextuelle est liée aux changements politiques, sociaux et culturels survenus dans le
monde arabe. Celui-ci a été marqué par des étapes politiques dominées par l'instabilité, la propagation
de l'extrémisme et du terrorisme, et l'incapacité a résoudre les principaux problémes dont souffrent les
Arabes apres la sortie ambigué du colonialisme de leur pays d'origine ».

Cette observation semble tout a fait conforme a la réalité du roman historique arabe.
Elle rend compte, en effet, des variations qui ont affectés la forme et le contenu de ce genre
littéraire dans le monde arabe. Si bien que lorsque nous étudierons le contenu d’un de ces
romans nous ne pourrons complétement le dissocier du contexte influent dans lequel il a été
composé. Nous avons vu, en effet, que la pensée de la Nahda a été le facteur déterminant dans
le développement de ce type de romans a la fin du XIXeéme et au début du XXeme siecle. Nous
avons également observé comment I’Histoire s’est glissée dans le roman par le portail de la
« petite Histoire », a travers les récits de vies de familles modestes ou ordinaires qui, en réalité,

reflétent I’histoire quotidienne de toute une nation.

C’est également I’influence du contexte qui poussent les écrivains a aborder un certain
nombre de sujets qui exposent les maux de la société et du pays. Ils s’appuient, pour cela, sur
une période de I’histoire du pays, portant de nombreuses similitudes avec leur époque, pour
dénoncer par exemple la répression de I’état ou mettre en exergue les souffrances et les
frustrations du peuple. Parfois, ils recourent a des personnages de I’histoire, non pas pour en
¢tudier la biographie, mais afin d’établir un rapport d’analogie avec des personnalités de leur

temps.
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CHAPITRE II : LA DIMENSION THEMATIQUE

L’analyse de I’histoire du roman historique arabe, dont I’émergence remonte a la fin du
IXeme siecle, laisse apparaitre que certains thémes semblent avoir constitu¢ des sujets de
prédilection. Un grand nombre de ces romans prennent pour cadre, en effet, la cour des
puissants et mettent en scéne des personnalités historiques éminentes a des moments cruciaux
de I’histoire. La visée de ces ceuvres a été, dans un premier temps et pour un grand nombre
d’entre elles, de dispenser au lecteur, a travers le récit romancé de I’histoire, une lecon ou un
enseignement profitable. Mais il serait absolument erroné de réduire, par cette seule
observation, la diversité thématique du roman historique arabe. Nous pourrions, en effet,
mentionner 1’intérét qui y est manifeste pour la question du lieu et celle du destin des Arabes.
Il nous semble donc pertinent d’aborder cette dimension de la thématique du roman historique
arabe au regard de 1’évolution des thémes qui y sont traités et en envisageant, notamment,

I’exploration de thémes plus tardifs.

2.1. Immersion dans ’histoire du lieu :

Il peut sembler évident que les romans historiques, dans leur intégralité, tirent leur
matiere et leur raison d’étre de 1’époque dont ils sont issus. Ainsi, le contexte dans lequel est
installée une intrigue s’apparente invariablement au moment de civilisation au cours duquel
I’ceuvre a été composée. Ces deux €poques présenteront le plus souvent des conditions socio-
économiques et politiques comparables. Faire abstraction des aspects contextuels de la
composition de 1’ceuvre constituerait, sans aucun doute, une lecture incompléte de celle-ci.
Nous soutenons donc I’importance de cette prise en compte du contexte de I’écriture lors de la
lecture du roman historique car nous ne pourrions, autrement, apprécier la portée des romans
de Gurgi Zaydan et des auteurs arabes qui lui succédent encore aujourd’hui. La longévité du
roman historique montre, d’ailleurs, que 1’Histoire constitue toujours un sujet d’écriture digne

d’intérét.

Nous pouvons également ajouter que le développement du roman arabe, a travers
I’évolution des techniques littéraires employées ainsi que des thémes abordés, propose un

rapport différent a 1’histoire. La connaissance de I’histoire n’est plus une fin en soi, comme le
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laissent entendre les romans de Gurgi Zaydan, ni un moyen d’édifier une conscience nationale
y
par ’évocation d’époques lointaines telles que celles des pharaons ou des premiers temps de

I’Islam. Les perspectives ont, en effet, changé :
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« Notre appréciation / lecture de la relation entre le roman et I’histoire, le roman et la mémoire, revét
une valeur culturelle et épistémologique [continuellement] différente car les criteres sur lesquels elle
repose sont déterminés par I’avancée des théories littéraires, et romanesques en particulier, auxquelles
s’ajoute la question du moment historique, dans lequel s’inscrit 1’individu arabe, qui refléte un état
culturel [perpétuellement] distinct et nouveau. »

Par conséquent, considérer le développement du roman historique comme un processus
que 1’on pourrait diviser en étapes « descriptives » est une simplification qui peut s’avérer
inadéquate”. D’abord, I’expression temporelle « les débuts du roman » ou encore le terme
« maturité » peuvent se révéler trés approximatifs. Ensuite, les premiers romans historiques ne
présentaient pas tous un objectif éducatif. Enfin, tout ce qui est « tardif » n’est pas forcément
plus « mature ». Les romans de Gurgi Zaydan, par exemple, sont d’une cohérence et d’une
complexité qui surpassent de tres loin celle des romans qui lui ont succédé. Mais ce qui nous
importe davantage, c’est qu’il parait ardu de définir des criteéres, voire des fronticres,
parfaitement hermétiques et immuables a ce genre, en raison du fait qu’il comporte souvent des
¢léments divergents qui I’orientent vers d’autres directions. En effet, ’imbrication de passages
de nature diverses, au sein d’un méme roman, rend parfois difficile de caractériser ce roman
comme exclusivement historique. Il s’agit d’un genre sans régles fixes. Claudie Bernard
remarque en effet :

« L'adjectif historique peut s'allier a d'autres qualificatifs. Car, genre sans régles fixes ni archétypes
. , N , . . , . . 74
incontestés, le roman s'ouvre a toutes sortes de spécifications complémentaires ou divergentes. »

2 Zuhiir Karram, Nahwa al-wa 'y bitahawwuldt al-sard al-riwa’7 al- ‘arabr, Katara, Doha, 17 éd., 2017, p. 43.
 Nous citons a titre d'exemple 1'¢tude de Hilmi al-Qa‘ad, dans laquelle il procéde a une subdivision du
développement du roman historique dans le monde arabe en trois étapes :
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« Le roman de 1'éducation, le roman de la maturité, le roman de ’invitation. Chacune de ces phases a un réle et
une mission dans son contexte temporel et son cadre historique". HilmT al-Qa‘ud, A/-riwaya al-tarthiyya fi adabina
al-hadit (dirasa tatbiqiyya) [Le roman historique dans notre littérature moderne (une étude appliquée)], Kafr El-
Sheikh, Dar al-‘ilm wa-1-iman, 2° éd., 2010, p. 8.
4 Claudie Bernard, « Si I'histoire m'était contée... », textes réunis par Aude Déruelle et Alain Tassel, in Problémes
du roman historique, Paris, L'Harmattan, 2008, p. 21.
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Selon I’essayiste, étudier le roman historique implique d’examiner les ramifications et les
incursions plus ou moins marquées qu’il a pu présenter, selon les périodes, vers d’autres genres
de romans. Le roman historique a ainsi pu prendre I’aspect du :

« roman noir, roman d'éducation, roman initiatique, roman philosophique, roman héroique, roman a
\ 9 75
theése, roman engagé ».

Ainsi, le changement d’orientation qu’a pu prendre, par moment, le roman historique
arabe vers d’autres types de romans a permis de le caractériser, de manicre opportune, a partir
de chacune de ses nouvelles tendances. Il nous semble, toutefois, délicat de définir des étapes

ou des périodes précises qui rendraient compte de ces évolutions.

La transformation la plus profonde qu’a connu le roman historique, d’'une maniére plus
générale, s’est produite durant les années soixante avec le développement de I’histoire comme
science répondant a des principes et des régles précises. Cette évolution a eu un effet
considérable sur le roman historique qui s’est ouvert a d’autres horizons. Lorsque I’Histoire
s’est davantage intéressée aux aspects économiques et sociaux de la vie des hommes et a leur
impact sur le développement de la société, le roman historique a reflété et illustré ce changement
en ¢évitant, toutefois, de se laisser figer, par de nouveaux moules, en une forme fixe. Ce
changement ne signifiait pas, par ailleurs, I’abandon définitif des formes les plus anciennes du
roman historique. ‘Abd al-Rahman Munif, par exemple, renoue avec les formes traditionnelles
du roman historique arabe bien que ses ceuvres soient postérieures a celles des écrivains de la
génération des années soixante. Il ressort donc que le roman historique arabe est resté ouvert

aux expérimentations narratives tout en préservant ses fondements.

Par ailleurs, il existe un autre élément déterminant sur lequel peut venir s’adosser le
roman dit historique. Il s’agit du lieu choisi comme cadre spatial du déroulement de I’intrigue.
De nombreux romans s’apparentent, en effet, a une fouille dans la mémoire d’une région pour
mettre en valeur la grandeur de I’histoire qui s’y est déroulée ainsi que le lien entre un peuple
et ses racines. C’est sans doute ce qui a incité ‘Abd al-Rahman Munif, par exemple, a traiter la
découverte soudaine du pétrole, dans la région du Golfe, a travers le prisme de la fiction et non
de I’Histoire. Munif dans, Mudun al-milh [Villes de sel], n'utilise en effet aucune référence
historique, mais nous plonge dans I'histoire de Wadi al-‘uyiin qui, par coincidence, connait un

essor li¢ a la découverte du pétrole similaire a celui des pays de la péninsule arabique. Mais

5 Ibid., p. 21.
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cette histoire est complétement imaginée et ne recourt pas a des références historiques
authentiques. Cette fiction, par ailleurs, trés critique a I’égard du régime saoudien, le

contraindra a 1’exil, loin du pays du pétrole et des villes de sel.
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« Dans Villes de sel, Munif considére la découverte du pétrole comme 1'événement le plus dangereux de
I'histoire arabe moderne. Il donne un point de vue sur l'histoire mais n’écrit pas 1’histoire. »

Mais I’intérét porté au lieu demeure vivace chez Munif, au point qu’il décide d’écrire
plus tard un autre roman qui traite alors de I'histoire de I'Irak & I'époque de Dawud Pacha’’, au
début du XIXeme siecle. La encore, 1’auteur fouille dans les détails de ce lieu afin de mettre en
évidence sa grande Histoire, notamment celle des luttes de pouvoir, mais aussi la petite histoire
qui relate les événements ayant lieu parmi les gens, dans les cafés. Celle-ci décrit les relations
qui unissent les personnes, les conséquences des luttes de pouvoir sur leur vie quotidienne ainsi
que leurs divers pronostics autour du devenir des hommes du pouvoir et de leurs potentiels
successeurs. Toutes les peurs, les préoccupations du peuple sont exprimées au café 4I-Satt qui

se distingue des autres établissements :

7% Faysal Darrag, Al-riwaya wa-ta 'wil al-tarih. Nazariyyat al-riwdya wa-Il-riwdya al- ‘arabiyya [Le Roman et
I’interprétation de I’histoire. Théorie du roman et du roman arabe], Beyrouth et Casablanca, Al-markaz al-taqafi
al-‘arabi, 1°° éd., 2004, p. 224.
" Dawud Pacha a été mentionné par Hayr al-Din al-Zirikli dans son livre Al-4 ‘lam :
ol oy caale 5 (LaL Glarls) 8Y S0 aad o) 3506 A 1) o e 5 2k ) Cpansl Bl (s il e patass c o) Ga S calary 15"
Olalas 0l LaL dgms ales o ) glUaliad) oaal) 8 23555 31 jall elale o jlal s Agws Sl 5 48 il g A yal) lallly lii g g« paadill 5 4811
Dy il gy aie palidll Jle Jand Wil dpa 48la 5 cails 55 Lgaaid cale o gl) Sy o) YT A Gl all (a1l (LaL
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« [Dawud Pacha] : gouverneur de Bagdad, originaire de la région de Karji, qui a été arabisé. Des esclavagistes
I'emméne a Bagdad, a 1'dge de 11 ans. Un des gouverneurs, Sulayman Pacha, en fait I’acquisition et décide de
I’éduquer. Le jeune étudie la littérature arabe, la jurisprudence islamique, le Tafsir. Il étudie la prose et la poésie
arabe, turque et perse. Il est diplomé par des ulémas irakiens. Il gravit les échelons au service du Sultan jusqu’a ce
que Sa‘id Pacha (fils de Sulayman Pacha) le nomme commandant de l'armée irakienne ... en 1'an 1229 de 1’hégire.
Le chaos régne alors. Il réprime les dissidents ce qui lui vaut d’étre redouté si bien que Sa‘ld Pacha décide de s’en
débarrasser en I’¢liminant. Averti de ses intentions, Dawud décide de quitter Bagdad en direction de Kirkouk
(1231). 11 écrit a I’Astana. al-Farman de 1’état de Bagdad destitue alors Sa‘1d et I’isole. Dawud retourne alors a
Bagdad en 1232 et prend le commandant de la ville. Il fait amener des matériaux depuis I’Europe pour fabriquer
canons et fusils. Son armée atteint alors plus de cent mille soldats. » Hayr al-Din al-Zirikli, 4/-4 ‘lam, gamiis
tarajim li ashar al-rigal wa-l-nisa’ min al- ‘Arab wa-I-musta ribin wa-I-mustasrigin, Dar al-‘ilm li-l-malayin,
Beyrouth, 7° éd., 1986, p. 331.

39



cliiall sda any Lelilas cal ,laY) oalia cuil€ 13) 5 Lae 48U 5 Adalol) 4300 5 cda Xia <3 5uS alai 3 5 a0 5 58 (618 cd”
gy & X’ 3 5 A & ECDARE T
T8 el LS Lalai ezl 3all (e il il Lgd) " e L) La yue e W Saay L (8

« Il n’est pas comme les autres cafés de Bagdad : spacieux, organisé, a la fois dépouillé et bondé. Si les
cafés avoisinants partagent certaines de ces caractéristiques, ce qui le distingue c’est son c6té spacieux
et I’ambiance aussi changeante que le cours d’eau d’une riviere ».

A travers ’évocation de ce café, Munif parvient a cristalliser I’humeur des Irakiens,
leurs réves, leur exaspération et leurs appréhensions. Ce microcosme incarne la frange populaire
de la société qui vit en marge du monde du pouvoir que préside Dawiild Pacha. Si les
considérations politiques sont omniprésentes dans le roman, c’est au café al-Satt que se
manifestent les réactions du peuple face a la situation du pays. Munif nous offre ainsi un cliché
de la société irakienne a un moment donné de son histoire en prenant soin d’accorder a la langue
et au dialecte irakien, particulierement abondant dans le roman, toute son importance. Il en
expose, en effet, les richesses, ce qui contribue a rythmer le récit de la vie quotidienne des
Irakiens. Munif fait, d’ailleurs, le choix de recourir a ce dialecte pour sa capacité a véhiculer

ses penseées :
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« Le dialecte de Bagdad est plein d'intensité et de nuances, et je 1'ai utilisé¢ dans le dialogue par nécessité,
sans essayer de montrer des prouesses linguistiques. J'espére que le lecteur fera un effort pour apprécier
ce dialecte. »

L’intérét accordé au lieu ou I’intrigue prend place et la mise en valeur de son histoire
transparait également a travers 1’importance donnée a la langue. L emploi récurrent du dialecte

irakien a pour but d’exposer une composante identitaire essentielle de ce pays.

Il est tout a fait remarquable que les transformations que connait le roman historique
affectent un aspect fondamental du genre : le statut de la fiction. Ces évolutions questionnent
le role de la fiction, sa profondeur et ses limites dans l’ceuvre, ainsi que le type de
représentations qu’elle fagonne, son rapport avec le discours historique. Mais ce qui est
davantage frappant c’est qu’elle attribue une fonction inédite au lieu. Celui-ci ne détermine plus

seulement les limites géographiques de la narration mais devient 1’objet méme de la narration.

78 “ Abd al-Rahman Munif, Ard al-sawad [Terre de noirceur], Beyrouth, Al-mu’assasa al-‘arabiyya li-1-dirasat wa-
l-nagr, 13° éd., 2015, p. 280.
" Ibid., p. 9.
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Le lieu passe, selon I'expression de Siza Qasim, de « l'arriére-plan dans lequel se déroulent les
événements du roman » **" sl Glaal led a8 ) &8 3 une redéfinition de la relation entre

I’homme et son environnement.

Les romans de ‘Abd al-Rahman Munif, mentionnés plus haut, s’inscrivent dans cette
perspective. Un dialogue continuel s’y établit entre le lieu ou se développe I’intrigue, ses
fondations, son histoire et ses habitants. D’autre exemples de cet enracinement de la narration
dans le lieu ou se porte I’action existent. C’est, en effet, le cas dans les romans de I’écrivain
saoudien Maqbiil al-‘AlwT'", Fitnat Gadda®* et Safar Barlik® ou encore Ziryab™ qui révéle une

passion manifeste pour I’histoire.

Il semble opportun de commencer par I’examen du roman le plus récent, Safar Barlik,
publié en 2019. Ce roman dépeint la vie du personnage Dib, victime de I’esclavage au moment
ot I’Empire ottoman commence 4 se disloquer et oil débute la révolte arabe™. L’action s’installe
d’abord dans le désert de La Mecque et ses environs, puis elle se déplace dans la ville de Médine
avec ses nombreuses maisons, ses commerces et ses bibliothéques. La moitié de 1’histoire se
déroule dans le train du Hedjaz qui transporte Dib de Médine a Damas, un voyage qui s’étend
jusqu’a la fin de la grande révolte arabe et I’accession au pouvoir de Hussein ben Ali, chérif de

La Mecque.

L’itinéraire de Dib s’adosse ainsi sur le récit d’une partie de I’histoire de la péninsule
arabique, le début du XX¢éme siécle. Enlevé par des bandits du désert de La Mecque ou il vit
avec sa mere et son oncle, Dib est vendu a Has al-‘abid (la maison des esclaves), a Médine. I1
est acheté par ‘Abd al-Rahman al-Madani un homme aisé, féru de connaissances et de lectures.
Celui-ci compte parmi les notables de La Mecque qui dissimulent leur sympathie pour la révolte
arabe. Lorsque Dib s’installe dans la maison de son maitre, celui-ci constate trés vite
I’intelligence et le savoir de cet esclave. Il apprécie sa capacité a lire et a écrire, des compétences

que lui a, en partie, enseignées son oncle dans le désert et qu’il a consolidées en fréquentant les

%0 Siza Qasim, Bina’ al-riwaya "Dirdsat mugdrana fi tulatiyyat Nagth Mahfiiz", Le Caire, Al-hay’a al-‘amma li-1-
kitab (Maktabat al-usra), 2005, p. 106.

il Magbil al-‘Alwi est un romancier saoudien, né en 1968, dans le gouvernorat d'al-Qunfudhah (l'un des
gouvernorats de la province de Makkah al-Mukarramah). Il travaille comme enseignant. Fitnat Gadda [La Fitna
de Djeddah] constitue son premier roman. Publié en 2010, il est entré dans la longue liste du Prix du livre arabe.
%2 Maqbil al-*Alwi, Fitnat Gadda, Beyrouth, Dar al-saqi, 2° éd., 2016.

# Magqbil al-*Alwi, Safar Barlik, Beyrouth, Dar al-saqT, 1 éd., 2019.

% Magbiil al-*Alwi, Ziryab, Beyrouth, Dar al-saqi, 17 éd., 2014.

8 La grande révolte arabe a commencé en 1916. On lui associe immanquablement le nom de Sharif Hussein, le
shérif de La Mecque qui a soutenu l'idée de la libération des régions arabes du contrdle et de la domination turque
ottomane.
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écoles de La Mecque. ‘Abd al-Rahman al-Madani décide alors de I’employer comme copiste

et affranchit, par ce biais, le jeune homme.

Le conflit entre les forces ottomanes et celles du chérif Hussein ben Ali affecte La
Mecque qui devient une ville dangereuse ou régne pauvreté, faim et misére. ‘Abd al-Rahman
al-Madani décide alors de quitter la ville pour Djeddah ou s’est établie sa fille avec sa famille.
Mais le malheur frappe une nouvelle fois Db qui se retrouve aux mains de 1’armée ottomane.
Il est alors déporté vers le Levant, un transfert que les Ottomans désignent par I’expression
« Safar Barlik »* et qu’ils imposent en particulier aux habitants de Médine. Aprés avoir passé
plusieurs années a travailler comme serveur dans une gargote de la région du Levant, Dib décide
de retourner dans le désert de La Mecque en quéte d’un repos qu’il pense ne pas pouvoir trouver

ailleurs. Il y retrouve sa meére esseulée qui I’attend dans une tente installée & Batha’ Qurays.

Ce long périple du protagoniste au cours duquel il est tour a tour enlevé, asservi puis
employé par ‘Abd al-Rahman al-Madani comme copiste de manuscrits, destinés a la
bibliothéque de ‘Arif Hikmat, puis transféré par un coup du sort & Damas, en passant par
Tabouk, pour finir par retourner 8 Médine dans un convoi de pélerins et enfin retrouver le désert
de La Mecque, constitue un itinéraire, qui s’il n’est pas entiérement contraint, parait pour le
moins tumultueux. Le récit de ce parcours ne manque, d’ailleurs, pas d’attirer notre attention
sur deux aspects saillants. Le premier est le choix qui est fait de lier la symbolique du voyage a

celle du lieu pour en faire la base de la structure narrative :
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« Le voyage : c’est-a-dire I’action de se déplacer d'un endroit & un autre s’apparente au mythe de la
quéte tandis que I’enfermement dans un lieu sans possibilité de se mouvoir exprime 1'impuissance et
l'incapacité d'agir ou d'interagir avec le monde extérieur. »

Cette remarque s’applique au périple de Dib, un voyage initialement forcé mais qui se

termine par un retour délibéré, d’abord vers Médine, et en dernier lieu vers le désert.

Nous remarquons, dans un second temps, que tous les lieux mentionnés dans le récit
interrogent I’histoire de cette région arabe, une province qui a connu de grands bouleversements

et, notamment, son affranchissement de la domination de I’Empire ottoman. L’une des

% Expression turque qui veut dire « déplacement de masse ».
%7 Siza Qasim, Bina’ al-riwaya "Dirasat muqarana fi tulatiyyat Nagib Mahfiiz", op. cit., p. 107.
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conséquences de la guerre, suggérée dans le récit, est la destruction de la voie de chemin de
fer®®, mise en place par le sultan ‘Abd al-Hamid, et qui permet a Dib d’arriver 4 Damas. La
démolition de cette voie ferrée oblige ainsi le protagoniste a se joindre a une caravane de
pelerins et a rentrer a la Mecque a dos d’animal, un voyage qui dure plus d’un mois et demi. Le
conflit militaire, entre les Ottomans et les Arabes, évoqué dans le roman se déroule en méme
temps que I’histoire de Dib se développe. Cette période historique riche en événements est donc
résumée en I’espace de trois ans, le temps que dure 1’histoire de notre héros. Le temps du récit
semble donc condenser I’histoire de la région. Mais ce qui attire davantage ’attention dans le
roman est le découpage spatiale qui est fait du voyage de Dib. Chaque chapitre débute, en effet,
par la mention du lieu ou prend place I’action. Au fil des pages, nous rencontrons, par exemple,
les mentions suivantes : Bi'r Darwis - Ouest de Medine - 1915 / HaS al- Haznadar - Medine - 1
/ Batha” Qurays : sud de La Mecque -1 / Hus al-‘abid - Madine / Zugaq al-Tayyar - Medine /
Station de train - Bab al-"Anbariyya etc. Les événements se déroulent précisément entre ces
différents lieux au gré de I’itinéraire du protagoniste. Mais chaque détail descriptif de ces lieux
remplit une fonction déterminée, celle de marquer un lien ostensible avec I’histoire. Il en résulte
que le récit parait inondé¢ de références historiques qui procurent a I’intrigue davantage de relief
et d’authenticité. Le récit semble alors nous exposer, en creux, le déroulement d’une autre

histoire, une histoire qui se superpose a celle qu’il prétendait nous offrir.

Le lieu revét ici une dimension qui rejoint I’Histoire @ un moment charniére. Tous les
espaces, ouverts et clos ont donc été minutieusement choisis pour en reconstituer le fil, a travers
le récit de la vie d’un gargon ordinaire victime des politiques arbitraires de 1’état. Homme libre
puis esclave et déporté, il finit par retrouver la tente qui I’avait abrité, enfant, a Batha’ Qurays,
dans le désert, le lieu méme ou a débuté I’intrigue. Autour de ce désert, le monde a suivi son
cours. Dans le Hedjaz, les dirigeants se sont succédés. Le pouvoir est passé des mains des
Ottomans a celles des chérifs. En dépit de ces bouleversements, le désert est resté une vérité

immuable :
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« Aumoment ou je m’¢éloignais de la zone urbaine, laissant La Mecque dans mon dos, le désert s’ offrait

a moi comme un livre ouvert. Je sentais que j’appartenais a ce désert. Mes racines se trouvaient ici, dans
cet endroit, et je ne pouvais vivre ailleurs. »

% Ce trongon de voie ferrée constituait une partie des chemins de fer du Hedjaz.
% Magbiil al-* Alwi, Safar Barlik, op. cit., p. 151.
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La simple vue de la tente des poctes a Batha’ Qurays ravive immédiatement chez Dib

un profond sentiment d’appartenance au désert :
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« J'ai pleuré comme je n'avais jamais pleuré auparavant. Mon paradis silencieux se trouvait la, couché
parmi les dunes du désert ou seuls les sifflements du vent se faisaient entendre. Dans cette vaste étendue
désertique, rien ne venait contrarier le regard. [...] Je réalisai que j’étais de retour chez moi. Mais ce
retour était entaché par les échecs causés par les malheurs et les épreuves. De tout cela, il ne restait qu’un
souvenir confus et dénué de sens. »

Dans le roman, Fitnat Gadda [La Fitna de Djeddah], I’action se déroule dans la méme
région géographique, le Hedjaz, et plus précisément dans la ville de Djeddah en 1858. 1l est
question du chaos et des émeutes qui ont éclaté dans la ville en raison de I’initiative symbolique
d’un de ses célebres commergants, Salih Gawhar. Celui-ci décida de remplacer le pavillon
britannique que portait son navire marchand par le drapeau de I’Empire ottoman. Ces
évenements sont mentionnés dans les seuils du texte qui marquent I’ouverture du roman.
L’auteur cite, en effet, les témoignages de voyageurs qui ont visité la ville de Djeddah a
plusieurs reprises. On découvre, notamment, un extrait des écrits de Louis Burckhardt, un
explorateur suisse qui visita Djeddah en 1814, et du voyageur Charles Didier qui s’y rendra

quarante-trois ans plus tard, en 1857. Nous pouvons lire dans le témoignage de ce dernier :
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« Un an plus tard, Djeddah 1858 apres J.C : [...]

Quant aux émeutes de Djeddah qui ont eu lieu en 1274 de I’hégire, ce qui correspondait a 1’année 1858
aprés J.C, la raison en est Salih Gawhar, un commergant de Djeddah qui possédait un navire battant
pavillon anglais. Salih Gawhar voulait remplacer le drapeau britannique par le drapeau du grand Etat de

% Ibid., p. 152.
! Maqbiil al-'Alwi, Fitnat Gadda, op. cit., p. 9.
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I'Empire ottoman et procéda a cette substitution apres avoir obtenu l'autorisation du gouverneur Namiq
Pacha. Le consul anglais s’emporta et décida de se rendre sur ce navire pour retirer le drapeau ottoman
et hisser le drapeau britannique. Une fois baissé, le consul piétina le drapeau ottoman et prononca des
mots inappropriés. C’est alors que les habitants de Djeddah, profondément indignés, se dirigérent vers
le domicile du consul [...]

D’aprés les écrits d’un historien, parmi les historiens consciencieux qui ont été témoins des
éveénements. »

L’emploi de seuils dans le roman s’achéve a cet endroit précis et le processus de
narration s’enclenche alors. La narration met immédiatement en scéne le personnage a 1’origine
des événements, Salih Gawhar pour nous exposer son témoignage. Ce témoignage est complété
par celui de trois autres personnes, dont le gouverneur Namiq Pacha, cité par Charles Didier,
Mansiir al-Tuhami et Fitna. L’histoire commence a 1’endroit exacte ou le témoignage de

I’historien présent a Djeddah s’achéve, par la mention suivante :
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«[...] profondément indignés, ils se dirigérent vers le domicile du consul. »

L’espace est alors cédé aux principaux personnages qui prennent tour a tour et
indépendamment, les uns des autres, la parole pour exprimer leur sentiment sur la situation. Les
évenements présentés, a travers le point de vue du protagoniste Salih Gawhar, de ’autorité en
place, Namiq Pacha, et de membres du peuple tels que Mansiir al-Tuhami et sa voisine Fitna,
permet une familiarisation rapide avec les personnages principaux. Le mode selon lequel ces
interventions s’opérent, une succession de monologues, offre déja un apercu de la multiplicité

des voix qui rythmeront le roman.

Le roman s’étend chronologiquement sur I’espace des quelques jours au cours desquels
ont eu lieu les incidents ou un peu plus. La majeure partie du roman se concentre sur les
réactions que les agissements de Salih Gawhar ont provoqué et décrit ce qui se produit dans la
rue apres I’acte outrageux du consul anglais : actes de sabotage, pillages et meurtres de chrétiens
innocents. Le récit s’attarde également sur les pensées des personnages principaux qui ont
déclenché les évenements. En dépit des apparences, il est essentiel de saisir que Djeddah
représente la scéne sur laquelle se produisent les événements sans que ceux-ci ne s’y soient
véritablement déroulés. La narration décrit, en effet, Djeddah comme un monolithe qui fait

I’objet de descriptions générales et auquel se trouve associée la destinée de personnages. La
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narration n’immerge pas les lecteurs dans le détails des lieux plus petits et plus intimes tels que
le petit commerce, la ruelle et le quartier. Elle offre, en revanche, une description d’ensemble
de la grande ville ainsi que des greves et du chaos qui I’engloutit. Elle évoque, pour finir, les

bombardements depuis la mer, puis les proces et les exécutions des faiseurs de troubles.

La nature des seuils qui préceédent le texte donnait, pourtant, a croire que la question du
lieu serait centrale dans le roman. En arborant des écrits de voyageurs ayant traversé cette ville
avant et apres la sédition, le lecteur pouvait s’attendre un traitement moins sommaire de la
question. Les deux voyageurs abordent, d’ailleurs, la ville de Djeddah selon deux perspectives
différentes et complémentaires. Burckhardt s’intéresse, en effet, a la situation géographique de

la ville :
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« J'ai erré autour de Djeddah et j'ai trouvé qu'elle est située sur un terrain un peu plus élevé et qu'elle
possede deux portes du c6té du continent ».

Le témoignage de Charles Didier, quant a lui, se concentre davantage sur les aspects

architecturaux de la ville :
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«[...] Quelle fut ma surprise, en trouvant au contraire une jolie ville, bien batie, bien peuplée, vivante,
avec des routes pavées, entourée d'un grand et large mur, fortifié et haut, surmonté de tours massives ».

Malgré I’intérét de ce type de témoignages, aucune description de la ville émanant de
I’observation visuelle n’est intégrée dans la narration. Bien au contraire, tout ce que nous
pouvons lire sur Djeddah est I’expression de la multitude de sentiments qui anime les
personnages principaux et en particulier ceux de Salih Gawhar, authentique djeddien, fortement
attaché a tous les aspects de la ville. Celui-ci est, par conséquent, trés sensible a 1’évolution de

la situation de la ville, méme si ce sont ses agissements qui déclenchent les émeutes :
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2 Ibid., p. 7.
% Ibid., p. 8.
* Ibid., p. 104.
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« Ce soir-1a, j'ai ressenti une aliénation profonde dans un pays dont j'ai emprunté les chemins et touché
les murs, alors que mes pieds étaient couverts de sa poussiere et de sa « sebkha ». Djeddah n'est plus
Djeddah. Elle me semble étrangere. »

Ailleurs, Salih Gawhar confesse également
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« Djeddah n'a jamais été comme ¢a. Elle était et demeurera toujours une ville hospitaliére accueillant
tout le monde sur ses terres avec grand plaisir ... Qu’est ce qui a changé tout cela ? »

Méme Fitna, la voisine de Manstr al-Tuhami, qui s’est éprise de lui, possede une

opinion bien établie sur ce qui s'est passé¢ dans la ville de Djeddah :
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« Il semble que Djeddah s'estompe comme une étoile dans les ténébres éternelles. Les malheurs qui lui
sont arrivés dépassent sa capacité a résister. Elle porte des haillons en lambeaux apres avoir porté des
tenues festives ... Cette ville me ressemble beaucoup. Dés que des signes de joie se profilent, des hordes
de chagrin, de mort et de destruction se dépéchent de leur succéder ».

C'est ainsi que I'événement historique semble mélé au lieu, au point de fusionner avec
lui. Tous les personnages parlent de 1'impact de cet incident sur la belle ville de Djeddah qui en
ressort meurtrie. Ainsi, la narration est remplie de passages qui expriment les changements
brutaux survenus dans la ville, de fagcon a révéler le lieu a travers le portail de I’Histoire, ce qui

constitue 1I’objectif de la narration, et non I’inverse.

2.2. La Palestine : le symbolisme des événements et des personnages.

La raison qui justifie I’intégration de I’Histoire dans un roman réside usuellement dans
la recherche d’un symbolisme porté par les personnages et les événements historiques, cet
éclairage peut d’ailleurs s’appliquer a I’ensemble des points traités auparavant. Mais lorsqu’il

s’agit du traitement de la question palestinienne dans le roman historique arabe, le symbolisme

% Ibid., p. 135.
% Ibid., p. 194.
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autour de ce sujet atteint un tel paroxysme qu’il en devient, dans la conscience arabe,
I’incarnation méme de 1’idée de conflit. Le traumatisme dont il est question, avec toute la
dimension symbolique et la consternation qui lui sont associés, correspond a ébranlement qui a
provoqué une profonde amertume durant plusieurs décennies, depuis 1948. Cette année, connue
comme « I’année de la Nakba » a été I’année des défaites successives et de la perte des terres
arabes. La seule victoire qui ait été obtenue, depuis, est celle de 1973 mais elle n’a pas conduit
a la libération de tous les territoires occupés. Le drame palestinien a tant affecté la conscience
des intellectuels arabes que tous les projets de libération et les désirs de former des états libres
et indépendants se sont éteints. La perte de la Palestine a été vécu comme une amputation,
comme la perte d’un membre qui se séparait brusquement du corps arabe. Cette séparation a
provoqué une blessure et une douleur qui se sont exprimées sous la forme d’une production
littéraire incluant prose et poésie. Cette production est devenue plus prolifique au fur et a mesure
que des termes associés a la Nakba, dans la conscience palestinienne, tels que « déplacement »,
« diaspora », « patrie », « exil », « retour » et beaucoup d’autres, sont passés du champ
sociopolitique au domaine plus imagé de la littérature. Face a la perte de cette terre et a ce sans-
abrisme contemporain, les écrivains n’ont trouvé aucune alternative, si ce n’est recourir a
I’Histoire pour établir des relations d’analogie entre le passé et le présent. Les croisades, Salah
al-Din, ‘Umar Ibn al-Hattab, la chute de 1’Andalousie, la trahison des vizirs, la faiblesse des
rois sont devenus des sujets qui ont rempli le roman arabe par une projection d’une “Histoire

perdue” vers un “présent perdu” ou comme le dit Rami Abi Sihab :
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« Le roman palestinien - en général - vise dans une certaine mesure a exprimer l'acte d'exode et d'exil
sous forme de récits historiques et culturels, qui étudie et représente de nouveau la situation
palestinienne, a travers le langage. »

Ainsi, dans le roman Tuldtiyyat Garnata [La trilogie de Grenade] de Radwa ‘Asir, la
représentation qui est faite du triste exode de 1’ Andalousie, a eu un effet sur la plaie ouverte des
Palestiniens. Cette situation historique, 1’expulsion des Arabes de I’ Andalousie, dépeinte dans
ce roman s’apparente, a plusieurs égards, a la situation des Palestiniens. Il n’est d’ailleurs pas

exceptionnel que, sur le plan symbolique, des sujets historiques semblent davantage évoquer

7 Rami Aba Sihab, Fi-l-mamarr al-ahir, Sardiyyat al-sutat al-falastint (Manziir ma ba '‘d kilinyali) [Dans le
dernier couloir, le récit de la diaspora palestinienne (une perspective postcoloniale)], Beyrouth, Al-mu’assasa al-
‘arabiyya li-1-dirasat wa-1-nasr, 1°¢ éd., 2017, p. 136-137.
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des éveénements présents bien plus qu’il ne font revivre le passé. En Palestine, par exemple, le
roman d’Ahmad Rafiq ‘Awad, AI-Qurmuti (2001), dépeint la corruption du gouvernement
palestinien a travers la faiblesse du calife Al-Mugqtadir et le fait que le pouvoir soit détenu par
les femmes du palais. Le roman ‘Akka wa-I-mulitk [Acre et les rois] (2003), qui traite de la
période des croisades au Vle siecle de 1'hégire, décrit le siége de la ville d’Acre qui provequa
la mort de trois mille Arabes. Il est généralement considéré, que les romans d’Ahmad Rafiq
‘Awad s’inscrivent dans la continuité du nouveau roman d’al-Gitani et de Radwa ‘Asir. Ces
ceuvres illustrent des moments de défaites et n’exploitent pas I’Histoire sous son aspect
documentaire. Elles se contentent, en effet, de se référer a celle-ci comme un cadre a travers
lequel I’intrigue se développe et peuvent ne pas respecter fidelement les récits historiques. C’est
d’ailleurs le cas de 1’épisode de la fuite du calife al-Muqtadir dans le roman A/-Qurmuti ou la
libération de prisonniers chrétiens et la remise de la croix par Salah al-Din, en application des
termes de 1’accord de paix. Mais la version historique, telle qu’elle est énoncée dans 1’ouvrage
d’Ibn al-Afir, Al-kamil fi al-tarih [Histoire compléte]’®, présente un récit différent. Salah al-
Din, découvrant I’intention de trahison des chrétiens, ne leur aurait alors rien remis. Ahmad
Rafiq ne respecte, manifestement, pas le récit historique d’Ibn al-Atir, il met en avant 1’Histoire

pour la déconstruire et la remodeler selon les exigences de son roman.

Les ceuvres d’Ibrahim Nasrallah présentent un autre aspect du roman historique
palestinien. Si les romans d’Ahmad Rafiq ‘Awad et de la plupart des romanciers arabes se sont
intéressés a la vie de personnalités éminentes, en particulier de personnalités politiques, I’ceuvre
d’Ibrahim Nasrallah différe sur de nombreux points. Son roman Sirat ‘Ayn [Biographie de Ayn]
constitue une référence concernant I’histoire des travailleurs qui ont contribué au
développement de la société palestinienne. Le roman se concentre sur I’expérience de Karima
‘Abbiid (1893-1940), la premiére femme photographe palestinienne. A travers ses nombreux
clichés, véritables témoignages sur I’histoire palestinienne, Ibrahim Nasrallah compose le récit
de la tragédie palestinienne. Le roman Dabbdba tahta Sagarat ‘id al-milad [Un char sous le
sapin de Noél], du méme auteur, se focalise sur I’histoire du lieu, et met de co6té le vécu des
personnages. Il retrace 1’histoire de Bethléem et de Beit Sahour, sur une période de plus de
soixante-dix ans. Avec Ibrahim Nasrallah, nous passons ponctuellement, de I’histoire des

hommes a celle du lieu.

% Ibn al-Atir, Al-kamil fi-I-tarih [Histoire compléte], annoté par Muhammad Yiisef al-Daqqaq, Beyrouth, Dar al-
kutub al-‘ilmiyya, 2003, Vol. X, p. 207.
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Mais nous ne pouvons €luder de parler ici de I’ceuvre monumentale d’Ibrahim Nasrallah
Qanadil Malik al-Galil [Les lanternes du roi de Galilée] qui traite du personnage de Zahir Ibn
‘Umar al-Zaydant historiquement connu sous le nom de Zahir al- " Umar (1106-1196 de I’hégire
/1695 -1775)"°. Gouverneur de la Galilée, il tenta de s’affranchir de la tutelle des Ottomans et
de fonder un état arabe indépendant aux XVIIeme siccle. Il fut contraint d’entrer en guerre
contre les Ottomans et s’allia pour cela 8 Muhammad ‘Alf en Egypte. Dans ce roman, I’auteur
dépasse la seule dimension historique pour s’intéresser au caractére humaniste et étonnamment
tolérant de Zahir al-‘Umar. Il y exprime son rejet de toute forme d’asservissement et affirme
son soutien pour toutes les luttes émancipatrices. Par ailleurs, Ibrahim Nasrallah lie le
protagoniste a des éléments emblématiques de la vie des Arabes de la région. Suite a la mort de
sa mere, des suites de 1’accouchement, Zahir al-"Umar est, par exemple, allaité au lait d’une
jument blanche. Lorsque cette jument meurt, il ne peut s’empécher de pleurer. D’autres
pratiques symboliques, telle que la marche pieds-nus, lui sont associées. Cette pratique
particulicre révele, en effet, un lien fort avec la terre et la nature. Elle confére au personnage

stabilité et détermination.

Ainsi, Ibrahim Nasrallah nous offre un récit empreint d'histoire ainsi qu’un condensé
des pratiques existentielles et patrimoniales arabes, des éléments qu’il dissémine dans la densité
d’un roman épique. L’auteur semble, en effet, convaincu que « pour étre un bon historien, il

faut avant tout étre un bon romancier. »
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Il en ressort que Qanddil Malik al-Galil est un roman qui interagit avec I’Histoire pour proposer

une réflexion profonde sur ’histoire réelle et spirituelle de la Palestine.

Pour conclure cette section, nous pouvons dire que le roman qui prend pour cadre la
terre palestinienne a pour objectif, a travers les nombreuses références a 1’histoire, d’établir
définitivement 1’enracinement du peuple palestinien dans cette terre. Il souléve, sans ambiguité,
la question du droit, contesté au peuple palestinien, de vivre sur sa terre a travers I’évocation de
personnages et d’événements symboliques empruntés a I’histoire. Ces deux aspects constituent,

d’ailleurs, I’axe majeur sur lequel repose le roman historique dans le monde arabe.

9 Haydar al-Sahabi, Al-Garar wa-I-Hassan fi ahbar abna’ al-zaman, Beyrouth, 1969.
100 Muhammad ‘Azzam, Fada’ al-nass al-riwa’t [L'espace dans le récit fictif], Syrie, Dar al-hiwar li-1-nasr wa-1-
tawzi', 1996, p. 178.
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S’il est peu aisé de rendre compte de fagon exhaustive de I’expérience d’écriture du
roman historique dans le monde arabe en raison de ses nombreuses ramifications dans d’autres
genres littéraires et de son étalement sur une période aussi vaste, débutant a partir du dernier
tiers du XIXeme si€cle pour se poursuivre jusqu’a nos jours, notre propos a davantage consisté
a analyser les aspects essentiels des transformations du roman historique arabe. Cela nous
permet désormais de passer a I’étude, certes plus circonscrite du roman historique du Golfe,
mais dans laquelle nous n’omettront guere d’établir des liens de comparaison avec le roman

historique arabe dont il constitue une partie intégrante.

Dans la partie suivante nous nous intéresserons donc, en premier lieu, aux origines du
roman historique issu du Golfe puis aux thémes qu’il aborde pour en analyser les particularités

et notamment la nature de son rapport a I’Histoire et a la référence historique.
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CHAPITRE 111 : LA DIMENSION TECHNIQUE

Il semble inconcevable que les diverses transformations qui ont modelé le roman
historique arabe, en termes de techniques narratives, soient advenues de maniere homogene ou
a un rythme uniforme. Tous les procédés novateurs que nous avons, jusqu’ici, évoqués ont
conduit a I’émergence d’un produit inédit qui se distingue par la variété de ses formes au sein
de cet espace entre Histoire et fiction. Notre propos n’est pas ici de répertorier I’ensemble de
ces techniques. Toutefois, si nous entreprenions d’analyser certaines de ces techniques au
regard de la relation entre la référence historique et la fiction, qui constitue le fil conducteur de
notre ¢tude, nous pénétrerions dans un vaste espace nourri par le dialogue entre le roman
historique et le discours historique existant. Par-dela les limites du roman s’ouvre, en effet, une
zone d’interactions. Nous avons pris soin d’évoquer cet espace en commentant les introductions
de Gurgi Zaydan ou de Farah Antiin en prélude a certains de leurs romans historiques, dans
lesquelles les écrivains établissent des frontieres claires entre ces deux territoires. De ces
interactions dépend alors ’orientation de I’intrigue. Aussi, il parait pertinent d’aborder ici
certaines de ces techniques qui relévent de la théorie de I’intertextualité, a travers les points

suivants.

3.1. Interaction avec le paratexte :

Ce qui est remarquable au sujet des transformations du roman historique, ou de ce que
. . . 101 .
nous pourrions nommer le « nouveau roman historique » ", c'est qu'il suppose une nouvelle

relation entre le texte narratif et le texte historique. Il ne s’agira plus, désormais, de reproduire

""" Le « nouveau roman » est la terminologie bien connue qu'Alain Robbe-Grillet a utilisé lors de la publication de

son livre Pour un nouveau roman en 1963. Il contient un ensemble d'articles dans lesquels il exprime ses opinions
critiques sur le roman et appelle, notamment, a I'adoption de nouvelles idées et formules pour le roman. Le nouveau
roman "en tant que terminologie" : « Ce n’est pas désigner une école, ni méme un groupe défini et constitué
d’écrivains qui travailleraient dans le méme sens ; il n’y a la qu’une appellation commode englobant tous ceux qui
cherchent de nouvelles formes romanesques, capables d’exprimer (ou de créer de nouvelles relations entre
I’homme et le monde. » Alain Robbe-Grillet, Pour un nouveau roman, Les éditions de minuit, 2012, (édition
¢électronique), page 9.

Cette idée est similaire a celle qu’Edwar Harrat proposait dans la « nouvelle sensibilité ». Par conséquent, sur les
données du roman, y compris celles du roman historique, depuis les années soixante jusqu’au début des années
deux-mille, 1'idée de rechercher des relations nouvelles entre I'nomme et le monde s’appliquent effectivement.
L'idée d’une vision différente du lieu et celle de ’ouverture du texte narratif sur un paratexte, comprenant le
manuscrit, par exemple, associée a 1’idée que la source historique ne soit pas forcément acceptée par le lecteur
comme un axiome, en lui 6tant ainsi le voile de sainteté ... toutes ces idées semblent annoncer une transformation
vers un nouveau type de roman qui n'existait pas auparavant.
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la forme dite “classique” du roman historique initiée par un certain Gurgi Zaydan, qui avait par
exemple I’habitude d’énumérer, dans I’introduction de chacun de ses romans, les références
historiques sur lesquelles il s’était appuyé pour composer son texte narratif, ou d’édifier une
frontieére évidente entre références historiques et éléments de fiction a I’instar de Farah Antin,
au détriment de relations nouvelles et surtout plus interactives avec le paratexte. Sa‘id Yaqtin'*
évoque une distanciation par rapport a « 1’écriture patrimoniale » qui s’opé€re progressivement
dans le roman arabe pour une approche davantage interactive et agile vis-a-vis du paratexte.
Cet aspect technique, largement traité par Gérard Genette dans son ouvrage Seuils'”, répond a
I’'idée qu’apprécier un texte de maniére satisfaisante n’est possible que par la lecture
approfondie de tous les textes qui I’accompagnent ou gravitent autour. Ceux-ci, peuvent prendre
les formes suivantes : commentaires de ’auteur lui-méme, ou réflexions sur son ceuvre,

dédicaces, introduction etc...

L’exploitation de ces éléments enrichit considérablement le texte romanesque car elle
suggere une relation qui insuffle une étincelle de vie a un texte déja existant, par la composition
d’un texte distinct construit autour de celui-ci. Tant et si bien qu’un dialogue s’instaure entre
ces textes et permet alors une ouverture de I’ceuvre sur I’extérieur. L’intertextualité'®* est I'un
des ¢léments sur lequel repose I’évolution des méthodes d’écriture du roman historique, et que
nous ne trouvions pas dans les débuts de ce genre de roman. Chez les auteurs des premiers
romans historiques, il existait manifestement une appréhension quant a I’éventualité d’une
confusion, par les lecteurs, entre faits historiques et éléments de fiction, en raison de leur
enlacement. Le nouveau roman historique, a contrario, envisage la possibilité de s’immerger
d’une manicre ou d’une autre dans les textes environnants, et invite méme a dépasser le concept

d’intertextualité pour s’intéresser a d’autres relations imposées par le contexte textuel.

Cette relation entre le paratexte et le texte peut avoir conduit les auteurs a se rapprocher
d’autres formes littéraires car nous remarquons que le nouveau roman historique s’apparente
davantage, en effet, a d’autres genres littéraires tels que les mémoires et les manuscrits. Il

emprunte leur forme afin de contourner 1’exigence de conformité stricte au discours historique.

192 Sa‘id Yaqtin, Al-riwaya wa-I-turdt al-sardr, : min agl wa'y gadid bi-I-turdt, Beyrouth-Casablanca, Al-markaz
al-taqafi al-‘arabi, 17 éd., 1992.

103 Gérard Genette, Seuils, Editions du Seuil, 1987.

1% La théorie de l'intertextualité, et les idées présentées dans la thése de Julia Kristeva sur l'interaction des textes
et de leur imbrication les uns dans les autres, ont eu un role efficace pour alimenter les textes narratifs, surtout
quand il s’agit d’aborder le domaine historique et d'assumer des relations bifurquées avec des personnages ou des
événements historiques, et de projeter tout cela sur la scéne narrative. Ceci s’applique aux ceuvres littéraires des
années soixante et soixante-dix que nous avons mentionnées.
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Dans cette forme nouvelle du roman historique, 1’ceuvre de fiction se construit sur un texte
historique de référence avec lequel elle interagit. Ce dialogue permet alors I’émergence d’un
espace qui permet une pluralité interprétative de 1’ceuvre et des événements évoqués. Ainsi, le
figement du texte historique référentiel, sacralisé¢ par les pionniers du roman historique, a
progressivement poussé leurs successeurs a adopter des structures narratives qui contraignent
la focalisation a se diversifier a travers, notamment, 1’usage des pronoms « je » et « tu » et
I’emploi de procédés d’anticipation et de remémoration. A partir de ce moment-13, on observe
une diversification des sujets abordés dans le roman historique arabe ainsi qu’une variation de
ses formes. Plusieurs de ces romans ont alors pris I’apparence de manuscrits, de documents et
ou de mémoires comme c’est le cas dans le roman de Wasin1 al-A ‘rag, Al-Amir, masalik abwab

al-hadid [Le livre de I’Emir], par exemple.

11 faut également noter I’apparition de romans qui se construisent autour d’un territoire
et du climat social, qu’il y régne a un instant donné, pour réécrire complétement son histoire.
Paradoxalement, dans ce type de romans historiques, aucune attention n’est portée a 1’histoire
officielle du pays en question. Le plus souvent, les rares personnages historiques qui s’y
trouvent évoqués ne sont souvent guere pourvus de qualités particuliéres. C’est, notamment, le

cas des personnages du roman de Radwa ‘Asir, Tulatiyyat Garnata [La trilogie de Grenade] :

105 130 ol (s sinnn ) Lo il (5555 ) cpad 1 Cam (yo s caamd) am (AL L Ay il llpm )

« Les personnages historiques [de ce roman] sont peu nombreux, d'importance mineure. Aucun d’entre
eux n’accede au statut de héros. »

D’autres romans s’intéressent a la vie d’un personnage réel pour en offrir un récit
fictionnalisé ou une version romancée sous la forme d’une autobiographie. Muhammad Hasan
‘Alwan met en scéne, par exemple, dans son roman Mawt sagir [Une petite mort] une

autobiographie fictive de I’illustre théologien andalou Ibn “Arabi.

Un certain nombre de romans historiques arabes ont recours au mode autobiographique.
L’autobiographie est envisagée comme un dispositif permettant de déplacer le texte et la
narration d’un endroit & un autre, comme dans le roman Mawt sagir, ou un outil susceptible
d’apporter des corrections au discours historique comme dans A/-Bayt al-andalusi de Wasini

al-A‘rag, ou encore un moyen de critiquer 1’autorité religieuse comme dans ‘Azazil par Yasuf

1% Muhammad al-Qadi, Al-riwaya wa-I-tarih, dirasat fi-I-tahyil al-marga 7, op. cit., p. 37.
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Zaydan. Que le récit autobiographique autour duquel se construit la narration soit réel ou
imaginaire importe peu. L’idée qui consiste a tisser un récit historique autour de celui-ci est

récurrente dans un certain nombre de romans.

Dans le roman A/-Bayt al-andalusi [trd. La Maison andalouse, 2017], la relation entre
l'identité et la fiction s’éclaircit. Wasini al-A‘rag, dont l'origine remonte aux morisques,

déclare :
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« Mon grand-pere, le morisque, a été expulsé d'Andalousie en 1609, avec les derniers convois de
morisques. J'ai voulu I'entendre et entendre ses préoccupations afin de comprendre mon époque et le
mystere de cette tristesse qui l'entoure. Pourquoi, depuis quatre siecles, les Arabes tournent-ils en rond ?
Chaque année, ils s’enfoncent davantage dans la médiocrité. Désormais, ils semblent s’orienter
iné¢luctablement vers 1’éparpillement et une fin tragique... Ce sont la des questions d’une profonde
cruauté que nous devons apprendre a envisager. »

Al-Bayt al-andalusi relate I’histoire d’une batisse du XVIeéme siécle construite a Alger.
Des promoteurs alliés a la municipalité décident de détruire cette maison pour construire une
tour. Mais Mourad Basta, le dernier descendant des premiers propriétaires de cette demeure,
refuse cette décision qu’il considére comme un effacement de la mémoire de sa famille. Située
sur un ancien site romain, cette maison a, en effet, été batie par son ancétre Sid Ahmed ben
Khalil, dit « Galileo el Rojo », morisque expulsé d’Espagne et réfugié en Algérie. A travers les
siecles, cette demeure a abrité une multitude de personnes, bonnes et mauvaises, des patriotes
et des traitres, des colons. Elle a hébergé I’amour et la haine, la noblesse et la bassesse. Si bien

que I’évocation de son histoire rappelle les événements majeurs que le pays a connus.

Le protagoniste nous raconte en détails 1’histoire de cette maison en se référant a des
informations mentionnées dans un manuscrit qu’il a hérité de son ascendant. Rédigé dans la
langue d’al-himidadii, un dialecte inventé par les Morisques pour échapper a I’emprise de
I’inquisition, le manuscrit se présente sous la forme d’une douzaine de feuilles. Il évoque

9
I’ Andalousie et les tribunaux de I’Inquisition mais aussi les événements historiques qui se sont
produits en Algérie telle que la colonisation frangaise, offrant ainsi une double immersion dans

des éveénements interdépendants et auxquels la construction de la maison andalouse est d’une

1% Siham Sarrad, Qaba gawseyn aw adnd, hiwarat fi-I-riwaya wa-l-kitaba wa-I-hayat, Alger, Mangtrat Bagdadi,
2014, p. 25.
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maniére ou une autre liée. Chassé d’Andalousie, Galileo Rojo trouve refuge a Alger et décide
d’y ériger cette maison en I’honneur de sa bien-aimée, la marrane Lalla Soltana. La demeure
passe entre les mains de pirates et devient sous 1’occupation francaise la premiere mairie
d'Alger. Apres I’indépendance du pays, les héritiers se disputent la possession de cette maison
qui finit transformée en cabaret et en un lieu de débauche ou s’organise un trafic de drogue.
L’histoire de cette maison devient ainsi le miroir des mutations de la société. Malgré les
outrages du temps, 1’édifice se dresse encore comme pour poser la question de la constance de
I’identité face a ces transformations. C’est ce que Mourad Basta semble évoquer dans cette

réflexion :
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« Plus de quatre siécles sont passés sur cette maison, et on dirait qu’ils n’ont pas existé. Plus de quatre-
vingts années sont passées sur moi, comme une bouffée d’air chaud. Le temps semble s’étre contracté
dans une cellule qui s’est délabrée avant de s’embraser et de finir en cendres. Les années qui passent,
méme si elles comptent peu dans la vie des pierres et des hommes, attestent d’une chose : le temps nous
domine, et nous le maitrisons si peu ! »'*®

Wasint al-A‘rag a eu recours a des personnages historiques controversés, a I’instar de
Dali Mami, que certains historiens considérent comme un héros algérien, qui a protégé les eaux
territoriales algériennes, alors que d’autres le réduisent a un pirate criminel. L auteur tente de
déployer la narration dans les interstices ou 1’Histoire est absente. La narration tache alors de
combler ces espaces creux en ajoutant des ¢léments de fiction aussi surprenants que la relation
de Galileo Rojo avec un certain Cervantes. Malgré son incroyable longévité, la maison
andalouse est finalement détruite, une destruction qui symbolise I’état d’effondrement de

I’homme arabe.

Le passage de I’époque de Galileo el Rojo a celle de son descendant Mourad Basta
n’aurait pas pu s’opérer d’une maniere aussi agile sans I’existence du fameux manuscrit. Cet
instrument s’apparente a une passerelle qui autorise non seulement le déplacement
chronologique mais aussi I’immersion dans des textes qui oscillent entre, d’une part, une

histoire écrite, évoquant des événements dont les dates sont parfois reconsidérées ou se

107

28.

108

Wasini al-A ‘rag, Al-Bayt al-andalusi [La Maison andalouse], Beyrouth/ Bagdad, Mansiirat al-gamal, 2010, p.

Wasini al-A ‘rag (Waciny Laredj), La Maison andalouse, traduit de 1’arabe (Algérie) par Marcel Bois, Paris,
Sindbad Actes Sud, 2017, p. 21.
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corrigent devant nos yeux, et de I’autre, une réalité qui tente d’éradiquer cette histoire ancienne

ou simplement de 1’abandonner.

L’idée de recourir a des manuscrits et de les intégrer aux roman historiques est devenue
une pratique si courante que nous la remarquons dans de nombreux romans. Dans Mawt sagir,
le texte retragant la biographie romancée de Muhyiddin Ibn ‘Arabi traverse deux niveaux : le
premier correspond au récit de la vie du mystique relatée par Ibn Arabi lui-méme tandis que le
deuxiéme niveau correspond au manuscrit sur lequel se base le récit de cette autobiographie
fictive qui retrace son itinéraire d'un endroit a un autre. Le schéma général de la narration
devient alors le suivant : le voyage entrepris par Ibn ‘Arabi sur le chemin du soufisme, son
ascension au sein de la congrégation soufie et le récit du voyage du manuscrit de cette époque
a nos jours. Le manuscrit finit, en effet, entre les mains d’une universitaire spécialiste de la vie
d’Ibn ‘Arabit qui a soutenu une thése doctorale sur le sujet, a la Sorbonne. Son intérét pour la
biographie de cet illustre soufi la pousse a se procurer le manuscrit qui finit par lui parvenir par
le biais d’un réfugié syrien vivant au Liban. Ce manuscrit a longtemps voyagé. Originellement
¢crit a Alep, il est déplacé en Azerbaidjan, puis prend la direction de Damas, Karak, Samarkand,

Istanbul, Damas, Hama pour enfin étre déposé a Beyrouth.

Parall¢lement a la narration de la vie d’Ibn ‘Arabi, le manuscrit entame son périple
depuis 1’ Azerbaidjan avec le soufi qui 1’écrit lors de I'une de ses retraites. L’année 2013 clot le
temps du déplacement depuis la Syrie vers les autres contrées. Durant ce vaste intervalle
temporel, la narration parcourt des chapitres consacrés au voyage du manuscrit en passant en
revue les grandes étapes qui ont affecté les villes ou les régions qu’il traverse. En compagnie
d’Ibn Sudkin, fils du disciple d’Ibn ‘Arabi, nous assistons a la chute de Bagdad, revivons la
période des conflits mamelouks, a I’apogée et au déclin de Tamerlan, a la prise de pouvoir par
les Ottomans. Avec ‘Abd al-Qader al-Gaza’iri, le manuscrit est transporté 2 Damas au moment
de I’occupation frangaise, puis @ Hama ou a lieu le terrible massacre de 1982, vient ensuite le

temps de la révolution syrienne.

Les différentes haltes historiques'” mentionnées dans 1’ceuvre révélent ’état de force
ou de faiblesse des royaumes traversés par le manuscrit, leur toute-puissance ou leur déclin.
Elles illustrent également les affres inhérents a I’existence des hommes et leur quéte de vérité.

Par conséquent, le manuscrit constitue un instrument qui accomplit une fonction double : il

109 :OPL . . . [
Ces haltes correspondent aux différentes étapes du voyage du manuscrit au gré, de sa transmission d’un
personnage a un autre, de son transfert d’un lieu & un autre ou d’une époque a une autre.
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présente le récit de la vie d’Ibn “Arabi, tel que le soufi est supposé 1’avoir composé et dans un
style qui lui est propre. La conscience profonde du maitre soufi s’y exprime d’ailleurs
remarquablement, une fagon sans doute d’illustrer 1’idée de voyage intérieur et la rencontre du
Soi- divin chére a ce métaphysicien. Son style oratoire, I’'usage du « je » est, en outre, la facon

la plus appropriée pour effacer la distance entre I’étre humain et Dieu.

La deuxiéme fonction du manuscrit consiste a transmettre, sans heurts, le récit de
certains évenements historiques en se libérant largement de la contrainte de conformité au
discours historique. Il importe plus, en effet, de mettre en évidence la progression spatiale du
manuscrit et le processus de sa transmission que de demeurer inextricablement figé dans des
problématiques liées a la représentation de 1’événement historique. Ce que sous-entend la
narration, ¢’est qu’il est bien plus important de s’ intéresser a I’essence des choses qu’aux détails
de leur représentation. Le terme « manuscrit » désigne un texte qui est souvent conservé dans
les bibliothéques publiques et les musées, ou dissimulé dans des écrins sans que personne n’y
préte plus attention. Ces circonstances qui entourent “l’objet-manuscrit” sont comparables a
celles de I’homme qui selon Ibn ‘Arabi dissimule, en son intérieur, I’empreinte du divin. Il
s’agit pour I’ascéte de révéler cette marque précieuse et ignorée, en initiant un voyage spirituel,

long et éprouvant, dont le but est un retour a la proximité de Dieu.

Pour conférer au roman cette teneur spirituelle, I’auteur a ainsi eu recours a cet objet
symbolique que représente le manuscrit. Muhammad Hasan ‘Alwan a habilement abordé des
questions de nature spirituelle, voire existentielle, en les placant dans un cadre qui est
manifestement historique. Ce type de procédé est ’'une des transformations majeures que nous

pouvons relever dans le roman historique arabe.

Yusuf Zaydan a de son coté, également renforcé, voire élargit, I’intérét autour du
manuscrit en plagant cet objet symbolique au cceur d’un de ses romans historiques. Dans
‘Azazil'"’, par exemple, le manuscrit est employé comme un moyen de réfuter un certain
nombre d’idées mentionnées dans son roman antérieur A/-Lahut al- ‘arabi wa usil al- ‘unf al-

dini [La Théologie arabe et les origines de la violence religicuse] '"".

Bien que le roman constitue le prolongement d’un article que Yisuf Zaydan avait

présenté lors de 1’une des conférences, a laquelle il participa, a la suite du lynchage médiatique

"0 Yasuf Zaydan, ‘Azazil [Azazel], Le Caire, Dar al-Suriiq, 2008.
" Yisuf Zaydan, Al-Lahiit al-‘arabi wa usil al-‘unf al-dint [La Théologie arabe et les origines de la violence
religieuse] Le Caire, Dar al-Suriiq, 14° éd., 2017.
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qui se produisit apres la parution du roman ‘Azazil, I’écrivain s’est inspiré du contenu de cet
article pour composer d’autres romans qui viendront affirmer les idées avancées dans cette

auvre.

‘Azazil de Yusuf Zaydan constitue un cas unique dans les annales du roman historique,
qu’il s’agisse des techniques littéraires employées ou de son contenu intellectuel. Nous pouvons
comparer la génération dans laquelle s’inscrit Yiisuf Zaydan et celle qui la précede a partir de
I’analyse de ‘Alt “Asr1 Zayed sur I’emploi des personnages historiques dans la poésie arabe.
Nous constatons, en effet, que la génération de Gurgi Zaydan, et I’orientation didactique qu’elle

propose, est plus apte a exprimer I'héritage''* culturel que celle de Yiisuf Zaydan. Puisque
« I’histoire est une connaissance que le roman analyse »,""?"dals3 4l 5 )l 5 4 jaa o 1"

celle-ci est éminemment présente dans ‘Azazil, en dépit d’une forte structure fictive. Yasuf
Zaydan trompe le lecteur en prétendant que son roman est un manuscrit composé de trente
feuilles. Il propose une analyse si minutieuse de ces pages et une description si détaillée des
conditions de leur découverte que certains ont cru a I’existence de ce manuscrit. Cette mise en
scéne trés probablement intentionnelle peut d’abord s’expliquer par sa connaissance des
manuscrits, ses études en philosophie et les circonstances historiques que connaissait I'Egypte
avant la sortie de la premicre édition du roman en 2008, d’autant que :

« Zaydan confirme, dans un article de Matahdat al-wahm, le fait que le début de son roman est construit
sur un "artifice littéraire" (ilham fannt) ».''*

Mais cette approche philosophique du roman ‘A4zazil n'éclipse pas l'objectif didactique
que l'on reléve, d’une maniere variable, tout au long du roman. Cet objectif est, par exemple,
évident lorsque Hiba, entendant prononcer le mot hébraique « amen », le lie & « Amon », l'une
des principales divinités de 1’Egypte antique comme pour suggérer 1’unicité de ’origine des

religions.

"2 AT *ASri Zayed, Istid '@’ al-Sahsiyyat al-turdtiyya fi-1-5i ‘r al- ‘arabi al-mu ‘aser, Dar al-fikr al-‘arabi, 1997, p.
25.

' Sa‘id ‘AllGS, Al-riwaya wa-l-idialigia fi-I-magreb al-‘arabi [Roman et idéologie au Maghreb], Beyrouth, Dar
al-kalima li-1-nasr,1981, p. 28.

"% Marcella Rubino, Religion et violence dans I’ceuvre de Yiisuf Zaydan : les chemins croisés de la fiction et de
[I’histoire, thése doctorale soutenue le 01/12/2018 sous la direction de Luc-Willy Deheuvels, Université Sorbonne
Paris Cité, 2018, p. 173. [Consulté en ligne le 15 septembre 2020] URL : https:/tel.archives-ouvertes.fi/tel-
02388505/document
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« Tout le monde derriére lui dit d'une seule voix : Amen ... Je me suis demandée a ce moment-la :
Répétons-nous dans toutes nos prieres le nom de 'ancien dieu égyptien, Amon, en intervertissant le waw
etleya ?»

Cette vision, est également prégnante dans son livre Dawwamat al-tadayyun [Les

Tourbillons de la pratique religieuse].
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«D'abord et avant tout, le sens de la religion différe naturellement des concepts de religiosité. La religion
est d’origine divine et la religiosité liée a la diversité humaine. La religion est l'essence de la croyance
et la religiosité est un produit de 1'ijjtthad. Bien que toutes les religions appellent aux valeurs suprémes
pronées par la philosophie (vérité, bonté, beauté), les modeles de religiosité ont conduit les gens vers
des directions divergentes et des destins contradictoires. »

Ainsi, dans ‘Azazil, il existe une disparité entre des passages ou l’intentionnalité
didactique est, comme nous venons de I’entrevoir, évidente et d’autres réflexions induites
ailleurs dans le roman. La description des événements d’Alexandrie, par exemple, ou le
personnage de Hibatya (Hypatie) « enseignante de tous les temps », souléve I’idée d’un conflit
entre la science et le mythe qui se solde par le triomphe de la superstition et le déclin de la

rationalité dans notre réalité.

D'une maniére générale, I'ceuvre romanesque de Zaydan est si riche et diversifiée qu’on
ne peut restreindre le registre des caractéristiques de son écriture a la seule technique de
I’utilisation du manuscrit. Sa production littéraire, et de romans historiques en particulier, attire
I’attention car elle représente, en réalité, une révolution dans le discours narratif. La majorité
de ses ceuvres, en effet, transcendent les frontiéres entre Histoire et fiction pour créer un

discours qui s’apparente a une remise en question du discours historique.

S’il est vrai que 1’idée d’employer le manuscrit n’est pas complétement nouvelle dans
la narration arabe, & 1’instar de ce qu’a pu faire Gamal al-Gitani dans Al-Zayni Barakat, il

semble que I’'usage du manuscrit se soit mué, au cours de 1’évolution du roman historique arabe,

115
116

Yusuf Zaydan, ‘Azazil [Azazel], op. cit., p. 403.
Yusuf Zaydan, Dawwamat al-tadayyun [Les Tourbillons de la pratique religieuse], Le Caire, Dar al-Suriiq,
2013, p. 7.
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en un procédé de transmission d’idées récurrent qui propulse le récit dans des espaces plus
larges. Cette transformation, loin d’étre la seule au sein du roman historique, est manifeste dans

de nombreux romans.

3.2. Le retour du roman classique :

Discuter des transformations et des approches novatrices a travers lesquelles le roman
historique arabe a pu évoluer ne signifie pas, pour autant, qu’une rupture définitive avec la
forme traditionnelle du genre se soit produite. Aucun des exemples de romans que nous avons
mentionnés, plus haut, ne se sont véritablement affranchis du modé¢le stable et connu du roman
historique. L’accent a, en réalité, été placé sur certaines techniques littéraires et la récurrence
de certains thémes ont produit un changement de perception du genre. D’autre part, de
nombreux auteurs ont continuer de publier des romans historiques, sous des aspects plus
traditionnels, qui pourraient tout aussi bien faire 1’objet d’analyses au sein d’une étude sur le
roman historique. Ainsi, il ressort que les transformations contextuelles du roman arabe, en
général, n’ont pas empéché le développement de romans a visée éducative, de romans a thése
ou de romans historiques exprimant une position idéologique et nous pourrions en donner de

multiples exemples.

Dans le chapitre précédent, nous avons mentionné comment les romans de Gurgi
Zaydan tentaient de mettre en lumiere 1’histoire de ceux qui ont été marginalisés par 1’histoire
islamique écrite, comme la minorité chiite par exemple. Nous retrouvons une approche
similaire, qui consiste a exposer le sort des populations marginalisées ou « minorités », chez
Rabi' Gaber dans Driiz Belgrad [Les Druzes de Belgrade]'". La seule différence est qu’il se
base pour cela, sur ce que nous pourrions nommer « la petite Histoire ». Le roman relate le
destin d’un modeste vendeur d’ceufs, Hanna Ya‘qub, qui est déporté par un coup du sort, avec
un groupe de Druzes du Mont Liban vers les gedles de I’empire ottoman a Belgrade, peu de
temps aprés les affrontements sanglants entre chrétiens maronites et Druzes de 1860. La
souffrance et la douleur que ressent Hanna Ya‘'qub dans sa cellule est celle d’un homme
malencontreusement perdu dans le tourbillon d’événements majeurs qui le dépassent. C’est 1a,

I’une des caractéristiques du roman historique classique a la seule différence que, dans les

""" Rabi* Gaber, Driiz Belgrad, Hikdayat Hanna Ya ‘qiib, Beyrouth, Al-tanwir li-1-tiba‘a wa-l-nadr wa-l-tawzi', 4°
éd., 2012.
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romans de Gurgi Zaydan, les personnes marginalisées étaient en conflit direct avec le pouvoir
en place. Hanna Ya‘qub, quant a lui, se trouve fortuitement emprisonné, du fait d’une

conjonction d’événements politiques majeurs.

L’objectif didactique est également une autre caractéristique du roman historique
classique que I’on retrouve dans les romans de I’auteur marocain Ahmad al-Tawfiq ''®. Ses
ceuvres montrent de nombreuses similitudes avec celles de Gurgi Zaydan et Muhammad Farid
Abit Hadid, ce qui est possiblement di a la nature de leur formation universitaire.'"” Dans le
roman, Garat Abi Miisa [Les voisines d’ Ab Miisa]'*’, I'Histoire se méle au portrait qui est fait
des coutumes du pays et des diverses ethnies qui composent la société marocaine du XVéme
siécle. Mais 1’'un des aspects dominants du roman est la découverte du soufisme, a travers
I’homme de foi Abi Miisa. Ce personnage a été¢ évoqué dans 1’ouvrage hagiographique, 4/-
tasawwef ila rigal al-tasawwef wa ahbar Abt al- ‘Abbdas al-Sabti [Regard sur le temps des soufis
: Vie des saints du sud marocain des Ve, Vle, Vile siécles de I'hégire]'*' de Abii Ya'quib Yasef
ibn Yahya al-Tadallt dit Ibn al-Zayyat, annoté et présenté par Ahmad al-Tawfiq, [’auteur de
notre roman. On ne peut se méprendre sur la correspondance manifeste entre le personnage
d’Ab1 Misa et la personne d’Abt Miisa al-Dukali dont la biographie a été répertoriée sous la

référence 73, de la page 205 a la page 208. On peut y lire :
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« C’est un saint parmi les grands saints. Il vivait a I'hotel al-Zayt dans la ville de Salé. Ascete, il était
seul et ne fréquentait personne. »

L’hotel al-Zayt et la ville de Salé constituent le cadre spatial du roman d’Ahmad al-
Tawfiq et tous les détails mentionnés dans le roman sur le personnage d’Abi Miisa sont en

grande partie identiques aux informations précises qui ont ét¢ mentionnées, a son sujet, dans

'8 Ahmad al-Tawfiq est actuellement Ministre des Habous et des Affaires islamiques du Maroc.

" Gurgi Zaydan était un historien qui a écrit sur I'histoire et la littérature arabe, tandis qu'Ahmed al-Tawfiq s'est
spécialisé dans I’histoire et a obtenu un diplome en archéologie. Il a obtenu un doctorat en histoire marocaine et
sa thése était intitulée "La société marocaine au XIXe siécle de 1850 a 1912".

120 Ahmad al-Tawfiq, Garat Abi Miisa [Les voisines d’ Abi Miisa], Maroc, Dar al-qubba al-zarqa’ li-I-nasr, 1°° éd.,
1997.

2! Yisef Ibn al-Zayyat al-Tadalli, Regards sur le temps des soufis : Vie des saints du sud marocain des Ve, Vle,
Vile siecles de l'hegire, Traduit de I'Arabe par Maurice De Fenoyl, éd. A. Toufiq, EDDIF / Unesco, Casablanca
1994-1995.

122 Abii Ya'qiib Yisef ibn Yahya al-Tadalli dit Ibn al-Zayyat Al-tasawwef ila rigal al-tasawwef wa ahbar Ab7 al-
‘Abbas al-Sabti, News, annoté et présenté par Ahmad al-Tawfiq, 2° éd., Publications de la Faculté des Lettres et
Sciences Humaines de Rabat, Matba‘at al-nagah al-gadida, 1997, p. 205-206.
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les hagiographies consacrées aux adeptes du soufisme. C’est, le cas en ce qui concerne ses
habitudes alimentaires, qui étaient constituées d’al- ‘aslitg ou hagga tayyd, ou encore de ’intérét
que lui portait une voisine, dénommée Sama dans le roman, ou Malala bint Ziyadat Allah dans

les biographies dédiées a Abi Misa.

Le deuxiéme roman, Sugayrat Hanna’ wa-I-qamar'> [trad. L arbre et la lune, 2002]
d’Ahmad al-Tawfiq, publi¢ en 1998, est ¢galement consacré a I’histoire et au soufisme, deux

aspects autour desquels les romans d’Ahmad al-Tawfiq gravitent selon Edwar al-Harrat :
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« Dans le roman, l'expérience historique s’immisce selon une perspective moderne a travers une
structure narrative adaptée. Celle-ci doit appartenir a son temps et chercher simultanément a transcender
son époque. Le recours a I’Histoire n’a rien de nouveau mais la modernité de ce récit consiste a placer
des segments de 1’Histoire dans une structure narrative précisément déterminée pour apporter, une fois
placés dans ce contexte et cette structure particuliére, des connotations qui ne paraissaient pas en surface.
D’ou I’idée de la modernisation de 1’Histoire ou de la revivification du patrimoine qui s’apparente a
I’injection d’un sang nouveau. »

C’est précisément ce qu’Ahmad al-Tawfiq tente de réaliser pour aborder, d’une part,
I’histoire populaire marocaine, le soufisme et ses adeptes, d’autre part, en se basant sur les
connaissances accumulées au cours de son étude de 1’histoire du Maghreb au XIX¢éme et des
vestiges du Maroc. Nous retrouvons la une approche didactique, souvent considérée comme le
prolongement de la tendance initiée par Gurgl Zaydan, a travers laquelle I’auteur aspire a des
objectifs éducatifs liés a la culture populaire et religieuse, en prenant en compte ’histoire du
lieu, celle des personnages, la succession des événements et méme le développement urbain,
un aspect présent dans son troisiéme roman, Al-Sayl [Le Torrent]'* qui décrit la période de la
transformation industrielle et urbaine du Maroc, d'une part, et la période suivant l'indépendance

du pays d'autre part.

Dans le roman Garat Abi Miisa [Les voisines d’ Abi Miisa], Ahmad al-Tawfiq présente

la ville de Salé¢ comme le lieu a partir duquel les événements sont initi¢s, avant d’y revenir plus

123 Ahmad al-Tawfiq, S‘ugayrat Hanna’ wa-l-qamar [trad. L arbre et la lune, 2002], Maroc, Dar al-qubba al-zarqa’
li-I-nasr, 2001.

2% Edwar al-Harrat, Al-Hasdsiyya al-gadida [La nouvelle sensibilité], op. cit., p. 23.

125 Ahmad al-Tawfiq, A/-Sayl [Le Torrent], Rabat, Dar al-aman, 1998.
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en détails par la suite, notamment lors de la description de I’hotel al-Zayt. Nous comprenons
¢galement a travers la description faite de la forteresse du Souk, édifice autour duquel les
événements vont et viennent, qu’il s’agit-1a d’un lieu central dans 1’histoire marocaine ancienne
et moderne. Dans Sugayrat Hanna’ wa-I-qamar, 1’auteur ajoute a la fonction attribuée au lieu,
une dimension religieuse illustrée par la diversité des religions dans I’histoire marocaine et,
notamment, la présence de nombreuses personnalités juives et chrétiennes au sein de la structure
sociale historique caractérisant le Maroc, a savoir les tribus qui se distinguent par une origine
ethnique et I’attachement a un lieu. Et pour caractériser la spécificité d’une tribu, on s’intéresse
usuellement a son appartenance ethnique, qu’une expression telle que « Bab al-"arab » illustre,
a la mention de son appartenance géographique exprimée dans une formule comme « les
habitants de la montagne » ou encore a I’affiliation religieuse indiquée par la dénomination « les
juifs ». Ahmad al-Tawfiq emploie ces diverses indications pour définir toutes les mosaiques de
la société marocaine. Il en inventorie les coutumes et les traditions dans une approche
comparative qui met en lumiere la spécificité historique de toutes ces tribus. Dans le troisiéme
chapitre du roman, une description précise des bijoux « des gens des plaines » est effectuée. Il
s’en suit alors une comparaison avec les bijoux « des gens de la montagne », des bijoux propres
aux juifs du Maroc et ceux dont la confection est inspirée du style andalous a travers des
paragraphes qui s’apparentent presque a un texte documentaire. Ahmad al-Tawfiq a lui-méme
concédé avoir longuement étudié cette variété de bijoux marocains et chacune de leur
spécificités, pour rédiger ce chapitre. Le lecteur est ainsi introduit dans 1’univers de la joaillerie
traditionnelle marocaine et découvre les connotations sociales qui lui sont associées. Il est
ensuite invité a contempler des scénes de mariage'*’, généralement célébrés au moment de la

pleine lune.

En plus de ces éléments liés a I’Histoire, Ahmad al-Tawfiq ne perd aucune occasion
pour abreuver les lecteurs de références littéraires et va jusqu’a nous offrir une esquisse de
I’histoire poétique du Maghreb. Ses romans sont, en effet, ici et 1a ensemencés de citations
poétiques. Son objectif est de familiariser le marocain contemporain a tous les aspects de
I’histoire sociale, culturelle et méme politique du pays. Il n’omet, d’ailleurs, pas dans ses
romans de décrire I’apreté des relations politiques, de mettre en scéne des dirigeants et la nature
de leurs relations avec tel ou tel le sultan, de faire le récit d’intrigues et de conflits politiques
qui ont parfois mené a la guerre. Les objectifs didactiques d'Ahmad al-Tawfiq ne sont pas

dissimulées au lecteur, surtout si ’on considere le fait qu’il est, a la fois, professeur d université

126 Mariages au cours desquels, les précieuses parures sont usuellement exhibées.
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et un homme politique majeur puisqu’il occupe le poste de ministre des Affaires islamiques du
Maroc. Cet homme de culture, attaché a I’histoire de son pays, a également pour objectif de
développer un sentiment d’appartenance nationale en évoquant le patrimoine populaire ainsi

que la diversité culturelle et religieuse du Maroc.

Nous avons exposé ici quelques-uns des aspects inhérents aux transformations du roman
historique dans le monde arabe. Ceux-ci nous donnent, toutefois, un apercu de 1’évolution de
ce genre romanesque, de cette mutation qui poursuit son cours et fait a ce jour I’objet d’études
nombreuses et variées. Nous avons, pourtant, choisi de clore ici cette partie afin d’orienter a
présent notre étude vers le roman originaire du Golfe en examinant, notamment, les conditions

qui ont déterminé son avénement.
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DEUXIEME PARTIE : LE ROMAN DANS LA REGION DU GOLFE

Le roman est un art relativement récent dans la région du Golfe. En effet, des genres
littéraires distincts se sont, avant la naissance de celui-ci, imposés comme les constituants
majeurs de la production littéraire de cette région. La poésie, notamment, a jouit de trés longue
date d’une position privilégiée dans la conscience arabe collective puisque c’est en vers que les
Arabes ont toujours effectué le récit de leur histoire, célébré leurs victoires mais aussi exprimé
I’amertume de leurs défaites. La poésie a témoigné du raffinement et de 1’essor de la civilisation
des Arabes et en a pareillement conté le déclin sans s’abstenir jamais d’évoquer les aspects les
plus triviaux de leur vie quotidienne. A ce titre, poésie classique éloquente et poésie orale
populaire se situent clairement sur un pied d’égalité. Elles constituent, toutes deux, des éléments

essentiels de la mémoire culturelle arabe et en particulier celle du golfe Arabique.

Le roman issu de la région du Golfe est, quant a lui, apparut plus tardivement que son
homologue arabe mais tous deux devaient répondre a une certaine nécessité historique. Faysal

Darrag explique en effet :
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« Le roman européen au moment de son essor reposait sur deux principes essentiels : pas d'Histoire sans
un présent affranchi de son passé, et pas de roman sans un individualisme profane qui place I'avenir dans
le présent. Le roman arabe naissant n'a pas trouvé les conditions favorables a son essor, et le romancier
n'a pas trouvé dans sa culture arabe de quoi expliquer I'écriture romanesque. »

Si cette explication concerne les conditions de I’émergence du roman arabe en général,
elle convient particuliérement au roman du Golfe car elle présume une progression
civilisationnelle imposée par les circonstances de 1’évolution des sociétés. Les sociétés du Golfe
ne présentaient pas, en effet, a cette époque I’environnement propice, sur le plan social et

culturel, permettant de concevoir ce genre littéraire. Elles n’avaient, semble-t-il, pas atteint le

'*" Faysal Darrag, Al-riwaya wa ta'wil al-tarth. Nazariyyat al-riwdya wa-l-riwdya al-‘arabiyya [Le Roman et

Iinterprétation de I’Histoire. Théorie du roman et du roman arabe], Beyrouth et Casablanca, Al-markaz al-taqafi
al-‘arabi, 1°° éd., 2004, p. 35.
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degré de modernité nécessaire a ’avénement du roman, compte tenu que cet art est le plus a
méme de refléter I’état d’agitation et de complexité que vivent les sociétés modernes.
Ultérieurement, le mode de vie dans ces sociétés a évolué et il y avait alors davantage a dire et
a écrire sur la région du Golfe. Il n’était point de moyen plus riche et évocateur qu’un texte
romanesque pour permettre aux écrivains de maintenir I’équilibre entre deux mondes, ancien et

nouveau, qui oscillent entre nostalgie et ambition.

Les raisons inhérentes a ce retard peuvent étre également reliées au contexte
¢conomique dans lequel vivaient les pays du Golfe. Une grave crise économique est survenue
a la fin des conflits maritimes et coloniaux et a longtemps perduré en I’absence de moyens de
remédiations efficaces. En effet, ’économie de la région du Golfe reposait en premier lieu,
avant la découverte récente de gisements de pétrole, sur la péche a la perle. Cette crise de
I’économie maritime a eu de profondes répercussions sur la situation sociale et éducative de ces
sociétés qui n’avaient jusque-1a pas de raisons de s’ouvrir sur le monde, ni la moindre velléité
d’adopter une organisation citadine au sens moderne du terme. Ces sociétés pré-pétrolicres
n’étaient en effet constituées que de villages situés sur les cotes ou a 'intérieur des terres. Le
paysage urbain n’a pris forme qu’a partir des années 1950 et le mode de vie citadin s’est alors
progressivement imposé¢ dans les esprits. Toutes ces considérations ont indéniablement

contribué a I’émergence tardive de ce genre littéraires.

11 faut attendre de nombreuses années avant que le roman de la région du Golfe ne soit
modelé par les divers courants littéraires issus des pays arabes voisins et que n’apparaissent les
premicres tentatives d’écriture de romans dans le Golfe. Toutefois, la publication d’un nombre
consistant de romans, susceptible d’offrir au roman du Golfe une place sur la scene littéraire

arabe, a nécessité plusieurs décennies supplémentaires.

67



CHAPITRE 1V : NAISSANCE DU ROMAN DANS LE GOLFE : UN APERCU
HISTORIQUE

Afin de mener une étude sur le roman historique dans le Golfe, il convient de le situer
dans le contexte culturel et littéraire dont il est issu. Pour atteindre cet objectif, il est sans doute
important d’avoir a I’esprit que les diverses études qui traitent du roman du Golfe, en tant
qu’unité homogeéne, que nous pourrions rassembler et examiner selon une perspective
commune, ne sont apparues que récemment. Ces études sont le fruit des travaux engagés par
les départements des universités ainsi qu’aux séminaires et rencontres littéraires,
particuliecrement nombreux ces derniéres années. Ceux-ci ont mis en exergue des

problématiques relatives a la narration, caractéristiques des romans originaires du Golfe.

Auparavant, rares étaient les événements littéraires a promouvoir I’étude du roman du
Golfe en tant qu’objet nouveau répondant a des critéres et des caractéristiques homogenes. Dans
un premier temps, la majorité des études portaient sur la production romanesque spécifique a
chaque pays du Golfe. Il n’était pas donc pas inhabituel de trouver des études qui promouvaient,
par exemple, le roman émirati, le roman saoudien ou celui d’un autre pays. Il était de surcroit
extrémement difficile de trouver des travaux universitaires retragant le développement du
roman du Golfe depuis sa naissance. La situation évolue, toutefois, avec 1’apparition et la
multiplication de revues culturelles et littéraires dans le monde arabe qui graduellement
acquierent une réputation de prestige et de sérieux tant dans les milieux culturels que dans les
milieux académiques. Par ailleurs, la multiplication de forums et de conférences sur le roman
organisés par les institutions culturelles ou des instances privées ont développé I’intérét porté
pour le roman du Golfe dans le monde arabe. D’autres facteurs peuvent expliquer 1’engouement
pour ce roman, en particulier ceux qui sont susceptibles d’en affecter directement la réception
et d’éveiller I'intérét du lecteur. Ceux-ci sont de nature marketing. Il est,