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Titre : Formation culturelle des enseignants : gu offrent les musées de la ville de
Rio de Janeiro?

Resume : Cette these cherche a comprendre I'apport des musées d'art de la ville de
Rio de Janeiro en tant que lieu de formation culturelle et esthétique des enseignants de
I"école primaire et la relation que ces professionnels établissent avec les musées.
Appréhender la formation culturelle comme étant a la fois un droit et un contenu de la
formation des enseignants implique de concevoir la diversité, la continuité et la
médiation comme faisant partie des principes éthiques, politiques et esthétiques de la
dimension humaine de la formation des enseignants. La formation culturelle est
comprise comme un processus intentionnel, continu, médiatisé, réflexif et partagé qui
mobilise des expériences esthétiques et contribue a une éducation a la diversité par
I'exercice de l'altérité et le partage de la sensibilité. Avec le soutien d'auteurs du domaine
de I'éducation et de I'éducation muséale, le concept de formation esthétique et culturelle
est abordé a partir d'un examen théorique, du point de vue des enseignants et des
éducateurs de musée. Comme ressources methodologiques, un questionnaire en ligne
a été proposé aux enseignants de I'école maternelle et élémentaire, des entretiens semi-
directifs ont été menés avec des éducateurs de museées et une analyse documentaire
de musées sélectionnés compléte la construction des données. Les résultats de la
recherche indiquent que, malgré une sous-utilisation du musée d'art comme lieu de
formation, les musées étudiés proposent des activités qui privilégient la créativité des
enseignants, I'écoute et la circulation des connaissances. Du coté des enseignants, on
a pu constater que la notion de formation culturelle n'est pas claire et, en général, l'idée
d'acces a des biens culturels Iégitimes prévaut comme norme. Cette perception affecte
la relation que les enseignants interrogés établissent avec les équipements culturels de
la ville et la vision compensatoire qui traverse leurs pratigues avec les enfants.
Cependant, certains résultats laissent apparaitre des voix dissonantes qui associent une
formation culturelle a une formation sensible qui transforme la subjectivité du sujet et
privilégie la diversité et l'altérite.

Mots clés : Formation culturelle des enseignants, médiateurs de musée, Formation
esthétique, Education des jeunes visiteurs, Musée d'Art.

Title: Cultural training of teachers from the early years of basic education: what
museums in the city of Rio de Janeiro offer?

Abstract: This thesis seeks to understand the contribution of art museums in the city of
Rio de Janeiro as a locus of cultural and aesthetic training for teachers in the early years
of basic education and the relationship that teachers establish with these cultural spaces.
Understanding cultural training as a right and part of teacher training implies assuming
diversity, continuity and mediation as part of ethical, political and aesthetic principles of
humanizing teacher training. Cultural formation is configured in an intentional, continued,
mediated, reflexive and shared process that provides aesthetic experiences so that
cultural formation is not just a veneer that represents only one voice. With the support of
authors from the field of Education and Museum Education, the concept of aesthetic and
cultural formation is approached from a theoretical review, from the perspective of
teachers and museum educators. An online questionnaire, interviews and document
analysis were the data production tools used. The research findings indicated that,
despite an underutilization of the art museum as a place of formation, the investigated




museums offer activities that prioritize the authorship and creativity of teachers in a
process that involves listening and the permeability of knowledge. As for the teachers, it
was possible to observe that the concept of cultural training is not clear and, in general,
the idea of access to legitimate cultural goods prevails as a model. This perception
affects the relationship that the teacher establishes with the city's cultural facilities and
the compensatory vision that runs through his practice with children. However, it was
also possible to identify the emergence of dissonant voices that associate a cultural
formation with a sensitive formation that transforms the subjectivity of the subject and
privileges diversity and otherness.

Keywords: Teachers' Cultural Formation; Professors in Museums; Aesthetic Training;
early childhood education; Arts Museum

Resumo: Esta tese busca compreender a contribuicdo de museus de artes da cidade
do Rio de Janeiro como l6cus de formacgdo cultural e estética de professores dos anos
iniciais da educacdo basica e a relacdo que esses profissionais estabelecem com os
museus. Compreender a formacao cultural como direito e parte da formacao docente
implica em assumir a diversidade, a continuidade e a mediacdo como parte de principios
éticos, politicos e estéticos de uma formacdo docente humanizadora. A formacao
cultural se configura em um processo intencional, continuado, mediado, reflexivo e
compartilhado que propicia a vivéncia de experiéncias estéticas e contribui para uma
educacéo para a diversidade mediante o exercicio da alteridade e da ampliacdo da
sensibilidade. Com o suporte de autores do campo da Educacgéo e da Educacdo Museal,
o conceito de formacéao estética e cultural € abordado a partir de uma revisao teorica,
da perspectiva dos professores e dos educadores museais. Enquanto recursos
metodoldgicos, fez-se uso de um questionario online aplicado a professores de
educacéo infantil e ensino fundamental I, entrevistas com educadores museais e analise
documental dos museus selecionados. Os achados da pesquisa indicaram que, em que
pese um subaproveitamento do museu de artes como lugar de formagéo, os museus
investigados oferecem atividades que priorizam a autoria e a criacdo dos professores
em um processo que envolve a escuta e a permeabilidade de saberes. Quanto aos
professores, foi possivel observar que o conceito de formacao cultural ndo esta claro e
prevalece como padrdo, de modo geral, a ideia de acesso aos bens culturais
legitimados. Esta percepcao incide na relacdo que o professor estabelece com os
equipamentos culturais da cidade e na visdo compensatoria que atravessa sua pratica
com as criancas. Entretanto, também foi possivel identificar o surgimento de vozes
dissonantes que associam uma formacdo cultural a uma formagdo sensivel, que
transforma a subjetividade do sujeito e privilegia a diversidade e a alteridade.

Palavras-chave: Formacao Cultural de Professores; Professores em Museus;
Formacdao Estética; Educacao Infantil; Museu de Artes.
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1
INTRODUCAO

Alguns momentos de nossa vida repercutem de maneira particularmente
intensa e profunda a ponto de alterar seus rumos. Ao buscar a origem da motivagao
para investigar sobre o tema desta tese, volto sempre a um desses momentos. Em
2013 frequentava o Curso de Especializacdo em Educacéo Infantil: Perspectivas de
Trabalho em Creches e Pré-escolas, da PUC-Rio e, concomitantemente, ingressei
no Programa de Formacédo e Intervencdo em Escolas Municipais de Educagéo
Infantil de Nova Iguacu?, localizado na Baixada Fluminense, Regido Metropolitana
do Rio de Janeiro. Foi durante uma das visitas de acompanhamento a uma creche
do referido municipio que se produziu um fato determinante para o caminho que eu
escolheria para minha vida académica. Quando indagadas sobre o tema que
gostariam que fosse abordado em uma reunido, todas as professoras da creche
solicitaram que se falasse sobre como “trabalhar” arte com as criancas. Mas uma
delas especialmente me olhou nos olhos e disse: "Eu ndo aguento mais dar canetinha
em um dia, lapis cera no outro." Em uma fracdo de segundo fiz uma viagem no
tempo e me vi no lugar daquela professora, 30 anos antes, trabalhando na educacéo
infantil e com a mesma sensacao de que a arte deveria ser mais do que a alternéncia
de material (canetinha, lapis cera, tinta, nanquim...) que eu oferecia as criancas.
Aquelas professoras, assim como eu naquela época, percebiam que desenvolver
uma atividade estética na educagdo infantil era mais do que "dar" desenho, argila
ou pintura como “trabalhinho” para as criangas.

Durante as discussées com aquele grupo também ficou claro que havia
limites geograficos, sociais e econdmicos que criavam uma distancia entre aquelas
professoras e diferentes instancias culturais da cidade. Naquele momento
evidenciou-se para mim uma lacuna importante na formacgéo dos professores da

educacdo infantil.

1 O Programa foi realizado por meio de uma parceria entre a PUC-Rio, a Secretaria Municipal de
Educacéo de Nova lguacu e o Instituto Dynamo, coordenado pelas professoras Sonia Kramer e
Maria Fernanda Nunes.
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Em continuidade a vida académica, minha pesquisa de Mestrado? se
configurou em um estudo de caso sobre um curso de formacao de professores de
educacdo infantil que tinha uma preocupacéo especifica com a formacao cultural
dos alunos. O Curso oferecia uma disciplina chamada Alfabetiza¢éo Cultural, que
apresentava como proposta ampliar o repertorio estético/cultural dos
alunos/professores. Consistia em encontros que envolviam saidas culturais com a
turma e a professora, alternadas com encontros na instituicdo para debates
reflexivos e partilha de impressdes sobre as experiéncias vividas. Os dados
levantados na pesquisa demonstraram que todos 0S sujeitos entrevistados
valorizavam a oportunidade de terem vivido as experiéncias culturais desenvolvidas
ao longo do Curso e que a mencionada disciplina tinha sido um divisor de 4&guas em
suas vidas. Percebiam uma transformagdo em si mesmos e na prética com as
criangas.

Entretanto, ainda durante a pesquisa do Mestrado, vivi um segundo
momento que provocou uma guinada em minhas reflexdes. Compartilhando meus
achados com meu companheiro, fui confrontada com o seguinte questionamento:
"Por que vocé acha que a arte, por si s, transforma as pessoas? Grandes ditadores
da histdéria moderna foram apreciadores de arte." Levei essa reflexdo para as alunas
da turma em andamento do Curso pesquisado e, com a ajuda do grupo, concluimos
que o diferencial entre a fruicdo e o que a disciplina Alfabetizagdo Cultural oferecia
era a possibilidade de que as experiéncias fossem (i) mediadas, (ii) compartilhadas
e (iii) reflexivas. O primeiro aspecto coloca em relevo a importancia de um
mediador (professor, educador museal, ou um sujeito mais experiente) que
problematizava e trazia um olhar critico e questionador para as experiéncias que
provocava. O segundo aspecto, a partilha, possibilitava aos alunos perceberem a
multiplicidade de possibilidades de viver as experiéncias no contato com diferentes
manifestacdes culturais e artisticas e as diferentes reacfes e sensacdes que tais
experiéncias poderiam desencadear. A experiéncia individual somava-se & coletiva.

O terceiro aspecto, a reflexividade, problematizava a relacdo entre o individuo e a

2 Ver GEWERC, Monique. Formagcéo de professores de educacdo infantil: a experiéncia do
Instituto Superior de Educacéo Pro-Saber, 2017.
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoCo
nclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5021603



https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5021603
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/trabalhoConclusao/viewTrabalhoConclusao.jsf?popup=true&id_trabalho=5021603
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experiéncia vivida, o contato com expressdes culturais diferentes da propria e em
que essa relacdo modificava o sujeito e sua visao de mundo.

Nessa perspectiva, a formacdo cultural ganhava um contorno que ia para
além da mera apreciacdo, da frequéncia a cinema, teatro ou museu. Sem excluir o
valor desta pratica, para fins de uma formacdo cultural emancipadora e
humanizadora, a formacdo cultural se configuraria entdo em um processo
intencional, continuado, mediado, reflexivo e compartilhado que propiciasse a
vivéncia de experiéncias estéticas. Parto entdo do pressuposto de que as
experiéncias estéticas sejam necessarias para que a formacdo cultural ndo se
constitua apenas em um verniz.

A participacdo no Grupo de Estudo e Pesquisa em Educacdo, Museu,
Cultura e Infancia (GEPEMCI) trouxe como inquietacdo o papel dos museus,
enguanto espacos de educacao ndo formal, para a formacéo cultural dos professores.
Que papel cumprem ou poderiam cumprir tais espagos? Como tém sido utilizados?
Qual é a concepcdo de formacdo que norteia suas iniciativas? Como os setores
educativos tém se organizado para receber o publico em geral e, mais
especificamente, os professores? Em sua pesquisa, Moura (2013) chamava a
atencdo para o fato de que nas ultimas décadas se percebia uma significativa
transformacéo na relacao entre museus e centros culturais com a escola. Em funcao
de uma demanda cada vez maior das instituicdes escolares, 0s museus se
mobilizaram no sentido de criar setores educativos para receber esse publico e
organizar a mediacdo das visitas. Esse aumento na demanda pode ser explicado,
entre outras causas, pelo fato de que estd cada vez mais evidente que, alem da
escola, outros espacos sdo responsaveis pela tarefa educacional em uma perspectiva
integral.

No entanto, Carvalho (2016) constata em sua pesquisa um descompasso
causado, entre outros fatores, por tentativas de escolarizar os espacgos culturais e por
diferencas nas expectativas por parte das escolas e dos museus. A diferenca de
expectativas sobre as visitas escolares apontada na investigagédo da autora traz pistas
sobre o papel educativo que cada uma das institui¢des julga preencher na sociedade.
Entender o potencial educativo desta instituicdo é ainda um processo em curso.

Nessa perspectiva, a pesquisa aqui apresentada foi instigada a partir das
seguintes questdes:

e O que se entende por formacdo estética/cultural de professores?
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e Quais atividades séo oferecidas pelos museus aos professores?
e Qual fundamentacdo teorica sustenta as propostas de formacdo para
professores oferecidas pelos museus?
e O que os professores compreendem como formacéo cultural e qual é sua
importancia para a propria formacéo?
e Quais sdo as expectativas dos professores em relacdo as formacdes
oferecidas pelos museus para o publico docente?
e Como os professores avaliam as formagdes recebidas nos espagos museais?
Conhecer as formacdes oferecidas por museus de arte da cidade do Rio de
Janeiro para os professores de educacéo infantil e ensino fundamental I, em seus
objetivos e fundamentos e compreender as leituras que os professores fazem das
formacgdes que recebem nestas instituicdes, foi o proposito desta investigacgao.
Desta forma, a pesquisa tem como objetivo geral compreender se as formagoes
oferecidas por museus da cidade do Rio de Janeiro contribuem para a formacéo

cultural dos professores dos anos iniciais da Educacédo Basica.

Esse objetivo geral se desdobrou nos seguintes objetivos especificos:

e Definir contornos mais precisos para o conceito de formacdo cultural de
professores;

e Mapear programas voltados para professores oferecidos por museus da cidade do
Rio de Janeiro;

e Verificar a existéncia de formac0es oferecidas para professores dos anos iniciais
da EB nesses espagos;

e Conhecer os fundamentos e praticas adotados por museus de artes nas formagdes
oferecidas aos professores;

e |dentificar como os professores definem o conceito de formagéo cultural;

e Compreender as motivagdes e usos que os professores dos anos iniciais fazem das
experiéncias vividas nos museus e especificamente nas atividades de formacéo
oferecidas por estas instituicdes;

e Auvaliar as formac6es oferecidas pelas instituicdes pesquisadas sob o ponto de

vista dos participantes/docentes.
Para responder as questdes da pesquisa, a tese estd estruturada em cinco
capitulos: apos a introducgéo, o segundo capitulo traz o alicerce teérico sobre o qual

a empiria repousa. O terceiro capitulo aborda a dimensdo do museu como espaco
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educativo e a especificidade dos museus de artes como um espaco de formacéo
humana potente. O quarto capitulo apresenta as escolhas metodologicas e a maneira
como as ferramentas para producdo de dados foram escolhidas e construidas. O
quinto capitulo busca tecer a delicada costura entre teoria e empiria na analise e
interpretacdo dos dados produzidos pelo trabalho de campo. Por dltimo, apresento
uma sintese dos principais achados, na expectativa de contribuir com reflexdes para
0 campo da educacéo e da educacdo museal.

A temética implica no estudo de alguns conceitos basilares como cultura,
formacdo cultural, experiéncia estética, educacdo museal. Para a revisdo de
literatura, o foco se concentrou em duas vertentes: (i) formacao cultural e estética
do professor dos anos iniciais e (ii) a formacéo do professor no museu. O campo
buscou contemplar agentes implicados nessa relagdo: educadores museais e
professores. No recorte das instituigdes investigadas, foram escolhidas aquelas que
autodeclararam contar com um acervo na area de artes, escolha que sera justificada
mais adiante.

Embora acredite na importancia de propiciar uma formacéao estética e cultural
para professores de todos 0s segmentos, a op¢ao por investigar professores dos anos
iniciais da Educacao Basica se deu por diferentes razdes. O desejo de estudar o tema
surgiu a partir de um estudo de caso de uma instituicdo que forma professores de
educacéo infantil realizada durante o Mestrado, conforme sinalizado anteriormente,
e pelo fato de que toda a minha vida profissional girou em torno deste segmento
escolar, seja como professora ou como gestora. A linguagem por exceléncia da
crianca pequena é plastica, sua forma de se expressar e descobrir o mundo é
simbolica. Entretanto, o professor do primeiro segmento do Ensino Fundamental I,
bem como as criancas desta etapa da escolaridade, de modo geral, acabam por ter
seu cotidiano escolar bastante semelhante ao do Ensino Fundamental 11, em que
pese serem professores cuja formacdo também se da através do Curso de Pedagogia,
e as criancas serem... criancas. Considero lamentavel o corte, que se da cada vez
mais cedo, ainda na educacéo infantil, entre a compreensédo da realidade por meio
da imaginagdo, do simbdlico, da fantasia, da brincadeira e das interacGes, e 0
controle do corpo, a imobilidade e o uso em larga escala das “folhinhas” de
exercicio sem sentido e, mais recentemente, de livros didaticos. Criancas do
primeiro ao quinto ano tém entre 6 e 10 anos e ndo merecem ser fadadas

exclusivamente a racionalidade e & bidimensionalidade.
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A abordagem qualitativa nesta pesquisa se mostra a mais adequada por se
tratar de uma investigacao que busca desvelar um recorte da realidade atraves do
ponto de vista dos sujeitos envolvidos nos processos. No desenvolvimento da
pesquisa, quatro recursos metodologicos foram utilizados: (i) Base de Dados do
GEPEMCI; (ii) Questionario online enviado a professores dos anos iniciais da
Educacdo Basica do municipio do Rio de Janeiro; (iii) Entrevistas com o0s
responsaveis dos setores educativos de cinco museus de artes; (iv) Analise
documental disponivel no site dos museus investigados. Entre os cuidados tomados,
0s roteiros de entrevista e do questionario foram validados por pré-testes e
construidos com base em bibliografia da area.

Conforme mencionado, autores que se referem a relacdo da cultura e das
experiéncias estéticas com a formacdo de professores ddo escopo a andlise dos
dados produzidos pelo questionario enviado aos professores. Os dados produzidos
pelo questionario aplicado pelo GEPEMCI, cruzados com as entrevistas com 0s
responsaveis pelos setores educativos dos museus, demandaram um
aprofundamento no campo da educacdo museal e da relacdo museu e escola.

Alguns destes autores estdo enunciados abaixo, embora a lista ndo esgote o

resultado das buscas efetuadas:

e Experiéncia estética; cultura; formacdo cultural: CARVALHO (2016, 2005;
2001); CUCHE (1999), PERISSE (2014); NOGUEIRA (2008; 2010; 2018);
FERRY (2010; 2017); HERMANN (2006; 2014; 2018); CAMARGO
(2011); PEREIRA (2011); LARROSA (2002; 2011) DALLA-ZEN (2015;
2017; 2018); KRAMER (1998); OSTETTO (2012; 2015; 2019); HOUSEN,
(2007).

e Museus e educacdo museal: DIAS-CHIARUTTINI (2020); CASTRO,
SOARES, COSTA (2020); CAZELLI, VALENTE (2019); IBRAM (2018);
CASTRO, SOARES (2018); CARVALHO (2016); SOARES (2015);
CASTRO (2015); ENGUIARTE (2014); KOPTKE (2014); MACHADO,
(2009); ALMEIDA (2005).

Entendo que o trabalho de campo, e a necessaria costura tedrico-empirica se
constituem em uma experiéncia que marca e transforma o pesquisador. E o
pesquisador transforma os dados brutos em um reflexo de si mesmo. Segundo

Madalena Freire (2008), cada um tem a sua digital, sua marca, que é Unica. Portanto,
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Unica é a maneira de fazer pesquisa e de interpretar a realidade. Espelho, espelho

meu, 0 que esta tese mostrara de mim?



2 ALICERCE TEORICO

Este capitulo tem como intuito circunscrever o problema da pesquisa em
uma revisdo teorica e se constitui na estrutura que sustenta a empiria.

Com o proposito de langar luz sobre o viés conceitual de onde parte esta
investigacdo, o foco da lanterna é direcionado para alguns conceitos, como
formagcao, cultura, estética, experiéncia. E necessario estabelecer um campo de fala,
esclarecer com quem a pesquisa faz interlocugéo, pois em seu desenvolvimento sdo
abordados conceitos amplos, polissémicos, que podem soar de forma vaga e
controversa. Convido o leitor a trilhar 0 rumo demarcado pelas balizas que
marcaram o caminho percorrido com o propésito de estabelecer um didlogo com o

campo da pesquisa.

2.1 Vocé tem cultura? Todos tém cultura!

O termo cultura vem sendo debatido, contestado, transformado ao longo dos
Gltimos 200 anos, embora ja existisse anteriormente. Este debate se tornou central
em diferentes campos do conhecimento (Antropologia, Sociologia, Psicologia
social, Filosofia) adquirindo diferentes sentidos.

Segundo Cuche (1999), a nogdo de cultura se aplica unicamente ao humano
e pode ser definida como um "conjunto de préticas (sociais, econémicas, politicas,
religiosas, etc.) de uma coletividade particular ou de um grupo de individuos”
(CUCHE, 1999, p. 13). Complementando esta definicdo, Da Matta (1981) afirma
que esse conjunto de praticas seria como um codigo, um mapa que esta coletividade
constréi de maneira dindmica e se serve para classificar o mundo e os sujeitos que
nele vivem. Ao compreender as normas de comportamento comum, podem se
relacionar de forma mais ou menos harmonica, ‘“Porque embora cada cultura
contenha um conjunto finito de regras, suas possibilidades de atualizagdes,
expressdo e reacdo em situages concretas sdo infinitas.” (DA MATTA, 1981, p.
3). Dado que a cultura é composta por um conjunto de a¢des, tradi¢des, escolhidas
para solucionar problemas enfrentados por um grupo de pessoas, Cuche (1999)

destaca que nada no comportamento humano € natural.
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Embora atualmente a ideia de cultura como “modos de vida” seja aceita,
Cuche (1999) destaca que o aparecimento da ideia moderna de cultura no século
XVIII foi cendrio de muitas controvérsias. Tais controvérsias tém origem em
disputas ndo do campo semantico, mas de ordem social. Nesse sentido, Carvalho
(2009) lembra que a cultura “ndo se caracteriza como nog¢ao atemporal, eterna,
natural, mas ao contrario: € construcdo discursiva historicamente datada” (Ibidem,
p. 134).

O século das Luzes traz uma evolugdo semantica da palavra cultura no seio
da sociedade francesa que a aproxima da ideia moderna de cultura. Embora a
palavra ja existisse anteriormente com o sentido de cultivar a terra, a partir do século
XVIII adota um sentido figurado e passa a designar o estado de quem é cultivado
nas letras, nas artes, e esta relacionado com formacgdo e educacdo do espirito,
guardando relagdo com o ideal iluminista de razdo, progresso, em oposi¢do a
natureza. O que sdo as Luzes? Segundo o filésofo Luc Ferry (2017), tratava-se de
um projeto de civilizacdo, uma revolucdo cientifica rumo a verdade que
representava a possibilidade de sair da minoridade, da obscuridade, das falsas
ciéncias. O século das Luzes (século XVI1I1) foi regido pela ideia de que o progresso
da ciéncia era o caminho para sair das trevas da Idade Média, do animismo e das
supersticdes. N&o se tratava apenas do progresso cientifico, mas de um projeto de
civilizagdo cuja evolugdo rumo a razdo renderia os homens mais livres e felizes,
pois os livraria das cadeias da supersti¢do. Era a busca pelo dominio da natureza
para aceder a um maior bem-estar.

Para Cuche (1999, p. 21) cultura se constitui "na soma dos saberes
acumulados e transmitidos pela humanidade, considerada como totalidade ao longo
de sua historia". Junto a ideia de cultura, nasce a ideia de civilizagdo. A primeira
como signo de progresso individual e a segunda de progressos coletivos, ambas
designando o abandono da ignorancia rumo a racionalidade.

Na mesma época, a ideia de cultura na sociedade alemé é voltada para o que
define um povo, uma nagéo e lhe confere unidade, em uma conotagéo particularista,
dando origem a ideias nacionalistas (CUCHE, 1999). A perspectiva alemé, segundo
Dalla Zen (2018), equivale ao conceito "diferencial” e esta relacionada "ao conjunto
de valores que diferenciam um povo do outro, ou, ainda, que constituem o
patrimoénio de uma nacdo” (Ibidem, p. 157), ou seja, refere-se as diferentes formas

e valores de vida de um povo, o que lhe atribui identidade, e esta ligado ao contexto



22

dos Estados Nacionais. Este conceito de cultura acaba reforcando a nocdo de
autoidentidade, transformando o que a diferencia em uma “colecdo de
curiosidades”. Apesar destas diferencas, a no¢do de cultura traz em seu bojo a
hierarquizacao, torna-se um sinal de distincao, e esta ligada aos artefatos e valores
da sociedade europeia e ao ideal iluminista.

Dalla Zen (2018), apoiando-se em Bauman, observa que, dentre os trés
conceitos distintos de cultura apresentados pelo autor, o mais utilizado é o conceito
hierarquico ou "universal", enraizado em nossos discursos para julgar quem tem ou
ndo tem cultura. A autora identifica este senso comum com a perspectiva de
civilizacdo da Europa da Luzes e ao conceito de cultura francés do seculo XVIII.
Ainda de acordo com Dalla Zen (2018), o conceito geneérico de cultura vai de
encontro & nogdo de que existe uma referéncia cultural Unica e defende que todas
as praticas sociais que tenham um sentido para o grupo que as adota assumem uma
dimensao cultural. No sentido hierarquico do termo, s6 ha espa¢o para uma cultura.
Ao referir-se a esta visdo de cultura, Da Matta (1981) afirma que tem sido utilizada
como sindnimo de sofisticacdo, instrucdo, informacdo ou titulos académicos em
uma perspectiva classificatoria. Carvalho (2009) aponta igualmente esse ideério
iluminista como fonte de um recrudescimento, no século XX, da ciséo entre alta
cultura e cultura de massa, em que cultura expressa uma evolucao rumo a estagios
civilizatdrios mais avancados.

E importante contextualizar o surgimento do sentido figurado do termo
cultura pois sua origem marcou as discussdes e intensos debates em torno deste
conceito ate os dias atuais, influenciando fortemente o senso comum relacionado a
ideia do que é ser culto. O trecho abaixo de Jodo Teixeira Lopes (2000) sintetiza a
perspectiva de cultura que esta investigacao deseja iluminar: um conceito dindmico,
permeéavel, contextualizado historicamente, que defende a pluralidade desprovida
de hierarquizacdes.

Em suma, o que se defende é uma alteracdo da conceptualizacdo dos diferentes
niveis de cultura. Em vez de adotar um modelo hierarquizado, admite-se a
coexisténcia plural das manifestagGes culturais; em vez de uma concepc¢do que
favorece a “pureza” das diferentes formas de cultura, introduz-se sua
“contaminacdo”, imbricagdo e reciclagem; em vez de unimendisionalidade, o
“transito mutuo”; em vez, enfim, de um modelo etnocéntrico de defesa de
consumos elitistas, salienta-se a diversificacdo das escolhas e dos gostos culturais
(LOPES, 2000, p. 26).
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2.2 Formacao/ semiformacéo: o papel da industria cultural

O exercicio de circunscrever conceitualmente o problema abordado pela
pesquisa aqui apresentada, torna necessario um olhar detido sobre a palavra
formacdo. Ao propor uma formacdo estética e cultural para professores, é

importante esclarecer de que formacéo estamos falando.

2.2.1 Viagem, processo, caminho: formacao que transforma

O sentido dado comumente a palavra formacao remete a ideias vinculadas
as nocdes de Paidéia e Bildung. Dalla Zen (2017) reconhece um eco entre a Paideia
grega e Bildung. Seu interesse ao analisar historicamente estes conceitos é
reconhecer os vestigios que povoam o discurso sobre a formacdo cultural de
professores atualmente. De fato, Lago (2007) reconhece esta relacéo entre a Paideia
e a Bildung como as duas grandes experiéncias da cultura ocidental voltadas para
pensar 0 homem e sua formag&o em um processo educativo.

Para os gregos, a formacdo de um individuo visava o coletivo e englobava
a cultura, as artes, a justica e a virtude, e traz consigo uma conotacgdo ética menos
presente na educacdo contemporanea. Bildung, por sua vez, "atualiza a utopia
pedagdgica do Iluminismo™" (DALLA ZEN, 2017, p. 82). A inspiracdo iluminista
de Bildung se baseou no esclarecimento kantiano que argumenta que, através do
uso da razdo, o homem pode libertar-se da tutela alheia e agir com autonomia e
liberdade, alcangando sua maioridade e contribuindo para uma sociedade justa e
igualitaria (BANDEIRA; OLIVEIRA, 2012).

O termo alemdo Bildung significa cultura em um contexto formativo
dindmico e tem sido traduzido por formag&o cultural (BANDEIRA; OLIVEIRA,
2012; OLIVEIRA, 2014; HERMANN, 2018; DALLA ZEN, 2017). A dificuldade
em traduzi-lo decorre do fato de ter sido utilizada em distintos contextos e com
multiplos sentidos. Viagem, romance, trabalho, traducdo, sdo alguns dos sentidos
que as traducdes fizeram emergir. Bildung se trata de um processo intencional e
continuado que visa promover a autonomia e a razao pelo contato com o novo e o
exercicio da alteridade; tem uma conotacdo pedagogica e educativa e carrega a
énfase no processo, mais do que no resultado. Dalla Zen (2017, p. 84) enfatiza “a

formacao entendida pelas transformacdes suscitadas pelo contato com o diferente”.
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Na mesma direcdo, Hermann (2018) afirma que o conceito de Bildung se
baseia nos principios de autodeterminacdo e autonomia por meio de um processo
de refinamento do intelecto, de uma formacéo cultural. Nesse sentido a educagéo
pressupde a liberdade para a criagdo de si mesmo, mediada pela relagdo com o
mundo.

A formagdo é a criagdo de si, vinculada ao mundo no qual o sujeito esta inserido,
ou seja, um sujeito que age de acordo com a moral universal, de forma autdbnoma,
criativa e independente. (HERMANN, 2018, p. 616).

Essa expectativa foi defraudada; ao contrario, a sociedade contemporanea
foi palco das maiores barbaries. A busca por explicacfes sobre a causa do fracasso
dos projetos formativos propostos produziu respostas procedentes de distintas
abordagens. Durante a revisao de literatura realizada para o desenvolvimento desta
pesquisa, e a interlocugdo com os teoricos, a abordagem que emerge com mais
frequéncia se origina dos estudos socioldgicos da Escola de Frankfurt,
especialmente dos estudos de Adorno e Horkheimer.

Se no século XVIII a formacdo através de determinados bens culturais era
signo e prerrogativa de um sujeito refinado, evoluido, a revolucdo industrial e o
progresso técnico, sobretudo no inicio do século XX, permitiram que um grupo
social mais amplo acedesse a estes bens culturais a partir da reprodutibilidade
técnica. O radio, a fotografia e, posteriormente, 0 cinema e a televiséo,
possibilitaram que um namero maior de pessoas de diferentes classes sociais,
desejosas de acessarem os bens culturais que distinguiam a classe dominante,
passassem a consumir estes bens. O contraste entre o progresso tecnologico e 0s
horrores de duas grandes guerras provocou um desencanto e 0 guestionamento
desse modelo de formacdo (Bildung) e do esclarecimento preconizado por Kant®
séculos antes.

A dominago da natureza e do mundo exterior seguiu-se a dominacg&o do
mundo interno do homem, de sua vontade, de suas escolhas, em um processo de
"coisificacdo”. Para Adorno e Horkheimer, a formacgéo cultural (Bildung) torna-se
insustentavel, na medida em que a racionalidade instrumental ganha supremacia
com o estabelecimento da légica capitalista (BANDEIRA; OLIVEIRA, 2012).

Baseando-se em Adorno, Bandeira e Oliveira (2012) consideram que foi a traicdo

3 Immanuel Kant (1724-1804). Fil6sofo alem&o considerado o maior fildsofo das Luzes, autor da
trilogia “Critica da razdo pura”, “Critica da razdo pratica” e “Critica do juizo” (FERRY, 2012).
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aos principios revolucionarios de igualdade social pela burguesia submetida a
I6gica capitalista que eclipsou a dimensdo emancipatéria da producédo cultural da
sociedade, distanciando-se do ideal de sociedade justa e igualitaria propostos. Este
cenario também é evocado por Zuin (2001), que considera um paradoxo o desejo
inicial de uma sociedade democratica formada por individuos livres e a
transformacdo desse desejo em uma sociedade em que 0 sujeito é obrigado a
consumir produtos da industria cultural para parecer alguém que ndo é, com o
intuito de sentir-se valorizado e pertencente.

Sendo o homem formado no confronto de suas experiéncias por suas
escolhas e acdes, a critica de Adorno aponta que, na pratica, a liberdade e
independéncia do sujeito sdo anuladas por forcas externas de ordem social, moral e

econdmica que colocam em questdo sua soberania (HERMANN, 2018).

2.2.2 A industria cultural e a semiformacédo: o sujeito desconectado de si
mesmo

Adorno (2005, p. 2) denunciou o “colapso da formagdo cultural” que se
traduziu em uma semiformacao cujos bens culturais se encontram dissociados “da
implantagdo das coisas humanas” (Ibidem, p. 3). O filésofo afirma que a tutela da
sociedade se transfere da Biblia para os bens culturais em um processo de
pseudoformacdo que oferece uma falsa impresséo de integracdo. Para Zuin (2001),

semiformacao é aquela formacéo que da a impressao de ser emancipadora, mas

[...] na realidade, contribui decisivamente tanto para a reproducdo da miséria
espiritual como para a manutencdo da barbérie social. E o contexto social no qual
a barbérie é continuamente reiterada é o da industria cultural hegemonica (ZUIN,
2001, p. 10).

Matos (2006) complementa que o semiculto acredita saber mais do que sabe,
pois a industria cultural provoca a ilusdo de conhecimento. Cabot (2011) alerta que
a expressao induastria cultural ndo se refere a industria propriamente dita, mas a
sujeicdo moral, psiquica, espiritual, que ao invés de ilustrar, mantém o sujeito na
ilusdo e sob falsas promessas de felicidade. Considera que o objetivo da industria
cultural é produzir mercadorias que provoquem a luxdria, o desejo de obter algo
que se consuma até a extin¢do, gerando necessidade de reposi¢cdo. O autor alerta
que a industria cultural capitalista visa producdao de mercadorias estandardizadas,
mas direcionadas a publicos distintos, para que cada um pense que escolhe aquilo

que gosta.
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Na perspectiva de Zuin (2001), a inddstria cultural pode ser definida pela
racionalizacdo das técnicas de producdo e distribuicdo de produtos culturais
padronizados, e exemplifica com filmes de western, que na primeira metade do
século XX glamourizaram a figura do cowboy e mostravam o nativo norte
americano como o vildo. Para o autor, a debilitacdo da individualidade € resultado
de uma universalizacdo de gostos em que o individuo se transforma em “caixa de
ressonancia" do que é imposto. Avalia que sem o compromisso de contribuir para
uma sociedade mais justa e humana, os produtos culturais oferecidos néo
contribuem para uma conexao com 0 outro e consigo mesmo, e conferem a ilusdo
de tranquilidade de fazer parte de um coletivo.

Matos (2006) lembra que a ideia de cultura era indissociavel de transmissao
de conhecimento. Para a autora, a indUstria cultural estd associada a um
empobrecimento existencial porque busca esteredtipos repetidos a exaustdo como
novenas hipnoticas, ressaltando, assim, os motivos que levaram Adorno a
considerar a inddastria cultural totalitaria, geradora de preconceitos e contraria a
autonomia do pensamento.

Bandeira e Oliveira (2012) lembram que Adorno denuncia o quanto a
sociedade capitalista e a industria cultural para as massas desvincularam o sujeito
da experiéncia, impedindo-o de realizar um processo de conhecimento de si
enquanto ser histérico e socialmente situado em uma rede intersubjetiva,
condenando-o a ser massa manipulada. O filésofo ndo nega a capacidade de
resisténcia e reinterpretacdo do sujeito, mas considera que a forca externa é maior,
e ressalta que, ao oferecer produtos culturais que prescindem de reflexdo e
experiéncia, retira-se do sujeito sua capacidade criativa e, da cultura, seu potencial
libertador. A cultura é producdo simbolica e quando é transformada em mercadoria,
nega sua condicdo de conhecimento e afirma sua condic¢éo de produto.

A semiformacéo denunciada por Adorno é produtora de uma massa acritica
que parece estar informada, parece culta, parece critica, mas apresenta opinides
superficiais por ndo conseguir relacionar os fatos entre si e dimensiona-los em um
contexto (BANDEIRA; OLIVEIRA 2012). As criticas de Adorno se referem ao
carater ilusorio da Bildung e sua pretensa possibilidade de formar um ser
autodeterminado e livre. Para o autor, ao contrario, tem carater repressivo da

subjetividade e da formacao da propria identidade. Hermann (2018) justifica esta
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fragilizacdo do homem com um projeto de mundo denunciado por Adorno no inicio

do século XX e considera a critica de Adorno a Bildung atual.

Longe de buscar a mediagéo por processos simbdlicos, de compreender a ideia de
humanidade no mais alto nivel, estamos circunscritos ao imediatismo, ao
consumismo e ao interesse do agir orientado somente pelos nossos desejos.
Encontramo-nos disponiveis para diferentes tipos de seducdo, especialmente
aqueles que estimulam uma vida sem esforco e também expostos aos ataques de
poderes econémicos e do consumismo que favorecem o egoismo, a frivolidade e a
indiferenga e geram um sujeito alienado em relacdo ao outro e uma sociedade de
controle (HERMANN, 2018 p. 620).

Em que medida a semiformacdo provocada pela industria cultural afeta a
relacdo com os artefatos culturais preservados e expostos nos museus? Em que
medida os museus, como guardifes da cultura acumulada pela humanidade, se
deixam afetar pela engrenagem da inddstria cultural? Até que ponto a logica
consumista que favorece o egoismo e a indiferenca citados por Hermann (2018)
atravessam a relacdo museu € -> publico? Cohen-Gewerc (2013) questiona se
podemos comparar as filas para ver a Monalisa no Museu do Louvre com as filas
para a compra do tltimo modelo do iphone no dia do langamento. E possivel afirmar
que as grandes campanhas publicitarias dos museus tém por objetivo democratizar
a arte? Para o autor, o turismo de massa nos museus significa a instrumentalizacdo
da arte. O lazer cultural na era do consumo se resume, como reflexo, a consumir
arte como qualquer outro objeto: ndo transforma o sujeito que fica com a ilusdo, de
ser alguém: "compro, logo existo" (COHEN-GEWERC, 2013, p. 105).

2.2.3 O lazer como oportunidade de reconexdo com a prépria subjetividade

Considerando que esta tese lanca luz sobre a relagéo entre professores e
museus, e que estas sao instituicdes geralmente frequentadas em nosso tempo livre,
é interessante mencionar um ensaio de Adorno (1995) sobre este tema. O fildsofo
faz uma critica ao que chamamaos de tempo livre, afirmando que a inddstria cultural
se apossou de nossas escolhas, tornando este tempo 0 oposto do tempo do trabalho
- como se o trabalho fosse necessariamente um castigo e o tempo livre a
compensacao a esta punicdo. Nesse sentido, no tempo livre devemos fazer tudo para
ndo fazer nada. O fildsofo alerta que o que se faz no tempo livre foi coisificado
assim como o trabalho, e as atividades oferecidas s&o organizadas em fungdo do
lucro que podem produzir. Existe uma pressdo social em relacdo a isso - a cor do
bronzeado, os hobbies que se pratica etc. Para Cohen-Gewerc (2013), caimos no

circulo vicioso de parecer atualizados, parecer cultos, cientes do que esta nas
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midias, da exposicdo que todo mundo vai, ou seja, estimulados por fatores externos
e pelo desejo de aparéncia, sem perceber as possibilidades que o contato com a
natureza ou manifestacdes artisticas poderiam proporcionar.

No contexto em que o interesse econdmico continua “dando as cartas”, a
“formagdo cultural” favorece a reproducdo de subjetividades em detrimento da
criacdo de subjetividades (DALLA ZEN, 2017). Zuin (2001) destaca que, ao
acreditar no que a sociedade de consumo apresenta como necessidade basica e se
esforcar para adquirir bens e status, o sujeito busca escapar do pesado fardo do
trabalho entediante, necessario para sustentar seu consumo. Entretanto, o compasso
monotono da previsibilidade e da pasteurizacdo estdo igualmente presentes nas
alternativas de lazer, monotonia compensada, segundo Zuin (2001), pela sensacao
de pertencimento. Como escapar desse circulo aprisionador?

Em consonancia com o autor, Cohen-Gewerc (2013) afirma que na era do
lazer, o trabalho se reduz a subsisténcia. A busca da identidade de um individuo na
era do lazer € um desafio frente a "liberdade™ de escolha entre tantas possibilidades
atraentes, prontas para consumo, que a aldeia global oferece. Embora hoje
tenhamos mais liberdade e diferentes opcdes de escolha, ndo necessariamente
sabemos como escolher. O tempo e uma rotina que permite outras atividades além
do trabalho confronta o individuo com ele mesmo, com novas possibilidades e com
sua capacidade de tomar decisdes.

Adorno (1995), utilizando-se de seu préprio exemplo, ressalta que o que se
faz durante o tempo livre deve estar absolutamente integrado a propria existéncia,
ou seja, € resultado de escolhas conscientes e livres. Zuin (2001) concorda que o
lazer pode se converter em uma ocasido de encontro consigo mesmo, em atividades
que produzam um sentido existencial. Nessa perspectiva, o encontro com a arte nos
museus pode contribuir para que o tempo do lazer adquira um papel de
autoformacao.

Para Matos (2006) a arte tem como funcdo formar a consciéncia,
proporcionar exercicio intelectual, um convite a reflexdo. A escola humanista
buscava a transformacdo do sujeito, a industria cultural busca a desatencdo e a
dispersdo. Para a autora, um individuo elitizado seria aquele que consegue escapar,
em seu estilo de vida, das pressdes da inddstria cultural e das escolhas acriticas,
pois usa sua sensibilidade. Matos (2006) considera que a posse do sentido do tempo

livre pode nos fazer retomar o sentido da arte autbnoma, quando buscamos a prépria
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autonomia e ndo mais sucumbir ao mercado e seu modo de vida acelerado, imposto
aparentemente para que ndo tenhamos tempo de pensar no que realmente
desejamos.

Hermann (2018) destaca igualmente o papel da arte na educagdo proposta
por Adorno. A dimensdo estética adquire relevancia porque permite que
sentimentos e emocdes participem das escolhas éticas e de nosso posicionamento
no mundo. Se Adorno considera a obra de arte como um antidoto contra a alienagéo
e a "harmonia forgada pela industria cultural” (Ibidem, p. 622), é porque a obra de
arte desloca, desestabiliza, sacode, doi, comove. A autora defende que a formacéo
estética propicia uma subjetivacao do sujeito e o desenvolvimento do espirito livre
de pressdes uniformizadoras. A experiéncia estética é considerada como formativa
na constituicdo do sujeito pois aporta um refinamento sensivel que o liberta da
"banalizacdo cultural” (Ibidem, p. 623).

Nessa perspectiva Cohen-Gewerc (2013) afirma que a arte como atividade
de lazer traz a possibilidade de meditar e contemplar, em um estado de consciéncia
que permite a criagdo de ideias "orientadas para possibilidades futuras” (Ibidem, p.
105). O autor sustenta que no cruzamento entre lazer e arte pode se encontrar a
liberdade individual onde o ser escolhe entre o individualismo e o desejo de
individualidade. Em momentos assim, estamos livres de compromissos pela
sobrevivéncia e da obrigacdo de representar rétulos e podemos prestar atencao ao
que captam nossos sentidos

Entre os sentidos, Cohen-Gewerc (2013) destaca a viséo e problematiza se
olhamos para identificar as coisas ou com desejo de descoberta. A diferenca é que
no primeiro caso o olhar busca confirmar padrdes pré-estabelecidos de visao de
mundo, mesmo que novas tendéncias aparentem mudancas. No segundo paradigma,
a visdo vai para além e tem por motivacdo ndo a reproducdo, mas a criacao.
Abandonando o frenesi superficial do individualismo onde o sujeito obedece a um
script, atraves da experiéncia estética podemos entrar aos poucos no espaco
desconhecido da individualidade e nos conectar com a universalidade. A liberdade
e abertura que o lazer proporciona aliado ao uso dos sentidos e da atencdo que
podemos aprender por meio da arte, nos permite viver além da preocupacdo com a
propria imagem, livres de um egocentrismo manipulado.

Entretanto, o autor adverte que dar esse passo demanda coragem de

abandonar as proprias certezas, os padrfes engessados e as convengdes sob 0s quais
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se vive e assumir riscos na busca por si mesmo. O universo do lazer nos permite
alargar os proprios horizontes e perceber o quao vital € desenvolver nossa percepgao
e, de um ponto de vista pessoal e particular, aspirar abarcar o todo, a esséncia das

coisas.

2.3 Estética: percepcéo através dos sentidos

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que
descobrisse 0 mar. Viajaram para o sul. Ele, o mar, estava do outro lado das dunas
altas, esperando. Quando o menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de
areia, depois de muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta
imensiddo do mar, e tanto seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza. E
guando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai: “me ajuda
a olhar!" (Eduardo Galeano)

Inicio o percurso deste tdépico com este conto de Galeano, ja conhecido, mas
que adquiriu, com as leituras para a construgdo desta tese, uma perspectiva
diferente. De uma beleza poética, o texto fala de um menino que vive uma
experiéncia que lhe atravessa os sentidos de tal maneira que parece que ndo cabe
em si a emocao que sente ao ver o mar pela primeira vez. A emocéo é tao forte que
0 corpo treme, falar é dificil.

Expressdes como "comi com os olhos", "fiquei toda arrepiada”, "me fez
levitar", "parecia que estava sonhando™, entre outras, séo frequentemente utilizadas
quando vivemos uma situacdo de apreciacdo em que 0s sentidos parecem ser
tomados como reféns daquele momento e a razdo nada tem a fazer ali, ndo
consegue, muitas vezes, expressar em palavras 0 que se sente. Pereira (2011)
considera que a emocgdo provocada por uma experiéncia estética encontra paralelo
com a emocdo causada pela paixdo. O autor cita o “embrulho no estbmago”, a
vertigem da montanha-russa, a sensacdo de estar inebriado. Trata-se de um
deslocamento das referéncias que nos constituem para incorporar em um arranjo,
algo de novo. Mas se é possivel compreender a experiéncia estética como oriunda
de um encontro com o mar ou o0 sabor de um alimento, nem sempre o termo teve o
mesmo sentido.

O termo “estética”, em seu sentido moderno, foi cunhado por Alexander
Baumgarten* em 1735, fato que ficou conhecido como o nascimento da estética
como disciplina cientifica. Derivada do grego, a palavra Aisthesis significa

sensacdo, apreensdo pelos sentidos. O fildésofo ndo foi o fundador da estética como

* Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762). Filésofo alemédo que cunhou o termo estética.
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ciéncia, mas a introducdo do termo respondia as necessidades da pesquisa desta
esfera do saber e alcangou ampla difusdo. O julgamento do belo é uma questdo que
surge no século XVII e o livro de Baumgarten Asthetica de 1750 marca 0 momento
da humanizacéo e da subjetivagéo da arte (FERRY, 2017).

Para Hermann (2018a, p. 11), ao criar a disciplina estética, o filésofo
"investe no valor cognitivo da percepcédo sensorial” como inovacao em relacdo ao
campo de conhecimento. Baumgarten considerava que o mundo imaginario e
passional é indissociavel do conhecimento légico. Cabe lembrar que o fildsofo
viveu e desenvolveu sua teoria na Europa das Luzes. Compreendia que a finalidade
da estética seria a compreensdo das sensacOes experimentadas diante de
manifestacdes artisticas pela razdo, uma vez que as faculdades envolvidas na
producdo de arte eram consideradas como menos importantes (imaginagdo e
intuicdo), sendo a razdo a responsavel pela clareza das ideias e compreensdo da
realidade (PERISSE, 2014).

A atracdo pela beleza, no entanto, sempre esteve presente no homem. A arte
na Antiguidade era sindbnimo de imitacdo e beleza. Do ponto de vista estético, o
belo, para os gregos era a harmonia. Uma estatua grega, por exemplo, deveria
refletir um microcosmo da harmonia do cosmos. A mitologia grega nédo tinha a
pretensdo de contar a verdade, mas de traduzir de maneira poética o olhar sobre a
natureza e sobre o homem, era uma forma de conceber e explicar o mundo (FERRY,
2017).

Relacionada geralmente a filosofia cartesiana®, a racionalidade cientifica e
a dualidade no pensamento filosofico sdo descritas por Camargo (2011) como
originarias da filosofia platénica. Segundo o autor, Platio® tinha por meta substituir
a metéfora poética por uma filosofia baseada em conceitos como forma de
explicacdo do mundo. A palavra grega theorein (teoria) significa “olhar através
de”’. Na civilizacio grega, as artes estavam identificadas com os mitos e passaram
a ser subestimadas, a menos que servissem para plasmar uma concepc¢ao do mundo
racional ou tivessem uma funcdo moral. Instalou-se assim a dualidade mithos x

logos. O esforco de Platéo era no sentido de fazer prevalecer a verdade explicada

5 René Descartes (1596-1650). Fildsofo francés, considerado pai da filosofia moderna. Sua obra
vai se basear no sujeito e ndo mais na divindade, como nos séculos anteriores. Autor da famosa
frase: “Penso, logo existo.” (FERRY, 2012)

® Platdo (428 a.c. — 348 a.c.) — Fil6sofo grego, discipulo de Socrates

" Disponivel em: https://www.dicionarioetimologico.com.br/teoria/ Acesso em: 08/02/2021
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pela filosofia, mas, ao desacreditar os poetas e bardos, desacreditou a arte como
linguagem capaz de traduzir a visdo do cosmos através dos sentidos. Camargo
(2011) lembra que a abordagem platonica repercutiria na forma pouco credivel e
inferior com que a estética seria vista durante os préximos dois mil anos. Na mesma
direcdo, Larrosa (2011), ao expor seu conceito sobre a palavra experiéncia, refere-
se a esse momento historico.

Na filosofia cléssica, a experiéncia foi entendida como um modo de conhecimento
inferior, talvez necessario como ponto de partida, mas inferior: a experiéncia é s6
0 inicio do verdadeiro conhecimento [...] A distincdo platénica entre 0 mundo
sensivel e o mundo inteligivel equivale (em parte) a distincdo entre doxa e
episteme. A experiéncia é, para Platdo, o que se da no mundo que modifica, no
mundo sensivel, no mundo das aparéncias. Por isso 0 saber da experiéncia esta
mais proximo da opinido do que da verdadeira ciéncia, porque a ciéncia é sempre
do que ¢ inteligivel, do imutavel, do eterno. [...] Na origem de nossas formas
dominantes de racionalidade, o saber esta em outro lugar, que ndo na experiéncia.
Portanto, o logos do saber, a linguagem da teoria, a linguagem da ciéncia, ndo pode
ser nunca a linguagem da experiéncia (LARROSA, 2011, p. 23).

Corpo e mente foram se dissociando e, com a apari¢ao do Cristianismo essa
separacdo se acentuou, reflexo da separacdo entre matéria e espirito, ou seja, entre
a copia imperfeita do modelo divino e perfeito de Deus. A arte tinha entdo como
funcdo uma tentativa de representar (com inexatiddo, posto que produzida por
homens imperfeitos) a verdade eterna e perfeita. A filosofia de raiz platdnica
instituiu a separacdo que hoje vemos entre superior/inferior, racional/sensivel,
forma/contetdo, parecer/ser. Esta dicotomizagdo colocou a estética em um patamar
inferior, a ser dominada pela razdo, fenbmeno que o autor chama de "moralizagéo
da cognicéo sensivel” (CAMARGO, 2011, p. 7).

Descartes da continuidade a este paradigma no contexto histérico do século
XVII em que descobertas cientificas reforcam a superioridade da alma que pensa e
busca ativamente a verdade em contraponto a um corpo passivo. Para o fildsofo, o
corpo ndo esta vinculado a alma numa relagdo causal como supunham os gregos, e
aprofunda esta separacdo ao afirmar que o principio da vida do corpo ndo provém
da alma, mas de leis mecénicas. Sentimentos e paix0es resultam de um conflito
entre o corpo e a alma, engquanto para 0s gregos os conflitos provém do interior da
alma. O livre arbitrio (controle sobre as paixdes e acdes) € considerado uma ilusao
(HERMANN, 2018a).

Se antes do lluminismo os critérios de belo eram objetivos porque a arte
consistia na reproducédo fiel do cosmos, a apari¢do da Aistheisis como teoria da

sensibilidade inaugura a subjetivizacdo da arte e a beleza se torna uma qualidade
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subjetiva e singular (PEREIRA 2011). O principio da beleza € o humano e ndo mais
o divino. E o momento da arte holandesa® que representa o homem no seu cotidiano.
E uma dupla revolucio, tanto da parte do autor como do espectador. Surgem as
teorias do génio em que o artista € um criador que inventa algo totalmente novo,
original. Antes o plagio, a cOpia eram a lei, um transmissor da tradicdo. Com a
evolucgéo do conceito de estética, 0s que copiam passam a ser considerados artesdos,
e ndo mais artistas. O segundo aspecto da revolucédo diz respeito a subjetivizacdo
do espectador e aaparicdo dateoria do gosto: a obra é o que toca nossa
subjetividade (aisthesis - (gr.) sensagdo) e o gosto é subjetivo (FERRY, 2017). O
filésofo destaca que este movimento coincide com a chegada do capitalismo e a
sociedade da moda que demanda criacdo constante, porque é a inovagdo que
impulsiona a economia.

Camargo (2011) salienta que, apesar de propor a estética como um
contraponto ao racionalismo cartesiano, o pensamento de Baumgarten sucumbiu ao
projeto das Luzes e, ainda hoje, apesar de ter voltado ao cenario de debates, é vista
no papel antagdnico a légica. O autor sugere que, em vez de uma Vvisdo opositiva,
possamos perceber como sensibilidade e razdo se integram no nosso modo de
compreender e estar no mundo.

O autoconhecimento gerado através do corpo e das emocdes pode contribuir
para a compreenséo e gerenciamento dos afetos (no sentido daquilo que afeta). Ao
emudecer, disciplinar, controlar o corpo ou fazé-lo servir a fins de brilho pessoal,
emudecemos, disciplinamos e controlamos os sentimentos, emogoes, sensagdes que
sdo captadas ou traduzidas pelos sentidos, prejudicando o conhecimento de si
mesmo, as formas de se relacionar socialmente e, segundo a autora, com
"importantes repercussdes para a ética em educacdo” (HERMANN, 2018a, p. 10).
A autora reforca a importancia do reconhecimento das emocdes e sentimentos para
a construcdo moral: 0 amor, a raiva, a magoa, o ressentimento, a alegria, entre
outros, constituem nosso conhecimento pessoal e social necessario para a
emergéncia de principios éticos. Assim, 0 corpo integra nossa autocompreensao
moral com importantes repercussdes para a ética em educagdo. Entretanto, ao
considerar que o mal e o vicio vinham do corpo, do mundo sensivel, ficava a cargo

da alma o trabalho de fundar uma ética distante da natureza. A autora ressalta ainda

8 Ver, por exemplo, VVermeer (1632-1675), pintor holandés.
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a influéncia desta concepc¢do de educacdo moral na desvalorizacdo e necessario
dominio dos corpos. Os principios éticos ficaram restritos a enunciados racionais
abstratos. O corpo era visto como um estranho que ora era fonte de perturbagéo, ora
era util. Na sociedade contemporanea o corpo é valorizado apenas em sua aparéncia.

Partindo da compreensdo de que a estética se configura em uma via de
conhecimento do mundo através dos sentidos, é possivel dizer que as experiéncias
estéticas sejam processos pelos quais esta apreensdo se dé. Aqui se faz necessaria
uma pausa sobre o conceito de experiéncia. Se Benjamin (2012) denunciou o
empobrecimento da experiéncia desde o inicio do século XX, esta palavra tem se
tornado cada vez mais utilizada, seja pela economia de mercado (economia da
experiéncia, em que o0 consumidor ndo adquire mais produtos, ele vive
experiéncias) como no contexto da educacdo. “Mas essa palavra é quase sempre
usada sem pensar, de um modo completamente banal e banalizado, sem ter
consciéncia plena de suas enormes possibilidades tedricas, criticas e praticas
(LARROSA, 2011, p. 4). Sem pretender me deter nos maltiplos contextos em que
a palavra ¢ utilizada, o intuito é sublinhar que ¢ uma palavra que estd “na moda” e,

portanto, requer um olhar detido e uma demarcagéo conceitual.

2.4 Entender experiéncia para compreender a experiéncia estética

“Qual o valor de todo o nosso patrimonio cultural, se a experiéncia ndo mais
o vincula a n6s?” (BENJAMIN, 2012 p. 124)

Este trecho de Benjamin (2012) coloca a experiéncia em um lugar relevante
para as reflexdes aqui apresentadas. E a experiéncia, segundo o fildsofo, que
vincula o sujeito ao patriménio cultural. A partir de sua indagacdo, € possivel tecer
outra: Qual o valor da humanidade sem seu patriménio cultural? Entretanto, o
empobrecimento das experiéncias e sua raridade vém sendo anunciadas, ndo
apenas por Benjamin (2012), mas também por Kramer (1998, 2007), Larrosa (2002

e 2011), entre outros.

Ficamos pobres. Abandonamos, uma a uma, todas as pecas do patriménio humano,
tivemos que empenha-las muitas vezes a um centésimo do seu valor para
recebermos em troca a moeda mitda do “atual” (BENJAMIN, 2012, p. 128).

O proposito de me deter na palavra “experiéncia” para além de sua
relevancia conceitual, repousa na sua presenca constante, tanto na revisdo de
literatura sobre a formacao estética de professores, como nas entrevistas realizadas

para a elaboracdo desta pesquisa com os educadores museais. Quando indagados
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sobre os referenciais tedricos que fundamentam as acdes educativas das instituicdes
investigadas nesta tese, trés, dos cinco entrevistados incluiram Jorge Larrosa
explicitamente em funcdo de seus textos sobre o conceito de experiéncia. Este é um
dado que parece indicar que estes museus de arte estdo preocupados em oportunizar
experiéncias estéticas para o publico. Nesse sentido, fez-se ainda mais pertinente
colocar uma lupa sobre esta palavra para cotejar com as propostas oferecidas pelos
museus investigados no contexto da pesquisa aqui apresentada.

Larrosa (2011) retoma escritos anteriores e desdobra/desvela a definicdo de
experiéncia - "€ isso que me passa” - explicitando suas distintas dimensdes. “Isso”
se refere a um acontecimento, algo externo ao sujeito. O “me” ¢ o sujeito que vive
a experiéncia e o “passa" ¢ a passagem, a travessia, a aventura em si. O conceito de
experiéncia trazido pelo autor € o do acontecimento que transforma a subjetividade
daquele que a vive.

Vemos o mundo passar diante de nossos olhos e nGs permanecemos exteriores,
alheios, impassiveis. Consumimos livros e obras de arte, mas sempre como
expectadores ou tentando conseguir um prazer inconsequente e instantaneo.
Sabemos muitas coisas, mas n6s mesmos ndo mudamos com o que sabemos. Essa
seria uma relacdo com o conhecimento que nédo é experiéncia posto que ndo resulta
na formac&o ou na trans-formacéo do que somos (LARROSA, 2011, p. 13).

Larrosa (2011) aponta quatro raz0es para que a experiéncia seja cada vez
mais rara atualmente. O excesso de informacéo, ja citado por Benjamin (2012),
impede que a experiéncia se constitua pois o saber da informacéo é diferente da
sabedoria da experiéncia. Em nossa obsessao pela informacéo, vamos acumulando
(ou esquecendo) coisas que ndo nos constituem e transformam.

O segundo aspecto € o excesso de opinido decorrente do volume de
informacdo que buscamos incessantemente. O autor lembra Benjamin (2012, p. 22),
para quem “O periodismo é a fabrica¢do da informacéo e a fabricacéo da opinido”.
Tornou-se uma obrigacdo ter uma "opinido supostamente propria e as vezes
supostamente critica” sobre tudo, 0 que nos deixa a vontade para emitir julgamentos
os mais diversos (LARROSA, 2011, p. 20).

A terceira razdo para a raridade com que vivemos experiéncias € a falta de
tempo. Vivemos em uma sociedade veloz, onde tudo se passa de maneira fugaz,
instantanea, desconectada. A obsessdo pela novidade caracteriza 0 mundo moderno
impulsionado pela industria cultural e a economia do entretenimento (FERRY,
2017; BENJAMIN, 2012; ADORNO, 2005; PEREIRA E SOUZA, 1998).
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Finalmente, a quarta razdo pela raridade da experiéncia apresentada por
Larrosa (2011) é o excesso de trabalho. O autor denomina trabalho como a atividade
humana na busca de conformar o mundo "segundo seu saber, seu poder e sua
vontade. O trabalho é toda atividade que deriva dessa pretensdo™ (Ibidem, p. 21).
Ao procurar incessantemente o que fazer em uma atitude de hiperatividade (ou de
sobrevivéncia), 0 homem moderno ndo para e, portanto, ndo se deixa afetar: passa
pelos acontecimentos, mas 0s acontecimentos ndo passam por ele.

Faco aqui uma pequena digressdo, porém pertinente a discussdo. Segundo
Kramer (2007), a perda da experiéncia esta ligada a transformacdo de homens em
autdbmatos, cujos gestos repetitivos tiram o significado da vida na era industrial. A
pandemia causada pela Covid-19 pode ser classificada como uma das interrupcoes
utilizadas por Brecht®, recurso que o dramaturgo usava no teatro épico para
descobrir as condigdes ao invés de reproduzi-las (BENJAMIN, 2012). Tal como o
estranho que aparece a porta da casa em uma cena familiar, esta terrivel interrup¢édo
invadiu nosso cotidiano e colou um enorme ndmero de pessoas, as quais me incluo,
na tela da tv ou computador, a espera de novas informacoes, as ultimas, as mais
atuais. Todos se interessavam pelo desenrolar da situacdo, a contagem dos doentes
e mortos fez parte de um cotidiano mérbido. A proliferacdo de informacdes falsas
e alarmistas se sucediam e as opinides e 0s comentarios se multiplicavam, a maioria
precipitadamente, dando margem a conclusfes xendfobas, egoistas, exageradas,
gerando polarizagdes, desalento, desespero, apatia. A noticia ficava “velha” em
minutos, inspirando o borddo de uma rede de comunicacgéo brasileira: “Em vinte
minutos tudo pode mudar®”. Larrosa (2002, p. 22) alerta que

guando a informac&o e a opinido se sacralizam, quando ocupam todo o espaco do
acontecer, entdo o sujeito individual néo é outra coisa [...] que um sujeito fabricado
e manipulado pelos aparatos da informacdo e da opinido, um sujeito incapaz de
experiéncia.

Lendo este trecho ndo pude me furtar a pensar que talvez nos ajude a
compreender 0 porqué tantas pessoas, mesmo com as midias veiculando de maneira
massiva e insistente todas as consequéncias que o desrespeito as regras de
distanciamento social provoca frente a pandemia pela covid-19, continuou a viver
normalmente, em uma atitude de aparente egoismo ou indiferenga com o préximo.

Pareceu-me evidente que o excesso de informacdes, opinides, aliado ao ritmo

9 Bertold Brecht (1898 — 1956) dramaturgo aleméo
10 Slogan de uma emissdo da radio Bandnews
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acelerado e ao excesso de trabalho, impediu que a maioria da populacdo vivesse
essa pandemia como uma experiéncia, portanto, sem se alterar subjetivamente.
Nessa perspectiva, a transformacdo do mundo em um lugar melhor, mais solidario
e sustentavel, propalada por alguns durante o primeiro periodo de afastamento
social, sera parcialmente frustrada.

Para uma experiéncia acontecer, Larrosa (2002) alerta que a interrupgéo é
necessaria. Nela ha espaco para ouvir, pensar, olhar, sentir, em um ritmo mais lento
do que os tempos atuais impdem, com atencdo, paciéncia e delicadeza. No entanto,
tivemos esse momento de interrupgdo. Fomos obrigados a ficar em casa meses a fio
e, embora paradoxalmente, o volume de trabalho para alguns tenha mesmo
aumentado, a interrupcdo da rotina, do automatismo de nosso dia a dia permitiu que
questionassemos nossas vidas, nossos habitos e valores, em uma escala individual
e global. O que faltou para que esse momento se constituisse em uma experiéncia
transformadora? Fomos sujeitos a experiéncia, mas ndo fomos sujeitos da
experiéncia, ou seja, me parece que fomos sujeitados a experiéncia, estamos ainda
sendo obrigados a passar por ela, mas muitos ndo viveram a transformacao que ela
poderia provocar na propria subjetividade.

Mas quem seria 0 sujeito que vive a experiéncia? Aquele que se deixa passar
por alguma coisa? Larrosa (2002; 2011) o descreve como alguém disposto a se
desestabilizar e pisar em terras desconhecidas. O sujeito da experiéncia se define
por alguém que se expde, que se abre, que é disponivel e disposto a correr riscos,
um sujeito que se permite vulneravel ao imprevisivel: é feito de paciéncia, atencao
e paixdo. Quantos de nds estamos abertos a viver experiéncias, atentos e expostos?
E possivel observar que o autor descreve uma predisposicdo, uma atitude frente a
vida, uma forma de estar no mundo semelhante a atitude estética mencionada por
Kerlan (2013) e Perissé (2014), como sera abordado mais adiante.

O conceito de experiéncia exposto aqui nos permite compreender que 0s
acontecimentos que as geram podem ser de naturezas distintas. Entretanto, se
segundo Larrosa (2002) a linguagem racional, os saberes oriundos das ciéncias
positivistas ndo tém propiciado verdadeiramente, uma aprendizagem pela

experiéncia, que linguagem seria adequada?

Em educacdo dominamos muito bem as linguagens da teoria, ou da pratica, ou da
critica. A linguagem da educacdo esta cheia de férmulas provenientes da
economia, da gestdo, das ciéncias positivistas, de saberes que fazem tudo
calculavel, identificavel, compreensivel, mensuravel, manipulavel. Mas talvez nos
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falte uma lingua para a experiéncia. Uma lingua gque esteja atravessada de paixdo,
de incerteza, de singularidade. Uma lingua com sensibilidade, com corpo. Uma
lingua também atravessada de exterioridade, de alteridade. Uma lingua alterada e
alteravel. Uma lingua com imaginéario, com metéforas, com relatos. Qual seria essa
lingua? (Idem, 2011, p. 26)

Se héa algo constituido por paixao, singularidade, sensibilidade e alteridade,

essa linguagem, por exceléncia, é a arte.
2.5 A Arte e a experiéncia estética

Propiciar experiéncias estéticas durante a formacdo de professores é
defendido por diferentes tedricos e pesquisadores do campo da educagdo
(TRIERWEILLER, 2008; CARVALHO, 2001, 2016; LEITE; OSTETTO, 2005,
OSTETTO, 2012, 2019; MOURA, 2013; PERISSE, 2014; SILVA et AL. 2016,
LAGE, 2018, entre outros). A revisdo de literatura apontou a formacdao estética dos
professores relacionada a uma formacdo que envolva a dimensdo sensivel, a
criatividade, o corpo, as emocOes e, de modo geral, destacou a pobreza de
experiéncias estéticas durante a formacdo profissional. Em que consistem essas
experiéncias esteticas? Quais linguagens estdo envolvidas? Qual é a sua
importancia? Pereira (2011) apresenta sua ideia de experiéncia estética e explica o
que compreende por atitude estética.

Postulo a ideia da experiéncia estética como uma oportunidade de ampliacdo, de
desvelamento e de expansdo da subjetividade na medida que representa uma
abertura para a colecdo de exemplos que sdo a arte e a vida. A atitude estética é
uma atitude desinteressada, € uma abertura, uma disponibilidade néo tanto para a
coisa ou 0 acontecimento “em si”, naquilo que ele tem de consisténcia, mas para
os efeitos que ele pode produzir (PEREIRA, 2011, p. 111).

Para o autor, a experiéncia estética se inicia quando, em vez de querer
dominar a realidade, nomeando, classificando, definindo ou compreendendo
através da razdo, o sujeito se deixa envolver e afetar ao mesmo tempo em que afeta
e interfere, abrindo um leque de novas possibilidades de onde resulta algo de novo.

A atitude estética ou disposicao que Pereira (2011) menciona também esta
presente em Kerlan (2013), para quem a educacao estética é a aprendizagem de uma
forma de se relacionar com o0 mundo, da natureza ou da cultura, uma maneira de se
conduzir. Uma disposicao que é inerente ao humano, mas que se néo cultivado, se
tolhe. Na mesma direcdo, Perissé (2014) reforca que ndo basta ter olhos para ver,
“¢ preciso possuir adequada disposicao interior para apreciar e avaliar melhor, para
interpretar melhor o que vemos/ouvimos. Essa disposicdo se liga a educacao
estética” (Ibidem, p. 27)
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A disposicdo desinteressada pelas coisas do mundo, uma curiosidade e
abertura constantes, sem premeditacédo ou intencionalidade utilitaria, encontram eco
no sujeito da experiéncia de Larrosa (2011). E possivel dizer que toda experiéncia
se configura em uma experiéncia estética? Que status adquire a experiéncia estética
do que é denominado como cotidiano? O barulho do mar, uma musica que nos traz
memodrias afetivas, um por do sol, uma brincadeira de roda, o odor e sabor de uma
comida bem feita? Pereira (2011) explica que a experiéncia estética comeca na
capacidade de gerar novas interpretagfes, na desestabilizacdo da racionalidade
dando lugar ao que ndo se consegue traduzir.

A apreciacdo estetica seria entdo a atencdo voltada para os sentimentos que
uma situacdo ou obra desperta no sujeito. Nesse sentido, qualquer artefato ou
situacdo pode nos levar a viver uma experiéncia estética, como qualquer tipo de
musica ou estilo de pintura, qualquer texto (grandes nomes da literatura ou a carta
que se encontra no fundo de uma gaveta), uma paisagem etc. O que determina o
acontecimento da experiéncia € a atitude, a predisposicdo ou ex-posi¢do, como
preconiza Larrosa (2002; 2011). Deste modo, Guedes e Ferreira (2018), entendem
que as experiéncias que mobilizam os sentidos dizem respeito a uma relagdo mais
ampla com o mundo e a arte € um dispositivo potente, que desperta o olhar para
novas conexdes e articulacoes.

as experiéncias estéticas seriam aquelas que envolvem todos 0s nossos sentidos,
percepcbes e emocBes, ndo se limitando ao dominio da préatica artistica
historicamente estabelecida. Ela existe na apreciacdo da natureza; em rituais
cotidianos de autocuidado e de alimentacdo; na forma como nos relacionamos; na
ornamentacdo doméstica e corporal; de tatuagens primitivas e pinturas rupestres a
cosméticos contemporaneos e decoracdo de interiores (GUEDES; FERREIRA,
2018, p. 223).

Hermann (2018a) propde que a educacdo ética ndo pode estar desvinculada
de lagcos estéticos, uma vez que o corpo guarda as emocdes, desejos, habitos,
memodrias sensiveis que jogam um papel preponderante no conhecimento do mundo
gue nos rodeia e na maneira como nos conduzimos neste mundo. Nessa perspectiva,
aponta a poténcia das linguagens artisticas.

A experiéncia estética promovida pela pintura e pelas artes em geral auxilia a
compreender e clarificar as emog0des e encoraja novas compreensdes que néo se
alcanga pela dimenséo cognitiva. O modo como os canais da sensibilidade sdo
envolvidos, mostrando a base corpdrea de nosso entendimento, prepara-nos para
rever nossos pensamentos, emocdes e motivacdes (HERMANN, 20183, p. 14)

Com base na autora, experiéncia estética ndo tem relagdo com a busca pelo

belo e sim com o que sensibiliza, emociona, mobiliza o afeto. A experiéncia estética
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pode produzir dor e sensacbes desagradaveis quando traz um estranhamento,
resisténcia, e permite rever as proprias crencas, compreender melhor o que nos
afeta. Hermann (2018a) afirma que esse deslocamento provocativo aprimora nossa
sensibilidade ética. Na mesma direcdo, Perissé (2014) destaca que a formagéo
estética ndo € a busca pelo que se considera belo, pelo que agrada ao préprio gosto.
“E compreensdo (e relativizacio) até mesmo dos motivos que me levam a néo
gostar de determinado autor, do trabalho de determinado artista” (PERISSE, 2014,
p. 47). Leite (1998) reforga que a obra de arte gera “um processo de estranhamento
na percepgao” e permite “desfamiliarizar o mundo” (Ibidem, p. 134).

A experiéncia estética tem a capacidade de nos colocar em uma situacao
ficticia, mesmo que por um momento, no lugar do outro. Esta experiéncia simbdlica
permite vivenciar diferentes emocdes e conhecer mundos que nunca conhecemos,
em um exercicio de alteridade (DUARTE JR., 2012). A arte pode provocar 0
espanto do inusitado, do novo, da primeira vez, e a restituicdo do sensivel nas
experiéncias estaria em vivé-las como que pela primeira vez. De modo geral, 0s
artistas partem desta proposta em suas criacdes estéticas, nos diversos campos da
arte. Kerlan (2013) propde que a partir deste entendimento se defina uma "regra
pedagodgica: [...] toda verdadeira experiéncia estética possui 0 gosto da primeira
vez". Esta dimensdo do surpreendente e do insélito também esta presente na
concepgao de “experiéncia” concebida por Larrosa (2011, p. 17), que afirma que
“A experiéncia, portanto, sempre tem algo de primeira vez, algo de surpreendente”.

Se a experiéncia tem a dimensdo do imprevisivel e incontrolavel, o autor
alerta que somente o que podemos fazer é criar condi¢cdes e possibilidades, é
oferecer oportunidades. Quem oferece a oportunidade? O artista, o professor, o
educador museal, a mée, o pai, 0 amigo, todo/toda aquele/a que se predispde a
apresentar a alguém uma nova maneira de ver, explicar, expressar, representar,
narrar, cantar, pintar etc. a realidade. Dali em diante, o caminho é para dentro. Arte
s0 educa na condicdo de que o individuo traduza para si mesmo o0 que aprendeu,
vencendo passividade e inércia, tornando-se autor de sua interpretacdo e, de certo
modo, recriador da obra (PERISSE, 2014).

Pensando na experiéncia estética através da arte segundo o recorte realizado
até aqui, seria talvez exagero dizer que a formagdo ndo existe sem a experiéncia,
mas é possivel afirmar que n&o ha experiéncia sem formacdo. Os tOpicos a seguir

tratam da formagc&o estética e cultural do professor. A partir da revisdo de literatura
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e da revisdo teorica foi possivel observar que, grosso modo, ora os autores utilizam

a expressao “formacao estética”, ora “formacao cultural”. Frente a esta observagao,

busquei compreender a que se referem os autores e se ha diferencas conceituais

entre as expressdes utilizadas. Nesse sentido, separei em topicos diferentes com um

propdsito eminentemente didatico, uma vez que na pratica observa-se uma certa

simbiose entre 0s conceitos e as propostas formativas. No entanto, o quadro

apresentado abaixo traz o resultado da revisdo de literatura, ainda sem esta

separagéo.

Quadro 1: Revisdo de literatura — Formacao cultural de professores

DESCRITORES BASE TRABALHOS ENCONTRADOS

"formacéo BTDC/ | 1. NOGUEIRA, Monique Andries. A formacéo cultural de
cultural de BDTD | professores ou a arte da fuga. Doutorado em Educacio, USP:
professores™, S&o Paulo, 2002.

formaggo 2. TRIERWEILLER, Pricilla Cristine. A formagao artistico-
estética de " cultural do Professor da educacéo infantil: experiéncias,
professores" and C Lo - ~ !
“educacio traje_torl,as e_S|gn|f|cagoes Dissertacdo de Mestrado, UFSC:
infantil”, Florianopolis, 2008.

"experiéncia 3. CARVALHO, Alexandre Sonego. Formacéao Cultural do
estética” and professor no Programa Pedagogia Cidada. Dissertacao de
“educacdo Mestrado, PUC-Campinas, 2009.

infantil". 4. SANTOS, Daniela Olorruama Rodrigues dos. Estudo sobre a

formacao cultural: a semiformacéo do professor do Ensino
Estadual da regido central da cidade de S&o Paulo'. Mestrado
em Educacdo: PUC-SP, 2013.

5. OLIVEIRA Elaine Maria Dias de. Espelhamento e/ou
estranhamento? A formacao cultural (bildung) como o outro
da pedagogia. Tese de Doutorado Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM, RS), 2014.

6. AMADO, Ana Cristina da Silva. A instrumentalizacao na
formacéo de professores e o eclipse da formacéo cultural: a
pseudoformagcao na licenciatura. Tese de Doutorado - Instituto
de Psicologia, Universidade de S&o Paulo: Séo Paulo, 2015.

7. VIDAL, Fabiana Souto Lima. Um olhar caleidoscopico
nas/para as formacdes estéticas/culturais de professores(as):
experiéncias e construcdes de identidades docentes estéticas
no curso de pedagogia da UFPE. Doutorado em Educacéo:
Universidade Federal de Pernambuco, 2016.

8. DALLA ZEN, Laura Habckost. O lugar das experiéncias
culturais na constituicdo de um ethos docente. Tese de
Doutorado em Educagdo- Universidade Federal do Rio Grande
do Sul: RS, 2017.

9. SILVA, Greice Duarte de Brito. De dentro pra fora, de fora
pra dentro: itinerdrios de Formacao estética de Professoras
da Educacao Infantil. Dissertacdo (mestrado em Educacédo) —
Universidade Federal Fluminense - Niteréi, 2017.

10. NASCIMENTO, Damasia Sulina. Formacao cultural de
professores da educacao bésica: elementos para uma critica
de programas de formacéo inicial e continuada. Dissertacéo
de Mestrado - (PPGED), Universidade Federal do Para: Belém,
2017.
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11. BOCK, Michelle Fernanda. Formacé&o Cultural de
professores: uma analise das pesquisas académicas

- Universidade do Vale do Rio dos Sinos. Programa de pés-
graduacdo em Educacédo: Sdo Leopoldo, 2018.

e infancia: o papel da experiéncia estética na formacéo de
professores de Educacdo Infantil Dissertagdo (mestrado) —
PUC-Rio, Departamento de Educacéo, 2018.

13. OLIVEIRA Lucilia Chaves de. Educacéo e formacao
estética: entre a arte e a politica Dissertacdo de Mestrado,
UFG,2018.

14. ARRAIS Gardner de Andrade. Educacéo estética de
professoras dos anos iniciais do ensino fundamental: uma

2018.

realizadas entre 0s anos 2000 e 2017. Dissertagdo de Mestrado

12. LAGE, Livia Larissa de Lima. Fios que conectam docéncia

pesquisa-acdo a partir de experiéncias mediadas pelo patriménio.
Tese de Doutorado — Universidade estadual do Ceard, Fortaleza,

Fonte: dados da pesquisa
2.6 Formacéao estética de professores

A profisséo docente tem como marca e exigéncia formativa ser intercultural,
ética, politica e estética. Nesse sentido, é necessario que, ao longo da formagéo, o
futuro professor possa acessar seu ser integral, acionando corpo, alma e espirito em

um processo de fertilizagdo dos sentidos (OSTETTO, 2019).

0 desenvolvimento da educacdo estética deveria ser central no processo de
formacdo humana, como parte do processo mesmo de humanizacdo. A educacao
estética recomendada atuaria como um fio condutor da formag&o politica e moral
do homem, haja vista que nela estariam implicados estética, conhecimento e ética,
elementos indispensaveis na organizacédo da vida social (OSTETTO, 2019, p. 6).

A autora considera que a formacéo estética se realiza por meio da ampliacao
do repertorio artistico-cultural e de instigacfes sensiveis, e ressalta que o contato
com artistas e suas obras pode ajudar a romper o automatismo no fazer do professor
e contribuir através da nutricdo de sentimentos e emocdes, para a autoria docente.
Entretanto, este contato recomendado pela autora precisa ser ativo.

Nota-se que ndo se trata de didatizar o ensino da arte, mas de compreender
melhor, por meio de suas manifestacGes a condi¢do humana em sua complexidade,
contradicOes e possibilidades. A arte (auto)forma na medida em que dialoga com a
nossa consciéncia e nos convida a agir criativamente. Segundo Perissé (2014), o
contato com valores estéticos se da através de experiéncias humanizadas com a arte
e o artista: sdo encontros dialdégicos com o tempo histérico, sua histdria e seus
valores. Nao é necessario saber explicar a arte para formar-se pela arte. Formar-se

pela arte é ouvir, ver, saborear melhor, com mais intensidade. Formar-se
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esteticamente é alargar a nossa sensibilidade na busca do sentido da vida através de
roteiros e ndo rotinas: é o resultado da relagao que estabelecemos com qualquer tipo
de obra de arte.

Nesse sentido, Guedes, Ferreira e Lage (2019) defendem as experiéncias
concretas, corporais como metodologia formativa, pois compreendem que
"relacionar as experiéncias subjetivas ao saber acumulado € caminho para construir
conhecimentos significativos” (GUEDES, FERREIRA e LAGE, 2019, p. 2). O
grupo de pesquisa FRESTAS, ligado a Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, vem se debrucando sobre a formagdo sensivel do professor e ofereceu
cursos de extensao para professores da rede publica com este objetivo. Em distintas
publicacdes o grupo vem apresentando a proposta, bem como alguns resultados
obtidos.

Para as autoras, o processo formativo de ordem sensivel implica em afeto e
cuidado, considera sentimentos, emocdes, inclui o corpo e as sensagdes, e alertam
que uma formacdo eminentemente intelectual afasta os professores do universo
infantil, pois as criancas aprendem a ler o mundo através do corpo e dos sentidos.
A ldgica racional impera no mundo em que vivemos e as criangas ainda séo vistas
como projeto de futuro adulto que precisa ser preparada para desempenhar um papel
na sociedade. Essa concepcéo restringe a possibilidade de conexdo com o sujeito
crianca que confere sentido ao que vé a partir da imaginagéo, da sensibilidade, da
transgressao de normas de linguagem (GUEDES, FERREIRA e LAGE, 2019).

Em outro artigo, Guedes, Vieira e Silva (2015) descrevem que o curso de
extensdo mencionado propiciava momentos de experiéncia estética através de
vérias linguagens, especialmente a danca. Depois dos espetaculos ou vivéncias com
as professoras havia 0 momento de troca no coletivo sobre o que sentiram e a
reflexdo sobre como isso poderia se adequar a realidade da escola. A troca com 0s
pares permitia que, ao perceberem que cada um vivia de maneira singular as
mesmas vivéncias, compreendessem a subjetividade do processo de aprendizagem
e a impossibilidade do modelo de homogeneizagéo.

As autoras lembram que quando o futuro professor é considerado sujeito-
professor, ele interage, contribui, intervém e orienta os processos de formacgédo. A
postura ativa em relacdo a prépria formagdo, em sua inteireza, possibilita ao
professor ampliar sua capacidade de expressao criativa e colocar-se de maneira

mais apropriada frente a dimensdo e principios estéticos. A apropriacdo pelo
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professor de seu percurso formativo traz sentido para o seu trabalho com as criancgas
da educacéo infantil em sua linguagem e formas de expressao singulares.

Ainda acerca das experiéncias formativas do grupo de pesquisa
mencionado, Guedes e Ferreira (2018) se referem a Arte como potente
mobilizadora de experiéncias estéticas, sublinhando o entendimento de Larrosa
para o tipo de experiéncia a que se referem. Enfatizam que a ideia da formacao ndo
é de uma lacuna a ser preenchida, mas sim de encontro do sujeito com toda a sua
bagagem em dialogo com o outro, mobilizando suas multiplas dimensdes.

Nesta perspectiva, a formacdo de corpo inteiro é aquela que, ao mobilizar
integralmente o sujeito, ndo o divide em dois — razdo/emocéo, cognicdo/afeto. Ao
romper com os dualismos tdo presentes na modernidade, o conhecimento passa a
constituir o sujeito e esta presente na forma como ele opera no mundo (GUEDES;
FERREIRA, 2018, p. 222).

Se a formacdo estética de professores vem sendo pensada nos cursos de
Pedagogia e, ainda que mais raramente, em outras licenciaturas, pode se pensar que
tal preocupacéo poderia transbordar do espaco académico para outros em que a arte
é a linguagem por exceléncia.

Falar em formacdo estética docente, pois, conduz-nos a problematizar tempos,
lugares e acontecimentos que possibilitam a experiéncia (do corpo) sensivel,
implicada em processos de percepg¢éo, de imaginagdo, de interpretacdo, no mundo
e com o mundo, por meio dos quais a sensibilidade € alargada; (OSTETTO, 2019,

p. 11)
Proponho entdo, que, para além dos cursos de licenciatura, 0s museus,

especificamente os museus de artes, assumam também este lugar de formacéo

estética dentro da perspectiva aqui apresentada.
2.7 Formagéo cultural de professores

Nesta sec¢do passo a falar do conceito central desta tese. Utilizando-me de
uma expressao estética, a menina dos meus olhos. A expresséo significa a pupila
dos olhos ao mesmo tempo que se refere ao que sentimos especial estima e afeicao.
Ora se ndo é adequada a expressdo, ja que o que nos provoca estima, calor no
coracgao, faz os olhos brilharem, que nada mais é do que a dilatagio da pupila? E
com particular entusiasmo que inicio este topico, buscando dar um contorno mais
preciso ao conceito de formacdo cultural de professores, atendendo a um dos
objetivos da tese.

A revisdo de literatura permitiu observar que a expressédo "formagéo cultural

de professores” é relativamente recente e vem sendo abordada de maneira bastante
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timida. Nogueira (2008, p. 13) constatou que "A importancia da formacao cultural
do professor parece gozar de certo consenso, mas € tratada de um modo superficial”.
Ainda assim, o campo evidencia um crescente interesse pela temética. O conceito
de cultura e formacgdo cultural é atravessado pela polissemia dos termos nos
trabalhos encontrados durante a revisdo de literatura, algumas vezes denotando um
volume de informacdes gerais, um conjunto de conteudos do curriculo escolar, o
dominio de codigos da cultura legitimada ou tdo somente possibilidades de fruicéo.

Visdes distintas quanto aos seus fins e diferentes abordagens igualmente se
evidenciaram, observadas também nos trabalhos de Dalla Zen (2017) e Bock
(2018). Foi possivel agrupar as pesquisas a partir do enfoque adotado em trés
perspectivas: (i) emancipatoria - voltadas para um projeto politico em que a
construcdo da cidadania e a resisténcia a industria cultural sdo o argumento de base;
(ii) poética-humana — uma formacgdo em que a narrativa e o didlogo encontram
centralidade e as relacdes humanas sdo baseadas na empatia e solidariedade; (iii)
instrumentalizadora — em que a preocupacdo se concentra na ampliacdo do
repertorio do professor junto aos seus alunos com vistas a uma pratica docente mais
interessante, variada, ou de viés compensatério. Distante de uma viséo simplista ou
redutora, as abordagens teoricas elencadas ndo se apresentam nos trabalhos de
maneira excludente de outras vertentes, mas mantém um didlogo em que uma das
perspectivas prevalece. Entretanto, considerei oportuno apresenta-las, pois a
escolha de uma abordagem de pesquisa certamente tem relagdo com as crencas,
valores e experiéncias prévias do pesquisador, ndo é uma escolha neutra.

Situar o discurso sobre formacdo cultural tem por objetivo relativizar e
adotar uma postura critica sobre o que vem sendo proposto com vistas a nao cair
em mais um modismo educativo. Assim como o “professor reflexivo”, a “formagao
cultural” corre o risco de se tornar outro borddo pedagédgico da moda e ser
eventualmente apropriado de maneira superficial ou com propdsitos/resultados
contrarios aos que pretende.

O contexto em que o discurso sobre a formacédo cultural de professores
emerge com mais intensidade também ndo é casual. Guedes e Dalla Zen (2015)
situam a origem dos discursos sobre democratizacdo cultural que sdo veiculados
atualmente, no projeto civilizador francés de André Malraux nos anos 1960, cuja
base repousa em principios positivistas. Este discurso gerou algumas vezes uma

ideia de arte como salvadora da sociedade. As autoras problematizam a postura que
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considera 0 acesso a obras universalmente consagradas como antidoto ao que é
produzido pela industria cultural de massa, o que implica no risco de se impor um
perfil cultural como unico. A escolha dos bens culturais cujo direito de acesso deve
ser democratizado também ndo é neutra. O senso comum associa a formacéo
cultural ao progresso e a razdo, pela aproximacao de um conjunto de manifestacfes
culturais considerados hierarquicamente superiores. Dalla Zen (2018) adverte que
no contexto em que a ideia da formacdo cultural surge, mesmo que por vezes
revestida de um discurso em oposicao & perspectiva de preparagdo para 0 mundo
do trabalho, acaba refor¢ando o viés racional instrumental.

A autora busca qual sentido é dado a esta formacdo cultural no contexto
brasileiro que a tem definido como uma "necessidade”. No Brasil, 0os anos 1990
conheceram uma intensa producdo académica sobre a formacéo de professores. As
pesquisas provocaram, de certa forma, expectativas em relagdo a solugfes para 0s
problemas educacionais a partir de professores melhor formados. O tema da
formacéo cultural de professores se inscreve nesse periodo, mas com conotacdes
diferentes entre o Brasil e paises estrangeiros. Se nos paises anglo-saxdes
pesquisados por Dalla Zen (2018), a formag&o cultural é voltada para conceitos de
interculturalidade e diversidade, no Brasil, a abordagem se relaciona com
experiéncias com a arte e a cultura. No primeiro caso, 0S paises em questdo
enfrentavam (e ainda enfrentam) grandes fluxos migratérios. No Brasil, a ideia veio
atrelada ao perfil socioecondmico de quem opta pela carreira docente. Com essa
reflexdo, a autora deseja destacar o quanto os discursos sao construidos a partir de
contextos historicos, politicos e culturais distintos. Dalla Zen (2018) busca
compreender e problematizar o interesse recente pela tematica, identificando alguns
marcos historicos que podem ter contribuido para a legitimacao deste discurso.

A autora menciona trés pontos que considera ter relacdo com o surgimento
do discurso da necessidade da cultura como parte da formacdo de professores. O
primeiro € a ampliacdo do conceito de cidadania, marcadamente apés a 1l Grande
Guerra, em que o Estado intervém com politicas sociais de tutela. Ao considerar o
cidaddo como sujeito de direitos, o direito a cultura estd implicito nos direitos
humanos "e pressupde [...] a participacdo do cidaddo na vida cultural, incluindo ai
e, principalmente, 0 acesso a cultura como pressuposto de uma identidade cidad&d”
(DALLA ZEN, 2018, p. 162).
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O segundo ponto citado por Dalla Zen (2018) trata da “utopia de socializar
a cultura moderna”. Trata-se da formacao de publico com amplo acesso as obras
consagradas universalmente e com capacidade de fruicdo, preocupacdo observada
nas politicas pablicas nos ultimos decénios. A autora cita as formagGes oferecidas
por museus aos professores como uma das estratégias de democratizacao cultural.

Tal compreensao configura-se em conteldo concreto de nosso tempo quando, por
exemplo, pesquisadores do campo da educagdo veem em obras de arte
universalmente consagradas um antidoto a produc¢éo da industria cultural ou ainda
guando museus e outras instituicdes culturais oferecem cursos para professores, ao
identificarem, nesse publico, a “cultura” como uma “necessidade formativa”.
Ambos os exemplos, de alguma maneira, encontram-se atravessados por uma
concepcao de democratizacdo cultural associada a formacao de publico, mediante
0 acesso a determinados bens culturais (DALLA ZEN, 2018, p. 163).

O trecho acima, em uma primeira leitura, pode dar a impresséo de que a
concepcdo de formagdo em museu apresentada parece instrumentalizadora,
hierarquizante e acritica, uma vez que os bens culturais a serem democratizados séo
aqueles universalmente consagrados. Entretanto, como serd possivel verificar
adiante, a concepcao educativa e uma proposta educacional critica podem romper
com este modelo e oferecer um espaco dialdgico e disruptivo de formacéo cultural
pelos equipamentos culturais.

O terceiro ponto citado por Dalla Zen (2018) é o perfil dos professores
brasileiros. A autora também cita diferentes pesquisas que apontam a baixa
frequéncia por parte dos professores a eventos culturais, o quanto seus repertorios
se assemelham ao dos alunos e o quanto a renda familiar de origem do professor
afeta os recursos de que dispde para investir em atividades de lazer e cultura que
expandam seu repertdrio. Bock (2017) considera necessario relativizar, nos estudos
sobre o perfil dos estudantes de licenciatura, o que vem se chamando de repertorio
cultural dos estudantes, pois acredita que os discursos tém naturalizado e legitimado
a ideia de “caréncia cultural” que termina introjetada pelos futuros professores. O
risco, segundo a autora, € de que se subentenda que exista um repertério cultural
anico que se converta em referéncia.

A inclusio do acesso a cultura como direito do cidaddo, a democratizacio
dos bens culturais e um perfil socioeconémico e cultural dos docentes brasileiros
que aproximam seu repertério dos seus alunos, ja& mencionados por Dalla Zen
(2017), um aspecto que se repete em diferentes pesquisas e artigos cientificos € o

do predominio da racionalidade e da l6gica de competéncias em um sistema
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educacional baseado na busca pelo crescimento econdmico dentro de uma logica
competitiva.

Ostetto (2019) pleiteia a importancia das humanidades na educagéo e seu
carater indispensavel na manutengdo da democracia, a0 mesmo tempo em que
denuncia seu gradual desaparecimento em ambito global. A auséncia de culturas e
das artes nos curriculos dos cursos de formacéo de professores, para além de um
viés instrumental ou como “enfeite”, vem sendo apontado por diversos
pesquisadores (OSTETTO, 2019; OSTETTO; LEITE, 2012; DUARTE Jr. 2012,
CARVALHO, 2005; MOURA, 2005; NOGUEIRA, 2002, 2018; KRAMER, 1998).
Porem, cabe precisar com que finalidade vem se defendendo uma formacéo cultural
para professores.

A tese de Monique Nogueira (2002) - A formacédo cultural de professores
ou a arte da fuga - € tida como pesquisa precursora e provocadora em relacdo a uma
preocupacao com a formacao cultural de professores. Sendo um trabalho precursor,
utilizando-me de uma area que € cara a autora, diria que o trabalho de Nogueira
(2002) se constituiu em um diapasédo. Diferentes composic¢Bes surgiram, mas sua
pesquisa “dd o tom” e, de alguma forma, estd presente como referéncia em
praticamente todos 0s estudos que se seguiram. Segundo a autora, sua pesquisa foi
alimentada pelo desejo de que professores brasileiros tivessem acesso, durante o
curso de formacao, aos bens culturais que a humanidade vem produzindo e defende
que a formacdo cultural seja encarada como uma area de saber.

Entendemos formacdo cultural como o processo em que o individuo se conecta
com 0 mundo da cultura, mundo esse entendido como um espaco de diferentes
leituras e interpretacBes do real, concretizado nas artes (mdsica, teatro, danga,
artes visuais, cinema, entre outros) e na literatura (NOGUEIRA, 2010, p. 4).

Para a autora, seria papel da formacdo cultural impor-se contra a hegemonia
do gosto massificado provocado pela industria cultural referida por Adorno ou, no
dizer de Cabot (2011), colocar em questdo as interpretagOes servidas prontas e
ensaiar interpretacdes diferentes. A formagdo cultural apresenta-se entdo como o
caminho para que a escola venha a ser um local de igualdade de oportunidades e
estimulos, assim como preconizado no ideal da escola publica, laica, gratuita e de
boa qualidade.

A proposta da autora encontra eco em Kramer (1998), para quem a formacéo
cultural do professor por meio das artes contribui para a formacdo de “seres

humanos criticos, imbuidos de uma ética e de vontade de agir em prol da justica, da



49

solidariedade e de um espirito de coletividade” (Ibidem, p. 23). Para a autora, uma
formacéo alicercada na cultura contribui para uma educagdo humanizada porque é
através do conhecer e compartilhar as culturas que o ser humano se conecta, estreita
relacGes e cria lagos. Experiéncias culturais suscitam o repensar do sentido da vida,
dos valores da sociedade em que vivemos e do papel que cada um de nds deve
desempenhar. Uma formacao cultural, portanto, contribui para o desenvolvimento
de sujeitos criticos, conscientes de sua identidade e de seu papel na sociedade
(KRAMER, 1998). Afinal, para que serve a escola se aprender ndao for uma
experiéncia humanizadora? O papel humanizador das experiéncias estéticas vividas
no contato com a Arte também € citado por Nogueira (2018) como um processo em
que "o homem anseia por absorver 0 mundo e, a0 mesmo tempo, integra-lo a si
mesmo." (Ibidem, p. 11), permitindo a religacdo da experiéncia individual com a
experiéncia universal.

A pesquisa de Laura Dalla Zen (2017) traz a perspectiva da formacao
cultural do professor na composicdo de seu ethos docente. A autora considera que
a formacdo diz respeito a um processo permanente impulsionado por experiéncias
com as artes, porém ressalta a necessidade de que o sujeito se disponibilize e tenha
abertura para ampliar seu repertério em um processo de criacdo de novas e
diferentes formas de ser e estar no mundo. Para além de qualificar a pratica
pedagdgica do professor, as experiéncias culturais “assumem uma funcgdo
etopoiética, na medida em que atuariam na maneira de agir do professor, no seu
ethos docente” (DALLA ZEN, 2017, p. 180). A partir de uma perspectiva
foucaultiana, a autora defende uma formacdo cultural que transforme o sujeito
através de uma “escrita de si”, que modifique a forma de ser ¢ agir dos docentes.
Dalla Zen (2017) aponta a semelhanca da transformacéo que o sujeito vive atraves
da construcdo de seu préprio saber, com a experiéncia estética. Para reforcar esta
ideia, utiliza-se de uma pergunta de Foucault para entdo questionar o oficio do

professor.

Afinal, “por que um pintor trabalharia, se ele ndo ¢ transformado por sua pintura”?
(FOUCAULT, 2014, p. 204); da mesma forma, poderiamos perguntar: por que um
professor ensinaria, se ele ndo é transformado por seu fazer docente? (DALLA
ZEN, 2017, p. 162).

A perspectiva de Dalla Zen (2017) parece ser compartilhada por Bock

(2017), para quem a formacéo cultural seria aquela em que o sujeito pode olhar para
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si e conseguir ver distintas maneiras de se relacionar com o mundo. Esse olhar
transformador pressupde abertura e disponibilidade e implica em

[...] Acesso, contextualizagdo, fruicdo e reflexdo aos bens culturais. Eles sdo
importantes nessa perspectiva e podem ser considerados dispositivos disparadores
de rupturas e aberturas, bem como geradores de uma atitude diferente frente ao que
se Vé e se sente (BOCK, 2017, p. 52).

A pesquisadora Luciana Ostetto vem desenvolvendo desde os anos 2000
pesquisas sobre a formacdo artistico-cultural (como ela prépria denomina) de
professores. Em seus pressupostos, a arte ganha centralidade por sua capacidade de
transformar as pessoas e propiciar diferentes olhares, considerando que o contato
do professor com diferentes linguagens artisticas demanda um status de
experiéncia.

Falar de formacéo cultural é apontar a necessidade de oportunizarem-se espacos
para a cria¢do, para a experimentacdo, para o contato com os bens simbolicos da
cultura, seja no museu, no atelié do artista ou na oficina do artesdo. E, sobretudo,
abrir possibilidades para que experiéncias acontecam (OSTETTO; CORREA,
2018, p. 26).

As autoras destacam que a experiéncia de que falam é na perspectiva
apontada por Larrosa, em que "provamos" algo, ou seja, vendo, fazendo,
explorando diferentes materiais. Consideram que a formacéo cultural atraves do
contato com a Arte aguca a sensibilidade e desperta o desejo de ir além, de saber
mais. O desejo tem um papel vital, uma vez que a falta dele corresponde a
indiferenca e o papel do professor formador seria o de acender a chama, provocar,
convidar, mexer com a imaginagdo e a criatividade “abrindo caminhos para o
conhecimento de si, para (re)animar a existéncia” (Ibidem, p. 34).

Como consequéncia de uma logica racional levada ao extremo, a
irracionalidade se instalou e a preocupacdo com uma formacdo humana atravées da
educagdo estética surge como possibilidade de uma “resposta a crescente
(inracionalizacdo dos modos de vida da contemporaneidade” (OSTETTO; SILVA
2018, p. 191). Nao obstante, Ostetto e Leite (2012) afirmam que a relacéo entre
producdo artistica e cultural e as instituicdes de ensino é conflituosa por principio e
justificam essa afirmacéo explicando que na arte a transgressao € a base do trabalho,
mas nas instituicdes de ensino a base é a normatizacdo. A frequéncia a espetaculos,
exposicoes, filmes, teatro, ou seja, vivéncias fora do espaco académico, precisam
fazer parte do percurso formativo do professor. “E 0 deslocamento para espagos de
cultura e arte que permitem as professoras (re)aprenderem a olhar e a escutar
atentamente as criancas (OSTETTO; SILVA, 2018, p. 200). Alcancar a alteridade
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da crianca requer um mergulho e reconhecimento da prépria subjetividade do
professor.

Experiéncias no sentido de propiciar uma formacdo estética e cultural a
licenciandos vém ocorrendo, fruto de iniciativas isoladas de alguns professores de
cursos de Pedagogia no Brasil. Dalla Zen (2015) narra a proposta do projeto
Provocacoes realizado na Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos).
Partindo do principio de que a arte pode operar como disparadora de uma atitude
estética, 0 objetivo do projeto era levar os alunos a compreender “as linguagens
artisticas como uma dentre as tantas formas de se relacionar com o mundo” [...] e,
com isso, repensar o proprio fazer docente — tendo como base a ampliacdo do
repertorio cultural (GUEDES; DALLA ZEN, 2015, p. 75). Embora resultados de
projetos desta natureza sejam dificeis de serem mensurados, as respostas dos alunos
em suas avaliagdes tém sido positivas. De modo geral as avaliagbes mencionam
mudancas em sua pratica docente

e um olhar mais aberto, plural e interessado.

Durante a revisdo de literatura realizada para o desenvolvimento desta
pesquisa, outros projetos desta natureza foram identificados (NOGUEIRA, 2008;
LEITE E OSTETTO, 2012; SILVA, 2017; GEWERC, 2017), em que a dimensao
estética e cultural adquire protagonismo na formacao docente. Porém, assim como
Guedes e Dalla Zen (2015) manifestam que o projeto ProvocagOes foi uma
provocacdo ao curriculo da universidade, Ostetto (2019) chama a atencdo para a
auséncia da arte nas matrizes curriculares dos cursos de formacéo de professores e
alerta que é necessario repensar propostas que retirem a arte e a cultura de seu lugar
secundario, disciplinar e tedrico e se promovam encontros que articulem a
dimensdo estética e a formagdo docente. Nogueira (2018), em um balan¢o sobre 0s
vinte anos passados de sua tese sobre a formacao cultural de professores, ratifica a
constatagdo de que “nd3o ha por parte de gestores, curriculistas, diretores de
faculdades de educacdo [...] um esforco conjunto no sentido de viabilizar a
formagdo cultural dos alunos, futuros professores” (Ibidem, p. 13). Uma excecao
gue merece ser mencionada é o Curso Normal Superior do Instituto Superior de

Educacao Pro-Saber, no Rio de Janeiro, que conta com uma disciplina denominada
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Alfabetizacdo cultural ao longo dos trés anos de formacao de futuros professores e
professoras !

Mas afinal, formacdo cultural e formacdo estética querem dizer a mesma
coisa? Foi possivel observar, por vezes, um uso indiscriminado de ambas as
expressdes por alguns autores. Porém, os tedricos que vém se dedicando ao estudo
deste tema tecem algumas diferenciacdes que cabe aqui destacar no sentido de
manter uma coeréncia conceitual e ser fiel as palavras que nos servem.

Ostetto e Silva (2018) afirmam que a educagdo estética se faz em diferentes
espacos e tempos como uma galeria de arte ou a natureza, na brincadeira ou fazendo
artesanato. Ja a formacdo cultural se da no contato com os bens simbdlicos da
cultura. Guedes e Ferreira (2018) falam de uma formacéo sensivel e reconhecem
uma formacao que mobiliza os sentidos do sujeito, que ativa seu campo sensorial
como uma formacdo estética. Nesse sentido,

extrapola a Arte, pois diz respeito a relagdo mais ampla com o mundo: o outro, a
natureza; mas também inclui a Arte como um dispositivo potente, que permite
estabelecer conexdes ainda ndo percebidas (Ibidem, p. 223).

Por seu turno, Nogueira (2018) afirma ter optado por ndo usar o termo
“estética” na expressdo formacdo cultural, justamente por ndo considerar que a
formacdo estética estd necessariamente associada a arte. Ou seja, uma formacéo
cultural, como preconizada pela autora estaria ligada necessariamente as linguagens
artisticas. No entanto, para apreciar a arte ndo € necessario o desenvolvimento de
um olhar, uma atitude estética? Nao seria esse olhar estético aquele que permite
olhar a obra de arte com interesse, em um desejo de conexao ou fusdo? Aplaudir
com encantamento o pdr do sol na praia de Ipanema (exemplo utilizado pela autora)
ndo é necessario para apreciar os girassois de Van Gogh? E uma formacéo cultural
ndo implica em conhecer tradi¢des de povos excluidos, linguas, h&bitos, culinéria,
outros artefatos que ndo somente artisticos, mas essencialmente estéticos?

A educacdo estética ou a formacao estética diz respeito entdo a um processo
de sucessivas experiéncias que atravessam e sacodem os sentidos, incomodando ou
encantando, porém, deslocando certezas, cedendo lugar a intuicdo, a imaginacao,
ao sonho. A formag&o cultural esta relacionada com o acesso aos bens culturais
produzidos pela humanidade, situados em seu contexto historico e social, nao

hierarquizado. No contexto desta pesquisa, ndo se trata de um acesso as culturas

11 Ver Gewerc, (2017).
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que aportam erudicdo nem um saber superficial, mas o que se defende € um
processo que transforma o sujeito tornando-o critico, aberto, tolerante, empatico.
Considerando que as manifestacdes artisticas, em suas diferentes linguagens,
encarnam o patriménio cultural da humanidade, seria possivel afirmar que a
formacéo cultural pode ser entendida como uma sucessao de experiéncias estéticas
vividas no contato com este patriménio.

A despeito da expressdo e do conceito que se deseje focar em relacdo a
formacdo de professores (cultural, sensivel, ético-estética, artistico-cultural etc.),
alguns pontos em comum merecem ser destacados: o primeiro deles diz respeito a
continuidade. De modo geral, os autores entendem o processo formativo como uma
proposta pedagogica composta por diferentes e sucessivas acOes e estratégias
didaticas durante um periodo, como uma disciplina ou um curso de extensdo. O
segundo ponto diz respeito a uma formacao através de experiéncias em oposicao a
uma formacao transmissiva, desconectada do sujeito e sua historia, desprovida de
sentido. Com um leve sorriso nos labios, quero destacar que ndo se trata de uma
formacao-espetaculo ou de uma sucessao de momentos de éxtase, catarses e reacoes
passionais inflamadas. A experiéncia na forma como descrita por Larrosa e adotada
de maneira quase unanime pelo campo que estuda a formacéo estética e cultural do
professor, ndo é, a meu ver, algo comum: ndo acontece todos os dias na intensidade
com que o autor a descreve, talvez carregando nas tintas para realcar seu ponto de
vista. Quicd o mais razoavel seja aceitar que as experiéncias sejam vividas em
diferentes escalas ou gradacdes, pois entendo que a educagdo que produz sentido
no sujeito, promove sempre um pulsar mais forte no coragcéo, uma sensacao de bem-
estar.

O terceiro ponto trata da importancia do mediador ou do professor formador.
E o sujeito mais experiente que fard o convite, que tem por funcdo encorajar,
preparar 0 ambiente e as propostas a serem vividas juntos. O que nos leva ao quarto
ponto: a dimensdo coletiva demonstrou ser de suma importancia para que 0S
sujeitos, se conectando com a prépria singularidade, possam tecer narrativas em um
processo colaborativo que compde a experiéncia do todo. As narrativas possibilitam
a ressignificacdo e organizacdo do conhecimento, mas também a expressao dos
sentimentos e emogdes que atravessam as experiéncias registradas. E esta dimensao

coletiva permite “perceber o papel fundamental das interagbes sociais para a
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construcdo do conhecimento, para uma formacdo cultural e artistica” (MOURA,
2013, p. 104).

Para concluir este tdpico, cabe destacar que quando os bens culturais
considerados necessarios como parte da formagdo docente e dos alunos séo parte
exclusivamente de um conjunto universalmente consagrado, todo o projeto de
formacéo cultural naufraga. Ao pretender que haja apenas uma cultura universal,
prevalece o modelo de dominacéo, de hierarquizacdo excludente, de separatismo,
de segregacdo. E ai, voltamos & questdo inicial: o que € considerado cultura?
Enquanto estivermos atrelados a um modelo iluminista, eurocentrista, nao
ultrapassaremos a barreira que nos afasta de nossa humanidade, uma vez que, ao
ndo considerarmos que todos tém cultura e que podemos nos enriquecer com a
cultura do outro (tradi¢bes, histdrias, valores, manifestacGes artisticas),
continuamos considerando que h& algo que ndo merece espaco, ndo merece ser
contado, ndo precisa ser vivido. Nesse cenario, a barbarie se fortalece.

Acredito na possibilidade de que uma formacdo estética e cultural possa
contribuir para humanizar a educacao e, portanto, humanizar a humanidade. Pode
soar utépico, mas, como diz Freire (2004), a pratica educativa humanizante deve
estar impregnada do sentido da utopia, em que a histéria é vista como possibilidade.

O futuro é um enorme campo de possibilidades...



3 MUSEU COMO ESPACO DE FORMACAO DOCENTE

Este capitulo trata da dimensdo educativa do museu e da potencialidade
destes espacgos para a formacdo docente. Esta dividido em trés topicos: Em um
primeiro momento abordo 0 museu como espaco educativo com o foco na mediacgéo
e nos profissionais que se dedicam a receber os diferentes publicos. Apoiando-me
em estudos da area e textos normativos, abordo o conceito de educacdo museal,
situando-o historicamente, de modo breve. O segundo tépico aborda a relacdo do
professor com 0s museus, resultado da revisdo de literatura. O terceiro tépico se
debruca especificamente sobre os museus de artes como espagos para a formagéo
estética e cultural de professores.

3.1 Educacao museal, mediacdo, mediadores: a busca pela criacéo de
pontes

Ao optar por olhar o que os museus do Rio de Janeiro tém oferecido como
atividades formativas para os professores, senti que era preciso compreender 0 que
0 campo da educacdo museal vem discutindo acerca das agdes educativas nos
equipamentos culturais. No ano de 2018, decorrente de um processo iniciado pelo
Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) em 2010, foi lancada a Politica Nacional
de Educagdo Museal. Fruto de um trabalho de interlocucéo entre museus de todo o
pais e seus educadores, o documento resultante desta politica contou com o apoio
da Comissédo de Acao Educativa e Cultural do Conselho Internacional de Museus
(CECA-ICOM), das Redes de Educadores de Museus (REMs), de professores dos
cursos superiores de Museologia, bem como dos servidores do IBRAM.

Segundo seus elaboradores, a Politica apresenta-se alinhada aos seguintes
principios: o respeito & diversidade, a promoc¢do da participacdo social e a
valorizacdo do relacionamento da sociedade com o patrimbnio. Consideram
fundamental que cada vez mais as instituicbes museoldgicas voltem sua atencédo
para as potencialidades da educacdo, indispensavel na mediagdo com os publicos e
suas memorias. Ao tomar um dos objetivos da educacdo museal presente no
Caderno da PNEM (2018), € possivel verificar o destaque dado a uma formacéo

humana e integral.
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[...] aEducacdo Museal € uma peca no complexo funcionamento da educacéo geral
dos individuos na sociedade. Seu foco ndo estd em objetos ou acervos, mas na
formacdo dos sujeitos em interagdo com o0s bens musealizados, com o0s
profissionais dos museus e a experiéncia da visita. Mais do que para o
“desenvolvimento de visitantes” ou para a “formagdo de publico”, a Educagao
Museal atua para uma formagcao critica e integral dos individuos, sua emancipagdo
e atuacdo consciente na sociedade com o fim de transforméa-la (IBRAM, 2018, p.
73)

O documento reforga que a expressio “educagdo museal” ¢ uma
reivindicacdo ndo apenas de uma modalidade educacional, mas também de um
campo cientifico. Castro (2015, p. 182), ao discorrer sobre as dimensdes e objetivos
da educacdo museal, postula "o incentivo a apropriacdo cultural, dos espacos, do
conhecimento e da propria ideia de museu e o cultivo do sentimento de
pertencimento entre os seus diferentes publicos"”. Segundo a autora, todo processo
educativo deve ter por finalidade "uma formagéo humana completa, voltada para o
autogoverno, a emancipacéo e a transformacao social" (Ibidem, p. 183). Ressalta,
ainda, que os processos educativos vividos no museu ndo estdo desconectados de
outros que o sujeito vive ao longo da vida e é parte de uma educacao integrada
voltada para uma formagédo humana.

Em consonancia com o documento normativo, Castro et al. (2020) destacam
que a educacdo museal tem por finalidade ndo a formacdo de publico, mas a
transformacédo do sujeito visitante para que ele transforme a sociedade através de
um movimento de conscientizagdo e emancipagdo, ou seja, a educagcdo museal
contribui para democratizar o0 museu e a sociedade. Os autores ressaltam que as
pesquisas na area tém sido majoritariamente de paises francofonos e é necessario
desenvolver um campo de estudos que contemple a realidade social e cultural da
América Latina. Entretanto, desde os anos 1980 a producédo cientifica francéfona
acerca do tema vem empregando o termo mediacdo cultural, com o qual os autores
ndo coadunam. Embora o termo monitor ou guia tenha sido substituido no Brasil
por mediador, por incluir uma relacdo de didlogo com o publico, os autores
entendem que a mediacdo, quando usada pela nomenclatura internacional, nada
mais é do que uma outra terminologia para a educacdo museal.

Citando o texto de Paquin e Lemay-Perreault (2017), Castro et al. (2020)
fazem uma distincdo entre a realidade latino-americana e a europeia, sobretudo a
francesa, uma vez que a funcdo de mediacdo entre os franceses foi criada

aparentemente para a construcdo de estruturas de emprego formal, capacitagéo
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académica e metodologias, ainda que seu espaco de atuacdo ndo seja claro. Nesse
sentido, os autores propdem um distanciamento entre as concepgdes de mediagéo
francesa e brasileira, uma vez que, além das especificidades culturais, no Brasil a
mediacdo é apenas uma das facetas da educacdo museal e ndo a educacdo museal
em si. Ademais, no Brasil, ao buscar uma maior participacdo da sociedade na
construcdo dos conhecimentos do campo da educacdo museal, a op¢do tem sido
partir da pratica para a teoria, em um movimento oposto ao que tem caracterizado
a construcdo do campo da educacdo museal na Europa e na América do Norte
(CASTRO et al., 2020).

Efetivamente, Paquin e Lemay-Perreault (2020) destacam que o conceito
ndo é consensual no campo de pesquisa internacional, especialmente quanto aos
objetivos da mediacéo cultural x educagdo museal. Segundo as autoras, 0 primeiro
desacordo esta em confundir e tratar como sindnimos diferentes conceitos:
mediacdo, educacdo, guia, entre outros. O segundo é a auséncia de um campo de
conhecimento que dé conta de definir e nutrir o conceito de mediacdo museal,
sobretudo porque se configura igualmente na construcdo de um campo profissional
que demanda um conjunto de expertises ligadas a contetdos, estratégias de
interacdo com diferentes pablicos, comunicacdo, entre outras.

Dependendo do contexto geogréafico, diferentes expressdes podem ser
utilizadas para denotar as atividades educativas em museus, como pedagogia
museal ou mediacdo, por exemplo. Baseando-se em McManus (2009), Cazelli e
Valente (2019) ressaltam que palavras como interacdo, aprendizagem ou mesmo
educacdo, sdo muitas vezes utilizadas sem a compreensédo clara dos conceitos, "0
que leva a uma compreensdo intuitiva, comprometendo a consisténcia das agoes
educativas realizadas nos museus" (ibid. p. 25). N&o € objetivo desta pesquisa se
aprofundar sobre as diferencas e dissencdes no campo da educacdo museal, mas é
importante salientar que o Brasil vem realizando um movimento de producao de
conhecimento de maneira independente, ainda que atento e critico ao que vem
sendo produzido em outros paises.

Ainda no que diz respeito ao contexto brasileiro, alguns marcos
representaram as mudancas gestadas ao longo das trés ultimas décadas do século
XX para a construcdo do campo da educacdo museal. Em 2003 é lancada a Politica
Nacional de Museus e criada a Rede de Educadores em Museus no Estado do Rio
de Janeiro (REM-RJ), em 2009 foi criado o Estatuto de Museus. A a¢do das REM’s
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que foram se expandindo em outros estados, com a troca de conhecimentos e
experiéncia entre pares e a instituicdo de um trabalho em rede, contribuiu para que
a Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM) fosse publicada em 2017
(CAZELLI; VALENTE, 2019).

Contudo, é relevante lembrar que este € um campo que vem sendo
construido e que as agdes educativas nos museus tém sua origem em um movimento
de complementariedade com a escola. Machado (2009) afirma que os setores
educativos surgem inicialmente para atender ao publico escolar e baseavam-se nos
mesmos principios politico-pedagogicos do sistema formal. A autora relata que
quando o Museu do Louvre abriu suas portas para um publico mais amplo e
disponibilizou um acervo formado pela e para a elite francesa, os curadores
sentiram dificuldade em transmitir o conhecimento sobre as obras a um publico
leigo composto inclusive pelos professores e alunos nas visitas escolares.

Machado (2009) reitera que o0s setores educativos foram criados
posteriormente aos museus, com o principal intuito de ser ponte entre o acervo e a
escola, entre o curador e o professor. Os profissionais que ali trabalhavam se
autointitulavam mediadores, tradutores de um conhecimento especifico que o
publico ndo detém. Os primeiros setores educativos sdo criados sob a égide da
"pedagogia do progresso”, e da ideia iluminista de civilizacdo que dominava
ideologicamente o final do século XIX. A racionalidade cientifica pretendia que o
progresso seria benéfico a todos.

Neste contexto, a escola e 0 museu desempenharam importante papel na producéo
de consenso em torno dessa esperanca. E é este cenario que marca a concepgao e
a estruturacdo dos primeiros setores educativos de museus e as a¢oes educativas
que desenvolveram (MACHADO, 2009, p. 14)

Na primeira metade do século XX consolidou-se a ideia da utilizacdo das
colegdes dos museus como recurso didatico, influenciada por correntes pedagdgicas
como a Escola Nova, que propunha a experimentacdo como parte do processo de
aprendizagem. No Brasil, 0 Museu Nacional adotou, deste o inicio do século XX,
uma acdo voltada para a instrucdo escolar e um alargamento do publico visitante.
Para tal fim, ampliou o horario de funcionamento e enviava materiais de suporte
para as escolas, além de oferecer palestras e cursos voltados para o publico em geral.
Estas iniciativas tiveram impacto no quantitativo de visitantes, que aumentava ano
a ano. As acgdes educativas continuas e o interesse manifestado pela populagéo

levaram o Museu a criar o primeiro setor com o propdsito de estruturar este servico
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(CASTRO; SOARES; COSTA, 2020). E nesse contexto que a criacdo da Secao de
Assisténcia ao Ensino (SAE) no Museu Nacional em 1927 inaugura a
institucionalizacdo da educacdo museal no pais com o propdésito de assessorar 0
ensino escolar através do acesso de professores e alunos as cole¢cdes (CASTRO et.
al. 2020). Ou seja, a educacdo museal nasce com a marca da complementaridade da
educacéo escolar.

Na segunda metade do seculo XX, um contexto de modernizacgéo
impulsionou politicas desenvolvimentistas na busca por novos mercados no
chamado Terceiro Mundo. Nesse cenario 0S museus reorganizam suas praticas e a
museologia passa a se preocupar com o desenvolvimento social e ndo apenas com
a conservacao de artefatos antigos. Machado (2009) ressalta que, naguele momento,
as funcbes do museu foram pensadas com o intuito de "homogeneizar e
universalizar a cultura dominante™ (Ibidem, p. 20).

A autora enfatiza que a concepcao escolarizada do museu e da funcédo dos
setores educativos esta presente desde a criacdo do primeiro setor educativo no
Brasil e influencia ainda hoje as acdes educativas, especialmente voltadas para o
publico escolar. Até os anos 1970 prevaleceu uma concepgdo escolarizada de
educacdo em museus, influenciada pela Escola Ativa. Desde entdo, € possivel
identificar iniciativas e propostas educativas desenvolvidas nos museus que
evidenciam uma preocupacdo mais acentuada na relagdo com o publico visitante.
A Mesa-Redonda de Santiago do Chile, realizada em 1972, se constitui em um
marco para a mudanca de paradigma, cuja influéncia de Paulo Freire é destacada.

Assim, coube a Freire este papel de destaque na configuracdo do movimento da
Nova Museologia, quando se transferiu ao campo museal suas teorias sobre
educacgdo como pratica de liberdade e conscientizacdo, que se consubstanciou na
visdo de que o museu pode ser também uma ferramenta de construcdo de
identidade e de cidadania (IBRAM, 2018, p. 17).

O desafio de valorizar o acesso do publico ao patriménio cultural, novas
formas de gestdo, divulgacdo, programacao, entre outros aspectos, evidenciaram a
necessidade de contribuicdo de outros campos do saber e do trabalho
multidisciplinar. No Brasil, esse movimento foi fundamentado pela "filosofia da
educacdo, em uma linha historico-critica que incorpora o construtivismo como
corrente pedagdgica. " e Paulo Freire é uma referéncia tedrica no que diz respeito a
construcdo coletiva do conhecimento de forma emancipadora. (CAZELLI,
VALENTE, 2019, p. 29)
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A partir dos anos 1980, com a abertura politica e a presenca de movimentos
sociais, propostas de educagédo ndo formal proliferaram e o prop6sito dos processos
educativos que ocorrem fora do espaco escolar foi repensado. Nesse escopo, 0S
museus de ciéncias passaram a adotar o principio do aprender fazendo, inspirados
pelas teorias construtivistas e sociointeracionistas (MACHADO, 2009). Enguiarte
(2014) lembra que é mais facil identificar a funcdo pedagogica dos museus de
ciéncias e histdria do que dos de arte, pois os postulados cientificos e historicos sdo
considerados mais Uteis, praticos e faceis de serem pareados aos conteidos
escolares. Esta nocéo acaba reforgando o senso comum de que os setores educativos
atendem exclusivamente a este publico.

Embora se possa observar uma mudanca de paradigma em relacéo a funcéo
educativa do museu, essa pequena retrospectiva historica aponta 0 quanto sua
origem escolarizada pode deixar marcas no modelo educativo adotado ainda hoje.
A concep¢do de educacdo complementar a escola repercute nas praticas de
mediacéo e na recepcédo de diferentes publicos, mas, sobretudo, o escolar.

O conceito de mediagdo adotado atualmente pelo campo da educagdo museal
no Brasil, tem origem em parte nas concepcdes educativas de Vigotski
(MACHADO, 2009), mas, como mencionado anteriormente, se ancora em uma
linha histdrico-critica. O conceito se traduz no documento da PNEM (2018) da
seguinte maneira:

Considerando o ser humano como um ser historico e social inserido em sua cultura,
a mediacdo é compreendida como interacdo e didlogo que valoriza e da voz ao
outro, ampliando horizontes que levam em conta a singularidade dos sujeitos em
processos educativos na escola ou fora dela. (IBRAM, 2018, p. 85)

Segundo Desvallés e Mairesse (2013), a mediagdo teria como intuito
estabelecer pontos de contato entre o0 que é exposto e o visitante do museu, bem
como o compartilhamento entre os visitantes de suas apropriacfes através de
interpretagfes que podem ser estimuladas mediante intervengdes humanas ou de
suportes como displays. Nesse sentido, a mediagdo contribui para que o sujeito
compreenda melhor a si mesmo e o mundo em que Vive.

Tal abordagem faz do museu detentor de testemunhos e signos da humanidade, um
dos lugares por exceléncia dessa mediacao inevitavel que, ao oferecer um contato
com o mundo das obras da cultura, conduz cada um pelo caminho de uma maior
compreensdo de si e da realidade por inteiro (DESVALLES; MAIRESSE, 2013,
p. 54).

Segundo Mendes (2021), a mediacao pode ser entendida como um processo

de comunicacgdo entre o museu e o publico com o intuito de transformar o visitante
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de espectador em produtor da prépria cultura. Para a autora, as propostas de
mediacédo precisam provocar a criacdo de sentidos e, por conseguinte, a experiéncia
no museu precisa estar acompanhada por sentimentos e emoc@es além da dimensao
cognitiva.

No contexto francés, a mediacdo cultural surge nos anos 1990 com o
objetivo de favorecer o acesso aos museus por uma parcela da populacdo sob os
principios da nova museologia. A mediacao desenvolve o didlogo entre a exposi¢édo
e 0 publico (PAQUIN; LEMAY-PERREAULT, 2020). Entretanto, Davallon
(2012) alerta que se uma primeira definicdo de mediagéo cultural pode ser aludida
a perspectiva de construir pontes entre pablico e objeto cultural para que o primeiro
se aproprie do segundo, um exame mais detido revela a dificuldade em simplificar
este conceito. A palavra mediacdo surge para substituir a palavra animagédo, com
um sentido de encontro entre publico e obras. Contudo, ha uma dificuldade em
precisar em que consiste a mediacdo cultural em museus. Reconhecida legalmente
em 2002 na Franca, a mediacdo cultural é considerada como dominio da educacgéo
informal, situada em um campo de intersecdo entre a educacdo, a formacao
continuada, o lazer e a cultura. Sua pratica se expandiu na Europa e no Canada,
sobretudo nos anos 2010 (PAQUIN; LEMAY-PERREAULT, 2020).

A mediacao integra diferentes saberes, ndo apenas da area disciplinar do
museu, mas relativos a interacdo e ao dialogo, uso da linguagem, a forma como se
constroi o conhecimento, entre outros aspectos. Gomes (2013) considera que a
mediacdo em museus envolve potencialmente varios niveis de dialogo: entre o
publico e as exposi¢cdes; entre 0s sujeitos e o saber; entre a arte, a ciéncia, a histéria
e a sociedade. Cabe ressaltar o quanto a profissionalizacdo do mediador, a
especificidade de sua atuacdo, as estratégias que podem ser utilizadas, entre outras
particularidades, evidenciam uma realidade complexa e heterogénea.

Mesmao reconhecendo a complexidade da funcao de mediar, os profissionais
gue atuam nos museus junto ao publico ndo contam com uma formacéo
sistematizada. Segundo lavelberg (2013, p. 201), como a préatica educativa nos
museus ndo é regulamentada, as propostas sdo muito diversificadas. "Existem tantas
formas e formacdes profissionais no trabalho educativo nos museus quantas sdo as
instituicdes visitadas™.

A formagcéo do profissional que lida com os diferentes publicos nos museus,

tem sido objeto de escassos estudos no Brasil e, de modo geral, seu perfil tem sido
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o0 de estudantes universitarios que sdo selecionados de acordo com a tipologia do
museu. Também eventualmente sdo selecionados profissionais do campo da
Educacdo (graduandos da Pedagogia). Este cenario ndo é apenas uma realidade
brasileira. Cazelli e Valente (2019) mencionam a publicacdo de Alard e Lefebvre
(2001) que constata a desvalorizacdo da perspectiva educativa durante a formacao
de profissionais da museologia na Franca, ocupando um espaco diminuto na grade
curricular. No Brasil, o cenario é 0 mesmo, apesar das diretrizes normativas que
destacam a importancia de incentivar a formacé&o continuada dos profissionais que
atuam nesse campo.

O que tem acontecido no Brasil € que a formacao, na maioria das vezes, se
da durante o tempo de atuacdo profissional, oferecida pela propria instituicdo, e
acaba se restringindo ao preparo para as visitas escolares. O processo se assemelha
ao modelo mestre-aprendiz através da observacdo dos mais experientes. Marandino
e Pataca (2018) reforcam que, diante de uma formacdo néo sistematizada para 0s
educadores museais, esta tem acontecido na préatica cotidiana das instituicdes. Este
cenario vem se transformando lentamente com a oferta, ainda que rara de cursos de
extensdo e na formacdo de grupos de pesquisa como 0 “Educa¢do museal:
conceitos, historia e politicas” do MHN.

Mendes (2021, p. 180) em sua pesquisa sobre setores educativos de museus
de ciéncias, constata que “0 SE das instituicBes é tambem responsavel pelos
processos de formacdo de estagiarios, bolsistas e pesquisadores do campo da
educacdo museal, da divulgacdo e popularizacdo da ciéncia”. A autora, contudo,
ressalta os desafios enfrentados para a formacdo continuada em funcdo da
precariedade de vinculos de equipes com alta rotatividade e cargas horérias de
trabalho distintas.

Marandino e Pataca (2018) destacam que a formacdo académica nos
diferentes cursos de graduacdo pode contribuir com o oferecimento de disciplinas,
sobretudo, nas licenciaturas de cursos mais relacionados a area de educagdo em
museus. Mesmo com o crescimento do campo, 0S cursos ainda carecem de
disciplinas especificas. As autoras ressaltam a importancia do registro das boas
praticas e da formacdo de redes para a troca de experiéncias e fortalecimento
profissional.

A falta de formacdo é condicdo ao mesmo tempo em que esta condicionada

pela auséncia da profissionalizacdo, ou seja, ndo ha formac&o para uma ocupagao
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gue ndo € reconhecida. Para Castro et al. (2020, p. 32) os profissionais da educacao
museal "sdo produto e produtores da propria historia, sendo sujeitos da
transformacéo social dos museus e, em consequéncia, da sociedade que pertencem,
seja pensando e criando reflexdes e propostas conceituais sobre e para sua préatica,
seja transformando-as em pratica pedagogica ou pratica politica™

Cazelli e Valente (2019) apontam como um dos fatores mais contundentes
na construcdo do campo da educacdo museal, o distanciamento e as tensdes
presentes entre profissionais de diferentes areas do museu, em fungéo da concepgéo
de museu em sua origem: um espaco reservado a pesquisadores e experts e fechado
ao publico leigo. As autoras destacam que a auséncia de didlogo muitas vezes
presente no interior das instituicdes se reflete na comunicagédo externa e propde que
0s curadores se interessem mais pelo pablico e os educadores museais pela
pesquisa. Sugerem que as reiteradas mencoes a resisténcia e falta de didlogo entre
os educadores e técnicos pode ter como uma das razdes a visao de maneira isolada
de cada funcdo e que a presenca minima de disciplinas que abordem a educacéo em
museus durante o curso de Museologia pode contribuir para esta situagdo. Em vez
de constituirem-se em elos entre a pesquisa e conservacgdo e o publico, curadoria,
conservacao e educacao se isolaram em feudos e, ainda atualmente, os educadores
ndo costumam ser chamados antes que a exposicdo esteja pronta para ser
apresentada ao publico. Ou seja, 0 setor educativo ainda é visto como uma area do
museu destinada a receber principalmente o publico escolar (MACHADO, 2009).

A situacdo de fragilidade dos profissionais que atuam nos setores educativos
dos museus mencionada por Mendes (2021) anteriormente também € apresentada
como uma das razdes pelas quais estes profissionais ndo participam de maneira
mais efetiva das concepgOes e montagem das exposicdes, entre outras situagdes, o
que é frequentemente apontado como fonte de desconforto e percepcdo de
desvalorizacdo dos educadores. Este desconforto e a existéncia de tensdes
intrainstitucionais sdo mencionadas por diferentes autores (CAZELLI; VALENTE,
2019; LEMAY-PERRAULT; PAQUIN, 2019; CARVALHO, 2016; VALENTE,
2009).

Ainda é significativo o nimero de pessoas que veem o0 museu como ambiente

restrito a uma elite privilegiada, e também é expressivo 0 nUmero de museus que se
veem da mesma forma. Afirmar que o museu é um espaco privilegiado para a

formacdo humana significa ndo um espaco de privilégios ou para privilegiados,
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mas, sim, adequado, propicio, proficuo. Embora historicamente 0 museu se
constitua em lugar de uma cultura eurocentrada e elitizada, este lugar vem sendo
questionado, assim como seu papel na sociedade, compreendendo que sua funcao é
essencialmente social, ou seja, uma instituicdo a servigo da sociedade. E, por ser o
museu espaco de pesquisa, conservacao, exposicao e educacado (Poulot, 2013), sua
funcéo é central na difusdo e ampliacdo cultural e seu espaco indispensavel na
democratizagdo do patriménio da humanidade. “E no contexto de socializagio da
cultura e de resgate da historia que se situa a importancia dos museus” (KRAMER;
CARVALHO, 2012, p. 25). Para as autoras, a fungdo mais importante de um museu
é ser espaco de cultura e sé assim podera se constituir enquanto espaco educativo,
posto que ndo é lugar de ensinar cultura, mas lugar de socializacdo de cultura e
resgate da historia.

Museus, ao serem guardides do patrimoénio cultural da humanidade, tém uma
grande contribuicdo e um papel social fundamental na formacao de sujeitos mais
sensiveis, abertos, compreensivos e empaticos frente a diversidade cultural. Nesse
sentido, Soares (2015, p. 42) postula a permeabilidade da instituicdo museal
independentemente de sua tipologia, e define um museu permeavel como aquele
em que "seus objetos sdo contextualizados, sdo dessacralizados e acessiveis ao
publico na sua dimensdo do acolhimento e da participacdo.” Ao considerar a
perspectiva da educacdo emancipadora, que pressupde o desenvolvimento da
autonomia e da criticidade, as a¢0es educativas voltadas para professores e a relacéo

estabelecida com esses profissionais durante as visitas podem se transformar.

3.2 Museus e professores: “a perspectiva do museu é uma e a nossa
é outra”

A revisdo de literatura cujos descritores relacionam formacéo de professores
em museus identificou um ndmero bastante reduzido de pesquisas. Foram
encontradas em sua maior parte pesquisas em museus de artes voltadas para o
professor de artes, em museus de ciéncias voltadas para a formacdo do professor
desta area do conhecimento, pesquisas em museus de historia para professores desta
disciplina e assim por diante. Pouquissimas pesquisas abordam o museu como
espaco de formacéo cultural para os professores sem a especificidade disciplinar.

O quadro abaixo traz as pesquisas encontradas a partir do descritor boleano

“and”, que possibilitou localizar pesquisas que articulavam os seguintes descritores:



"educacdo museal" and professor, "professor no museu",

nmn

and “museu”,

museu and professor",
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formacdo de professores"

"n n

professor de educacao infantil" and museu".

Quadro 2: Revisdo de literatura — Relacgdo professor e museu

DESCRITORES BASE TRABALHOS ENCONTRADOS
“formacéo BTDC/ | 1. GRINSPUN, Denise. Educagéo para o Patriménio:
cultural de BDTD Museu de Arte e Escola. Responsabilidade compartilhada na

professores &
museu”’
"educagdo museal
& professor”
"professor no/em
museu”
"formacéo de
professores &
museu"

"museu e
professor"
"professor de
educacdo infantil
& museu"

"setor educativo e
professor"

formag&o de publicos. Tese de Doutorado — FEUSP, S&o
Paulo, 2000.

2. CARVALHO, Cristina. Instanténeos da visita: a escola
no Centro Cultural. Tese de Doutorado-Rio de Janeiro: PUC-
Rio, Departamento de Educacéo, 2005.

3. MOURA Maria Teresa Jaguaribe A De. Arte e infancia:
um estudo das interacdes entre criancas, adultos e obras
de arte em museu. Dissertacdo de Mestrado, Departamento
de Educacdo, PUC - Rio de Janeiro, 2005

4. CAZELLLI, Sibele Ciéncia, cultura, museus, jovens e
escolas: quais as relagdes? — Tese (doutorado) — Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, PUC-Rio,
Departamento de Educacdo, 2005. 260 f.

5. JACOBUCCI, Daniela Franco Carvalho. A Formacao
Continuada de Professores em Centros e Museus de
Ciéncias no Brasil. Tese de Doutorado UNICAMP,
Faculdade de Educacdo. Campinas, 2006.

6. CRUZ, LIVIA LARA DA. Magistério e cultura: a
formacao cultural dos professores e sua percepc¢ao das
potencialidades educativas dos museus de arte Dissertagdo
de Mestrado em Educacdo: PUC-SP, Séo Paulo, 2008.

7. CONRADOQO, Silvana de Souza. A formacé&o continuada
do professor de arte nos museus de Recife. Dissertacdo de
Mestrado em Educacédo: Universidade Federal de
Pernambuco: Recife, 2009.

8. PEREIRA, Eveline Milani Romeiro. Professores no
Museu da Geodiversidade: O capital cultural nas
percepcoes e expectativas da relacdo museu x escola.
Mestrado em Educagdo: Pontificia Universidade Catolica do
Rio de Janeiro, 2013.

9. BITTE, Regina Celi Frechiani. Politicas da memdria e 0s
usos publicos da histéria: o lugar da educagdo museal na
formac&o de professores para 0s anos iniciais do ensino
fundamental. Tese (Doutorado em Educagéo) —
Universidade Federal do Espirito Santo. Centro de Educacéao
UFES, 2014.

10. PIRES, Andrea Maia Gongalves. Expectativas e
vivéncias dos professores ao visitarem o Museu Ciéncia e
Vida. Dissertacdo (Mestrado em Museologia e Patriménio) —
Programa de Pés-Graduacao em Museologia e Patriménio,
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO;
Museu de Astronomia e Ciéncias Afins - MAST, Rio de
Janeiro, 2015.

11. MAULER, Daniele Berzoini. Professores no museu de
arte Murilo Mendes: leituras e significados no espaco
museal. Dissertacdo de mestrado — Universidade Federal de
Juiz de Fora, Faculdade de Educacdo, 2015.
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12. GABRE, Solange De Fatima. Para habitar o museu
com o publico infantil: Uma proposta de Formacao
Colaborativa entre professoras da infancia e profissionais do
Museu Municipal de Arte de Curitiba. Tese de Doutorado
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Faculdade de
Educacéo, Programa De P6s-Graduacdo em Educagdo: Porto
Alegre, 2016.

13. PERES, Diana Tubenchlak, 1982.Um pé em cada canoa:
professores de artes entre museus e escolas. Dissertacdo de
Mestrado em Artes — Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho, Instituto de Artes. Sdo Paulo, 2017.

14. BIBIAN, Simone. Criancas e professoras no museu:
narrativas no encontro com a arte brasileira do século XIX.
Dissertacdo de Mestrado em Educacdo Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo, Universidade Federal Fluminense:
Niterdi, 2017.

15. CIRILO, lanna Gara. As contribuicdes das formacdes
de professores, em museus, para a pratica docente
Dissertacdo de Mestrado - Universidade Federal do ABC
Programa de p6s-graduacdo em ensino historia e filosofia das
ciéncias e matematica: Santo André, 2018.

16. LIMA, Luciana Pasqualucci de. O curriculo da
formacdao cultural: parceria universidade e museu'.
Doutorado em Educagdo Pontificia Universidade Catdlica de
Sé&o Paulo: S&o Paulo, 2018.

17. LOPES, Thamiris Bastos. Outras formas de conhecer o
mundo: Educacéo Infantil em Museus de Arte, Ciéncia e
Historia. Tese de Doutorado — Departamento de Educagéo,
Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro, 2019.

Fonte: dados da pesquisa

Os trabalhos (onze) descritos a seguir representam o conjunto de pesquisas

que trazem o professor como sujeito central da investigacdo. Ao longo deste topico
os profissionais que lidam com o publico em museus ora serdo chamados de
monitores, mediadores ou educadores. Ao fazer referéncia as pesquisas realizadas
anteriormente foi respeitada a nomenclatura utilizada pelo/a autor/a.

A tese de Daniela Jacobucci (2006) - A Formacdo Continuada de
Professores em Centros e Museus de Ciéncias no Brasil — investiga experiéncias
de formacé&o continuada para professores em museus de ciéncias. A autora conclui
lembrando que ndo ha uma definicdo precisa da funcdo dos centros e museus de
ciéncias em relacdo a formacédo dos professores, assunto que, muitas vezes, causa
controvérsia no gque tange ao l6cus da formacdo do professor.

A dissertacdo de Livia Cruz (2008) - Magistério e cultura: a formacao
cultural dos professores e sua percepcao das potencialidades educativas dos
museus de arte— destaca a lacuna encontrada em relagéo aos trabalhos académicos

que abordam a formagdo cultural do professor e sua relagdo com os museus. A
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pesquisa teve por objetivo analisar as relagdes existentes entre a formacao cultural
dos professores do segundo segmento do Ensino Fundamental e Ensino Médio da
rede estadual de S&o Paulo e suas percepcdes acerca das potencialidades dos museus
de arte.

A formacdo continuada do professor de arte nos museus de Recife é o
titulo da dissertacdo de Silvana Conrado (2009), cujo objetivo foi avaliar os
programas de formacdo continuada oferecidos a professores de arte por duas
instituicbes da cidade de Recife (PE). A autora afirma que o espago museal
contribui para problematizar a industria cultural de massa e para que o professor
desenvolva um olhar mais critico.

A dissertacdo de Eveline Aracri (2013) - Professores no Museu da
Geodiversidade: O capital cultural nas percepcdes e expectativas da relagao
museu X escola — chama a ateng@o para a influéncia do capital cultural dos
professores que frequentam o museu no aproveitamento das visitas escolares. A
autora constata que, por ndo ter recebido uma formacéo cultural voltada para estes
espacos de conhecimento, tanto na familia quanto durante a escolarizacdo, 0s
professores sdo constantemente criticados: seja por escolarizarem as visitas e se
limitarem a uma complementacao das atividades pedagdgicas desenvolvidas com
os alunos em sala, seja porque encaram a visita como passeio, guardando uma
postura passiva e ndo participando da mediacdo. O referencial tedrico utilizado é
Bourdieu.

A tese de Regina Bitte (2014) - Politicas da memadria e 0s usos publicos
da histéria: o lugar da educacdo museal na formacéo de professores para 0s
anos iniciais do ensino fundamental — apresenta como objetivo principal
investigar como o professor formado no curso de Pedagogia mobiliza, em sua
pratica, saberes referentes a disciplina Historia, no que diz respeito a educacao
museal. Nesse sentido o museu é concebido como um espaco de preservacdo da
memoria. A pesquisadora defende maior espaco para a educacdo museal na
formacao inicial de professores e considera que as visitas aos museus se constituem
em momentos praticos de formagdo pelas interacfes que se estabelecem entre os
professores, 0s monitores e 0s alunos.

A dissertacdo de Andrea Pires (2015) - Expectativas e vivéncias dos
professores ao visitarem o Museu Ciéncia e Vida - tem como foco os professores

que visitaram o Museu Ciéncia e Vida, localizado no municipio de Duque de
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Caxias, no Estado do Rio de Janeiro, de forma autbnoma. Portanto, trata-se de uma
pesquisa sobre a audiéncia espontdnea. Ha uma percepcdo por parte da
pesquisadora de que os professores esperam que 0S museus colaborem com as
praticas pedagogicas que realizam na escola. Também foi identificada uma baixa
frequéncia em museus de arte em relacdo a museus que divulgam a ciéncia.

A dissertacdo de Daniela Mauler (2015) - Professores no museu de arte
Murilo Mendes: leituras e significados no espaco museal — busca conhecer as
leituras que os professores fazem do Museu de Arte Murilo Mendes, localizado em
Juiz de Fora. A autora compreende que 0 museu possui uma dimensao educativa e
uma funcdo social. Entretanto, salienta que, para cumprir tal funcdo, deve se
converter em espago democratico, de troca e didlogo com seus visitantes e a
comunidade. A autora destaca que o desejo de cultura ndo é natural, mas aparece
em resposta a um convite.

A tese de Solange Gabre (2016) - Para habitar o museu com o publico
infantil: uma proposta de Formacédo Colaborativa entre professoras da
infancia e profissionais do Museu Municipal de Arte de Curitiba - busca
compreender como uma proposta de trabalho colaborativo de formagéo continuada,
em que participem professoras de educacao infantil e profissionais de um Museu de
Artes, pode transformar a préatica profissional de todos os envolvidos no sentido de
sedimentar o lugar da crianca pequena no Museu de Arte e pensar em estratégias de
trabalho conjunto na realizacdo das visitas com as criangas. A investigacdo teve
como finalidade ressignificar e redimensionar a experiéncia das criancas pequenas
em museus de arte. A proposta foi a formacdo cultural continuada de forma
colaborativa entre professores e educadores museais, considerando 0 museu um
espaco educativo.

Através dos relatos de cinco professores de artes, a dissertacdo de Diana
Peres (2017) - Um pé em cada canoa: professores de artes entre museus e
escolas — apresenta uma reflexdo sobre o papel do museu na formagéo continuada
de professores de artes e como o habito cultural destes profissionais de frequentar
as formacdes oferecidas influencia positivamente, em sua préatica, no processo de
formacéo de publico entre seus alunos.

A dissertacdo de Simone Bibian (2017) - Criancas e professoras no
museu: narrativas no encontro com a arte brasileira do século XIX — se baseia

em narrativas de criangas e professores durante as visitas a um museu de arte da
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cidade do Rio de Janeiro para compreender como se relacionam com o espaco do
museu e o conteddo da exposicéo e também como percebem a mediacdo. A autora
parte do pressuposto de que “Na experi€ncia em um museu, podemos dar sentidos
ao gque somos e ao que nos acontece, aproximando-nos da experiéncia coletiva, da
cultura como patrimonio” (BIBIAN, 2017, p. 8), e entende a arte como um caminho
para esse encontro consigo e com o mundo.

A dissertacdo de lanna Cirilo (2018) - As contribuicdes das formacdes de
professores, em museus, para a pratica docente — busca responder se a formacao
continuada em museus de ciéncias, especificamente em uma instituicdo, pode
integrar 0 museu na pratica do professor. O museu de ciéncias, por sua
especificidade, é considerado um espacgo de ampliacdo da cultura cientifica e tem
sido utilizado como alternativa a pratica pedagogica escolar. Talvez por isso, as
formagdes oferecidas aos professores ttm como principal mote o suporte para suas
aulas e a expectativa dos docentes seja essencialmente de coletar material e ideias
para diversificar as aulas. A autora defende que a formacdo continuada de
professores em espacos de educacdo ndo formal requer a participagdo do professor
em uma relacdo de dialogo, reflexdes e trocas de experiéncias entre 0s espagos e
entre os profissionais.

Analisando as pesquisas supracitadas, € possivel observar uma
preponderancia de estudos em museus de artes (sete) em detrimento de outras
tipologias (trés em ciéncias e uma em Historia). E evidenciada a relacdo ainda
estreita entre as atividades em museus de ciéncias e uma escolarizacdo do seu
conteddo, embora a pesquisa de Cirilo (2018) questione essa abordagem. Dentre as
pesquisas realizadas em museus de artes, quatro sdo voltadas para professores de
educacéo infantil e trés para professores de artes.

Ainda que ndo se tivesse acesso a um numero expressivo de pesquisas
corroborando o dado a seguir, basta frequentar de modo regular os museus para
perceber que o publico escolar no Brasil é o publico majoritario (CAZELLI, 2005;
SOARES, 2015; CARVALHO, 2016; GEPEMCI, 2019). Talvez seja este um dos
motivos pelos quais diversos estudos tenham se debrucado sobre a relagdo escola-
museu. Entretanto, a presenca dos professores que acompanham o publico escolar
e sua relacdo com 0 museu e 0s educadores museais tem merecido menos atengédo
por parte dos pesquisadores, embora a relacdo entre professores e educadores

museais ndo seja desprovida de certa dose de tensao.
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Se por um lado constata-se que os professores ndo recebem, durante sua
formacéo inicial, incentivos e informacdes sobre a importancia e o potencial dos
equipamentos culturais, por outro lado, a formacgéo do educador museal ainda néo
esta sistematizada — como mencionado anteriormente - e oferecer uma formacéo
continuada, geralmente fica a cargo das instituicdes contratantes. As pesquisas que
tém se dedicado a discutir a relacdo entre museu e escola e a dimensao educativa
dos museus, contribuem para a compreensdo de alguns aspectos presentes nessa
relacdo. A partir desses estudos, foi possivel identificar a poténcia e os desafios que
sdo frequentemente encontrados na relacdo entre museu e publico docente.

Carvalho (2005) se debruca sobre o periodo em que atuou como
Coordenadora Pedagdgica de um convénio firmado entre a PUC-Rio e a
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ) envolvendo
licenciandos do curso de Pedagogia e de Histdria da Universidade. Os alunos
atuaram no atendimento ao publico visitante, principalmente o escolar, durante uma
exposicdo denominada "Palacio Tiradentes: lugar de memoria do Parlamento
brasileiro”. Em um dos depoimentos produzidos durante o projeto na referida
instituicdo, a autora constatou os descompassos e tensdes presentes na relagdo
museu-escola e reproduz trecho da fala de um dos entrevistados: “E muito
complicada a relacdo museu e escola. Alias ndo € nada simples. A perspectiva do
museu € uma e a nossa é outra. (...). A questdo da qualidade dessa visita ndo € uma
coisa muito discutida nos museus. Quem estd atendendo o publico?
(CARVALHO, 2005, p. 137). Em outra producao, "Crianca menorzinha ninguém
merece!”, Carvalho (2013) identifica uma culpabilizacdo mutua entre monitores e
professores pelas dificuldades encontradas durante as visitas escolares,
especialmente quando se trata de criancas menores, do segmento infantil. Na
investigacao desenvolvida, constatou que os monitores entendiam que cada um tem
um papel a cumprir durante as visitas, mas nem sempre o que fazia parte desse papel
era compreendido por ambos, professores e monitores. A pesquisa também
evidenciou que, para 0s monitores, o preparo do professor e o contato prévio com
a exposicdo tém como principal objetivo facilitar e otimizar o aproveitamento da
visita com os alunos e o trabalho de mediacao.

Cruz (2008) também aponta um desencontro em relacdo as expectativas de
ambas as partes. Em seu estudo, conclui que uma das causas seria a grande

expectativa depositada na figura do professor que acompanha as turmas, o que leva
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a uma frustracdo tanto por parte dos mesmos quanto por parte dos educadores do
museu. Ao se esperar do professor uma participacdo mais efetiva, frequentemente
é desconsiderada a questdo do capital cultural acumulado em sua trajetéria familiar
e académica, gerando acusac¢des de acomodacdo e falta de vontade. O trabalho de
campo da pesquisa de Aracri (2013) constatou igualmente que os professores sdo
constantemente criticados: seja por escolarizarem as visitas e se limitarem a uma
complementacéo das atividades pedagogicas desenvolvidas com os alunos em sala
de aula, seja porque encaram a visita como passeio, guardando uma postura passiva,
néo participando da mediagéo.

Lopes (2019) identificou as mesmas dificuldades citadas nas pesquisas
anteriores: professores desconectados da visita, sem conhecer muitas vezes o
conteudo da exposicao, interferindo durante a mediacdo, seja na conducdo da visita,
seja para controlar o comportamento das criangas. Por outro lado, a pesquisadora
observou uma relacdo verticalizada entre a instituicdo investigada em sua pesquisa
e os professores, e as formacdes oferecidas aos docentes ficavam atreladas as visitas
escolares. Nessa perspectiva, 0s professores se colocavam no papel de receber um
servigo prestado. Na pesquisa de Lopes (2019), os professores se queixavam da
inadequacdo da linguagem dos mediadores, do desinteresse na perspectiva adotada
ou de terem sido ignorados em suas necessidades e expectativas quanto a visita.

Pesquisas indicam um numero anda reduzido de professores que frequentam
museus (ARACRI, 2013; GATTI; BARRETO, 2009; CRUZ, 2008; MOURA,
2005; UNESCO, 2004), e muitas vezes o fazem apenas durante as visitas escolares
com seus alunos, 0 que gera uma sensacdo de ndo pertencimento e estranheza. O
desconhecimento e a estranheza geralmente levam o professor a um “apagamento”
e “passividade” durante as visitas escolares ¢ a enxergarem o museu apenas como
espaco complementar a aprendizagem dos conteudos trabalhados em sala de aula.
Grinspun (2000) aposta que esta baixa frequéncia a museus compromete o
aproveitamento da visita com os alunos, embora ressalte ser esta uma
responsabilidade partilhada entre 0 museu e a escola.

Né&o parece haver um consenso entre museus e centros culturais em relagao
ao papel que a educacao ocupa nessas instituicdes, o que gera diferentes abordagens
pedagogicas em suas agdes educativas (quando existem). Soma-se a esta Vvisdo

difusa, a ja mencionada auséncia de uma profissionalizacdo do educador de museu,
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0 que implica em uma alta rotatividade dos profissionais que atendem ao publico
escolar e aos professores.

No contexto do projeto de formacdo continuada relatado por Carvalho (2005),
em que alunos da universidade atuavam na instituicio em questdo, ficou
evidenciada a necessidade de formacgédo continua da equipe, que a cada visita era
confrontada com situacOes inusitadas, culturas muito diferentes da propria,
exatamente como ocorre com o professor em sala de aula. A autora questiona as
contribui¢cbes que o campo da Educacdo teria a oferecer em didlogo com o0s
profissionais da educacdo museal e identifica ali um campo proficuo. Soares (2015)
também destaca a interdisciplinaridade como caracteristica da educacdo museal -
nutrindo-se de conhecimentos produzidos pela educacdo e pela museologia. Peres
(2017) ratifica que, ao abrir espaco para a participacdo dos professores e escuta para
suas demandas, o museu contribui para uma relagdo menos hierarquizada, passo
fundamental e basico na construcdo de pontes entre as instancias educativas. O
trabalho colaborativo, com o reconhecimento de saberes e expertises de ambos 0s
campos (educacdo museal e educacdo escolar) permite a configuracdo de espacos
de desenvolvimento pessoal e profissional.

Gabre (2016), ao defender a profissionalizacdo do mediador cultural, ressalta
a necessidade de que “[...] profissionais de outras areas fagam parte da equipe de
trabalho dos setores educativos dos Museus, possibilitando a multiplicidade de
olhares no desenvolvimento do trabalho com diferentes publicos” (GABRE, 2016,
p. 36). A autora insiste, entdo, na necessidade de parcerias interinstitucionais. Em
consonancia com a autora, Lopes (2019) frisa a importancia de um modelo de
parceria em que 0s saberes de ambas as instancias sejam considerados em suas
especificidades e que haja abertura para o didlogo, valorizando o compromisso
mutuo e a busca por um novo modelo de acdo. Nesse sentido, Grinspun (2000)
propde que 0 museu promova, entre suas acdes educativas, um trabalho continuado
de formacao de professores "para ele proprio tornar-se um conhecedor dos recursos
que o museu oferece e saber construir parcerias com os educadores de museus que
tém saberes especificos; (GRINSPUM, 2000, p. 133)

Koptke (2014) sugere algumas iniciativas necessarias para a formacdo de
professores (inicial e continuada) que podem favorecer a parceria escola e museu.
A autora postula que tanto os profissionais da escola como das instituicbes museais

conhegam o funcionamento do espago do Outro:
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As experiéncias de formacdo para educadores devem privilegiar experiéncias
praticas voltadas para a construcao de projetos ou atividades reunindo profissionais
de ambos sistemas e espacos, formal e ndo formal. E preciso, ainda, sistematizar
as experiéncias sobre espacos e estratégias de “formacdo para a parceria”. Na
formacdo inicial, cabe acompanhar e levantar as disciplinas universitarias e
estagios voltados para a diversidade de situagdes ndo formais e informais de
educacdo. E sem ddvida um caminho a ser continuamente investido e monitorado
(Ibidem, p. 32).

A autora considera que o aprendizado decorrente das experiéncias de parceria
permite ressignificar a pratica profissional e ampliar as possibilidades de atuagao.
Conclui que seria benéfica tanto para professores como para os educadores museais,
desde que estas experiéncias incluam ndo apenas as atividades a serem
desenvolvidas, "mas também os processos de constru¢cdo dos componentes
curriculares dos museus na relacdo entre o campo de referéncia (arte, ciéncias,
historia, etc.) e 0s objetivos e saberes da mediagdo, da interpretacdo e da pedagogia”
(ibidem, p. 33). Viver experiencias em outros espacos além da escola, durante a
formacdo também tem sido defendido por Carvalho (2005), que vem propondo
disciplinas no Curso de Pedagogia que apresentam 0s espacos de educacdo nédo
formal como possibilidades de atuagcdo do Pedagogo, bem como vem sugerindo aos
licenciandos a realizacdo de estagios nos diferentes equipamentos culturais da
cidade.

As pesquisadoras Cohen-Azria e Dias-Chiaruttini (2019) também vém se
debrucando sobre o tema. A investigacdo realizada pelas autoras em trés museus
(artes e ciéncias) franceses, envolvendo professores e educadores museais, buscou
compreender como se ddo as visitas das criangas nos museus em contextos de
visitas familiares e escolares. A escolha metodoldgica com observacdo filmada e
questionarios € original pois equiparam as criangas com cameras Go Pro no intuito
de ter uma vis&o da criancga ao longo da visita. As autoras puderam tragar algumas
diferencas que marcam as duas situacoes.

A visita escolar tem hora para chegar e partir e a visita familiar ndo. O
percurso também é muito diferente. Na primeira hd um percurso pré-definido e na
segunda ndo apenas ndo ha um roteiro como a mesma obra pode ser revisitada mais
de uma vez, areas podem ser “puladas” e geralmente séo as criancas que escolhem
0 percurso e o tempo que ficam observando uma obra. Quanto a comunicacdo, na
visita escolar o mediador formula varias perguntas e espera respostas precisas, ou

seja, as respostas das criancas contribuem para a construcdo de contetdos, mas o
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direito de fazer uma reflexdo interpretativa fica cerceado. Raramente as criancas
tém direito a perguntar. Também ha uma temporalidade do contetdo prevista e se
a crianga faz uma pergunta antes da hora o mediador pede que espere para voltar ao
assunto mais tarde, tal como na escola. Quanto ao corpo, nas visitas escolares as
posturas sdo escolares (sentados, olhando em uma Gnica direcdo e pedindo a vez
para falar). Nas visitas familiares 0 movimento € mais livre e sem ser tdo controlado,
de pé, em deslocamento.

A pesquisa foi realizada com a participagéo de professores e fez com que
revissem sua postura, a dinamica das visitas e possibilidades de realizar uma visita
mais flexivel e voltada para os interesses e ritmo das criangas. Os profissionais de
museus com quem a pesquisa foi compartilhada reconheceram que os centros de
interesse podem ser multiplos, as possibilidades de percursos também, retirando a
pressao de enquadrar toda a visita. Pequenos grupos podem se formar, uma vez que
0s objetos podem interessar a alguns e ndo a outros. A pesquisa permitiu colocar
em questdo o conceito de visita escolar, o que é visitar uma exposicao, o que é ser
visitante em museu (COHEN-AZRIA; DIAS-CHIARUTTINI, 2019).

Os achados indicam que had um caminho que necessita ser trilhado, pontes a
serem estabelecidas com esse publico docente. Carvalho (2005) destaca que o
reconhecimento de tais tensdes e desencontros € o principio para o estabelecimento
do dialogo entre as diferentes instancias educativas. Mauler (2015) identificou
sentimentos de deslumbramento, encantamento, ou mesmo estranhamento,
frequentemente mencionados pelos docentes, desencadeados pelo contato com os
artefatos apresentados nas exposicGes. Como canalizar estas emocdes que
comovem os sentidos e tornar a presenca de professores no museu potencializadora
para sua formacdo cultural, possibilitando o didlogo e a aproximagdo entre 0s
sujeitos envolvidos?

As experiéncias pessoais podem criar distancias sociais que separam a
populacdo de espagcos que oferecem determinadas praticas culturais. A
democratizacdo cultural esta ligada a capacidade de escolha pelo sujeito daquilo
que quer ou deseja consumir e ndo ao consumo cultural supérfluo, submisso a um
marketing voltado apenas para as exposi¢des anunciadas pela midia de maneira
insistente. Esta capacidade de escolha € decorrente de uma formacdo e uma
familiarizagdo prévia que estaria a cargo das familias e da escola. Para Peres (2017),

ao fomentar a participagdo de seus alunos em espacos culturais, os professores
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contribuem para a sensacdo de pertencimento necessaria para que o adulto se sinta

a vontade para continuar frequentando tais espacos.

3.3 Museus de arte e educacéao estética

Apesar da revisdo teorica ter apontado que as praticas educativas nos
museus sdo marcadas historicamente pela escolarizacdo de seus conteldos, 0s
museus de artes ficaram ligeiramente a margem deste movimento. Desde sua
criacdo, os museus de artes e ciéncias foram formados com objetivos diferentes e
para distintos publicos. Na Franca, em 1945 os museus de artes, histéria e
arqueologia ficaram sob a responsabilidade do ministério da cultura enquanto os de
ciéncias, a-histéricos, voltados para o publico infantojuvenil, ficou a cargo do
ministério da educagdo (ALMEIDA, 2005). Baseando-se em Sicard (2001), a autora
ressalta que no primeiro caso as instituicdes criam referéncias historico-culturais,
enguanto no segundo estas tém por objetivo conectar os cidaddos com o
desenvolvimento cientifico do mundo contemporéneo.

Nas trajetdrias dos museus de arte e de ciéncia, ao longo do tempo, foi se
consolidando a nocdo de que a arte pertence a um mundo acima da realidade
cotidiana, superior a esta, e s6 pode ser compreendida por uma minoria iniciada e
conhecedora de sua historia, ao passo que a ciéncia, entendida como uma area do
conhecimento dedicada ao mundo préatico e imediato, ndo exigiria 0 dominio de
sua histdria para a compreensédo dos fendmenos estudados (ALMEIDA, 2005, p.
36).

Embora a autora ndo concorde com tais afirmacgdes, considera que varios
museus contribuem ainda hoje para a manutencédo desta forma de pensar. Enguiarte
(2014, p. 51, traducéo livre) igualmente enfatiza que os museus de arte sdo 0s mais
hieraticos, até em sua arquitetura; "um espaco dedicado ao sagrado e que exige
reveréncia, porém nega a participacdo e a interacdo". Leite e Ostetto (2005)
ressaltam que os museus de artes foram 0s que mais apresentaram resisténcia a
receber o publico leigo e ndo por acaso sdo 0s museus menos visitados. Soares
(2015, p. 35) igualmente confirma essa menor procura, mas aponta também o lugar
de menos valia que a arte ocupa na escola. “Nessa direcdo, podemos perceber o
proprio lugar em que a arte ocupa no curriculo, seja desprestigiado ou desvinculado
de uma perspectiva mais qualitativa que a arte coloca a educagéo”.

Lemay-Perrault e Paquin (2019) citam dois modelos educativos que
prevaleceram nos museus de arte do século XX - o didatico transmissivo e 0
humanista experimental - sendo mais recentemente identificados dois paradigmas

epistemoldgicos predominantes: o construtivismo e 0 sOcio construtivismo. A
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Politica Nacional de Educacdo Museal (IBRAM, 2018) indica a abordagem
defendida atualmente no Brasil, em que 0 acesso e a disponibilizacdo de diferentes
suportes sdo necessarios, porém ndo suficientes.

N&o basta 0 acesso tendo em vista a socializagdo da arte. Nao bastam apenas
informac@es gerais. Levar em conta as diferentes necessidades do publico com o
oferecimento de diversos meios — como catdlogos, materiais educativos,
audioguias, jogos para a familia, dispositivos especificos para grupos de surdos ou
cegos, formacdo para aos educadores etc. — é importante e tem por objetivo facilitar
0 acesso ¢ democratizar as culturas. Entretanto, para tornar a visita “uma
experiéncia estética”, como diria Dewey, a atitude frente ao outro, frente aos
objetos e ao proprio museu ou instituicdo cultural ha de ser um convite a aesthesis,
desarmando a anestesia que leva a indiferenca. Um convite a disponibilidade e a
abertura frente ao que 1€ e interpreta com seus préprios referenciais ampliados no
didlogo e na multiplicidade de camadas de sentidos que a arte, 0s objetos, 0
patriménio e as manifestagdes culturais evocam, nos espagos em que S&o
preservados, expostos e divulgados. Um convite para agucar a percepcdo, para
analisar detalhes e o todo, para trocar e ampliar os saberes diante da multiplicidade,
do antigo e do novo, do familiar e do inesperado, do concreto, do histérico e do
simbolico. (IBRAM, 2018, p. 85)

O texto traz o eco das ideias apresentadas no topico 2.5 que trata da relagéo
entre a arte e a experiéncia estética. Provocar encontros entre arte, artista e professor
em museus de arte permite uma aprendizagem dos codigos, necessaria para viver
experiéncias estéticas em que razdo e sensibilidade se harmonizem. Este processo
de humanizacdo do homem permite valorizar as diferencas e perceber a
singularidade de diferentes contextos culturais (OSTETTO, 2019). Entretanto,
Duarte Jr. (2012) ressalta que esta aprendizagem ndo se d& através de teorias, mas
no contato continuo com a arte. A formacao do fruidor possibilita a exploracéo de
diferentes maneiras de interpretar e compreender o mundo. Ao ampliar seu
repertorio de experiéncias, 0 sujeito consegue perceber "as infinitas possibilidades
da existéncia" em um movimento de expanséo da propria subjetividade (PEREIRA,
2011, p. 119). Segundo Perissé (2014), uma obra de arte ilumina planos
inconscientes gerando diferentes reagdes, positivas ou negativas, quando é
resultado de uma recepc¢do ativa. O leitor comum, por exemplo, ndo busca na
literatura pretextos para produzir teses académicas, mas sim, questdes humanas
tratadas de modo vivo e apaixonante, aventuras, dramas, quer sofrer e alegrar-se,
ou seja, viver. Ndo é a obra de arte que transforma ou ensina: é a interpretacdo
criativa que produz visdo de mundo e crescimento pessoal, bem como o
conhecimento da realidade.

Ainda que uma experiéncia estética possa ser desencadeada de maneira

espontanea, surpreendente, sem passar pelo crivo da razdo, a formacdo estética
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implica em uma aprendizagem. O trabalho de Housen (2007) partiu do
questionamento sobre as razbes pelas quais as pessoas reagem de maneiras
diferentes frente a arte. Do ponto de vista pedagdgico, que habilidades sdo
desenvolvidas na contemplagéo e fruicdo de obras de arte? E 0 que causa esse
desenvolvimento? A autora observou que “dados certos elementos-chave no design
de encontros estéticos, o crescimento do pensamento critico e criativo acompanhou
o crescimento do pensamento estético™ (Ibidem, p. 2, traducéo livre).

Suas pesquisas constataram que pessoas, independentemente da classe
social ou cultural, expostas a obras de arte em uma sequéncia cuidadosa e
intencional desenvolvem um olhar estético, e sistematizou cinco estagios de
desenvolvimento do pensamento estético.

No primeiro estdgio (descritivo) o sujeito descreve a obra de maneira
simples e concreta, como a V&, a partir do que conhece e sabe, incorporando
elementos de sua imaginacdo. A obra (historia) e o espectador (contador de historia)
sdo indissociados. No segundo estdgio (construtivo), os detalhes sdo mais
observados e o julgamento é feito a partir de seus valores morais, sociais, seu
conhecimento do mundo. Ha ainda um incdbmodo quando néo se entende a obra, 0
que pode levar o espectador a desvalorizar ou acha-la "estranha", mas igualmente a
buscar entender a intencéo do artista. Ha um inicio de distanciamento entre a obra
e 0 espectador. O estagio 3 apresentado por Housen (2007) é o da classificacdo. O
espectador analisa a obra como um historiador, quer conhecer detalhes da obra e da
vida do artista, contextualizando ambos historicamente. "Este visualizador acredita
que devidamente categorizados, o significado e a mensagem da obra de arte podem
ser explicados e racionalizados" (lbidem, p. 6, traducdo livre). No estagio 4
(interpretativo) o espectador busca uma interagdo mais espontanea e sutil com a
obra, desvendando lentamente a composicao, fazendo comparag6es e observando
contradicGes.

Habilidades criticas sdo colocadas a servico de sentimentos e intui¢cdes, a medida
que o visualizador do Estagio IV deixa o significado da obra - seus simbolos -
emergir. Cada novo encontro apresenta uma chance para novos insights e
experiéncias (Ibidem, p.7, traducgdo livre)

No estagio 5 (re-criador) a obra ganha vida. A autora se refere ao olhar
curioso, de descoberta como na crianga, porque o espectador tem familiarizagéo e
compreensdo com o idioma artistico suficiente para se deixar surpreender. "Um

olho treinado, uma postura critica e uma atitude responsiva sao suas lentes enquanto
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a experiéncia multifacetada da obra de arte guia sua visdo" (Ibidem, p. 8, traducdo
livre). Chegar nesse estagio de contemplacdo de obras de arte demanda tempo,
como uma amizade que se constrdi. Uma obra com a qual estamos familiarizados é
como um velho amigo que conhecemos bem, mas que sempre pode surpreender. O
espectador vai conhecendo a obra, sua historia, seu contexto, o artista, e pode
finalmente fruir em uma combinacdo entre sua experiéncia pessoal e uma
perspectiva mais universal (HOUSEN, 2007).

Perceber os diferentes estagios de desenvolvimento estético a partir das
observagdes dos espectadores € importante para pensar em experiéncias
educacionais baseadas nos interesses e necessidades do sujeito. A autora acredita
que um processo de aprendizagem se da na tensdo entre o novo e o ja conhecido na
perspectiva de Vigotski. Para Housen (2007) a educacéo estética se baseia em uma
formagéo continuada e intencional.

Descobrimos que as experiéncias mais eficazes para estimular o desenvolvimento
estético sdo baseadas em perguntas, ddo ao aluno a oportunidade repetida de
construir significado a partir de diferentes pontos de vista, acontecem em um
ambiente que apoia a busca de maneiras novas e significativas e sdo inspiradas por
ricas, variadas e cuidadosamente escolhidas obras de arte (Ibidem, p. 16, traducéo
livre)

Nesse sentido, a autora ressalta que o papel do educador nédo é transmitir
informagdes, mas fazer as boas perguntas e apoiar 0 processo de descobertas do
educando. A construcdo de significados ndo pode ser ensinada, pois a producédo de
sentidos € uma construcdo singular e individual. Em consonancia com Housen
(2007), Enguiarte (2014) afirma que este trabalho interpretativo através do didlogo
com mediadores mais experientes pode levar ao desenvolvimento de habilidades
como a argumentacdo e a sintese, além de promover interagdo social e valores como
0 respeito e a tolerdncia. Para desenvolver tais habilidades e valores, existem
métodos especificos de mediacdo baseados em perguntas, reflexdes coletivas e no
saber prévio do sujeito, de acordo com os principios construtivistas. Segundo
Enguiarte (2014), uma obra de arte permite diferentes interpretacfes e sentidos e
cada espectador pode criar uma relagdo singular com obra e artista a partir dos
conhecimentos e experiéncias que ja tem. Quando a mediacdo se da& sob estes
principios, o sujeito se sente valorizado e encorajado.

Housen (2007) identificou que os visitantes de museus de artes sdéo muitas
vezes compostos por "entendidos"” ou iniciados, que apreciam arte e tém o habito

de frequentar exposicdes. Pesquisas sobre o gosto dos visitantes em museus de artes
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foram realizadas por Almeida (2005) e comparadas a outras pesquisas semelhantes.
A autora constatou que as respostas dos visitantes justificando as obras que
preferiam se diferenciavam entre os que ndo eram especialistas e os que tinham
maior dominio dos cédigos. Os primeiros se referiam ao tema das obras e preferiam
obras figurativas. "[...] quanto maior o dominio dos cddigos, mais rica serd a
comunicacdo entre o visitante e a obra de arte” (ALMEIDA, 2005, p. 50). O
trabalho de formacéo estética proposto por Housen (2007) evidencia a necessidade
de um mediador com conhecimento sobre as estratégias e recursos didaticos
possiveis para conduzir o processo.

Nesse percurso de conhecimento e autoconhecimento através da arte, o
sujeito/professor pode perceber o chamado da realidade na beleza, no sublime, no
tragico, no simbolo, na sutileza, em tudo que ndo esta presente em provas e testes
escolares. Para Perissé (2014), a construcdo de um mundo mais justo e melhor
pressupde um professor narrador que conte aos mais jovens histérias que mobilizem
a imaginacdo, toquem os sentimentos e afetem a maneira com que pensam e julgam,
ao ponto de quebrar “o circulo perverso que nos prende a maldade, a intolerancia,
a guerra, a crueldade” (Ibidem, p. 78).

[...] tomar a dimensdo estética como um dos principios da formacdo docente
implica o exercicio de devolver sentido as coisas comuns do mundo, 0 que poderia
ser efetivado com propostas e movimentos curriculares que, em seu contetido e sua
forma, ajudem o professor a reparar nas miudezas — no que pareceria despropésito,
restos, desperdicio [...] a perceber o extraordinario no ordinario (OSTETTO, 2019,
p. 16).

Se nos tornamos o que somos mediados pelos objetos com que tomamos
contato, Carvalho (2005) questiona se a simples inser¢do em um espago cultural
garante a ampliacdo do proprio repertério e lembra o quanto a educagdo em espacos
de educacdo ndo formal esta ausente dos curriculos das licenciaturas. A autora
destaca a importancia da dimenséo cultural fazer parte da formacéo de professores,
no sentido de formar profissionais com uma leitura de mundo ampliada E o quanto
essa abertura € indispensavel em um "contexto de hibridizagdo cultural™ (Ibidem,
p. 135).

Dias-Chiaruttini (2020) traz o exemplo de um projeto realizado entre os
museus franceses e alunos de Ensino Médio e superior. O Festival du Musée
(em)portable é uma iniciativa que, a partir de 2016, estabeleceu parceria com as
escolas. Estudantes do EF Il e Médio podem se inscrever no concurso e tém por

tarefa criar um video de 3 minutos em um museu com seus telefones celulares. A
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proposta ja traz uma inversdo do uso cotidiano do telefone nos ambientes
educacionais de modo geral, em que seu uso é proibido, e transforma-o em
ferramenta de trabalho. Todo o processo de preparacédo e as agdes que envolvem a
participacdo na atividade legitimam o lugar dos alunos de autores e realizadores do
proprio filme em uma dinamica criadora e criativa, em oposi¢do as producfes
cotidianas de fotos, selfies, sem um propdsito especifico.

A realizagdo do filme no contexto do Festival transforma a situacao didatica
em uma atividade criativa, ja que os alunos se empenham em criar algo original (no
sentido de novo e de Unico) que apresentam a comunidade e ao juri. Os estudantes,
ao criarem dialogos com ou entre as obras dos museus, transgridem o discurso
estabelecido nesses espacos e provocam uma mediacdo que foge a “escrita
museografica", pois produzem um novo sentido para as obras e 0 espa¢o museal.
Esta experiéncia € ao mesmo tempo criadora e criativa, na medida em que
reinventam um discurso no e sobre 0 museu. O que a autora ratifica é que a
oportunidade de participar do Festival transforma o museu em espago de criacao e
reflexdo sobre a relacdo que os sujeitos estabelecem com aquele espaco. No
entanto, a participacdo na atividade é aberta e opcional e sdo os professores que
inscrevem seus alunos. Estdo os professores sendo instigados durante sua formacao
a ocupar outros espacos e compreender os equipamentos culturais da cidade em
suas possibilidades educativas?

Conforme mencionado anteriormente, diversas pesquisas tém constatado
gue a arte nas escolas tem sido reduzida a algo padronizado, alienado, desprovido
de sentido, com objetivos de encantar os pais ou enfeitar os murais (BARBOSA,
2015; MOMOLI e EGAS, 2015; DUARTE JR., 2012; TRIERWEILLER, 2013).
Mas, que subsidios tém recebido os professores para lidar com a corporeidade e as
diferentes formas de expressao criativa que a crianca precisa desenvolver? Sera que
o professor tem tido a oportunidade de frequentar espacos culturais, artisticos e de
fruicdo, onde possa também inspirar-se, conhecer-se, questionar e ampliar sua visao
da realidade para que possa incorporar um fazer criativo a sua pratica? Enquanto a
formacdo de professores ainda se da de maneira tradicional, calcada na linguagem
verbal, as criancas com que se deparam na educacdo infantil sdo sensoriais e
cinéticas (GUEDES, VIEIRA e SILVA, 2015).

Essa nocao da arte para a pratica docente retira dos docentes a possibilidade

de se deixar encantar, envolver e vivenciar experiéncias em sua inteireza e se
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transforma em recurso metodol6gico. Como oferecer as criancas oportunidades de
imaginar, criar com liberdade, ousar, subverter, se 0s proprios professores néo se
sentem autorizados? O adulto, de forma geral, ndo desenha, ndo escreve, nao pinta,
pois aprendeu muito cedo que suas producdes ndo atendiam as expectativas dos
adultos (pais e professores) por ndo obedecerem a um padrdo determinado.
Aprende-se desce cedo a coibir impulsos criativos, geralmente transgressores e
certamente singulares. Romper esse ciclo vicioso pode ser viavel através do contato
com as manifesta¢@es artisticas as mais variadas, que evidenciam a multiplicidade
de possibilidades de expressdo. Re-descobrir a ousadia, a ludicidade e a curiosidade
tipicas da infancia, experimentando e ressignificando suas formas de expresséo é
parte de um processo de formacgédo que subverte um cotidiano sobre o qual ndo se
questiona (GUIMARAES, NUNES E LEITE, 2011).

Em um mundo pautado pelo consumismo e pela racionalidade técnica, a arte
tem o papel fundamental de permitir uma pausa nessa instigacdo a disperséo e
contribuir para a construcao do simbdlico, para a transformacéo do olhar, da atitude,
do lugar do sujeito na sociedade. A arte aporta questdes que habitam no interno do
sujeito, mas que no caos psiquico cotidiano se tornam inacessiveis. Uma obra de
arte carrega em si uma multiplicidade de sentidos, dispostos e disponiveis ao que a
contempla em qualquer época, livre das amarras de chronos. Segundo Leite (1998),
a obra de arte ndo esta ali para confirmar uma determinada maneira de ver,
homogénea, mas para despertar uma nova forma de enxergar o mundo, ou seja,
“uma obra de arte serd sempre uma das maneiras possiveis e ndo a maneira Unica
(LEITE, 1998, p. 134).

As obras de arte sdo fruto de sua época, testemunho da historia da
humanidade, e refletem as relagfes sociais, 0s meios de produgdo disponiveis, 0s
sentidos atribuidos aos fendmenos naturais e sociais, os valores, as ideias, as
narrativas privilegiadas, “um elo da historia coletiva do passado” (LEITE, 1998, p.
136). Arte é expressdo “da pluralidade humana, na qual valores e saberes, tradi¢des
e experiéncias, sonhos e expectativas de diferentes individuos, grupos, povos ou
nacBes se manifestam, formando um patriménio cultural que precisa ser
democratizado” (MOURA, 2013, p. 107). E essa pluralidade que define nossa
condi¢do humana e, no entanto, aceitar as diferengas tem se configurado em um

dificil desafio que precisa ser enfrentado (KRAMER, 1998). Nesse sentido, 0s
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museus de arte se configuram em espacos de encontro com este patriménio em que
a dimensd&o criativa pode ser privilegiada.

A prética educativa e 0o pensamento pedagdgico estdo impregnados do
dualismo e do cartesianismo e nossas estruturas mentais ndo se modificam apenas
por meio de um discurso pedagdgico de exaltacdo a arte e ao apelo ao sensivel.
Mais que compreendidos, estes conceitos precisam ser vivenciados para que afetem
e transformem a préatica do professor (KERLAN, 2013). Cabe questionar como tém
sido apresentados os artefatos expostos nos museus: vém sendo utilizados para
confirmar um discurso monoldgico ou se posicionando de maneira a fomentar
perguntas que possibilitem ressignificacbes?

A escolha do recorte do campo da investigacdo em museus de arte se da em
funcdo da potencialidade das mdltiplas linguagens no despertar do ser sensivel e
pela historica desvalorizacdo que as linguagens artisticas sofrem em detrimento da
linguagem cientifica. Conforme destaca Lopes,

[...] requisitar a amplificagdo da experiéncia estética na educagdo ndo se configura
como uma oposicdo ao modo de conhecimento cientifico, mas sim resisténcia ao
seu privilégio cultural nas formas de construgdo do conhecimento. A educacéo que
valoriza a experiéncia estética, que aqui se discute, ndo corresponde ao
desenvolvimento de capacidades estéticas, artisticas ou de competéncias. O que se
pretende elucidar sdo as possibilidades de uma educagdo em que o individuo seja
capaz de articular o mundo comum com aquilo que sua sensibilidade percebe,
reconhecendo a pluralidade das relaces (LOPES, 2019, p. 38).

E importante ressaltar que se 0 campo desta pesquisa é composto por cinco
museus de artes, certamente, é preciso relativizar os achados da investigacdo. A
empiria da pesquisa se constitui entdo ndo em dados que podem ser generalizados,
mas em achados e reflexdes sobre o potencial do museu de artes para a formacéo
docente, para a formacdo cultural e estética do professor em uma perspectiva
humanizadora, que podem contribuir para o campo da educacdo e da educagdo

museal.

Buscando responder as questfes da pesquisa no intuito de compreender
como se da a atual articulagdo entre museus e professores dos anos iniciais da
Educacdo Basica, foi realizada uma pesquisa de campo. A sele¢do e fundamentacao

das ferramentas metodoldgicas utilizadas, estdo expostas no capitulo a seguir.



4 ESCOLHAS METODOLOGICAS: necessidade de

adaptacao e criacao

Charlot (2006, p. 3) afirma que a Educacéo se configura como

[...Jum campo de saber fundamentalmente mestico, em que Se cruzam, se
interpelam e, por vezes, se fecundam, de um lado, conhecimentos, conceitos e
métodos originarios de campos disciplinares maltiplos, e, de outro lado, saberes,
praticas, fins éticos e politicos.

Esta particularidade mencionada por Charlot sobre o campo da Educacéo
traz ao mesmo tempo uma riqueza de possibilidades e uma fragilidade nas pesquisas
da area, muitas vezes classificadas como pouco cientificas ou demasiadamente
subjetivas. Para fazer face a tais criticas, o autor afirma que pesquisa em educagéo
exige conceitos, rigor metodoldgico, normas de producdo cientifica. Se nao, é
"conversa de botequim”. Gatti (2002) corrobora esta afirmacdo ao dizer que a
abordagem qualitativa de pesquisa ndo é sindnimo de falta de rigor ou consisténcia,
a menos que a teoria e as questdes de método ndo tenham sido devidamente
aprofundadas: "Ha que se ter solidez teorica e divida metddica” (GATTI, 2002, p.
52).

A solidez teérica aludida remete a Branddo (2010, p. 4) a respeito da
tendéncia, nas pesquisas em educacdo, "a reproducdo de discursos sobre as teorias
ao inves de operar com os referenciais tedricos”. A autora sugere o retorno aos
classicos como uma revisita atravessada pela empiria, que gera novos
conhecimentos e novas possibilidades de leitura. Esta problematizacdo constante ao
longo da pesquisa pode contribuir para que a investigagdo néo se feche em um
dogmatismo limitador em que o pesquisador ja parte imaginando saber aonde vai
chegar.

Gatti (2002) chama a atencdo para o constante e bem aceito argumento da
ndo-neutralidade nas pesquisas qualitativas no sentido de que tal argumento,
quando simplesmente colocado como um aviso, parece imiscuir o pesquisador de
um rigor e transparéncia quanto a esta ndo-neutralidade. A autora sugere algumas
perguntas que contribuem para o desvelo da influéncia dos referenciais, valores e
expectativas do pesquisador: "O que, do que digo da pesquisa € fala minha, o que e

como estou falando no lugar dos meus sujeitos, 0 que meus interlocutores na
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investigacdo de fato falam?" (GATTI, 2002, p. 51). Se nada disso se analisa e se
apresenta ao leitor, como depreender dos resultados do relatorio aquilo que é achado
e descoberta da pesquisa e 0 que é produto das interferéncias subjetivas do
pesquisador? Nesse sentido, buscou-se compreender a razdo da escolha dos
métodos de producdo de dados, sua construcdo e sua testagem, bem como a
transparéncia na descricdo deste processo. Este capitulo navega na busca do
equilibrio entre a narrativa do percurso metodoldgico no trabalho de campo e o

esfor¢co em ndo tornar a leitura cansativa e enfadonha.
4.1 Com que ferramentas eu vou?

A principal consequéncia da pandemia pela Covid-19 para a pesquisa se deu
na necessidade de adaptacdo das ferramentas metodologicas para o trabalho de
campo. Inicialmente estavam previstas observacdes das atividades voltadas para
professores nos museus selecionados, entrevistas semiestruturadas com alguns
professores logo ap6s o término destas atividades e entrevistas com os educadores
museais responsaveis pela realizacdo das formagdes, ou seja, todas as atividades de
campo eram presenciais.

A observacdo se constitui em metodologia de pesquisa Util para coletar
dados ndo verbais e, ao produzir descricbes detalhadas de situages,
acontecimentos, pessoas, objetos em determinados contextos, permite um
aprofundamento e ajuda a compor um retrato dindmico da realidade estudada
(VIANNA, 2003). Segundo Zago (2003) é inseparavel e complementar ao uso das
entrevistas. Entretanto, o afastamento social imposto pela pandemia e o
consequente fechamento dos museus, exigiu uma reavaliacdo dos instrumentos
metodoldgicos a serem utilizados. Como resolver o impasse apresentado?

O inicio da pandemia pela Covid-19 coincidiu com 0 momento em que
estaria entrando em campo (marco de 2020). Ja tinha os roteiros de observacgéo e
entrevistas prontos. Compreender o que estava acontecendo em escala global, o
processo de adaptacdo a uma nova rotina de higiene e restricdo ao contato social, a
preocupacgao com os seres queridos, lidar com a imprevisibilidade, a sensacdo de
ficar sem chdo diante de uma situagao jamais vivida por esta geracao, a necessidade
de aprender a dominar rapidamente ferramentas de comunicacdo ainda ndo
experimentadas, entre tantas coisas dificeis de descrever, ocupou todo o espacgo

fisico, mental e emocional na minha vida e, acredito, na de todos e todas. Me senti
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refém de um mundo estranho e, retomar a producao académica, levou alguns meses.
Quando Zago (2003) alerta que o trabalho de campo dificilmente ocorre como
planejado e precisa passar por um processo de construgdo constante ndo imaginava
0 guanto essa afirmativa seria significativa e verdadeira em 2020!

Em relacdo ao trabalho de campo, a preocupacao central foi encontrar meios
de responder as questdes da pesquisa produzindo dados suficientes de maneira
consistente. Sem davida, o trabalho foi limitado pela impossibilidade de
deslocamento, suspensao das atividades nos museus e necessidade de afastamento
social. Encontrei algum conforto em Van Zanten (2004, p. 36), que enfatiza que na
producdo de conhecimento cientifico ¢ preciso lembrar que “sua validade nao
repousa unicamente sobre um estudo em particular, mas sobre a existéncia de uma
grande quantidade de trabalhos que permitem mobilizar todo esse conhecimento”.
Nessa perspectiva, a autora afirma que mesmo quando se trata de um estudo
pequeno, ao se inscrever em um campo do conhecimento mais amplo, permite
acrescentar um elemento novo.

Com o estudo dos autores que iluminaram esta parte do caminho, entendi que
precisaria compensar as inevitaveis perdas e limita¢cdes na captacdo da realidade
que buscava com um esfor¢o concentrado na analise dos dados, na articulacdo
teorica e na manutencdo de uma perspectiva critica em relacdo aos dados
produzidos pelo campo. Para Van Zanten (2004), “Um bom trabalho de campo, ¢
aquele que consegue pbr em relacdo o maior numero de elementos de maneira
inteligente” (Ibidem, p. 37), em um trabalho de interpretacdo que confira um ponto
de vista “mais global” ainda que ndo se possa pretender total.

Gatti (2002) alerta que instrumento de coleta de dados é como uma pa: precisa
ser de boa qualidade e utilizada por um arteséo habilidoso, para realizar um trabalho
também de boa qualidade. A autora igualmente adverte que método ndo é apenas
uma sucessao de etapas como seguir uma receita, "mas de vivéncia de um problema,
com pertinéncia e consisténcia em termos de perspectivas e metas” (GATTI, 2002,
p. 53). A situagdo absolutamente incomum que vivemos nesse periodo de pandemia
teve a virtude de me ajudar a descolar a pesquisa do método, da maneira mecanica
ou automatica com que muitas vezes as ferramentas metodoldgicas sdo adotadas.
Foi necessario refletir sobre quais instrumentos seriam adequados para responder
as questdes e considerar, nos roteiros, 0 contexto pandémico que estavamos

passando. Assim, a entrevista com o0s educadores museais foi mantida e, na
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perspectiva de ouvir os professores, um questionario online para professores dos
anos iniciais da Educacao Basica foi realizado. Também utilizei a base de dados
gerada pelo questionario do GEPEMCI, aplicado em 2019. No quadro a seguir s&o
apresentados os recursos metodoldgicos utilizados, bem como o universo de
investigacao.

Quadro 3 — Recursos metodoldgicos e universo da empiria
Recurso Quantidade Data Sujeitos da pesquisa
metodoldgico

Entrevistas com 7 Agosto/setembro  de | Hudson e Paula -Museu de
educadores 2020 Arte do Rio (MAR)
museais Solange -Museu Nacional

de Belas Artes (MNBA)
Claudio -Casa Museu Eva
Klabin (CMEK)

Rosane  -Instituto  Casa
Roberto Marinho (ICRM)
Mariana -Instituto Moreira
Salles — RJ (IMS)
Julho/outubro de 2020 | Professores de educacdo
infantil e ensino

Questionario

g?(l:‘gis%?: 100 fu_ndamenta_l | da cidade do
Rio de Janeiro

Base de dados 64 Abril/outubro de 2019 | Museus da cidade do Rio de

GEPEMCI Janeiro

Fonte: Elaboracao propria

4.2 As entrevistas com os educadores museais

O processo de planejamento e realizagio das entrevistas'? contou com o
suporte tedrico de Moura e Ferreira (2005), Duarte (2002; 2004), Malheiros (2011)
Zago (2003) e com a ajuda dos pares no grupo de pesquisa, que contribuiram com
suas leituras criticas sobre o roteiro. Enquanto instrumento de pesquisa qualitativa,
as entrevistas permitem ‘“mapear praticas, crengas, valores e sistemas
classificatorios de universos sociais especificos...” (DUARTE, 2004, p. 215), e
compreender como cada um dos entrevistados percebe e confere significado a sua
realidade. Nesse sentido, a opcéo foi pela entrevista semiestruturada, em que a partir
de um roteiro preliminar, o investigador tem flexibilidade para acrescentar novas
perguntas caso precise aprofundar algum ponto ou o entrevistado traga informacdes

inesperadas que possam gerar novos dados.
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Diferentes aspectos concorrem para que uma entrevista seja bem-sucedida,
ou seja, que o informante se sinta a vontade e implicado para responder as
perguntas. Zago (2003) cita o acordo inicial e a dindmica da condugdo como
elementos que contribuem para uma entrevista proveitosa, aspectos reforcados por
Goldenberg (2009), que menciona a importancia de criar uma atmosfera agradavel
e gque gere confianca. Todas as entrevistas realizadas para o desenvolvimento dessa
pesquisa foram iniciadas com um agradecimento, explicitando os objetivos, a
expectativa de duragdo, buscando criar um ambiente propicio e uma relacdo de
empatia.

De modo geral, os tedricos alertam para a ilusdo de neutralidade em situacdes
de entrevista, como no trecho a seguir. “A entrevista expressa realidades,
sentimentos e cumplicidades que um instrumento com respostas estandardizadas
poderia ocultar, evidenciando a infundada neutralidade cientifica daquele que
pesquisa” (ZAGO, 2003, p. 301). Nesse sentido, a recomendacéo € a atencdo do
pesquisador sobre si mesmo, buscando estar consciente de seu posicionamento, sua
linguagem verbal e corporal, suas expressdes fisionomicas.

Em decorréncia do isolamento social, provocado pelo contexto de
pandemia, as entrevistas com os educadores museais foram realizadas de maneira
remota. Embora ndo seja possivel afirmar que o efeito € 0 mesmo que uma
entrevista presencial, as ferramentas de comunicacdo disponiveis atualmente
permitiram uma interlocucdo de qualidade. Foram realizadas sete entrevistas
semiestruturadas com o0s responsaveis do setor educativo das instituicdes
investigadas. As entrevistas foram gravadas e transcritas mediante autorizacao
através do termo de consentimento livre e esclarecido®®.

Considerou-se que as entrevistas poderiam elucidar questdes relacionadas a
formacdo destes profissionais, como compreendem a fungdo educativa da
instituicdo, as atividades oferecidas para os professores e os referenciais tedricos
que as sustentam. O roteiro foi construido em conexdo com os objetivos da pesquisa
e buscou responder as seguintes questdes: como os educadores museais entendem
a funcdo educativa do museu? Quais sdo os objetivos declarados pelos museus para
a formacdo que oferecem aos professores? Qual € a fundamentacdo tedrica que

sustenta as propostas de formacao de professores oferecidas pelos museus? As
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entrevistas também permitiram um aprofundamento em relacdo aos dados
produzidos pelo questionario institucional do GEPEMCI e atenderam aos seguintes
objetivos especificos desta investigacdo: mapear os programas voltados para
professores que estdo sendo oferecidos pelos museus da cidade do Rio de Janeiro;
verificar a existéncia de formacdes oferecidas para professores das séries iniciais;
conhecer os fundamentos e praticas adotados por museus de artes visuais nas
formagdes oferecidas aos professores;

E importante destacar que a entrevista piloto havia sido realizada em
novembro de 2019, antes do periodo da pandemia pela Covid-19 e que os fatores
de prazo e distanciamento social dificultaram uma nova testagem. Ainda assim, a
entrevista piloto possibilitou o ajuste necessario ao roteiro. O nimero de entrevistas
foi estipulado a partir da anélise do questionario do GEPEMCI aplicado em 2019 e
0 processo para se chegar as instituicdes investigadas serd abordado no capitulo que
trata da empiria, porém, como enfatiza Zago (2003), em uma abordagem
qualitativa, a amostra ndo é representativa do todo e visa um recorte a ser analisado
com mais profundidade.

As entrevistas ocorreram ao longo dos meses de agosto e setembro de 2020
e a duracdo média de cada uma foi de 60 minutos. A primeira entrevista realizada
foi com a responsavel pelo Programa Educativo da Casa Roberto Marinho. A
entrada no campo, especialmente na condi¢do singular em gque nos encontravamos
em 2020, provocou uma tensdo maior do que o habitual. As duvidas que atravessam
0 pesquisador neste momento sobre 0 acerto no uso do instrumento, na adequacao
do roteiro, entre outras (ZAGO, 2003), somaram-se a inseguranca quanto ao uso da
plataforma, a estabilidade da internet, a preparacdo de um ambiente que
minimizasse o risco de interrupces etc.

Uma das vantagens da plataforma utilizada (Zoom) para a realizacdo das
entrevistas é a possiblidade de gravar em video (geralmente utiliza-se apenas o
gravador de voz). No entanto, quando estamos em um mesmo espaco, recebemos
sinais balizadores do ambiente que dificilmente sdo captados pela tela do
computador, como ruidos, pessoas transitando, entre outros. A impossibilidade de
escolher o local da entrevista configurou-se como um elemento potencialmente
prejudicial, podendo estar o entrevistado em seu ambiente de trabalho ou qualquer
outro lugar que ndo oferecesse condigdes adequadas para a tranquilidade e atencéo

necessarias a realizacdo da entrevista. Duarte (2002) alerta que quando realizadas
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em local de trabalho, frequentemente ha interrupcbes e eventualmente um
desconforto em abordar determinadas questdes, além da ansiedade em relacdo ao
tempo da entrevista. De fato, pude perceber a diferenca entre as entrevistas em que
0s entrevistados estavam no ambiente doméstico - mesmo que em home office -
(CMEK, MNBA, IMS) e os que estavam no ambiente institucional (MAR e ICRM).
Telefonemas, interrupgGes por colegas, demandas de outros compromissos
ocorreram e, embora o0s entrevistados tenham buscado focar na entrevista, oS
aspectos elencados podem trazer prejuizo na construcao de uma reflexao.

Embora tenha me sentido bastante a vontade e ndo ter percebido a
preocupacdo com a sequéncia do roteiro no momento em que as entrevistas
ocorreram, ao lidar com o material bruto considerei a possibilidade de o ambiente
remoto ter repercutido em um certo engessamento, limitando as possibilidades de
digressdes e fluéncia na fala dos entrevistados e, talvez, na minha também. Trata-
se de algo bastante sutil, que possivelmente os préprios entrevistados ndo tenham
observado, mas, fiquei com a impressdo de que se as entrevistas tivessem sido
presenciais, talvez os entrevistados teriam falado mais livremente.

De modo geral as entrevistas fluiram bem. Entretanto, percebi que o enquadre
da tela do computador, em que vemos apenas o rosto e perdemos a visao do resto
do corpo e de outros detalhes do ambiente traz o foco para o olhar dos atores, ou
seja, qualquer distracdo ou desvio do olhar é percebido com mais nitidez. A
manifestacdo de interesse pela fala do entrevistado j& é algo indispensavel em uma
entrevista presencial, porém, este detalhe aparentemente anddino reforca a
necessidade de uma postura corporal de escuta por parte do entrevistador ainda mais
concentrada.

O material obtido em entrevistas deve permitir uma analise consistente,
contribuir para a triangulacdo dos dados, e Duarte (2002) lembra que
ocasionalmente é necessario voltar ao campo para tirar davidas ou ampliar
informacdes que ficaram incompletas. Foi o que ocorreu, ainda antes do inicio da
analise do material, com as entrevistas realizadas com os educadores da CMEK e
do MAR. No primeiro caso, uma instabilidade na conex&o da internet dificultou o
entendimento da fala do entrevistado em diferentes momentos, gerando lacunas no
momento da transcricdo. Um segundo contato foi realizado e uma entrevista
complementar foi solicitada e prontamente atendida. No caso do MAR, a presenca

de dois entrevistados resultou em respostas longas e na impossibilidade de cumprir
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o0 roteiro dentro do tempo previsto, sendo necessario igualmente um segundo
encontro.

Duarte (2004) alerta também para a possibilidade de obter depoimentos nas
entrevistas que contrariem a hipétese inicial e lembra que “Dar espago para a
emergéncia do novo € o que justifica a realizacdo de pesquisas empiricas e o que as

torna tao fascinantes e tdo necessarias” (Ibidem, p. 223).
4.3 Questionéario online para professores

Se o roteiro da entrevista com os educadores museais estava pronto e testado,
apos o inicio da pandemia causada pela Covid-19, as entrevistas presenciais com 0s
professores precisaram ser substituidas por outro recurso. Foi feita a opcéo pela
elaboracéo e aplicacdo de um questionario online intitulado Formacao cultural de
professores dos anos iniciais da Educacao Bésica: o que os museus do Rio de
Janeiro oferecem!* com o intuito de ouvir os professores dos anos iniciais da
Educacdo Basica. Foi necessario um tempo para compreender a extensdo da
pandemia e a duracdo das restricbes de locomocdo. O roteiro de entrevista
inicialmente elaborado para os professores, por exemplo, ndo se adequava mais,
pois a intengdo, nas entrevistas com professores, era aproveitar o final das
atividades oferecidas ao publico docente nos museus investigados para captar
também suas impressoes.

O uso do questionario em pesquisas tem por intuito “reunir informacdes sobre
as percepcgoes, crengas e opinides dos individuos a respeito de si mesmos e dos
objetos, pessoas e eventos presentes em seu meio” (MOURA; FERREIRA, 2005,
p. 70), mesmo que de maneira descritiva e ndo tdo aprofundada como em entrevistas
(MALHEIROS, 2011). Esta alternativa trouxe 6nus e bonus. A opcdo pela
aplicacdo de um questionario possibilitou um quantitativo de sujeitos participantes
bem mais expressivo do que seria possivel com a realizacdo das entrevistas. Por
outro lado, através das entrevistas teria sido possivel captar a percepcdo do
participante em relacdo a atividade oferecida pelo museu, contribuindo para a
triangulacéo dos dados produzidos pelas observagdes.

A construgdo do questionario foi realizada com suporte de literatura
especializada (MARCONI; LAKATOS, 2017; MALHEIROS, 2011; MOURA,;

FERREIRA, 2005) e contou com a contribuicdo dos olhares de alguns colegas do
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grupo de pesquisa (GEPEMCI) que também estiveram envolvidos na construgédo do
questionario institucional. O roteiro foi articulado aos objetivos da pesquisa e
buscou responder as seguintes questdes:

e O que os professores compreendem como formacgdo cultural e sua
importancia para a préopria formacao?

e Quais sdo as expectativas dos professores em relacdo as formacOes
oferecidas pelos museus para o publico docente?

e O que motiva os professores a buscarem formag6es em museus?

e O que considera relevante nas atividades oferecidas para professores em um
museu?

e Como os professores avaliam as formag6es recebidas nos espagos museais?

e Qual é arelevancia da arte na pratica pedagogica com criangas?

e Como os professores observaram a presenca da arte e da cultura em seu
cotidiano durante a pandemia?
Embora a literatura da area aconselhe o maior numero possivel de questdes

fechadas, com vistas a facilitar a analise das respostas, o instrumento foi tambeém
utilizado para obter informagcbes que seriam coletadas com a realizagdo das
entrevistas. Conciliar um instrumento de coleta de dados caracteristico de uma
pesquisa de abordagem qualitativa com um instrumento de abordagem quantitativa
demandou uma adaptacgdo. A escolha por um nimero maior de questdes abertas, em
que o respondente pode escrever livremente sua opinido, se contrap6s ao carater
padronizado que pesquisas dessa natureza contemplam. Dentre as 27 questdes, 8
sdo abertas, entre pedidos de justificativas, descricdes ou conceituacdo. Embora o
questionario seja um instrumento de carater quantitativo, o tratamento dado as
respostas foi qualitativo.

Dirigido a professores de educagdo infantil e ensino fundamental I, o
questionario foi aplicado a uma amostra nao-probabilistica acidental ou por
conveniéncia, geralmente utilizada quando a amostra € demasiadamente grande ou
dispersa, ou seja, que “ndo permitem a avaliagdo do grau de representatividade que
possui em relagdo a populagdo” (MOURA; FERREIRA, 2005). Foram obtidas 100
respostas geradas no periodo de julho de 2020 a outubro de 2020. A decisdo em
fechar o questionario ao alcancar este nimero de respostas se deu em funcéo do
grande numero de questdes abertas e do tempo que demandaria a analise do
contetdo do material gerado. No intuito de tragar um panorama do universo
respondente, um primeiro bloco de perguntas versou sobre formacdo académica e

experiéncia profissional. O segundo bloco trata da relagdo entre os professores e 0s
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museus, e o terceiro bloco aborda o conceito de formacéo cultural e a importancia
que os docentes atribuem a este tipo de formacéo.

Um estudo piloto do questionério foi realizado com uma professora da rede
de outro municipio. A docente declarou ndo ter sentido nenhuma dificuldade na
compreensdo das perguntas e considerou o tempo de resposta satisfatorio. Os
primeiros questionarios foram respondidos através da minha rede de
relacionamentos e obteve avaliacdes semelhantes, o que me impulsionou a
estimular o movimento de “bola de neve” que gerou a totalidade de respostas
obtidas. Embora ndo mencione a expressdo "bola de neve", Duarte (2002) se vale
do que chama de sistema de rede para obter indicacGes de sujeitos para participarem
da pesquisa, seja por meio de entrevistas, e, por que nao, questionario. A autora
adverte que o conceito de rede tem sido utilizado com distintas finalidades e
aconselha a esclarecer de que forma o conceito é adotado. Mencionando Bott
(1976), Duarte (2002) conceitua rede como um conjunto de individuos que
participam de uma rede pessoal de um "ego focal” e que possui um contato direto
ou indireto com outras pessoas da mesma rede. No caso do questionario, recorri a
minha rede pessoal de contatos, cada um fez 0 mesmo com sua rede e assim
sucessivamente.

Considerando que o universo de professores dos anos iniciais da educacgao
basica no Rio de Janeiro - apenas da Secretaria Municipal de Educacdo - é de
38.934%, 0 questionario ndo pode ser qualificado como uma amostra representativa,
ndo sendo, portanto, possivel generalizar os achados para toda a populacdo docente.
Entretanto, para relativizar eventual enviesamento dos dados, os resultados foram
comparados com dados de surveys realizados com a mesma populagdo. Vale
destacar que as questdes especificas sobre a conceituagio de “formagéo cultural” e
como os professores entendem sua relacdo com a cultura contribuem para incitar
uma discussdo sobre o0 assunto que traz o ponto de vista dos envolvidos, uma vez
que os discursos sobre a tematica tém sido produzidos prioritariamente na area
académica.

Os textos que tratam de instrumentos metodoldgicos sdo recheados de
orientacdes, conselhos e exemplos, e Zago (2003) alerta para 0 excesso de

normatividade que por vezes engessa a a¢do do pesquisador. Foi possivel perceber

15 Fonte: http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/educacao-em-numeros Acesso em 30/03/2021



http://www.rio.rj.gov.br/web/sme/educacao-em-numeros

93

de maneira clara que se aprende a pesquisar pesquisando. Embora certamente a
leitura seja indispensavel para estarmos cientes dos principios de utilizacdo de
ferramentas de producdo de dados, a pratica e a interlocu¢cdo com 0s mais
experientes é o0 que traz amadurecimento e 0 dominio necessarios (GATTI, 2002;
DUARTE, 2004). Faco essa ressalva para os leitores pesquisadores iniciantes
(como eu), pois foi possivel observar a diferenca na desenvoltura e na construgéo
dos roteiros das entrevistas e questionario em relacdo ao Mestrado. O desafio posto
passa a ser, especialmente, a anélise e interpretacdo dos dados produzidos a luz de

um referencial tedrico. Pesquisar € uma aprendizagem sem fim.
4.4 Base de Dados GEPEMCI

O Grupo de Pesquisa em Educacdo, Museu, Cultura e Infancia (GEPEMCI),
da PUC-Rio, vem pesquisando ao longo dos ultimos 10 anos a relagdo de criangas
e adultos, sobretudo professores, com 0s museus. A pesquisa tem como objetivo
mapear e conhecer os setores educativos de museus e centros culturais da cidade do
Rio de Janeiro com o intuito de identificar as atividades oferecidas ao publico - e
mais especificamente as criancas de 0 a 6 anos -, a estrutura de funcionamento
mantida pelas instituicbes, os agentes sociais que neles atuam e as estratégias
pedagdgicas desenvolvidas nesses espacos.

Ap0s a aplicacdo de um questionario online em 2015, direcionado a todos 0s
museus e centros culturais do municipio do Rio de Janeiro, uma nova versao
reelaborada e revista pela equipe foi reenviada em 2019'°. O mapeamento dos
servigos educativos oferecidos nas instituicdes museoldgicas do municipio usou
como base de dados todos 0s museus e centros culturais cadastrados no Guia de
Museus Brasileiros — IBRAM e na publicacdo Museus RJ — Um guia de Memorias
e Afetividades. Entretanto, a equipe observou que os dados destas plataformas
estavam desatualizados e, na segunda versao do questionario, enviado em 2019,
acrescentamos ao banco de dados sobre o nimero de museus da cidade do Rio de
Janeiro a plataforma colaborativa Museusbr — museus.cultura.gov.br, um guia de
informacdes sobre museus brasileiros e 154 instituigdes culturais foram mapeadas.
O questionario foi entdo encaminhado a todos os espagos identificados a partir
desse levantamento entre os meses de abril e outubro de 2019. Em funcédo de um

retorno abaixo das expectativas, 0s pesquisadores iniciaram um intenso mutirdo

16 Apéndice 6
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para contato telefénico e por e-mail com as instituicGes que ainda ndo haviam
respondido. Nesse processo, contatou-se que algumas instituicbes ndo se
consideravam museus, outras estavam fechadas por diferentes motivos'’, além de
instituicGes que contavam com a mesma estrutura administrativa.

Dos 110 museus e centros culturais cadastrados efetivamente em
funcionamento na cidade naquele momento, 64 participaram da pesquisa. O
questionario aplicado em 2015 havia mapeado 99 espacos em funcionamento e 85
responderam a pesquisa. Notamos neste intervalo um aumento do nimero de
museus e centros culturais abertos ao publico, porém um ndmero menor de
instituicdes respondentes. Na tentativa de compreender a reducdo no quantitativo
de museus participantes da pesquisa, lembrando que o questionario é voltado para
as acles educativas dos museus, levantamos, entre outras hipdteses, que, nos
Gltimos anos, a cultura sofreu um processo politico de desmonte no pais,
especialmente na cidade do Rio de Janeiro. Esta constatacdo impactou diretamente
0s setores educativos dos equipamentos culturais da cidade: alguns foram extintos,
outros reduzidos. Lopes (2019) aponta que 0 MAR, a Casa Rui Barbosa e a Casa
da Ciéncia, instituicOes investigadas em sua tese, haviam sofrido cortes de verba e
reducdo de equipe. A coordenadora do Programa Educativo da Casa Roberto
Marinho destaca igualmente esse fendmeno em entrevista realizada durante o
trabalho de campo:

E acho que um desmonte das institui¢cdes culturais dos anos 2000 pra c4, assim uma
coisa muito forte e ainda mais forte o desmonte da ideia da educacéo dentro dessas
instituicdes. (Entrevista — Rosane'8, ICRM, ago./2020)

E preciso destacar que no periodo em que o questionario ainda se encontrava
aberto para receber respostas, 0 mundo foi atropelado pela pandemia pela Covid-

19, o0 que também pode ter contribuido para um retorno menor.

4.5 Decupar e coser: a aventura criativa da analise e interpretacao

dos dados

Métodos qualitativos fornecem dados muito significativos e densos, mas, também,
muito dificeis de se analisarem. Sempre se |& isso em textos sobre metodologias

7 Foi constatado, no periodo de aplicagdo dos questionarios, que 15 espagos ndo se consideravam
museus; 19 instituicbes estavam desativadas, eram inexistentes ou estavam em fase de
implementacdo; 15 instituicBes tinham a mesma nomenclatura e 3 instituicbes, apesar de se
apresentarem de modo autdnomo nos guias, declararam possuir a mesma gestdo administrativa e
uma Unica resposta para as informac6es buscadas.

18 Os nomes dos entrevistados sio ficticios
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de pesquisa em ciéncias sociais, entretanto sé se tem ideia da dimensdo dessa
afirmacdo quando se esta diante de seu proprio material de pesquisa e se sabe que
é preciso dar conta dele. (DUARTE, 2002, p. 51)

Uma vez com as entrevistas realizadas e transcritas e o questionario fechado,
procedi a organizacdo dos dados brutos. A categorizacdo foi realizada
manualmente, através da fragmentacéo e reorganizacéo de trechos classificados sob
unidades de anélise.

A codificacdo dos dados seguiu as questdes iniciais da pesquisa, mas novas
categorias de analise surgiram a partir dos dados produzidos. A formagdo do
educador museal através dos diferentes percursos académicos e profissionais
descritos, por exemplo, ndo fazia parte do roteiro original das entrevistas, mas
surgiu como tema relevante. A tematica da formacao do educador museal, embora
guarde estreita relacdo com as agOes educativas que os museus podem oferecer aos
professores, ndo fazia parte do escopo do projeto inicial, porém mostrou-se como
aspecto pertinente.

A selecdo dos extratos das entrevistas é exercicio complexo, uma montagem
que Van Zanten (2004) compara a edi¢do de um filme. A escolha de trechos
significativos que juntos formardo um conjunto coeso e compreensivel requer
desprendimento consciente pois “a validade da pesquisa repousa, em grande parte,
sobre a maneira rigorosa como vamos tratar o material levantado” (Ibidem, p. 35).
Duarte (2004) ressalta que diante da grande quantidade de material gerado, s6 deve
nos interessar “aquilo que estd diretamente relacionado aos objetivos da nossa
pesquisa (Ibidem, p. 219), e afirma que é necessario “extrair daquilo que ¢é subjetivo
¢ pessoal neles o que nos permite pensar a dimensao coletiva” (Ibidem p. 219).

Trata-se, nesse caso, de segmentar a fala dos entrevistados em unidades de
significacdo (...) e iniciar um procedimento minucioso de interpretacdo de cada
uma dessas unidades, articulando-as entre si, tendo por objetivo a formulagdo de
hipbteses explicativas do problema ou do universo estudado (DUARTE, 2004, p.
221).

O trecho a seguir aponta o quanto o pesquisador se torna autor ao analisar e
interpretar os dados empiricos:

Entendo que ao recortar e editar as falas desses sujeitos, ao produzir didlogos
ficticios entre pessoas que ndo se falaram, ao cruzar relatos orais e discursos
académicos, produzo um texto de minha autoria e de minha inteira
responsabilidade, embora tenha como fonte as falas das pessoas entrevistadas
(DUARTE, 2002, p. 48).

Van Zanten (2004, p. 31) destaca que “o trabalho de investigagdo qualitativa

é entender globalmente as categorias que mobilizam os atores para compreender a
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realidade e para atuar sobre a realidade”. Portanto, a anédlise do material requer
considerar o conhecimento que os atores possuem em relacdo aos problemas e
questdes que estdo sendo investigados e o impacto desse conhecimento sobre a
produgdo de respostas, ou seja, “levar em conta tudo o que t€ém assimilado da
investigacdo e da leitura que a sociedade produz sobre ele” (Ibidem, p. 32). A etapa
de analise e interpretacdo foi realizada a luz dos teoricos que guiaram a
investigacao.

Mills (2009) alerta que o uso de uma linguagem truncada, frequentemente
utilizada no meio académico, muitas vezes é desnecessaria. O estilo rebuscado das
ciéncias sociais se origina de uma época em que 0s sociologos - e é possivel incluir
também os educadores - ndo tinham status e buscavam uma forma de distingao.
Escrever de forma simples e inteligivel podia e ainda pode ser confundido com
superficialidade. No entanto, quando perdemos de vista para quem queremos
escrever, perdemos de vista o objetivo do proprio trabalho. Afinal, se os leitores
ndo o compreendem, para que serve? Talvez esta seja uma das causas pelas quais
teses e dissertacdes mofam nas estantes das bibliotecas sendo lidas muitas vezes
por um pequeno punhado de pessoas e esquecidas para a posteridade. Nao desejo

isso para 0 meu trabalho.
4.6 Questdes éticas

A realizagdo desta pesquisa parte do desejo de compartilhar eventuais
descobertas acerca de um campo de investigacdo. O que ja esta publicado é de
dominio publico. Porém, as informacdes que os sujeitos participantes nos fornecem
sdo objeto de andlise e interpretacdo e precisam ser tratadas com o cuidado
necessario. O processo de construcao dos dados e de publicacdo dos resultados em
forma de relatério final exige uma atitude ética que preserva os participantes e
garante a devolucdo a sociedade dos resultados encontrados. A Resolucdo CNS
510/2016 afirma que “a ética em pesquisa implica o respeito pela dignidade humana
e a protecdo devida aos participantes das pesquisas cientificas envolvendo seres
humanos”. Com base nas orientagdes da Resolugdo, tanto as entrevistas quanto o
questionadrio contaram com a adocdo do Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido que continha os objetivos e propositos da pesquisa, a garantia de
confidencialidade e privacidade dos participantes, os instrumentos metodologicos,

0s riscos, ainda que minimos que uma situacdo de pesquisa pode incorrer, bem
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como os direitos do participante em acessar seus dados, retirar sua participacao a
qualquer momento. Também constava do Termo o0s contatos da pesquisadora e da
orientadora. No caso das entrevistas, estas informacfes foram reforgadas
verbalmente no intuito de deixar o entrevistado seguro e confiante.

O compromisso de devolver a sociedade os resultados da pesquisa ja vém
sendo cumprido através da publicacdo de artigos e participacdo em congressos e
seminarios. E a garantia de acesso aos resultados da pesquisa pelos participantes se
dara através da publicagdo da tese e do convite aos entrevistados para assistirem a
defesa, assim como o envio da tese ap6s sua publicacéo.

Por ultimo, recorro a Alves-Mazzotti e Gewandsznajder (1999) para lembrar
da importancia de pesquisas se constituirem em construgdes coletivas. Os autores
consideram que “a objetividade que podemos aspirar em nossas pesquisas ¢ aquela
que resulta da exposigdo destas a critica de nossos pares” (p. 145), contribuindo,
assim, para a construcdo do conhecimento. Lembram ainda que a critica a um
trabalho cientifico € uma demonstracdo de respeito e reconhecimento ao autor(a).
Espero que este trabalho seja objeto de interesse, critica e contribua para a
construgéo coletiva do tema tratado.



5 0 CAMPO: a arte de narrar a empiria

Este capitulo traz os resultados da analise dos dados produzidos no campo,
buscando atender ao objetivo desta pesquisa: conhecer os fundamentos e praticas
adotados pelos museus de artes visuais investigados para as atividades oferecidas
aos professores e compreender se contribuem para a formacgdo cultural dos
professores de educacdo infantil e anos iniciais.

Inicialmente sdo apresentados os dados produzidos pelo questionario
respondido por 100 professores de educacdo infantil e ensino fundamental | da
cidade do Rio de Janeiro. Nesta analise, aborda-se a relacdo do professor com o
museu, o conceito de formacdo cultural e estética, bem como a importancia
atribuida pelos docentes em oferecer as criangas atividades que envolvam a arte e a
educacao estética como parte da pratica profissional.

Em seguida, a base de dados do GEPEMCI contribui para 0 mapeamento dos
museus que oferecem atividades de formacdo para o publico docente e para
fundamentar o recorte dos museus selecionados para o trabalho de campo.

A terceira parte do capitulo apresenta os museus selecionados para a
investigacdo (contextualizacdo geografica, historica, acervo); como se estrutura o
setor que realiza as ac¢Oes educativas; qual é a formagdo dos profissionais que
elaboram e realizam as a¢6es educativas com os professores e demais publicos, qual
é a fundamentacéo teorica que sustenta as acOes educativas oferecidas por estes
museus.

O capitulo termina com a anélise das entrevistas com os educadores museais
(coordenadores das acdes educativas) das instituicdes selecionadas para o campo,
em que a concepcao de educacdo museal e as atividades oferecidas aos professores

nestas instituicbes ocupam a centralidade.
5.1 O questionério dos professores

A opcdo por utilizar o questionario surgiu como alternativa para atender a
um dos objetivos da pesquisa de compreender como os professores entendem
formacgéo cultural e como percebem as atividades desenvolvidas pelos museus
voltadas ao publico docente. Inicialmente, estes dados seriam obtidos por meio de
entrevistas presenciais realizadas apds as formacdes oferecidas pelas instituicGes
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investigadas nesta pesquisa. Em funcéo da pandemia pela Covid-19 e o consequente
afastamento social a que fomos obrigados a respeitar, nada disso foi possivel.
Embora compreenda as diferencas de alcance e profundidade para a obtencéo dos
dados entre um instrumento e outro, a fim de atender aos objetivos da pesquisa ndo

seria possivel abrir mao de “ouvir” os professores a respeito da tematica.

O questionario foi formulado com o objetivo de responder as seguintes
questdes: O que os professores compreendem como formacdo cultural e sua
importancia para a propria formacdo? Como os professores avaliam as formag6es
recebidas nos espagos museais? O que motiva os professores a buscarem formacoes
em museus? O que consideram importante nas atividades oferecidas para
professores em um museu? Qual € a relevancia atribuida a arte na préatica
pedagdgica com criancas? Como a arte e a cultura se fizeram presentes durante a
pandemia? A elaboragdo do questionario buscou atender aos seguintes objetivos
especificos:

e Identificar como os professores definem o conceito de formacéo cultural,

e Compreender as motivagdes e usos que 0s professores das séries iniciais fazem
das experiéncias vividas nos museus e especificamente nos cursos de formacéo
oferecidos pelas instituicoes;

e Avaliar as formacGes oferecidas pelas instituicbes pesquisadas sob o ponto de
vista dos participantes/docentes.

A primeira parte do questionario reuniu alguns dados pessoais dos
respondentes com o intuito de tracar um panorama da amostra por meio de dados
em relacdo a formacédo académica, ao segmento em que o docente atua, tempo de
exercicio do magisterio e esfera administrativa da escola em que trabalha. Estes
dados contribuiram para estabelecer algumas relagfes possiveis no cruzamento das
respostas.

O segundo bloco de questbes diz respeito a relacdo estabelecida entre os
professores e os museus. O intuito foi conhecer os habitos dos professores, a
frequéncia, as expectativas e avaliacdes em relacdo as atividades oferecidas pelos
museus, bem como a comunicacdo entre estes espacos e professores. Com a
producdo dos dados, buscou-se também contribuir para as pesquisas relacionadas
as atividades educativas dos museus, bem como apresentar subsidios para se pensar

nas agOes educativas destas institui¢oes.
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O terceiro bloco aborda a compreensao dos professores sobre o conceito de
formacao cultural, como veem a formacao cultural recebida no periodo de formacéo
profissional e a importancia que atribuem a este tipo de formacéo. Estes dados, em
didlogo com a fundamentacdo tedrica que da suporte & investigagdo, trazem ao
debate as agdes possiveis no sentido de revisitar politicas curriculares nos cursos de
Pedagogia e de formacéo continuada.

Por fim, o questionario buscou compreender a presenca da arte e da cultura
no periodo de afastamento social causado pela Covid-19. Além de obter dados sobre
como os professores enfrentaram o periodo de afastamento social, as respostas
refletem também como esses profissionais entendem experiéncia estetica, arte e
cultura.

Vale ressaltar ainda, que o questionario obteve 100 respostas, portanto, a
porcentagem de respostas equivale ao nimero absoluto de respondentes. Quando
as porcentagens se referirem a respostas nao obrigatorias, com variacdo do nimero

de respondentes, o0 nimero absoluto sera também citado.
5.1.1 Perfil dos professores da pesquisa

O gréfico 1, apresentado a seguir, demonstra que mais da metade dos
professores (52) tém mais de 11 anos de pratica em sala de aula. E possivel dizer
que sdo professores experientes, que encontraram uma estabilidade dentro da

profissdo e que ja tiveram tempo de buscar uma formagdo complementar.

Gréfico 1: Tempo de magistério

Ha quanto tempo vocé atua em sala de aula?
100 respostas
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Com relagdo ao nivel de formagdo dos professores (grafico 2), os dados
obtidos indicaram que mais da metade dos docentes (66%) tém nivel de pos-
graduacdo. Apenas 4% dos respondentes ndo possuem nivel superior.

Gréfico 2: Nivel de formacado académica

Qual seu nivel de formagdo? (ultima titulagdo)

100 respostas
Doutorado

Magistérioem

nivel médio
%

Preocupada com um possivel enviesamento dos dados, busquei pesquisas
que atingiram um universo maior para efeito de comparagdo. A pesquisa
Professores no Brasil: perfil docente, politicas para o magistério e niveis de
formacdo dos professores brasileiros, publicada em maio de 2016, apontou que
23,9% dos professores de educacdo infantil e 30,1 dos anos iniciais do Ensino
Fundamental fizeram uma especializagio®®.

No Anuério Brasileiro da Educacdo Basica® publicado em 2019, a
porcentagem de professores da Educacdo Basica que tém pds-graduacdo no Rio de
Janeiro é de 23,8%. Ja o questionario respondido pelos professores na Prova Brasil
do 5° ano em 2017 no municipio do Rio de Janeiro apontou que 39% possuem um
curso de Especializagédo e 1% o Mestrado.

A pesquisa Profissdo Professor, realizada pelo IBOPE por iniciativa da
ONG Todos pela Educacao e do Itau Social entrevistou 2160 professores da
Educacdo Bésica em todo o territério nacional. Os dados apresentaram um

percentual de 70% dos professores com Especializacdo e 76% com Especializacdo

“Disponivel em: Censo escolar/INEP/MEC. Elaboragdo Todos pela Educagdo
http://docplayer.com.br/39353233-Professores-no-brasil.html Acesso em: 10/03/2021

20 Disponivel em: https://www.todospelaeducacao.org.br/_uploads/_posts/302.pdf Acesso em:
10/03/2021
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e Mestrado. E importante destacar que 74% dos professores respondentes da
referida pesquisa tinham mais de onze anos de experiéncia profissional.

Uma anélise comparativa com a amostra do questionario aplicado para esta
pesquisa aponta um percentual superior de professores com pos-graduacao do que
as pesquisas concentradas no municipio, a exce¢do da pesquisa conduzida pelo
IBOPE. E possivel supor que o tempo de atuacao profissional, conforme assinalado
anteriormente, seja um fator que contribua para uma formacédo complementar do
professor. Esta hipotese ndo descarta um possivel enviesamento no questionario,
em funcao do tamanho da amostra em relagdo ao universo investigado e precisa ser

considerado nas respostas subsequentes.

Gréfico 3: Esfera de trabalho

Atua em escola:
100 respostas Publica

O fator da replicacdo pode explicar a preponderéncia de respondentes
oriundos da escola publica. Ao considerar os respondentes que trabalham em ambas
as redes, e possivel verificar que 88% dos respondentes atuam na esfera publica de

educacéo.
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Gréfico 4: Segmento escolar de atuacao

Em que segmento atua?
100 respostas

Em relacdo ao segmento escolar, 59% dos professores que responderam ao
questionario atuam no ensino fundamental | e 41% na educac&o infantil.

5.1.2 A relacdo dos professores da pesquisa com 0S museus

O grafico a seguir apresenta informacdes sobre a frequéncia dos professores
a museus.

Grafico 5: Regularidade da frequéncia a museus

Considerando o contexto anterior a pandemia, quantas vezes por ano costuma

frequentar museus ou centros culturais (além das visitas escolares)?
100 respostas

Nenhuma
10%

O dado gerado pelas respostas chama a atengdo quando comparada com
pesquisas ja realizadas sobre a frequéncia de professores a eventos culturais, em
especial a museus. Dos cem respondentes, 39% afirmam frequentar museus mais
de quatro vezes por ano e 36% de duas a trés vezes. Somados, chega-se a um
montante de 75% de professores dos anos iniciais da Educagdo Bésica que
responderam ao questionario, que afirmam frequentar museus com certa

regularidade para além das visitas escolares.
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Em 2015, uma pesquisa que buscava compreender os habitos culturais do
carioca aplicou um questionario a 1537 pessoas com 12 anos ou mais e sua
distribuicdo foi ponderada de acordo com os dados do IBGE (censo de 2010). Os
dados foram apresentados no Seminario Perfil Cultural do Carioca® e, no que tange
a pratica de frequentar museus, a porcentagem dos respondentes que afirmou ter
ido a0 museu ao menos uma vez nos ultimos doze meses foi de 31%, ou seja, 69%
ndo tinham ido a nenhum museu nos Gltimos 12 meses. Dentre 0s que responderam
ter ido, 57% possuem 0 ensino superior enquanto 16% o ensino fundamental.

Por outro lado, 25% dos respondentes da pesquisa declararam nunca ter ido a
um museu. Entretanto, se isolado o fator escolaridade, apenas 6% dos respondentes
que possuem ensino superior nunca foram a um museu. Ja 0s que possuem até o
ensino fundamental, a proporcéo salta para 45%. A pesquisa demonstra que o fator
escolaridade impacta os habitos culturais mesmo entre sujeitos de mesma classe
econdmica. A pesquisa evidencia ainda que a relacdo de menor escolaridade/maior
exclusdo de espacos culturais independe da cobranca de ingresso nesses espagos. A
exclusdo se da por outros fatores (distancia de deslocamento, desconhecimento da
existéncia do lugar, direito de pertenga).

As pesquisas desenvolvidas por Almeida (2005) apontavam a mesma
tendéncia: embora os estudos mencionados pela autora tenham sido realizados no
final da década de 1990, ja era possivel observar uma relacdo entre a escolaridade
e a frequéncia a museus e a renda como sendo um fator importante, porém menos
significativo. E preciso destacar que a maioria das pesquisas apresentadas pela
autora foram realizadas em paises da Europa ou da Ameérica do Norte. Entretanto,
os estudos, ainda que em numero reduzido, feitos no Brasil indicam tendéncias
semelhantes. Escolaridade e, em seguida, a renda, séo fatores que influenciam
diretamente no habito de frequentar museus.

A experiéncia de vida tem intima relacdo com a capacidade de mediacdo da
cultura sistematizada pelos professores. Ainda que raras, algumas pesquisas tém se
interessado pela relacdo dos professores com os bens culturais. O relatério de Gatti
e Barreto (2009) Professores do Brasil: impasses e desafios, em que é tragado um
panorama dos professores e da situacdo da formacao docente no Brasil, levanta as

preferéncias dos programas culturais dos professores participantes: (cinema -

21 Disponivel em: http://www.culturanorio.com.br/metodologia/ Acesso em: 18/01/2021
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42,8%, shows ou concertos musicais - 23,9%, espetaculos teatrais - 16,9% e danca
- 10,5%). Museus e centros culturais sequer aparecem na lista como uma op¢ao para
0 professor marcar. E ainda ha que se considerar que ‘“atividades culturais
preferidas” nao se configuram, necessariamente, como atividades que os docentes
costumam frequentar.

Uma pesquisa anterior (UNESCO, 2004), realizada em 2002 com 5.000
professores de Ensino Fundamental e Médio de 27 estados brasileiros, mapeou a
frequéncia a eventos culturais. Para me ater ao espaco cultural abordado na presente
pesquisa, 0,9% dos professores responderam ir a0 museu uma vez por semana,;
4,1% afirmam ir uma vez por més; 50,4% algumas vezes por ano; 29,8% foram
uma vez e 14,8% responderam nunca terem ido a um museu. Ou seja, 44,6% dos
professores da pesquisa nunca foram ou foram apenas uma vez a um museu.

Ainda que considerando a desigualdade geogréafica na distribuicdo de
equipamentos culturais pelo territorio nacional, 0 nimero é alarmante. Embora a
pesquisa associe o fator renda familiar com a frequéncia a museus (40,4% dos
professores que responderam nunca ter ido a um museu tém renda até dois salarios-
minimos), a variagdo entre frequéncia e renda familiar nas outras faixas salariais
ndo varia de modo tdo drastico (exemplo: 25% dos que possuem renda familiar de
até dois salarios-minimos foram apenas uma vez e 26,1% dos que tém renda
familiar de mais de vinte salarios também).

Apesar da importancia atribuida & frequéncia a eventos culturais pelos
professores nas pesquisas mencionadas, 0s habitos e o perfil cultural dos docentes
ndo foram abordados no relatério da pesquisa “Professores do Brasil: novos
cenarios de formacao”, publicado em 2019. Entretanto, a anélise dos dados sobre o
nivel de escolarizagdo dos pais dos licenciandos constatou que “a bagagem cultural
de origem dos estudantes, tal como em 2005, continua sendo um pouco maior entre
os licenciandos das areas especificas do que entre os de Pedagogia” (GATTI et al.,
2019, p. 150).

Ainda sobre a temética, a pesquisa de Souza (2013) buscou compreender de
gue maneira os professores usufruem dos bens culturais e como o consumo cultural
se desdobra de acordo com as identidades e condicdes de trabalho docente. Para
tanto, utilizou os dados do questionario destinado aos professores por ocasido da
aplicacéo da Prova Brasil (PB) de 2011 e o questionério direcionado aos docentes

de escolas publicas e privadas, no momento de realizacdo do Censo dos
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Profissionais do Magistério (CPM), em 2003. A partir da combinacdo das respostas
dos dois estudos citados a respeito de habitos de consumo cultural, o autor criou
uma escala de definicdo do nivel cultural dos professores. Cabe destacar que a
opcao do autor foi utilizar exclusivamente os dados referentes aos profissionais das
redes publicas de ensino (CARVALHO; GEWERC, 2019).

Souza (2013) considera que o grau de formacdo escolar tem relacdo direta
com o nivel cultural do professor. Quando comparados os niveis culturais - gerados
pela escala criada pelo autor - entre os docentes estaduais € municipais, estes
altimos ndo apenas tém menor formacao e menor salario como também séo os que
apresentam nivel cultural abaixo dos estaduais. Gatti (2009) j& havia apontado essa
realidade, ou seja, os professores das séries iniciais sao 0s que tém menor acesso
aos bens culturais da cidade.

Os dados parecem apontar para uma relacdo entre o fator escolaridade e o
habito de frequentar os equipamentos culturais. Nesse sentido, o alto indice de
escolaridade da maioria dos respondentes do questionario aplicado para o
desenvolvimento da pesquisa aqui apresentada pode estar relacionado com a
regularidade com que afirmam frequentar os museus da cidade.

E importante ressaltar que as pesquisas que mapeiam os hébitos culturais de
professores abarcam docentes de todo o territorio nacional, como as de Gatti (2019)
e Gatti e Barreto (2009), por exemplo. Varios estudos indicam o quanto a
distribuicdo geografica de equipamentos culturais esta concentrada nos centros
urbanos e muitos municipios ndo contam com salas de cinema, teatros ou museus.
Torna-se, portanto, dificil a comparacdo com dados do municipio do Rio de Janeiro,
privilegiado com grande nimero de espagos culturais, ainda que distribuidos de
maneira desigual pelas diferentes regides da cidade. Convém também destacar que
no questionario aplicado para a realizacdo desta pesquisa foi solicitado que as
visitas escolares ndo fossem consideradas, no intuito de mensurar a frequéncia ao
museu de forma espontanea, e nas pesquisas citadas esse fator nao foi incluido. 1sso
significa que se tivessem adotado 0 mesmo critério, talvez 0os nimeros teriam sido
ainda mais reduzidos.

Com relacdo a divulgacdo das acdes educativas desenvolvidas pelos museus
para os professores, apenas 34% dos professores recebem informacdes sobre
atividades e eventos em museus de modo frequente ou muito frequentemente

(Gréfico 6). Mais da metade (66%) dos professores recebem divulgacdo de



107

atividades e eventos em museus as vezes, raramente ou ndo recebem nunca. As
entrevistas realizadas para o desenvolvimento desta pesquisa apontaram que as
redes sociais tém sido utilizadas (cada vez mais em funcdo da pandemia) como
plataforma para a divulgacdo das atividades das instituicbes e os mailings séo
dirigidos as pessoas que ja participaram de alguma atividade presencial e deixaram
um contato. Este dado indica que iniciativas podem ser tomadas por parte dos

museus para otimizar a comunicagdo com o publico docente.
Gréfico 6: Divulgacao das a¢des educativas dos museus aos professores

Vocé tem acesso a informagdes de divulgagdo de cursos, palestras ou eventos em

museus?
100 respostas

Raramente
23%

No processo de construcdo do estudo aqui apresentado, alguns
guestionamentos surgiram: os professores ndo deveriam estar seguindo as redes dos
museus para receberem comunicados? A responsabilidade sobre o acesso a
informacdo ndo precisaria ser compartilhada? Contudo, é preciso também
questionar: se professores ndo tém sequer ciéncia das opc@es culturais da cidade,
nem estimulos durante sua formacdo para busca-las, como poderiam encontrar as
instituicbes nas redes sociais? Certamente o professor tem que assumir a
responsabilidade por sua formagéo permanente, mas no contexto da tese, o intuito

é ressaltar acfes que os museus poderiam adotar neste sentido.

Embora as visitas escolares sejam responsaveis pelo publico mais numeroso
nos museus, quase a metade dos respondentes nao participou de atividades voltadas

para os docentes.

Gréfico 7: participacdo em atividades para professores no museu



14 participou de algum curso/atividade para professores em museus ou
centros culturais?

100 respostas
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A tabela abaixo lista as instituicbes em que 0s 52 respondentes participaram

de alguma atividade voltada para o publico docente (era possivel citar mais de uma

instituicao).

Tabela 1: Instituicbes em que os respondentes participaram de atividades para professores
InstituicBes Frequéncia
CCBB 16
Mar 15
Museu da Vida 7

Museu do Amanha
Museu Nacional

Planetario

Museu Histérico Nacional

Casa Daros

Instituto Moreira Salles

MAM

Museu Casa do Pontal

Museu Imperial de Petrépolis

Biblioteca parque Estadual do RJ

Caixa Cultural

Casa da ciéncia

Casa de Santos Dumont

Casa Franca Brasil

Casa Museu Eva Klabin

Centro Cultural da Justica Federal (CCJF)
Centro cultural de Nova lguagu

Centro Cultural Oi Futuro

Jardim Botanico

MAC

Museu Bispo do Rosério Arte Contemporanea
Museu da Marinha

Museu da Republica

Museu de artes Naif

Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MAST)
Museu de Ciéncias da Terra

Museu do Folclore
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Museu do indio

Museu Light de Energia
Paco Imperial

Tear

Fonte: dados da pesquisa

S

Nota-se que o Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB) e 0 MAR séo as
instituicdes mais citadas, seguidas do Museu da Vida, Museu do Amanhd, Museu
Nacional e Planetario. Das instituicGes investigadas para esta pesquisa, duas ndo
constam na tabela: o Instituto Casa Roberto Marinho e 0 Museu Nacional de Belas
Artes. A primeira, provavelmente por ter sido muito recentemente inaugurada.
Quanto a0 MNBA, algumas hipdteses podem ser levantadas. A instituicdo nao
oferece atividades abertas a professores em finais de semana e, geralmente, as
formacdes sdo organizadas com secretarias de educagdo de outros municipios do
estado. A imponéncia do predio onde funcionao MNBA, com uma arquitetura que
remete a um modelo europeu de elite, talvez “assuste”. Também ¢é importante
destacar a presenca da Casa Daros na tabela, fechada cinco anos antes da realizacéo
desta pesquisa, 0 que denota a relevancia e o vinculo criado com os professores
durante os dois anos em que permaneceu aberta ao publico e ofereceu intensa
programacéo voltada para professores de educacao infantil.

Entretanto, também é possivel observar que, talvez com exce¢do do MAR e
do CCBB, que dispde de um grande espaco nas midias (O CCBB foi palco de
megaexposicdes que atrairam recordes de publico), os museus que oferecem
atividades com professores sejam majoritariamente os de ciéncias e histdria. Outra
hipdtese, com base nas entrevistas realizadas e no dialogo com os teéricos, é que
museus de artes despertem menor interesse nos professores, por ndo trazer uma
relacdo mais direta entre o acervo e 0s contetudos curriculares. Conforme
mencionado anteriormente, 0os museus de artes foram os mais resistentes a receber
um publico leigo, e esta resisténcia contribui para a distancia sentida pelo publico
e 0 acervo que conttm (SOARES, 2015). O dado que pode, no entanto, ser
destacado, é que parece haver um subaproveitamento dos museus de artes na
relacdo com a formacao docente.

Com relacéo ao tipo de atividades voltadas para os docentes, a pergunta do
questionario apresentou itens similares ao do questionario aplicado pelo GEPEMCI
com o intuito de realizar uma compara¢do com os dados obtidos na pesquisa

institucional. Esta questdo aceitava mais de uma resposta.
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Gréfico 8: participacdo em atividades para professores no museu

Qual atividade vocé realizou no museu ou centro cultural? (pode marcar mais de uma
opgdo)

52 respostas

Palestra 55,8%

Oficina 48,1%

Preparatdria para uma visita escolar 44,2%

Cursos de curta duragdo 34,6%

Visita mediada e roda de conversa com

coordenadores pedagdgicos da rede em | 1 1,9%
que trabalhava
Visitacdo mediada | 1 1,9%

A preparacdo para a visita escolar foi uma op¢do que teve um ndmero
expressivo de respostas 44,2% (23). Contudo, palestra foi a resposta da maioria,
55,8% (29). Considerando que alguns museus tém a palestra ou a visita mediada
como atividade para preparo de visita escolar, cabe a hip6tese de que estas
atividades tenham igualmente o objetivo de familiarizar o professor com o acervo
antes de levar seus alunos. A proporc¢do de respostas foi bastante semelhante aos
dados produzidos pelo questiondrio do GEPEMCI: no questionario institucional,
palestras foram mencionadas por 58,8% das instituigdes respondentes, oficinas por
64,7%, e atividades preparatdrias para visitas escolares por 50%.

A preparacdo do professor para uma visita com seus alunos € importante e
pode contribuir para otimizar o efeito da visita e se desdobrar na escola e na vida.
Cabe uma ressalva quando a perspectiva tanto do museu quanto do professor é de
adequar o acervo exposto ao curriculo escolar, limitando as possibilidades de
exploracdo dos artefatos e do ambiente do museu.

Das 52 respostas a esta pergunta, 38,5% (20) afirmaram que a formacao era

especifica para educacdo infantil.

Graéfico 9: segmento ao qual se dirigiam as atividades para professores no museu
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Essa formacdo era especifica para professores da Educagdo Infantil / Ensino

Fundamental I?
52 respostas

N3o sei
15,4%

Com base no questiondrio do GEPEMCI (2019), das instituicGes
mencionadas pelos professores respondentes, apenas a Casa Museu Eva Klabin, o
Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea, a Casa da Ciéncia e o Instituto Casa
Roberto Marinho declararam realizar atividades especificas para professor de
educacdo infantil. O CCBB néo respondeu ao questionario do GEPEMCI e a Casa
Daros e 0 Museu de Arte Naif foram fechados. Se todos fossem contabilizados
totalizariam 7 instituicdes, o que demonstra que 0 nuimero de instituicdes que
oferece atividades especificamente para professores de educacédo infantil é baixo.
Entretanto, foi possivel identificar um nimero mais expressivo de museus de artes
com iniciativas para este grupo docente, em tendéncia contraria as atividades
voltadas para professores e para visitas escolares de outros segmentos. Este dado
pode indicar que as linguagens artisticas sdo compreendidas como adequadas as
criancas pequenas e, infelizmente, menos valorizadas a partir do Ensino
Fundamental, quando ha uma ruptura e a “grade” curricular reduz a arte a uma carga

horaria infima

Com o intuito de compreender a motivagdo dos docentes na participacdo em
atividades oferecidas para os professores no museu (Gréfico 10), as alternativas
foram elaboradas com base no que a literatura apontou como motivacdes para o
professor frequentar museus. Esta também era uma pergunta que aceitava multiplas

respostas.

Gréfico 10: motivacgéo para participacdo em atividades para professores no museu
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O que motivou a procura pela formagdo?
52 respostas

Tematica complementar a contelidos

48,1%
escolares

Preparo para visita com alunos _ 38,5%

Nao foi uma escolha, mas uma exigéncia
N 17,39
da instituicdo em que trabalho - 3%

48,1%

Lazer 1 1,9%

Gosto de participar de atividades culturais I 1

1,9%
sempre que posso

E expressivo o nimero de professores que afirma buscar formacdo em
museus em um movimento de autoformacdo (48,1%/25), o que é um dado
alentador. Entretanto, é igualmente expressivo o quantitativo de docentes que busca
a formacdo em museus em um contexto de escolarizacdo de seu contetdo. E é baixo
0 numero de professores que declara buscar uma atividade no museu por lazer
(apenas 1).

Quanto as expectativas acerca das atividades oferecidas pelos museus, a
grande maioria dos respondentes 94,2% (49) afirma que foram contempladas.

Gréfico 11: Atendimento das expectativas dos professores

A formacao recebida atendeu suas expectativas?
52 respostas

A justificativa em relacdo a satisfacdo dos professores quanto as suas
expectativas sobre a formacao vivida no museu foi apresentada em resposta aberta
e gerou quatro categorias de andlise. A primeira categoria diz respeito a uma visdo

da formacdo no museu mais instrumentalizadora e conectada exclusivamente com
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o trabalho da sala de aula. O preparo para a visita escolar, o fornecimento de
material de apoio e ideias para a pratica de sala de aula s&o mencionados nesta
categoria. Uma frase que pode exemplificar esta categoria seria: “Muito instrutivos,
trazendo muitas ideias para pratica” (Questionario professores, 2020).

Uma segunda categoria de analise surgiu de respostas que denotam a relagéo
que o professor estabelece entre sua formacéo e a pratica docente, porém aqui, a
palavra formacdo traz uma conotacdo de transformacdo do proprio olhar e a
transformacdo da pratica como consequéncia da transformacdo pessoal. Foi
interessante notar que a arte e a cultura foram mencionadas em quase todas as
respostas nesta categoria. O despertar e a ampliacdo do olhar e do repertério sao
destacados, bem como uma formacao cidadd. Ressalto uma resposta que pode
exemplificar esta categoria: “E impossivel pensar a Educacdo sem desenvolver a
sensibilidade e a apreciagdo artistica” (Questionario professores, 2020).

A terceira categoria de analise traz as respostas que nao associam a
formacdo em museus diretamente com a pratica profissional, mas aludem a um
enriquecimento pessoal. A troca, o prazer de desfrutar do ambiente do museu, viver
novas experiéncias sao mencionados e a resposta que pode exemplificar esta
categoria seria: “Muito prazeroso esse momento de troca de conhecimento fora do
ambiente escolar, conhecer novas pessoas e novas perspectivas” (Questionario
professores, 2020).

A quarta categoria de analise diz respeito aos aspectos negativos, e foi
possivel distinguir trés tipos de demanda distribuidos entre onze respostas. O
primeiro diz respeito a duracdo das formacdes; alguns respondentes consideram que
tanto o tempo reservado a formacédo quanto a periodicidade com que acontecem nédo
séo suficientes, ou seja, os professores querem mais. O segundo tipo de demanda
fala da frustracdo em ndo contarem com transporte para levar os alunos. Neste caso
é provavel que os professores pensassem na formacdo atrelada ao preparo para a
visita escolar e lamentassem terem acesso ao acervo, ao espaco, as informacdes e
ndo terem como compartilhar com os alunos. Mesmo sabendo que nédo tem relagéo
com a formag&o em si, esta € uma demanda que clama por ser atendida. O terceiro
ponto diz respeito a um desencontro em relacdo ao contetudo e a abordagem das
formagdes. Dois respondentes consideraram o conteddo superficial, mas, se por um

lado um respondente se queixou que a fala do museu estava “muito direcionada aos
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conteudos escolares”, o outro manifestou que a atividade ndo conseguiu fazer ponte

com a prética do professor.

As conversas ficavam restritas ao universo do museu, sem fazer uma relagéo direta
com a sala de aula. A maioria das pessoas com quem compartilhei esses encontros
ndo tinham experiéncia ou ndo eram professores do chdo da escola, o que por vezes
tornava a fala distante (questionario professores, 2020).

O trecho destacado acima traz ndo apenas o desencontro de expectativas
entre o professor e 0 museu, mas um aspecto sobre a formagao do educador museal.
Sera que “conhecer o chdo da escola” deve fazer parte da formagdao do educador
museal?

A partir dos dados apresentados, é possivel constatar que os professores
apreciam as formacdes oferecidas pelos museus, embora existam desafios a serem
transpostos. As expectativas dos docentes se diferem entre si e a visdo do museu
como espaco de formacdo adquire diferentes matizes. Quanto aos museus,
encontrar o equilibrio entre a formac&o e a informacao que escolariza seu contetido
se da em uma fronteira ténue. Argolo (2005, p. 82) chama atencdo para o fato de
que “nos museus € nas escolas a maioria das informagodes sobre a obra de arte e 0
artista ainda ndo leve em conta as perguntas geradas pelas inquietacGes mobilizados
pelo contato com eles”. Nesse sentido, € possivel afirmar que um processo de
aprendizagem requer a criacdo de espacos afetivos e acolhedores onde 0s sujeitos
se sintam estimulados a questionar e a se expor naquilo que sabem e naquilo que
sentem. E, nessa perspectiva, pode-se estimular o exercicio do pensar e do sentir na
construcdo dos conhecimentos associados ao respeito e a valorizacao das diferencas
em uma atitude ética.

As justificativas apresentadas pelos professores que responderam ao
questionario em relacdo a como viam a formacdo nos espagos museais gerou uma
nuvem de palavras que destaca as palavras formacéo, criangas, mas igualmente a

palavra contetidos.

Figura 1: Nuvem de palavras: como os professores vém a formagcao recebida no museu
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A pergunta a seguir buscou identificar o que os professores consideram

como mais importante nas formacges vivenciadas nos museus.

Gréfico 12: O que importa em uma atividade para professores no museu

Em uma escala de valores, como vocé qualificaria os itens abaixo em um curso ou atividade para

professores em museus e centros culturais?
100 respostas

100 85 84 88 87 ® Muito importante
80
60 m Parcialmente
importante
40
Pouco importante
101 301 101 411
0 — — — - —
. . . . . Irrelevante
Informacgdes e Estratégias para Discussdes e Estrategias sobre
conteudos sobre a mediar a visita atividades que como articular o
exposicdo do escolar de maneira abordem temas conteudoda g N30 tenho opinido a
momento e/ou  autdénoma com meus culturais e artisticos,  exposi¢do ou do respeito
tematica do local alunos de forma ampla acervo do museu

com o curriculo
escolar

As respostas demonstram a dificuldade assinalada na questdo anterior. De
modo geral os professores classificaram como muito importante os quatro itens
apresentados. (i) InformacBes e conteldos sobre a exposicdo do momento ou
tematica do local; (ii) Estratégias para mediar a visita escolar de maneira autbnoma
com seus alunos; (iii) Discussfes e atividades que abordem temas culturais e
artisticos de forma ampla e (iv) Estratégias sobre como articular o contetido da
exposicao ou do acervo do museu com o curriculo escolar. Com margens bastante
reduzidas, é possivel dizer que ha uma preponderancia do terceiro item e uma

relativizagdo do quarto item (o0 Unico em que um respondente assinalou irrelevante).
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Entretanto os itens encerram concep¢des de educacdo que se diferem bastante. Se
0s trés primeiros se concentram em uma concepg¢do de ampliacdo de repertorio,
autonomia e autoria (o primeiro item tem uma concepg¢ao mais informativa, porém
ndo necessariamente escolarizada.), o quarto item tem uma perspectiva
escolarizante e instrumentalizadora. Ndo ha absolutamente nenhum juizo de valor
nesta classificacdo, mas a diferenca de perspectivas incide na escolha das
estratégias e das acdes empreendidas pelo museu. Vale destacar que a compreensao
do que esperar como acao educativa do museu por parte dos professores passa pela
compreenséo que os docentes carregam sobre a funcgdo destes espacos na sociedade.

O grafico 13, a seqguir, indica que ainda é grande o numero de museus que
ndo oferecem material de apoio para os professores. Dos 25 professores que
responderam afirmativamente, apenas dez responderam que receberam cartilhas,
dvd’s, livros, jogos ou apostilas, o restante recebeu folders e panfletos. Entretanto,
0 material é bastante valorizado e € preciso considerar a realidade educacional
publica brasileira. Muitas vezes faltam suportes didaticos e o professor é obrigado

a buscar 0s recursos por si mesmo.
Graéfico 13: Material de apoio oferecido aos professores

Vocé ja recebeu algum material preparado pelo museu para ser

utilizado na escola?
100 respostas

lavelberg (2013, p. 213) acredita que museus podem oferecer materiais de
apoio aos professores, com contetdos sobre 0 mundo da arte (seu artigo aborda os
museus de artes como espaco de formac&o), bem como ensina-los a criar os proprios
materiais de suporte didatico, pois isso "promove a aproximacao do professor com
0 museu e a autonomia na autoria nos materiais que usa".

O grafico 14 traz as respostas dos sujeitos da pesquisa para a indagagédo

sobre a frequéncia ao museu pos-pandemia.



117

Gréfico 14: Frequéncia ao museu p6s pandemia

Como vocé acha que serd a sua relagdo com os espacos culturais da cidade apés a

pandemia do coronavirus?
100 respostas m |gual a antes. Quando tudo passar,

voltarei a frequentar os espacos; nada
5% substitui a experiéncia presencial

6%

= Vou continuar utilizando as redes sociais e
sites dos museus e alternar com visitas
presenciais, em funcdo da atividade ou

exposicao ) o
Vou passar a usar mais as redes sociais e

os sites, descobri que esta experiéncia
remota me satisfaz

Ja ndo frequentava muito, ndo me fez
falta

Essa pergunta buscou avaliar o impacto da pandemia pela Covid-19 na
relagdo dos professores com os museus. Segundo o grafico acima, 6% dos
respondentes pretendem continuar utilizando as redes sociais e substituir a relagao
presencial pela experiéncia remota. Outros 29% vao alternar os modelos presencial
e virtual, totalizando 35% de docentes que consideram modificar sua forma de
frequentar o museu. Fiquei pensando se alguém diria que ndo ira mais a shows e
concertos de musica ou ao teatro depois da pandemia pois assistir lives no
computador se mostrou satisfatorio. Considerando o conceito de experiéncia
apresentado no primeiro capitulo, em que 0 sujeito precisa estar disponivel e
presente para experimentar com o corpo e as emogdes, penso que nao.

Para 60% dos respondentes, a frequéncia fisica ao museu € insubstituivel e
as visitas virtuais serdo abandonadas apds a reabertura dos equipamentos culturais
(salvo quando barreiras geogréficas impedem a visita presencial).

5.1.3 Como os professores entendem o conceito de formagéo cultural

A importancia de ter acesso a atividades que possibilitem uma formacéo
cultural durante a formacédo inicial e continuada foi mensurada através de uma
escala. 95% dos professores consideram a formacao cultural muito importante e 5%
como parcialmente importante. Ninguém considerou como pouco importante ou

irrelevante, tampouco foi assinalado ndo ter opinido a respeito.

Grafico 15: Grau de importancia atribuido a formacao cultural na formag&o profissional
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Marque em uma escala de valores o quanto vocé considera importante que o
professor receba uma formacao cultural ao longo de sua formacao inicial e

continuada
100 respostas

= Muito importante

= Parcialmente importante
Pouco importante
Irrelevante

= N3o tenho opinido a respeito

A pergunta seguinte buscou saber o que o respondente entendia por
formacao cultural. Era uma pergunta aberta e obrigatéria. Os dados geraram quatro
categorias de analise. A primeira se refere a uma aparente incompreensdo do que se
trata a expressao. Apenas uma pessoa respondeu que nao sabia; entretanto, varias
respostas evasivas (24) apontam que este conceito ndo esta claro e me perguntei se
alguns professores estariam ouvindo essa expressdo pela primeira vez. Abaixo
apresento alguns exemplos:

Entendo que, seria muito importante para a populacéo;
Entendo ser base da formacéo;

Tudo que contempla ampliacéo de cultura;

Tudo relacionado a Cultura;

Uma ampliagdo dos conhecimentos.

(Questionéario professores, 2020)

A segunda categoria produzida atrelou a formacao cultural a pratica docente
e foi identificada em 17 respostas. As respostas a seguir, evidenciam um conceito
de formacdo cultural como parte da formagéo profissional.

Receber informacdes e atualizacdes de modo a ser multiplicador para seus alunos;
Incentivo a apropriar-se dos espacos culturais como forma de ampliar seus
conhecimentos e fornecer ferramentas para uma pratica mais efetiva e
diferenciada em sala de aula;

Preparar o docente para as diversidades culturais que serdo pedagogicamente
importantes;

Minimamente, como seria para professores, atividades/temas que unissem a
pratica e teoria no cotidiano do trabalho desenvolvido nas escolas ou projetos;
Compreender as melhores maneiras de promover aos alunos acesso a cultura;
Busca de novos contetidos e experiéncias sobre o que ha de novo em educacéo.
(Questionario professores, 2020)

A terceira categoria agrupou respostas (29) que estabeleceram uma relagédo
entre a formacdo cultural e uma formacdo estética no contato com diferentes

manifestacdes artisticas. Segue alguns exemplos:
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Espaco de diferentes leituras e interpretacdes da realidade, promovidas pela Arte,
nas suas diferentes modalidades e pela Literatura;

Experiéncias formativas em diferentes expressoes artisticas;

S&o experiéncias de tudo que vivemos, de tudo que nos cerca, estar em contato
com a arte, ter sensibilidade, conhecer mais sobre a estética;

S0 as vivéncias e experiéncias com diferentes manifestacGes artisticas, plasticas
e estéticas;

Acessar e compreender as artes e suas manifestacoes;

Referéncias artisticas, literarias, musicais, historicas, sociais e de culturas
diversas. Amplitude no olhar por meio das artes;

Leituras diversas, idiomas, teatral, musical, artes plasticas.

(Questionario professores, 2020)

A quarta categoria produziu 43 respostas?? em que foi possivel identificar
uma concepcao de cultura que engloba o patriménio histérico, as crencas, valores,
habitos e costumes de diferentes povos, a propria cultura do sujeito, as viagens, a
literatura, a formacao familiar.

Conhecimento de diversas culturas, valores, historias de diferentes grupos sociais
e comunidades;

Ter contato com as diversas manifestagcdes de um povo;

Aspectos relacionados ao homem, a sociedade, seus costumes, modo de vida enfim
tudo que é produzido pelo homem em diferentes épocas e contextos;

Habitos adquiridos na sua formac&o familiar de acordo com a sua raca e religido
gue em contato com as interagdes sociais vai se transformando;

Ler livros, visitar parques e museus;

Informag&o sobre a nossa sociedade, nossa cultura e historia.

Formacéo Cultural é a capacidade de lidar com o diverso, com a cultura diversa
e com as suas maltiplas linguagens

(Questionério professores, 2020)

Os dados trazem indicios do que os professores entendem por cultura. Se o
senso comum atrelado a cultura de elite ainda prevalece, ja € possivel identificar
vozes dissonantes que destacam o valor de toda manifestacdo cultural, inclusive a
propria e a dos alunos, “que saiam da rota eurocéntrica”, que privilegiam a
diversidade para “aprimorar 0 senso critico no ser humano” e a “capacidade de lidar
com o diverso, com a cultura diversa e com as suas multiplas linguagens”
(Questionario professores, 2020).

Em paralelo, a concepgdo de formagdo também transparece nas respostas e
merece um olhar atento. Sdo poucas as respostas que se referem a uma formacéo

permanente e transformadora. Algumas respostas destacaram o carater subjetivo da

22 A soma das respostas das quatro categorias ndo serd igual a 100, pois algumas respostas
expressaram elementos que se adequavam aos critérios de mais de uma categoria. Por exemplo, a
resposta “O entendimento de como utilizar e inserir esse contexto na realidade do aluno,
principalmente de baixa renda” denota ao mesmo tempo uma dificuldade em definir o conceito
(primeira categoria) e uma relacdo com o que o sujeito compreende do que seja formagdo cultural e
a pratica docente (segunda categoria).
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formacéo e acenaram para a importancia da experimentacdo e da mediacao; outras
mencionam os termos “processo” e “experiéncias”. Destaco a Unica que se refere
ao desejo: “Gosto por querer conhecer coisas novas”. A seguir, alguns exemplos
que deixam entrever o conceito de formacdo como transformacdo da propria
subjetividade:

E um processo pelo qual uma pessoa passa ao se conectar com o mundo cultural.
Conhecer, ver 0 mundo em seus diversos aspectos e tecer um caminho de
descobertas e significados e assim ressignificar o mundo a minha volta.

Eu entendo por formacao cultural, o conjunto de experiéncias que agregam algum
tipo de valor estético novo, percebendo uma mudanga de olhar frente ao cotidiano,
vivenciado na sociedade.

Espacos de encontro e troca com a arte e pares. Tempo para sentir, se conectar e
contemplar.

Entendo que seja a participacdo do sujeito com o mundo da cultura, em um
processo subjetivo de valores e escolhas em diferentes ambientes, contextos e
interpretagdes;

(Questionério professores, 2020)

De modo geral, prevalece a ideia de que acesso, frequéncia, conhecimento
e informacao sobre a existéncia dos espacos e bens culturais seriam suficientes para
a formagio de um sujeito (a palavra “acesso” aparece 13 vezes). E possivel que, ao
responderem, os professores tivessem a ideia de acesso como meio e hdo como
finalidade, porém a analise das respostas das outras questfes também ndo deixa
entrever esta possibilidade. Algumas das respostas que aludem a esta concepgéo

sdo apresentadas abaixo.

Ter contato, conhecimento de diferentes espacos, diferentes leituras e
interpretacdes da realidade através das artes e literaturas;

Ter acesso a materiais da producéo cultural em geral;

Ea possibilidade de acesso ao mundo da cultura, ou seja, de palestras, acervos,
arte, literatura etc.;

Ter acesso a varias modalidades de artes, acervos historicos, lugares historicos,
musica, teatro, cinema, livros e demais eventos culturais/historicos;

Acesso a diferentes percepc¢des, experiéncias, conceitos e producdes artisticas;
Conhecimento de diversas culturas, valores, histérias de diferentes grupos sociais
e comunidades;

Ter acesso as diversas culturas, com realidades e interpretacfes diversas e em
todas as suas areas: literatura, masica, artes plasticas, artes cénicas;

Acesso (através de visitas, cursos, palestras) a diferentes manifestagdes culturais,
através de exposicoes, além de shows, pecas teatrais...

(Questionério professores, 2020)

Este aspecto ja foi abordado anteriormente nesta tese. Sem davida, ter
acesso e poder desfrutar, fruir, apreciar os bens culturais é indispensavel e traz a
possibilidade de encantar, deslocar, refletir e relativizar o olhar. Porém o conceito
de formacéo aqui defendido implica em um processo necessariamente mediado,

dialdgico e coletivo em que todo o corpo esta presente, em um processo continuo.
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Esta proposta requer politicas culturais e educacionais que oferecam suporte
logistico (transporte, por exemplo, para garantir o deslocamento dos professores
com seus alunos) e formativo, com professores formadores que entendam e apoiem
a ideia de que arte e cultura sdo necessarias como o ar que respiramos (KRAMER,
1998; CARVALHO E PORTO, 2013) e instiguem os futuros professores a se
nutrirem estética e culturalmente.

Para problematizar este aspecto, conto com a ajuda de Kerlan (2015). O
autor parte da premissa de que a educagdo estética contribui para um projeto de
educacdo democratica. Nesse sentido, apresenta trés camadas do processo de
democratizagdo cultural. O termo “camadas” ¢ utilizado intencionalmente para
denotar interposicdo, ou seja, diferentes etapas acontecendo de forma concomitante.

A primeira camada consiste na universalidade do acesso aos bens culturais,
em que o cidaddo entende a cultura e os espacos culturais como patrimonio a que
tem direito. As respostas do questionario demonstram que no Brasil ainda nos
encontramos lutando pela primeira fase. A segunda camada diz respeito ao acesso
as préticas artisticas de propria escolha do sujeito, permitindo que experimente a
criacdo. Poderia se tratar de oficinas teatrais, clubes de leitura, oficinas de danca,
cultivo de jardins, entre outros. A terceira fase é propiciar 0 acesso ao que o autor
chama de verdadeira “experiéncia estética como experiéncia humana fundamental”
(KERLAN, 2015, p. 268). E importante lembrar que o autor se refere a realidade
educacional francesa, quando afirma que hoje se propde a terceira camada do
processo de democratizacdo cultural. Kerlan (2015) se baseia nas cartas de
Schiller?® (2002) para embasar sua concepgao de experiéncia estética, topico tratado
no capitulo 1 desta tese.

Ao observar as trés camadas propostas pelo autor para a educagédo estética
que liberta e € condicdo para a democracia, € possivel entender os motivos que
levam Kerlan (2015) a adotar este termo especifico. A democratizacdo do acesso
pode ser buscada concomitantemente a propostas de criacdo e de experimentacdo
estética: depende de politicas voltadas para a democratizacao cultural e do projeto
politico e pedagogico das instituigdes que oferecem as a¢des educativas.

Kramer (1998) considera a formacao cultural como direito social e alicerce

para a construcdo da cidadania. Por isso, defende uma politica cultural solida que

2 Friedrich Schiller (1759-1805), poeta e filésofo alemao; autor de A educagéo estética do homem
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assegure aos profissionais em formacao o acesso ao maior numero de producdes
culturais. Mas, apesar do reconhecimento da importancia de terem a cultura e as
artes incluidas em sua formacéo inicial e continuada (95% dos respondentes), e a
partir do que cada um compreende do que seja esta formacéo, 37% dos professores
consideram que ndo lhes foi oferecida uma formacdo que contemplasse essa

abordagem.
Gréfico 16: Formacao cultural durante a formacao profissional

Sua formacgao (inicial ou continuada) ofereceu experiéncias estéticas e

culturais?
100 respostas

Embora uma porcentagem significativa tenha considerado que viveu
durante a formacdo experiéncias com a cultura, a analise das 62 respostas (um
professor ndo respondeu) sobre quais experiéncias viveram durante a formacéo que
privilegiasse a formagao estética e cultural contribuiu para iluminar um pouco mais
0s conceitos de cultura e formacdo cultural que descreveram em pergunta anterior.
Na analise destas respostas também foi observada a mesma dificuldade em definir
experiéncias estéticas ou com a cultura. Das 55 respostas validas (7 respostas ndo
estavam ligadas a pergunta realizada), talvez por ser um questionario com foco na
relagdo dos professores com 0s museus, 28 mencionam a palavra museu, seja
através de visitas com a turma ou incentivos a frequentar. Teatro, musica, feiras,
exposicoes, bibliotecas, palestras e seminario também foram mencionados como
experiéncias com a cultura e a estética.

Sete respondentes citaram especificamente disciplinas que tinham como
eixo propiciar tais experiéncias: “Minha faculdade ofereceu a disciplina “atividades
culturais” onde encontramos diversas experiéncias culturais e estéticas no curriculo,
assim como viagens a fim de ampliar a experiéncia” (Questionario professores,
2020). Provavelmente as disciplinas mencionadas eram optativas, mas uma resposta

indicou que na graduagdo cursou disciplinas obrigatorias ‘“que exigiam
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comprovantes de experiéncias culturais” (Questionario) e outra citou o “incentivo”
para obter carga horaria em atividades extracurriculares.

Enquanto as disciplinas que oferecem aos professores experiéncias com a
cultura e a estética de maneira mediada e coletiva encontram receptividade, a
frequéncia por si mesmo a eventos culturais precisa ser exigida. Esta diferenca
remete ao encorajamento necessario mencionado anteriormente por diferentes
autores (KERLAN, 2013; PERISSE, 2014; GIRARDELLO, 2011; CARVALHO,
2016). Algumas experiéncias de disciplinas ou cursos de extensdo cujo eixo é a
formacdo cultural e estética dos alunos estdo mencionadas no capitulo I. Destaco
também o curso de extensao “Infancia, cultura, educagdo e estética”, oferecido pela
PUC-Rio que conta, entre seus participantes, com inumeros professores e
professoras em busca de formagdo continuada.

E preciso lembrar que frequentar ambientes que ndo fazem parte de seu
habitus cultural ou em que ndo ha familiarizacdo com a linguagem, é como entrar
em um pais desconhecido em que ndo compreendemos o idioma. E dificil sair
espontaneamente da propria zona de conforto e é natural que o sujeito prefira se
fazer acompanhar. Este acompanhamento encorajador seria papel do mediador, e,
guando acompanhado também por pares com quem pode trocar impressées, confere
uma dimensao coletiva a estas incursoes.

Dentre os participantes da pesquisa que responderam algo diferente do que
foi perguntado, destaco trés: a primeira por trazer o papel do proprio ambiente de
trabalho para a formacéo cultural do professor.

A proposta na escola em que trabalho é trazer a arte para o cotidiano escolar. 1sso
faz com que os profissionais pesquisem e sigam uma formag&o artistica continuada
para ampliarmos nosso repertorio cultural também (Questionario professores,
2020).

As outras duas respostas, por trazerem especificamente um tipo de cultura,
evidenciando a importancia dada a um movimento de decolonializagéo cultural.
“Passeio afrorrerenciado” e “exposicdes como as artes produzidas por nativos
australianos ao Museu Afro Brasil” (Questionario professores, 2020).

Os dados permitem afirmar que, embora mais da metade dos professores
que responderam ao questionario considere ter recebido uma formacéo cultural
durante sua formacéo profissional, ainda ha um caminho a ser percorrido no sentido
de assumir a formacdo cultural como parte integrante do curriculo do Curso de

Pedagogia, para além de visitas e experiéncias esporadicas.
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As respostas abertas a essa questdo geraram a nuvem de palavras abaixo,

onde se nota a prevaléncia do termo “museus” e “culturais”.

Figura 2: Nuvem de palavras — experiéncias estéticas e culturais durante a formacéo

culturais
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criangas experiéncias estéticas e culturais é praticamente a mesma a que foi obtida
na pergunta que se referia aos proprios professores: 97% como muito importante e
3% como parcialmente importante.

Gréfico 17: Importancia atribuida em proporcionar experiéncias estéticas as

criancas

Como vocé classifica a importancia de propiciar aos seus alunos a vivéncia de

experiéncias estéticas e culturais?
100 respostas

= Muito importante

= Parcialmente importante

= Pouco importante
Irrelevante

= N3o tenho opinido a respeito

A justificativa para a pergunta anterior era aberta, porém obrigatéria,
obtendo 100 respostas. Qito respostas ndo justificaram a escolha na escala da

questdo anterior. Exemplos destas respostas sdo: Essencial na formacédo de



125

qualquer pessoa; E o mais importante; Ampliar conhecimento é essencial para
a aprendizagem (Questionario, 2020).

A andlise das respostas validas com a justificativa para o grau de
importancia apontado (aquelas que de fato respondem a pergunta formulada)
evidenciou inicialmente duas categorias: (i) uma perspectiva de oferecer aquilo
que os alunos ndo recebem em funcédo da classe social a que pertencem, ou seja,
algo que as criangas de classes abastadas recebem e que os alunos de escola
publica ndo (22); (ii) respostas que justificam a importancia das experiéncias
estéticas e culturais de maneira mais ampla.

A prevaléncia de respondentes que atuam na esfera pablica pode justificar
0 volume de respostas com um viés compensatorio. Abaixo apresento alguns
exemplos:

Eu queria poder levar meus alunos a museus e centros culturais, muitos nunca
tiveram essa oportunidade

Muitos alunos sO teriam essa oportunidade, por isso as escolas deveriam
proporcionar essas experiéncias enriquecedoras

E enriguecimento para o aluno que ndo tem esse tipo de atividade com a familia
Muitos dos meus alunos ndo conhecem além do bairro em que moram. A escola
tem uma funcdo essencial em proporcionar esse contato com diferentes
vivéncias culturais e estéticas pra ampliar sua visdo de mundo e mostrar diversas
possibilidades

Por ser escola pablica muitos ndo tém acesso a bens culturais.

Porque a cultura expande os olhares e € capaz de estimular sonhos,
principalmente para quem tem pouco ou quase nenhum acesso a ela.
(Questionario, 2020).

Em relacdo a primeira categoria, é inegavel que as desigualdades sociais
implicam em uma exclusédo cultural. Ainda que o problema do transporte,
novamente mencionado, fosse a Unica razdo, ja é possivel identificar um grupo
social que tem condic¢des de se deslocar da escola ou da casa para qualquer lugar
e outro ndo. E compreensivel que os professores queiram tomar para a escola, se
nao a responsabilidade, ao menos a oportunidade de facilitar o acesso dos alunos
aos equipamentos culturais da cidade. Mauler (2015), em sua pesquisa, também
identificou que o que atraia inicialmente os docentes ao museu era a possibilidade
de oferecer aos alunos uma experiéncia informativa a qual ndo tinham acesso.
Sem duvida, é essencial atravessar os muros da escola para ampliar as
possiblidades de aprendizagem. Carvalho (2005) constatou que as visitas
escolares eram muitas vezes motivadas por serem a Unica alternativa para sairem

do espaco escolar, buscando uma formacéo para as criancas que fosse além das
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grades fisicas da escola e simbolicas objetivadas no curriculo. Algumas respostas
inclusive abordam este aspecto:

“A educacdo acontece além dos muros da escola”,

“Pois eles poderiam desfrutar de outros espagos de aprendizagem”,

“A aprendizagem a meu ver, ndo deve ficar restrita somente a sala de
aula”. (Questionario professores, 2020).

Entretanto, e sem desmerecer este posicionamento, sera que as crian¢as
de uma classe economicamente favorecida vivem experiéncias estéticas e tém
contato com diferentes culturas? Ao defender que a escola ofereca experiéncias
estéticas e culturais porque seus alunos ndo terdo oportunidade de frequentar
lugares como museus ou teatros, ndo estariam reforcando uma ideia de cultura
elitizada? Sem deixar de advogar pela democratizacao cultural, é preciso refletir
sobre que culturas queremos democratizar. Se ndo forem todas, corremos o risco
de reforcar um discurso dos vencedores e aprofundarmos abismos socioculturais
que j& sdo deveras acentuados. Machado (2009) recorre a Cabral (1997) que
considera que as criancas de todas as classes precisam ter sua visdo de mundo
ampliada para compreenderem que a justica social e a transformacéo da sociedade
passam pelo reconhecimento das injusticas e do papel que a cada uma cabe
desempenhar.

A resposta abaixo, apesar de colocar a tonica no papel da escola, traz um
aspecto fundamental: experiéncias com distintas culturas ajudam a compreender
a propria e fortalecem a construcao da identidade.

A escola deve ser uma janela para o mundo e propiciar essa experiéncia aos
alunos é extremamente valiosa pois muitos sequer saem do limite territorial da
comunidade e ndo conseguem reconhecer que muitas vezes o que eles tém ali
também é cultura (Questionario professores, 2020).

A segunda categoria, que justifica a importancia das experiéncias estéticas
e culturais de maneira mais ampla, conta com respostas mais detalhadas ou mais
simplificadas, como por exemplo:

Justamente pela possibilidade de contribuir com uma formacéo emancipatoria.
Sem a ampliagdo de repertorio cultural dos alunos, corre-se um risco de uma
formacdo alienante a partir de contetdos da industria cultural;

ou

Favorece o conhecimento, a criatividade, a sensibilidade. (Questionario
professores, 2020).
A diversidade de enfoques dados pelos participantes da pesquisa

dificultou a criacdo de subcategorias. Alguns trouxeram a importancia em resistir
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a industria cultural, como o trecho acima, e a uma cultura eurocéntrica, trazendo

0 aspecto emancipador e critico.

E importante para alunos, e essencial para os professores, pois do contrario
fica inviavel garantirmos a diversidade fora da logica eurocéntrica;

E imprescindivel que todos conhecam a sua histdria e a cultura do seu povo;
A arte e a cultura sdo importantes marcadores da historia do povo (seja como
forma de expressdo dos mais pobres ou da elite), muitas vezes podendo servir
como instrumento de resisténcia, libertagdo, mas também pode servir como
instrumento de dominacéo.

(Questionario professores, 2020).

Outras respostas enfatizaram a importancia de se experimentar em
detrimento de um ensino somente expositivo, porém com o foco na aprendizagem
escolar.

E importante mostrarmos que existem varias formas de se aprender. As
experiéncias sao capazes de fazer-nos aprender muito mais do que somente as
aulas expositivas;

A vivéncia do contetdo dado amplifica a aprendizagem.

(Questionario professores, 2020).

Outras se referiram a experiéncias com a arte, a estética, a transformacao
do olhar e a ampliacdo da sensibilidade.

Acho a arte uma forma poética de olhar o mundo, dessa maneira, tanto
apresentar, quanto entrar em contato com a estética que eles trazem para a sala
de aula e fundamental;

As criangas precisam ampliar sua viséo de mundo, se entender, se conhecer e
conhecer 0 mundo ao seu redor. As experiéncias estéticas proporcionam essa
aplicacdo, essas vivéncias, o contato com o sensivel, com 0 novo trazendo
diversas sensacfes que carregamos conosco pela vida toda;

Acredito que as criancas - e adultos - tem o direito de conhecerem toda a
riqueza e diversidade do patriménio cultural. Acredito que experiéncias
estéticas sdo transformadoras e sdo o que déo sentido a vida humana.
(Questionario professores, 2020).

Um aspecto que se pode ressaltar nas respostas, entretanto, € a ideia de
que a cultura, a arte, as experiéncias fora do espago escolar “ampliam”: olhar,
horizontes, visdo de mundo, conhecimento, repertério, relacdes, desejo. A
expressao “visdo de mundo” nesse sentido foi utilizada 8 vezes. A palavra
“olhar” foi citada como amplia¢ao do olhar, mas igualmente como diversificacao
e sensibilizacdo. A sensacdo de ampliar a visdo de mundo, melhor compreender
a realidade que os professores expressaram é compartilhada por Enguiarte (2014,
p.52). Paraaautora, "A arte, como a filosofia, desperta consciéncias, nos convida
a conhecer e questionar o entorno e a desentranhar o sentido da existéncia;

inquieta, é vivo reflexo da sociedade e suas ideias"” (traducdo livre).
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Dois respondentes dos trés que marcaram como parcialmente importante
propiciar as criangas experiéncias estéticas e com a cultura justificaram suas
respostas da seguinte maneira:

Na nossa realidade existe temas mais importantes e necessarios, como
Higiene, relacionamento emocional, alimentagéo e tantos outros.

Marquei ser parcialmente importante porque acredito que ha outras
questBes mais essenciais a serem trabalhadas na sala de aula, como as
relagbes afetivas. Isso certamente vem primeiro. (Questionario
professores, 2020)

As justificativas oferecidas geraram a nuvem de palavras abaixo. E
possivel observar a predominancia das palavras: alunos, experiéncias,
cultural/cultura. As palavras “arte” e “estética” aparecem de forma mais discreta.
A presenca da palavra "nunca” ratifica a repeticao de justificativas que alegaram
a impossibilidade de os alunos frequentarem espacos culturais quando ndo
levados pela escola.

Figura 3: Nuvem de palavras - Por que é “muito importante” oferecer experiéncias estéticas
as criangas
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5.1.4 Arte e cultura no periodo de afastamento social

A0 mesmo tempo em que assistimos ao desmonte do setor cultural no pais,
inimeros relatos durante o periodo de afastamento social descreveram a arte como
uma boia de salvacdo para a sanidade mental da populacdo. Esta percepcdo decorre
da minha experiéncia e das pessoas com as quais mantenho contato. Mas também
decorre dos depoimentos dos alunos do curso de extensdo “Infancia, cultura,
educagdo e estética” oferecido de maneira remota pela PUC-Rio e do qual sou
docente. As respostas ao questionario ratificaram esta percepcéo.

A pergunta “Vocé considera que a arte tem exercido algum papel em sua

vida durante o periodo de isolamento social?” era aberta ¢ obteve 100 respostas.



129

Algumas pessoas enfatizaram o papel que a arte tem desempenhado neste momento.
Outras se anteciparam a questao seguinte e ja apresentaram de que forma a arte tem
estado presente. Das 69 respostas a esta pergunta que manifestaram algo além do
“sim” ou “ndo”, 57 afirmaram que a arte ocupou um papel importante e positivo.
Algumas respostas negativas foram justificadas por dificuldade de conexdo com a

internet ou falta de tempo.

Sim muito importante. A arte nos faz sonhar e idealizar uma sociedade melhor;
Totalmente. Sem arte estariamos ainda mais doentes;

Totalmente. Sem a arte teria enlouquecido;

Totalmente. Tem sido a valvula de escape para distrair a cabeca, me divertir, me
desestressar;

Sim, tem ajudado a manter o equilibrio e a saide mental;

Tem me ajudado me manter lucida;

Sim. A arte tem nos ajudado a ndo morremos de tédio e de falta de interacéo;
Sim, é uma das principais formas de manter o animo e a esperanca.
(Questionario professores, 2020).

A partir da resposta anterior, o questionario buscou saber se os professores
tinham vivido alguma experiéncia cultural/estética durante o periodo de isolamento
social e quais seriam estas experiéncias.

Graéfico 18: Experiéncias culturais/estéticas durante o isolamento social

Vocé tem vivido alguma experiéncia cultural/estética durante o

periodo de isolamento social?
100 respostas

Vale lembrar que as respostas estdo diretamente articuladas com o que o/a
respondente compreende como experiéncias com a arte e a estética. Ao verificar
que 75% responderam sim e 25% que ndo viveu experiéncias com a cultura e a
estética durante o periodo da pandemia, cabe olhar com atencao para as respostas
gue descrevem quais foram.

Foi possivel dividir as respostas em duas categorias: Os que fruiram e 0s
que produziram (suponho que os que “fizeram” arte também fruiram). Nesse

sentido organizei as respostas em um quadro.
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Quadro 4: Experiéncias estéticas vividas durante o periodo de isolamento social

Grupo 1- fruicéo Grupo 2- producao
Visita virtual a museu 25 Aula de danga 2
Leituras 14 Tric e croché
Visitas virtuais (parques, diferentes | Cursos de expressao corporal
lugares do mundo) 4 Folclérica em familia

Lives - shows de musica, poesia, pecas de | Composi¢do de arranjos orquestrais
teatro, temas de interesse, educacéo 19 Artesanato (cartonagem)

Filmes/séries/programas na tv 17 Desenho e pintura Il 2
Escutar Musica 11 Prética instrumental
Ballet 11 Meditacdo
Cursos Revista sobre cultura negra e lives sobre o
tema
Cantar e dangar
Cozinhar
Horta

Fonte: questionario professores. Elaboracao prépria

Dentro do primeiro grupo, mais uma vez 0S museus estdo presentes em
grande numero. Certamente a lista ndo esgota as opgdes e as experiéncias vividas
pelos respondentes e se constitui daquilo que foi possivel lembrar na hora e do
tempo que o/a professor/a tinha disponivel para responder ao questionario.

Fica evidente o quanto uma conexdo de boa qualidade com a internet fez
diferenca nesse periodo de isolamento social. E o quanto as plataformas como
Youtube, Instagram, com as inimeras lives, Facebook e outras que surgiram como
o Tik Tok se configuraram como ponte entre o artista e o pablico. Plataformas como
Netflix garantiram horas em frente as telas com as séries que prendem o espectador,
filmes, documentérios etc. Chama a atengéo o fato de que ler livros e escutar masica
(excetuando as lives) foram habitos menos presentes.

Este dado chama a atencdo para a situacdo de exclusdo digital que ainda
existe, especialmente em um mundo p6s pandémico em que atividades escolares,
culturais e sociais continuardo a acontecer, ainda que de forma hibrida, através das
plataformas de uso remoto.

O segundo grupo fez a opgao por “colocar a mao na massa” e experimentar
diferentes possiblidades de expressdo. Sdo professores que se puseram a cantar, a
dancar, a fazer artesanato, meditar, plantar, tricotar, compor, entre outros. Um
respondente aproveitou o tempo livre para criar uma revista sobre racismo e
produzir suas proprias lives sobre o tema.

A abertura e disposicédo para ser criador € parte de uma educacao estética e

estd relacionada a uma predisposicdo necessaria ao sujeito da experiéncia. Ao
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envolver todo o corpo, a experiéncia estética permite ao sujeito acessar planos para

além do cognitivo.

Quem ndo experimentou leituras do mundo e da vida por meio da matematica, da
historia ou das histérias, da ecologia ou das artes, quem ndo sentiu com o corpo
todo, quem ndo experimentou a imaginacgdo, a criatividade e a dimensdo estética
na sua relacdo com esse mundo, dificilmente se pode tornar um mediador cultural
(FOLQUE, 2018, p. 44)

Entretanto, Guedes, Ferreira e Lage (2019) denunciam o apagamento do
corpo na construgdo do homem moderno e defendem uma formagdo em que o
sujeito se implique por inteiro no processo criativo. Este apagamento do corpo na
educacdo e parte de um ciclo que se retroalimenta na formagéo docente. Que lugar
tem o corpo no curso de Pedagogia? Em que momentos ele € acionado e convidado
a participar do processo de construcdo do conhecimento?

Apenas 13 respondentes afirmaram ter vivido experiéncias estéticas com o
corpo inteiro. Entretanto, a formacao estética tem sido defendida como aquela que
envolve todos os sentidos (SILVA, 2017; KERLAN, 2015; SILVA et al. 2015;
PERISSE, 2014).

Uma formagcao estética tem entdo, que comecar pelo educador, de forma que seus
sentidos sejam alargados da mesma forma que o mar quando olhamos para 0
horizonte. Seu corpo deve estar aberto como as asas de um passaro ao sobrevoar
as rochas (SILVA et al., 2015, p. 434)

Penso que essa € uma questdo que precisa ser aprofundada e melhor
compreendida. Sem duavida a fruicdo, especialmente através de uma mediagdo
provocativa, contribui para a formacéo estética. Mas me parece que se 0 sujeito ndo
brinca, ndo pinta, ndo danca, ndo canta etc., parte do processo fica comprometido
ou limitado. Na nuvem de palavras produzida a partir das respostas a esta quest&o,
o Unico verbo que aparece em letras bem pequenas ¢ “dangar” e evidencia que o
universo virtual com as lives dominaram o cotidiano estético cultural do grupo

respondente (e penso que da maioria da populacdo com acesso a internet).

Figura 4: Nuvem de palavras — experiéncias estéticas vividas durante o periodo de
isolamento social
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A (ltima questdo foi aberta, como resposta opcional para quem desejasse
acrescentar algum comentario. A maioria das 41 respostas destacou a importancia
do tema e o0 quanto a arte e a cultura deveriam estar presentes nas licenciaturas.
Algumas respostas apontam a desvalorizacao das artes e da dimenséo cultural por
parte dos proprios professores, seja pela sobrecarga de trabalho ou pela falta de
incentivo:

E muito pouco valorizado no cotidiano escolar tanto por alguns professores quanto
pelo proprio sistema que abafa a arte, 0 conhecimento de novas culturas e as
experiéncias para finalizar um curriculo que nem sempre condiz com a realidade
dos alunos;

Infelizmente ndo é habito do brasileiro frequentar exposicdo. Quase sempre vou
sozinha. Levo fotografias e informagdes para as colegas, mas nunca se animam
(Questionério professores, 2020).

Especificamente em relagdo aos museus, duas respostas se destacam por
contribuir para a discussdo levantada na pesquisa sobre a relacédo destas instituicdes
com os professores e a escola: a formacao dos educadores museais e a organizacao
das atividades com professores considerando suas possibilidades.

Alguns espacos ainda ndo estdo preparados para receber as criangas. Ja tive uma
experiéncia no Museu de Arte do Rio com minha turma de criangas de 3 anos, onde
nos dividimos em grupos e para 0 meu grupo o mediador que guiou nossa visita
foi MUITO maravilhoso, as criangas lembram dele até hoje. J& para 0s outros
grupos ndo foi tdo empolgante. Fica a reflexdo acerca dos profissionais entenderem
a importancia de frequentar outros espacos com as criancas e da preparacdo dos
profissionais desses espagos para que essas visitas sejam realmente significativas
(Questionario professores, 2020).

Sinto muita falta de mais cursos em museus em horarios acessiveis. Os horarios
sempre batem com os da escola. Isso dificulta muito (Questionario professores,
2020).

A anélise do questionario aponta para alguns aspectos que merecem ser
destacados: hd uma aparente relagdo entre nivel de formacdo académica e a
apropriacdo do direito de acesso aos equipamentos culturais da cidade, embora a
consciéncia do direito ao acesso néo signifique a compreensdo da necessidade de

uma formacéo cultural para a diversidade e de maneira continuada. Os professores
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valorizam a cultura e desejam uma formacéo estética e cultural. No entanto, mesmo
que a literatura venha problematizando um discurso de lacuna cultural do grupo que
hoje busca a docéncia como atividade profissional no Brasil, os docentes da esfera
publica invocam com frequéncia 0 mesmo argumento em relagdo as criancas. Nessa
perspectiva, a formacdo cultural na escola adquire um viés compensatorio que
acaba se legitimando.

Os professores respondentes tiveram dificuldade em definir formagéo
cultural, experiéncia estética e ndo reconhecem terem recebido uma formagao
consistente nesse sentido durante sua formacéo inicial e continuada, apesar da
importancia atribuida na literatura cientifica. Para Folque (2018, p. 44), o professor
é mediador de culturas:

as da infancia, as culturas proprias de cada comunidade e aquelas acumuladas pelo
desenvolvimento humano nas ciéncias, nas artes, nas humanidades e nos
quotidianos. Este papel de mediador cultural implica que a formacao se constitua
como um espago de enriquecimento cultural forte, e que os futuros estudantes se
assumam enquanto cidad&os na sua formagao e também na sua profissao (futura).

Os museus sdo vistos como espacos de cultura legitimada cujo acervo e
comunicacdo € pouco questionado, ou seja, um lugar de verdades a serem
aprendidas. Sua frequéncia continua fortemente atrelada ao contetido escolar. Os
docentes respondentes valorizam e desejam que museus se convertam em espacos
de formacéo continuada em que possam se nutrir e ampliar seus repertorios e os das
criancas. Dificuldades logisticas como horarios das formacdes e auséncia de
transporte para levar as criangas foram reiterados com frequéncia.

Termino este topico com uma citacdo de Loponte (2017, p. 448) trazida por
um dos respondentes e que traduz de maneira eloquente o que os docentes

manifestaram terem experimentado ou desejado.

Se a formacdo docente for capaz de expandir-se em outras direcdes menos
racionais e prescritivas, talvez consigamos enfrentar de modo mais afirmativo a
aridez que reveste muitas das praticas escolares cotidianas, dando abertura para
tornar escolas e aulas em férteis espacos de experimentacao.

5.2 Base de dados do GEPEMCI

Conforme mencionado no quarto capitulo, a Base de dados do GEPEMCI
decorre do questionario aplicado em 2019 que obteve 64 respostas validas. As
perguntas direcionadas as atividades para professores buscavam saber se 0 museu
oferece atividades para professores ou ndo, que tipo de atividades séo oferecidas,
com que regularidade e se havia atividades especificas para professores de educagdo
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infantil. A Base de dados do GEPEMCI contribuiu para atender aos seguintes
objetivos especificos da pesquisa:
e Mapear os programas voltados para professores que estdo sendo oferecidos pelos
museus do Rio de Janeiro;
e Verificar a existéncia de formacdes oferecidas para professores das séries iniciais;
E responder as seguintes questdes:
¢ Que atividades sdo oferecidas pelos museus aos professores?
e Que fundamentacdo tedrica sustenta as propostas de formacdo para

professores oferecidas pelos museus?
5.2.1 Mapeando as atividades para professores

Analisando os dados é possivel verificar que, das 64 instituicdes
respondentes, 34 (53.1%) afirmaram que possuem programas destinados aos

professores.

Gréfico 19: Instituicbes que oferecem atividades para os professores

MN&o responderam
2(3.1%)

Nao
28 (43.8%)

Fonte GEPEMCI 2020
O publico escolar é o publico majoritario nos museus e 54,7% dos

respondentes (35 de 64) afirmaram que o publico infantil que costuma visitar o
museu em maior nimero vem pela escola. Quase a metade dos museus nao oferece
atividades com professores. Este € um dado que ja precisaria ser considerado
guando pesquisas apontam um descompasso, ja aqui mencionado, entre as
expectativas de escolas e museus. Entretanto, ao compreender 0 museu como
espaco de educacdo para as criangas, por que nao pensar também na formacdo
docente?

O quadro abaixo sinaliza quais as instituicbes que afirmaram oferecer

atividades para professores e a tipologia declarada. As tipologias elencadas sdo as
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que constam no Guia de museus do IBRAM, porém a pergunta dava a op¢ao
“outros” como resposta e a institui¢do podia declarar outra tipologia que melhor lhe

conviesse.

Quadro 5: Museus que oferecem atividades para professores e tipologia

Nome do Museu /
Centro Cultural:

Tipologia

Museu da Vida

Arqueologia, Arquivistico, Ciéncias naturais e historia
natural, Ciéncia e tecnologia, Documental, Historia,
Exposicoes itinerantes

Museu Nacional de Belas
Artes

Artes visuais

Centro Nacional De | Arquivistico, Artes visuais, Antropologia e etnografia,
Folclore E  Cultura | Biblioteconémico, Documental, Imagem e som, Virtual
Popular

Museu de Astronomia e
Ciéncias Afins

Ciéncia e tecnologia

Instituto Moreira Salles

Acervos de Fotografia, Iconografia, MUsica e Literatura

Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea

Artes visuais, Museu de Saude e Artes

Musehum — Museu das
Comunicacdes e
Humanidades

Ciéncia e tecnologia, Historia

Fundacdo Planetario da
Cidade do Rio de Janeiro

Ciéncia e tecnologia, Planetério

Museu do Meio Ambiente
(ndo declarou a tipologia)

do Instituto de Pesquisas Jardim Botéanico do Rio de Janeiro

Instituto Casa Roberto
Marinho

Artes visuais

Museu Casa do Pontal

Artes visuais

Museu de Arte do Rio |
MAR

Artes visuais

Museu Villa-Lobos

Documental, Historia, Imagem e som

Museu da Imagem e do
Som do RJ

Imagem e som

Ecomuseu de Sepetiba

Arqueologia, Antropologia e etnografia, Ciéncias naturais
e historia natural, Historia, Virtual, Ecomuseu comunitario
de territorio e percurso.

Casa Museu Eva Klabin

Artes visuais

Museu Nacional

Antropologia e etnografia, Ciéncias naturais e historia
natural

Museu Historico da
Cidade do Rio de Janeiro

Museu

Museu de Arte Moderna

Artes visuais

Museu historico | Artes visuais, Historia

Nacional

NUDOM-Ndcleo de | Arquivistico, Bibliotecondmico, Documental, Historia,
documentagdo e | Imagem e som

Meméria do Colégio

Pedro Il

Museu Arquidiocesano
de Arte Sacra

Artes visuais, Documental, Histéria
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Museus Castro
Maya/lbram/Ministério
da Cidadania da
Cidadania

Arqueologia, Artes visuais

Museu do Amanha

Ciéncia e Humanidades

Museu Sankofa memoria
e histéria da rocinha

Documental, Historia, Virtual

Instituto Cultural Cravo
Albin

Arquivistico, Artes visuais, Documental, Histdria, Imagem
e som

Instituto de Pesquisa e
Memoria Pretos Novos

Argueologia, Histéria, MEMORIA E PATRIMONIO.

Museu de Favela

Histéria

Espaco Ciéncia Viva

Ciéncias naturais e histdria natural, Ciéncia e tecnologia

Reserva Biol6gica
Estadual de Guaratiba -
RBG

Arqueologia, Ciéncias naturais e historia natural

Museu do Arsenal de
Guerra do Rio

Ciéncia e tecnologia, Historia

Centro Cultural Light

Ciéncia e tecnologia

Centro  Cultural do
Movimento Escoteiro

Arquivistico, Artes visuais, Bibliotecon6mico,

Documental, Historia

Casa da Ciéncia da UFRJ

Ciéncia e tecnologia

Fonte: GEPEMCI (2020)

Quanto ao tipo de formagdo oferecida, “workshops e oficinas” foi a resposta

predominante. O grafico abaixo mostra as op¢des marcadas pelas instituicdes (era

possivel marcar mais de uma op¢ao).

Graéfico 20: Formagcdes oferecidas para os professores
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Fonte: GEPEMCI 2020
Palestras, workshops e oficinas sdo atividades que podem ter diferentes

objetivos. A hipotese é que muitas vezes sejam destinadas a contribuir para o

aproveitamento das visitas escolares, e as respostas obtidas no questionario para
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professores parecem confirmar essa possibilidade. Embora o preparo para a visita
escolar seja importante, reduzir a presenca do professor no museu apenas a este
intuito é limitar as possibilidades que este espaco pode oferecer. A revisdo de
literatura evidenciou que, muitas vezes, 0s museus oferecem atividades para os

professores em uma perspectiva de complementacao do curriculo escolar.

Gréfico 21: Regularidade das formagdes oferecidas para os professores
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1
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Fonte: GEPEMCI 2020
Em relacdo a periodicidade com que as atividades voltadas para professores

ocorrem, um dado chama a atencdo: apenas sete museus oferecem atividades para
professores mensalmente. As outras instituicdes ndo apresentam periodicidade fixa
e desenvolvem as atividades em funcdo da demanda ou da mudanca nas exposicoes,
0 que permite supor que as atividades tém por objetivo familiarizar os professores
com o contetido da exposicdo antes das visitas com os alunos. Embora 34 museus
tenham declarado oferecer atividades para professores, apenas 33 responderam a
esta pergunta.

O dado apresentado acima pode indicar que a formacédo de professores é um
projeto de educacdo do museu para um numero ainda reduzido de instituicdes que
compreende o publico docente com prioridade e entende a importancia de que
professores sejam nutridos por experiéncias nesses espacos durante sua formacéo.
Quando se trata de professores de educacdo infantil, 0 nimero é ainda mais

reduzido.

Gréfico 22: Instituicbes que oferecem formacao voltada especificamente para professores de
educacdo infantil
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Fonte: GEPEMCI 2020

Somente cinco museus declararam oferecer atividades especificas para
professores dessa etapa da escolaridade: 0 Musehum — Museu das Comunicagdes e
Humanidades, Museu Nacional de Belas Artes, a Casa museu Eva Klabin, o Museu

Casa do Pontal e o Instituto Casa Roberto Marinho.
5.2.2 Definindo o recorte da pesquisa: os museus de artes

Conforme mencionado e justificado anteriormente, esta tese busca
compreender a contribuicdo das instituicdes culturais para a formacdo estética e
cultural de professores através das linguagens artisticas. O questionario aplicado
pelo GEPEMCI em 2019 revelou que sete instituicdes se autodenominaram em sua
tipologia como exclusivamente de artes visuais. Outras catorze instituigoes
incluiram a tipologia de artes visuais entre outras. Além das instituicGes
mencionadas, ainda que ndo tenham se autodeclarado como institui¢cdes dedicadas
as artes visuais, optei por incluir mais sete institui¢des que se dedicam a “imagem
e som”, fotografia, artesanato e “arte do saber fazer- ancestralidade”, por julgar que
mausica, fotografia, artesanato, festas populares sdo ou se utilizam de linguagens
artisticas para comunicar através da subjetividade dos artistas o patriménio cultural
da humanidade. O total bruto de institui¢des que responderam ao questionério, cujo
acervo é voltado para diferentes linguagens artisticas, foi de 30.

A partir deste recorte inicial, refinei a busca selecionando os museus de artes
que oferecem atividades para professores, 0 que reduziu o nimero de 30 para 15
instituicbes. Em seguida, busquei compreender que tipo de atividades sdo

oferecidas e com que regularidade ocorriam.

Quadro 6: Museus de artes que oferecem atividade para professores, tipo e regularidade em
que ocorrem
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Nome da instituicdo

Tipo de atividade

Regularidade

MAR (Museu de Arte
do Rio)

Palestras, Cursos de curta
duracdo, Workshops/oficinas,
Cursos de extensdo/especializacdo

Mensalmente

Museu de Arte Moderna

Workshops/oficinas

Sem periodicidade fixa

Casa Museu Eva Klabin

Atividade preparatoria para
visitas escolares, Palestras,
Cursos de curta duracéo,
Workshops/oficinas

Mensalmente

Museu Nacional de
Belas Artes

Workshops/oficinas

Sem periodicidade fixa

Museu Casa do Pontal

Atividade preparat6ria para
visitas escolares,
Workshops/oficinas

Sem periodicidade fixa

Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea

Atividade preparat6ria para
visitas escolares, Palestras,
Workshops/oficinas

Semestralmente

Museu Arquidiocesano
de Arte Sacra

Atividade preparatoria para
visitas escolares

Sem periodicidade fixa

Museus Castro
Maya/lbram/Ministério
da Cidadania

Atividade preparatéria para
visitas escolares

Em funcéo das
exposigoes

Centro Nacional De
Folclore e Cultura
Popular

Atividade preparatéria para
visitas escolares

Visita Preparatoria
mensal e uma
Apresentacdo dos
Projetos Itinerantes a
cada 40 dias;
organizamos visitas
para atender as
solicitagbes do
publico, como
universidades e
instituicdes culturais

Instituto Moreira Salles

Atividade preparatéria para
visitas escolares, Palestras,
Workshops/oficinas

Mensalmente

Museu da Imagem e do
SomdoRJ

Palestras

Sem periodicidade fixa

Instituto Cultural Cravo
Albin

Atividade preparatdria para
visitas escolares, Palestras

Quando é requisitado
pelas escolas

Museu Villa-Lobos

Palestras, Workshops/oficinas

Semestralmente

Centro Cultural do
Movimento Escoteiro

Palestras, Cursos de curta
duracdo, Workshops/oficinas

Sem periodicidade fixa

Casa Roberto Marinho

Palestras, Cursos de curta
duracdo, Workshops/oficinas

N&o hé resposta

Fonte: GEPEMCI, 2020
A fundamentacdo teorica que norteia as acdes educativas se encontra no

quadro abaixo. Mais adiante serd possivel observar que ha diferenca entre os
referenciais mencionados no questionario e nas entrevistas com profissionais das
instituicdes selecionadas. Este fato pode talvez ser explicado porque ao longo da

entrevista realizada com estes profissionais para o trabalho de campo, foi possivel
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acrescentar algum teérico que ndo tenha sido citado quando a pergunta foi
formulada, o que ndo € possivel apos o envio do questionario online. Além deste
aspecto, pode ocorrer que a pessoa que respondeu ao questionario ndo faca parte do
setor educativo.

O quadro 7 apresenta os referenciais teoricos citados pelas instituicdes de
acervo artistico que oferecem atividades para professores como fonte de

embasamento para as a¢Oes educativas.

Quadro 7: Referenciais tedricos declarados para acfes educativas

Nome da instituicdo

Referenciais tedricos

MAR (Museu de Arte do | Paulo Freire

Rio)

Museu de Arte Moderna | N&o ha referencial tedrico declarado
(MAM)

Casa Museu Eva Klabin

Paulo Freire, Jorge Larrosa, John Dewey, Marilena Chaui,
Ana Mae Barbosa, Johan Huizinga, entre outros.

Museu Nacional de
Belas Artes (MNBA)

Ana Mae Barbosa, Maria Célia Teixeira Moura
Santos. Teresinha Sueli Franz, Paulo Freire, Luciana Ostetto,
Monique Nogueira, entre outros

Museu Casa do Pontal

O Programa educacional do Museu do Pontal segue uma
linha construtivista, de construcéo de conhecimento, atraves
de uma participacao ativa dos visitantes durante todo o
percurso. Os visitantes sdo estimulados a responderem as
perguntas feitas pelos arte-educadores, a ter um olhar
sensivel e critico sobre as obras de arte, sdo estimulados
também a cantarem e tocarem instrumentos musicais e a
participarem dos teatros e contacGes de historias como
personagens das mesmas. Acreditamos que é através da
vivéncia que se constroi o conhecimento e € através desta
ludicidade participativa que o contetido abordado passa a
fazer sentido dentro de cada um gue nos visita

Museu Bispo do Rosario
Arte Contemporanea

Bibliografias pautadas na historia da satde mental, vida/obra
de Bispo do Rosario, educacdo museal, artes e pedagogias

Museu Arquidiocesano
de Arte Sacra

A instituicdo ndo possui setor educativo responsavel pelas
acOes. Ndo ha referencial teorico citado

Museus Castro
Maya/lbram/Ministério
da Cidadania

A instituicdo ndo possui setor educativo responsavel pelas
acoes. Ndo ha referencial tedrico citado

Centro Nacional De
Folclore e Cultura
Popular

Antropologia, Cultura Popular, Etnografia, Museoldgicas

Instituto Moreira Salles

Autores do campo das artes visuais/ estética (Sontag,
Flusser, Dewey) e outros do campo da educacdo/ mediacéo.

Museu da Imagem e do
SomdoRJ

Paulo Freire, Ana Mae etc.

Instituto Cultural Cravo
Albin

A instituicdo ndo possui setor educativo responsavel pelas
acoes. Ndo ha referencial tedrico citado

Museu Villa-Lobos

Paulo Freire - Pedagogia do Oprimido. Politica Nacional de
Museus (2003)

Centro Cultural do
Movimento Escoteiro

A instituicdo ndo possui setor educativo responsavel pelas
acOes. Nao ha referencial tedrico citado
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| Casa Roberto Marinho | N&o ha referencial teérico citado

Fonte: GEPEMCI, 2020
Dentre os 15 museus de artes que oferecem atividades para professores,

quatro ndo possuem setor educativo. As razdes alegadas para tal situacdo sdo "falta
de pessoal” e " falta de recurso financeiro”. O Museu de Arte Moderna, apesar de
contar com um setor responsavel por atividades educativas, ndo menciona
referencial tedrico norteador. Sendo assim, dos 15 museus de artes que oferecem
atividades para professores, oito tém suas a¢des orientadas por referenciais. O autor
mais citado é Paulo Freire, mantendo o padrdo dos dados produzidos no
questionario aplicado pelo GEPEMCI em 2015. Sendo o universo de museus
pesquisados pertencentes as artes, Ana Mae Barbosa e John Dewey, além de outros
tedricos da area da estética e formagdo em artes também sdo citados, bem como
autores da area que discutem a formacdo de professores. Curiosamente, embora
teorias decorrentes da educacdo museal e da museologia sejam mencionadas,
nenhum/a autor/a é citado/a pelo nome. Este dado levantou a hip6tese de que, sendo
ainda incipiente o processo de formacgdo do educador museal, a producdo de
conhecimento nessa area é pouco abordada em outras forma¢6es como a Pedagogia
ou a Historia, por exemplo, e, portanto, pouco conhecida.

Conforme mencionado anteriormente, para fins da presente pesquisa, dentre
as 15 instituicbes com acervo artistico que oferecem atividades para professores,
foram selecionadas cinco instituicdes: O Museu Nacional de Belas Artes, a Casa
museu Eva Klabin, o Instituto Casa Roberto Marinho, o Museu de Arte do Rio e 0s
Instituto Moreira Salles. As trés primeiras por terem declarado oferecer atividades
especificas para professores de educacdo infantil, o MAR por sua reconhecida
preocupacdo com a formacdo através da Escola do Olhar e o Instituto Moreira
Salles, pela regularidade com que oferece atividades para professores. Este recorte
n&o significa que as outras institui¢des deixem de oferecer um trabalho voltado para
professores com qualidade e dedicagdo, apenas atende a conveniéncia da pesquisa
em funcdo do tempo e das possibilidades de otimizagao na producgéo dos dados.

O topico seguinte coloca uma lupa sobre essas cinco instituicdes e traz os
dados produzidos nas entrevistas com os educadores responsaveis pelo setor

educativo de cada um desses espacos.
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5.3 As entrevistas com os educadores museais: 0 que 0S museus de

arte oferecem aos professores?

Neste capitulo sdo apresentados inicialmente os museus selecionados, e que
compde esta pesquisa, buscando contextualizd-los. Em funcdo da pandemia pela
COVID-19, os dados produzidos neste tdépico sdo oriundos dos sites das
instituicdes, de informacdes fornecidas durante as entrevistas com os educadores e
da pesquisa institucional do GEPEMCI através do questionario aplicado em 2019.

Em seguida, as questbes abordadas nas entrevistas com os educadores
museais sdo apresentadas com o suporte tedrico dos autores com quem a tese faz
interlocucdo. O quadro abaixo traz nome, instituicdo e funcdo que ocupam 0s seis

entrevistados, lembrando que 0s nomes sdo ficticios.

Quadro 8: identificacdo dos entrevistados

NOME INSTITUICAO FUNCAO

Mariana IMS Supervisora da Acédo
Educativa

Hudson MAR Coordenador da Educacéo

Paula Educadora

Solange MNBA Responsavel pelo Ndcleo
de Educacéo

Rosane ICRM Coordenadora da Educacédo

Claudio CMEK Coordenador do Programa
de Educacéo

Fonte: elaboracéo propria

As entrevistas com os educadores museais buscaram responder as seguintes
questBes: Qual é a funcdo educativa de um museu? Quais sdo 0s objetivos
declarados pelos educadores entrevistados dos museus que compdem a pesquisa
para a formacdo que oferecem aos professores? Quais atividades sdo oferecidas?
Existe uma formacao especifica para os mediadores, provida pela instituicdo, para
pensar 0 publico docente em seus espacos? Quais sdo os desafios enfrentados no
atendimento a escolas e professores? Que praticas trouxeram resultados positivos e

interessantes de serem replicados?

5.3.1 Museus de artes como l6cus da pesquisa

O Museu de Arte do Rio (MAR)

“Um museu que é uma escola e uma escola que € um museu”
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Figura 5: Fachada do MAR

Disponivel em: museudeartedorio.org.br
Acesso em: 26/10/2020

O Museu de Arte do Rio (MAR) é composto por um conjunto arquitetdnico
com dois prédios de diferentes estilos que séo interligados: o Palacete Dom Jo&o
VI, tombado, de estilo eclético, e o edificio vizinho, de género modernista
(originalmente um terminal rodoviario). O antigo palacete abriga as salas de
exposicdo do museu e o prédio vizinho abriga a Escola do Olhar, espaco dedicado
as formacdes, especialmente de professores.

O MAR situa-se na zona central da cidade, precisamente na Praca Maua,
parte de uma regido de forte simbolismo histérico. Naquela &rea desembarcaram
milhares de escravizados no processo da diaspora africana entre os séculos XVI e
X1X e por isso a area também é denominada de Pequena Africa®®. Descendentes
dos escravizados que ali chegaram e outros que vieram depois se instalaram na
regido, especialmente nas comunidades do entorno. O Museu foi inaugurado em
marco de 2013 como parte de um movimento de revitalizacdo daquele espaco
urbano, integrando iniciativas do projeto denominado “Porto Maravilha”. Este
projeto de revitalizacdo foi objeto de polémicas e resisténcia por parte dos
moradores da regido. O coordenador do setor educativo do museu é oriundo e
morador de uma das comunidades proximas ao museu e conta, em entrevista como

foi esse processo, sentido por muitos como invasivo.

24 Nome dado por Heitor dos Prazeres a regio, berco das tradicdes afro-brasileiras no Rio de Janeiro,
(XAVIER, 2019).
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[...] foi uma relacdo muito conturbada com essas obras e tudo que aconteceu por
aqui [...] a gente tem uma relagcdo muito, muito forte com esse lugar, ndo passa pela
nossa cabega essa historia de revitalizar nada, né. Principalmente, pelo sentido de
trazer vida, porque a gente acredita que a nossa vida sempre esteve aqui (Entrevista
— Hudson, MAR, 09/2020).

A preocupagdo com 0s tensionamentos e a compreensao da importancia de
se constituir em um museu para e de todos aparece na descricdo da Visdo da
instituigdo: “Transformar as relacdes do Rio com a arte em processo de formacéo
emancipatoria da cidadania”®. A missdo da instituicio se propde a promogio
cultural e artistica em um didlogo com a dimensédo educativa.

A visdo declarada pelo museu € coerente com um dos programas
desenvolvidos pela Escola do Olhar com o objetivo de articular e transformar a
percepcao em relacdo aos equipamentos culturais junto aos moradores e instituicoes
da regido portuaria: o Programa Vizinhos do MAR.

[...] o museu sempre teve uma forma de lidar com as criticas e com tudo que tava
acontecendo de forma muito sensivel [...] através do programa Vizinhos do MAR,
gue é um programa que se propde a ter um café, onde 0 museu podia ouvir 0s
moradores. Ali a gente podia fazer proposi¢des daquilo que a gente gostaria de ver
aqui dentro e ai, aos poucos, eu fui entendendo gue tinha alguma coisa diferente
no museu (Entrevista — Hudson, MAR, set./2020).

Embora o museu ofereca inimeras atividades que ndo cabem descrever na
presente investigacdo, considerou-se importante citar o Programa Vizinhos do Mar
por ter sido mencionado durante a entrevista com o educador Hudson como de
grande importancia para o estabelecimento de uma relagéo sadia e uma interlocugéo
entre 0 museu e o publico do entorno. Dentre as iniciativas do programa
mencionado estao os cafés da manha com os vizinhos, oficinas que dao visibilidade
aos saberes dos moradores e a¢Oes de apoio a institui¢cdes do territorio. O principio
do programa é a poténcia e escuta de populacBes que foram historicamente
marginalizadas nesses espagos, em uma relagéo aberta e plural.

O acervo do MAR é composto por obras de arte contemporanea e historicas,
bem como objetos que representam o patrimonio cultural da cidade. O fio condutor
é 0 estabelecimento de nucleos de didlogo com a sociedade e, nesse sentido,
estimula o colecionismo e a doacdo de artefatos que contem parte da histéria da
cidade. Segundo o site da instituigdo, “os rumos da cole¢ao sdo determinados

também pela prépria sociedade civil em seus canais de apoio a0 MAR. Uma

25 http://museudeartedorio.org.br/o-mar/o-museu/ Acesso em: 31/03/2021
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maneira de inclusdo da sociedade civil na vida institucional, 0 MAR recebe doacdes
espontineas.”?®

Através de uma parceria publico-privada entre a Prefeitura da cidade e a
fundacdo Roberto Marinho, a instituicio é gerida pelo Instituto Odeon?’, uma
associacdo privada de carater cultural, sem fins lucrativos.

Ao contrario do que parece ser a regra nas demais instituicdes, Hudson
considera a equipe do setor educativo grande e diversa, com colaboradores de
diferentes areas do conhecimento: sdo sete educadores, todos celetistas, uma
bibliotecaria e uma analista de projetos em regime de MEI (microempreendedor
individual). Os educadores do Museu séo oriundos das areas da Filosofia, Historia
(Licenciatura), Administracdo, Pedagogia, Teatro e Artes, alguns com
especializagdes em acessibilidade, fotografia e audiovisual. Hudson considera essa
multiplicidade de saberes como um trunfo da equipe e destaca o quanto a expertise
de cada um/a contribuiu na producédo de conhecimento e estratégias para enfrentar
o periodo da pandemia. Quanto aos referenciais tedricos, Hudson e Paula®® citam
Carmen Morsch, Paulo Freire, Monica Hoff, Ana Mae Barbosa, Cayo Honorato. Os
educadores contam com um programa de formacgédo continuada como parte do
Programa de Educacdo do Museu. Sdo formacGes acerca das exposi¢des, de temas
ligados a educacdo, mediacdo, porém sempre relacionando com o0 universo de
pesquisa e préatica individual dos educadores museais, que trazem suas vivéncias,
questdes, referéncias tedricas e praticas em um processo constante de pesquisa e
diadlogo. Parte da formacdo continuada dos educadores é realizada sob forma de
laboratorios, em que se colocam no lugar dos visitantes e experimentam as
proposicdes para em seguida avaliarem a adequacédo e a que publico poderia ser
oferecida.

O MAR tem a educacdo como eixo norteador e a Escola do Olhar nasce
junto com o museu com a proposta de integrar a educacdo ao programa de
exposicdes. A Escola conta com um espaco proprio e através de diferentes

atividades (Workshops, seminéarios, palestras, entre outros) cumpre a misséo de

% InformagGes retiradas do site do Instituto Odeon http://institutoodeon.org.br/projetos/museu-de-
arte-do-rio/ e do site do MAR http://museudeartedorio.org.br/o-mar/acervo/ Acesso em: 26/10/2020
27 No momento em que a pesquisa estava sendo realizada, a gestdo do MAR passou do Instituto
Odeon para a Organizacdo dos Estados Ibero-Americanos.

28 Conforme mencionado anteriormente, a entrevista contou com dois educadores do MAR: o
coordenador Hudson e a educadora Paula.
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http://institutoodeon.org.br/projetos/museu-de-arte-do-rio/
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difundir as manifestagdes culturais e artisticas contemporéneas, sejam elas locais,
tradicionais ou académicas; promover o encontro entre diferentes culturas, linguas
e comunidades; possibilitar 0 acesso ao patrimonio cultural pablico e desenvolver
espacos de protagonismo para diferentes pessoas, instituicbes e grupos sociais.
Tem como principios norteadores o aprofundamento da dimenséao publica da arte,
0 respeito aos valores democréaticos, aos direitos humanos, a diversidade, a
igualdade e a acessibilidade?.

As agdes sdo voltadas para o pablico interno e externo e contam, entre
outras, com visitas mediadas, oficinas de criacdo, formacdo continuada de

professores e formacao interna continuada de educadores do MAR.

Museu Nacional de Belas Artes (MNBA)

Figura 6: Galeria de moldagens do MNBA
Disponivel em: https://mnba.gov.br/portal/exibicoes/galeria-moldagens
Acesso em: 06/04/2021

O acervo que o Museu Nacional de Belas Artes abriga tem sua origem ligada
a chegada da familia real portuguesa a cidade do Rio de Janeiro em 1808. Em sua
transferéncia, Dom Jodo VI trouxe um conjunto de obras de arte que figuram como
0 ndcleo inicial da colecdo. Alguns anos depois de sua chegada ao Brasil o rei
fundou a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, que a principio funcionou em
um prédio préprio construido por Grandjean de Montigny, um dos integrantes da
Missdo Francesa e professor da escola. Inaugurada em 1826 pelo imperador Dom
Pedro I, a instituicdo passou a ser chamada de Academia Imperial de Belas Artes.
Com o passar dos anos a Academia Imperial formou uma significativa pinacoteca,

e com o advento da Republica, foi rebatizada como Escola Nacional de Belas Artes.

29 http://museudeartedorio.org.br/o-mar/escola-do-olhar/ Acesso em: 24/01/2021
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Permaneceu no mesmo edificio até a construcao de sua sede atual na Avenida Rio
Branco (antiga Avenida Central), no centro da cidade, como parte de um amplo
projeto de reforma urbana do entéo prefeito Pereira Passos (1836-1913).

O prédio de arquitetura eclética data de 1908 e foi projetado para sediar a
Escola Nacional de Belas Artes, que ali funcionou até 1976, quando foi transferida
para o campus da llha do Fund&@o. O museu foi fundado em 1937 dividindo o espaco
com a Escola e, a partir de 2003, passou a ocupar todo o edificio. O prédio foi
tombado em 1973 pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN).%® Em 2009 o MNBA foi incorporado pelo Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM), autarquia vinculada ao Ministério da Cultura.

A bicentenaria Cole¢do do Museu Nacional de Belas Artes se originou de trés
conjuntos de obras distintos: as pinturas trazidas por Joaquim Lebreton, chefe da
Missdo Artistica Francesa, que chegou ao Rio de Janeiro, em 1816; os trabalhos
pertencentes ou aqui produzidos pelos membros da Missdo, entre 0s quais se
destacam Nicolas-Antoine Taunay, Jean-Batiste Debret, Grandjean de Montigny,
Charles Pradier e os irmaos Ferrez; e as pec¢as da Colecdo D. Jodo VI, deixadas por
este no Brasil, ao retornar a Portugal, em 1821.3!

A este acervo original se somaram obras de artistas modernistas de destaque
na cena nacional e internacional. O Museu conta com uma vasta colecdo de arte
brasileira do século XI1X, concentrando em torno de cem mil itens entre pinturas,
desenhos, gravuras, esculturas, objetos, documentos e livros.

Em 2010 o IBRAM abriu um concurso com o intuito de formar um quadro
de funcionarios para o oOrgdo recém-criado. O Nucleo de Educacdo contava
inicialmente com seis servidores, atualmente sdo apenas dois. Ndo houve novo
concurso e varios servidores estdo se aposentando. A entrevistada afirma que o
contingente é muito pequeno para desempenhar diferentes fungdes. Solange,
responsavel pelo Nucleo de Educacéo, pontua que frequentemente o setor educativo
é lembrado como responsavel pelas visitas mediadas, mas suas a¢@es vado além.
Projetos inclusivos para deficientes visuais (projeto Ver e sentir), agcoes educativas
voltadas para o publico interno que ndo tem contato diretamente com o acervo
(pessoal da administracdo, limpeza, manutencao), producdo de material educativo,

“varios caminhos que vocé também tem que dar conta, porque vocé tem a visita de

30 Informagdes retiradas do site:
https://www.museusdorio.com.br/joomla/index.php?option=com_k2&view=item&id=37:museu-
nacional-de-belas-artes-mnba Acesso em: 02/11/2020

31 https://mnba.gov.br/portal/museu/historico Acesso em: 02/11/2020
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pessoas idosas, a visita de pessoas com deficiéncia intelectual, entdo pra duas
pessoas ¢ bem complicado” (Entrevista — Solange, MNBA, out./2020).

A entrevistada tem a Pedagogia como formacgéo académica, com mestrado
em educacdo e é doutoranda em educacdo. O outro servidor tem formacdo em
Histdria e a Unica estagiaria terminaria seu contrato no final de 2020 e ndo seria
renovado. Quanto ao referencial tedrico que fundamenta as atividades do setor
educativo, Solange citou Walter Benjamin e Jorge Larrosa “principalmente nessa
questdo de narrativas, de despertar memorias”. Cristina Carvalho, Isabel Leite,
Loris Malaguzzi e Estela Barbieri sdo teoricos que tratam da tematica da infancia.
Terezinha Sueli Franz na relacdo com a arte. Luciana Ostetto com relagdo a
formagdo de professores “e também dessa visdo da arte, ndo como uma disciplina
ou uma atividade que o professor vai fazer com a turma naquele horario, mas que
ela perpassa toda a educagdo, né? Toda a vida, na verdade” (Entrevista — Solange,
MNBA, out./2020).

Casa Museu Eva Klabin

Figura 7: Fachada da Casa Museu Eva Klabin

Fonte: https://dasartes.com.br/agenda/a-arte-de-colecionar-casa-museu-eva-klabin/
Acesso em: 03/11/2020

Eva Klabin (1903- 1991) nasceu em S&o Paulo, filha de imigrantes lituanos.
De familia abastada (seu pai dedicou-se a industria de papel e celulose), recebeu
uma educacao europeia e acostumou-se desde muito cedo a viagens internacionais
e ao convivio com pessoas de mesmo nivel socioecondémico. Motivada pelo

exemplo do pai, comegou ainda jovem a colecionar objetos de arte. Vilva de um


https://dasartes.com.br/agenda/a-arte-de-colecionar-casa-museu-eva-klabin/
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casamento sem filhos, dedicou a vida ao colecionismo. Em 1952, Eva e o marido
adquiriram uma casa de estilo normando construida na primeira metade do século
XX na Zona Sul do Rio de Janeiro as margens da Lagoa Rodrigo de Freitas, onde
residiu até sua morte.

Na década de 1960 a casa passou por uma grande reforma com o intuito de
abrigar a colecdo de mais de dois mil objetos de arte classica adquiridos pela
proprietaria e que necessitava de um espago adequado. A partir de 1980, Eva Klabin
comegou a dar corpo a ideia de compartilhar sua colecdo com o publico e o projeto
de deixar esse legado a cidade do Rio de Janeiro. Os Ultimos anos de sua vida foram
dedicados a inventariar todas as pecas de sua colecdo e tomar todas as medidas
legais necessarias para a criacdo da Fundacao que levaria seu nome. O projeto se
concretizou em 1990, um ano antes de seu falecimento e abriu as portas
oficialmente ao publico em 1995.

O acervo da CMEK é composto predominantemente por arte classica e €
marcado por seu ecletismo. Ha pecas do Egito antigo, Grécia antiga, China antiga,
Idade Média, Renascimento, Barroco e modernismo europeu, todas da colecdo
pessoal de Eva Klabin. Abrange pinturas, esculturas, mobiliario, tapetes, prataria e
objetos de arte decorativa que atravessam quase cinco mil anos de historia. A
amplitude e a variedade do acervo reunido por Eva Klabin possibilitam diferentes
formas de classificacdo. O fato de terem sido colecionadas ao longo da vida da
proprietaria em suas numerosas viagens e estarem dispostas dentro da Casa segundo
critérios de gosto da colecionadora, levou a curadoria a optar por apresentar a
colecdo em nucleos referentes ao local de origem das pecas.®

O Programa de Educacdo da CMEK iniciou suas atividades em 2014 com o
intuito de “promover encontros e praticas de investigacdo, criagdo e producao de
pensamento critico e poético sobre cultura, arte, educacdo, sociedade etc.,
fomentando dialogos entre diferentes publicos e territorios da cidade e de outras
localidades®”.

O Programa conta com dois educadores celetistas além do coordenador e

trés estagiarios. A formacdo de Claudio, coordenador da Educagédo da Casa, é em

32 Informacdes retiradas do site da Casa Museu Eva Klabin: http://evaklabin.org.br/colecoes/
Acesso em: 03/11/2020
3 Fonte: http://evaklabin.org.br/colecoes/ Acesso em 03/11/2020
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Artes visuais (licenciatura) com Mestrado em Estudos Contemporaneos das Artes
e Artes Cénicas, tendo atuado como professor de teatro em escolas da rede publica.
Ambos os educadores tém formacdo em Histdria da Arte. Embora tenha tentado
trabalhar com pessoas de distintas formagdes, Claudio afirma que as pessoas
encontravam dificuldade em lidar com os conteldos do campo da arte
caracteristicos do acervo da Casa. Em relacéo aos estagiarios, oriundos da mesma
area, embora 0s contratos sejam de dois anos, o fato de precisar trabalhar finais de
semana e feriados gera uma grande rotatividade, exigindo, portanto, formagéo
continua. O entrevistado afirma que os educadores precisam se familiarizar
rapidamente com o acervo da Casa para, em seguida, focarem no trabalho de
mediacéo.

Os referenciais teoricos utilizados para fundamentar as a¢des educativas
vém do campo da arte, mas incluem também Jorge Larrosa com seu conhecido texto
“Notas sobre a experiéncia e o saber da experiéncia” (citado como “carro-chefe”),
Paulo Freire, Huizinga, John Dewey e Nicholas Bourriaud, com o livro “Estética
Relacional”, utilizado no trabalho com arte contemporanea. Também cita o livro de
Marilena Chaui, “Convite a Filosofia”, especialmente os trechos que tratam de

memo©ria e cultura.

Instituto Casa Roberto Marinho

“Toda colegdo privada expde um ponto de vista pessoal, bem
como a marca de preferéncias por vezes reveladoras dos
diferentes momentos de uma trajetéria humana" (Roberto
Marinho)

Figura 8: Fachada e jardins do Instituto Casa Roberto Marinho
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Fonte:https://casacor.abril.com.br/arquitetura/instituto-casa-roberto-marinho-e-
inaugurado-no-rio-de-janeiro/
Acesso em: 03/11/2020

A residéncia familiar do jornalista Roberto Marinho (1904-2003) comecgou
a ser construida em 1939 e em 1943 a familia Marinho ali se instalou e viveu até
2003. De arquitetura inspirada em um solar colonial pernambucano do seculo XV1I
(Solar de Megaipe), a casa se situa no bairro do Cosme Velho, Zona Sul carioca,
em uma encosta coberta pela Floresta da Tijuca, a maior floresta urbana do mundo.
Os jardins foram projetados pelo arquiteto paisagista Roberto Burle Marx.

Dono do Grupo Globo de Telecomunicagdes, Roberto Marinho era um
homem influente e durante cerca de sessenta anos a Casa foi palco de intensa
atividade cultural com apresentacdes de musica, literatura, artes plésticas e teatro.
Artistas consagrados, homens publicos e chefes de Estado circulavam em seus
saldes nas recepc¢des oferecidas pela familia.

Roberto Marinho é descrito como um homem apaixonado pela arte, tendo
se tornado amigo pessoal de artistas como Pancetti, Portinari e Guignard. Junto com
a construgéo da casa, o colecionador comegou a adquirir obras de arte, sobretudo
de jovens artistas brasileiros, muitas vezes diretamente dos pintores e escultores.
Apesar do foco principal ser a arte brasileira, ao longo dos anos a colecao foi
acrescida de algumas pecas de artistas estrangeiros. A colecéo reflete o tempo em
que se constituiu. Na primeira metade do século XX o Brasil se modernizava,
tornando-se menos rural e mais industrial. Os movimentos artisticos europeus
foram sendo assimilados e contextualizados pelos pintores brasileiros, que
passaram a usar o Brasil como linguagem, tema e inspiragéo, integrando o amplo
movimento cultural que transformou a linguagem artistica do pais.

Em 2014 se iniciaram as obras de adaptacdo do espaco para abrigar a
colecdo do antigo proprietario com reformas na casa principal, de modo a torna-la
um espago expositivo ao qual se agregaram duas edificagdes em que funcionam o
Espaco Educativo e a Reserva Técnica. O Jardim é considerado parte do acervo e
foi preservado em seu projeto original. O Instituto Casa Roberto Marinho foi aberto
ao publico em abril de 2018 com o objetivo de expor, educar e preservar,
desenvolvendo atividades culturais. “Nao foram poucas as vezes em que comentou

gue uma de suas maiores satisfacOes era ver criancas de escolas em visita a uma
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exposicdo. Acreditava que arte e educacio caminham lado a lado”®* (Roberto
Irineu, Jodo Roberto e José Roberto Marinho).

O Departamento de educacgdo do ICRM é composto pela coordenadora e um
assistente em regime celetista e seis estagiarios. Rosane, a coordenadora da
Educacdo do Instituto Casa Roberto Marinho (ICRM) tem formacdo em Artes
Plasticas e Histdria da Arte. Os estagios tém duracéo de dois anos renovados a cada
seis meses e segundo Rosane a Casa oferece uma bolsa de valor acima da média,
além de vale transporte e vale alimentagdo. Inicialmente todos os estagiarios eram
da area de artes, porém atualmente sdo trés da area de artes, um da Histdria, um
estudante de Teatro e um da Museologia. Ndo ha estagiarios da Pedagogia, pois,
segundo Rosane, o departamento juridico da Casa ndo aceitou pessoas com
formacéo diferente da formacao da gestora do Departamento de Educacgdo. Rosane
lamenta e afirma que é um objetivo que pretende alcancar aos poucos, porém lembra
que possui uma experiéncia de vinte anos em projetos de educacdo museal. A
informacdo pode levar a compreensdo de que o notério saber da coordenadora do
Departamento de Educacdo no campo da educacdo museal foi reconhecido como
suficiente pela gestdo da instituicdo e estagiarios de outras areas foram aceitos na
busca de uma equipe multidisciplinar.

O referencial tedrico utilizado vem do campo da arte-educacdo como Luiz
Caminitzer ou Guilherme Vergara, “autores que vao pensar que a arte é educagao e
ndo arte como educacdo”. Sdo citados também Jorge Larrosa, Paulo Freire e
Carmen Morsch. Questbes sobre racismo levaram a leitura de Djamila Ribeiro e
Bell Hooks.

Porgue a gente também tem que pensar esse lugar, ndo sé romantizar. Pra quem a
gente fala? A Casa Roberto Marinho é um museu de elite [...] Como trabalhar com
aelite? E a minha equipe, 80% dela é negra, periférica, entende? Entdo essas coisas
estdo muito em pauta e a gente ndo pode descartar, a gente tem que deixar entrar
(as tematicas), né? E os jovens nos ensinam (Entrevista — Rosane, ICRM,
ago./2020).

Instituto Moreira Salles

“E uma casa de memoria. Da memoria que confere identidade e
precisa ser preservada também como fiadora de liberdade. Da
liberdade de enxergar com cuidado e espirito critico, o passado,
o presente ¢ o futuro” (Flavio Pinheiro, superintendente
executivo do IMS)

34 http://www.casarobertomarinho.org.br/arte?locale=pt-BR Acesso em: 19/12/2020
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Figura 9: Area externa Instituto Moreira Salles

Disponivel em: https://ims.com.br/en/unidade/ims-rio/
Acesso em: 06/04/2021

A casa que abriga o Instituto Moreira Salles (IMS) do Rio de Janeiro é de
arquitetura modernista e serviu de residéncia para a familia de mesmo nome a partir
de 1951. Situada no bairro da Gavea, Zona Sul do Rio de Janeiro, assim como a
Casa Roberto Marinho, esta posicionada as margens da floresta da Tijuca e teve
seus jardins projetados pelo mesmo paisagista, Roberto Burle Marx, que,
aproveitando-se da mata nativa, harmonizou a &rea verde com a floresta do entorno.
Tanto o jardim como a casa sdo tombados pelo Patrim6nio Histérico Municipal e
constituem parte do acervo do Instituto.

A familia do embaixador e banqueiro Walther Moreira Salles (1912-2001)
ali recebeu convidados ilustres e a casa foi palco de recepcdes e intensa vida social.
Apds quinze anos sem uso, a casa passou por um processo de adaptacéo para tornar-
se um centro cultural e abriu suas portas para o publico em 1999. Seu acervo conta
com aproximadamente 2 milhGes de imagens na area de Fotografia; 11.800 na
Iconografia; mais de 170 mil itens em Literatura; e quase 240 mil na Musica. Além
das exposi¢cdes permanentes e temporarias, sdo organizadas inUmeras atividades
culturais no espago, que inclui uma sala de cinema.

Além do Rio de Janeiro, S&o Paulo e Pocos de Caldas também contam com
sedes do IMS, inaugurados em 2016 e 1992 respectivamente. Esta pesquisa se
refere ao IMS situado na cidade do Rio de Janeiro.

A éarea de educacédo do IMS ¢é dividida em dois setores: Ac¢do Educativa e
Acdo Social. Embora trabalhem em conjunto, ocupando 0 mesmo espago e

compartilhando acdes em comum, a Acdo Social tem a especificidade de
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desenvolver projetos mais voltados para comunidades de baixa renda, embora a
Acdo Educativa também elabore projetos que envolvem todos os publicos. Mariana
ocupa o cargo de supervisao da A¢do Educativa, como € chamado o setor educativo
na instituicdo e seu trabalho inclui a formagdo dos educadores, a concepgdo e o
acompanhamento das visitas com os diferentes publicos. Sua formagdo é em
Cinema e possui Mestrado em Educacdo. Segundo Mariana, a equipe é pequena,
com trés educadores e uma estagiaria, com formacgdes oriundas do Teatro
(Licenciatura), Historia da arte e Geografia. Todos possuem experiéncia em outros
campos como mdasica, design e fotografia. A estagiaria € estudante de Arquitetura.
N&o ha pedagogos atuando na area de educacéo do Instituto.

Dentre as atividades desenvolvidas pela A¢do Educativa estdo a recepcao de
grupos agendados, encontros com professores, atividades voltadas para familias
(Familia em foco) e a recep¢ao de publico espontaneo com a atividade “Vamos ver
juntos”, um processo de mediacdo a partir do interesse do grupo presente. Os
referenciais tedricos que guiam as ac¢des do setor educativo guardam relacdo com a
fotografia — por ser o principal acervo do Instituto — mas inclui também Paulo Freire
e outros teoricos que dialogam com o trabalho de mediagdo ou com o tema das
exposicoes. Na época em que a entrevista foi realizada, Mariana manifestou o
movimento que vem se fortalecendo para a constru¢do de um conjunto de
referéncias que tratam de temas ligados a mediacdo. Com a adocédo do trabalho
remoto, fruto da pandemia, Mariana menciona a aproximacao das equipes de outras
sedes do IMS e a necessaria articulacdo entre os diferentes grupos de trabalho.
5.3.2 As concepcdes de educacdo/mediacdo: como criar pontes e ndo
certezas?

O ICRM abriu em 2018 e Rosane salienta o qudo recente é o trabalho
educativo que vem tentando desenvolver. O principio em que busca basear o
trabalho € o da escuta, da conexdo com o publico e suas expectativas, “porque eu
acho gue a gente monta muitos projetos dentro das instituicdes sem entender o que
elas sdo, a natureza delas, a localizacdo delas, o publico que visita” (Entrevista —
Rosane, ICRM, ago./2020). Quanto a concepc¢do de educacdo museal, Rosane
considera que ndo deveriam existir fronteiras entre os diferentes setores do museu,
tudo é educacgdo, parecendo aproximar-se da perspectiva de educacdo integral

trazida por Soares (2015).
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Eu acredito que a educagdo tem que ser pensada pelo museu como um todo, [...]
pensando Paulo freireanamente, a gente se educa mediado pelo mundo, entéo eu
ndo posso acreditar que a educagdo é uma coisa setorizada. Agora, é importante (0
setor educativo) pra politicas, pra criacdo de projetos. Por outro lado, é
inviabilizador de um entendimento mais, talvez utdpico, da ideia de que eu acho
que as instituicbes tinham que ser educacdo (Entrevista — Rosane, ICRM,
ago./2020, grifo meu).

O posicionamento da educadora se encontra em oposi¢ao ao cenario descrito
por Lemay-Perrault e Paquin (2019). O artigo trata da luta de poder entre curadores
e educadores em museus de arte. Uns valorizam o acervo exclusivamente e outros,
o0 estimulo a aprendizagem através da mediacdo. O debate secular gira em torno do
que o museu quer oferecer ao publico: artefatos que informam sobre uma cultura
ou objetos de deleite. Esta disputa entre os diferentes atores é crucial para
determinar o tipo de mediacdo que se deseja disponibilizar ou ndo ao publico
visitante. Nessa perspectiva, Rosane afirma ndo acreditar que uma acao educativa
deve estar centrada no acervo do museu, mas sim no publico.

Um trabalho de educacdo maravilhoso se da quando os sujeitos sociais estdo
participando dele, sdo ouvidos na sua poténcia e na sua verdade cultural, na sua
origem, de onde vem, para que — acho que a primeira pergunta ¢ “para que isso ¢
relevante?” Obvio que é relevante um acervo riquissimo de producio de pintura,
escultura, artistas fundamentais, mas antes, a pergunta é: como torna-lo
importante? Ele é importante para todos? Ele tem que ser importante para todos?
Como criar pontes e ndo certezas? (Entrevista — Rosane, ICRM, ago./2020).

O depoimento da coordenadora encontra ressonancia tanto no documento da
PNEM (IBRAM, 2018), como em Castro (2015, p. 182) que, ao discorrer sobre as
dimens@es e objetivos da educacdo museal, postula "o incentivo a apropriacdo
cultural, dos espacos, do conhecimento e da propria ideia de museu e o cultivo do
sentimento de pertencimento entre os seus diferentes publicos".

Indagado sobre a funcédo educativa do museu, Claudio, da CMEK, considera
o trabalho educativo como de abertura, de exploragdo do potencial do espago
museal. Lembra que quando se fala no publico de museus € preciso pensar em sua
pluralidade e ter um programa que pense nessas especificidades. A Casa fica na
zona sul, area nobre da cidade do Rio de Janeiro, de onde vem a maior parte dos
visitantes, mas o coordenador afirma receber pessoas de diferentes regides da
cidade e de todas as classes sociais. A preocupacdo central nas acdes educativas,
segundo Claudio, é fugir de um padrdo propedéutico e levar provocacfes que
estabelecam didlogos com todos os publicos “fazendo com que entendam que

aquele espaco é um espago para todo mundo”, um espago de inclusao.
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Essa preocupacdo com a idiossincrasia dos diferentes publicos é destacada
por Soares (2015), para quem uma educacdo emancipatéria implica na escuta e
compreensdo do publico que se recebe, convertendo 0 museu em uma instituicdo
"permeavel as demandas de seu publico." (Ibidem, p. 38). Ainda segundo o autor,
a mediacdo assume o cerne da educacdo museal "enquanto possibilidades de leituras
de mundo, apropriacdo, ressignificacdo e producdo de uma cultura viva."
(SOARES, 2015, p. 39). Nesse sentido, Claudio enfatiza que ndo realizam visitas
guiadas na Casa e sim mediadas. Considera que a visita guiada tira a autonomia de
fala e pensamento do sujeito, restringindo-o a apenas ouvir, ressaltando, ainda, que
a ideia do guiamento vem de uma educacdo transmissiva, em que 0 sujeito espera
tudo pronto. Em contraponto ao guiamento, 0 entrevistado considera que a
mediacdo se configura em um processo aberto e dialdgico.

Eu acredito que se eu vou trabalhar com um outro ser humano, eu preciso dar o
direito a esse ser humano de pensar, de falar, de colocar a sua opinido, de trazer as
suas experiéncias de vida pra dentro desse espaco. [...] Nosso trabalho aqui é de
mediacdo, porque nos acreditamos na autonomia do pensamento, da reflexdo, do
dialogo, do discurso e do respeito ao outro (Entrevista — Claudio, CMEK,
out./2020).

Ratificando essa critica ao modelo transmissivo na educacdo (seja escolar
ou museal), Paula, educadora do MAR, entende a mediacdo como o espaco criado
entre o educador e o publico para a construcao de uma critica coletiva. Ao se referir
especificamente a educacdo museal, traz a perspectiva dos discursos produzidos
pelos/nos museus como referéncia para o trabalho que o0 MAR busca realizar.

O ideal de uma instituicdo que olha e entende também o campo da educac¢do museal
enquanto campo de transformacéo, um campo de critica que é realizada com 0s
publicos, coletivamente, o ideal s@o os discursos transformadores (Entrevista -
Paula, MAR, set./2020).

A entrevistada frisa que existem as narrativas produzidas pelo museu, pelo
educador museal e, também, as que o publico traz. E neste campo de interlocucéo
que se produz o conhecimento, no encontro do saber institucional com os saberes
dos sujeitos. A fala da educadora encontra respaldo em Castro et. al (2020, p. 106)
quando afirmam que "Mais que transmitir informacdo, o professor/educador esta
atento ao desenvolvimento do educando para estimular seu crescimento através de
tensOes e ndo de respostas” Apesar deste pressuposto, os autores lembram que
acontece com relativa frequéncia que o publico que vai a0 museu demande
informacdes, uma mediacdo mais objetiva e menos reflexiva, fato observado por

Claudio quando diz que “a gente néo faz visita guiada, como eu disse antes [...] E a
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gente tem que explicar para o visitante que as vezes (...) tem alguma resisténcia. E
claro que as vezes a gente encontra muita dificuldade, tem muita gente que nédo
consegue ou ndo quer” (Entrevista — Claudio, CMEK, out./2020).

Assim como Claudio, da CMEK, Paula lembra que o publico que chega ndo
deve acreditar que o saber da “pessoa que usa o crachd” tem mais valor ou € o
verdadeiro. Nesse sentido, se reporta ao conceito freireano de que somos seres
inacabados, incompletos para explicar como se da a mediacdo. Esta concepgao ndo
exime o educador de ter uma proposta, uma motivagdo, um planejamento, mas
sempre com a abertura para o que o publico traz. “Entdo, vou trazer as minhas
questdes e tragam as de vocés também, inclusive se for para refutar, se for pra
criticar, esse € o espago pra isso acontecer” (Entrevista - Paula, MAR, set./2020).

Hudson, coordenador da Educagdo do MAR, mencionando Paulo Freire,
refor¢a que o museu se propde a promover uma educacdo para a autonomia, para
gue o sujeito

possa contribuir, pensando, entendendo, de fato fazendo as leituras dos cédigos
sociais que estdo ai, a gente precisa falar de género, precisa falar de classe, precisa
falar de raga, porque o Brasil se constitui nesse lugar. [...] a diferenca é um ponto
importante se a gente quer falar de pluralidade, se a gente quer falar de diversidade
(Entrevista - Hudson, MAR, set./2020).

A entrevistada Solange, do MNBA, entende que o museu pode ser
compreendido como espaco de viver experiéncias que deslocam e transformam o
sujeito, ampliando repertérios e possibilitando novas relagdes.

Eles precisam ver o museu como lugar que vai mexer com eles, que vai deslocar
de onde eles estdo de alguma forma; ou vai despertar memorias, ou vao se
incomodar, ou eles ndo vao gostar, ou eles ndo vao entender. Mas que eles abram
0 peito pra todos esses sentimentos que podem vir de uma visita, uma visita que
vocé realmente esteja, né, ndo passe, mas que vocé esteja nesse lugar. (Entrevista
- Solange, MNBA, set./2020).

O entendimento de Solange guarda afinidade com o conceito de experiéncia
descrito por Larrosa (2011), abordado anteriormente: um espaco para a
transformacéo do sujeito, que esta ali por inteiro, para ser desacomodado. Em um
momento da entrevista, Solange estabelece um contraponto entre a relagdo
midiatica com o publico e experiéncias transformadoras. A entrevistada comenta
gue em contraste com esta proposta, 0 museu considerado bom é aquele que atrai
grandes publicos em megaexposi¢des. Entretanto questiona se o publico frequenta
as exposicdes-espetaculo porque estdo na midia e 0 que muda na pessoa ter passado

por ali. Esta tendéncia tem influenciado até mesmo a organizacdo do espaco
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expositivo, pensado para enquadrar fotos interessantes. As pessoas vdo, fazem uma
selfie e partem em seguida. Cita 0 exemplo de uma visitante que foi ao MNBA para
visitar a exposicdo de Rodin®® e estava indo embora depois de ter passado pela
galeria de moldagens do museu persuadida de que tinha visto as esculturas do
artista. A situacdo mencionada guarda semelhanca com a descricdo de Cohen-
Gewerc (2013) sobre o sujeito que vai ao Louvre para apreciar (e muitas vezes se
decepcionar) com a Monalisa e compra um poster ou chaveiro com sua imagem
para comprovar sua visita/consumo.

A énfase no publico € igualmente destacada na fala da educadora Mariana,
do IMS-RJ, que define museu como

um espaco de socializa¢do da cultura humana, uma oportunidade de um encontro
critico com o passado, com o presente e também de articulacdo com futuros
possiveis. [...] cada vez mais essa instituicdo tem se voltado para novos
paradigmas. Nao esta focado tdo forte nos objetos, mas, principalmente, para 0s
sujeitos, para as pessoas, e, mais especificamente para a comunidade no qual este
estd inserido (Entrevista - Mariana, IMS, set./2020).

Nessa perspectiva, Mariana destaca que o0 museu ndo pode pensar mais
apenas na aquisicdo e preservacdo do acervo, mas também na comunicagdo, em
como 0 museu vai propiciar experiéncias e aprendizado, como a informacéo
chegaré ao publico. Considera a relacdo do museu com a sociedade como uma via
de mao dupla, em que cada parte tem seu papel e, nesse “tensionamento positivo”,
0 museu precisa criar estratégias para a producdo de conhecimento e expansao de
olhares. A entrevistada destaca o fato de o IMS ser uma instituicdo privada e a
responsabilidade decorrente.

A gente tem uma responsabilidade social também grande, né? N&o é meramente
uma colecdo particular que vocé faz e desfaz a seu bel prazer, mas esse
compromisso muito forte e explicito. Entdo eu acho que é um dos desafios que a
gente vai enfrentar mais pra frente e que esta totalmente relacionado com o que a
gente est4 falando. Esse comprometimento com a sociedade como um todo e a
escola, os professores, eles sdo parte fundamental desse processo (Entrevista -
Mariana, IMS, set./2020).

Em relacdo a funcdo educativa, Mariana tem um entendimento semelhante
ao de Rosane do ICRM, em que considera ndo ser uma responsabilidade de um
setor especifico. “Todos os profissionais do museu estdo envolvidos de uma
maneira mais direta ou indireta nessa func¢ao de educagao”, sendo o setor educativo
uma plataforma de interface ou intermediacdo com o publico. Ao falar

especificamente sobre a funcdo educativa de um museu de artes, a entrevistada

3 Auguste Rodin (1840-1917) — escultor francés; uma de suas obras mais conhecidas é O Pensador.
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alega que sendo a arte um pensamento sobre 0 mundo que passa por um processo
de investigacdo e criacdo a partir de angulos inusitados e muitas vezes ainda ndo
visitados, pode favorecer um processo de aprendizado através de uma relagdo
sensivel dos sujeitos com a obra.

Como esse sujeito pode ser um sujeito que também produz conhecimento, que ele
também pode viver esses processos criativos, se ver enquanto um sujeito que ndo
esta ali sO recebendo, que é passivo e que tem que aceitar a forma como aquelas
questdes estdo sendo postas, mas como um sujeito que pode sim, se ver como uma
pessoa que é ativa tanto dentro de uma instituicdo, quanto no mundo, na vida
(Entrevista - Mariana, IMS, set./2020).

Nota-se nas respostas um coro de vozes em harmonia com a proposta da
PNEM (IBRAM, 2018) em que a singularidade dos sujeitos visitantes, sua cultura,
historia e expectativa sdo consideradas em uma perspectiva dialégica, participativa,
critica e democrética. A educagdo assume uma perspectiva integral e a visita ao
museu € vista como uma experiéncia transformadora. O quadro abaixo traz os
referenciais mencionados durante as entrevistas que ddo suporte tedrico as acdes

educativas desenvolvidas nos espagos que compde a pesquisa.

Quadro 9: Referenciais tedricos

INSTITUICAO REFERENCIAIS TEORICOS

MNBA Walter Benjamin, Jorge Larrosa, Luciana Ostetto, Cristina
Carvalho, Maria Isabel Leite, Teresinha Sueli Franz, Loris
Malaguzzi, Estela Barbieri, Mario Chagas.

ICRM Luiz Caminitzer, Guilherme Vergara, Paulo Freire, Jorge Larosa,
Bel Rux, Djamila Ribeiro, Carmem Morsch

CMEK Jorge Larrosa, Paulo Freire, Huizinga, Nicholas Bourriaud, Jacques
Ranciere,

MAR Paulo Freire, Carmem Morsch, Monica Hoff , Ana Mae Barbosa,

Cayo Honorato

IMS Vilem Flusser, Susan Sontag, Paulo Freire

Fonte: dados da pesquisa

Conforme mencionado anteriormente, observa-se que o0s referenciais
mencionados pelos entrevistados diferem ligeiramente das respostas obtidas na
Base de Dados do GEPEMCI. Também é importante ressaltar que o quadro acima
ndo representa a totalidade dos referenciais tedricos utilizados pelos educadores
entrevistados e que outros autores podem ndo ter sido mencionados. Foi
interessante observar a coeréncia entre os referenciais citados e a formacao pessoal

do educador, embora o IMS e 0o MAR contem com uma equipe maior,
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multidisciplinar e um trabalho de pesquisa voltado para o acervo (fotografia), no
caso do primeiro, e da proposta politico-educativa (decolonialista), apresentada
pelo MAR.

Uma vez contextualizadas as institui¢Ges e apresentados os interlocutores, o
topico a seguir se volta para a seguinte questdo: como as propostas de formacao
para professores sdo atravessadas pela concepcdo de educacdo declarada nas
entrevistas? Buscando responder ao questionamento central da pesquisa: “o que os
museus de artes tém oferecido aos professores dos anos iniciais da Educacao
Basica?”, no proximo topico os educadores descrevem como sdo organizadas as
atividades para professores
5.3.3 As atividades com professores: “ta jorrando sangue desse
quadro!”

As atividades com professores no ICRM se constituem, segundo Rosane, de
encontros em que O acervo € apresentado e um espago para debate e escuta é
oferecido. Ha entrega de material didatico produzido especialmente para as grandes
exposicoes e sobre 0 acervo permanente. Os ateliés oferecidos pela Casa aos finais
de semana para o publico em geral também se configuram em material de estudo e
pratica para os professores. A divulgacdo dos cursos é feita por mailing e pelo
Instagram, mas Rosane considera a procura dos docentes ainda reduzida. Uma das
hipdteses levantadas para essa baixa frequéncia, segundo Rosane, é o fato de
saberem que ndo terdo como trazer os alunos. Indagada se os professores participam
das atividades apenas com o intuito de preparo para uma visita escolar, Rosane
afirma que alguns vém por si s6, mas grande parte ainda atrela a participacdo das
oficinas com a visita escolar.

A escuta do publico e a busca pela construcdo de pontes tem norteado as
acoes do Departamento de Educacdo do ICRM, segundo Rosane. Como exemplo,
a entrevistada evoca uma iniciativa em que a Casa buscou uma escola de uma
comunidade proxima procurando saber qual seria sua demanda a partir do que
tinham a oferecer. Fizeram uma conexao entre o0 acervo de uma exposi¢ao que tinha
como tematica as brincadeiras de roda e a estética da infancia e o espaco que tinham
no jardim com a necessidade que a escola apresentava de ter um espago para as
criancgas brincarem.

As formagoes para professores no MNBA s&o organizadas sob demanda das

escolas ou secretarias de educacdo dos diferentes municipios do estado do Rio de



161

Janeiro. Entretanto, a educadora Solange percebeu que a arte, especialmente dentro
de um museu, traz uma noc¢ao de sacralidade que afasta os professores que alegam
nédo estarem familiarizados com esta linguagem. A fala de uma professora chamou
sua atencdo: “Ah, mas pra trazer as criangas aqui no Belas Artes a gente tem que
fazer uma formacéo urgente, porque a gente ndo sabe nada e as criancas vao nos
deixar tonta com tantas perguntas” (Entrevista - Solange, MNBA, set./2020, grifo
meu). Vale destacar que apesar de muitos professores ndo frequentarem espagos
culturais, sdo eles os principais responsaveis pelas vistas escolares (CARVALHO,
2016). H& um hiato paradoxal nessa situacdo que necessita ser solucionado.

A entrevistada também notou que os professores esperavam do museu um
material pronto, como um manual, um guia que as orientasse sobre como trabalhar
a arte com as criangas. Observou uma baixa autoestima por parte dos docentes e a
expectativa colocada sobre o setor educativo na conducéo da visita.

Eles ndo interferem, eles ndo perguntam, eles ndo preparam antes os alunos pra
irem ao museu. Muitas vezes eles nem sabem gue acervo que tem... vem porque
teve a oportunidade... (Solange, MNBA entrevista, 21/9/2020)

A atitude observada pela entrevistada foi descrita em inimeros trabalhos
cientificos (GRINSPUM, 2000; MOURA, 2005; CRUZ, 2008; CARVALHO,
2016; LOPES, 2019, entre outros). Solange presenciou situacdes em que
professores buscavam dirigir o olhar das criancas para os aspectos que estavam
sendo tratados na escola, cortavam a livre imaginacéo e interpretacdo das criancas
em relacdo as obras expostas. Observou que, nessas ocasides, ndo havia abertura
nem conhecimento por parte dos professores para transformar a visita ao museu em
algo prazeroso e em espaco de descobertas para as criangas. Manifestou com certo
incomodo ter percebido que, mesmo na educacéo infantil, a ida ao museu ainda tem
uma perspectiva escolarizada

E o que me incomoda muito também é usar o museu como reforco de contetidos
escolares, como se fosse uma ilustracdo do que estd sendo dado em aula, entendeu?
(Entrevista - Solange, MNBA, set./2020).

Essa escolarizacdo da visita também foi observada por Mauler (2015), que
identificou em sua pesquisa que o0 que atraia inicialmente 0s docentes ao museu era
a possibilidade gue este encerra em enriguecer o0 ensino no sentido de transmisséo
de conteudo.

Ao ser questionada sobre a importancia de uma formacdo estética para

docentes, Solange lembra que os professores sdo mediadores culturais e que a
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ampliacdo do repertério, a frequéncia a museus e o contato com a arte se constituem

em direito de todo cidadao.

Quando sdo oferecidos recursos para as pessoas discutirem sobre as coisas que
estdo vendo, € uma forma da pessoa pensar sobre o passado, pensar que o que foi
ensinado pra ela, se é isso mesmo. E ai, se a pessoa comega a olhar o passado de
forma critica, ela comeca a pensar no presente de forma critica e pode planejar um
futuro diferente do que ela estava planejando antes. Entdo eu acho que a arte e 0s
museus servem pra pensar, pra provocar (Entrevista - Solange, MNBA, set./2020).

Destaca-se na fala da entrevistada o mesmo argumento utilizado por
Mariana do IMS em relagdo a relativizacdo e ressignificagdo do passado em uma
perspectiva critica do presente. Uma vez mais, a mediacdo € valorizada: ndo € a
frequéncia espontdnea para lazer e fruicdo apenas, mas a provocacdo, O
questionamento, aliado a informacdo, que produzem a reflexdo. A entrevistada se
referia a uma experiéncia vivida com professores ao analisar a obra A redencdo de
Cam® (Modesto Brocos, 1895) que explicita de maneira clara a relevancia que

adquire a mediacéo no processo de formacao cultural.

Figura 10: A redenc¢&o de Cam
Disponivel em: mnba.gov.br
Acesso em: 01/01/2021

Acontece que as pessoas passam por essa obra e alguns falam assim “que bonito,
¢ a miscigenacdo”. E ai quando tem a mediagdo e eu tenho a oportunidade de
conversar com eles e falar das vérias coisas que tem nessa obra pra serem
discutidas, quando a gente comega a conversar sobre isso, as pessoas comegcam a
ficar chocadas. Numa dessas visitas eu falei do Méario Chagas [...] e ele fala que
em todo museu ha uma gota de sangue. E ai uma professora que estava la falou

3%  Para saber mais: https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-a-tese-do-
branqueamento-no-brasil/ Acesso em 2/01/2021



https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-a-tese-do-branqueamento-no-brasil/
https://www.edusp.com.br/mais/a-tela-a-redencao-de-cam-e-a-tese-do-branqueamento-no-brasil/
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“ndo, ndo tem uma gota de sangue, ta jorrando o sangue desse quadro!” (Solange,
MNBA entrevista, 21/9/2020).

As oficinas para professores no MNBA passaram a ser oferecidas quando o
setor educativo percebeu que, na marcacao das visitas escolares, os professores nao
conheciam o acervo e ndo tinham nenhuma argumentacao ou sugestdo em relacéo
a mediagdo. Costumavam alegar que as crian¢as nunca tinham ido a um museu e
que ficariam satisfeitos com qualquer coisa que fosse apresentada. O museu entéo
oferecia a possibilidade de o professor conhecer o espaco antes da visita, 0 que
ficava inviabilizado na maioria das vezes pela falta de tempo, entre outros motivos.
Entretanto, as oficinas ndo sdo abertas, nem tém regularidade especifica: sdo
realizadas sob demanda através de secretarias de educacdo de diferentes municipios
do estado, escolas ou de professores da Escola de Belas Artes - com a qual guardam
relagdo proxima - que levam turmas de licenciandos em Artes. Segundo a
entrevistada, também comparecem turmas de alunos de Pedagogia da UFRJ e da
UFF acompanhados por seus professores. Ao questionar como era feita a
divulgacdo das oficinas para professores de outros municipios, Solange respondeu
que

Para professores atuantes, ja formadas, é de cidades proximas, do interior do Rio
de Janeiro. E muito lindo porque o Rio de Janeiro ja é uma novidade para eles,
muitos nunca, nem a cidade ndo conhecem. Entdo eles vém muito deslumbrados,
é muito bonito de ver. E o secretario de educacio que procura a gente no museu.
V& no site, pede informagdes e ai, geralmente quando eles vém uma vez, eles
costumam vir outras vezes (Solange, MNBA entrevista, 21/9/2020).

Mais uma vez fica evidenciado o quéo proficuo pode se tornar uma parceria
entre 0s museus e as secretarias de educacgéo. Esta procura, que pode ser do museu
para a Secretaria ou da Secretaria para 0 museu, mostrou-se também em outras
entrevistas como uma iniciativa frutifera para o estabelecimento de um didlogo
entre museu e sistema formal de educacgdo que alcanga um numero bem maior de
professores e pode ampliar a visdo de educacdo de ambas as instancias.

Na CMEK, os encontros com professores, na modalidade de oficinas, foram
realizados em parceria com a 22, Coordenadoria Regional de Educacédo (CRE) que
atende professores da Zona Sul e alguns bairros da Zona Norte da cidade. O
coordenador da &rea de educacdo da Casa havia buscado a 22 CRE com a proposta
de oferecer formacdes em arte-educacéo para os professores de arte e o funcionario
responsavel a época pela area de formacdo docente sugeriu que o trabalho se

ampliasse e que Claudio conversasse com cada coordenador de area para entender
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como conjugar as formacdes oferecidas pela CRE aos professores ao longo do ano
com o que a Casa poderia disponibilizar.

Os temas eram levados pelos coordenadores da CRE e em um trabalho
colaborativo com a equipe de educacdo da Casa, estratégias eram pensadas para
trabalhar a tematica proposta. Em formato de oficinas, o acervo do museu é
utilizado como suporte para o desenvolvimento do trabalho com os professores.
Segundo Claudio, a ideia ¢ “tirar esse foco, dessa coisa auratica de uma casa-museu
[...] tentamos romper com essa coisa da aura da obra de arte. Mostramos que aquilo
ali tem um contexto” (Claudio, CMEK, entrevista agosto/2020). O educador
acredita que o acervo que a Casa abriga deve ser acessado por todos e lembra que
a propria Casa é parte do acervo. Quando Claudio afirma que usa o0 acervo da casa
para trabalhar diferentes temas em um processo reflexivo e de conscientizacéo,
encontra eco em Enguiarte (2014) que afirma que

O museu de arte pode e deve usar sua prépria colegdo para motivar a reflexao sobre
temas diversos; por exemplo, podem se observar obras de mulheres artistas nos
séculos passados e discutir sobre as dificuldades que tiveram que enfrentar em
épocas em que seu trabalho ndo era estimulado ou valorizado (ENGUIARTE,
2014, p. 57, traducdo livre)

A parceria entre a 22 CRE e a CMEK se estendeu de 2016 a 2017, quando a
formacdo de professores da Secretaria Municipal de Educacdo passou a ser
centralizada na Escola Paulo Freire de Formagéo de Professores®’. No ano de 2016
chegaram a organizar dois encontros com cada coordena¢do ou subérea: um no
inicio do ano e outro no segundo semestre para obter um retorno do que tinha sido
possivel levar para a sala de aula.

As propostas foram criadas conjuntamente com esses coordenadores, nada foi
oferecido (pronto). Assim como eu ndo conhecia a dindmica deles e sabia que eles
tinham uma formagdo, eu fui sentando com cada coordenador para saber 0 que
seria interessante, o que eles estavam pensando em trabalhar naquele periodo,
naquela época para tentarmos coordenar com o que a Casa poderia oferecer
(Claudio, CMEK Entrevista 16/10/2020).

Alguns dos temas abordados nesses encontros foram: racismo, universo
feminino, suicidio e automutilacdo entre adolescentes, questdes que surgem do

cotidiano dos professores em sala de aula. Porém, nem sempre Claudio ficou

37 Orgéo da Secretaria Municipal de Educacdo do Rio de Janeiro criado em 2012 com o intuito de
“valorizar e capacitar os professores e demais servidores da Educacéo, oferecendo formagao inicial
e continuada nas diversas areas do conhecimento”. Fonte: https://www.rio.rj.gov.br/web/epf/quem-
somosl Acesso em: 29/03/2021
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satisfeito com o resultado. Observou, por exemplo no encontro com professores de
educacéo infantil, cujo tema era o universo feminino e o lugar da professora, que

As professoras foram esperando uma outra coisa, eu acho que ndo houve uma
conversa prévia, com apresentacdo do que seria tratado, e a conversa sobre essa
questdo do feminino, da mulher e tudo mais, isso ndo surtiu efeito. [...] Os outros
(encontros) funcionaram super bem, porque as outras coordenadoras foram muito
mais no foco de formagdo com tematicas que estariam relacionadas a atuagdo dos
professores e professoras na sala de aula (Claudio, CMEK Entrevista 16/10/2020).

Outra experiéncia que o surpreendeu negativamente foi justamente com 0s
professores de artes. Os professores de modo geral se apresentaram reativos,
queixosos sobre suas condicbes de trabalho e, segundo o entrevistado, foi dificil
lidar com a situacdo. Relata ter demonstrado empatia por também ter atuado em
escola, conhecendo, portanto, a realidade que os professores traziam, mas propunha
um momento de troca, de diversao, de pensar em novas possibilidades, de encontrar
outros caminhos, com leveza. Contudo, declara que chegou a ouvir de uma
professora que estavam ali perdendo tempo. Ao questionar a coordenacdo da CRE
acerca da possibilidade de consultar diretamente os professores sobre as questfes
de interesse para as formagdes, ouviu como resposta que o nimero de professores
da rede é grande demais para fazer essa enquete e que de qualquer maneira era
preciso estar pronto para essas reclamacdes, porque em todas as formacdes elas
aparecem. Embora nédo seja tema desta investigacdo, esse dado chama a atengéo
para ao menos dois aspectos: (i) os professores ndo tém um espaco de escuta e
debate para os problemas enfrentados no cotidiano e utilizam os momentos de
formacdo para isso, (ii) quando a formacdo continuada ndo estd atrelada as
necessidades indicadas pelos docentes, gera desinteresse, mesmo que 0 que seja
oferecido seja de qualidade.

Embora frustrado com essas experiéncias, Claudio ndo generaliza e diz que
muitos professores saiam empolgados querendo voltar com os alunos. No entanto,
mais uma vez o problema da falta de transporte foi levantado. Considera que este
aspecto tem sido um impeditivo para que politicas culturais voltadas para alunos e
professores sejam implementadas.

Na CMEK, as formacbes para professores ocorrem sempre durante a
semana, pois acabam se configurando em compromisso de trabalho, ndo em escolha
prépria. Ainda assim, a frequéncia ndo costuma ser alta pois “tem a questdo da

liberacédo da escola, porque para o professor participar ele ndo vai dar aula naquele
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dia”. Quando cogitou promover encontros aos sdbados, Claudio conta que recebeu
uma resposta dissuasiva dos coordenadores da CRE.

Eu acho que vai ser muito dificil isso, elas ndo vao querer participar porque elas ja
trabalham a semana inteira. Pegar um dia de final de semana que elas ndo vao
ganhar, porque elas ndo vao ter isso como beneficio, como horas de trabalho, elas
ndo vao ter nenhum beneficio em relacdo a isso. A gente ndo vai conseguir
publico, entdo tem que fazer realmente durante a semana (C. CMEK Entrevista
16/10/2020, grifo meu).

Chama a atengdo a fala do coordenador da CRE por distintas razdes, e uma
delas diz respeito a dificuldade de encontrar momentos para a formacao continuada
dos professores. A formacao continuada é direito do professor e ndo deveria se
configurar em um arremedo em que o0s alunos precisam ficar sem aula para que 0s
docentes desfrutem deste tempo/espaco. Outro aspecto que chama a atencdo é o
posicionamento do coordenador da CRE em presumir que os professores nao serao
capazes de identificar nenhum beneficio em participar de uma formacéo durante o
final de semana. Sera que € por ser em um museu? Sera que € porque ndo é tempo
remunerado? Sera que ele pensa que os professores ndao valorizam as formacoes
oferecidas? Ou serd que consideram que as formacdes oferecidas nem sempre
dialogam com a realidade e necessidade dos professores?

A formagdo continuada decorre de uma concepcdo de desenvolvimento
profissional dos profissionais do magistério que leva em conta: Il1- o respeito ao
protagonismo do professor e a um espagco-tempo que lhe permita refletir
criticamente e aperfeigoar sua pratica (PARECER CNE/CP N°:2/2015, p. 13)

Em que pese a proposta de contextualizagdo e protagonismo presentes na
proposta da lei, diferentes autores (NOVOA, 2009; BARRETO, 2015;
CARVALHO; GEWERC, 2019) vém denunciando situagfes de formagéo
continuada em que os professores sdo colocados em um lugar de passividade e
desconexao de sua pratica.

Muitos programas de formagéo continua tém-se revelado inuteis, servindo apenas
para complicar um quotidiano docente ja de si fortemente exigente. [...] A Unica
saida possivel € o investimento na construgdo de redes de trabalho colectivo que
sejam o suporte de praticas de formacgdo baseadas na partilha e no didlogo
profissional (NOVOA, 2009, p. 23).

N&o surpreende que os professores criem um vinculo negativo com o espacgo
da Casa se as formacOes oferecidas pela CRE ndo séo baseadas na escuta e na
dialogicidade. Vale lembrar o que Claudio afirmou: as situaces delicadas
enfrentadas foram excepcionais. A parceria entre 0S museus e as secretarias de

educacdo citada pelos educadores dos cinco museus selecionados para a realizacdo
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da pesquisa se mostrou proveitosa para o estabelecimento de um dialogo entre as
diferentes instancias educacionais e para a continuidade do processo educativo.

A CMEK ja ofereceu encontros abertos para professores, mas, apesar da
divulgacdo, ndo obteve quorum. Segundo o entrevistado, duas hipdteses foram
levantadas para a baixa procura: resisténcia por conta da localiza¢do da casa e o
ainda desconhecimento por parte de muitas pessoas sobre a existéncia do espaco.
Vale lembrar do dado produzido no questionario para os professores em que ficou
constatado que 66% dos professores afirmaram nédo receber nunca ou raramente
divulgacéo sobre atividades nos museus da cidade. Claudio considera que, mesmo
as atividades para o publico em geral ndo atraem o quantitativo de pablico esperado.

SO que existe, eu ndo sei por qual motivo, primeiro um desconhecimento que a
Casa existe, que a Casa oferece um trabalho pedagdgico e existe também uma
resisténcia talvez, eu ndo sei, em relacdo aquele espaco (Claudio, CMEK
Entrevista 16/10/2020).

O entrevistado cita 0 exemplo de uma escola municipal préxima ao museu
que vem sendo convidada, desde sua chegada no Programa de Educacdo, a realizar
atividades na Casa e demonstra resisténcia por parte dos professores. Claudio
lamenta que o espaco ndo seja aproveitado com toda a potencialidade e maltiplas
possibilidades que oferece. Relata que chegou a fazer oficinas na escola buscando
sensibilizar os professores, e insistiu inUmeras vezes, mas ndo obteve sucesso. No
entanto, declara compreender a dificuldade em trazer os docentes para 0 museu,
pois compreende que na pratica, o professor sofre enorme pressédo, por conta das
avaliacOes em larga escala, para conseguir dar conta do curriculo minimo e nao
encontra muita abertura em seu cotidiano para abarcar questdes que fogem das
matérias basicas exigidas.

Perguntado sobre o que motiva a Casa Museu a desenvolver atividades
culturais para professores, Claudio responde que a iniciativa partiu de sua visdo do
professor como um parceiro que constréi de modo conjunto a visita com o0s alunos.
Destaca também a lacuna na formac&o de professores no que concerne a cultura de
maneira geral e no peso que tem o professor para a formacéao cultural dos alunos.

Esse professor ndo € visto como um ator importante que precisa passar por esse
processo também. Parece que a gente passou pela universidade, se formou e a
universidade deu tudo pra gente. E ndo €é assim, principalmente no pais que a gente
vive onde existe um desvalor muito grande da cultura e da educacédo. [...] Os
espacos culturais, 0s espacos museais, sao instituicdes que podem contribuir muito
para a formacao do ser humano. Entdo a ideia de trazer primeiro o professor é por
entender a importancia do professor no processo de formacdo do aluno (Claudio,
CMEK Entrevista 21/08/2020).
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Assim como 0s demais entrevistados, Mariana, do IMS, destaca que 0s
encontros sdo considerados momentos de troca, fugindo do padrdo transmissivo e
do modelo de preparo para uma visita. No Instituto, por sua vez, os encontros com
professores aconteciam mensalmente, aos sabados, e incluiam ndo apenas
professores do ensino formal, mas também educadores que trabalham em
instituicbes socioculturais e em outros museus. Como raramente 0S encontros
lotavam (Mariana também menciona uma baixa procura), outras pessoas
interessadas podiam se inscrever. A participacdo no encontro ndo é pré-requisito
para trazer os alunos, embora, segundo a entrevistada, alguns comparecam com este
intuito.

Segundo a educadora do IMS, a proposta dos encontros com professores
parte de alguma exposigdo temporéria ou do acervo permanente, seja de literatura,
musica ou fotografia. Definido o recorte, é proposto um mergulho no conteudo,
uma provocacao a partir de um texto. Além da discussao tedrica, o encontro inclui
um momento de criacdo inspirado em um processo artistico e momentos de
sensibilizacdo estética.

A gente entende que sdo processos de expressdo, que o professor tem um
momento de se ver enquanto alguém que tem uma expressao prépria, descobrir
gue muitas vezes, ndo a técnica pela técnica, mas entender a potencialidade que
isso traz de exploracdo do mundo, exploracdo sensivel de si e do mundo
(Entrevista — Mariana, IMS, set/2020).

A proposta narrada por Mariana encontra eco em Genesca e Cid (2013),
quando apontam que a pratica estética permite que o educador entre em contato
com seu processo criador através de diferentes linguagens. Ao ampliar seus

referenciais pessoais e culturais exercita a

Organizagdo, a sistematizacdo e a apropriacdo de seu pensamento. Esta préatica
facilita a aprendizagem do fazer, do ler, do pensar, do expressar e comunicar ideias
e sentimento, constituindo entdo essa alfabetizacdo que instrumentaliza o sujeito-
autor nos mais variados codigos. (GENESCA e CID, 2013, p. 59)

Os educadores também sdo convidados a pensar em uma proposta
pedagogica a ser realizada com seus alunos a partir da experiéncia vivida. “Para ndo
ficar uma coisa muito abstrata, como, com que ferramentas, de que maneira eu
consigo trazer isso pra minha pratica?” (Entrevista — Mariana, IMS, set/2020). Os
encontros terminam com uma apresentacdo das producdes realizadas e a partilha
que potencializa a producéo de conhecimento.

Os encontros com professores séo bastante valorizados pela equipe de

educacdo do IMS que consideram o espaco de troca propiciado muito potente. O
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trecho abaixo descreve a visdo da entrevistada sobre a motivacdo da instituicdo ao
oferecer atividades para professores.

Mesmo que, muitas vezes, o professor ndo venha com o grupo (de alunos), mas é
um espaco pra ele aumentar o repertorio dele, pra pensar questdes que, muitas
vezes, no cotidiano da sala, do dia a dia, da pratica dele, ele ndo consegue... Entdo
é um lugar de também ... trazer certas discussdes, ndo pensar a arte como um lugar
sO de ilustracdo, de um determinado contelldo, mas pensar a arte como esse
processo de criacdo de olhar critico. Nao € a arte num lugar, quase no pedestal,
mas entender que 0Ss processos artisticos estdo atravessando a experiéncia, 0s
processos estéticos estdo atravessando a experiéncia humana no mundo. E ai ele
poder olhar pra si mesmo, entender suas préprias poténcias, a sua propria trajetoria,
entender que existe também uma multiplicidade gigante de modos de estar, de
pensar 0 mundo. E como que ele articula isso com os préprios alunos. Entdo, poder
também oferecer determinados tipos- ndo € replicar uma férmula, mas entender
gue tem certas situacdes que ele pode criar, seja dentro da sala de aula ou fora, que
podem ser enriquecidos por esse processo. E eles trazem também provocacgdes
interessantes pra gente muitas vezes, eles tiram a gente do nosso lugar de
conforto... (risos) (Entrevista — Mariana, IMS, set/2020).

Segundo a supervisora, uma das atividades voltadas para professores em
2018 surgiu de uma exposicdo de um fotdgrafo do Mali®® que levantou questdes
dentro da equipe de mediacao acerca da relagdo com 0s grupos escolares e com 0s
docentes. Um professor foi convidado a falar sobre a cultura africana e a historia
afro-brasileira; outra educadora foi convidada a falar sobre a cultura africana nas
praticas pedagogicas e uma professora de uma universidade da Baixada Fluminense
foi chamada para falar de seu trabalho com a imagem da populacéo negra brasileira,
instigando os alunos a utilizarem as proprias imagens da familia para refletir sobre
a representacao da populagdo negra no Brasil. Também estava previsto para 2020
0 inicio de um trabalho com educadores museais negros em um pProcesso
continuado.

A gente vai discutir as questfes da educagdo com relagdo ao racismo, com relagéo
as relacBes raciais. Como que a gente pode pensar, principalmente, inspirado pela
lei que determina que a historia, a cultura africana seja abordada dentro da
educacgdo, como a gente pensa isso na educacdo formal, mas também dentro das
instituicbes culturais? Como pensar esse processo de descolonizagdo das
instituicdes? (Entrevista — Mariana, IMS, set/2020).

Esses encontros realizados com professores e 0 projeto de trabalhar com os
educadores museais se fundiram no Forum Africanidades realizado online durante
0 ano de 2020. Indagada sobre a importancia da formacéo cultural de professores,
Mariana fala da importancia do professor poder também se constituir em criador.

N&o s6 o professor estar em contato com diferentes formas de expresséo, mas que
ele também possa exercitar essas formas de expressdo. Revisitar o que é a sua

38 Pais localizado a Africa Ocidental cuja capital ¢ Bamako
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prépria experiéncia, experimentar coisas novas, se ver enquanto sujeito de
potencial criativo, e logo, de potencial de transformacéo, pra que ele consiga trazer
isso também pra realidade na sala de aula. Que ele veja isso nos seus alunos, que
ele veja esse repertorio diferente de cada aluno e que consiga valorizar isso, mas
que também entenda a importancia de ampliar esse repertorio. Pensando nessa
valorizagdo mesmo da diversidade, de olhar, de pensar a si mesmo e 0 outro e a
importancia dessa relacdo de alteridade na constituicdo do sujeito. Entdo pra mim
isso € uma das coisas que a instituicao cultural pode oferecer (Mariana, Entrevista
IMS em 12/09/2020).

De maneira semelhante, as atividades oferecidas pelo MAR aos docentes
ocorriam mensalmente e as propostas partiam das exposicdes em cartaz. Paula
explica que o educador responsavel por pensar a formacdo fazia uma curadoria
educativa pensando na relacdo do recorte da exposi¢do escolhido com o publico
professor. Geralmente o grupo de professores é levado para uma visita ao espago
expositivo e depois retorna a sala onde ocorrem as formaces, cursos etc. (Escola
do Olhar). A discussdo é seguida de uma proposta de experimentagdo artistica.
Hudson acredita que a educacdo escolar, ao desconsiderar outras linguagens,
formas de comunicagéo e aprendizagem, da lugar a conflitos. Reforca ainda que o
educativo do MAR promove espaco para praticas artisticas que oferecam
alternativas para diferentes expressoes e leituras.

A experimentacdo proposta em algumas das instituicdes investigadas é
defendida por Perissé (2014), que afirma que o professor deve buscar desenhar,
modelar, pintar, cantar, dancar, falar, dramatizar, imaginar. Experimentar e
experimentar-se em diferentes linguagens permite ao professor olhar seus alunos
como artistas em potencial, incentivando e oportunizando nas criancas a
experimentacao, a criacdo, a inspiragdo. O autor considera que na experimentacdo
artistica “O importante, contudo, € desencadear processos de percepcao, de
imaginagdo, de interpretagdo, de gozo estético” (ibid., p. 54).

Na mesma perspectiva, Ostetto e Silva (2018) entendem que 0s espacos
culturais onde a arte esta presente oferecem aos professores oportunidades

para que possam Se aventurar a romper os automatismos cotidianos, enrijecidos,
por vezes, em habitos de pensar e fazer, para que ousem outros itinerarios,
reconhecam a diversidade e beleza do mundo, assim como afirmem sua autoria.
Tal proposta passa, necessariamente, pela oferta de tempos e espacos de criacao,
de interacdo e experimentacdo com diferentes materialidades, acionando o corpo,
todos os sentidos (OSTETTO; SILVA, 2018, p. 196).

As formacges para professores no MAR ja foram realizadas em parceria
com a Escola de Formacao Paulo Freire, dirigida a professores da rede publica da

area de artes, mas mais uma vez a situacao politica é citada como desfavoravel para
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a continuacdo desse processo. A presenca de um grande nimero de professores da
rede publica é valorizada e Paula lembra que boa parte do publico do museu é de
estudantes da rede publica. H& também a participacdo de professores da rede
privada e de educadores de outros museus. Um aspecto que a educadora destaca é
a formacao de redes entre os professores de diferentes regides da cidade.

E ai tem esse momento em que eles partilham das suas pesquisas, do que estdo
elaborando em sala de aula daquela temética relacionada com aquela
experimentacdo. Entdo é muito bacana porque eles saem dali conversando
trocando ideias, pensando em fazer projetos juntos. Entdo eu acho que para além
de um campo de formacdo, é um campo de conexao, de elaboracédo de redes entre
os professores (Entrevista — Paula, MAR, set./2020).

Paula, educadora do MAR, declara que ao se referir a espacos de educacéo,
em lugar das expressdes educacdo formal e educacdo ndo-formal prefere
escolarizado e ndo escolarizado, uma vez que 0s museus também possuem seus
codigos formais. “E muita pretensdo a gente achar que a educagdo museal é livre
de processos formativos". A entrevistada adverte que nao se deve “deixar o museu
ali enquanto esse espaco regrador também dos sentidos, que orienta 0 pensamento,
mas um espago de abertura para essa construgdo coletiva. E um museu poroso”.

Hudson destaca que as formagdes para professores continuaram
mensalmente durante a pandemia, acreditando na autonomia dos docentes e na
possibilidade de ampliar geograficamente o acesso. O modelo de atividade seguiu
0 padrédo do presencial, partindo de um recorte do acervo e uma proposicao de
criacdo.

A exposicdo é nosso lugar de investigacdo, dentro da exposi¢do a gente vai
pontuar, retirar da exposi¢do alguma relagdo mais especifica [...] por exemplo a
formacdo com professores que eu realizei dos Navegantes (exposicdo Rio dos
Navegantes), a gente falava de trazer uma perspectiva a partir das obras, como a
exposicéo foi colocada, os seus nucleos, a relagdo entre os discursos hegemonicos
e discursos contra hegeménicos, numa perspectiva decolonial (Paula, Entrevista
MAR 17/09/2020).

Conforme relatado na entrevista, a divulgacao das atividades desenvolvidas
pela instituicdo € feita no site e nas redes sociais, porém, geralmente as vagas se
esgotam rapidamente através do mailing que todos os que ja participaram de
atividades no MAR recebem. Com 0 acesso remoto, 0 museu passou a receber
inscri¢des de professores de outros estados.

Os dados obtidos por meio das entrevistas vém demonstrando que 0s museus
de arte que compde 0 universo pesquisado contam com uma proposta formativa em

consonancia com a concep¢do de educacdo declarada anteriormente pelos
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educadores e que coaduna com a concepcao de media¢do em processos educativos
descrita na PNEM (IBRAM, 2018, p. 85).

Um territorio potente e de tensdes que abrange estranhamentos, surpresas, choque,
indignacao, afinidades, gostos, resisténcias, aberturas, dialogos, trocas, percepcdes
ampliadas, empatia, alteridade.

Observa-se gque a escuta € privilegiada, o conhecimento é construido a partir
da troca, e de maneira coletiva. As cinco instituicbes oferecem um momento de
criacdo em que o professor pode experimentar e expressar-se, acessando conteudos
muitas vezes inconscientes, questionando valores, conceitos, concepcdes que
podem provocar mudancgas em sua vida pessoal e profissional.

Considero que viver experiéncias com 0 corpo e 0s sentidos em um
ambiente provocativo esteticamente coloca 0 museu de arte como espaco para uma
formacdo de professores que permite uma possivel ressignificacdo da tarefa de
educar. O fato de reconhecer os saberes que os diferentes atores sociais dispdem
enriquece as trocas promovidas nos encontros e contribui para que museus e

professores compreendam melhor as possibilidades que esta parceria pode aportar.
5.3.4 Desafios narelagcao entre escolas, professores e museus

Alguns desafios foram mencionados ao longo das entrevistas realizadas com
os coordenadores dos museus selecionados para o trabalho de campo. O mais
citado, e que se constituiu em unanimidade, foi a dificuldade de deslocamento por
falta de transporte para as escolas publicas da cidade. Este problema vem sendo
apontado em outras pesquisas como um desafio importante a ser superado
(CARVALHO, 2005; CAZELLI, 2005; RESINENTTI, 2017; LOPES, 2019). As
entrevistas ratificaram que a impossibilidade de deslocamento continua sendo uma
barreira ao acesso de experiéncias com a natureza e a cultura pelas criangas da
educacdo publica carioca. Os projetos iniciais do ICRM se constituiram no
mapeamento das escolas do entorno, na busca por interlocutores. Rosane destaca a

falta de transporte e a dificuldade de deslocamento como um desafio a ser superado.
Eu vivi momentos até o periodo da Casa Daros*® em 2015 onde ainda existia a

viabilidade de transporte. [...] a Secretaria de Extensdo por exemplo, fez um projeto
lindo onde vaérias escolas visitavam alguns museus do Rio e a gente se encontrava

39 Ainstituicdo cultural abriu ao plblico em margo de 2013 e encerrou suas atividades em dezembro
de 2015. Pertencia a Daros Latinamerica, uma das mais abrangentes cole¢es dedicadas a arte
contemporanea latino-americana, com sede em Zurique, Suiga. O espago apresentou exposic¢des da
Colecéo Daros Latinamerica e teve forte foco em arte e educagdo — com diversas atividades para o
publico. Disponivel em: http://www.rioecultura.com.br/instituicao/instituicao.asp?local_cod=196
Acesso em: 02/01/2021
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ao final*’. N&o era o que devia ser, mas tinha muita possibilidade de transito — a
gente sO percebe isso quando acaba. Entéo quando eu venho pra ca, € um momento
em gue ndo tem mais, 0 municipio ndo esta dando onibus, o estado ndo esta dando
Onibus (Entrevista- Rosane, ICRM, ago./2020).

O publico mais numeroso do ICRM vem das escolas particulares: as escolas
publicas que realizaram a visita chegaram a pé ou em dnibus publico. A viabilidade
de transporte tem um impacto to forte que a entrevistada conta ter recebido escolas
de outros municipios do estado, como Duque de Caxias, Sdo Gongalo ou Nova
Iguacu, que ainda ofereciam transporte. Porém, ndo parece ser uma politica
continuada. A maioria das visitas se deu no final do ano

porgue o estado ndo tinha onde gastar o dinheiro e deu dnibus para os professores
e: agora passeia ai. E ai recebemos muitas escolas de outras areas da cidade, areas
mais periféricas da cidade que geralmente ndo vém (Entrevista- Rosane, ICRM,
ago./2020).

Mariana, do IMS, também se manifesta sobre a questdo do deslocamento e
afirma que muitos professores participam das formacGes e depois ndo tém
condicdes de voltar com a escola. A falta de transporte para a rede publica também
é evocada pela educadora.

Entdo tem pessoas que vao e, as vezes, ndo tém condi¢do, a gente vem vivendo ai,
principalmente desde 2017, um corte muito grande nos transportes, pensando na
rede publica. Entdo tem professores que vém, participam com a gente, mesmo ja
sabendo que ndo vdo conseguir trazer suas turmas (Entrevista - Mariana, IMS,
set./2020).

O tema surge também na entrevista com a educadora do MNBA. Quando
menciona que muitas escolas visitam o museu porque “tiveram oportunidade”, se
refere a0 mesmo problema da falta de transporte mencionado nas demais
entrevistas. Destaca que, muitas vezes, os professores chegam sem nem saber qual
o0 acervo do museu e as possibilidades de mediacao, mas surgiu “a oportunidade” e
eles embarcam no 6nibus. O coordenador da CMEK igualmente considera a falta
de transporte uma condi¢do impeditiva para que muitos projetos ocorram, a
exemplo do Projeto Escola e Museu.

Falta de transporte € um impeditivo, se tornou algo impeditivo pra que muitas
coisas acontecam e que a escola possa sair, né? Os alunos, os professores possam
sair pra realizar diversas a¢des. Visitar outros lugares, ver outras coisas (Entrevista
- Claudio, CMEK, out./2020)

40 Projeto Escola e Museu. Para saber mais ver Resinentti, P. M. Dimensfes da qualidade
educacional na rede municipal do Rio de Janeiro: entre as formacGes académica e cultural — o projeto
Escola e Museu. Tese (doutorado)-Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro,
Departamento de Educagéo, 2017.
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A disponibilizacdo de transporte se configura em um problema logistico de
aparéncia banal em contraste com os beneficios que poderiam ser alcancados se
alunos e professores pudessem transpor 0os muros da escola e ampliar o espaco de
aprendizagem com experiéncias significativas. Projetos que ocorreram fora da
escola (como o Escola e Museu) demonstram o quanto uma politica cultural traria
de impacto para a formacéo das criancas e professores. Frente aos beneficios que
poderia aportar, é importante destacar que a disponibilizacdo de transporte para as
visitas escolares seria um investimento de baixo custo e relativamente simples de
ser resolvido.

Um segundo desafio identificado durante as entrevistas diz respeito a
frequéncia do puablico, especialmente de professores, nas atividades oferecidas
pelas institui¢ces investigadas. Nota-se que dos cinco museus, apenas 0 MNBA é
publico e 0 MAR é de parceria publico privada. O MAR € o Unico que conta com
um apoio midiatico forte, sem me aprofundar aqui nas razdes para isso. A CMEK,
0 IMS e o ICRM séo instituicdes oriundas de colecbes privadas, de familias
abastadas, cuja sede é a prépria residéncia destas familias. S&o acervos riquissimos
em qualidade e em quantidade e cabe questionar as razdes para que sejam menos
conhecidos e atraiam um publico ainda reduzido. Levantei a hipotese, enquanto
ouvia os entrevistados, da imagem que as instituicdes podem passar para o publico.
Seré que o fato de representarem a cultura branca, europeia, de uma elite, contribui
para afastar o publico? Serd que ndo estar no circuito midiatico e organizar
megaexposicdes provoca desinteresse em um publico condicionado a buscar o que
“esta na moda”? Embora historicamente, museus de artes atraiam menor publico
em relacdo aos de histdria e ciéncias, 0 MAR comprova que é possivel que um
museu de artes atraia o grande publico.

Ainda que os setores educativos dessas instituicdes sejam relativamente
recentes e, portanto, tiveram menos tempo para se fazer conhecer, vivemos em uma
sociedade que influencia e ¢ influenciada pela midia. A pesquisa do GEPEMCI
identificou diversas instituicbes na mesma situacdo: museus como o de Folclore
Edison Carneiro, por exemplo, s&0 menos conhecidos e visitados que outros
equipamentos inaugurados bem mais recentemente, mas que ocupam grande espaco
na midia. Politicas culturais de divulgacdo e incentivo a frequéncia a todos 0s
museus da cidade, sem distin¢do de acervo, tamanho, localizagdo etc. poderiam

corrigir distor¢des na distribuicdo de publico pelos equipamentos culturais.
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Indagados sobre as tensdes comuns entre educadores e professores durante
as visitas escolares, desafio mencionado no capitulo 3, os entrevistados afirmaram
que sdo realizadas reunides e formacgdes continuadas com a equipe do setor
educativo. Paula, do MAR, cita o exemplo de uma visita em que o educador museal
propds que as criancas se deitassem no chao e o professor que acompanhava a turma
interferiu e ndo deixou. A educadora relativiza situacbes como essa e lembra aos
educadores que a turma estd no museu durante duas horas, mas é o professor que
lida com as criancgas no dia a dia, € uma outra relagdo. Ainda no que tange as visitas
escolares agendadas, Paula explica que um contato prévio é feito com o professor
que acompanhara a turma para que juntos construam uma proposta que dialogue
com as expectativas do docente, recurso também utilizado pelas outras instituicoes.
Este processo foi instituido, segundo Paula, exatamente para aproximar a distancia
que existia entre as demandas da escola e as propostas do museu. Em oposicao a
uma perspectiva escolarizada da visita, a pré-visita tem como intuito, criar um
espaco propicio, um espaco de cuidado. A educadora destaca que é preciso cuidado
e conforto para produzir desconforto.

Eu também n&o acredito numa relacdo de uma educacdo apaziguadora, eu acho
que educacdo também esta no lugar do conflito, também estd no lugar da
dissidéncia. Entdo é importante criar esse lugar em que a pessoa possa trazer suas
questbes confortavelmente para justamente ali, no dialogo, na relagdo, nos
argumentos, nos conteudos trazidos, a gente poder criar esse lugar de uma critica
inclusive mais incisiva se for o caso. Entdo, nesse sentido, pensar essa aproximacao
com os professores, com os conteldos escolares tem a ver com saber em gue chao
estamos pisando, entender muito mais do que - ah, isso aqui, beleza, entéo a gente
vai trabalhar isso aqui que vai super complementar. (Entrevista - Paula, MAR,
set/2020).

Em que pese a op¢do por um contato anterior a visita escolar, os educadores
citaram dificuldades como nao conseguir este contato com o professor que fara a
visita, 0 que gera por vezes, ruido na comunicagdo. Os entrevistados também
sinalizaram o qudo desafiador é trazer os professores para uma visita prévia para
conhecimento da exposic¢do e suas possibilidades. A falta de tempo, mas também o
desconhecimento e desinteresse foram mencionados, além da dificuldade de

deslocamento.
5.3.5 Parcerias e boas praticas que trazem bons resultados

Na entrevista com Rosane, do ICRM, a pergunta inicial sobre sua formacéo
académica e experiéncia profissional recebeu uma resposta tdo extensa quanto a

experiéncia profissional da entrevistada. Embora este trecho da entrevista ndo tenha
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trazido informacdes sobre a instituicdo pesquisada na qual a entrevistada trabalha
atualmente, considerei alguns aspectos elucidativos em relacdo a como se deu a
formacdo de Rosane na area de educacdo museal em museus de artes e de que
maneira a experiéncia da extinta Casa Daros pode trazer elementos para pensarmos
em como estabelecer pontes entre museus e professores.

Rosane conta que foi convidada a compor a equipe da Casa Daros como
assistente da direcdo para coordenar o programa de arte-educacéo.

Na Casa Daros vocé tinha uma &rea de arte-educacdo e um programa de arte-
educacdo. Entdo era uma coisa muito extensa, a gente tinha curadorias de
educacdo, exposicdes de educacdo, toda a parte de pesquisa documentagdo e
acervo, era todo feito pela equipe de educacdo (Rosane, ICRM entrevista
10/08/2020).

Vale destacar que a equipe trabalhou durante trés anos em pesquisa com a
Casa fechada, em um processo de preparo profundo e consistente. Foi nesse
processo que o grupo compreendeu a relevancia do trabalho com a primeira infancia
e seus professores. A partir do foco estabelecido, buscaram a Secretaria Municipal
de Educacéo para estabelecer uma parceria que permitiu um trabalho de formagéo
continuada com os professores. O projeto foi inspirado nas experiéncias das escolas
de educacdo infantil de Reggio Emilia, na Italia e do projeto A E 1 O TU, na
Colémbia, com os quais estabeleceram trocas, visitas e imersdes. O principio
norteador do projeto junto aos professores € de que o artista € educador e arte é
educacdo, em contraponto a uma tendéncia a pedagogizar a arte bastante presente
na escola.

As acOes eram abertas para todos os professores de educagéo infantil, mas
havia um compromisso com a qualidade do ensino publico, justificando, portanto,
a parceria com a SME. Segundo a entrevistada, o trabalho continuado junto aos
professores resultou em uma apropriacdo do espaco pelos docentes, e ressalta o
guanto lamenta o fechamento da Casa Daros em 2015, dois anos apds sua abertura.
Considera que

Esses professores ficaram realmente 6rfaos desse espaco, ja tinham se apropriado
do espaco, ja tinha um publico de professores de educacgdo infantil que estava
sempre 4, era muita gente. E pra gente foi uma formacéo também, porque nos falta
o0 entendimento do que € a educagdo do professor em sala de aula, na préatica sabe?
Tem que ser uma via de mao dupla, ndo da pra gente criar projetos que sao projetos
fantasiados, né? (Entrevista - Rosane, ICRM, ago./2020).

Esse trecho da entrevista evidencia o potencial que o didlogo entre
educadores museais e professores das escolas traz e os beneficios em termos de
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producdo de conhecimento para ambas as instancias. Em pesquisa realizada por
Ostetto e Silva (2018), a Casa Daros surge nas narrativas dos professores
entrevistados como um espaco de encontros ricos e instigantes, esteticamente
atraente, provocativo e acolhedor; “um lugar de arte que ensina sobre o trabalho
com criangas, que proporciona momentos de criacdo para criancas e professores,
tornado marcante por reafirmar que arte é educacao” (Ibidem, p. 200).

A fala de Rosane também traz elementos para a reflexao feita a partir da
declaracdo de um professor que respondeu ao questionario: Sera que “conhecer o
chdo da escola” deve fazer parte da formacao do educador museal? Percebe-se que
0 estabelecimento de uma parceria rica, constante, desprovida de hierarquizacédo de
saberes, contribui para a formacdo de educadores museais e professores sem que
necessariamente frequentem uma formacdo académica na area de Pedagogia ou
Museologia respectivamente.

A entrevistada destaca que foi a parceria com a SME que permitiu essa
construcdo coletiva.

Eu acho que isso aconteceu muito também por conta da parceria com a Secretaria,
muita conversa, vinda de pessoas para a Casa para conversar, para dialogar,
momentos de escuta, muitos momentos juntos dos professores para tentar entender
0 que que a gente tinha a somar com a arte e 0 entendimento que a gente tinha do
gue é fundamental na primeira infancia. Que a arte é fundamental, ela é fundante
(Entrevista - Rosane, ICRM, ago./2020).

Parcerias com a Secretaria de Educagdo do municipio tambeém foram
mencionadas por todos os educadores museais entrevistados como um caminho
fecundo para ambas as instancias educacionais. Mariana, por exemplo, conta que ja
foram realizadas formacgdes em parceria com os professores de arte de uma das
CRE’s da cidade em uma sucessao de trés encontros no espaco do IMS. No MNBA
as formagdes séo solicitadas por Secretarias de Educacéo de diferentes municipios
do estado. No MAR as formacdes ja foram realizadas em parceria com a Escola de
Formagcéo Paulo Freire*!. Entretanto é importante destacar as condicdes para que
esta parceria seja de fato proveitosa: a escuta e o didlogo sdo fundamentais para que
a oportunidade néo seja desperdicada.

Outra parceria que surgiu como promissora foi narrada por Mariana, do

IMS. Um dos projetos organizados pela area de Educacéo que aconteceu durante a

41 Criada pela Prefeitura do Rio de Janeiro em 2012. “Tem o objetivo de valorizar e capacitar os
professores e demais servidores da Educacao, oferecendo formagdo inicial e continuada nas diversas
areas do conhecimento” https://www.rio.rj.gov.br/web/epf/quem-somosl
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pandemia, conforme ja sinalizado anteriormente, foi o “Convida”, em que
diferentes artistas, instituicdes e coletivos foram convidados para refletir sobre o
contexto atual nas redes sociais do IMS. A ideia foi baseada no desejo de abrir
espaco para produgdes diversas,

sair um pouco, furar um pouco essa bolha dessa concepcdo elitista de quem é
artista, de quem produz conhecimento e isso foi muito rico, a gente poder ter
contato com coletivos, com produtores de cultura da periferia, indigenas, pessoas
que estariam talvez, fora desse circuito artistico, mas entender isso como arte,
como expressao relevante, importante socialmente (Entrevista - Mariana, IMS,
set./2020).

O Convida ja estava sendo pensado antes do contexto pandémico e provocou
muitas reflexdes em Mariana, que ressalta um esforco dos equipamentos culturais
de gradual desconstrucdo de um paradigma em um processo de comprometimento
social e com a comunidade.

Mariana também descreve um dos processos pensados pela equipe com o
objetivo de fortalecer a rede com os professores e escolas, que é a disponibilizacao
do espaco e o trabalho conjunto da equipe educativa do IMS com professores que
desejem desenvolver um projeto afim. A educadora conta que o espaco da Casa foi
utilizado para o desenvolvimento do projeto de um dos professores de uma escola
publica da comunidade proxima ao Instituto, em que o professor contou com o
apoio da equipe educativa e o projeto foi realizado ao longo de diversas visitas com
os alunos.

Os dados apresentados a partir da analise das entrevistas demonstram que
guando o museu se abre para trabalhar junto com outras instancias educacionais,
contribui para a porosidade e a permeabilidade defendidas por Castro (2015) e
Soares (2015) e reforca os achados de Gabre (2016) e Koptke (2014). Iniciativas
dessa natureza fazem circular saberes e se traduzem em um museu vivo, que faz
sentido para o publico que nele vive experiéncias transformadoras, possiveis
unicamente por ter se aberto uma via de didlogo e troca, na perspectiva de uma

educacéo integral.
5.3.6 A pandemia e o impacto nas praticas educativas dos museus

“Aconteceu um massacre na area de educagdo em museu” (Rosane,
ICRM)
Em relacdo ao impacto gerado pela pandemia pela Covid-19, Rosane, do

ICRM, destaca o nimero alto de demissdes na area de educacao em museu. “entao

a primeira coisa foi perceber a fragilidade do que era as equipes de educagao nos
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museus [...] foi entender como a gente é fragil enquanto categoria, enquanto grupo
politico”. Alguns entrevistados mencionaram que o processo de desmonte na area
cultural vivido no pais, mais especialmente nos Gltimos quatro anos se intensificou.
Apesar dessa realidade, Rosane destaca que o ICRM manteve todo o seu quadro:
“a gente teve um suporte institucional pra nos dizer, "vocés podem continuar". E
isso faz muita diferenca no momento de muita instabilidade como esse, que € o da
pandemia”. Tampouco foram mencionadas demissdes nas entrevistas com 0s
demais educadores.

A reacdo inicial descrita por todos os entrevistados (e experimentada por
todos) foi de aturdimento, choque e urgéncia de adaptacdo. O Facebook, Youtube
e Instagram se tornaram 0s principais veiculos de comunicacdo e agdo com o
publico, mas as abordagens diferiram ligeiramente. Claudio, da CMEK, explica que
as formacOes com professores foram canceladas e um movimento interno de
pesquisa sobre o acervo foi aprofundado e passou a ser apresentado no site e no
perfil da instituicdo no Instagram.

A minha primeira proposta logo no inicio foi pensar em a¢des pontuais, agbes para
a internet, porgue na Casa além das visitas, n6s ofereciamos uma série de oficinas
de préticas artisticas. Entéo a ideia foi tentar levar essas oficinas para 0 mundo
virtual. Eu fiz uma loucura porque a proposta da Casa era uma oficina diferente
por més e eu propus uma atividade por semana (Entrevista - Claudio, CMEK,
ago./2020).

Este movimento de pesquisa interna, através de grupos de estudo, também
é descrito pela coordenadora do ICRM:

Entdo, o que que a gente comecgou a fazer? Entender que a gente poderia, que a
gente estaria no momento de estar estudando a préxima exposicao, fazer grupos de
estudos, de temas relevantes pra mediagéo, pra educagéo online com toda a equipe,
isso a gente estudou muito (Entrevista - Rosane, ICRM, ago./2020).

Entretanto, a entrevistada afirma que as agdes voltadas para o publico
externo foram pensadas com cautela. Foram gravadas entrevistas com artistas e
educadores que pensam a arte sob diferentes enfoques e propostas algumas
atividades com criancas, buscando dar suporte para as familias, presumidamente
assoberbadas.

Entdo a gente viu, por exemplo, muitas a¢des online de museu, uma coisa, museus
gue ndo tinham, ndo tém nenhuma estrutura e acharam que a sua sobrevivéncia era
fazer uma coisa frenética pro puablico, frenética. [...] basicamente, nosso trabalho
foi de muita pesquisa, se preparar de uma maneira Unica, que a gente nao teria se
a Casa estivesse aberta, pra proxima exposicdo e 0s posts e as entrevistas de
educacdo, que eu acho que foram bem ricas (Entrevista - Rosane, ICRM,
ago./2020).
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Mariana, do IMS, igualmente destaca 0 momento da pandemia como
frutifero para o processo interno de pesquisa, possibilitando inclusive a articulacéo
com as equipes das demais filiais do Instituto. Entretanto, manifesta a frustracéo
causada pelo distanciamento, uma vez que as atividades educativas costumavam ser
pensadas em um perfil “olho no olho”. O Instagram, utilizado como canal de
comunicacdo de acOes realizadas passou a ser 0 meio de trabalho. Entendendo que
ndo era possivel realizar uma mera transposicdo do trabalho presencial, foram
organizadas atividades online como féruns e encontros, além das postagens sobre o
conteudo do acervo.

Solange, do MNBA, também descreve o processo de trabalho interno
possibilitado pela pandemia, com a formagéo de grupos de trabalho, organizagéo
administrativa, entre outros. O museu contou com o apoio do IBRAM na criagédo
de uma plataforma de comunicacdo interna para as reunides e com orientagoes
qguanto ao funcionamento da instituicdo. Quanto as atividades voltadas para o
publico, foram veiculadas entrevistas com diversos artistas, muitas gravadas nos
ateliers, e postadas no Facebook e Instagram. A coordenadora relata que também
foram realizadas postagens semanais sobre obras do museu, parte de um projeto
chamado 'Um Museu para Descobrir', em que a educadora apresentava a obra
“falava um pouquinho sobre a obra e sobre o artista e fazia uma provocacao do que
aquela imagem podia trazer para as pessoas”. Solange menciona, ainda, que
organizou uma exposicao virtual no Google Arts, intitulada Tempo de Brincar: o
universo poético das infancias no acervo do MNBA, com obras do acervo que fazem
referéncia ao universo infantil. Esclarece que ndo foram realizadas acoes
especificas voltadas para os professores, embora esteja preparando cadernos
educativos a partir da exposicao virtual que pretende apresentar futuramente aos
professores e solicitar suas contribuigoes.

A equipe do MAR também se mobilizou para compreender a potencialidade
das ferramentas de uso remoto e para formar grupos de estudo. “A gente realizou
algumas formacdes sobre a educagdo museal online. Entéo, cada grupo de trabalho
ficou focado na pesquisa de cada plataforma, cada ferramenta” (Hudson, MAR,
Entrevista 16/9/2020).

Um dos efeitos do trabalho realizado pela equipe do MAR resultou no
projeto 5 minutos com a colecdo, fruto da pesquisa de um educador, relacionada ao

acervo, disponibilizada no canal YouTube do MAR. A preocupacdo, segundo o
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coordenador, é que as acdes empreendidas pelo museu resguardassem a dimensao
da troca com publico.

Porque pra gente, a maior dificuldade, o maior desafio, é a relacéo de conexo, de
proximidade com o publico de troca, que ndo seja s6 uma troca assistida, né, mas
que de fato, de alguma maneira, 0 publico possa participar, trazendo as suas
questdes, participar tendo o seu lugar ali, colocado, posicionado, para todos. Entdo,
a gente foi criando esses métodos pra que a gente pudesse resguardar esse lugar da
mediacéo de alguma maneira (Entrevista - Hudson, MAR, set./2020).

O MAR foi a Unica instituicdo que manteve as formagdes com professores
regularmente durante a pandemia, o que possibilitou, conforme ressaltado
anteriormente, a participacdo de professores de outros estados. Diferentemente das
outras instituicdes que compdem 0 corpus da pesquisa aqui apresentada, as
inscricdes se esgotam rapidamente através do mailing para educadores que ja
tenham participado de alguma atividade no museu: ou seja, quando a divulgagéo
chega no site e nas redes sociais do museu, as inscricdes ja estdo encerradas.

A gente resolveu manter esse desafio, pelas caracteristicas mesmo, dos professores
entendendo que eles sdo mais autdnomos, que haveria ali as condigdes de isso
acontecer sem ter tanta perda, né. Obviamente que ndo é a mesma coisa (Hudson,
MAR, Entrevista 17/9/2020).

O educador do MAR alega a autonomia dos professores para participarem
de formacdes online, embora reconheca haver perdas.

De modo geral, foi possivel observar que, apesar do contexto de caos e
inseguranca, 0S museus aqui investigados conseguiram enfrentar o cenario adverso
e conheceram durante o ano de 2020 um periodo de grande produtividade. A criacéo
de grupos de estudo, de organizagédo do trabalho interno, de preparo para futuras
exposicOes, a gradual apropriacdo de outros recursos de comunicagdo com 0
publico, desenvolvimento de acBes educativas e de ampliacdo de publico com a
quebra de barreiras geograficas foram aspectos positivos. Embora a pendria
mencionada e observada no cendrio cultural brasileiro tenha se acentuado, de
maneira excepcional e providencial as instituicbes investigadas foram menos
prejudicadas.

Entretanto, enquanto escrevia estas linhas, a pandemia ceifava ainda muitas
vidas e a cidade do Rio de Janeiro estava parcialmente confinada, com museus
novamente fechados, apds uma abertura discreta e cuidadosa de algumas
institui¢cdes. Ou seja, o pesadelo continuava e o futuro permanecia incerto.

O cenario no segundo semestre de 2021 comecou a mudar, com 0 avango

da vacinacdo e a diminui¢cdo do numero de casos de Covid e de oObitos. Alguns
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museus reabriram através de agendamento e diversos protocolos de seguranca.
Acompanhando as redes sociais das instituicdes pesquisadas constatei um namero
elevado de atividades, postagens, eventos, cursos e seminarios online. N&o posso
deixar de manifestar que infelizmente vivi o paradoxo de, ao pesquisar sobre a
formacéo cultural docente, ndo ter tido tempo disponivel para participar ou assistir
os eventos oferecidos. Destaco essa situacdo pois foi um incomodo sentido por
outras colegas da pos-graduacao. Se esta tese postula a importancia de uma nutrigéo
estética e formac&o cultural docente, é porque acredito que ndo faz sentido que as
exigéncias da vida académica e as atividades de professores pesquisadores nao

contemplem uma formagdo humana banhada na arte e na cultura.



6 ALGUMAS RESPOSTAS E NOVAS PERGUNTAS

Angelus Novus — Paul Klee, 1920
Disponivel em: http://bravo.vc/seasons/s02e01

Acesso em: 19/09/2021
As Ultimas linhas desta tese s@o escritas com uma sensacdo de que se

passaram muito mais do que quatro anos. Ao olhar para tras tenho a impressao de
que vivemos em um cenario de ficcdo (quase um filme de terror). Olho em volta e

lembro do anjo da histéria de Benjamin®2. E preciso seguir em frente, mas sem dar

42 po pesquisar sobre esta obra encontrei o0 seguinte relato que coloco em nota a guisa de curiosidade
histérica. O desenho foi adquirido por Benjamin em 1921. Como Benjamin tinha descendéncia
judaica, a ascensdo do nazismo na Alemanha obriga-o a exilar-se na Franca em 1933, afastando-se
da obra. Dois anos mais tarde uma amiga a leva para Paris, onde permaneceu com Benjamim até o
momento de sua tentativa de fuga para a Espanha, em junho de 1940. Ao ser detido em setembro
desse mesmo ano, Benjamin comete o suicidio. Antes de deixar a capital francesa, Benjamin teve o
cuidado de retirar o desenho da moldura e colocéa-lo numa valise junto aos escritos que gostaria que
fossem salvos da catastrofe iminente. Seus textos e a obra de Klee ficaram aos cuidados do escritor
e fildsofo Georges Bataille, entdo funcionario da Biblioteque Nationale, que escondeu o material até
o fim da Segunda Guerra Mundial. Posteriormente, o Anjo foi enviado ao filésofo alemao Theodor
W. Adorno, que exilou-se nos Estados Unidos e retornou a Europa em 1949. Apds anos de disputa
entre Stefan Benjamin, filho tnico e herdeiro legal de Benjamin, e G. Scholem, um notavel estudioso
do misticismo judaico e grande amigo do filésofo, Angelus Novus chega em Jerusalém em 1972.
Enfim, o “mensageiro da Cabala”, como Benjamin o chamou algumas vezes, encontrou seu destino
final como parte do acervo do  Museu de Israel.  Disponivel  em:
https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/angelus-novus-paul-klee/ Acesso em: 19
set. 2021
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as costas ao passado no que se refere as licbes que tivemos que aprender. E o que
nos espera? A pandemia cede, mas segue presente e gradativamente 0s museus
reabrem suas portas com muitos protocolos de seguranca. Consegui visitar duas das
cinco instituicdes pesquisadas: o IMS e o ICRM. Foi com uma emocéo particular
que entrei em cada uma, com o corac¢do acelerado que percorri 0s espagos e com
um olhar emocionado que contemplei o acervo.

A exposicdo em cartaz no IMS — primeira institui¢do que visitei, em outubro
de 2021- era de Peter Scheyer, fotdgrafo aleméo que viveu no Brasil entre 1940 e
1975 e trabalhou na revista Cruzeiro. As fotos expostas datam da década de 1950 e
retratam parte do processo de modernizacdo do Brasil. Além da exposicdo em
cartaz, havia uma sala com uma mostra permanente que descrevia parte da historia
da Casa, com textos e uma maquete que permitia perceber o quanto os jardins de
Burle Marx, foram integrados a arquitetura modernista do imovel. Mesmo com a
maquete, tive dificuldades em perceber aguele espaco como uma residéncia
familiar. N&o conseguia imaginar onde ficariam os quartos, a cozinha etc.
Compartilhei esta observagdo com a profissional presente na sala e que, muito
solicitamente e com visivel prazer, me levou para um novo percurso pelas salas de
exposicao, desta vez explicando como os cobmodos eram dispostos. Foi uma visita
reveladora, mostrando portas ocultas que davam para os banheiros dos quartos e
como hoje esses banheiros estavam disponiveis para o publico com entrada pelo
corredor. Indicou o gabinete de trabalho do diplomata, antigo proprietério, 0s
terracos onde aconteciam as recepgOes, a cozinha onde hoje funciona um
restaurante, a sala de estar e o local que a familia fazia suas refei¢cdes. A mediacéo
me permitiu enxergar a casa com outros olhos, “ver” pessoas transitando, uma
familia convivendo, festas acontecendo. Mais uma vez experimentei o valor do
trabalho do mediador, aquele que ajuda a construir pontes para os olhos.

Em tempos de viver remotamente, tive a experiéncia da mediacdo também
online. Depois da visita, entrei no site do IMS e vi quantas coisas sobre a exposic¢ao
estavam ditas, explicadas, contextualizadas. A histéria de vida do fotdgrafo, a
organizacao e o critério adotado para a exposi¢do e o video de uma visita guiada
com a curadora. A visita guiada online trouxe varios aspectos que sozinha nao pude
captar: um deles foi a importancia das revistas ilustradas que traziam reportagens

sobre lugares do Brasil desconhecidos dos habitantes das metropoles em um tempo
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em que ndo havia televisdo nas casas dos brasileiros. Somente esta informacao teria
modificado minha forma de olhar para as fotos expostas.

Nesse sentido, gostaria de retomar a reflexdo que surgiu no questionario dos
professores sobre o que muda na relacdo presencial com o0s museus apds a
pandemia. Por que ir ao centro cultural se a exposi¢do esta na tela a minha frente,
sem precisar sair de casa? Este € um questionamento necessario. O que nos leva a
um museu, espetaculo de masica, danca, teatral? O que diferencia a experiéncia in
loco da virtual?

Ainda no més de outubro fui conhecer a Casa Roberto Marinho. A
exposicdo era resultado de uma associagdo com o Instituto Burle Marx e trazia
alguns dos trabalhos do paisagista responsavel pelos jardins de ambas as
residéncias. Estava acompanhada e ndo foi possivel ficar muito tempo, mas depois
de tanto tempo sem frequentar os equipamentos culturais da cidade, ja foi um
prémio. Destaque para o jardim, totalmente integrado com a floresta do entorno,
como se fosse uma coisa So.

Ao buscar colocar alguns pontos de reticéncias (e ndo finais) a esta pesquisa,
voltei ao objetivo da tese, cujo intuito foi ampliar os conhecimentos acerca da
potencialidade dos museus de artes como espaco de formacdo cultural para
professores dos anos iniciais da Educacao Basica. Nesse sentido, procurei encadear
de maneira congruente a empiria com a teoria e retomo nas préximas linhas uma
sintese dos achados, no intento de apontar tendéncias e contribuir com algumas
conclusoes.

Contemplando um dos objetivos desta investigacdo, busquei definir
contornos mais precisos para o conceito de formacao cultural de professores no
empenho de ndo transformar esta expressdo em mais um “bordao pedagogico” nem
confundi-la com fruicdo, erudicdo, distincdo ou verniz cultural. Estabeleci um
dialogo tedrico com autores que abordam conceitos centrais, como cultura, estética,
formacéo, formacao estética, formacao cultural.

Partindo do principio de que formacdo é um processo continuado que
compreende a criacdo de si, vinculada ao mundo no qual o sujeito esta inserido, tem
como resultado um sujeito que age de forma autdnoma, criativa e independente.
Um sujeito capaz de identificar a diferenca entre formagdo e semiformacdo na
perspectiva de Adorno e se recusa a tornar-se refem de uma industria cultural que

teima em alijar o individuo de suas verdadeiras necessidades e anseios. Requer um
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encontro consigo mesmo, um “mergulho em si” para fazer emergir um didlogo com
0 outro em um processo de construcdo e ampliacdo de olhares e estares no mundo.
Nesse processo, 0 desejo tem um papel vital, e o papel do educador/mediador seria
0 de acender a chama, provocar, convidar, mexer com a imaginagao e a criatividade,
criando uma predisposicao (ou preservando, ja que é natural na crianca e se arrefece
no adulto) a curiosidade, a abertura para o novo.

A arte pode provocar o espanto do inusitado, do novo e experiéncias
estéticas, na dimensdo abordada nesta pesquisa, tém o potencial de desestabilizar
aquele que a vive, provocar reflexdes e predispor a alteridade. Ressalto, porém, a
necessidade de uma postura ativa, de experimentacdo e criacdo, de corpo inteiro.
Considerando que as manifestacdes artisticas, em suas diferentes linguagens,
encarnam o patrimonio cultural da humanidade, entendo a formagao cultural como
uma sucessao de experiéncias estéticas vividas no contato com este patriménio e
acredito na formacao cultural para o resgate da humanidade no homem através da
aceitacio da pluralidade como singularidade. E nesse sentido que os museus de
artes se configuram como espacgos em potencial para uma formacdo humana de
professores.

Museus podem contribuir para problematizar a indudstria cultural de massa
e para que o professor desenvolva um olhar mais critico frente ao que é veiculado
nas midias como manifestacdo de cultura, quando ndo sdo eles proprios (0s museus)
aprisionados pelas engrenagens da industria do lazer. Para além da materialidade
expressa em seu prédio e seu acervo, 0 museu € um espaco simbolico em que o
visitante vé (ou ndo) refletido a si mesmo quando confrontado com outros
visitantes, educadores, artistas, em um didlogo e troca de ideias. Um didlogo que
fala do passado, do presente e permite projetar um futuro: converte-se em espacos
de reavaliacéo e reflexividade para os docentes, que podem questionar sua leitura
de mundo e compreensao da sociedade, levando a mudangas em sua pratica docente.

Para compreender como os professores definem o conceito de formagéo
cultural e como percebem o museu como espago de formagdo, o uso de um
questionario online produziu dados que demonstraram que o conceito ndo esta claro
e prevalece, de modo geral, a ideia de acesso aos bens culturais legitimados como
modelo. Esta percepcdo incide na relacdo que o professor estabelece com os
equipamentos culturais da cidade e na visdo compensatoria que atravessa sua

pratica com as criancas. Em que pese uma visao por vezes escolarizada da formacao
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em museus, também foi possivel observar que o nivel de formacdo académica
repercute na ampliacdo do olhar e do repertorio cultural do professor e em uma
apropriacéo do direito de frequentar os equipamentos culturais.

Ainda segundo os dados produzidos, os professores valorizam e desejam a
presenca da arte em suas vidas e no cotidiano com as criangas. Entretanto, a
formacéo inicial e continuada ndo propicia oportunidades de experimentar e
experimentar-se criativamente. Conforme sinalizado pelos docentes, as disciplinas
na graduacdo e atividades de extensdo em que iniciativas desta natureza se fazem
presente marcam positivamente a trajetdria formativa destes profissionais, que
manifestam transformac6es na forma de olhar e interpretar a realidade e em uma
pratica docente que privilegia a liberdade criativa das criancas e o estimulo a
alteridade.

A pergunta central da tese “O que museus da cidade do Rio de Janeiro
oferecem aos professores dos anos iniciais da Educagdo Bésica?”, foi possivel
constatar que ainda existe um nimero expressivo de museus que ndo oferecem
atividades para professores. Alguns desafios para a assun¢do desse espago foram
identificados, como uma concepgdo hierarquizada das artes plésticas e um
distanciamento do publico leigo, gerando desconforto nos professores e
desencorajando o acesso; uma concepcao didatizada das artes na escola, desprovida
de sentido e desconectada do ser sensivel; a escolarizacdo dos acervos, tanto por
parte dos museus quanto por iniciativa dos professores, restringindo as
possibilidades de ampliacdo do olhar sensivel, entre outros. Ainda € significativo o
numero de pessoas que veem o0 museu como ambiente reservado a uma determinada
classe social, como reduto de cultura em seu senso comum, hierarquico. Também é
relevante o numero de museus que se veem da mesma forma, que compreendem o
museu de artes como espaco apenas para iniciados e entendem a mediacdo como
algo espontaneo entre visitante e obra.

E preciso também ressaltar que a cultura no Brasil ndo recebe o prestigio e
apoio que merece e 0s equipamentos culturais sofrem com a falta de verba, setores
educativos reduzidos (quando existem), auséncia de politicas de incentivo ao acesso
pela populacdo. A dificuldade de deslocamento pela indisponibilidade de transporte
foi um argumento citado de modo recorrente tanto pelos professores no questionario

quanto pelos educadores museais nas entrevistas. Concomitantemente, o campo da
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educacdo museal estd em construcdo e o conceito de museu e de educacdo nas
instancias culturais esta sendo ressignificado.

Apesar desse contexto, 0os museus que fizeram parte da empiria desta
pesquisa declaram uma concepcéo de educacdo em consonancia com o documento
da PNEM (2018), em que as a¢Oes estdo centradas no publico mais do que nos
objetos, e em uma perspectiva critica, voltada para uma formacdo humana. As
atividades com professores priorizam a autoria e a cria¢cdo em um processo que
envolve a escuta e a permeabilidade de saberes. Parcerias com 0s 6rgaos de
educacdo formal (Secretarias e escolas) mostram-se proficuas e otimizam as agdes
educativas.

Como sugestdo, entendo que formacdes que incluissem professores e
mediadores poderiam provocar uma interse¢cdo de conhecimentos e saberes
necessarios a ambos os campos. Em relacdo aos docentes, a apropriacdo do direito
cidadao em frequentar os equipamentos culturais da cidade, um conhecimento do
acervo e maior autonomia para atuar como mediadores durante as visitas escolares.
Quanto aos mediadores, compreenderiam melhor as expectativas dos docentes
durante as visitas com os alunos, adequariam o vocabulario para evitar um eventual
distanciamento entre uma fala academicista e o publico em geral e compreenderiam
melhor como lidar com o puablico infantil e suas potencialidades, considerado o
mais desafiador pelos mediadores em geral. O trabalho colaborativo, com o
reconhecimento de saberes e expertises de ambos 0s campos (educacdo museal e
educacdo escolar) permite a configuracao de espacos de desenvolvimento pessoal e
profissional.

Foi inevitavel incluir os efeitos da pandemia na empiria, tanto do ponto de
vista dos professores, que manifestaram a importancia da arte no cotidiano que se
instalou durante os meses de distanciamento social, quanto do ponto de vista dos
museus, que fecharam as portas para o publico e precisaram se reinventar. Novas
formas de mediacao foram utilizadas, com 6énus e bénus. Um publico mais amplo
pdde participar das atividades oferecidas, independentemente de limites
geogréaficos e, no contexto das instituicBes investigadas, uma reorganizagdo do
trabalho, grupos de estudo e novas estratégias foram implementadas.

Realizar esta pesquisa em meio a um cenario tdo imprevisivel e aflitivo se
apresentou em um enorme desafio, com a necessaria adaptacdo das ferramentas

para producdo de dados e a frustragdo decorrente. As plataformas de comunicacgio
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remota foram a porta de entrada e saida para estudos, pesquisas, passeios, lazer,
encontros com a familia e os amigos. Enquanto escrevo estas Gltimas linhas, uma
nova variante do virus SARS- COV 2, originaria da Africa do Sul, assombra nosso
otimismo e coloca um freio nas esperancas de um 2022 mais tranquilo. Espero que
toda essa experiéncia vivida com a pandemia se torne um dia objeto de narrativas,
histdrias contadas pelos mais velhos. Que reencontremos a capacidade de narrar e
transmitir aos que chegam as licBes vividas com tristeza e dor, mas também o0s
caminhos trilhados na busca pela felicidade, palavras “transmitidas como um anel,
de geracdo em geragdo” (BENJAMIN, 2012, p. 123). Que as pessoas possam voltar
a frequentar os museus e se extasiar, incomodar, emocionar, questionar
presencialmente com as obras que a humanidade vem produzindo. E que os museus
sejam cada vez mais espacos de acolhimento e escuta para que todos se sintam

pertencentes e contribuam para um mundo em que todos sejam ouvidos.
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APENDICES

Apéndice 1 — Roteiro de entrevista individual com coordenadores
dos setores educativos

ENTREVISTA EDUCADOR MUSEAL (Zoom)

1.

2.
3.
4

10.
11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Identificacdo do entrevistado (nome, cargo na instituicdo, formacao)

Nome da instituicéo

Como compreende a fungédo educativa do museu?

Quais foram os impactos da pandemia e do isolamento social para as
atividades educativas da instituicdo?

Que tipos de atividades costumavam ser oferecidas especificamente aos
professores (palestras, cursos...)?

O gue motivava/motiva a instituicdo a oferecer programas para professores,
qual o objetivo das atividades oferecidas?

Hé algum referencial tedrico-metodoldgico utilizado nas formagoes?

Com que regularidade eram/sdo oferecidas as atividades para o0s
professores?

Que temas costumam ser tratados e como sao escolhidos?

Quem conduzia a atividade e qual sua formacéo académica?

A instituicdo oferecia formagdes voltadas especificamente para professores
de educacéo infantil e EFI?

Qual o quantitativo de professores que frequentavam 0s programas
oferecidos pela instituicdo?

De que localidades da cidade vinham os professores que participavam das
formagdes?

Ha alguma formacao/preparacdo para os mediadores? Que temas sdo
tratados?

H4, para os mediadores alguma orientagdo sobre como se relacionar com 0s
professores durante as visitas escolares?

Como projetam as atividades voltadas para professores no contexto pés
pandemia?

Gostaria de acrescentar mais alguma informagéo?
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Apéndice 2 — Questionario professores
Questionario “Formacao cultural de professores dos anos iniciais da
Educacéo Bésica: o que os museus do Rio de Janeiro oferecem?”
Apresentacao

Este questionério € parte de uma pesquisa de doutorado em Educacéo realizada no
Programa de POs-Graduacdo em Educacdo da PUC-Rio e destina-se a vocé
professor(a) de Educacdo Infantil e Ensino Fundamental | do municipio do Rio de
Janeiro.

Gostariamos de contar com sua contribuicdo para analisarmos como 0s (as)
professores (as) tém se apropriado dos espacos culturais da cidade e qual o seu olhar
em relagdo as experiéncias vividas. Considerando o contexto atual, também
buscamos compreender como a arte e as experiéncias estéticas se fazem presentes
na vida destes professores durante o periodo de isolamento social.

A privacidade dos participantes € garantida e todos os dados serdo tratados de forma
andnima na apresentacdo dos resultados da pesquisa.

Vocé levara poucos minutos para responder e sua participacdo é muito importante.
Agradecemos sua contribuigéo!

* 0 endereco de e-mail solicitado abaixo é uma exigéncia do sistema para evitar a
duplicidade de respostas. Sera mantido em sigilo e ndo serd utilizado na analise dos
dados.

1. Nome e e-mail

2. Tempo de magistério
( )até5anos ( )entre6el0anos ( ) Maisde 11 anos
3. Tipo de formacéo

() Magistério em nivel médio ( ) Graduacdo ( ) Especializacdo ( ) Mestrado
( ) Doutorado ( ) N&o tenho formacédo na area de Educacao

4, Atua em escola
( ) publica () privada ( ) Ambas

5. Em que segmento atua?
() Educacéo infantil () Ensino Fundamental |

6. Considerando o contexto anterior a pandemia, quantas vezes por ano
costuma frequentar museus ou centros culturais (além das visitas escolares)?

( ) Nenhuma ( )Uma ( )duasatrés( ) quatro ou mais

7. Vocé tem acesso a informagGes de divulgacdo de cursos, palestras ou
eventos em museus?

( )Nunca ( )Raramente ( )Asvezes () Frequentemente

( ) Muito frequentemente

8. Ja participou de algum curso/atividade para professores em museus ou
centros culturais?
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( )sim ( )néo

9. Em que instituicdo(cdes)?

10.  Qual atividade vocé realizou no museu ou centro cultural? (pode marcar
mais de uma opc¢ao)

() preparatéria para uma visita escolar () Cursos de curta duracéo ( ) Palestra (
) oficina () Outros (Resposta curta)

11. Essa formacdo era especifica para professores da Educacao Infantil / Ensino
Fundamental 1?
()sim () ndo ( ) Né&o sei

12. O que motivou a procura pela formagéo?

() Preparo para uma visita com alunos ( ) busca por auto formacgédo ( ) tematica
complementar a contetdos escolares ( ) ndo foi uma escolha, mas uma exigéncia
da instituicdo em que trabalno () Outros (Resposta curta)

13. A formagdo recebida atendeu suas expectativas?
( )sim ( )néo

14.  Por favor, justifique sua resposta. Que aspectos positivos e/ou negativos
encontrou na atividade? (Resposta longa)

15.  Em uma escala de valores, como vocé qualificaria os itens abaixo em um
curso ou atividade para professores em museus e centros culturais?

A) Informacdes e contetdos sobre a exposicdo do momento e/ou tematica do
local.
() Muito importante ( )Importante () Pouco importante ( ) Irrelevante ( )

B) Estratégias para mediar o conteldo da instituicdo de maneira autbnoma com
meus alunos.
() Muito importante ( )Importante () Pouco importante ( ) Irrelevante ( )

C) Discussdes e atividades que abordem temas culturais e artisticos, de forma
ampla,
() Muito importante ( )Importante () Pouco importante ( ) Irrelevante ( )

D) Estratégias sobre como articular o conteido da exposicdo ou do acervo do
museu com o curriculo escolar
() Muito importante ( )Importante ( ) Pouco importante () Irrelevante

16.  Vocé ja recebeu algum material preparado pelo museu para ser utilizado na
escola?

( )Sim( ) Néo

17.  Em caso positivo, qual? (Resposta curta)

18.  Vocé considera importante o professor receber uma formacao cultural?
( )sim ( )néo
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19.  Como vocé acha que seré sua relacdo com os espacos culturais da cidade
apos a pandemia do coronavirus?

() lgual a antes. Quando tudo passar, voltarei a frequentar os espacos; nada
substitui a experiéncia presencial

() Vou passar a usar mais as redes sociais e o0s sites, descobri que esta experiéncia
remota me satisfaz

() Vou continuar utilizando as redes sociais e sites dos museus e alternar com
visitas presenciais, em fungéo da atividade ou exposi¢ao

() Ja ndo frequentava muito, ndo me fez falta

20. Marque em uma escala de valores o quanto vocé considera importante que
0 professor receba uma formacdo cultural ao longo de sua formagéo inicial e
continuada

() Muito importante ( ) Parcialmente importante ( ) Pouco importante ( )
Irrelevante () N&o tenho opinido a respeito

21. O que vocé entende por formacéo cultural? (Resposta longa)

22.  Sua formacdo (inicial ou continuada) ofereceu experiéncias estéticas e
culturais?

( )sim ( )néo

23.  Em caso positivo, quais? (Resposta curta)

24.  Como voce classifica a importancia de propiciar aos seus alunos a vivéncia
de experiéncias estéticas e culturais?

() Muito importante () Parcialmente importante ( ) Pouco importante ()
Irrelevante () N&o tenho opinido a respeito

25. Por favor, justifique sua resposta (Resposta curta)

26.  Vocé considera que a arte tem exercido algum papel em sua vida durante o
periodo de isolamento social? (Resposta curta)

27.  Vocé tem vivido alguma experiéncia cultural/estética durante o periodo de
isolamento social?
( )sim ( )néo

28.  Em caso positivo, quais? (Resposta longa)

29.  Pensando na relacdo entre arte, cultura e estética com a formacdo de
professores, gostaria de acrescentar mais alguma informacéo? (Resposta longa).

Muito obrigada!!!
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Apéndice 3 - Termo de consentimento livre e esclarecido

(Questionario professores)

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO e

o

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PIJnm

Programa de PSs-Graduago em Educagdo

Prezado/a professor/a,

Convidamos vocé a participar voluntariamente da pesquisa Formagédo cultural de professores
dos anos iniciais da Educagdo Basica: o que os museus da cidade do Rio de Janeiro
oferecem? a ser realizada pela pesquisadora Monique Gewerc, aluna de doutorado do
Programa de Pés-Graduacéo em Educacéo da PUC-Rio, no Grupo de estudo e pesquisa em
educacédo, museu, cultura e infincia (GEPEMCI), sob onentacdo da Prof® Dr? Cristina
Carvalho. O objetivo deste estudo & compreender de que maneira os museus da cidade
podem contribuir para a formagé&o cultural de professores, bem como o olhar dos professores
em relacdo aos programas que lhes sédo oferecidos por tais instituicdes O guestionano
também busca mapear a presenca da are e das experiéncias estéticas na vida destes
professores durante o periodo de isolamento social.

Os dados obtidos serdo confidenciais e o sigilo dos participantes sera garantido. A
participacdo néo é obrigatoria e a qualquer momento da pesquisa voce pode refirar seu
consentimento, sem prejuizo algum: O pesquisador responsavel se compromete a publicar os
resultados da pesquisa nos meios academicos e cientificos sem qualquer identificacao dos
repondentes. A participacdo nao € remunerada nem implicara em gastos para os
participantes. Caso voce concorde em participar desta pesquisa, clique no botédo abaixo e, se
desejar, salve uma copia digital ou impressa do mesmo.

Os telefones e o endereco institucional da pesquisadora responsavel estdo a seguir e vocé
podera tirar suas davidas agora ou a qualguer momento.

Contatos da pesquisadora responsavel:

Monigue Gewerc, doutoranda em Educacéo da PUC-Rio

E-mail: monique.qgl07 @yahoo.com.br

Contato da professora orientadora:

Cristina Carvalho, professora do Programa de Pés-Graduac&o em Educacéo da PUC-Rio
E-mail:cristinacarvalho@puc-rio.com

Telefone (21) 3527-1815

Enderego da Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio: Rua Marqués de S&o Vicente,
225 Edificio Kennedy, 2° andar, Gavea, Rio de Janeiro, RJ. CEP: 22453-900. Telefone: (21)
3527-1618
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Apéndice 4 - Termo de consentimento livre e esclarecido
(profissionais dos museus)

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - PROFISSIONAIS
DOS MUSEUS

PUC

rR1o Prezado/a:

Convidamos V.52 a participar voluntariamente da pesquisa apresentada a seguir.

Pesquisa: Formagao cultural de professores dos anos iniciais da Educacdo Basica: o que os museus da
cidade do Rio de Janeiro oferecem?

Pesquisadores: Doutoranda: Monique Gewerc (mgewerc0@gmail.com); e Orientadora: Prof.2 Dr.?
Cristina Carvalho (cristinacarvalho@puc-rio.com) Tel. (21) 3527-1815

Justificativa: A temética da formacdo cultural do professor de Educacdo Infantil e anos iniciais vem
chamando a atencéo na Gltima década por sua importancia e pela constatacdo da precariedade com que é
tratada durante sua formacao inicial e continuada. Na revisao de literatura, foram localizadas pouquissimas
pesquisas que abordam o papel educativo do museu com o objetivo de contribuir para a formacéo cultural
do professor. A relevancia deste estudo reside na possiblidade de compreender de que maneira 0s museus
da cidade podem contribuir para a formacéo cultural de professores, bem como o olhar dos professores em
relacdo aos programas que lhes sdo oferecidos por tais instituicdes. Busca-se também conhecer as
alternativas que os museus tém adotado, ou planejam implementar, em um contexto pés pandemia.
Objetivo: Conhecer as formacdes oferecidas por museus da cidade do Rio de Janeiro em seus objetivos e
fundamentos, bem como as leituras que os professores fazem das formacdes que recebem nestes museus.
Metodologia: Realizacdo de entrevista semiestruturada em plataforma digital (Zoom, Skype ou outra), com
duracdo media de trinta minutos, com os profissionais responsaveis pelas formacfes para professores
oferecidas por alguns museus da cidade do Rio de Janeiro. A entrevista gravada sera transcrita e 0 material
ficara armazenado em local seguro e sigiloso, sob responsabilidade da pesquisadora, por um periodo de 5
anos. Realizacdo de questionario online para professores dos anos iniciais da Educacgéo Basica.
Participantes de Pesquisa: Profissionais dos museus selecionados

Riscos e Beneficios: Comprometemo-nos a minimizar desconfortos, garantindo local reservado e liberdade
para ndo responder questdes constrangedoras; garantir a ndo violagdo e a integridade dos documentos
(danos fisicos, copias, rasuras); assegurar a confidencialidade, a privacidade dos dados e a protecdo da
imagem. Além de garantir da liberdade do participante da pesquisa para decidir sobre sua participacao,
podendo retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem prejuizo algum, bem como o acesso
ao registro do consentimento sempre que solicitado. Todos os participantes terdo garantidos os direitos de
acesso aos resultados da pesquisa.

Eu, , de  maneira
voluntaria, livre e esclarecida, concordo em participar da pesquisa acima identificada. Estou ciente dos
objetivos do estudo, dos procedimentos metodoldgicos, das garantias de confidencialidade e da
possibilidade de esclarecimentos permanentes sobre os mesmos. Fui informado/a de que se trata de uma
pesquisa de doutorado em andamento no Programa de P6s-Graduagédo em Educacédo da PUC-Rio. Esta claro
que minha participacdo é isenta de despesas e que minha imagem e meu nome ndo serdo publicados sem
minha prévia autorizagdo por escrito.

(Assinatura do voluntario)
Nome completo:
E-mail:
Tel.
Identificacdo (RG): / Rio de Janeiro, ___ de de 2020.
Camara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio: Rua Marqués de S&o Vicente, 225 Edificio Kennedy, 2°
andar, Gavea, Rio de Janeiro, RJ. CEP: 22453-900. Telefone: (21) 3527-1618
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Apéndice 5 — Carta de anuéncia institucional

PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DO RIO DE JANEIRO
3 Programa de Pés-Graduagio em Educagio
P?J(; CARTA DE ANUENCIA INSTITUCIONAL
Cémara de Etica em Pesquisa da PUC-Rio

Rua Marqués de Sdo Vicente, 225, 2.2 andar,

Rio da Janeiro, 21 de o de 2020, Edificio Kennedy - Gévea  Rio de Janeiro-R)|

Prezado(a) responsével Tel: 3527-1618 / 3527-1612
Solicito sus anuéncia para que o trabalho de campo da pesquisa de doutorado “Formagdo culturol de
muuwamwouumﬁm*mmrnpm

]umaosnnr d desta | A serd de pela d Gewerc

Justificativa: A temitica da formagio cultural do professor de Educaclio Infantil e anos iniciais da Educago Bésica
vem chamando a atengdo na itima década por sua importincia e pela constataciio da precariedade com que &
mummmmem mma.amm-nbuuamm
b © papel ed do museu com o obji de ribuir para a fo !
mammmmmmawmumu-amam

tém sdotado, ou planejam Implementar, em um contexto pés pandemia.

Objetivo da pesquisa: Conh as f Ses oferecidas por da cidade do Rio de Janeiro em seus
mcMMM-m“a fe fazem das fc cdes que recebem nestes
museus.

wmammmammwm«m

gravaclo, com duracio média de trinta com os profi P pelas f coes para
MMpaMmaMblbaMA serd eo

ficard wm:%n&m«m por um pericdo de
5 ancs. ReallzagSo de online para profe dos anos iniciais da Educacio Bisica.

Riscos e Beneficlos: Comprometemo-nos a assegurar a confidencialidade, a privacidade dos dados e a proteciio
da imagem, além de garantir liberdade para o participante da pesquisa decidir sobre sua participagio, podendo
retirar seu consentimento, em qualquer fase da pesquisa, sem prejuizo algum, bem como o acesso ao registro do

pre que Todos os participantes terio garantidos os direitos de acesso acs resultados
da pesquisa.
Eu,, RG.
def , e-mail no cargo de
, de voluntéria, livre e esclarecida, autorizo a realizago da pesquisa
acime identificada no Museu a coleta

awc-m«mpumammmmnaﬁﬁmmmu
objetivas do estudo, dos procedimentos metodolégicos, dos passiveis desconfortos com o tema, das garantias de
Mmcamum sobre os Fui infe dofa) de que
se trata de uma no de Pés-Gradt em da PUC-Rio.
mmummimam.mmmcmmwwm
sem minha prévia autorizagio por escrito. Estou ciente de que, em qualquer fase da pesquisa, tenho a liberdade
de entrar em contato com as pesquisadoras para retirar meu consentimento, sem penalizago alguma e sem
nenhum prejuizo que me possa ser imputado.

(Assinatura do/a diretor/a)

&M % %m& P? MCMM&M orientadora

Rio de Janeiro, 02 de setembro de 2020.
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Apéndice 6 — Questionario GEPEMCI

Acdes Educativas em Museus e Centros
Culturais-RJ

*Qbrigatério

¥ ¢
LM

GePemex ™

Grupo de estudo e pesquisa
em educacdo, museu,
cultura e infancia

1.  Nome do Museu / Centro Cultural: *

2. Tipologia:
Marque todas que se aplicam.

|| Arqueologia

|| Arquivistico

|| Artes visuais

|| Antropologia e etnografia

|| Biblioteconémico

D Ciéncias naturais e histéria natural
|| ciéncia e tecnologia

|| Documental

| | Histéria

|| Imagem e som

|| virtual
QOutro: D

https://docs.google.com/forms/d/10i8uwBvs2dJUJ_G8Mduqo8MHhCghmJmIniFE7-MUulA/edit




208

3. Qual cargo / fungdo vocé desempenha na instituicao?
Marcar apenas uma oval.

() Chefe de departamento / de niicleo
() Coordenagéo

() Diregao

() Educador

() Musedloga

() Outro:

Bloco | - A Instituicao

4, Osrecursos destinados a instituicao tem origem:

Marque todas que se aplicam.

|| setor Publico

|:| Setor Privado

|| Parceria Piblico-Privada

|:| Associagao de Amigos da Instituigao

Qutro: |:|

5. Quais midias sao utilizadas na divulgagao do espago?

Marque todas que se aplicam.
D E-mail
|| Facebook

[ | Impressos
|:| Instagram
|:| Site

|| Televisgo

|:| Twitter

|:| Néao utiliza midia na divulgagéao

Outro: D

fldocs.google.com/forms/d/1ci8uwBvs2dJUJ_GaMdugo8MHhCghmJminiFE7-MUulA/edit 2016
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6. Ainstituicdo oferece programacgodes especificas para quais audiéncias?

Marque todas que se aplicam.

Educacéo Infantil (0-5 anos)

Ensino Fundamental | (1° ao 5° ano)

Ensino Fundamental Il (6€° ac 9° ano)

Ensino Médio (1° ao 3° ano)

Ensino Superior

Educagdo de Jovens e Adultos (EJA)

Professores

Familias

Idosos

A instituicdo ndo oferece programacéo especifica

Qutro:

7. Alinstituicao disponibiliza transporte para o publico visitante?
Marcar apenas uma oval.
Sim
Nao

Eventualmente

ps://docs.google.com/forms/d/1oi8uwBvs2dJUJ_G8Mdugo8MHhCghmJmIniFE7-MUulA/edit 316
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8. Quais recursos de acessibilidade a instituicao oferece para o publico com
deficiéncia?

Marque todas que se aplicam.

|:| Portas/Corredores largos
|| Banheiros adaptados

|| Rampa de acesso

|| Elevadores

[ | Piso tatil

[ | corrimao

|:| Interagdo com o tato

|| Braile

[ | Libras

|:| A instituicdo ndo possui recursos de acessibilidade para o publico com deficiéncia

Qutro: |:|

9. Ainstituicdo recebe verba para desenvolver suas agGes educativas?

Marcar apenas uma oval.

() sim, verba fixa
() Sim, verba eventual

-

() Sim, verba fixa e verba eventual
.

() N&o, mas ja recebemos

() Nao

10. Quais materiais sao produzidos pela instituicéao?

Marque todas que se aplicam.

|| Material informativo (folders, banners, etc.)

|:| Jogos impressos

|:| Jogos virtuais

|| CDs/DVDs

|| Publicagdes digitais

|:| Publicagbes impressas (Livros, cadernos, revistas, anais)

|:| Instituigao ndo produz material

Qutro: |:|

tps:/idocs.google.com/forms/d/10i8uwBvs2dJUJ G8Mduqo8MHhCghmJmIiniFE7-MUulA/edit 4/16
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11. Nainstituicao que vocé atua, como € denominado o profissional responsavel
pelas visitas mediadas?

Marcar apenas uma oval.

Guia Pular para a pergunta 12

Monitor Pular para a pergunta 12
Educador Museal Pular para a pergunta 12
Arte-educador Pular para a pergunta 12
Mediador Pular para a pergunta 712

A Instituicdo nédo possui responsével pelas visitas mediadas
Pular para a pergunta 15

Outro:

12. Existem profissionais com deficiéncia que realizem visitas mediadas na
instituicdo?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Ndo

13. Ainstituicdo oferece formacao para os responsaveis pela mediacao?
Marcar apenas uma oval.

Sim Pufar para a pergunta 14

Néo Pular para a pergunta 15

https.//docs.google.com/forms/d/1oi8uwBvs2dJUJ G8Mdugo8MHhCghmJmIniFE7-MUulA/edit 5/16



14. Qual formacao a instituicdo oferece para os responsaveis pela mediagao?

Marque todas que se aplicam.

|:| Atividade preparatdria para visitas escolares
| | Palestras

|:| Cursos de curta duragéo

|| Workshops/oficinas

| | Cursos de extensdo/especializagéo

Qutro: D

15. Alnstituicdo oferece atividades para os professores?
Marcar apenas uma oval.

( / Sim Pular para a pergunta 16

() Nao Pular para a pergunta 19

16. Que formagao a instituicao oferece para os professores?

Marque todas que se aplicam.

|:| Atividade preparatdria para visitas escolares
|| Palestras

|:| Cursos de curta duragéo

|| Workshops/oficinas

| | Cursos de extensao/especializagdo

Qutro: D

Jocs.google.com/forms/d/10i8uwBvs2dJUJ_G8Mdugo8MHhCghmJminiFE7-MUulA/edit

6/16
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17.  Com que regularidade as atividades para professores sao realizadas?
Marcar apenas uma oval.

Em fungdo das exposicdes
Sem periodicidade fixa
Semestralmente
Mensalmente
Semanalmente

Outro:

18. A instituicao oferece formacao voltada especificamente para professores de
educacao infantil?

Marcar apenas uma oval.

Bloco Il - Agoes Educativas

19. Alinstituicao possui setor responsavel pelas agcdes educativas?
Marcar apenas uma oval.

Sim Pular para a pergunta 21
Néo Pular para a pergunta 20

Né&o, mas ja teve Pular para a pergunta 20

/docs.google.com/forms/di10i8uwBvs2dJUJ_G8Mdugqo8MHhCghmJdminiFE7-MUulA/edit 7/16
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20. Qual o principal motivo da auséncia de setor responsavel pelas acoes
educativas?

Marcar apenas uma oval.

N&o é um projeto da instituigdo Pular para a pergunta 32
Infraestrutura inadequada Pular para a pergunta 32

Falta de recurso financeiro Pular para a pergunta 32

Falta de pessoal Pular para a pergunta 32

N&o considera apropriado ao publico Pular para a pergunta 32

Outro:

21.  Qual a denominacao do setor responséavel pelas atividades educativas?

Marcar apenas uma oval.

Setor Educativo

Nucleo de Educacgédo
Programa Educativo
Equipe do educativo

Outro:

22. Existe um espaco fisico especifico para o setor responsavel pelas atividades
educativas na instituicao?

Marcar apenas uma oval.
Sim

Ndo

s://docs.google.com/iforms/d/1oi8uwBvs2dJUJ)_G8Mdugo8MHhCghmJmIniFE7-MUulA/edit 8/16
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23. O setorresponsavel pelas atividades educativas desenvolve pesquisa em
alguma das tematicas abaixo?

Marque todas que se aplicam.

| | Educagdo em Museus

| | Estudo de publico

| | Politicas Publicas

| | Histéria da Arte

| | Antropologia

| | Patriménio, acervo e meméria
| | Educagéo Ambiental

| | Cultura Cientifica

| | Arte-Educagéo

| | Acessibilidade

|:| O setor responsdvel pelas atividades educativas ndo desenvolve pesquisa

Qutro: |:|

24. O setor responsavel pelas atividades educativas participa do processo de
desenvolvimento das exposicoes?

Marcar apenas uma oval.

() Eventualmente

25. As atividades realizadas pelo setor responsavel pelas agdes educativas sao
norteadas por algum referencial teorico?

Marcar apenas uma oval.

\ ) Sim Pular para a pergunta 26

() Néo Pular para a pergunta 27

s://docs.google.com/forms/d/1oi8uwBvs2dJUJ_G8Mdugo8MHhCghmJminiFE7-MUulA/edit 9/16
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26. Quais?

27. Porqué?

28. De que forma o setor responsavel pelas atividades educativas avalia as acoes
desenvolvidas?

Marque todas que se aplicam.

|:| Entrevistas/questiondrio com o publico esponténeo
|:| Entrevistas/questiondrio com publico escolar

|:| Relatdrios administrativos

| | Reuniées com a equipe

| ] observagao

| | N&o avalia as agées desenvolvidas

Outro: D

https://docs.google.com/forms/d/10i8uwBvs2dJUJ_G8Mdugo8MHhCghmJmIniFE7-MUulA/edit 10/16
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29. Quantos profissionais atuam no setor responsavel pelas atividades educativas?

Marcar apenas uma oval.

-
. )1-3

(C )a-86

C)7-9

C )10=12
(. )13=15

()15 oumais

A

30. No setor responsavel pelas atividades educativas, quantos profissionais
possuem a formacao abaixo (Considere a ultima titulagao):

Marcar apenas uma oval por linha.

Nao sei 5ou
. 0 1 2 3 4 .
informar mais
Pos- P— — S i -
) S ) ) ) ) ()
graduagio — . - — - — —
Pos-
= ' I 'S ' 0y '
graduacgéo ) -, ) /) (_) (- -/
cursando
Ensino — /ﬁ (—\ P (_;\J ') s )
superior — . o — — -
Ensino
: N Y YN Y S N o
superior . - -, -, - -, N,
cursando
Ensino médio @) D) ) D D O )
Ensino médio - - ~ -
O O O O O O O
cursando — — — — — o

//docs.google.com/forms/d/1oi8uwBvs2dJUJ_G8Mdugo8MHhCghmJmIniFE7-MUulA/edit 11/16




31.

32.

Quais as areas de formacgao dos profissionais que atuam no setor responsavel

pelas atividades educativas?

Marque todas que se aplicam.

| | Artes - Bacharelado

| | Artes - Licenciatura

|:| Ciéncias (Fisica, Quimica, Biologia, Matematica) - Bacharelado
|:| Ciéncias (Fisica, Quimica, Biologia, Matematica) - Licenciatura
|:| Comunicacgéo (Jornalismo, Midias Digitais, Publicidade)

| | Histéria - Bacharelado

|| Histéria - Licenciatura

| | Museologia

| | Pedagogia

| | Produgdo Cultural

Bloco Il - Publico Infantil

Quais as atividades oferecidas as criancas de O a 3 anos?

Marque todas que se aplicam.

| | Apresentagéo de danca

| | Apresentagao musical

| | contagdo de histéria

|:| Jogos e brincadeiras

|| oficina

| | Teatro

| | visita mediada com familia

|:| Visita mediada com grupos escolares

|:| Nao oferecemos atividades para criangas nessa faixa etaria

Qutro: |:|

fldocs.google.comiforms/d/10i8uwBvs2dJUJ_G8Mdugo8MHhCghmJminiFE7-MUulA/edit
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12/16
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33. Quais as atividades oferecidas as criancas de 4 a 6 anos?
Marque todas que se aplicam.

|:| Apresentagéo de danga

|| Apresentagéo musical

[ ] contagao de histéria

|:| Jogos e brincadeiras

|| oficina

|| Teatro

[ ] visita mediada com familia

|:| Visita mediada com grupos escolares

| | N&o oferecemos atividades para criangas nessa faixa etaria

Qutro: D

34. Em comparacaoc com os demais publicos, qual € a frequéncia de visitas das
criangas a instituicao?

Marcar apenas uma oval por linha.

Inexistente Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta
0a3anos - - o O O -
dgasanes (O (O O O O O
7at0anos () O O O O O

35. Em geral, o publico infantil visita a instituicdo acompanhado de:
Marcar apenas uma oval.

-
() Escola

() Familiares

() O publico infantil ndo visita a instituicao

' .
( ) Qutro:

ttps://docs.google.com/forms/d/10iBuwBvs2dJUJ_G8Mduqo8MHhCghmJmIniFE7-MUulA/edit 13/16
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36. Dos itens abaixo, o que a instituicao disponibiliza para criancas de 0 a 6 anos?
Marque todas que se aplicam.

|:| Exposicdo do acervo em altura adequada
|:| Espago para acolhimento

|| Espago para alimentacéo

|| Mobiliario adaptado

|| Banheiro familiar/Fraldario

|:| N&o possuimos itens a serem disponibilizados para as criangas de 0 a 6 anos

Qutro: D

37. Em geral, qual espaco € utilizado nas a¢ées educativas com as criancas de O a 6
anos?

Marcar apenas uma oval.

() Area externa

() Biblioteca

() Espago Expositivo

() Salaextra

_\ Nao realizamos atividades com criangas de 0 a 6 anos

() Outro:

38. Asacdes educativas com as criancas de 0 a 6 anos sao desenvolvidas por:
Marcar apenas uma oval.

";:7? Profissional que recebe formagao especifica na instituigdo
() Profissional que possui formagédo na drea da infancia
() Profissional em formag&o na érea da infancia

() Profissional sem formagéo especifica

N A . - .

(_ ) Né@orealizamos atividades com criangas de 0 a 6 anos

() Outro:

:l/docs.google.comiforms/d/1oiBuwBvs2dJUJ_GBMdugoBMHhCghmJminiFE7-MUulA/edit 14/16
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39. Considera que deveria ocorrer alguma mudanca para a realizacao do trabalho
com o publico infantil?

Marcar apenas uma oval.

() sim Pular para a pergunta 40

(" )N&o  Pularpara a pergunta 41

40. Quais?
Para saber mais sobre museus, cultura e infancia,
. acesse:
Obrigada pela sua
participagao! http://www.gepemci.com.br/

{ih
o

Gelomcx ™

Grupo de estudo e pesquisa
em educagdo, museu,
cultura e infancia

;://docs.google.com/iforms/d/10i8uwBvs2dJUJ_Ga8Mdugo8MHhCghmJminiFE7-MUulA/edit 15/16
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41.  Por qué?

Para saber mais sobre museus, cultura e infancia,
acesse:

Cbrigada pela sua
participacéo! http://www.gepemci.com.br/

Grupo de estudo e pesquisa
em educacdo, museu,
cultura e infancia

Este contetido nao foi criado nem aprovado pelo Google.

i://docs.google.comiforms/d/1oi8uwBvs2dJUJ_G8MdugoBMHhCghmJminiFE7-MUulA/edit 16/16



