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Titre : Une réappropriation de I'imaginaire social par le roman. La crise de la culture
a la lumiere de Broch, Musil, Joyce et Proust.

Résumé : Dans I'entre-deux-guerres, le romancier Hermann Broch congoit le roman
comme une possibilité pour s’extraire de la crise spirituelle dans laquelle il voit
sombrer I’'Europe. Pour lui, le roman est le dernier lieu d’élaboration d’une pensée
spéculative. Cette these tente a la fois de comprendre comment cette idée a pu
surgir, 2 ce moment précis de I'histoire et de vérifier si le roman peut effectivement
constituer une alternative a la crise de la culture. C’est finalement la singularité du
rapport au monde entretenu par le roman, pour se saisir de I'imaginaire social, qui
est au cceur de l'interrogation. Ceci suppose, dans un premier temps, de définir la
crise de la culture. Elle se manifeste sous la forme d’un doute quant aux
significations imaginaires sociales, sur lesquelles se fonde I'institution de la société.
C’est notamment la mise au jour, par la Théorie critique, de la relation existant entre
les Lumieres, supposées émanciper I’humanité, et la domination, qui provoque
I'effondrement de I'imaginaire social européen. Des lors, se pose la question d’une
ambivalence structurelle de la culture occidentale. Les significations imaginaires
sociales qui en sont issues, sont-elles condamnées, a irrémédiablement sombrer
dans la domination ? Ou, comme le laisse entendre Hermann Broch, le roman fait-il
subir aux significations imaginaires sociales, un traitement particulier, les
soustrayant aux logiques de domination ? Dans un deuxieme temps, des romans
contemporains de Hermann Broch, appartenant au cadre commun de la culture
européenne, sont confrontés a des thématiques sociologiques attachées a la
modernité, pour vérifier cette hypothese. L'Ulysse de James Joyce, La Recherche
de Marcel Proust, L’Homme sans qualités de Robert Musil, et Les Somnambules de
Hermann Broch, sont mis en regard du désenchantement du monde (Max Weber),
de I'accélération (Hartmut Rosa) et la rationalité technique (Ecole de Francfort).
Chacun de ces themes, peut étre reconsidéré, a la lumiere des ceuvres du corpus. Si
ceci va dans le sens d’un rapport singulier du roman aux significations imaginaires
sociales, il reste, dans un troisieme temps, a identifier sa nature. C’est notamment
grace a des modalités, telles que I’ironie, I'architectonique, ou encore la fiction, que
le roman est en mesure de maintenir les significations imaginaires sociales dans une
tension problématique. Cet état indéfini, manifeste la dimension conflictuelle
inhérente aux significations imaginaires sociales, excluant leur retournement dans la
domination. La spécificité du roman, réside finalement dans sa faculté a mettre en
question I'imaginaire social, sans pour autant le déterminer. Ceci le rallie au projet
d’autonomie, défini par Cornelius Castoriadis.

Mots clés : Théorie critique — Ecole de Francfort — Roman - Significations
imaginaires sociales — Sociologie critique — Sociologie de I'art — entre-deux-guerres
- Modernité — Culture — Crise de la culture — Crise du sens — Sociologie de la culture
— Imaginaire social - Théorie du roman — Modernisme — Roman européen — Hermann
Broch — James Joyce — Marcel Proust — Robert Musil






Title : A reappropriation of the social imagination by the novel. The culture crisis in
the light of Broch, Musil, Joyce and Proust.

Abstract : During the interwar period, the novelist Hermann Broch saw the novel as
a way out of the spiritual crisis into which Europe was falling. For him, the novel was
the last place for the development of speculative thinking. This thesis aims to
understand how this idea arose, at this precise moment in history, and to verify
whether the novel can effectively form an alternative to the crisis of culture.
Ultimately, it is the novel’s specific relation to the world, in order to apprehend social
imagination, which is at the heart of this work. This first represents defining the
culture crisis. It appears as a doubt concerning social meanings, on which the
institution of society is based. It is, especially, the revelation, through Critical theory,
of the relation between the Enlightenment, intended to emancipate humanity, and
the domination that causes the collapse of the European social imagination.
Thenceforth appears the question of a structural ambivalence of Western culture.
Are social meanings irremediably condemned to descend into domination ? Or, as
Hermann Broch suggests, does the novel handle social meanings in a special way
that keeps them away from domination ? Second, some novels, contemporaneous
to Hermann Broch and belonging to the common European culture, confront
sociological topics related to modernity, so as to verify this hypothesis. Ulysses by
James Joyce, In Search of lost times by Marcel Proust, The Man without qualities by
Robert Musil and The Sleepwalkers by Hermann Broch, face disenchantment (Max
Weber), acceleration (Hartmut Rosa) and technical rationality (Frankfurt School).
Each of these themes can be reconsidered in the light of the novels from the corpus.
If this goes in the direction of a singular relationship of the novel with social
meanings, the third stage is to identify its nature. It is thanks to constructions such
as irony, architectonics or fiction, that the novel is able to maintain social meanings
in a problematic tension. This indefinite state reveals the conflictual dimension
inherent in social meanings, excluding their reversal into domination. The specificity
of the novel lies in its ability to question the social imagination without determining it.
This links it to the autonomy project, defined by Cornelius Castoriadis.

Keywords : Critical theory — Frankfurt School — Novel — Social meanings — Critical
sociology — Sociology of art — Interwar period — Modernity — Culture — Culture crisis -
Meaning crisis — Sociology of culture — Social imagination — Novel theory -
Modernism — European novel — Hermann Broch — James Joyce — Marcel Proust -
Robert Musil
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La domination de l'imaginaire est également claire
pour ce qui est de la place des hommes, a tous les niveaux de
la structure productive et économique. Cette prétendue
organisation rationnelle exhibe, on le sait on [I’a dit depuis
longtemps mais personne ne [’a pris au sérieux sauf ces gens
non sérieux que sont les poétes et les romanciers, toutes les
caractéristiques d’'un délire systématique.

— CORNELIUS CASTORIADIS, L Institution imaginaire de
la sociéte.






INTRODUCTION GENERALE :
LUART ET LA TRANSFORMATION SOCIALE

Dans une phrase demeurée célebre, le prince Mychkine, plus connu comme L’Idiot de
Dostoievski, prédisait en 1869 que « ’art sauvera le monde ». L’avant-garde surréaliste du
premier XXe siecle en a fait le mot d’ordre d’une attitude révolutionnaire invitant a
transformer le monde a partir de I’art!. Pour Frédéric Thomas?, chercheur au CETRI et
membre du comité de rédaction de la revue Dissidences, le mouvement surréaliste a articulé le
projet de Marx a la volonté poétique de « changer la vie » de Rimbaud, pour forger un rapport
a I’art politique3, englobant I’ensemble de la société, dans la perspective de I’émancipation.
Cette conception a fait 1’objet de reprises théoriques fertiles, au sein notamment de 1’Ecole de
Francforts, avant de se heurter, plus récemment, a une configuration problématique. Dans une
conférence donnée a Boston en 1989, Cornelius Castoriadis affirme que « la période présente
est, ainsi, bien définissable comme le retrait dans le conformisme généralisé »°. Cette
situation implique la disparition de I’esprit critique, et un investissement social positif des

valeurs dominantes, réunies sous le label de « postmoderne »7. Herbert Marcuse décrit lui-

1 « Gagner a la révolution les forces de I’ivresse, c’est a quoi tend le surréalisme dans toutes ses entreprises », in
Walter Benjamin, « Le surréalisme. Le dernier instantané de I’intelligentsia européenne » (1929), in Guvre 11,
trad. Maurice Gandillac, Rainer Rochlitz et Pierre Rusch, Gallimard, 2000, p. 130.

2 Frédéric Thomas, Rimbaud révolution, L’Echappée, 2019. Voir aussi : Frédéric Thomas, Rimbaud & Marx. Une
rencontre surréaliste, .’ Harmattan, 2007.

3 Nous entendons la politique dans le sens ou I’a défini Miguel Abensour : « La ou il y a politique, c’est-a-dire
expérience de la liberté, la domination tend a disparaitre ; inversement 14 ou régne la domination la politique
s’efface de I’expérience des hommes et fait 1’objet d’une entreprise de destruction », in Miguel Abensour, « Pour
une philosophie politique critique », Tumultes, n° 17-18, 2001, p. 248.

4 Le surréalisme nait de la volonté d’offrir un cadre et des débouchés aux énergies de 1’avant-garde, dont Dada
voulait conserver la spontanéité et 1’irréductibilité. Voir : André Breton, Les Pas perdus, Nouvelle Revue
frangaise, 1924. Néanmoins, les rapports du surréalisme aux organisations politiques, notamment au PCF, sont
demeurées complexes. Voir : Carole Reynaud-Paligot, « Histoire politique du mouvement surréaliste
(1919-1969) », Cahiers du Centre de Recherches Historiques, n° 13, 1994.

5 Martin Jay, L Imagination dialectique : histoire de I’Ecole de Francfort 1923-1950 (1973), trad. E. E. Moreno
et Alain Spiquel, Payot, 1977.

¢ Cornelius Castoriadis, « L’époque du conformisme généralis€ » (1989), in Le Monde morcelé. Les Carrefours
du labyrinthe 3, Editions du Seuil, 1990, p. 27.

7 Castoriadis en fournit une description critique dans la conférence déja citée, ibid., p. 25. Voir aussi : Jean-
Frangois Lyotard, La Condition postmoderne, Rapport sur le savoir, Editions de Minuit, 1979.
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aussi la réduction de la critique, et la facult¢ d’absorption du conflit de la société
postindustrielle, dans L’Homme unidimensionnel8. L’analyse va jusqu’a interroger la
possibilit¢é méme de la critique, dans un cadre social qui tend a clore I’univers du discours.
Cette configuration ameéne a reposer la question : 1’art conserve-t-il aujourd’hui la force
critique évoquée, a la fois par les tenants de I’avant-garde et la premiére génération® de
1’Ecole de Francfort!® ? Force est de constater que Theodor W. Adorno y croyait encore dans
les années 1960. Il consacre en effet les derniéres années de sa vie a la rédaction, restée
inachevée, de sa Théorie esthétique!l. Mais qu’en est-il aujourd’hui, dans une société ou la
marginalité, et le choc!? de I’avant-garde, semblent condamnés a 1’éternelle répétition d’un
geste, inauguré un siécle auparavant, « qui ne saurait étre qu’académique et vide, parce que
séparée de ce qui assurait autrefois la continuation/variation d’une tradition vivante »13 ?

Dans une parution sur I’actualité de la Théorie critique datant de 2003, Jean-Marc
Lachaud, dresse un bilan similaire et propose une réponse, a I’appui des travaux de Guy
Scarpettal4. Elle comporte deux éléments distincts. D’abord I’idée d’un art trouble, qui,
expurgé de sa dimension combative et engagé, conserverait néanmoins, une ambivalence de
sens invitant & mettre en question les objets qu’il décrit. Ensuite, il voudrait réinvestir I’idée
de jouissance esthétique en tant que modalité d’émancipation. Cette double perspective nous

semble insatisfaisante. Elle contribue a la neutralisation de I’art par la réduction de la négation

8 Herbert Marcuse, L’Homme unidimensionnel. Etude sur lidéologie de la société industrielle (1964), trad.
Monique Wittig avec 1’auteur, Editions de Minuit, 1968.

9 Jean-Marc Durand-Gasselin, « Genése du marxisme esthétique : Benjamin inspirateur d’Adorno », in L’Ecole
de Francfort, Gallimard, 2012, pp. 90-164. On peut aussi consulter, Martin Jay, « Théorie esthétique et critique
de la culture de masse », in L 'Imagination dialectique, op. cit., pp. 205-251.

10 Jean-Marc Lachaud le formule ainsi : « La question cruciale est donc bien de déterminer s’il est encore
envisageable pour I’art, assujetti a I’implacable logique culturelle, d’exercer son pouvoir critique », in « De la
fonction critique de I’art aujourd’hui », in Emmanuel Renault et Yves Sintomer (dir.), Ou en est la théorie
critique ?, La Découverte, 2003, p. 275.

11 Theodor W. Adorno, Théorie esthétique (1970, posthume et inachevée), trad. Marc Jimenez, Klincksieck,
1974.

12 1’idée du choc est développée par Walter Benjamin, « Sur quelques thémes baudelairiens » (1940), in Euvres
111, trad. Maurice Gandillac, Rainer Rochlitz et Pierre Rusch, Gallimard, 2000, pp. 329-390.

13 Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création culturelle » (1979), in Fenétre sur le chaos,
Editions du Seuil, 2007, p. 35. Dans ce texte, Castoriadis invoque aussi 1’idée de choc pour définir les avant-
gardes et leur rapport au public. Cependant cette relation ambigué entre le public et I’artiste d’avant-garde
articulée autour d’une esthétique du choc amene a la question suivante : « Comment pourrait-il y avoir vraiment
du nouveau s’il n’y a pas de vraie tradition ? », ibid., p. 27.

14 Jean-Marc Lachaud, « De la fonction critique de I’art aujourd’hui », op. cit. 1l cite Guy Scarpetta, « Le
Trouble », Artpress, n° 13, 1992.
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dialectique théorisée par Adorno!s et Marcuse!® a un simple trouble. De plus, si le plaisir
esthétique est une voie vers I’émancipation, il fait aussi peser le risque de 1’aliénation!’.
L’auteur fait d’ailleurs mention des « réticences adorniennes » a ce sujet!8. Marc Jimenez!®
rejoint le constat d’un art sclérosé, dont le potentiel critique est neutralis¢é en tant que
« satisfaction substitutive »20. Pour y remédier, il offre, de son coté, de « libérer I’art des
sujétions dont il est victime de nos jours »21. Il fait plusieurs propositions dans ce sens. Elles
consistent cependant a imposer, de I’extérieur, de nouvelles orientations a I’art, notamment
d’ordre technologique ou écologique?2. Mais n’est-ce pas a nouveau enfermer la création, en
lui assignant des raisons qui ne relévent pas directement de I’esthétique, ouvrant ainsi la voie
au kitsch, c’est-a-dire un art dont la finalité ne provient pas de sa propre conception du
monde23 ? C’est un art mis au service d’une intention qui n’est pas la sienne.

Neéanmoins, on ne peut qu’acquiescer a la revendication de libération de 1’art avancée
par Marc Jimenez. Mais en priorité, c’est de 1’injonction a la contestation et a la subversion
qu’il faut I’émanciper. Cette dernicre, tend paradoxalement a devenir une norme contraignante
de la création artistique, ’empéchant d’atteindre a une véritable critique. En effet, cette
conception de I’esthétique fait face a un double écueil. En premier lieu, du c6té du théoricien,
et donc du critique, elle invite & considérer le caractére contestataire de l’art comme

définitionnel, et donc, a €liminer de son champ d’investigation, les ceuvres ne présentant pas

15 Theodor W. Adorno, « Critique de la culture et société » (1951), in Prismes. Critique de la culture et société
(1955), trad. Geneviéve et Rainer Rochlitz, Payot, 1986.

16 Herbert Marcuse, La Dimension esthétique. Pour une critique de [’esthétique marxiste (1977), trad. Didier
Coste, Editions du Seuil, 1979.

17 Cette dimension dialectique de ’art est évoquée a partir des sirénes de 1’Odyssée dans Max Horkheimer et
Theodor W. Adorno, La Dialectique de la raison, Fragments philosophiques (1947), trad. Eliane Kaufholz,
Gallimard, 1974. Repris et commenté dans : Irving Wohlfarth, « Entendre 1’inoui : La Dialectique de la raison et
ses sirénes », Tumultes, n° 17-18, 2001, pp. 57-89.

18 Evoquée a la fin de I’article : « Au-dela des réticences adorniennes, nous pensons que la revendication
d'éprouver du plaisir ne saurait étre négligée, que la portée critique du plaisir esthétique mérite d’étre
réhabilitée », in Jean-Marc Lachaud, « De la fonction critique de I’art aujourd’hui », op. cit., p. 276.

19 Marc Jimenez, « En finir avec la fin de I’art », Actuel Marx, n° 45, 2009, p. 88-96.
20 Jbid., p. 89. 1l cite Herbert Marcuse.
21 Jbid., p. 94.

22 Plus exactement il formule sa proposition ainsi : « Paradoxalement, libérer I’art des sujétions dont il est
victime de nos jours consisterait a le ré-ancrer sur des savoirs, des techniques et des pratiques qui, en elles-
mémes, entretiennent déja un rapport étroit et permanent, voire quotidien, avec la société et I’économie », ibid.,
p. 94. 1l propose ainsi d’approfondir les liens entre créations artistiques et nouvelles technologies, mais aussi un
rapprochement avec 1’écologie ou les neurosciences et les sciences cognitives. On pergoit le risque que ces
suggestions font peser sur I’indépendance et I’autonomie de ’art.

23 Hermann Broch, « Quelques remarques a propos de 1’art tape-a-1’ceil » (1950-1951), in Création littéraire et
connaissance (1955), trad. Albert Kohn, Gallimard, 1966, pp. 309-325.
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d’aspects explicitement conflictuels. Cette représentation tend a imprégner a son tour la
création, et a imposer la contestation comme norme a ’artiste. Ce qui revient finalement a
imposer, de I’extérieur, une norme a I’art24. Or la dimension contestataire d’une ceuvre, n’est
pas nécessairement explicite au premier abord. Elle peut demeurer sous la forme d’un
caractére secondaire révélé par le critique?s. Le deuxieme écueil, est une conception de
I’esthétique mélant kantisme et marxisme, se référant a une élaboration tardive de la Théorie
critique2¢. Les rapports entre esthétique et vérité développées par Kant, sont mis au service de
la critique marxiste de 1’économie. L’ceuvre d’art est ainsi analysée comme reflet des rapports
de production. Elle dissimule, sous une forme esthétisée, les mémes contradictions qui agitent
la société. La démarche critique consiste a découvrir en elle, les éléments d’une structure que
recouvre le vernis de la culture bourgeoise. Ainsi, 1’esthétique doit révéler une condition
matérielle sous une contradiction idéologique. Cette conception a donc tendance a réduire
I’examen de I’ceuvre aux aspects matérialistes, cherchant une homologie entre sa structure et
celle de la société?’. Elle conduit a une étude qui, paradoxalement, bride le potentiel subversif
de I’ceuvre, en proposant une lecture politique et stratégique, isolant 1’ceuvre de ses criteres
proprement esthétiques de conception.

Dans son livre Le Désenchantement de [’art?$, Rainer Rochlitz fournit I’analyse
permettant de déméler cette situation, tout en ouvrant une nouvelle perspective, celle de
Walter Benjamin. Tout d’abord, il rappelle la double orientation de 1’esthétique kantienne.

D’une part, « une esthétique du goit, qui convient a I’analyse du plaisir »2°. Elle renvoie a la

24 L’imposition d’une norme venant de I’extérieur a ’art, pourrait avoir cours dans une société entiérement
orientée autour d’un centre de valeur supréme comme c’était par exemple le cas dans la société occidentale
chrétienne du Moyen Age. Dans ce cadre, c’est la dimension infinie de la valeur supréme, garantie par un groupe
spécialisé qui préserve I’art du kitsch. Voir Karl Mannheim, /déologie et utopie (1929), trad. Jean-Luc Evard,
Editions de la Maison des sciences de ’homme, 2006 et Hermann Broch, « Quelques remarques a propos de I’art
tape-a-1’ceil », in Création littéraire et connaissance, op. cit.

25 On peut prendre a ce titre I’exemple de I’ceuvre de Balzac. Royaliste et réaliste, il n’avait a priori rien pour
intéresser la critique marxiste. Or de Engels a Lukécs, il est pris comme exemple critique dans la mesure ou son
ceuvre témoigne de 1’état de la société a un moment donné. Frangois Vanoosthuyse, « A propos d’un paradoxe
d’Engels », Littérature, n° 194, 2019, pp. 83-93 et Georg Lukacs, Balzac et le réalisme frangais (1952), trad.
Paul Laveau, Maspero, 1967.

26 C’est d’avantage la référence au Adorno de la Théorie esthétique op. cit., ou encore au Herbert Marcuse de La
Dimension esthétique, op. cit., qui est mobilisée, dans un ancrage marxiste plus marqué. C’est assez différent de
la voie originelle indiquée par Walter Benjamin, davantage inspirée par 1’idéalisme allemand, ainsi que le
premier Lukacs de La Théorie du roman, op. cit., ou encore du marxisme théologique de Ernst Bloch, L’ Esprit
de l'utopie (1918), trad. Anne-Marie Lang et Catherine Piron-Audard, Gallimard, 1977.

27 Lucien Goldmann, Pour une sociologique du roman, Gallimard, 1964.
28 Rainer Rochlitz, Le Désenchantement de [’art. La Philosophie de Walter Benjamin, Gallimard, 1992.

 Jbid., p. 210.
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solution proposée plus haut par Jean-Marc Lachaud. D’autre part, « celle qui entrevoit dans le
beau une part de la chose en soi inaccessible a la connaissance discursive »30, et qui renvoie a
une esthétique de la vérité. C’est cette deuxiéme voie que nous avons voulu suivre, en la
libérant du matérialisme, sans la séparer de la dialectique, de sorte que le « contenu de
vérité »31 de I’art, conserve sa dimension critique, sans étre réduit a une analyse privilégiant le
dévoilement de structures. Dans un autre passage du méme texte, Rainer Rochlitz éclaire
encore la raison pour laquelle, I’esthétique de la « vérité » d’origine kantienne a été écartée :
« En France, par contre, qu’on soit favorable ou non aux avant-gardes, c’est a travers
Nietzsche qu’on tente de les comprendre »32. Or la conception nietzschéenne de ’art est en
opposition avec le critére de vérité : « Dans la mesure ou cet art tend a écarter tout critére
rapport¢ d’ordre logique ou moral, pour ne laisser subsister que des critéres de force et
d’intensité vécue, la " vérit€é " n’est qu’une illusion vitale, et la vérité de I’art, un mensonge
tonique. Chez Benjamin et Adorno, au contraire, le contenu de " vérité " de 1’ceuvre d’art n’a
pas perdu ses enjeux logiques et éthiques »33.

Cette conception de I’esthétique, acquiert une acuité particuliére dans le contexte
intellectuel de I’entre-deux-guerres. En effet, la remise en cause de la pensée des Lumiéres,
appuyée sur les désastres humains que constituent la Premi¢re Guerre mondiale, et la
Seconde, a venir, fait peser de lourdes suspicions sur le progres technique, et sur la raison
comme critéere de la vérité34. Ceci est encore accentué¢ par les discours déclinistes3s et la

montée du totalitarisme36. L’art soutenu par une esthétique de la vérité offre une puissante

30 bid.

31 Sur cette notion voir : Walter Benjamin, « Les Affinités électives de Goethe » (1924-1925), in (Euvres I, trad.
Maurice Gandillac, Rainer Rochlitz et Pierre Rusch, Gallimard, 2000 et Walter Benjamin, Le Concept de critique
esthétique dans le romantisme allemand (1920), trad. Philippe Lacoue-Labarthe et Anne-Marie Lang,
Flammarion, 1986.

32 bid., p. 254.
33 Ibid., p. 255.

34 Cette pensée trouve son plein développement pendant la guerre, dans I’exil de I’Ecole de Francfort. Max
Horkheimer et Theodor W. Adorno, La Dialectique de la raison, op. cit. et Max Horkheimer, Eclipse de la
raison, suivi de Raison et conservation de soi (1947), trad. Jacques Debouzy et Jacques Laizé, Payot, 1974.

35 On peut citer I’ouvrage suivant : Oswald Spengler, Le Déclin de I’Occident (1918-1922), trad. M. Tazerout,
Gallimard, 1931-1933. A la fois pour son influence énorme et les rapports troubles de son auteur avec les
régimes totalitaires qui font peser une certaine suspicion sur le discours décliniste de cette époque.

36 Hannah Arendt, Les Origines du totalitarisme (1951), trad. Héléne Frappat (et al), Editions du Seuil,
1972-1982.
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alternative?’. Cette conception trouve un certain écho aupres des romanciers de 1’époque,
parmi lesquels, a des degrés divers, I’ensemble de ceux de notre corpus38. En effet, que ce soit
Hermann Broch, Robert Musil, James Joyce ou encore Marcel Proust, ils sont tous auteurs
d’une ceuvre théorique qui accompagne leurs romans, pour les inscrire dans un rapport a la
connaissance3®. En revanche, cette conception posséde aussi une limite. Elle releve du
messianisme auquel aboutit la réflexion de Walter Benjamin#0. Si I’on peut tenter de
démontrer ’existence d’un contenu de vérité, la description de ce qu’il renferme reléve de la
mystique et nécessite la mobilisation de catégories théologiques. On retrouve d’ailleurs des
formulations qui le laissent éloquemment transparaitre chez les auteurs s’étant saisis de cette
conception. Hermann Broch clot par exemple de la fagcon suivante une conférence sur le
roman : « Nous pouvons dire tout autant, que méme dans la moindre de ses ceuvres d’art,
pourvu seulement qu’elles en soient, la réalité¢ nouvelle s’annonce »*!. Avant de reprendre a
son compte, une formule de I’Athenaeum, la revue des fréres Schlegel fondatrice du
romantisme allemand, qui veut que 1’art soit fondation de religion*2. Cette frontiere énoncée,

rien n’empéche de se saisir de cette conception de I’extérieur. D’autant que son intérét

37 A condition de conserver un certain lien avec la société et de ne pas sombrer dans un esthétisme pur dans une
perspective individualiste. Cette dérive dangereuse, typique des élites allemandes de 1’entre-deux-guerres est
décrite par Thomas Mann, « Culture et politique » (1939), in Les Maitres, précédé de Frédéric et la grande
coalition (1914-1955) , trad. Louise Servicen et Jeanne Naujac, Grasset, 1979, pp. 223-230, et mise en scéne
dans Thomas Mann, La Montagne magique (1924), trad. Claire de Oliveira, Fayard, 2013.

38 Sans cependant s’y réduire. De nombreux autres romanciers de 1’entre-deux-guerres se sont appliqués a
théoriser cette relation. On peut également citer Thomas Mann, Les Maitres, précédé de Fréderic et la grande
coalition, op. cit., ou encore Alfred Doblin, L’Art n'’est pas libre, il agit : écrits sur la littérature 1913-1948, trad.
Michel Vanoosthuyse, Agone, 2013. A noter que ce genre connait un développement plus dense dans le contexte
allemand. Ceci est notamment 1ié a une certaine conception de la culture (voir Thomas Mann Considérations
d’un apolitique (1918), trad. Louise Servicen et Jeanne Naujac, Grasset, 1975) mélé au développement de la
Kulturkritik (voir : Gérard Raulet, La Philosophie allemande depuis 1945, Armand Colin, 2006).

39 Hermann Broch, Création littéraire et connaissance, op. cit. Robert Musil, Essais, conférences, critiques
aphorismes, textes choisis (1981), trad. Philippe Jaccottet, Editions du Seuil, 1984, Marcel Proust, Contre Sainte-
Beuve, Gallimard, 1954, James Joyce, Essais critiques (1959), trad. Elizabeth Janvier, Gallimard, 1966. Le
travail qui va suivre a aussi pour but de mettre en lumiére cette relation entre création littéraire et connaissance
chez les auteurs cités.

40 Cette limite est évoquée par Philippe Lacoue-Labarthe dans son « Avant-propos » & I’édition francaise de
Walter Benjamin, Le Concept de critique, op. cit. 1l cite d’abord un passage de la correspondance de Benjamin
qui pose ce probléme avant d’écrire : « La dissertation, par conséquent, reste en dega de ce qu’il aurait fallu dire.
Entendre : de ce qu’il aurait fallu toucher, atteindre dans le romantisme son " cceur " : le messianisme
romantique », ibid., p. 15. Voir aussi : Michael Lowy, « Temps messianique et historicité révolutionnaire chez
Walter Benjamin », Vingtieme siecle, revue d’histoire, n° 117, pp. 106-118.

41 Hermann Broch, « La vision du monde donnée par le roman », in Littérature et connaissance, op. cit., p. 243.
Il évoque également le bruissement de 1’avenir perceptible dans le roman.

U

42 Je m’appuie encore sur 1’« Avant-propos » de Philippe Lacoue-Labarthe : « Or ce " point de vue, ajoute
Benjamin en note [mais en note seulement], c’est dans le messianisme romantique qu’il faudrait le chercher " ;
dans " le désir révolutionnaire de réaliser le Royaume de Dieu ", comme le dit un fragment de 1’Athenaeum :
dans le désir de fonder une religion », in Walter Benjamin, Le Concept de critique, op. cit., p. 15.
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sociologique nous semble plus déterminant qu’une conception strictement matérialiste de
I’esthétique. En effet, son potentiel critique est plus important, parce que, d’une part, la
négation ne se rapporte pas qu’aux structures qui soutiennent des modes de productions mais
peut aussi s’étendre a I’ensemble des idéologies*? et, d’autre part, parce que sans jamais
permettre de définition définitive, elle ouvre néanmoins sur une forme de positivité, qui
transparait, a titre spéculatif. Ainsi, si & premiére vue I’avantage stratégique de ’esthétique
vérité parait moindre, il peut étre compensé¢ par les horizons utopiques qui laissent
entr’apercevoir les signes du royaume a venir#4. Enfin, cette esthétique de la vérité, pour étre
tout a fait efficace dans sa participation a I’évolution du domaine de ’art et la transformation
de la société, devrait pouvoir s’adosser a une critique#, dont le role est de tenter de révéler les
contenus de vérité et ainsi, les aspects de la négativité (critiques dialectiques), et de la
positivité (messianisme utopique), de I’ceuvre4o.

Un dernier élément doit étre développé pour parachever 1’élaboration du cadre
théorique qui forme la trame de ce travail. Sa dimension sociologique se justifie encore par
I’articulation de 1’esthétique de la vérité, a la culture comprise comme un bien commun4’. En
créant dans ’optique du vrai, les artistes participent a 1’édification d’un monde pour I’étre

humain#8. C’est-a-dire que 1’ceuvre d’art est un signe d’immortalité offrant une signification a

43 Mais aussi aux utopies dans le sens ou I’entend Karl Mannheim, Idéologie et utopie, op. cit. De son coté,
Hermann Broch préfére parler de vision du monde dans une construction plus proche des travaux de Dilthey,
voir Hermann Broch, « La vision du monde donnée par le roman », op. cit.

44 Cette dimension est évoquée par Adorno qui ne la privilégie cependant pas, beaucoup plus attaché a la
dimension de la négation, voir Theodor W. Adorno, « Critique de la culture et société », in Prismes. Critique de
la culture et sociéte, op. cit. et Theodor W. Adorno, Dialectique négative (1966), trad. Collége de philosophie,
Payot, 1978. En revanche, c’est la trajectoire que poursuit Ernst Bloch, Le Principe espérance (1954-1959), trad.
Frangoise Wuilmart, Gallimard, 1976-1991.

45 La question de la critique ne sera pas traitée ici, je renvoie & Cornelius Castoriadis, « Fonction critique »
(1991), in Fenétre sur le chaos, op. cit.

46 [’ceuvre critique de Walter Benjamin fournit de nombreux exemples de la maniére dont peut s’articuler une
telle critique, voir en particulier : Walter Benjamin, « Préface épistémo-critique », in Origine du drame baroque
allemand (1925), trad. Sibylle Muller avec le concours d’ André Hirt, Flammarion, 1985.

47 Je reprends la définition de la culture suivante : « J’entends ici par culture tout ce qui, dans I’institution d’une
société dépasse la dimension ensembliste-identitaire (fonctionnelle-instrumentale) et que les individus de cette
société investissent positivement comme " valeur " au sens le plus général du terme : en somme, la paideia des
Grecs. Comme son nom l’indique, la paideia contient aussi indissociablement les procédures instituées
moyennant lesquelles I’étre humain, au cours de sa fabrication sociale comme individu, est conduit a reconnaitre
et & investir positivement les valeurs de la société. Ces valeurs ne sont pas données par une instance externe, ni
découvertes par la société dans des gisements naturels ou dans le ciel de la Raison. Elles sont, chaque fois, créées
par la société considérée comme noyau de son institution, repéres ultimes et irréductibles de la signifiante, pdles
d’orientation du faire et du représenter sociaux », in Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création
culturelle », in Fenétre sur le chaos, op. cit., p. 14.

48 Glinther Anders, L’Homme sans monde. Ecrits sur [’art et la littérature, trad. Christophe David, Editions
Fario, 2015.
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I’action dans son contexte4). Une autre manicre de voir, est de considérer que les artistes
investissent I’imaginaire social0 a partir duquel se forgent, a la fois les significations
imaginaires sociales5! composant le vivre ensemble, et I’horizon des possibles a partir duquel
peut s’amorcer une transformation de la sociétés2. Il reste que ce qui est chaque fois en jeu,
c’est I’interrogation sur la signification que prend le commun, autour duquel se construit le
vivre ensemble. A cet endroit, la question du goits? peut de nouveau intervenir, dans une
nouvelle orientation. Non pas du coté du plaisir esthétique, mais plutdt du coté du choix
politique de ceux avec qui nous voulons faire route34, c’est-a-dire des productions culturelles

que nous jugeons le mieux représenter la sociét¢ dans laquelle nous voulons vivre. Or la

49 Ceci renvoie a I’analyse de 1’ceuvre d’art dans Hannah Arendt, Condition de I’homme moderne (1958), trad.
Georges Fradier, Calamann-Lévy, 1963.

50 Cornelius Castoriadis en donne la définition suivante : « Cet élément, qui donne a la fonctionnalité de chaque
systéme institutionnel son orientation spécifique, qui surdétermine le choix et les connexions des réseaux
symboliques, création de chaque époque historique, sa fagon singuliére de vivre, de voir et de faire sa propre
existence, son monde et ses rapports a lui, ce structurant originaire, ce signifié-signifiant central, source de ce qui
se donne chaque fois comme sens indiscutable et indiscuté, support des articulations et des distinctions de ce qui
importe et de ce qui n’importe pas, origine du surcroit d’étre des objets d’investissement pratique, affectif et
intellectuel, individuels ou collectifs — cet ¢élément n’est rien d’autre que I’imaginaire de la société ou de
1’époque considérée », Corneluis Castoriadis, L Institution imaginaire de la société, Editions du Seuil, 1975, p.
219. C’est a ce noyau indéterminable que se rapportent, mais aussi d’ou émergent, les significations imaginaires
sociales : « La société doit définir son " identité " ; son articulation ; le monde, ses rapports a lui et aux objets
qu’il contient ; ses besoins et ses désirs. Sans la " réponse " & ces " questions ", sans ces " définitions ", iln’y a
pas de monde humain, pas de société et pas de culture — car tout resterait chaos indifférencié. Le réle des
significations imaginaires est de fournir une réponse a ces questions », ibid., p. 221. Sur 1’imagination, voir
aussi : Cornelius Castoriadis, « La découverte de 1’imagination » (1978), in Domaines de [’homme, Les
Carrefours du labyrinthe 2, Editions du Seuil, 1986, pp. 327-363.

51 Elles se définissent de la fagon suivante : « J’appelle ces significations imaginaires parce qu’elles ne
correspondent pas & et ne sont pas épuisées par des références a des ¢léments " rationnels " ou " réel ", et
parce qu’elles sont posées par création. Et je les appelle sociales parce qu’elles n’existent qu’en étant instituées
et participées par un collectif impersonnel et anonyme », Cornelius Castoriadis, « L’imaginaire : la création dans
le domaine social-historique », (1981), in Domaines de [’homme, op. cit., p. 225. Ces significations sont
organisées en magma. Ce dernier terme vise a souligner leur dualité, a la fois déterminée et imaginaire, mais
irréductible a I'un ou l'autre : « Un magma " contient " des ensembles — et méme un nombre indéfini
d’ensembles — mais n’est pas réductible a des ensembles ou a des synthéses d’ensembles, aussi riches et
complexes soient-ils », ibid., pp. 230-231.

52 La transformation de la société est rendue possible par la dimension de la création : « La création, en tant
qu’ceuvre de I’imaginaire social, de la société instituante [...] est le mode d’étre du champ social-historique
moyennant lequel ce champ est », ibid., p. 232. Ainsi, I’imaginaire social se distingue de I’imaginaire radical. Le
premier renvoie au noyau de significations (indéterminé et indéterminable mais repérable) autour duquel une
société donnée s’organise, le second est la capacité générale pour le social-historique de faire surgir du nouveau :
« L’imaginaire revient finalement & la faculté originaire de poser ou de se donner, sous le mode de la
représentation, une chose et une relation qui ne sont pas [...], nous parlerons d’un imaginaire dernier ou
radical », Cornelius Castoriadis, L Institution imaginaire de la société, op. cit., p. 191. En note de bas de page,
I’auteur précise que I’imaginaire radical est : « la capacité de faire surgir comme image quelque chose qui n’est
pas et n’a pas été », ibid.

53 Nous 1’évoquions plus haut, a la fois comme proposition de Jean-Marc Lachaud, et comme orientation
kantienne dans 1’idée de jouissance esthétique.

54 Cette analyse du golt est faite dans la référence a 1’amiti¢é d’Aristote par Cornelius Castoriadis,
« Transformation sociale et création culturelle », in Fenétre sur le chaos, op. cit. Elle est poursuivie dans la
référence a la faculté de juger de Kant par Hannah Arendt, « La crise de la culture : sa portée sociale et
politique », in La Crise de la culture (1961), trad. Patrick Lévy (dir.), Gallimard, 1968.
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dimension du sens est primordiale dans le roman. Dans son texte sur le conteur, Benjamin
écrit : « Le " sens de la vie ", voila bien, en effet, ce qui est au centre de tout vrai roman »>35.
Hermann Broch est du méme avis. Dans un monde désorienté, il fait du roman le dernier
rempart de la réflexion spéculative, le lieu d’une fusion quasi mystique de toutes les
conceptions du monde, d’ou réapparait la totalité perduess. Cette réflexion se prolonge jusqu’a
aujourd’hui, lorsque Milan Kundera écrit, en ouverture de son Art du roman : « S’il est vrai
que la philosophie et les sciences ont oubli¢ 1’étre de I’homme, il apparait d’autant plus
nettement qu’avec Cervantés un grand art européen s’est formé qui n’est rien d’autre que
I’exploration de cet étre oublié »>7.

Cependant, la prudence est de mise. En effet, ’affirmation précédemment citée de
Walter Benjamin, est suivie par une dénégation de toute dimension sociale du roman dans son
texte. Pour lui, c’est un art des Temps modernes, laissant le lecteur seul face a lui-méme. Il
I’oppose en cela au récit, ou au conte. Ce dernier, ancré dans la tradition, a vocation a souder
le lien social par le partage de I’expérience. De ce point de vue, on ne peut qu’acquiescer au
constat de Walter Benjamin, d’un monde complexe dans lequel « le cours de ’expérience a
chuté »38. Cependant, on ne peut convenir que le roman et le conte ont un « statut historique
entierement différent »39. Au contraire, le roman constitue la modernité du récit, et a ce titre, il
a vocation a participer a la construction d’une narration qui n’est pas seulement celle de
I’individu, mais de la communauté. Le roman recele I’expérience moderne et acquiert une
importance particuliére du fait de sa complexification. L’un des ressorts de cette complexité,
c’est la disparition de Dieu, qui laisse la place a un univers muet, ne contenant ni morale, ni
sens prédéterminé®®. C’est la raison pour laquelle le roman, a I’inverse du conte, ne peut
donner de legon définitive. Il est au contraire polyphonique®! et dominé par I’incertitude. Il

cristallise tous les paradoxes de la condition moderne, se présentant comme une interrogation

55 Walter Benjamin, « Le conteur. Réflexions sur I’ccuvre de Nikola Leskov » (1936), in Fuvres III, trad.
Maurice Gandillac, Rainer Rochlitz et Pierre Rusch, Gallimard, 2000, p. 137.

56 Hermann Broch, « La vision du monde donnée par le roman », op. cit.

57 Milan Kundera, L’Art du roman, Gallimard, 1986, p. 15.

58 Walter Benjamin, « Le conteur. Réflexions sur I’ceuvre de Nikola Leskov », op. cit., p. 115.
59 Ibid., p. 137.

60 Georg Lukacs, La Théorie du roman (1920), trad. Jean Clairevoye, Denoél, 1968.

61 Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman (1975), trad. Daria Olivier, Gallimard, 1978.
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insoluble sur le sens du commun, dont c’est a I’étre humain d’autodétermineré? la réponse. En
plagant la question de la signification au cceur de son intrigue, le roman est le média au travers
duquel I’étre humain moderne va pouvoir s’approprier une expérience aliénée®3. Le
découpage opéré par Benjamin, comporte d’ailleurs certaines ambiguités au vu des exemples
qu’il choisit. La division entre les deux genres n’est pas strictement historique, dans la mesure
ou certains écrits modernes sont malgré tout associés a la catégorie du conte®4. Le plus
important pour lui, semble d’abord étre la fonction qu’il attribue au conte, comme en
témoigne ce questionnement qui clot le texte : « On peut aller plus loin et se demander [...] si
le role du conteur n’est pas précisément d’élaborer de maniere solide, utile et unique la
matiere premicére des expériences, que ce soit les siennes ou celles d’autrui »5. Or on peut
arguer que cette fonction a été, dans une certaine mesure, reprise par le romanSs. A titre
d’exemple, I’ Ulysse de James Joyce peut €tre interprété comme une tentative pour se saisir de
la quotidiennet¢ comme expérience moderne. Ceci est couplé a la dimension de
I’émancipation que Benjamin attribue au conte, lorsqu’il explique qu’il « nous renseigne sur
les premicres mesures prises par I’humanité pour dissiper le cauchemar que le mythe faisait
peser sur elle »%7. Nous montrerons que le roman, lui aussi, tente de dissiper les cauchemars
que la modernité fait peser sur I’humanité, parce qu’enfin, le véritable refus de Benjamin ne

s’oppose pas au roman, mais peut-étre davantage a une certaine idée, esthétisante et

62 [utilisation de ce terme dans ce contexte renvoie aux analyses de Castoriadis sur ce qu’il appelle le projet
d’autonomie. Voir : Cornelius Castoriadis, « L’époque du conformisme généralisé », et « Pouvoir, politique,
autonomie » (1988), in Le Monde morcelé, op. cit.

63 Cette aliénation de 1’expérience humaine dans le contexte de la modernité, est le fait de la réification, et d’un
certain dévoiement de la raison. Voir : Georg Lukacs, Histoire et conscience de classe. Essai de dialectique
marxiste (1923), trad. Kostas Axelos et Jacqueline Bois, Editions de Minuit, 1960, et Max Horkheimer et
Theodor W. Adorno, La Dialectique de la raison, op. cit.

64 Walter Benjamin conceéde par exemple a Goethe d’étre parvenu a méler des éléments du conte dans le roman
dans son Les Années de voyage de Wilhelm Meister (1826). C’est selon lui au prix d’une transformation de la
forme. Voir Walter Benjamin, « Le conteur. Réflexions sur 1’ceuvre de Nikola Leskov », op. cit., p. 121. Pce,
Kipling et bien stir Leskov sont aussi intégrés a la constellation des conteurs, en dépit de leur modernité, ibid., p.
140.

65 Ibid., p. 150.

66 Il donne d’ailleurs quelques éléments dans ce sens dans un texte précédent sur Berlin Alexanderplatz d’ Alfred
Doblin. 11 s’intéresse notamment a la technique du montage (insertion d’éléments divers et stéréotypés comme
des imprimés, des chansons populaires, des notices...) a laquelle il attribue la fonction suivante : « Ce sont les
vers bibliques, les statistiques, les textes de rengaines au moyen desquels Doblin confére autorité au processus
épique. IIs correspondent aux vers stéréotypés de 1’épopée ancienne », in Walter Benjamin, « La crise du roman,
A propos de Berlin Alexanderplatz de Doblin » (1930), in Euvres 11, op. cit., p. 192.

67 Ibid., p. 141.
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historiquement située, du roman, qui rejette sa dimension narrative®s. Il n’en reste pas moins
que ces romans ne sont pas de I’art pur, mais offrent une réflexion sur I’évolution et les
transformations de 1’expérience moderne®”.

Pour rendre compte, a la fois de 1’appropriation par les romanciers de 1’entre-deux-
guerres de I’esthétique de la vérité, tout en montrant la maniére dont elle s’articule a la culture
considérée comme bien commun, il faut d’abord revenir a la situation intellectuelle dans
laquelle le probléme est apparu. C’est-a-dire montrer la configuration dans laquelle le roman a
pu étre considéré comme plus @ méme de découvrir la vérité, que d’autres formes de savoir.
La premicre partie va ainsi reprendre le theme de la crise de la culture qui se présente comme
une remise en cause du projet intellectuel de 1’Occident”, ou du moins, une mise au jour de
ses limites. Cette crise se développe de la fin du XIXe siecle, avec ’accusation portée par
Nietzsche contre le rationalisme, jusque dans 1’entre-deux-guerres, pour culminer dans les
travaux de I’Ecole de Francfort concernant la dialectique des Lumiéres. Ces réflexions ne sont
pas uniquement d’ordre intellectuel, mais articulées a la violence du contexte historique, qui
voit se succéder, en quelques décennies, deux guerres mondiales entrainant des pertes
colossales, ainsi que I’arrivée au pouvoir de 1’idéologie perpétuant la Shoah7!. De plus, la
crise de la culture posséde une certaine actualité, comme en témoignent par exemple les

réflexions sur la postmodernité’2, ou les références a la fin de I’histoire” et au choc des

68 Dans « Le conteur » il évoque notamment André Gide et Gustave Flaubert. Le premier rejette la dimension
narrative dans la perspective des avant-gardes avec Les Faux-monnayeurs (1925), le second a eu le projet, dans
L’Education sentimentale, d’écrire un livre sur rien. Cette conception a ensuite un long héritage parmi les avant-
gardes du XXesiécle, du Nouveau roman, jusqu’a e/ Quel, en passant par le refus du roman des surréalistes. Ce
refus doit davantage étre pensé en termes de transformation de I’expérience moderne, impliquant la
transformation des formes de son expression. Voir : Tania Collani, « Les avant-gardes et la narration. Pour Une
poétique anti-prosaique », Cahiers de narratologie, n° 24, 2013.

69 A noter le paradoxe du refus du roman par les surréalistes qui en ont malgré tout beaucoup écrits, traduisant
une certaine conception du monde. Voir : Jacqueline Chénieux-Gendron, Inventer le réel. Le Surréalisme et le
roman (1922-1950), Honoré Champion, 2014.

70 T’Occident constitue le cadre culturel et géographique de cette étude. Pour une définition critique de cette
notion, notamment dans son rapport a I’imaginaire, on se référe a Philippe Zard, La Fiction de I’Occident :
Thomas Mann, Franz Kafka, Albert Cohen, PUF, 1999.

71 Cette articulation entre la pensée critique et la violence du contexte historique est particuliérement visible dans
I’ouvrage de Franz Leopold Neumann, Béhémoth. Structure et pratique du national-socialisme 1933-1945
(1944), trad. Gilles Dauvé et Jean-Louis Boireau, Payot, 1987.

72 Les premiceres réflexions sur la postmodernité datent un peu, puisqu’elles proviennent de la fin des années
1970 (Jean-Frangois Lyotard, La Condition postmoderne : rapport sur le savoir, Editions de Minuit, 1979). Elles
se prolongent cependant jusque récemment avec par exemple : Gilles Lipovetsky, L’Occident mondialisé.
Controverse sur la culture planétaire, Grasset, 2010 ou Michel Maffesoli, Etre postmoderne, Cerf, 2018.

73 Francis Fukuyama, La Fin de [’histoire et le dernier homme (1992), trad. Denis Armand Canal, Flammarion,
1992.
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civilisations’4. Nous avons hérité de cette problématique et un certain malaise se prolonge
aujourd’hui’s, sans avoir ét¢ dépassé. Une fois ce cadre établi, dans un deuxiéme temps, il faut
confronter le roman a des catégories de la sociologie afin de déterminer, s’il peut
effectivement constituer une alternative a la crise évoquée’s. L’enjeu est de comprendre la
manicre dont le roman critique ces catégories, tout en faisant émerger la possibilité d’horizons
nouveaux, et donc, des perspectives de transformation. Pour ce faire, nous avons choisi quatre
romans de la période de D’entre-deux-guerres, contemporains du redéploiement de la
conception de I’esthétique de la vérité, tout autant que de la crise de la culture, dans le large
espace géographique de 1’Europe. Il s’agit de I’Ulysse (1922) de James Joyce, d’A la
recherche du temps perdu (1913-1927) de Marcel Proust, des Somnambules (1931-1932) de
Hermann Broch et enfin de L’ Homme sans qualités (1930-1932) de Robert Musil. A I’appui
de ces textes, nous montrerons que le roman offre des modalités d’extraction de la situation
précédemment décrite en premicre partie, dans la mesure ou il permet de décrypter les
mécanismes de 1’aliénation, tout en permettant de s’en évader, par la présentation d’une
conception concurrente du monde. Enfin, un dernier moment de 1’argumentation doit tenter de
comprendre ce qui fait la particularité du roman, lui permettant de se constituer en alternative.
C’est une analyse de la forme romanesque, ou seront évoquées les spécificités lui évitant toute
détermination et son maintien dans la conflictualité. Ceci doit d’abord passer par 1’analyse du
discours des romanciers de cette époque sur le roman?’. Ils ont tenté de tisser un lien théorique
entre le roman et la connaissance, dans la perspective de la vérité, afin d’appuyer leur
démarche littéraire, tout en justifiant de la particularité de la forme romanesque. Une fois cela
fait, il reste a essayer d’extraire quelques modalités du roman, garantissant la singularité de
son rapport a la connaissance. En effet, le roman manipule tout a la fois I’ironie,
I’architectonique et la fiction pour maintenir une tension problématique au sein de son

discours. Enfin, c'est la continuité historique de cet héritage intellectuel qui sera interrogée.

74 Samuel Huntington, Le Choc des civilisations (1996), trad. Jean-Luc Fidel (et. al.), Editions Odile Jacob,
1997.

75 Pour Freud ce malaise est d’ailleurs indépassable et constitutif des civilisations : Sigmund Freud, Malaise dans
la civilisation (1930), trad. Aline Weil, Payot, 2010.

76 Ces catégories, dont I’intérét sera explicité en introduction de la deuxiéme partie sont le désenchantement du
monde en référence a Max Weber, I’accélération en référence a Hartmut Rosa, et enfin la critique du rationalisme
telle qu’elle s’est constituée autour de 1’Ecole de Francfort.

77 Nous avons déja évoqué plus haut les travaux théoriques entrepris par les auteurs du corpus pour justifier leur
démarche.
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INTRODUCTION A LA PREMIERE PARTIE

+ La crise en tant que discours subjectif des acteurs sociaux

Une justification de la terminologie utilisée s’aveére en premier lieu nécessaire’s.
D’abord, le vocable de crise est problématique en sociologie. Dans quelle mesure un
événement, ou une période de temps, peuvent-ils étre définis comme une crise ? Pour la
sociologie, ceci revient a se demander, quels sont les critéres objectivables permettant de
déterminer que 1’observateur est face a un symptome pathologique ? Or c’est bien cette
connotation d’anormalité, issue du vocabulaire médical, qui caractérise le terme de crise et
s’avere problématique”. Il n’y a pas de normalité prédéfinie qui tienne quand il s’agit
d’adopter une démarche scientifique. Des lors, le probléme est double pour le sociologue. I1
doit identifier des facteurs objectivables d’un dysfonctionnement80 qui suppose lui-méme
I’existence d’une norme. Or I’état de crise est le plus souvent de I’ordre du discours et par
conséquent issu des perceptions subjectives d’une partie des individus qui composent la
société. Celui-ci est par conséquent tout relatif.

A partir de cette constatation, plusieurs possibilités s’offrent au chercheur. La premiére
consiste a construire des critéres objectifs a partir desquels il sera possible de jauger les
discours des différents acteurs, pour ensuite les classer dans des catégories, en fonction de
leur distance a ces déterminants. Ceci permettrait de dire s’il y a effectivement crise ou non.
Cependant, 1’¢laboration de critéres axiologiques, méme a partir du discours des acteurs, est
encore une démarche arbitraire, dans laquelle entre en compte la subjectivité du chercheur

condamné a choisir. Elle implique aussi un certain aveuglement a la réalité sociologique dans

la mesure ou le discours est déja li¢ a des déterminants sociaux forts. Celui qui parle ou qui

78 Michel Wievorka, « La Sociologie et la crise. Quelle sociologie ? Quelle crise ? », Cahiers internationaux de
sociologie, n° 127, 2009, pp. 181-198.

79 Sur la crise comme instrument idéologique, voir : Natacha Ordioni, « Le Concept de crise : un paradigme
explicatif obsoléte ? Une approche sexospécifique », Mondes en développement, n° 154, 2011, pp. 137-150.

80 Michel Dobry retourne cette perspective et choisit d’étudier la crise comme un moment particulier du
fonctionnement des institutions, voir : Michel Dobry, Sociologie des crises politiques : la dynamique des
mobilisations multisectorielles, Presses de Science Po, 2009. Ou plus récemment, la crise est considérée comme
le mode de fonctionnement normal des institutions : Olivier Borraz et Elsa Gisquet, « L’Extension du domaine
de la crise ? Les exercices de gestion de crise dans la gouvernance de la filiére nucléaire frangaise », Critique
internationale, n° 85, pp. 43-61.
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écrit est souvent un dominant qui ne refléte pas la composition sociale. Se réduire a cet
échantillon élitiste renverrait une image biaisée de la société définie par le haut. A moins
d’étre en mesure d’interroger d’autres éléments avec encore le risque d’imposer une
problématique a une frange de la population qui ne s’y intéresse pas. Une deuxiéme solution,
qui sera celle envisagée ici, consiste a ne pas s’intéresser a la réalité objective de la crise, mais
a considérer le discours des acteurs comme expression subjective d’une problématique qu’il
faut comprendres!. Autrement dit, la question de savoir s’il y a effectivement une crise ou
non, n’est pas au centre de la réflexion. En revanche, il s’agit de s’intéresser a une multitude
d’acteurs qui, a ’appui d’une argumentation complexe, expriment leur représentation du
monde congu comme pathologiques2. Si la réalité est pergue comme crise par un individu,
cela ne signifie pas qu’elle le soit. Cela ne signifie pas non plus qu’il n’y ait aucun intérét a
prendre cette perception en compte. Autrement dit, il y a crise, uniquement dans la mesure ou
les acteurs sociaux (ici essentiellement des philosophes et des intellectuels) le disent, et dans
la stricte limite de leur discours. Il reste a ¢lucider la question du pourquoi.

En effet, pourquoi s’intéresser a une représentation du monde comme crise qui ne
concerne finalement qu’une minorit¢ d’individus ? C’est d’abord parce que, dans leur
argumentation, 1’état de crise est étayé par des facteurs historiques importants®3. Mais surtout
parce que cette représentation du monde a eu, et continue d’avoir un impact social
important®4, Le vocable de crise est omniprésent aujourd’hui. Dans ces derniers
développements, il se réfere a 1’économie (crise de 2009) ou la politique (crise des gilets
jaunes). Il est aussi utilis€ en référence a des événements marquant du passé, souvent dans une
optique de comparaison (la crise de 1929 ou la crise du 6 février 1934)85, L’autre élément

important, qui va particuliérement nous intéresser ici, c¢’est I’émergence de formes culturelles

81 Pour approche sociologique de la crise en termes de sens voir : Karl E. Weick, « The collapse of sensemaking
in organizations : The Man Gultch disaster », Administrative Science Quarterly, n° 38, 1993, pp. 628-652.

82 C’est le moment ou se développe la Kulturkritik : Gérard Raulet, La Philosophie allemande depuis 1945, op.
cit. On peut citer aussi ’ouvrage représentatif de ce courant de pensée, qui a eu une trés grande influence :
Oswald Spengler, Le Déclin de I’Occident, op. cit.

83 La période de I’entre-deux-guerres est marquée par le traumatisme de la Premiére guerre mondiale, et la
montée des régimes totalitaires : Dominique Kalifa, « L’entre-deux-guerres n’aura pas lieu », Littératures,
n° 193, 2019, pp. 101-113. Voir les chapitres suivants.

8 Pour ce qui est de la prolongation de la crise, voir : Cornelius Castoriadis, « La crise des sociétes
occidentales » (1982), in La Montée de [’insignifiance, Les Carrefours du labyrinthe 4, Editions du Seuil, 1996,
pp- 11-29.

85 11 ne s’agit pas ici de juger de ces comparaisons, au demeurant souvent fallacieuses et politiquement orientées,
mais simplement d’insister sur la présence importante du vocabulaire de crise dans les médias et notamment
dans un jeu (souvent dangereux) avec I’histoire et le passé.
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en réaction a une représentation du monde comme crise. Le roman n’est pas né, loin s’en
faut®6, du discours de la crise. Cependant, tout un discours sur le roman, ainsi qu’un certain
nombre d’ceuvres romanesques, sont apparues dans une réflexion sur la crise, dans la
perspective de se présenter comme une alternative$’. Pour étre plus précis, ce qui est pergu
comme ¢étant en crise, ¢’est la culturess. En matiére de temporalité, le phénomene croit a la fin
du XIXe siecle, et trouve son apogée dans I’entre-deux-guerres®®. Il y a ensuite des
continuateurs jusque dans la période la plus récente®. Elle concerne 1’Occident. Dans une
démarche similaire a la précédente, il ne s’agit pas de s’interroger sur 1’existence ou non
d’une entité nommée Occident. L’objectif est plutot d’essayer de comprendre ce dont parlent
les acteurs lorsqu’ils invoquent ce mot®!. Ce qui demeure central, ¢’est que, lorsque le vocable
de crise est mobilis¢, il n’est pas question d’une situation objective, mais d’un discours
subjectif, qui est situé¢ historiquement et sociologiquement. Une fois mis au clair le rapport a
la crise, il faut établir celui qui convient a la culture. Mais y a-t-il un quelconque intérét a

s’interroger aujourd’hui sur la culture ?

- Faut-il abandonner la culture ? Les écueils du déclinisme et de la
massification

Devrions-nous, une fois pour toutes, abandonner définitivement la culture ? La
question est directe et provocante, cependant, il est facile de constater que celle-ci doit faire
face a des attaques venant de toutes parts. Dans sa dimension matérielle, les produits de la
culture, c’est-a-dire ’art, font face a un phénoméne de réduction. Il concerne a la fois la
temporalité et les contenus. L’art a besoin de temps pour étre compris, analysé et débattu, pour

trouver sa place et sa valeur dans la société, dans laquelle il représente justement le pole de la

86 I’origine du roman moderne est, le plus souvent, datée de la Renaissance avec le Don Quichotte (1605-1615)
de Cervantés pour premiére ceuvre marquante : Marthe Robert, Roman des origines et origines du roman,
Grasset, 1972, ou Pierre Chartier, Introductions aux grandes théories du roman, Bordas, 1990. Pour une filiation
antique voir : Mikhail Bakhtine, Esthétique et théorie du roman, op. cit., ou Thomas Pavel, La Pensée du roman,
Gallimard, 2003.

87 Hermann Broch, Littérature et connaissance, op. cit.

88 Hannah Arendt, La Crise de la culture, op. cit.

89 Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création culturelle », in Fenétre sur le chaos, op. cit.

9 Cornelius Castoriadis, « La " fin de la philosophie " » (1986), in Le Monde morcelé, op. cit., pp. 281-306.

91 Philippe Zard, La Fiction de I’Occident, op. cit.
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durée2. Or aujourd’hui, il semble que la rapidité soit devenue la mesure maitresse. Le
sociologue allemand Hartmut Rosa va jusqu’a considérer 1’accélération comme le mode de
compréhension le plus approprié¢ de notre époque®3. Le domaine culturel n’échappe pas a cette
tendance. Le modele qui régit I’industrie du divertissement obéit a des lois similaires. Des
vidéos de plus en plus courtes font le buzz sur les plateformes Internet pendant quelques jours
(parfois seulement quelques heures), avant qu’une nouvelle ne vienne la remplacer®4. Il en va
de méme de la musique, ou de 1’actualité, pour lesquelles le plus récent vient toujours plus
vite remplacer le dernier venu. Le quart d’heure de célébrité d’Andy Warhol est remplacé par
I’instant®5. L’accélération bloque le processus qui doit permettre a la population, et a la
critique, d’analyser une ceuvre pour déterminer sa valeur, et la positionner dans une histoire
sur le long cours. C’est une réduction du temps nécessaire a 1’assimilation des productions
culturelles. Dans une seconde acception, la réduction concerne les ceuvres du pass¢€, dont
I’inadéquation aux formats actuels justifie une adaptation sur un format différent qui les
privent de leur sens initial%. Le divertissement, qui est une caractéristique des produits
culturels, devient I’unique I’objectif derriére la rentabilité marchande®’. Détourner de la mort,
comme le suggere Pascal, de la méme facon que I’'impératif financier, sont des éléments
structurants de la création artistique. Elle ne doit cependant pas s’y réduire. Derriere la
fonction d’Entertainment?s, la culture est aussi porteuse de valeurs et de significations qui ont
une visée sociale d’édification d’un monde commun®. Dans un premier temps, 1’ interrogation
porte donc sur le contenu des produits de la culture contemporaine. Avons-nous sombré,
comme Castoriadis le suggere, dans I’insipidité du conformisme généralisé!0 d’une culture

entierement régie par les impératifs commerciaux ? Et finalement, est-ce un probléme ?

92 A ce titre je renvoie aux analyses suivantes, Hannah Arendt, La Crise de la culture, op. cit., et Condition de
[’homme moderne, op. cit.

93 Hartmut Rosa, Accélération, Une critique sociale du temps (2010), trad. Didier Renault, La Découverte, 2013.

94 Ariel Kyrou, Révolutions du Net. Ces anonymes qui changent le monde, Incultes, 2011 et Pierre Mercklé,
Sociologie des réseaux sociaux, La Découverte, 2011.

95 Jeff Guinn et Perry Douglas, The Sixteenth Minute : Life in the Aftermath of Fame, Tarcher, 2005.

9% Milan Kundera, L’Art du roman, op. cit. et Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création
culturelle », in Fenétre sur le chaos, op. cit.

97 Guy Debord, La Société du spectacle, Champ libre, 1971.

98 Qui n’est d’ailleurs jamais innocente étant donné que les produits culturels sont aussi des vecteurs
idéologiques : Georg Lukéacs, Histoire et conscience de classe, op. cit..

99 Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création culturelle », in Fenétre sur le chaos, op. cit.

100 Cornelius Castoriadis, « L’époque du conformisme généralisé€ », in Le Monde morcelé, op. cit.
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Cette premiere série d’interrogations en amene une autre. Les produits de la culture
¢tant I’émanation d’une société organisée autour de valeurs, ils ont donc aussi une fonction
structurante. A ce titre, la culture peut étre appréhendée dans son autre sens, plus général, de
corpus d’idées et de valeurs d’une société!®l. Or dans cette acception, la culture est
soupgonnée d’entretenir un rapport problématique a I’identité, qui serait a I’origine de la
propension de I’Occident a la domination. C’est ce que laisse entendre I’ouvrage d’ Adorno et
de Horkheimer sur La Dialectique de la raison!/2. Le titre original invite d’ailleurs davantage
a cette lecture en portant la focale sur les Lumieres!03. Cette dernic¢re terminologie fait mieux
apparaitre la dimension culturelle de la raison, ancrée dans un projet spécifique, celui du
progrés. L’ambition occidentale d’émancipation de I’humanité par le biais de la raison
conduit-il inéluctablement a la négation de 1’altérité ? Autrement dit, la culture occidentale
est-elle indissociable de ses logiques de domination!% ? Néanmoins, on peut déja objecter de
la généralisation prématurée, voire de I’essentialisme que recele une telle lecture simpliste de
I’ouvrage d’Adorno et Horkheimer. De I’autre c6té du prisme politique, la question de la
culture est récupérée par des polémistes identitaires qui tentent d’imposer leur propre
définition discriminante et unilatérale en figeant une représentation du passé concordant avec
leurs vues réactionnaires!'S. La culture se trouve réduite a une forme de nostalgie!l06,
L’interrogation sur la culture est prise entre deux feux. D’un coté le soupgon de la négation de
I’altérité et de I’autre coté, la monopolisation du débat public par une nostalgie identitaire. La
réflexion sur la culture se trouve dans une impasse. Ceci confine a un statu quo permettant

I’épanouissement de la culture de masse!%7 comme produit commercial régulé par le marché et

101 La culture fera 1I’objet d’un développement visant a la définir plus précisément dans les lignes suivantes. Nous
réutiliserons celle de Paideia développée par Casotriadis dans un article déja cité : Cornelius Castoriadis,
« Transformations sociales et création culturelle », op. cit.

102 Max Horkheimer et Theodor W. Adorno, La Dialectique de la raison, op. cit.
103 Le titre original est Dialektik der Aufkldrung, soit littéralement « La Dialectique des Lumiéres ».

104 Si le questionnement originel s’attache a la compréhension des causes de la Shoah dans les développements
de I’Ecole de Francfort, cette réflexion connait aujourd’hui plusieurs extensions, notamment dans les
Postcolonial Studies et les Gender Studies qui interrogent les logiques de dominations inhérentes a une culture.

105 Pascal Durand et Sarah Sindaco (dir.), Le Discours « néo-réactionnaire », CNRS éditions, 2015.

106 On peut d’ailleurs s’interroger sur les proportions actuelles de cette tendance en voyant émerger et se
développer les mouvements politiques xénophobes. A titre d’exemple, il y a les Etats-Unis de Donald Trump et
son obsession de construire un mur qui le sépare du Mexique et son slogan Make America great again en
référence a un passé glorieux et mythique. Concernant 1’Europe, il y a entre autres, 1’ Autriche de Sebastian Kurz,
la Hongrie de Victor Orban ou encore la Pologne de Kaczynski.

107 Hannah Arendt, La Crise de la culture, op. cit. Voir aussi : Dominique Kalifa, La Culture de masse en France
1860-1930, tome 1, La Découverte, 2001.
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diffusant une idéologie néolibérale qui annihile la réflexion critique!®. Ce condensé
idéologique qui se propage dans des parties de plus en plus importantes du monde conduit a
une dangereuse uniformatisation culturelle. Ce qui nous rameéne a la question qui a ouvert se
paragraphe, faut-il abandonner la culture comme une idée ancienne, dépassée, mais surtout
potentiellement dangereuse ?

Le probléme est beaucoup plus grave que cela. Pour en prendre la mesure, il faut
revenir a une définition plus large de la culture qui prend en compte tout a la fois les produits
de la création artistique, et les valeurs qui structurent le lien social. Cornelius Castoriadis
propose, pour cela, de considérer la paideia grecque!® : « Comme son nom I’indique, la
paideia contient aussi indissociablement les procédures instituées moyennant lesquelles 1’étre
humain, au cours de sa fabrication sociale comme individu, est conduit a reconnaitre et
investir les valeurs de la société. Ces valeurs ne sont pas données par une instance externe, ni
découvertes par la société dans des gisements naturels ou dans le ciel de la Raison. Elles sont,
chaque fois, créées par la société considérée comme noyaux de son institution, reperes ultimes
et irréductibles de la signifiance, pole d’orientation du faire et du représenter sociaux »!10, La
citation, en dépit de sa longueur, a I’avantage de présenter I’ensemble des enjeux de la culture
dans la société. Tout d’abord, c’est le centre autour duquel s’organise le vivre ensemble
puisque c’est le lieu d’ou est posé la question de la signification. Dans son acception latine
d’humanitas, relevé par Hannah Arendt!!l, la culture crée le commun en ce qu’elle tente de
dire ce que c’est que d’étre un humain, participant a la vie de la société. Cependant, contre
toute forme d’essentialisme, ce noyau de significations n’est pas figé. C’est une construction
malléable, ouverte et perpétuellement discutée. Mais surtout, elle n’a pas d’origine
transcendante. C’est un lieu ou sont exprimés des choix. Car c’est 1’aptitude politique
premicre que d’étre en mesure de juger de ceux avec qui nous voulons faire route!!2,

Castoriadis parle lui aussi de la nécessité de choisir mais, fidelement a ses propres origines, il

108 Herbert Marcuse, L ’Homme unidimensionnel, op. cit.

109 Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création culturelle », in Fenétre sur le chaos, op. cit.
10 Jbid., p. 14.

111 Hannah Arendt, « La crise de la culture : sa portée sociale et politique », in La Crise de la culture, op. cit.

112 A cet endroit Hannah Arendt, La Crise de la culture, op. cit. Elle renvoie explicitement a La critique de la
faculté de juger (1790) d’Emmanuel Kant.
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s’inscrit dans la filiation grecque, en se référant a la philia d’Aristote!!3. L’importance de la
culture réside donc d’abord dans ce qu’elle produit la signification de la société. Mais la
perspective du choix a son corollaire, qui est la nécessaire inscription dans une temporalité.
Pour que des choix subjectifs puissent étre faits, ils ont besoin d’une historicité dont la culture
est la garante. C’est a partir des significations qu’elle se donne qu’une société peut se projeter
dans ses devenirs potentiels. Ceci implique de rompre avec la « table rase » qui consiste a nier
le passé dans la perspective de I’avenir. Sans le passé, il ne peut pas y avoir de devenir, et par
conséquent, pas de représentation de la société dans le présent. Le choix de ses amis ne
s’accompagne pas de 1’¢limination de ses ennemis. L’historicité de la culture la fait exister en
tant que débat continu ou chaque choix doit étre justifié et argumenté en face des autres
membres de la société. La culture est finalement une modalité de 1’institution imaginaire de la
société¢ au sens ou l’entend Cornelius Castoriadis, avec en son centre la catégorie de la
création!!4. C’est par elle que la transformation est rendue possible et c’est pour cette raison

qu’il est impératif de ne pas I’abandonner.

« Qu’est-ce que la crise de la culture ? Entre contradiction historique et dérive
rationaliste

La crise de la culture occidentale renvoie a un débat qui anime 1’académisme européen
depuis plus d’un siécle. Cependant, le déclin des cultures et des civilisations est un théme
récurrent qui préoccupe déja les historiens romains, dépeignant avec pessimisme la vie de
I’Empire au cceur de son apogée!ls. Dans une perspective moderne, le dernier débat sur la
crise de la culture, se prolongeant aujourd’hui dans les travaux des postmodernistes!!6, a une
double origine permettant d’en cerner les enjeux. Tout d’abord, un pan de la critique trouve
son point de départ dans le pessimisme d’une génération d’intellectuels allemands minés par

la Premiere Guerre mondiale. A ce titre, les écrits de Hermann Broch, qui fonde 1’expression

113 A la fin du texte déja cité, Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création culturelle », in Fenétre
sur le chaos, op. cit., p. 39 : « Est philia le lien que nouent ’affection et la valorisation réciproques. Et sa forme
supréme ne peut exister que dans 1’égalité — laquelle, dans la société politique, implique la liberté, soit ce que
nous avons appelé autonomie ».

114 Cornelius Castoriadis, L Institution imaginaire de la société, op. cit.

115 Marie-Pierre Arnaud-Lindet, Histoire et politique a Rome. Les historiens romains Il siecle av. J.-C. — Ve
siecle apr. J.-C., Bréal, 2001.

116 Jean-Frangois Lyotard, La Condition postmoderne, op. cit. Plus récemment, Gilles Lipovetsky,
L’Esthetisation du monde, Gallimard, 2016.
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« d’apocalypse joyeuse »!17 pour définir 1’atmosphere qui régne dans I’Empire austro-
hongrois avant la guerre, sont éloquents. C’est encore sans parler de Robert Musil!!8 ou de
Thomas Mann!!9. Ce dernier, dans un écrit de guerre!20, reprend la dichotomie de Herder entre
culture et civilisation pour opposer la France a I’Allemagne. Il glorifie I’héroisme de la
construction de formes artistiques allemandes, contre 'universalisme frangais utilis€ pour
réduire la violence. C’est a partir de cette thématique centrale du nationalisme allemand de la
Premiére Guerre mondiale qu’il oppose radicalement les Frangais et les Allemands, rompant
avec toute possibilité de faire émerger un monde commun!2!, L’effondrement d’un monde est
encore au cceur de la réflexion de Robert Musil qui place trés ironiquement 1’action de
L’Homme sans qualités (1930-1932) a la veille de la Premié¢re Guerre mondiale!22.

Du coté de la philosophie, si Nietzsche avait déja préparé le terrain en remettant en
cause les fondements de la pensée européenne!?3, c’est Edmund Husserl qui, dans sa
conférence de 1934124 s’inquicte de ['utilitarisme et du scientisme ambiant qui font perdre a
la philosophie ses buts civilisationnels originaux. Il invite a se ressaisir de 1’esprit premier
d’une réflexion désintéressée, posant le monde comme interrogation infinie. Les événements
historiques jouent un role de premicre importance dans le développement de cette réflexion. Il
y a d’un coté la persistance des atavismes monarchiques, toujours contestés, qui régnent sur
I’Europe centrale avant la guerre. D’un autre coté, 1’extréme violence du conflit faisant
prendre conscience du potentiel dévastateur contenu dans les derniéres avancées

technologiques. Ainsi, la crise de la culture née d’abord d’une évidence pratique paradoxale,

117 La référence se trouve développée dans I’essai sur Hofmannsthal. L’apocalypse joyeuse fait I’objet de deux
paragraphes du premier chapitre de : Hermann Broch, « Hofmannsthal et son temps. Etude » (1951-1952), in
Création littéraire et connaissance, op. cit.

118 C’est notamment le sujet de Robert Musil, L ’Homme sans qualités, op. cit.
119 Thomas Mann, Considérations d 'un apolitique (1918), trad. Louise Servicen et Jeanne Naujac, Grasset, 1975.

120 Jpid. 11 est important de noter que les opinions de Thomas Mann vont profondément se modifier par la suite et
que cette ceuvre de guerre n’est pas représentative de I’ensemble de son parcours. Converti aux idées libérales et
prix Nobel de littérature en 1929 (qui précise 1’attribuer pour Les Buddenbrook de 1901), son ceuvre majeure, La
Montagne magique (1924), t¢émoigne de son évolution intellectuelle.

121 Dans cette veine décliniste, il faut garder a 1’esprit 1’influence de Oswald Spengler, Le Déclin de [’Occident,
op. cit.

122 Tre¢s exactement en 1913. Ulrich propose, a la fin du premier tome, que 1918 soit I’année de I’Empereur de la
paix.

123 Gilles Deleuze, Nietzsche et la philosophie, PUF, 1962, et Jean Lacoste, « Nietzsche et I’Europe », Poésie,
n°® 160-161, 2017, pp. 294-298.

124 Edmund Husserl, La Crise sciences européennes et la phénoménologie transcendantale (1954), trad. Gérard
Granel, Gallimard, 1989.
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celle du sang et des massacres permis par les progrés de I’humanité. A cela s’ajoute la montée
en puissance d’une forme politique inédite!25 que Hannah Arendt se chargera de cartographier
quelques années plus tard, a savoir le totalitarisme!26, Ce dernier pousse la contradiction
jusqu’au point extréme de 1’élimination avec la Shoah. Ici nous rejoignons une réflexion
entamée plus haut. Le point de rencontre entre une évolution technologique rapide et la
destruction de I’humain, finit par donner a penser que le progres, sur lequel se fondaient tous
les espoirs de libérations de I’humanité depuis les Lumiéres, n’est finalement pas au service
de I’émancipation, mais au contraire, la source d’une force d’élimination toujours plus grande,
touchant son paroxysme avec I’invention de la bombe nucléaire!?’. C’est ce qui amene
Adorno et Horkheimer, au sein de 1’Ecole de Francfort!28, a remettre en question le socle de
valeurs des Lumiéres qui associe raison et progres a la confiance dans un avenir meilleur et
pacifié de I’humanité!2. Une premicre réflexion sur la crise de la culture apparait ainsi sous la
forme d’un doute qui nait de la contradiction entre la violence des événements historiques et
le socle de valeurs émancipatrices des Lumieres.

La ou I’échec apparent de 1’association entre progres et émancipation au sein d’une
technique destructrice aurait di laisser la place au renouveau de I’humanisme auquel appelait
Husserl dans ses conférences, une nouvelle contradiction apparait. Tout d’abord, la remise en
question philosophique de la culture occidentale est contemporaine d’une accélération du
développement des sciences!30. Au niveau de la philosophie, le positivisme logique se
constitue en accompagnateur du progres scientifique. Le Cercle de Vienne!3! développe un

point de vue spécifique visant a contréler la conformité du langage a 1’expansion de la

125 Husserl subit les persécutions du nazisme puisqu’il est radié du corps professoral en 1936, a I’age de 77 ans.
126 Hannah Arendt, Les Origines du totalitarisme, op. cit.

127 Giinther Anders, « Sur la bombe et les causes de notre aveuglement face a I’apocalypse », in L’Obsolescence
de I’homme (1956), Editions de I’Encyclopédie des nuisances, 2005, pp. 261-361.

128 Max Horkheimer et Theodor W. Adorno, La Dialectique de la raison, op. cit.

129 C’est notamment 1’idée développée par Emmanuel Kant dans sa réflexion intitulée Vers la paix perpétuelle
parue pour la premicre fois en 1795.

130 A titre d’exemple, les paradigmes théoriques de la physique qui sont encore d’actualité aujourd’hui ont été
¢laboré dans I’entre-deux-guerres. La théorie quantique des champs trouve son origine a la fin du XIXesiecle et
son apogée dans les années 1920 et 1930. Quant a la théorie de la relativité restreinte, elle est élaborée en 1905,
puis généralisée entre 1907 et 1915. Voir Manjit Kumar, Le Grand roman de la physique quantique, Einstein,
Bohr et le débat sur la nature de la réalite, trad. Bernard Sigaut, J. C. Lattés, 2011.

131 Antonia Soulez (dir.), Manifeste du Cercle de Vienne et autres écrits, PUF, 1985 et Jan Sebestik et Antonia
Soulez, Le Cercle de Vienne. Doctrines et controverses, L’ Harmattan, 2001.
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science, tout en rejetant la part métaphysique dans le domaine de I’indicible!32. Ainsi, des
I’entre-deux-guerres, se profilent deux fronts de la crise de la culture, qui vont se révéler liés
entre eux. Une premicre critique est d’ordre civilisationnel. Elle regroupe des réflexions qui
s’attachent aux transformations des valeurs en s’appuyant sur des argumentaires variés allant
des facteurs historiques, philosophiques ou littéraires, et s’étendent de Nietzsche a Husserl, en
passant par les écrivains précédemment cités. L’autre versant de la critique observe avant tout
les évolutions matérielles de la culture, la production de ses objets. Elle se focalise sur le
phénomeéne de la massification pour en comprendre a la fois les causes et les conséquences.
C’est notamment le point de vue de ’Ecole de Francfort, qui a coté de sa théorie de la
rationalisation (plutdt du coté des analyses d’ordre civilisationnel), fournit un large éventail de
réflexions sur les productions culturelles de masse!33, mais aussi les observations déja
évoquées de Hannah Arendt!34. Les deux se rejoignent (comme le montre explicitement,
autant Hannah Arendt que les tenants de I’Ecole de Francfort) au niveau supérieur de
I’analyse civilisationnelle, dans la mesure ou les artefacts culturels sont les vecteurs d’un
mode de pensée.

Les années qui suivent la Seconde Guerre mondiale, a la faveur d’une conjoncture
¢économique propice, encouragée par les nécessités de la reconstruction, va accentuer le
phénomene d’industrialisation et de massification de la culture!3s. La science et la culture de
masse se rencontrent dans le développement de nouveaux moyens de diffusion, tels que la
radio, puis la télévision, pour finir par Internet. Ainsi, loin de s’atténuer, 1’association entre

pouvoir et connaissance continue de s’accélérer tout au long du XXe siécle. Elle trouve des

132 Je renvoie ici a ’affirmation qui clot I’ouvrage de Wittgenstein : « Sur ce dont on ne peut parler, il faut garder
le silence », in Ludwig Wittgenstein, Tractatus logico-philosophicus (1922), trad. Gilles-Gaston Granger,
Gallimard, 1993, p. 112.

133 Walter Benjamin, « L’ceuvre d’art a I’époque de sa reproductibilité technique », (derniere version de 1939), in
Euvres I, op. cit., pp. 269-316. Mais aussi, Max Horkheimer et Theodor W. Adorno, « La production
industrielle des biens culturels. Raison et mystification des masses », in La Dialectique de la raison, op. cit.,
pp-179-247. Mais encore Siegfried Kracauer, L'Ornement de la masse. Essai sur la modernité weimarienne
(1927), trad. Sabine Cornille, La Découverte, 2008.

134 Hannah Arendt, La Crise de la culture, op. cit. A noter que la réflexion sur la culture de masse de Arendt est
articulée a une réflexion sur la civilisation européenne.

135 Les analyses de type matérialiste se développent d’ailleurs a ce moment.
42



Introduction a la premiere partie

prolongements politiques!3¢ dans ’installation des régimes technocratiques qui président a la

reconstruction suivant la Seconde Guerre mondiale!37.

* D’une crise de la culture au changement d’ere : la postmodernité

La terminologie de postmodernité marque un tournant dans ce qu’elle suppose. Elle
sous-entend un changement d’¢re, et un dépassement de la modernité, alors que sa définition
fait encore débat!38. La postmodernité implique que notre rapport au monde, a travers la
connaissance, a changé. Plus particulierement que le socle de valeurs permettant de l1égitimer
un énoncé comme Vérité s’est déplacé. La ou un certain nombre de grands textes faisaient
autrefois autorité¢, Jean-Frangois Lyotard explique que seule la dimension logique et
scientifique permet aujourd’hui d’accéder a la crédibilité sociale!3®. En soi, il ne fait que
réaffirmer le double principe de la perte de confiance dans les métarécits!49, et de I’hégémonie
du dogme positiviste, marquant la victoire du rationalisme et évacuant la question des
significations. Est-ce pour cela nécessaire de parler d’un changement d’eére ? D’autant plus
que cette dynamique trouve sa source dans le XIXe siécle, a la fois pour la culture de masse et
la critique de la tradition philosophique classique a partir de Nietzsche. Avons-nous besoin
d’un concept supposant un dépassement de la modernité pour entamer une réflexion sur ce qui
se passe actuellement ? Comme évoqué plus haut, la rhétorique du changement d’¢re et le
déclinisme ne sont pas nouveaux, et manifestent un malaise culturel plutot que le passage a

une temporalité nouvelle!4!.

136 Dés ’entre-deux-guerres, le phénoméne de massification de la culture est articulé a une critique politique
dans les travaux de I’Ecole de Francfort. Voir Martin Jay, L 'Imagination dialectique, op. cit.

137 Michel Foucault, Naissance de la biopolitique (1978-1979), Gallimard, 2004. Voir aussi : Paul Feyerabend,
Adieu la raison (1987), trad. Baudoin Jurdant, Editions du Seuil, 1996.

138 Bruno Karsenti, « Sociologie, philosophie : la modernité en question », in Archives de philosophie, tome 76,
2013, pp. 547-571.

139 Jean-Frangois, Lyotard, La Condition postmoderne, op. cit.

140 C’est-a-dire les textes déterminants d’une culture européenne fondée sur un socle de valeurs émancipatrices a
partir du XVIIIe siécle, censé libérer le genre humain, et plus tard soupgonné d’entretenir un lien avec les
catastrophes humanitaires du XXe siccle.

141 « " postindustriel " et " postmoderniste ". Les deux fournissent une parfaite caractérisation de I’incapacité
pathétique de 1’époque a se penser comme quelque chose de positif, ou méme comme quelque chose tout court »,
in Cornelius Castoriadis, « L’époque du conformisme généralisé », op. cit., p. 11.
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La modernité, en tant que concept, suppose déja d'étre au-dela du moment présent. Le célebre
vers de Rimbaud : « Il faut étre absolument moderne »!42, moque déja le désir de toujours
vouloir se trouver en avant d’un concept qui suppose déja d’étre au plus proche de I’avenir.
Avons-nous dépassé la modernité, tout en qualifiant cette nouvelle période d’un terme qui la
contient encore : la postmodernité ? Les créations culturelles d’aujourd’hui sont-elles si
innovantes qu’elles seraient devenues pour nous impensables ? Cette appellation pose ainsi le
probléme d’une innovation artistique qui la préceéde et pourtant semble déja la contenir. C’est
par exemple le cas des romans de Joyce!43. La critique de Cornelius Castoriadis va jusqu’a se
demander, si une véritable innovation artistique, qui n’est pas que la simple répétition du geste
avant-gardiste du début du siécle, existe encore!44. L’autre hypothese qui justifierait I’emploi
de la terminologie de postmodernité, serait ’avénement d’'un mode de pensée nouveau, et
radicalement différent, temporairement défini comme postmoderne, mais restant a définir, et
qui s’incarnerait dans des productions culturelles nouvelles et encore largement incomprises.
Or pour le moment aucune incommensurabilité ne semble se détacher, nécessitant de changer
notre mode de pensée pour étre comprise. Si le concept de postmodernité ne semble pas
nécessaire pour le moment, il témoigne néanmoins, de I’ampleur de la crise de la culture et de

la difficulté de sa résolution.

« La culture et les devenirs de I’humanité

La crise de la culture se présente finalement comme une désillusion. Ce sont les
idéaux de progrés et d’émancipation qui sont remis en cause par les événements historiques.
Que ce socle de valeurs soit mis en doute n’est cependant pas un probléme en soi. Il est
probable qu’il ait autant de définitions que d’individus s’en revendiquant, ou le contestant. Au
contraire, la dimension de conflit et la résistance a une limitation théorique sont saines. Ce qui
importe, c’est la possibilit¢ de son existence. La culture disparait en méme temps que la

discussion sur ce qu’elle est. Elle ne peut subsister que comme 1’espace d’un éternel débat,

142 Issu du poeme « Adieu » du recueil Une saison en enfer (1873).

143 Que dire encore du travail de Samuel Beckett sur le langage, qui est ami de Joyce et d’une certaine maniére,
son successeur intellectuel. Il publie I’essentiel de ses ceuvres immédiatement aprés la Seconde Guerre
mondiale : Samuel Beckett, Molloy, Editions de Minuit, 1951. Nous pourrions également nous référer au
mouvement Dada dont nombre de ruptures pourraient s’apparenter a certains traits du postmodernisme, Serge
Lemoine, Dada, Hazan, 2005.

144 Cornelius Castoriadis, « Transformation sociale et création culturelle », in Fenétre sur le chaos, op. cit.
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jamais figée, toujours protéiforme et livrée a la diversité des interprétations. C’est de cette
effervescence créatrice qu’elle tire sa valeur. Ce qui est en jeu, ce sont les significations
imaginaires sociales et la permanence du dialogue sur ce qu’elles sont ou devraient étre, qui
assurent le devenir des sociétés. Le véritable risque réside dans la possibilité d’un blocage du
noyau conflictuel des significations imaginaires sociales. C’est-a-dire 1’émergence d’une
conjoncture, qui provoquerait, non pas la disparition de la culture, mais son remplacement par
un avatar idéologique!4> qui se soustrairait a sa dimension conflictuelle et interprétative, pour
imposer une représentation déterminée et immuable des valeurs de la société!46, Or le débat
sur la crise de la culture, se présente justement comme le pressentiment d’une telle situation,
autant qu’une tentative pour prévenir cette menace.

Pour étudier dans le détail le débat européen sur la crise de la culture, il faut en
premier lieu revenir sur ses sources et les premieres analyses qui en ont été faites, sur le mode
d’une perte de confiance dans le socle de valeurs des Lumieres. C’est une interrogation qui
s’épanouit d’abord sous la plume de Friedrich Nietzsche, avant de trouver un retentissement
majeur dans la conférence de Husserl. La Théorie critique cherche, quant a elle, a mettre au
jour les mécanismes de domination dissimulés derriere 1’idéal du progres des Lumicres!4’. Ce
bref panorama doit faire apparaitre I’apocalypse joyeuse évoquée par Hermann Broch, ce
moment ressenti comme le dernier moment d’insouciance européen avant 1’effondrement.
Dans un deuxiéme temps, il s’agit de s’intéresser a la manicre dont la science et la technique
se sont imposées pour combler le vide laissé par le retrait de la pensée métaphysique, ainsi
qu’aux mécanismes bloquant la question des significations. Marcuse théorise 1’homme
unidimensionnel mettant au jour les horizons verrouillés de I’humanité dans la société¢ de
consommation!4s, tout en montrant la maniere dont la technique dépouille ’humanité de son
pouvoir de décision!49. Un dernier moment est consacré a la possibilit¢ d’un monde commun
comme perspective d’ouverture. La culture peut permettre de le construire a travers le
rétablissement d’un noyau de significations conflictuelles. Ce dernier moment permet

d’introduire le discours sur le roman, pensé comme alternative a cette crise.

145 Karl Mannheim, Idéologie et utopie, op. cit.

146 Herbert Marcuse, L ’Homme unidimensionnel, op. cit.

147 Max Horkheimer et Theodor W. Adorno, La Dialectique de la raison, op. cit.
148 [bid.

1499 Herbert Marcuse, Raison et révolution : Hegel et la naissance de la théorie sociale (1941), trad. Robert Castel
et Pierre-Henri Gonthier, Editions de Minuit, 1968.
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En 1918 parait la premiere partie de 1’ouvrage d’Oswald Spengler, Le Déclin de
[’Occident. Suite de la défaite allemande, le livre est un succés de librairie!59, Le titre est
évocateur et I’ouvrage est représentatif d une époque ou les horreurs de la guerre s’associent a
la défaite dans un climat de défiance généralisée!5!. Ses théses controversées inspirées de
nietzschéisme et frolant le mysticisme n’en sont pas moins symptomatiques d’une époque ou
les prédictions apocalyptiques et la nostalgie d’avant-guerre se développent. Spengler prédit
le déclin, d’ailleurs déja entamé de 1’Occident, dans une vision cyclique de la vie des
cultures!52. Son orientation irrationnelle!33 fait écho a la naissance d’une défiance quant au
socle de valeurs qui formait le noyau de significations organisant le vivre ensemble. Plus
encore que cela, Spengler n’attire pas seulement 1’attention sur les mouvements déclinistes de
I’entre-deux-guerres!54, mais aussi sur les reprises politiques controversées de Nietzsche!ss.
Oswald Spengler, a la suite de la publication de son ouvrage, a en effet entretenu des relations
troubles avec le Troisieme Reich dont il se déclare favorable avant de s’en éloigner pour faire
I’apologie du fascisme de Benito Mussolini!3¢. Si Nietzsche remet en cause le socle de valeurs
rationalistes hérit¢ de Socrate, son usage politique est problématique. Le trouble qu’il laisse
ainsi que I’enchainement des éveénements historiques donnent lieu a la réaction de Edmund

Husserl qui tente de penser un esprit européen commun, fondé dans les valeurs d’un

150 Theodor W. Adorno, « Spengler apres le déclin » (1938), in Prismes. Critique de la culture et société, op. cit.,
pp. 53-83. 11 évoque briévement la réception de I’ouvrage.

151 On a déja cité précédemment a titre d’exemple de ce mouvement : Thomas Mann, Considérations d’un
apolitique, op. cit.

152 Gilbert Merlio, Le Début de la fin ? Penser la décadence avec Oswald Spengler, PUF, 2019.

153 Georg Lukacs, La Destruction de la raison : le chemin de l'irrationalisme de Schelling a Hitler (1954), trad.
Didier Renault et Aymeric Monville, trois volumes, Editions Delga, 2006-2017.

154 Déja évoqué en introduction, I’Europe terrassée par la Premiére Guerre mondiale, a laquelle s’ajoute la crise
de 1929, permet le développement des pensées totalitaires qui arrivent successivement au pouvoir en 1922 en
Italie, 1933 en Allemagne et dés 1917 en I’'URSS. Le déclinisme s’inscrit dans ce contexte et est un argument
important a I’installation des régimes liberticides.

155 Jacob Golomb et Robert Wistrich, Nietzsche Godfather of Fascisme ? On the Uses and Abuses of a
Philosophy, Princeton University press, 2002.

156 Gilbert Merlio, Oswald Spengler témoin de son temps, Heinz, 1982.
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humanisme philosophique!s’. Husserl se place dans le prolongement d’une philosophie qui
tente désespérément de restituer la question d’un projet commun ancré dans le sens. C’est la
philosophie, en tant que mode de pensée particulier, qui émerge dans 1’antiquité grecque, et
qui pose le monde comme interrogation perpétuelle, laquelle constitue le programme
husserlien. La Seconde Guerre mondiale semble y mettre un terme définitif, donnant lieu a la

critique des Lumiéres opérée par I’Ecole de Francfort.

1 — La dynamite nietzschéenne : le point de non-retour de I'éclatement des
significations imaginaires sociales traditionnelles

Nietzsche, encore relativement éloigné des tourments du XXe siécle, représente
néanmoins un tournant dans [’histoire des idées, dont le retentissement se prolongera
longtemps apres lui'38. Comme il le dit lui-méme, dans le dernier chapitre de son testament
philosophique Ecce Homo (posthume, 1908) : « Un jour, mon nom sera associé¢ au souvenir
de quelque chose de prodigieux — a une crise comme il n’y en eut jamais sur terre, a la plus
profonde collision de conscience, a un verdict inexorablement rendu contre tout ce qu’on
avait jusqu’alors cru, réclamé, sanctifié. Je ne suis pas un é&tre humain, je suis de la
dynamite »!59. Il représente la fin d’un monde. Dans le prolongement d’une longue tradition
européenne de pensée issue de la Gréce antique, qui arrive a son terme, Nietzsche la met face
a ses contradictions. Il fait apparaitre le socle de wvaleurs, c’est-a-dire le noyau des
significations qui fonde cette philosophie, comme illusoire. Il le présente comme une simple
rhétorique de domination dont il faut se libérer'¢0, C’est pourquoi il insiste, dans la citation
précédemment donnée, sur le fait qu’il remet en cause tout ce qui avait jusque-la fait I’objet
d’une croyance. C’est peut-étre plus profond que cela, et I’on peut se demander s’il est
seulement encore possible de trouver un fondement transcendant aux valeurs apres Nietzsche.

Le probléme principal résidant dans le fait, qu’il insinue que tout systéme de valeurs, et en

157 Edmund Husserl, La Crise des sciences européennes et la phénoménologie transcendantale, op. cit.
158 Gilles Deleuze, Nietzsche et la philosophie, op. cit.

159 Friedrich Nietzsche, L ’Antéchrist (1894), suivi de Ecce Homo (1908), trad. Jean-Claude Hémery, Gallimard,
1992, p. 187.

160 Friedrich Nietzsche, La Généalogie de la moral (1887), trad. Patrick Wotling, Librairie générale francaise,
2000.
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conséquence, le sens lui-méme, est contaminé par une logique de domination. Ceci est une

premicre remise en cause, en profondeur, de la culture.

1-1 — Contre le nihilisme : une premiere remise en cause des systemes de
valeurs16l

Nietzsche écrit lui-méme dans un contexte analysé sous le signe de la crise!62. Cette
derniére est essentiellement intellectuelle et se rapporte au nihilisme contre lequel il se bat. La
définition qu’il en donne est d’ailleurs intéressante, puisqu’elle est la source de son mode de
pensée. Nietzsche interprete le nihilisme comme une négation de la vie, par son refus radical.
I1 se différencie en cela, de la définition classique de Gorgias!®3, en lui donnant une teinte
sociale. Le « rien » de Nietzsche n’est pas une constatation existentielle issue de la logique,
mais 1’observation d’un refus actif de la réalité qui est propagée par certaines doctrines. C’est
une conception a laquelle il s’oppose. 1l percoit cette négation de la vie dans deux courants de
pensée auxquels il se confronte!®4. Une premiere forme de nihilisme est celle qui se trouve
liée au christianisme et a la croyance religieuse de maniere plus générale. Et notamment dans
une conception particuliére du religieux. C’est 1’ascétisme qu’il analyse comme un refus des
plaisirs de ce monde, en vue d’obtenir le bonheur dans un autre, meilleur, apres la mort. Dans
cette représentation, la vie est niée en tant que telle. Elle se présente comme une épreuve de
souffrance qu’il faut dépasser, pour atteindre la joie d’un ailleurs supraterrestre.

Une seconde forme de nihilisme est la conséquence de modes de pensée plus récents.
C’est par exemple en ce sens qu’il s’oppose progressivement a son maitre, Schopenhauer, qui
ne trouvant d’autre sens a I’étre que lui-méme, le condamne au vide!'%5. C’est une forme

semblable de nihilisme qui émerge du scientisme et de 1’ultra-rationalisme des positivistes qui

161 Ta pensée du nihilisme de Friedrich Nietzsche est une constante de 1’ceuvre, néanmoins, sur sa dimension
historique et sa diffusion dans la philosophie européenne, je renvoie aux deux ouvrages suivants : Friedrich
Nietzsche, Par-dela le bien et le mal (1886), trad. Cornélius Heim, Gallimard, 1987 et La Généalogie de la
morale, op. cit.

162 Notamment visible dans la confrontation avec Wagner : Friedrich Nietzsche, Nietzsche contre Wagner (1888),
trad. Jean-Claude Hémery, Gallimard, 1980 et Céline Denat et Patrick Wolting (dir.), Nietzsche. Les textes sur
Wagner, Presses universitaires de Reims, 2015.

163 Barbara Cassin, Si Parménide : le traité anonyme « De Melisso, Xénophane, Gorgia », Presses universitaires
du Septentrion, 1980.

164 Jean-Pierre Faye et Michéle Cohen-Halimi, L’ Histoire cachée du nihilisme. Jacobi, Dostoievski, Heidegger,
Nietzsche, La Fabrique, 2008.

165 Ugo Batini, Schopenhauer. Une philosophie de la désillusion, Ellipses, 2016.
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conduit au relativisme le plus absolu, sur toutes les questions qui échappent au domaine de la
science. De cette fagon, seule la vérité objective supposée de la science a une valeur, a
laquelle toute morale, tout sentiment humaniste est soumis. Ce que Nietzsche rejette ici, c’est
I’objectivisme scientifique, impliquant un ordre déterminé du monde, indépassable!6s. A
I’inverse, I’ensemble de sa philosophie, en tant que pensée tragiquel®’, et acceptation de la
vie, est construite en opposition a la fois au christianisme et au rationalisme. Son opposition
au nihilisme est une condamnation des valeurs des modes de pensée communément usités en
son temps. A partir de 13, la question du sens change de focale. Elle n’est plus imposée par un
ordre extérieur et transcendant, mais devient la responsabilité de I’individu, une fois libérée de
la domination sociale illusoire du christianisme et du rationalisme.

Le nihilisme correspond pour Nietzsche a tout mouvement théorique visant a créer une
distance entre 1’humanité et le monde. Toute idée de normativité, niant la vie comme réalité
immédiate est rejetée par ’auteur. Cependant, ce retour vers la vie a des conséquences
politiques problématiques, en instaurant un rapport particulier a la domination. Autrefois
dissimulée derriére un discours, elle se révéle assumée et illimitée : c’est la volonté de

puissance.

1-2 — Nietzsche et la troisieme vague de la modernité

Leo Strauss dans son article sur « Les trois vagues de la modernité¢ »168 fait de
Nietzsche 1’aboutissement d’une dynamique philosophique aux implications politiques. Celle-
ci se divise en trois moments distincts, prenant chacun la figure d’un penseur majeur (Nicolas
Machiavel, Jean-Jacques Rousseau et Friedrich Nietzsche). Ils forment les étapes d’un
mouvement permettant de comprendre ce qu’il définit comme une crise. Cette crise
correspond, selon ’auteur, a 1’état d’indétermination qu’il observe aujourd’hui, pour savoir ce
qui est bien ou mal, juste ou non. La dimension problématique de cette constatation réside
dans la difficulté a construire un idéal social vers lequel il faudrait tendre et qui constituerait

le fondement du vivre ensemble. Pour parler dans les termes de Castoriadis, c’est ’imaginaire

166 Herbert Marcuse fait une critique semblable du positivisme dans Raison et révolution, op. cit.

167 Friedrich Nietzsche, La Naissance de la tragédie (1872), trad. Patrick Wotling, Librairie générale francaise,
2013.

168 Leo Strauss, « Les trois vagues de la modernité », trad. Michael Nafi, Le Philosophoire, n° 25, 2005.
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social qui est ’enjeu de la réflexion. Leo Strauss accorde un rdle de premicre importance a
Nietzsche dans 1’avénement de cette situation particuliére. Pour le comprendre, il faut d’abord
rapidement revenir sur les deux premicres vagues de la modernité. L’article de Strauss montre
le mouvement progressif par lequel se déploie la pensée de Nietzsche et la maniére dont elle
contribue a définir ce qu’est la modernité.

La modernité politique, dans les termes de la philosophie, apparait avec Machiavel. Ce
dernier invite le prince a prendre des décisions, non pas en fonction d’un idéal politique
quelconque, mais en prenant en compte les modalités actuelles du réel. Le gouvernement
n’opere pas ses choix par rapport a un idéal, mais s’adapte a la réalité de situations concrétes.
La politique n’est donc plus un probléme moral mais un probléme technique!®. C’est la
premicre vague de la modernité. Vient ensuite la réflexion de Jean-Jacques Rousseau. Les
implications morales de sa conception sont moins ¢videntes. Ce qui semble primordial, c’est
le nouveau rapport a la nature qu’il fonde. Si ’entrée dans la vie sociale pervertit 1’humain,
c’est aussi ce qui le fait entrer dans I’histoire et la rationalité!70. Plus intéressante est la
réflexion de Leo Strauss sur le romantisme, et le paralléle qu’il fait avec ’homme faustien
théorisé par Spengler. Dans 1’opposition radicale que crée Rousseau entre, d’un coté, 1’état de
nature naif et sans péchés et, de 1’autre, le compromis social, peut se développer 