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L’architecture de la voix fictionnelle amérindienne

Du XVile siécle a la postmodernité, la littérature brésilienne est traversée par la figuration de
I'élément indigéne. En s'intéressant a ces représentations, l'on constate la prédominance de
celui-ci dans la position de personnage et rarement dans celle de narrateur. Etre narrateur, c'est
occuper une place particuliere dans I'économie textuelle ; c'est, en d'autres termes, étre la
conscience fictive qui filtre et ordonne le récit. Partant de ce constat, cette thése entreprend une
étude sur le narrateur amérindien dans un corpus composé de trois textes de la littérature
brésilienne — « Meu tio o iauareté » (1961), de Guimardes Rosa ; Maira (1976), de Darcy
Ribeiro et Yuxin (2009), d’Ana Miranda —, ayant pour but de cerner ce que serait le dispositif
narratif amérindien, compris comme un ensemble de stratégies et de mécanismes textuels
utilisés et qui entrainent un effet d'amérindianité. Afin d’identifier les éléments qui composent
un tel dispositif, les particularités des champs d'énonciation et des langages qui s'entremélent
dans la recréation fictive de la voix amérindienne ont été privilegiées comme fronts a traiter.
Avec un caractere transdisciplinaire et combinant des méthodes telles que l'analyse de contenu,
I'étude lexicale, en plus des questions liées au support écrit et a I'iconographie, il a été conclu
que la caractéristique qui predomine dans le discours de la voix narrative amérindienne est le
questionnement, a différents niveaux, des bases sur lesquelles se fonde la tradition occidentale,
notamment en ce qui concerne la pensée métaphysique et les dichotomies qui la structurent.

Mots clés : littérature brésilienne, amérindien, narrateur, énonciation, langages



The architecture of amerindian fictional voice

From the 16th century to postmodernity, Brazilian literature is crossed by the figuration of the
indigenous element. The survey of the occurrences of such representations points to the
predominance of the native in the position of character and rarely in that of narrator. To be a
narrator is to occupy a particular position in the textual economy; it is, in other words, to be the
fictional consciousness that filters and orders the narrative discourse. Based on this observation,
this thesis undertakes a study on the Indian narrator in a corpus composed of three texts from
Brazilian literature - “Meu tio o iauareté” (1961), by Guimardes Rosa; Maira (1976), by Darcy
Ribeiro and Yuxin (2009), by Ana Miranda -, trying to locate what would be the Indian narrative
device, a set of strategies and textual mechanisms used in order to create an Indian effect. In
order to identify the elements that make up such a device, the particularities of the fields of
enunciation and the languages involved in the fictional recreation of the Indian voice were
privileged as fronts to be addressed. Being a transdisciplinary study and combining methods
such as content analysis, lexical study, in addition to questions related to written support and
iconography, it was concluded that the characteristic that predominates in the discourse of the
Indian narrative voice is questioning at different levels of the bases on which the western
tradition is based, especially with regard to the metaphysical thinking and the dichotomies that
structure it.

Keywords: brazilian litterature, Indian, narrator, enunciation, languages



A arquitetura da voz ficcional india

Do quinhentismo a contemporaneidade, a literatura brasileira é atravessada pela figuragdo do
elemento indigena. O levantamento das ocorréncias de tais representacdes aponta para a
predominancia do autoctone na posicéo de personagem e raramente na de narrador. Ser narrador
€ ocupar uma posicdo particular na economia textual; €, em outras palavras, ser a consciéncia
ficcional que filtra e ordena o discurso narrativo. Partindo dessa constatagdo, esta tese
empreende um estudo sobre o narrador indio em um corpus composto por trés textos da
literatura brasileira — “Meu tio o iauareté” (1961), de Guimaraes Rosa; Maira (1976), de Darcy
Ribeiro e Yuxin (2009), de Ana Miranda —, procurando localizar o que seria o dispositivo
narrativo indio, um conjunto de estratégias e mecanismos textuais utilizados a fim de criar um
efeito de indianidade. A fim de identificar os elementos que integram um tal dispositivo,
privilegiaram-se como frentes a serem abordadas as particularidades dos campos da enunciagédo
e das linguagens envolvidas na recriacdo ficcional da voz india. De carater transdisciplinar e
combinando meétodos tais como a analise de contetdo, o estudo lexical, além de questdes
relativas ao suporte escrito e a iconografia, concluiu-se que a caracteristica que predomina na
colocada em discurso da voz narrativa india € o questionamento em diferentes niveis das bases
sobre as quais a tradicdo ocidental se encontra assentada, sobretudo no que concerne ao
pensamento metafisico e as dicotomias que a estruturam.

Palavras-chave: literatura brasileira, indio, narrador, enunciacao, linguagens
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Introducéo

A figuracdo do indigena na producdo escrita brasileira remonta aos tempos do que se
convencionou chamar o descobrimento do Brasil. Desde entéo, diversos foram os campos que
tematizaram a indianidade: as cronicas de viagem, a religido, a historia, a antropologia, a
sociologia, o direito, a linguistica e também a literatura. Esta Ultima, dada a liberdade de
estabelecimento de relagdes que mantém com o que chamamos de real, apropriou-se do
elemento indigena recriando-o e transfigurando-o. O discurso artistico — e o literario ai se insere

— serve-se da matéria do mundo de um modo especifico:

A arte ndo tem por objetivo representar 0 universo; ela ndo pretende fornecer a simples
confirmacdo de um saber que pode ser adquirido por outros meios, tais como uma pesquisa
historica, uma enquete sociolégica, ou uma demonstracao cientifica. A arte tem principios e leis
diferentes dos da realidade exterior ja inventariada, e o artista, quando ndo é académico,
ultrapassa incessantemente os limites de classificacdo aos quais uma sociedade confina suas
representacdes provisorias do mundo. A arte é uma modalidade do imaginario, e o imaginario
ndo reproduz a realidade exterior, mas a transforma, e, mais longe ainda, transfigura-a.
(FREITAS, 1989, p. 113)

Objetivando melhor apoiar essa afirmacdo, proceder-se-a a identificacdo dos momentos
principais da historia da figuragdo autoctone no discurso literario brasileiro, em posic6es que

circulam do personagem ao narrador, de publico alvo a autor.

Os estudiosos costumam referir a “Carta a el-rei D. Manuel sobre o achamento do
Brasil”, redigida por Péro Vaz de Caminha apenas alguns dias apds a chegada dos portugueses
ao territorio que se tornaria o Brasil, como o primeiro documento em que figura o indigena
brasileiro. O “ingresso” do indio na escrita, desnecessario dizer, faz-se ai pelo olhar de um outro
— do portugués —, que registra suas impressdes relativamente ao encontro com o nativo. Os
caminhos que a representacdo do autdctone percorreu na literatura brasileira foram
repertoriados por Santos (2009) em O percurso da indianidade na literatura brasileira: matizes
da figuracdo. Além do registro de Caminha, a estudiosa se interessa por outras cronicas
quinhentistas que documentam a presenca indigena, tais como o Diario de navegacéo (1530),
de Pero Lopes e Sousa; o Dialogo sobre a Conversao dos gentios (1557), de padre Manuel da
Nobrega; o Tratado da Terra do Brasil (escrito antes de 1570, mas divulgado apenas em 1826)
e a Histdria da Provincia de Santa Cruz a que vulgarmente chamamos Brasil (1576), de Péro
de Magalhdes Gandavo, o Tratado descritivo do Brasil em 1587 (1587), de Gabriel Soares de
Sousa, dentre outros. No ambito das reflexfes que aqui se pretendem empreender, os relatos de

viagem e as cronicas produzidas nos primeiros tempos da colonizagdo ndo constituem real



interesse, na medida em que a intencdo que preside a redacdo desses textos € descritiva ou
informativa, buscando estabelecer uma relacio especifica com o dado empiricol. Considerando
literarias as producdes que ndo guardam com o “real®” sendo 0 compromisso de recria-lo a seu
modo e filiando-se ao campo dos discursos ficcionais, Santos (2009) menciona 0 poema épico
O uraguai, de Basilio da Gama, de 1769, como o primeiro texto literario em que se verifica a
presenca do indio. Convém, talvez, recuar um pouco mais que a pesquisadora, situando as
primeiras figuracdes do indigena na literatura jesuitica, que, a despeito de ter como objetivo a
propaganda da fé cristd, inscreve o nativo no perimetro da ficcionalidade. Pode-se evocar o
teatro de José de Anchieta (1534-1597), do qual destacamos o Auto representado na festa de
Sao Lourenco, escrito ainda no primeiro século da colonizacdo brasileira. Nele, Aimbiré,
Guaixara e Saravaia, criaturas do universo mitico autoctone, sdo colocados em cena como
deménios que tentam impedir a empresa catequetica, isto €, 0 processo de abandono das
tradicOes e crencas pagas e de sua substituicdo por principios morais e religiosos cristdos. Com
clara intencdo pedagogica, esta, bem como outras producdes teatrais e poéticas da época, se
associa duplamente ao universo indigena: nela, o autdctone surge ndo apenas como elemento

da figuracdo, mas também como publico ao qual ela se destina.

No século XVIII, Basilio da Gama é responsavel por um outro momento marcante da
trajetoria de representacéo do indio na literatura produzida no Brasil. No contexto arcade, sua
obra O uraguai traz a topica indigena inserida no contexto das guerras guaraniticas, em que
representantes das Coroas de Portugal e da Espanha se opdem ao projeto colonizador
empreendido pelos jesuitas nos limites entre as Américas portuguesa e espanhola. Nesse
contexto, o indio aparece, por um lado, como uma vitima das intencdes jesuiticas e, por outro,
sobretudo nos episodios em que advoga junto as tropas por seu direito a terra, como o detentor
de uma capacidade de raciocinio e de retdrica bastante similar a da l6gica europeia, como
defende Versiani (2016). Levando em conta a relacdo entre essa obra e a politica antijesuitica
implementada a época por Marqués de Pombal a entdo colbnia brasileira, torna-se inevitavel
apontar como um dos usos do elemento autdctone a focalizacdo do carater exploratorio da

relacdo entre os representantes da fé cristd no Brasil e 0 gentio. Os abusos praticados pelas

! Mesmo a relagdio entre os relatos de viagem e a “realidade” pode ser posta em causa. A esse respeito, alids,
Orlandi (2008), em Terra a vista — Discurso do confronto: Velho e Novo Mundo, e Montero (2012), em Selvagens,
civilizados, auténticos: a producdo das diferengas nas etnografias salesianas (1920-1970), elegem como
problemética as representagdes indigenas observada na literatura de viagem e de cunho etnolégico, apontando-as
como ferramentas orientadas para justificar agendas especificas relativamente as populagdes autoctones.

2 Foge ao escopo desta tese o atardamento na discussdo sobre o que € o “real”. Opta-se apenas por manter o termo
entre aspas, dada a multiplicidade de questdes que atravessam 0 Seu USO.
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missdes catequéticas encontrariam, na intervencdo das tropas luso-espanholas, uma oposi¢céo
justa e que intencionava, também, proteger o nativo. Em 1781, um outro texto em que o
indigena é figurado vem a lume: Caramuru — poema épico do descobrimento da Bahia, de frei
José de Santa Rita Durdo. Nele, conta-se a trajetéria de Diogo Alvares Correia, lusitano
posteriormente batizado de Caramuru — “homem do fogo”, em tupi —, que, apds chegar a uma
praia da Bahia, acaba por tornar-se lider dos indigenas da tribo tupinamba e por esposar a india
Catarina Paraguacu. A obra, como esclarece Riaudel (2011, p.186 et segs.), apresenta a natureza
moral do indio como dotada de principios comuns aos do Velho Mundo, porém degenerados.
Por meio da cristandade, essa natureza seria passivel de ser melhorada e de ser conduzida a
integrar-se ao contexto luso-catolico. Recoloca-se, assim, a Igreja como detentora de um papel
central no encaminhamento dos selvagens rumo ao Bem. Enquanto Basilio da Gama atualiza o
mito rousseauniano do bom selvagem, corrente no século XVII11, ao contrapor a pureza original
do gentio aos efeitos corruptores da civilizacdo, Santa Rita Durdo propde uma ideia de
degeneracdo moral que pode, por meio da civilizacdo, ser realinhada. Em ambos 0s casos, nota-
se a exploracdo do elemento autdctone numa dindmica que busca defender certas posicoes
politicas e ideologicas. Ha quem identifique nesses dois textos do setecentismo a matriz da

figuragdo indigena que vigorara no romantismo brasileiro, no século seguinte®,

No periodo imediatamente pds-independéncia do Brasil, a preocupacado central das artes
brasileiras se tornou a criacdo de um espaco imaginario capaz de identificar a condicdo
autdbnoma da nacdo. A primeira geracdo do Romantismo brasileiro encontrou na exploracéo da
figura do gentio um ideal de heroismo e de ancestralidade, alem de um componente de suma
importancia na composicédo do povo brasileiro e em sua diferenciacdo da metrépole portuguesa,
da qual o Brasil procurava se dissociar. Dentro de um cendrio propriamente nacional, Goncgalves
Dias foi um dos primeiros poetas a tematizar o indio, que é explorado poeticamente em
Primeiros Cantos (1846) e em Ultimos Cantos (1851). Entre as composicdes reunidas nessas
obras, o indio é exaltado como um heroi destemido e honrado em conflitos intertribais — “Canto
do Guerreiro”, “I-Juca Pirama”, “Can¢ao do Tamoyo” —, surge num contexto de encantamento
amoroso pelo elemento feminino europeu — “Canto do indio” —, mas também enquanto
elemento aviltado pelo colonizador portugués — “Canto do Piaga”, “Deprecacao”, “O gigante
de pedra”. O confronto entre lusitanos ¢ indios também ¢é tema de Confederagdo dos tamoios
(1856), epopeia de Gongalves de Magalhdes. Na constituicdo de todos esses poemas, verifica-

se como trago comum as formas tipicas da tradicdo literaria europeia — versificagéo,

8 Trata-se, desnecessario dizer, de um anacronismo.



metrificacdo, esquema de rimas. A presenca de alguns vocébulos indigenas e a
autoidentificacdo como indigena de alguns dos sujeitos liricos sdo 0s Unicos elementos que
reenviam ao autoctone. Na prosa romantica, José de Alencar ocupa uma posigdo de referéncia
incontornavel. Sua triade indianista coloca, de uma vez por todas, o indio no radar da literatura
brasileira. Em O guarani (1857) e Iracema (1865), os personagens Peri, indio goitaca, e
Iracema, de origem tabajara, contrariam tradi¢cGes e costumes tribais em razdo do amor que
sentem por Cecilia e Martim, respectivamente. O enlace amoroso interétnico é o epicentro das
duas obras, reencenando num registro com ares lendarios o encontro entre indigenas e
portugueses e situando nessa mistura a origem do povo brasileiro. A Gltima obra da triade
alencariana é Ubirajara (1874), que, tendo sua trama situada num Brasil anterior ao
descobrimento, ndo pbde em cena a interacdo entre autoctones e conquistadores. O romance
acompanha a trajetoria de Jaguaré, indio araguaia, que, em meio a seu ritual de iniciacdo a vida
de guerreiro, cruza o caminho de uma india tocantim, por quem se apaixona. ApOS
impedimentos para a concretizacdo desse amor intertribal, Jaguaré — que passa a se chamar
Ubirajara quando alcanca o estatuto de guerreiro —, toma a frente dos tocantins num combate
contra indios tapuias e, juntando seu arco araguaia ao arco tocantim, une as duas nagdes em
uma terceira, que passa a se chamar “nagédo ubirajara”. Observam-se aqui duas tendéncias no
tratamento do indio: ou recria-se o contato inicial entre indios e brancos — que pode restringir-
se ao conflito ou ter um desenlace harmonioso — ou coloca-se em cena um indio pré-cabralino,
isto &, que evolui num contexto intertribal onde exerce seu heroismo, sem men¢do ao processo
colonizatdrio. No caso de Ubirajara, convém destacar a poténcia unificadora do heroi indigena,
que vence as diferencas com a tribo da mulher amada, fundando uma nova nagdo. Como se Vé,
0 movimento romantico propde, em linhas gerais, um modelo europeizado de figuracédo
indigena, quer na diccdo adotada na poesia pelos sujeitos liricos, quer no tom épico, no
comportamento heroico, na adoc¢do de condutas e valores morais, ou na configuracdo narrativa
dos textos em prosa. A despeito do fato de o modelo composicional de tais textos dever muito
as tradicOes europeia e norte-americana®, a presenca indigena atua ai de modo a salientar a
especificidade brasileira relativamente a metropole portuguesa, seja pela celebracdo do
encontro entre brancos e indios — estes Ultimos acolhendo o invasor e se misturando a ele sem
grandes conflitos, originando uma sociedade miscigenada e distinta daquela da nacéo
portuguesa —, seja pelo nutrimento da oposicdo conquistadores x nativos — e a consequente

elevagdo destes Ultimos & posicdo de herdis no combate contra o elemento lusitano. As

4 Aludimos, aqui, a exploracdo do elemento autoctone no romantismo estadunidense, do qual o romace The Last
Of The Mohicans: A Narrative Of 1757 (1826), de James Fenimore Cooper, € um exemplo emblemaético.
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contradi¢ces proprias ao processo colonizatério sdo, na maior parte dos casos — e, sobretudo,
na obra de José de Alencar, seu maior expoente —, apagadas em beneficio da imagem totalizante

de uma nacdo harménica.

No Modernismo, Oswald de Andrade organiza parte de sua proposta artistica em torno
do elemento indigena. No “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” (ANDRADE, 1972, p. 3-10)

Temos a base dupla e presente — a floresta e a escola. [...]

O sabia. A hospitalidade um pouco sensual, amorosa. A saudade dos pajés e os campos de
aviagdo militar. Pau-Brasil. [...]

O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a adesdo académica.

e no “Manifesto Antropéfago” (ANDRADE, 1976, p. 3-7)

S6 a ANTROPOFAGIA nos une. Socialmente. Economicamente. Filosoficamente. Tupi, or not
tupi that is the question. Contra todas as catequeses. S6 me interessa 0 que nio é meu. Lei do
homem. Lei do antropéfago. [...] A existéncia palpavel da vida. E a mentalidade pré-légica para
0 Sr. Lévy-Bruhl estudar. [...] O espirito recusa-se a conceber o espirito sem o corpo. O
antropomorfismo. Necessidade da vacina antropofagica. Para o equilibrio contra as religides de
meridiano. E as inquisicdes exteriores. [...] Perguntei a um homem o que era o Direito. Ele me
respondeu que era a garantia do exercicio da possibilidade. Esse homem chama-se Galli
Mathias. Comi-o. [...] Contra o indio de tocheiro. O indio filho de Maria, afilhado de Catarina
de Médicis e genro de D. Ant6nio de Mariz. A alegria é a prova dos nove. No matriarcado de
Pindorama [...]JAntropofagia. Absor¢do do inimigo sacro. Para transforma-lo em totem. A
humana aventura. A terrena finalidade. Porém, s6 as puras elites conseguiram realizar a
antropofagia carnal, que traz em si 0 mais alto sentido da vida e evita todos os males
identificados por Freud, males catequistas. O que se da ndo é uma sublimacéo do instinto sexual.
E a escala termométrica do instinto antropofagico. De carnal, ele se torna eletivo e cria a
amizade. Afetivo, o amor. Especulativo, a ciéncia. Desvia-se e transfere-se. Chegamos ao
aviltamento. A baixa antropofagia aglomerada nos pecados de catecismo - a inveja, a usura, a
callnia, o assassinato. Peste dos chamados povos cultos e cristianizados, é contra ela que
estamos agindo. Antrop6fagos.

concebe-se 0 indio como um de seus elementos estruturantes. Nesses documentos, propde-se
ndo apenas a exploracdo estética da figura indigena, mas também a adocdo de uma perspectiva
figurativa que se desvencilhe de uma tendéncia europeizante. Além disso, inspirando-se na
pratica antropofagica, inscrita em contextos rituais de algumas populacdes autdctones, como
principio capaz de superar as questdes envolvendo a influéncia da tradicdo europeia na
construcdo identitaria brasileira, o “Manifesto Antrop6fago” apresenta a metafora da degluticéo
do outro como poténcia para ndo negar o contato com o que € estrangeiro, incorporando as
qualidades do que vem de fora, sem deixar, contudo, de ter uma identidade propria. A matriz
indigena surge como uma ferramenta estética tanto no plano da forma, quanto no plano do

contetdo, para uma criacdo artistica original brasileira. Em sua obra poética propriamente dita,
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a figuracdo do indio pode ser flagrada em muitos momentos, de maneira sutil ou de maneira

evidente:

erro de portugués

Quando o portugués chegou

Debaixo duma bruta chuva

Vestiu o indio

Que penal

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués. (ANDRADE, 1971, p. 177)

O poeta tensiona constantemente elementos da cultura europeia e da cultura autoctone,
propondo esta ultima como poténcia para a construcdo de uma matriz identitaria brasileira
auténtica, reorganizadora dos codigos europeus. O indio aparece como um operador capaz de
transfigurar a tradicdo e o pensamento europeus. Ainda no ambito da produgdo modernista,
Macunaima: o herdi sem nenhum caréater, de Mério de Andrade, vem a lume em 1928. O texto,
classificado pelo autor como uma rapsodia, recria a narrativa de Makunaima, um personagem
de uma lenda indigena presente no imaginario de diversos povos autoctones. No romance, 0
personagem-titulo ¢ “preto retinto” (ANDRADE, 2019, p. 21), embora nascido de mée india da
tribo tapanhumas e, em determinada altura, ao banhar-se em aguas magicas, torna-se branco.
Buscando recuperar a muiraquitd, uma pedra que lhe foi regalada por sua amada Ci, Mée do
Mato, o heroi atravessa varias partes do Brasil e entra em contato com diversos aspectos da
cultura e do povo brasileiro. As andancas desse personagem de natureza polimérfica atuam
como um elemento que costura a colcha de retalhos das principais matrizes que formam o povo
brasileiro. Distinto do Romantismo, o Modernismo ainda se inscreve numa ldgica de
continuidade relativamente a tradicdo romantica, pois ai ainda se verifica uma idealizacdo do
elemento indigena, ainda que, no contexto modernista, a este seja conferida uma poténcia
transformadora cuja origem reside no fato de o autdctone advir de uma outra tradicdo cultural.
Essa outra matriz torna-se um ativo a ser explorado na procura de um caminho proprio para a
nacao, trazendo como vantagem a ndo necessidade de negar o elemento europeu, mas de
interagir com o mesmo, canibalizando-o — sendo esta uma metafora da transfiguracdo. O
pensamento modernista articula de maneira particular a heterogeneidade que marca a formagéo
da sociedade brasileira, enaltecendo sua poténcia disruptiva em detrimento da tendéncia

harmonizadora observada, em linhas gerais, no discurso romantico, forjando um modelo
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“nacional” de indio. Santos (2007, p. 30) sustenta que os modernistas atuaram sobre as imagens
cristalizadas do branco, do indio e do negro de modo a ressaltar a heterogeneidade componente
do tecido social brasileiro, em contraposicdo a ideia de miscigenacdo pacifica, homogénea e
polarizada entre brancos e indios veiculada pelo discurso romantico. Bernd (2003, p. 63) define
o intento modernista como dotado de uma “fun¢do dessacralizante”, no sentido de que se
evidencia a diferenca e a imperfeicdo do “encaixe” entre os componentes do tecido social
brasileiro — incluindo, alis, nesse célculo, o elemento negro. Norteada, porém, por um principio
canibalizante, essa sociedade teria bojo para transformar tudo aquilo com que entra em contato
em novas poténcias. Além disso, € de notar a inversao operada relativamente a importancia de
cada um dos termos da equacdo: se para a arte romantica a tradicdo estética e de pensamento
europeias segue sendo a matriz na qual evolui a nagdo, na economia modernista o0 elemento
indigena tem papel de destaque enquanto ferramenta estética e de construcdo de uma grelha
distinta de pensamento e de criacdo artistica. Ndo é o indio quem, simbolicamente, se curva a
“civiliza¢do”, mas ¢ justamente o apetite canibal o elemento estruturante do projeto modernista.
O movimento modernista opera um deslocamento importante, abrindo caminho para que a
literatura contemporénea dé voz a grupos anteriormente reduzidos ao siléncio ou a

representacdes simplificadoramente monoldgicas.

Chegando a figuracdo contemporanea do autoctone, Anténio Callado parece ser o
primeiro dessa série a inscrever o indio no plano histérico®: em Quarup (1967), por exemplo, a
problematica indigena instaura-se no seio da sociedade brasileira, durante os dez anos que
separam o fim do segundo governo de Getulio Vargas e o golpe militar de 64. O quarup — festa
indigena em homenagem aos mortos dos povos Xingu — € o elemento que simbolicamente
conecta os dois momentos em torno dos quais se estrutura a narrativa de Callado. Partindo desse
ritual, a narrativa caminha para a discussdo de aspectos politicos do Brasil, articulando o debate
em torno do lugar do indio na sociedade brasileira ao contexto da ditadura militar e aos conflitos
envolvendo camponeses e latifundiarios no Nordeste. No romance, padre Nando vai viver com
indios no Xingu, tencionando catequiza-los e trazer a pureza do indigena para a civilizacdo, o
gue acabaria por restaurar esta Gltima, mas depara com a situacdo calamitosa de penuria, doenca
e aculturacdo vivida pelos indigenas. Sensibilizado, o padre abandona a batina para se dedicar

as lutas sociais, mudando-se para Pernambuco. O protagonista atua como o elemento

® Emprega-se a expressdo “plano historico” a fim de marcar a passagem a uma figuragdo que guarda mais pontos
de contato com uma referencialidade de elementos da historia nacional. Tais representacdes se distinguem daquelas
do Romantismo e do Modernismo, por exemplo, que exploravam o autéctone num plano de certo modo mitico da
formacdo da sociedade brasileira.
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responsavel por alinhavar todas essas dimensdes, por meio de seus deslocamentos motivados
pela luta politica. Traz-se, pela primeira vez, o elemento indigena como peca que deve ser
encaixada na sociedade brasileira. Padre Nando, por sua trajetoria, constréi um movimento que
vai da alienacdo de suas intengdes no inicio do romance — alimentadas pela visao aprioristica
que ele tinha do indio, um ser puro e que poderia ser a base para a constru¢do de um novo
mundo — ao engajamento politico — advindo da consciéncia desenvolvida in loco, relacionada
as degradac@es de varias ordens que testemunha nas aldeias. A constatacdo da impossibilidade
de retorno ao universo idilico e edénico que associava aos indigenas, segue-se o despertar da
consciéncia do personagem para o fato de que o problema do indio se inscreve em uma estrutura
maior — a do Brasil como um todo. Néo se fala mais de uma possibilidade alquimica de geracao
de uma sociedade tendo o indio como poténcia transfiguradora, mas do indio como uma
interrogacgdo persistente e irresoluta no tecido social brasileiro, incluindo uma importante
dimenséo histérico-critica na incorporacao do elemento indigena a narrativa. No romance em
apreco, por exemplo, a questdo indigena é articulada ao momento histérico da ditadura militar,
a percepcdo da inexisténcia da realidade quimérica do indio e a necessidade de articular essa
questdo as outras questdes de injustica nacionais. A possibilidade de um recomec¢o por meio do

indio e descartada; em lugar dela, surge a consciéncia da necessidade da luta politica.

Do mesmo autor, A expedicdo Montaigne, de 1982, volta a pér em cena 0 autdctone.
Nessa obra, Vicentino Beirdo decide organizar, como o titulo do romance indica, uma
expedicao, partindo de Resplendor, em Minas Gerais, com direcdo ao Parque Indigena do
Xingu, mais precisamente a aldeia Camaiura. Supreendentemente, o Unico membro da
expedicao, além de seu proprio idealizador, € Ipavu, um indio debilitado pela tuberculose e
detento de um reformatério indigena situado em Crenaque. A ideia que preside a organizacao
da expedicdo ¢ a de restituir aos indios o que lhes é de direito. A intencdo revolucionaria do
projeto € contradita pelo contingente reduzido de que dispde. A narrativa constroi-se em torno
da ironia decorrente da ambicéo revolucionaria e do pouco material humano que a empreende
— Ipavu, um indio tisico, e Vicentino. Este ultimo, alids, organiza a expedicdo por razdes
obscuras e objetivando, antes do bem coletivo, um ganho individual. Ipavu, por sua vez, nao
tem consciéncia critica alguma e, contrariamente ao que propde Vicentino, ndo almeja “voltar
a ser indio”. A expedicédo afigura-se como um embuste e nem mesmo os envolvidos nela creem
em seu potencial transformador. O resultado é que, ao chegar ao destino — o Parque Nacional
do Xingu —, Ipavu saqueia uma aldeia e tenta fugir novamente para Resplendor, mas morre

antes de chegar a cidade. Vicentino, quanto a ele, é confundido com um expedicionario a quem
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os indios da regido eram hostis e acaba sendo morto por eles. A causa indigena é posta em cena
por meio de dois anti-herdis que pouco ou nada se interessam por ela. O que se retém dessa
narrativa desastrada é a pouca viabilidade da retomada de um projeto de nacdo que ndo encontra
mais amparo na conjuntura histérica, marcada pelo esfacelamento. Ai, o personagem indio,
além de fragilizado pela doenca, é completamente desprovido de consciéncia critica. Mais uma

vez, o indio aparece como um elemento que ndo encontra lugar, nem na cidade, nem na floresta.

Callado da novamente protagonismo ao indigena em Concerto carioca (1985). A
figuracdo do indio em trés obras do mesmo autor favorece o didlogo que aqui se busca
empreender sobre o carater multifacetado da utilizacdo do elemento indigena. Se em Quarup,
num primeiro momento, ainda se aborda a perspectiva utopica relativamente ao indio —
materializada na mentalidade de padre Nando, que pretende recuperar a sociedade a partir da
reconexdo com os indios, com seu carater puro —, em Concerto carioca essa “fantasia” cede
lugar a uma distopia. O romance tem como protagonista Jaci e seu enredo se concentra no
deslocamento do indigena de seu contexto tribal original para 0 meio urbano do Rio de Janeiro.
Tendo nascido hermafrodita, Jaci foi rechagado por sua familia, sendo levado para uma casa de
apoio na cidade. Xavier, seu tutor na instituicdo, € seu antagonista ao longo da narrativa. Apés
varios conflitos entre ambos, Xavier, o0 tutor que devia proteger Jaci, mata-o e suicida-se em
seguida. Esse desenlace tragico contraria um certo discurso homogeneizante que foi veiculado,
por exemplo, durante o romantismo, sobre a convivéncia harménica entre brancos e indios. O
titulo do romance pode ser compreendido em sua clave ir6nica, pois o “concerto carioca”
consiste no descompasso incontornavel entre esses dois elementos que coexistem sem

conseguirem se fundir e se abrigam sob o estandarte “nag¢ao brasileira”.

Galvao (1979) classifica a utilizacdo do elemento autdctone nas producdes literarias da
segunda metade do século XX como “indianismo revisitado”. Do fim dos anos 60 em diante, a
figuracdo do indio ganha, segundo a estudiosa, uma perspectiva que mantém similaridades com
os discursos jornalistico e antropolégico, acentuando a colocada em cena de questionamentos
sobre as possibilidades de efetuar a integracdo do indio e reiterando as violagdes por eles
sofridas ao longo da colonizacdo, que ecoam, de varios modos, inclusive no Brasil republicano.
Observa-se, em linhas gerais, um deslocamento das utopias de unidade nacional, capazes de
sintetizar, cada uma a seu modo, as diferencas que a sociedade brasileira abriga, rumo a
constatacdo do desbotamento desse projeto nacional e da necessidade do exame obstinado da
chaga constituinte do tecido social brasileiro. Explora-se o problema relativo ao lugar social do
indio no Brasil, em vez de propor, como nos movimentos anteriores, um lugar mais ou menos

15



claro — o ancestral (romantismo) ou o transfigurador dos codigos europeus (modernismo). O
autoctone ndo aparece, nessas produgdes, sendo como um problema, materializado no
desconforto por ele experimentado numa dindmica social que ndo o prevé em seu calculo, ou
que, se o faz, coloca-o como um atraso ao desenvolvimento. O trago principal dos textos que
tematizam o elemento indigena produzidos na segunda metade do século XX parece ser o
florescimento de uma inclinagdo critico-politico-social, de uma dimensdo problemética do
indio, deixando de lado os idealismos e explorando, frequentemente, a questdo do encontro, da
convivéncia entre indios e a sociedade brasileira, apresentada ndo raro sob a forma de uma
oposicdo. A visdo de Galvao é corroborada por Cunha (2007), que, em “O outro lado do
espelho: representacfes contemporaneas do indigena no Brasil”, também identifica na década
de 60 um rompimento com a estética e o estere6tipo indianista voltados para o olhar europeu e

com vistas a construcdo de um projeto identitario nacional.

Os avancos no debate social envolvendo os indigenas contribuiram, entre outros,
também para que o espaco de autoria literaria fosse por eles ocupado. Presentes de maneira
mais significativa no mercado editorial brasileiro a partir dos anos 80 e apresentando um
alcance cada vez maior desde os anos 90, autores como Ailton Krenak — Ideias para adiar o
fim do mundo (2019), e O amanhé néo esta a venda (2020), Daniel Munduruku — O banguete
dos deuses: conversa sobre a origem e a cultura brasileira (2000), Contos Indigenas Brasileiros
(2005) —, Davi Kopenawa — A queda do céu: palavras de um xamad yanomami (2015) -,
Clemente Flores — Panton Pia: a historia de Makunaima (2019) —, Ely Macuxi — Ipaty: o
curumim da selva (2010) —, Marcia Kambeba — Ay kakyry tama: eu moro na cidade (2013) —,
Eliane Potiguara — A terra é mae do indio (1989), Akajutiburo: terra do indio potiguara (1994),
Metade cara, metade méascara (2004) —, Graga Grauna — Canto mestizo (1999), Tessituras da
terra (2001), Tear da palavra (2007) —, Olivio Jekupé — Ajuda do saci (2006) e A mulher que
virou Uratau (2011) —, na prosa e na poesia, se debrucam sobre a questdo autdctone, com uma
literatura baseada na experiéncia na aldeia e memdrias a partir da vivéncia dos povos a que
pertencem. Souza (2003), em “As visoes da anaconda: a narrativa escrita indigena no Brasil”,
identifica como traco marcante da escrita indigena a preservacdo do dialogo com os modos

indigenas de acesso ao conhecimento. Essas produgdes atuam como importante meio de difuséo
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da visdo do indigena sobre si mesmo e sobre 0 mundo que o circunda, tendo importante papel

na preservacao de sua identidade e tradicGes culturais®.

Identificam-se, a partir de tais figuracOes, diferentes maneiras de colocar em cena o
elemento indigena, além de distinguirem-se dois momentos fortes do apelo a figura do indio —
0 romantismo e 0 modernismo —, seja como motivo literario, seja como inspiracdo que preside
ao fazer literdrio. Até o movimento modernista, o indio aparece como um elemento mitico-
cultural, mas descolado de sua dimens&o histérica. No romantismo, ele € explorado enquanto
antepassado nativo no que esse traco pode ter de elemento distintivo do Brasil relativamente a
metropole portuguesa. No modernismo, a servigo da constru¢do de uma estética e de um
pensamento genuinamente nacionais, o indio surge como um fator capaz de reconectar o
brasileiro com a dimensao telurica e “primitiva” que fora recalcada no processo de colonizagao
e que retornaria, sendo acolhida e passando a constituir ativamente a identidade do pais, sob a
forma de um principio canibalizante. Pode-se dizer que o indio, nos dois casos, é ainda uma
ideia, um simbolo cultural, circulando por um plano mitico e buscando determinar o que seria
a brasilidade. Assim, circulando por representacées europeizadas do indio, pela exploragédo do
autoctone num modelo nacional focado no primitivismo e na antropofagia enquanto poténcia
estética e por figuragdes indigenas inscritas ora no plano mitico, ora no plano historico,
servindo-se quer da perspectiva do exotismo do elemento cultural, quer da consciéncia politica
advinda de sua inscricdo na historia, sendo herdéi idealizado ou vitima histdrica, pablico a ser
catequizado ou assumindo posi¢do autoral, o indio comparece no discurso literario como

elemento que responde ou interroga de diferentes maneiras a concepcéo de nacédo brasileira.

Entretanto, se, por um lado, a histéria da literatura brasileira é atravessada pela topica

indigena, por outro lado, a presenca do autoctone se da, na maior parte das vezes, sobretudo no

6 O cotingente de estudiosos que investigam especificamente a questdo da autoria indigena vem crescendo no
dominio dos estudos literdrios. A esse respeito, cf., por exemplo, algumas das producdes cientificas de Rita
Olivieri-Godet:

OLIVIERI-GODET Rita. « Emergences des voix amérindiennes dans la littérature brésilienne », In Interfaces
Brasil/Canad& — Revista Brasileira de Estudos Canadenses, Floriandpolis/Pelotas/So Paulo, v. 17, n. 1, 2017, p.
103-127.

OLIVIERI-GODET Rita. « Mobilités culturelles amérindiennes : paysages urbains et mémoire du territoire dans
la poésie de Natasha Kanapé Fontaine et Graca Gradna », In Revista Brasileira de Literatura Comparada, v. 19,
n. 32, 2017.

OLIVIERI-GODET Rita. “Graga Gralna: a poesia como estratégia de sobrevivéncia”, In Interfaces Brasil/Canada
— Revista Brasileira de Estudos Canadenses, Florianopolis/Pelotas/Sao Paulo, v. 17, n. 3, 2017, p. 101-117.
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ambito da prosa de autoria ndo indigena, em textos nos quais o indio é o objeto de um discurso.
Essa percepgéo vai ao encontro daquela feita por Matos (2010, p. 435) no ambito dos estudos

culturais:

Espetaculo prioritariamente visual, apreendido muito mais pelo olhar que pelo ouvido, o indio
do Brasil apresentou-se desde o inicio, e durante muito tempo, como figura muda. Apesar do
grande interesse que lhes suscitava o chamado gentio e do empenho de pesquisa e pedagogia de
jesuitas e outros desbravadores das linguas autdctones, ndo pareciam estes propriamente
interessados no que o indio pudesse ter a dizer.

Predomina o indigena enquanto personagem narrado, e a ocorréncia de personagens indigenas
ocupando a posicdo de narradores € praticamente inexistente. O indigena estd presente no
enunciado, mas ausente ou com presenca reduzida na enunciacgao. Esta constatagéo foi 0 motivo
que levou a busca que se concretiza, aqui, sob a forma desta investigacdo. A narragdo
heterodiegética coloca em cena um olhar sobre o indio, que aparece como materia observada.
O narrador &, sabemos, um personagem com dimensdes particulares. Reis e Lopes (1988, p.
251) afirmam que, ao determinar certo campo de consciéncia a partir do qual se representa a
informacao diegética, ha um condicionamento tanto da quantidade de informacdes passiveis de
serem veiculadas, quanto da qualidade dessa informacdo, que é modulada de acordo com a
posicao ideoldgica, moral e ética do personagem que assume a funcdo de narrar. Sendo assim,
que implicagbes ha quando o indio — “objeto” do discurso narrativo na tradigdo literaria
brasileira — comeca a falar? Que distingdes marcam a passagem da posi¢do de personagem
narrado a personagem narrador e de que ordem sdo tais diferencas? O interesse pela autodiegese
india surgiu a partir da percepcéo de que a escolha por focalizar narrativamente um personagem
traz implicacBes de diversas ordens para a construgio textual. E sobre os condicionamentos
especificos decorrentes do posicionamento do indio como narrador que pretendemos debrucar-

nos.

A fim de empreender um estudo dentro desse horizonte, fixou-se um corpus’: o conto
“Meu tio o lauareté”, de Guimardes Rosa (Minas Gerais, 1908 — Rio de Janeiro, 1967),
publicado pela primeira vez na Revista Senhor, n° 3, em marco de 1961, incluido
posteriormente no volume Estas estdrias, cuja publicacdo se deu em 1969, cerca de dois anos
apos o falecimento do autor; o romance Maira, de Darcy Ribeiro (Minas Gerais, 1922 —
Brasilia, 1997), que teve sua primeira edicdo em 1976, e o romance Yuxin — Alma, de Ana

Miranda (Ceara, 1951 -), cujo lancamento ocorreu em 2009. No primeiro desses textos,

7 Utiliza-se como referéncia para esta tese a primeira edicdo de Estas estorias (1969), na qual o conto estudado de
Guimardes Rosa se encontra, bem como as primeiras edi¢des dos romances de Ribeiro (1976) e de Miranda (2009).
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deparamos com um narrador que ndo carece mais de nome, mas que reivindica seu parentesco
com as ongas, animal totémico da tribo tacunapéua, a que sua mae pertencia; no segundo,
constata-se a presenca de capitulos em que Avé/lsaias, um indio mairum, compartilha as
angustias de encontrar-se entre sua aldeia e a ocidentalidade; no terceiro texto, Yarina, india
caxinaud, borda e conta sobre o desaparecimento de seu marido Xumani, enquanto espera seu

retorno.

A trajetdria do indio nas letras brasileiras ja foi objeto de reflexdo de diversos estudos,
dentre os quais podem ser destacados “A preseng¢a indigena na fic¢do brasileira” (1997), de
Carvalho®, “O indio brasileira na literatura e na realidade” (2004), de Fleischmann®,
“Deslocamentos: o entre-lugar do indigena na literatura brasileira do século XX (2007), de
Cunha'®, O percurso da indianidade na literatura brasileira — Matizes da figuragdo (2009), de
Santos'!, “Panorama das representacdes da cultura oral e da figura indigena na literatura
brasileira” (2013), de Azambuja!? e “O indigena na literatura brasileira: entre olhares
estrangeiros e do proprio indio” (2014), de Lima®. Como trago recorrente, essas reflexdes
apresentam intencao similar a dos paragrafos precedentes, isto €, mapear a presenca autéctone
nas figuracdes literarias em seus diferentes contextos. O recorte realizado €, portanto, o da
questdo india lato sensu, isto €, a presenca da figuracdo. N&o se verificou, porém, a existéncia
de estudos que se interessassem especificamente pela questdo narratologica envolvendo o
elemento autdctone, a ndo ser o artigo de Chiappini'*, “O indio na literatura brasileira: de

personagem a narrador e autor” (2005), que, embora evoque o tema e refira os textos de Darcy

8 CARVALHO, Fernando. “A presenca indigena na fic¢io brasileira”. Itinerarios, Araraquara, n. 11, 1997, p. 49-
53.

9 FLEISCHMANN, Ulrich. “O indio brasileiro na literatura e na realidade”. lberoamericana (2001 -), Nueva
época, Afio 4, n. 14, junho de 2004, p. 159-167. Disponivel em: https://www.jstor.org/stable/416754727?seq=1,
acesso em 31 de julho de 2020.

10 CUNHA, Rubelise da. “Deslocamentos: o entre-lugar do indigena na literatura brasileira do século XX”. P:
Portuguese cultural studies, 1, 2007.

11 SANTOS, Luiza Aparecida Oliva dos. O percurso da indianidade na literatura brasileira — Matizes da
figuracdo. Sao Paulo: Cultura Académica Editora, 2009.

12 AZAMBUIJA, Mircio Passos de. “Panorama das representagdes da cultura oral e da figura indigena na literatura
brasileira”. Nau literéaria, vol. 9, n. 1, dossié Voz e interculturalidade, Porto Alegre, UFRGS, jan/jun 2013.
Disponivel em: https://seer.ufrgs.br/NauL iteraria/article/view/43585, acesso em 28 de abril de 2020.

13 LIMA, Tarsila de Andrade Ribeiro. “O indigena na literatura brasileira: entre olhares estrangeiros e do proprio
indio”. Boitata — Revista do GT de Literatura Oral e Popular da ANPOLL, vol. 9, n. 18, Londrina, 2014, p. 366-
379. Disponivel em: http://www.uel.br/revistas//uel/index.php/boitata/article/view/31755/22217, acesso em 12 de
fevereiro de 2020.

14 CHIAPPINI, Ligia. “O indio na literatura brasileira: de personagem a narrador e autor”. Lusorama, Zeitschrift
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Ribeiro e de Guimar&es Rosa, ndo se atarda nas reflexdes sobre o narrador, provavelmente pela

intengdo eminentemente catalografica de seu estudo.

A discussdo proposta por esta tese busca preencher essa lacuna detectada durante a
passagem em revista dos olhares criticos lancados a figuragdo literéria indigena. A exiguidade
de estudos criticos que se concentrassem sobre a questdo definida como central para este
trabalho nos conduziu a optar por uma metodologia para fixacdo do corpus a ser estudado, que
consistiu em consultar o maior numero possivel de textos da literatura brasileira em que o
componente indio estivesse presente e filtrar aqueles em que o0 autdctone ocupasse a posicdo de
narrador. Convém sublinhar que o carater ndo exaustivo dessa busca pode ter sido determinante
para que ndo fossem encontradas sendo as trés ocorréncias de narracdo india aqui referidas.
Com isto se quer apontar a eventual existéncia de outros textos que preencham o critério
norteador da selecdo que se realizou para os fins desta pesquisa. O cotejo desses possiveis textos
as reflexdes que ora se iniciam sera certamente frutuoso e podera constituir estudos
complementares em momentos posteriores ao estabelecimento do texto final desta tese. Chama
a atencdo o fato de que os trés textos que atendem ao critério estipulado situem-se na
contemporaneidade — entendendo como “contemporanea” a literatura produzida dos anos 60
até os dias atuais —, no periodo, referido por Walnice Galvao (1979) como aquele do
“indianismo revisitado”. Essa diferenca no tratamento dado a questéo indigena a partir dos anos
60 e identificado pela estudiosa, alias, também é evocada pela fortuna critica de Maira, que
acentua a particularidade da figuracdo india presente nessa obra: Candido (2007, p. 383) pde
em relevo a inexisténcia, no romance de Ribeiro, da reducéo lirica e heroica observada na prosa
romantica alencariana, além da auséncia do sarcasmo e do humor proprios ao modernismo;
Spielmann (2001, p. 425) detecta na figura do indio mairum Ava, protagonista do romance, 0
oposto de um “indio idealizado, preso a um modo de pensar ‘mitico’ e ‘selvagem’. [...] Darcy
reagiu a crise de ‘autoridade etnografica’ ao ‘abrir’ um espago possivel para a voz dos
subalternos”. E de notar que vai de par com a escassez de ocorréncias ficcionais do indio na
posi¢do de narrador a pouca frequéncia com que a fortuna critica dedicada a “Meu tio o
iauareté”, Maira e Yuxin se interessa pelas especificidades envolvendo o cruzamento das
questdes narratoldgica e india. A despeito disso, ndo nos furtamos ao dialogo com alguns
estudos que, embora ndo toquem no tema especifico de que nos ocupamos, tangenciam em
maior ou menor grau alguns dos pontos que nos parecem importantes para nossa reflexao: no
caso de “Meu tio o iauareté”, Viveiros de Castro (2018) — que encontra na antropofagia e no

devir do protagonista elementos centrais para a leitura que faz do conto —, Galvdo (1975),
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Sperber (2012) e Avila e Trevisan (2015) — com a parte de cada uma dessas reflexdes que se
debruca sobre o substrato tupi do texto —, e Machado (2000; s.d.) — a partir da ideia de
cenarizacdo da fala —; no caso de Maira, Cunha (2007) e Candido (2007) — e as implica¢fes do
entrelugar ocupado por Avé/lsaias —, Fonseca (2012) — que se concentra na ideia de hibridismo
formulada por Homi Bhabha para pensar o sujeito colonial posto em cena pelo romance —, e,
no caso de Yuxin, Choma (2012) — que tangencia a questdo da interlocugdo na enunciagao de
Yarina —, e Carvalho (2013) — que considera a questdo da fluidez da alma selvagem e sua
recriacdo literaria por meio da linguagem nesse romance, promovendo, a certa altura, a
aproximacao desse texto de Miranda ao conto “Meu tio o iauareté”, de Rosa, a fim de por em
evidéncia “o rompimento com [um] discurso de aculturagdo para que a diccdo dessas vozes
silenciadas possam ser ouvidas e reveladas, em vez de serem ocultadas sob uma escrita que cala
e molda o selvagem subtraindo dele as caracteristicas que lhe sdo proprias” (CARVALHO,
2013, p. 25).

Nas narrativas em que o indio aparece unicamente como personagem, sua identificacdo
passa comumente — e por razfes que Se podem compreender — por processos de
heterocaracterizacao, ou seja, de uma identificacao atribuida a ele por outrem — seja o narrador,
seja outro personagem. Sob esse ponto de vista, a indianidade explicitar-se-ia mais facilmente
por meio de uma tal posicéo — a de “ser narrado”. No dominio da narratologia, o narrador ocupa
necessariamente um lugar especial na economia do texto, a organizacdo do qual preside e na
medida em que ele é o filtro ordenador do discurso. O movimento de passagem do indio a
palavra — por meio da ficcdo — e, mais precisamente, ao discurso narrativo, pareceu-nos um
angulo intrigante a partir do qual interrogar a figuracdo do autdctone e que poderia se prestar a
muitas reflexdes nesse campo de estudos: por meio de que procedimentos se torna visivel o
componente indio no caso de os narradores serem eles mesmos indigenas? Num contexto
autodiegético, como se da a figuracdo indigena? De que maneira se articula a questdo do ser
indio e a narracdo? Existem elementos presentes na forma dessa narracdo e que apontam para
0 traco indigena do narrador? Para além das eventuais indicac@es textuais da indianidade, ha
elementos especificos que distinguem essa narracdo? Como tais textos constroem a teia
remissiva que faz emergir a instancia narradora indigena? De que maneira a posicao de narrador
impacta a estruturacdo do texto no plano formal? Além disso, posto que um dos fatores da
indianidade pode ser a alteridade linguistica, como construir o discurso/narrativa do outro

mimetizando uma lingua outra, por um lado, e como tornar esse discurso/narrativa acessivel a
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um leitor que também desconhece essa lingua, por outro lado? Como esta figuracao se constroi
em relacdo a lingua portuguesa, material a partir do qual, em Gltima analise, constitui-se o que

chamamos de literatura brasileira?

Essa profusdo de indagagOes preliminares, que se aproximavam a partir de diferentes
angulos da questdo do indio narrador, imp6s-nos o desafio de elaborar uma estratégia de
pesquisa a altura dos maltiplos direcionamentos por ela prenunciados. Objetivando definir uma
questéo de pesquisa mais ampla e que fosse capaz de abrigar em seu interior uma tal abordagem
multiangular, optamos pelo estabelecimento de uma formulagdo centralizadora da qual
pudessem irradiar estratégias distintas de aproximacdo do corpus. Com essa orientacdo,

chegamos a seguinte questdo, que nos empenharemos em responder:
Como se organiza o dispositivo narrativo indio?

A pertinéncia dessa indagacdo centralizadora se encontra na pluralidade de caminhos analiticos
de que é capaz de dar conta. Sua poténcia reside precisamente no sentido que o termo
“dispositivo” ai adquire, escolhido propositadamente a fim de nos alinharmos a uma certa
tradicdo terminoldgica. Na esteira das discussdes empreendidas pela obra de Michel Foucault
sobre poder e sociedade, Deleuze (1988, p. 185) se interessa pelo termo “dispositivo”, no¢éo
de importéancia central na obra foucaultiana e que é definida pelo autor de L'Anti-Edipe como
um emaranhamento, um conjunto multilinear, cujas linhas possuem diferentes naturezas que
vao construindo, de seu intrincado cruzamento, um sistema de sentido, ndo necessariamente
homogéneo, mas que surge como uma resultante dos vetores que nele se distribuem em
diferentes direcdes. Nesse mesmo diapasdo, pensar um “dispositivo indio” significa buscar
isolar momentaneamente algumas das linhas e expedientes que compdem 0s textos em seus
diferentes niveis, objetivando observar seus desenvolvimentos e as conexdes que entretém com
o elemento indio, para em seguida reinseri-las na teia de relacdes que estas estabelecem com
outras linhas. A nocdo de dispositivo € pertinente para este fim justamente porque é capaz de
subsumir uma série de variaveis. Desse transito entre diferentes angulacfes a partir das quais
observar os textos, acreditamos ser possivel fazer emergir a rede de relagdes de diversas ordens
responsavel por criar um efeito de indianidade. Privilegiando algumas das linhas que julgamos
intervir no processo de recriacdo estética literaria do elemento indio, fixamos um plano de
incursdo no corpus. A primeira frente que deriva da missdo gque nos impusemos pode ser

formulada da seguinte maneira:
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Quais sao as coordenadas em que se localiza o narrador indio?

A imagem da localizag&o é percuciente na medida em que é dotada de maleabilidade de sentido;
sob a elasticidade que comporta essa metafora espacial, encontramos margem para explorar
duas variaveis importantes: o lugar da enunciacdo e o lugar do enunciado. No primeiro caso,
referimo-nos ao quadro enunciativo que coloca em cena uma tal voz narrativa, buscando
relacionar o contexto em que a narracgdo se insere e a indianidade que é atribuida a sua instancia
central; no segundo caso, “lugar” ganha um sentido menos concreto, aludindo a posicao
epistémica que se observa como alicerce da empresa narrativa e dos contetdos por ela

veiculados. A segunda frente por nds fixada se organiza em torno da quest&o:

Como a lingua — e, mais amplamente, as linguagens — sdo mobilizadas e

comparecem na criacdo de um tal dispositivo?

A articulagdo da linguagem é, consideramos, uma pista pertinente a ser explorada em nossa
pesquisa. E ela que permite, em dltima instancia, que qualquer arte representativa se forje. A
figuracdo do indio enquanto narrador convida a ficcdo a ndo apenas buscar procedimentos
distintos para caracterizar o nativo, mas também a tornar possivel a performance da indianidade
por meio do uso da linguagem, do discurso. A dimensdo performativa da narracdo também a
torna, nesse sentido, objeto de interesse. Enquanto material privilegiado da representacédo
literaria, a lingua ndo poderia deixar de ser contemplada como uma linha de grande interesse
no ambito desta investigacdo. Mas seria ela — a lingua — a Unica linguagem utilizada na
construcdo do dispositivo indio? Como veremos, outros sistemas de signos — e portanto, outras
linguagens — comparecem de maneira significativa e auxiliam a construir sentidos nos textos

estudados.

Presidiu a elaboracao do plano que estrutura esta tese uma atitude que guarda afinidades
com o método indutivo, consistindo na observagéo individual e pormenorizada de “Meu tio o
iauareté”, de Maira e de Yuxin, fixando os elementos suscetiveis de contribuirem para responder
a gquestao central de pesquisa e as subquestdes que dela decorrem. A essa etapa, seguiu-se 0
confronto das impressdes recolhidas individualmente, resultando num plano que contemplasse
as linhas principais que emergiam de um tal cotejo. A caracteristica transversal da problematica
desta tese nos conduziu a adotar, a fim de explorar cada um desses niveis de analise, estratégias

combinadas de aproximac&o do texto, associando a analise do contetdo a da forma e articulando
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a isso o recurso a referenciais tedricos dos grandes campos disciplinares com os quais os temas

aqui explorados dialogam.

No tocante as propriedades estruturais da situacdo narrativa, a observagao do corpus nos
conduziu a teoria narratoldgica de Genette, que, ao conferir centralidade em sua producgdo
tedrica a indagacdo “Quem fala?”, forneceu-nos instrumentos importantes a partir dos quais
definir os quadros que emolduravam os discursos dos trés narradores, tais como 0s conceitos
de “‘situagdo narrativa” e “niveis diegéticos”. Além dele, comparecem, nessa parte da reflexao,
contributos de Mieke Bal — sobre a instancia focalizadora —, Norman Friedman — na utilizagéo
do modo dramatico na construgdo do ponto de vista na ficcdo —, mas também de Reis e Lopes,
sobretudo para a definicdo de diversos termos proprios ao campo da narratologia e que nutriram
a discussdo empreendida. Foi igualmente Util a teoria da comunicacdo de Jakobson, para
amparar nossas reflexdes sobre os contornos das cenas narrativas que se apresentavam em “Meu

tio o iauareté” e em Yuxin.

Quanto a identificacdo da posicdo epistémica dos narradores, esta se inspirou
largamente nos métodos afins aos das tradicdes antropoldgica, etnoldgica e da analise do
discurso, com as devidas adaptacGes para que pudessem ser colocados a servico da analise do
material literario. A antropologia e a atitude epistemoldgica que lhe é subjacente nos convidam
a observar o elemento indio buscando identificar em suas praticas de saber e de conhecer suas
figuras de verdade. Essa inspiracdo se operacionalizou no campo da analise ao proceder, a partir
dos enunciados que tramam o texto, ao estabelecimento das coordenadas epistémicas que
alicercavam a percepc¢éo india encenada nos discursos dos narradores, a fim de estabelecer as
matrizes a partir das quais estes mundos ficcionais se erguiam. Quanto aos referenciais tedricos
com os quais dialogamos, podemos referir sobretudo os estudos de de Viveiros de Castro e, em
segundo plano, algumas contribuicdes de Lévy-Bruhl sobre aspectos do pensamento e do saber
autoctones. A analise do discurso, por sua vez, inspirou-nos no interesse que esta nutre pela
estrutura formal das proposicdes e 0s tipos de encadeamentos que as conectam, procurando
detectar, por essa via, 0s corpora de conhecimentos subjacentes as instancias narradoras e
verificar em que medida estas apresentavam um esquadrinhamento similar do campo
perceptivo. Ao fim dessa etapa do empreendimento analitico, referéncias da filosofia vieram
dar mais consisténcia ao debate — especialmente nas rela¢fes contrastivas que pudemos tracar
entre a tradicdo filosofica classica e a posicdo epistémica que o material textual nos permitia

observar.
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No ambito das investigacGes em torno das linguagens, os métodos e os aportes teoricos
assumiram igualmente contornos transversais. Ao nos debrucarmos sobre o material linguistico
de que se constituiam os textos, constatou-se a necessidade de uma andlise quantitativa da
presenca de Iéxico proveniente de linguas indigenas, a fim de mensurar com maior preciséo a
composicao discursiva das narracdes. Disso resultou a producdo de um glossario, que colige
tais ocorréncias, recuperando suas respectivas etimologias e sentidos. Para sua confeccéo,
procedemos a leitura dos textos do corpus, retendo, num primeiro momento, quaisquer termos
cujos radicais e/ou afixos parecessem incomuns na lingua portuguesa. Num segundo momento,
passou-se a verificacdo da presenca desse conjunto de vocabulos em dicionarios de lingua
portuguesa, privilegiando aqueles que apresentassem indicagdes quanto a etimologia das
palavras por eles compendiadas. Para esta tarefa preliminar de estabelecimento das origens do
Iéxico coligido, foram utilizadas fontes variadas, desde obras especializadas, tais como o
Dicionario etimologico da lingua portuguesa (2012), de Cunha, e a obra homénima de
Nascentes (1932), o Dicionario de Tupi antigo (2013), de Navarro, e o Dicionario de Tupi
(antigo) — Portugués (1987), de Carvalho, até obras com propdsitos mais gerais, tais como 0s
dicionarios Priberam online e Michaelis online. De uma tal diversidade de materiais
consultados decorrem algumas posi¢des adotadas: respeitou-se a indicacdo etimoldgica tal qual
ela foi verificada em cada uma das fontes, que ela fosse mais especifica ou mais vaga. Isto
significa que, no glossario, coexistem termos altamente especificos — “Lingua Geral Amazdnica
(LGA)”, por exemplo — e defini¢cdes etimologicas mais genéricas — apenas “tupi”, no caso dos
vocabulos encontrados, por exemplo, em consulta aos dicionarios Priberam ou Michaelis
online. A fim de minimizar os efeitos de uma tal diferenca de especializacdo terminoldgica,
optamos por basear nossas observacdes e conclusdes ndo nas linguas apontadas pelos
documentos como origem dos termos coletados, mas nos troncos linguisticos a que tais linguas
pertenciam. Adotando esse ponto de referéncia mais abrangente, acreditamos resolver o
potencial impasse que os diferentes graus de especializacdo dos materiais consultados
ocasionavam. Na fase de verificacdo nos dicionarios de lingua e de etimologia da lingua
portuguesa, parte do material inicialmente retido foi descartado, seja por ter sido constatada sua
origem romanica, seja por ter sido constatada sua origem africana. Os vocabulos que puderam
ser, nesta altura, identificados como de origem indigena, foram integrados a nosso glossario,
tomando o cuidado de indicar a origem autdctone e sua integracdo ao vocabulario da lingua
portuguesa pela posposi¢do de um asterisco a entrada que lhe é correspondente. Quanto aos
vocabulos ndo encontrados nessa etapa, estes foram submetidos a buscas em documentos

variados dedicados a linguas e culturas autoctones diversas, cujas referéncias sdo apresentadas
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no glossario. Trabalhos criticos anteriormente realizados sobre o léxico de “Meu tio o iauareté”,
especificamente, também compuseram o rol de referéncias a que recorremos para a construcao
das entradas do material por nds organizado. Munidos desse instrumento, pudemos proceder a
mensuracdes estatisticas e estabelecer os padrdes que emergiam da analise de dados, como 0s
diferentes substratos linguisticos indigenas que compareciam na composi¢do das narracdes e as
predominancias de proveniéncia e de campos semanticos. Para esquadrinhar a maneira como
os termos de substrato indigena intervinham na economia geral dos textos e nas estruturas
linguisticas que construiam os enunciados, detivemo-nos a analise da forma da enunciacéo,
articulando-a, bem entendido, com o contetdo enunciado. Esse percurso de reflexdo sobre a
lingua foi acompanhado por didlogos com os campos da linguistica — Saussure e arbitrariedade
do signo —, da etnolinguistica — Rodrigues e os troncos linguisticos indigenas, Camara Jr. e suas
reflexdes sobre o ingresso de termos indigenas na lingua portuguesa — e da teoria literaria de
orientacdo formalista — Tomachevski e o conceito de “motivo”, na perspectiva da narratologia

tematica.

Na sequéncia, o interesse pelas relacdes entre oralidade e escrita que se insinuavam nos
textos nos levaram a decisdo de estabelecer dialogos que partiam, novamente, da teoria da
comunicagdo de Jakobson, para, desta vez, rumar em direcdo a um movimento contrastivo
relativamente a tradicdo filosofica classica, notadamente ao ideario platdnico no que tange a
ascendéncia do oral sobre o escrito. Nessa etapa, as reflexdes de Derrida sobre a différance se
mostraram de grande pertinéncia para esclarecer pontos levantados pela analise textual. A essa
altura, procedeu-se a analise da presenca do CD que acompanha o romance Yuxin, 0 que
resultou na transcricdo do contetido da referida midia, disponivel no fim desta tese na qualidade
de apéndice. Para os fins da analise comparativa — entre 0 registro sonoro e o registro escrito —
que ambicionavamos empreender, adotou-se como método a transcrigcdo, reproduzindo todos
os elementos constantes das 14 faixas do CD, incluindo também algumas observacdes sobre
efeitos sonoros que serviam, no documento em apreco, como pano de fundo para a narracdo;
finda esta etapa, passou-se ao cotejo entre as transcricdes e 0 texto impresso do romance,
evidenciando pontos de aproximacdo e de afastamento entre ambos e emitindo algumas
hipdteses a partir das quais compreender as diferencas observadas entre esses materiais e as

maneiras como eles se relacionavam.

Para abordar a linguagem em sua dimensdo imagética, procedeu-se, primeiramente, a
um estudo comparativo entre as diferentes edi¢des das obras, majoritariamente realizado a partir
da consulta ao acervo da Biblioteca Nacional, objetivando investigar se a presenca de imagens
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podia ser verificada na totalidade do material analisado. As alteragfes constatadas nesse quesito
ao longo das edicOes dos textos impuseram a necessidade de que se tomasse a deciséo de fixar,
como material de referéncia para esta tese, a primeira edicdo de cada uma das obras. Procedeu-
se a compilacdo das imagens e a descricdo das mesmas, originando trés anexos, cada um deles
contendo a totalidade do material imagético encontrado em cada obra. A isso, seguiu-se a
analise das relacdes estabelecidas entre os textos e as imagens com as quais estavam associadas.
Nessa altura, alguns construtos tedricos da semidtica — Santaella e a nocao de texto multimodal,

sobretudo —, nos ajudaram a aprofundar nossas observacoes.

Esse empreendimento de pesquisa se desenhou produzindo um movimento de analise
que, a despeito de averiguar o modo como cada texto reage individualmente a questdo de
pesquisa e aos métodos adotados, serviu-se, sobretudo, do cotejo intensivo entre “Meu tio o
iauareté”, Maira e Yuxin, objetivando que as discussdes que emergissem de cada um deles
pudessem se complementar, se opor, e que 0s textos lan¢assem luz uns sobre os outros. Desse
confronto esperamos ser capazes de extrair, além do dialogo, denominadores comuns,
ressonancias potencialmente reveladoras de uma arquitetura comum a voz narradora ficcional
india. Que ndo se perca de vista, entretanto, que o fato de nosso corpus ser constituido por textos
com extensdes, géneros e solucbes representativas distintas nos impele a percorrer caminhos
por vezes individualizados na tentativa de produzir respostas a nossos questionamentos. Seja
como for, norteia toda esta pesquisa a intencao de fazer as respostas produzidas reagirem umas
as outras e identificar o funcionamento dessas linhas que, uma vez emaranhadas, resultam no
dispositivo indio de narracdo. Cabe salientar que a emergéncia de padrdes e o eventual sucesso
do empreendimento aqui pretendido nao implica que o “dispositivo indio” que aqui
identificarmos possa ter valor preceptivo, isto €, que constitua um modelo representacional do
indio na condicdo de narrador. Os resultados que obtivermos permitirdo, antes, flagrar um certo
ideario sobre o indio que subjaz a esse corpus especifico de figuracGes, ressaltando suas

eventuais convergéncias.

Importa, nestes prolegdmenos, justificar a decisdo de conservar, ao longo desta tese, o
termo “indio”. A adocdo de tal terminologia como baliza inicial suscitou alguns
questionamentos de ordem critica. O recuo histérico ao século XVI nos mostra que 0 emprego

desse vocabulo consiste num equivoco que se perpetuou até consagrar-se. Tal atitude
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denominativa, alids, estendeu-se a tudo o que se referia a0 Novo Mundo e revelou a imposicéo

de uma certa perspectiva epistémica:

Colon sait donc parfaitement que ces Tles ont déja des noms, naturels en quelque sorte (mais en
une autre acception du terme) ; les mots des autres I’intéressent peu cependant et il veut
renommer les lieux en fonction de la place qu’ils occupent dans sa découverte, leur donner des
noms justes ; la nomination, de plus, équivaut a une prise de possession. (TODOROV, 1982, p.
34)

Se 0 processo de renomeacdo se dava em funcdo do lugar que o novo ocupava na descoberta de
Colombo, pode-se pensar, por paralelismo, que o exercicio literario de dar voz ao outro realiza-
se em funcdo do lugar que esse outro ocupa no imaginario do mesmo, ou seja, do ndo-indio. Se
assim for, uma vez identificado esse lugar, ele deve revelar de maneira mais flagrante um certo

imaginario sobre 0 autoctone e ndo o que este — o indio “empirico” — eventualmente seja.

Acresce-se a esse debate a constatacdo de que, como se ndo bastasse o fato de se tratar
de uma nomenclatura imposta e ndo autodeterminada, a categoria ainda pde uma mesma
etiqueta — “indio” — em um sem namero de povos. A pergunta que se impde €é: a manutencao
de um tal critério reproduziria o principio arbitrario que presidiu a acdo europeia de encerrar
num mesmo termo a totalidade dos nativos do Novo Mundo? N&o seria, afinal, redutor servir-
se da categoria “indio” para reunir um conjunto de textos? Contudo, a reflexdo ponderada leva-
nos a conclusdo de que é ndo apenas judicioso, como também estratégico, conservar esta
terminologia no ambito deste estudo. A lexicologia nos ensina que o valor das formas
vocabulares — mesmo daquelas que se tornam estigmatizadas — estd em sua capacidade de
recuperar relacbes especificas entre significante e significado. Nesse sentido, a terminologia
“indio” ¢ especialmente cloquente: seu emprego, resultado de um primeiro equivoco — a
despeito de todas as pistas que apontavam em sentido contrario —, é revelador da relacdo
estabelecida entre colonizadores e autoctones. O outro é, sob esse ponto de vista, algo pré-
determinado e, por mais que os indicios materiais sugiram uma conclusdo distinta, é a ideia que
se fez do outro que media essa relacdo. No dominio da ficcdo, o procedimento é diverso, mas
guarda com essa atitude denominativa alguma semelhanca. Se por um lado o discurso das
ciéncias humanas vem buscando, desde pelo menos o século X1X, particularizar os estudos das
comunidades indigenas e depurar o discurso cientifico de quaisquer generalizacGes
simplificadoras, por outro € inegavel o alcance obtido pelo termo “indio” e o papel determinante
dessa categoria para a constru¢do do indigena no imaginario dos ndo-indios. N&o se pode
negligenciar o fato de que, fora do perimetro do discurso etnoldgico que busca evidenciar as

particularidades das vérias etnias americanas, as representagdes coletivas feitas por ndo-indios
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sobre os povos indigenas resgatam frequentemente a ideia de que se trata de um grande e
homogéneo contingente populacional. A literatura escaparia dessa tendéncia? A manutencédo
do termo “indio” evidencia também a distancia entre a investigacdo aqui empreendida — no
campo da literatura — e aquela prépria aos campos antropoldgico e etnolégico, tdo diferentes
em seus objetivos, ainda que, em alguns casos, adotemos, aqui, formas analogas de proceder.
Esclarece-se que 0 que se esta a buscar € o indio imaginado e construido pelos textos em
questdo, eximindo-se de toda a indexacao referencial caracteristica de campos do conhecimento
que estabelecem outras relagdes com o que se convencionou chamar de “real”. Considerando
que ndo se pretende aqui hipostasiar a voz indigena presente nos trés textos do corpus, mas
compreendé-la como a representacdo que &, privilegiar o vocabulo “indio” parece apropriado,
embora seja preciso servir-se do mesmo talvez com certo distanciamento critico que o estudo

da antropologia nos ensina.

Este trabalho de pesquisa estd organizado em trés partes. Na primeira, intitulada
“Primeiros tragos do indio”, apresentam-se 0S textos que serdo estudados, pondo em relevo os
elementos mais superficiais identificados durante a leitura e que permitiram a integracdo dos
mesmos ao corpus. Como o literario se inscreve em um regime que constitui a sua prépria
verdade, pareceu-nos apropriado adotar como baliza para a admissdo ou ndo de textos a
reivindicacdo da indianidade pela propria instancia narradora, ja que uma tal declaracéo seria o
Unico elemento capaz de associar de uma vez por todas indianidade e narrador. Assim, nessa
primeira parte, os caminhos percorridos pelos narradores e as maneiras de reivindicarem
textualmente sua indianidade detém nossa atencdo. Concentrar-se nos elementos mais
imediatamente associaveis ao universo indio se afigurou como um bom ponto de partida para
exercitar nosso olhar analitico, além de permitir entrever alguns pontos de contato entre as obras
e que poderiam ser explorados ulteriormente. E também nesta altura que se realiza um estudo
onomastico dos personagens narradores, a partir do qual detectamos a presenca de mais de uma

apelacdo como ponto de intersecdo dos trés textos.

Quanto a segunda parte, intitula-se “O lugar enunciativo indio” e constitui a primeira
das duas frentes que privilegiamos no ambito da identificacdo dos tracos integrantes do
“dispositivo narrativo indio”, nos termos que ja expusemos anteriormente. Nela, debru¢camo-
nos primeiramente sobre a situacdo narrativa — capitulo 2 —, identificando a cena enunciativa

que emoldura os discursos dos narradores. A estratégia narrativa, segundo defendemos, atua
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como um componente caracterizador da indianidade, sobretudo na fixa¢do da voz india em um
contexto oral. No capitulo 3, procedendo a analise do contetdo dos enunciados dos narradores,
buscamos estabelecer alguns tragos das matrizes ordenadoras do pensamento e da experiéncia
que sdo emuladas, nos trés textos, como centros perceptivos a partir dos quais o discurso indio
emerge. Ao fim desta parte, estabelecemos os primeiros contornos que estruturam a voz

narradora india, localizando-a narratolégica e epistemicamente.

A terceira parte — “Linguagens indias” — ocupa-se da investigacdo das relagdes dos
textos com o universo da linguagem. O quarto capitulo, que tem como titulo “A lingua do indio
literario”, interessa-se pelo comportamento linguistico dos narradores, mapeando tracos de uma
diccdo que possa ser associada a indianidade que os prdprios narradores reivindicam para si;
também com essa mesma intencdo, realiza-se nessa altura um levantamento da composicéo do
léxico utilizado, bem como dos campos semanticos predominantes no ambito do material
linguistico de origem indigena que compde os textos. No capitulo 5 — “A oralidade e o texto
escrito” —, exploram-se as particularidades do exercicio de ficcionalizacdo da voz oral, dando
destaque a dois textos do corpus — “Meu tio o iauareté” e Yuxin. Procura-se, num primeiro
tempo, detectar os mecanismos responsaveis pelo efeito de oralidade presente nos dois textos,
bem como a intrincada relagdo que se estabelece, no caso de ambos, entre 0s suportes sonoro e
escrito. O sexto capitulo, tendo como titulo “A dimensao imagética”, interessa-se pelas imagens
gque acompanham os signos graficos textuais. Embora ndo se possa atribuir a presenca de
imagens nos volumes a instancia narradora, propomos uma leitura do fenémeno imagético que
se repete nos trés textos, conectando-o as discussdes precedentes e aventando a hipdtese de que
0s signos icénicos possam ser compreendidos como pecas integrantes de um movimento de
redimensionamento da experiéncia de leitura e da ocidentalidade que parece ser sugerido, por

diferentes vias, pelos trés textos.

Nas conclus6es, articulamos todos os elementos desenvolvidos ao longo das trés partes
da tese, procurando retomar as questdes de pesquisa e esbocar respostas que mobilizem as
conclusdes parciais obtidas ao fim de cada capitulo. Por meio da exploracdo de diversos
expedientes e de uma variedade de procedimentos contidos nos trés textos, acreditamos ter

reunido material suficiente para apontar o funcionamento de um tal dispositivo narrativo.
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1. Situando a indianidade

Esta secdo pretende pontuar aspectos gerais dos textos que compdem o corpus deste
trabalho. Um dos pontos fixados durante a reflex&o sobre a melhor maneira de estabelecer um
critério para a constituicdo do corpus foi a de que seria preciso que alguma indicacao sobre a
origem india dos narradores pudesse ser verificada. Por se tratar de uma investigacdo que se
interessa pela caracteristica india do narrador, e dado que a determinagdo desse trago, sobretudo
num suporte escrito, ndo parece autoevidente, demonstrou-se a pertinéncia de apresentar o
préprio processo de observacdo preliminar dos textos literarios que culminou na fixagdo do
corpus de que passaremos a nos ocupar. A questdo que aqui se coloca, entre outras, € a de saber
que indicios podem ser coletados no que tange a designacdo do nativo: que vocabulos sdo
empregados? O que o0 uso de tais termos por parte dos narradores, personagens ou mesmo da
edicdo textual pode nos dizer a respeito da construcdo desse ser ficcional? Qual é o estatuto
dessas definicdes que os narradores fazem de si mesmos e como interpreta-las? Em seguida,
procederemos a exposicdo dos elementos textuais coletados e que nos autorizam a incluir cada
um dos textos referidos no corpus, isto €, a presenca de narracao autodiegética e a constatacao
dos elementos que apontam, nesta altura, textualmente para a indianidade dos narradores. Por
fim, conduziremos uma reflexdo de natureza onomastica, a fim de esclarecer as relagdes entre

0 nome proprio, enquanto elemento de identificacdo imediato que é, e a instancia narradora.

1.1. Narrativas e obras

O enredo de “Meu tio o iauareté” é relativamente simples: € noite, e o narrador encontra-
se num rancho em uma localidade erma quando um visitante adentra o local. Embora este ultimo
nunca se manifeste textualmente, fica-se sabendo, por meio do discurso do narrador, que o
forasteiro viajava a cavalo por aquelas bandas com companheiros, mas que se perdera deles e
buscava um local para pernoitar. O narrador tenta convencer 0 homem a passar a noite ali,
insinuando que ele parece cansado e um pouco doente; infere-se que o visitante, por sua vez,
ndo se decide a ficar ou a deixar o local: sem saber se seu anfitrido é confidvel, sente que ha
perigo em permanecer; contudo, calcula o risco que hd em sair por aquela regido,
potencialmente repleta de oncas, em plena noite. Pelas tentativas sistematicas de prolongar a
conversa com o narrador, pode-se imaginar que a estratégia tracada pelo homem tenha sido a
de manter-se acordado e vigilante até que o dia clareasse para retomar seu caminho. Enquanto
isso, oferece cachaca ao anfitrido, que aceita e insiste para que a tomem juntos. O protagonista

reforca uma pretensa hospitalidade, em muitos momentos, ao pedir que o forasteiro relaxe e
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descanse, sem sucesso. Passa, entdo, a contar diversos episddios de sua vida ao outro homem,
desde mencGes a sua infancia até como se tornou um onceiro e foi enviado por seu entdo patréo,
Nhé Nhudo Guede, para exterminar os felinos daquela regido. Prosseguindo, compartilha com
o forasteiro como o amor por uma onga — Maria-Maria —, fez-lhe abandonar seu oficio de
cacador de oncas; além do sentimento que passou a nutrir pelo animal, havia, ainda, o lago
familiar atestado, posto que o narrador reivindica, ao longo de toda a narrativa, seu parentesco
com as ongas — parentesco ao qual o texto faz alusdo desde seu titulo —, em funcédo da relacéo
que sua linhagem materna mantém com esse felino. O entdo ex-onceiro demonstra um
conhecimento profundo dos habitos das oncas: descreve as varias maneiras de cagar dos felinos
e afirma ter aprendido a esgueirar-se pelo chdo como eles. O saber adquirido a partir do contato
com o0s animais relaciona-se a maneira como esses analisam potenciais presas. Curiosamente,
o narrador emenda a essa fala a afirmacéo de que estudou os movimentos do visitante e sabe
até mesmo os pormenores de suas mimicas corporais. Tudo isso leva a crer que este pode ter
intencdes de, tal qual uma onga, atacar seu interlocutor, uma vez que o analisa de maneira
similar ao modo como as ongas o fazem. O fato de afirmar diversas vezes ser parente das ongas
— e ser ele mesmo uma delas — alias, €, provavelmente, o motivo — ou, pelo menos, um deles —
pelo qual o visitante demonstra estar tenso em diversas ocasides. Dessa tensdo resulta que o
forasteiro nunca deixa sua arma e ameaga servir-se dela a cada vez que o narrador revela
interesse pela mesma ou insinua que poderia, enquanto onga que diz ser, ataca-lo. O ex-onceiro,
sentindo que o visitante também pode representar uma ameaca, tenta apazigua-lo sempre que o
sente exasperado, evocando a amizade que supostamente existiria entre ambos, ainda que
tenham se conhecido naquela mesma noite. E, alias, numa dessas tentativas de tranquilizar o
homem que se encerra, de modo abrupto, o conto: ao ver que 0 visitante pega sua arma € a
posiciona para um disparo contra ele, o narrador dirige-lhe apelos para que ndo o faca, ao
mesmo tempo em que os sinais de uma potencial metamorfose sua em onga comeg¢am a se
apresentar. A sequéncia de grunhidos que compde as ultimas linhas do texto deixa abertura para
algumas leituras, desde a transformacdo do protagonista em felino até um eventual disparo

efetuado pelo forasteiro contra seu anfitrido.

Quanto a temporalidade, ndo ha indicios que permitam situar em tempo histérico o
momento em que a acdo narrativa se desenrola, nem tampouco 0s episodios pregressos
narrados. O que se pode afirmar é que o decurso de tempo cronolégico em que toda a agdo do
primeiro plano — o plano em que se situam o narrador e o visitante — se desenrola é o de uma

noite. Sabe-se que o visitante chega em um momento em que a fogueira do narrador ja se
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encontra acesa e as mengoes a lua e a escuridao exterior confirmam o periodo do dia em que o

encontro ocorre:

Mecé enxergou este foguinho meu, de longe? E. A’ pois. Mecé entra, cé pode ficar aqui. (ROSA,
1969, p. 126)

Nhem? A-h3, é, ta escuro. Lua ainda ndo veio. Lua ta vesprando, mais logo sobre. Hum, nio
tem. Tem candieiro ndo, luz nenhuma. (ROSA, 1969, p. 128)

Mecé quer sair l& fora? Pode ir. Vigia a lua como subiu: com esse luar grande, elas tdo cacando,
noite clara. (ROSA, 1969, p. 135)

Dois planos temporais se justapdem: o tempo em que o dialogo com o visitante se da e o tempo
dos episddios contados pelo narrador. Esses dois tempos coexistem na dindmica textual, de
modo que é possivel encontrar momentos em que a presenca dramatizada do narrador — sua
conversa com o Vvisitante — aparece simultaneamente a um caso contado, friccionando as duas

temporalidades:

Nhem? Despois? Despois ela dormiu, ué. Roncou com a cara virada pra uma banda, amostrava
a dentaria braba, encostando as orelhas pra tras. Era por causa que uma suagurana, que vinha
vindo. (ROSA, 1969, p. 137-138, grifo nosso)

Os termos em negrito relevam da interlocucdo que o narrador estabelece com o forasteiro.
Segue-se a isso a retomada da historia por ele contada, saltando, assim, para o plano da narracéo
propriamente dita. Nesse sentido, ndo se pode falar exatamente em uma sequéncia estruturada
por um encaixe, na medida em que o plano de interacdo com o visitante e o plano da narracéo
dos episodios da vida de onceiro ndo respeitam um perimetro preciso; ao contrario, ha uma
ingeréncia de ambos os planos, com idas, vindas, interrupcdes, de modo que concretamente as

fronteiras entre os planos ndo sdo estanques.

Em termos do espaco imediato que serve de cenario ao desenrolar da acdo, pode-se

referir a choca em que narrador e visitante se encontram, que se situa no sertdo dos gerais:

Nhem? Rancho ndo é meu, ndo; rancho ndo tem dono. [...] Ixe, quando eu mudar embora
daqui, toco fogo em rancho: pra ninguém mais poder ndo morar. (ROSA, 1969, p. 128, grifo
Nosso)

Os animais foram por longe. [...] Fugiram depressa, a’ pois. Mundo muito grande: isso por ai é
gerais, tudo sertdo bruto, tapuitama... (ROSA, 1969, p. 127, grifo nosso)

No microcosmo do primeiro plano da narrativa, parece estabelecer-se uma oposi¢do entre o
interior da choupana onde os personagens se localizam e seu exterior. A habitacdo simbolizaria,
a priori, um espaco seguro, em oposi¢cdo ao exterior, marcado pela escuridao e pelo risco de

ataques de onca. Todavia, o desenrolar da narrativa revela que o risco corrido por ambos os
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personagens em seu interior era tanto ou maior do que o que corriam fora dali. Sobre a
localizacdo geografica, Viveiros de Castro (2018, p. 12) identifica um itinerario de andancas do
personagem, que “parece ter vindo no norte, do Para, passando pelo Maranhdo, pois fala nos
Krah6 — supondo que o conto se passe no sertdo mineiro”. A ficcdo de Guimardes Rosa é
atravessada pela imagem do sertdo e por personagens que habitam esse espaco real e simbélico
do Brasil. Seus textos sdo povoados por gente simples e que exprime, a despeito da auséncia de
erudicdo livresca, a complexidade de um mundo em constante movimento. Nesse contexto, a
presenca de um personagem como o indio protagonista e narrador de “Meu tio o lauareté” ndo
parece destoar de seu projeto literario. E conveniente referir, a esse respeito, o trabalho de
Amorim (2013), que reine documentos e informacdes sobre a vida de Guimardes Rosa, sua
relacdo com o elemento indigena e tracos dessa vivéncia em sua obra. A autora relembra a
passagem do escritor pelo Servico de Proteco ao indio, de 1933 a 1935, no exercicio de seu
oficio de médico, em Barbacena, Minas Gerais, além de um trecho da correspondéncia de Rosa
com sua esposa, comentando o exame de geografia ao qual foi submetido quando se candidatou

a um cargo diplomatico, no qual devia discorrer sobre “Racas, linguas e religides do globo™:

Além de médico, tenho estudos especializados de anthropologia e ethnographia [...] e de
linguistica também [...] E por acaso, 0 homem veio interrogar-me justamente sobre os indios
Ka-shi-nauas, a respeito dos quais fiz eu citacdes naqueles artigos que escrevi ha muito tempo,
acerca do ESPERANTO. Naturalmente, discorri com valentia a respeito delles. (Cadernos de
Literatura Brasileira, 2006, p.15)

Ha também, alguns registros de contatos com o elemento indigena em cronicas, dentre as quais
“Uns indios (sua fala)”, que integra o volume postumo Ave, Palavra (1970), é um exemplo.
Publicado originalmente pelo autor no suplemento “Letras ¢ Artes”, do jornal A Manhd, em 25
de maio de 1954, o texto relata um encontro tido em Mato Grosso com dois Terenos, povo

meridional dos Aruaks, e as impressdes que dele ficaram:

Conversei primeiro com dois, mocos e binominados: um se chamava U-la-14, e também
Pedrinho; o outro era Hé-yé-nd, isto é, Cecilio. Conversa pouca.

A surpresa que me deram foi ao escuta-los coloquiar entre si, em seu rapido, rispido idioma.
Uma lingua ndo propriamente gutural, ndo guarani, ndo nasal, ndo cantada; mas firme, contida,
oclusiva e sem molezas — lingua para gente enérgica e terra fria. Entrava-me e saia-me pelos
ouvidos aquela individuada extensdo de som, fio crespo, em articulacdo soprada: e espantava-
me sua gama de fricativas palatais e velares, e as vogais surdas. Respeitei-a, pronto, respeitei
seus falantes, como se representeassem alguma cultura velhissima. (ROSA, 2009, p. 129)

Depois, ao visitar um aglomerado de sessenta ndcleos indigenas, toma nota de algumas palavras

e reflete sobre sua morfologia:
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Apenas tive tempo de ir anotando meu pequeno vocabulario, por lembranca. Mais tarde, de volta
a Aquidauana, relendo-o, dei conta de uma coisa, que era uma descoberta. As cores. Eram:

vermelho — a-ra-ra-i’ti
verde — ho-no-no-i’ti
amarelo — He-ya-i’ti
branco — ho-po-i’ti
preto — ha-ha-i’ti

Sim, sim, claro: o elemento i’ti devia significar: “cor” — um substantivo que se sufixara; dai a-
ra-ra-i’ti seria “cor de arara”; e por diante. Entdo gastei horas, na cidade, querendo averiguar.
Valia. Toda lingua sdo rastros de velho mistério. Fui buscando os terenos moradores em
Agquidauana: uma cozinheira, um vagabundo, um pedreiro, outra cozinheira — que me
sussurraram longas coisas, em sua fala abafada, de tanto finco. Mas i’ti ndo era aquilo.

Isto é, era ndo era. I’ti, queria dizer apenas “sangue”. Ainda mais vero e belo. Porque, logo fui
imaginando, vermelho seria “sangue de arara”; verde, “sangue de folha”, por exemplo; azul,
“sangue do céu”; amarelo, “sangue do sol”; etc. Dai, meu afd de poder saber exato o sentido de
h6-no-no, h6-p6-ha-ha e hé-ya.

Porém, ndo achei. Nenhum — diziam-me — significava mais coisa nenhuma, fugida pelos fundos
da logica. Zero nada, zero. E eu ndo podia deixar 14 minha cabeca, sozinha especulando. Na-ko6
i-k6? Uma tristeza. (ROSA, 2009, p. 131-132)

Esse episodio prosaico que ilustrou uma crénica de 1954 retne algumas impressdes do autor
sobre a expressdo de uma comunidade indigena. Posteriormente, na anélise de vocabulos de
origem ou influéncia indigena observados na malha textual de “Meu tio o iauareté”, veremos
que a preocupacdo meticulosa com o0s processos morfoldgicos ganhara centralidade na
construcdo discursiva do protagonista, resolvendo, ao menos ficcionalmente, a tristeza relatada
por Rosa ao se ver impossibilitado de encontrar a origem de certas palavras da lingua falada

pelos Terenos.

Quanto a Maira, trata-se da primeira incursdo de Darcy Ribeiro no territério da ficcao,
que, a época da publicacdo do romance, ja contava com vasta obra produzida nas areas de
etnologia, antropologia e educacao. A tematica indigena, articulada aos temas Brasil, América
Latina e Educacdo, ocupa lugar central nos dois regimes — ficcional e académico — em que
Ribeiro buscou se exprimir. As reflexdes de cunho etnolégico envolvendo os povos autdctones
americanos precedem a incursdo do autor no campo literario e, na segunda metade de sua
carreira, coexistem com a producdo ficcional. Segundo Ribeiro, a escrita romanesca lhe
permitia um tipo de expressao e de alcance que o resto de sua producdo intelectual ndo podia

Ihe proporcionar:
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A experiéncia de romancista é das mais fortes de minha vida. Criar personagens e fazé-los viver
seus destinos, amando seus amores, sofrendo suas dores, é pelo menos comovente. [...] Estas as
qualidades supremas de reconstituicdo da vida, de comunicacédo sentida de ideias e emoc¢bes no
romance, se alcancam com uma verdade mais funda e real que nos textos cientificos. Se alcanca
um reconhecimento que 0s ensaios, por exitosos que sejam, ndo nos ddo. (RIBEIRO, 2009, p.
234)

Maira, assim como O mulo e Utopia selvagem — outros titulos de fic¢do do autor — tém como
intersecdo o interesse em abordar transitos culturais que compdem de maneira incontornavel a
formacéo da sociedade brasileira. O cotejo da obra teérica e ficcional de Darcy Ribeiro aponta
para um mesmo objeto de interesse — a sociedade brasileira — com dois tratamentos distintos —
tedrico e estético. Maira € o romance de um autor ja profundamente mergulhado nas questdes
indigenas, que se comunica de maneira particular com a longa experiéncia de contato e de

pesquisa com populacdes autdctones, recriada no campo da ficgao:

O esquema de Maira, em suas linhas gerais, ja o definia como um romance da dor e do gozo de
ser indio. Retomando, ali, minhas memorias, consegui encarnar, dar vida ao drama de Ava, uma
espécie de indio-santo sofredor, na sua luta impossivel para mudar de couro, deixando de ser
sacerdote cristdo para voltar a sua indianidade original. [...] Nesses quatro romances o que faco,
de fato, € voltar a banhar-me nas aguas em gque me banhei. Em Maira retomo minhas vivéncias
de jovem etn6logo, nos muitos anos de grato convivio que tive com indios, pelos matos do
Brasil. (RIBEIRO, 2009, p. 230-234)

Pode-se entender a obra de Darcy Ribeiro como a de um pensador que se esforca para refletir
sobre a problematica indigena em diferentes registros. Se o discurso antropologico estabelece
um compromisso de correspondéncia com o dado objetivo, o discurso ficcional instaura, ele
mesmo, a sua prépria verdade. Elaborando-se a partir de uma mesma matéria-prima, o
conhecimento do objeto indigena que cada uma dessas vertentes da obra de Ribeiro atinge é de

natureza, envergadura e estilo diversos.

A intriga de Maira se desenvolve em alguns planos, sendo o principal deles aquele que
envolve o cruzamento dos destinos dos personagens Alma e Ava. O evento gue inicia 0 romance
— e que instaura uma de suas temporalidades — é a investigacao da morte de Alma, encontrada
sem vida numa praia do Iparana. Os investigadores que se ocupam do caso nao estdo seguros
sobre a causa da morte, que pode se dever ao fato de a mulher — que estava gravida e era uma
branca vivendo entre indios — ter sido abandonada a seus proprios cuidados no momento de dar
a luz, ou ao fato de ter sido vitima de um homicidio. Em um relatério redigido pelo encarregado
da apuracédo das circunstancias da morte da personagem, localiza-se temporalmente a data do
comparecimento do denunciante a delegacia, que teria ocorrido no dia 10 de janeiro de 1975 e

que reportaria 0 que testemunhara em 26 de outubro do ano anterior. Ha, entdo, um recuo
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temporal que remonta aos eventos que antecedem a chegada de Alma & aldeia mairum. Em
capitulos com narracdo ora heterodiegética, ora autodiegética — Alma e Ava —, reconstituem-se
os fatos antecedentes: Anacd, o tuxaua da tribo mairum, falece, e seu sucessor, Av4, ndo se
encontra na tribo. Anos antes, o indio partira com destino a Roma, na Italia, onde pretendia
tornar-se padre. Um pouco depois da morte de Anacd, Av4, que, no momento de sua conversao
ao catolicismo, adotou 0 nome ““Isaias”, decide retornar a sua aldeia. Durante o trajeto de volta,
em um hotel, em Brasilia, encontra Alma, carioca desiludida da vida no Rio de Janeiro e
desejosa de livrar-se da mundanidade em que se encontrava imersa para se regenerar e se
reconciliar com Deus nas missdes cat6licas junto a comunidades indigenas. Um funcionéario do
hotel os coloca em contato ao se dar conta de que ambos se dirigem a mesma destinacdo. Os
dois personagens rumam para a missdo catdlica que acompanha alguns membros da
comunidade mairum. A ndo aceitacdo de Alma na missdo faz com que ela siga viagem com
Isaias, desta vez rumo a aldeia mairum, onde pretende viver. Enfim, chegam ao destino, numa
temporalidade que precede em cerca de dois anos a morte de Alma. A chegada do conterraneo
alegra a todos, que esperam que o homem conte tudo o que vivenciou fora da aldeia e que
assuma, posteriormente, sua posicdo de tuxauard, isto é, herdeiro da chefia de guerra dos
mairuns. Contrariando essa expectativa, a inadaptacao flagrante de Ava as condic6es da vida
indigena conduz a nomeacdo de Jaguar como o novo tuxaua. Na aldeia, Avé/lsaias encontra
dificuldades de adaptacdo de todas as ordens; Alma, quanto a ela, integra-se com relativa
rapidez e se torna uma “mirixora”, espécie de mulher disponivel para sexo com os homens da
tribo. Relacionando-se regularmente com Jaguar, a moca acaba engravidando. Chega-se ao
momento em que a narrativa comecou, quando, durante o parto de seus filhos gémeos, a

personagem acaba falecendo.®®

Em torno desse que € o ndcleo do enredo do romance, alguns outros nucleos
comparecem, interferindo em maior ou menor grau na evolucao dos dois personagens centrais
e colocando em cena algumas tematicas que se relacionam com a situagéo indigena brasileira e
que, por isso, serdo aqui brevemente referidas. O cristianismo, por exemplo, surge na figura

da missdo de Nossa Senhora do O, que ja atua ha algum tempo na regido e é a responsavel pela

15 Os capitulos que desenvolvem esse nicleo da narrativa sio os seguintes: “Isaias”, “Alma”, “Ava”, “Servico”,
“Retorno” (parte 1 — Antifona); “A comida”, “O beigo”, “A boca”, “A lingua”, “A goela”, “O goto”, “O bucho”,
“O vomito” (parte 2 — Homilia); “O mundo alheio”, “As minhas aguas”, “O sangue ¢ o leite”, “A semente de aroe”,
“O cuspe e a pectinia”, “A mirixora e o sarigii¢”, “Esse osso”(parte 3 — Canon); “Mosaingar”, “Os Sémens do
espirito”, “HE muhere t&”; “Avaeté” (parte 4 — Corpus).
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conducdo de Ava a Italial®, mas também se manifesta a partir de Seu Bob, pastor evangélico
estadunidense que pretende amansar 0s xaepés. O homem, assim como sua esposa — linguista
que tem a intencdo de estudar a lingua mairum, produzir uma gramatica e posteriormente
traduzir a Biblia para a lingua indigena —, recebe incentivos financeiros de sua congregacéo nos
Estado Unidos da América. Mas, para além disso, a configuragéo particular do cristianismo
brasileiro também € abordada, nos capitulos que se ocupam de narrar a vida em Corrutela, uma
vila fundada por padre Vecchio, um dos responsaveis da missio de Nossa Senhora do O, e que
seria uma localidade em que a crenga no Deus cristdo prosperou. Xisto € um negro que prega a
sua maneira nesse povoado. E um personagem beato que faz sermdes aos passantes, sempre nas
imediacdes da capela da vila. O contetdo pouco ortodoxo de suas pregacées, embora guarde
pontos de contato com os textos sagrados, com frequéncia caminha para uma reflexdo prépria
e, por vezes, deturpada da doutrina catélical’. O nicleo de Corrutela evolui de maneira
independente ao da aldeia mairum e de Isaias, mas constitui um contraponto importante na
maneira de experimentar a religido do colonizador, aspecto que aprofundaremos no momento
oportuno. Outra tdpica que comparece na narrativa € a do indio a servico do branco, explorada
a partir de Juca, personagem mestico, filho de méde mairum e de pai branco, que ndo se
reivindica como indio e vive alheio a tribo mairum, possuindo uma mentalidade utilitarista e
buscando sempre maneiras de explorar os indios e 0s recursos da regido. Trazendo regalos aos
mairuns, Juca quer persuadi-los a trabalharem e produzirem dentro do interesse de uma logica
de produtividade capitalista, a qual ele parece integrado. Trabalha como regatdo, negociando,
entre outras coisas, peles de jaguatirica e lontra. Articulado com a cena politica brasileira,
materializada na figura de um senador, Juca tenta usar seu conhecimento da regido e da lingua
de seus habitantes para conseguir vantagens e para favorecer a desapropriacao de territorios
indigenas em beneficio de um suposto desenvolvimento do pais. Segundo Juca, "esse mundao
de terras virgens sera o chao dos fazenddes pai-d'égua dos paulistas e dos gringos, sécios do
senador” (RIBEIRO, 1976, p. 295)!8. A mitologia indigena também ganha espagco em alguns
capitulos do romance, que narram o mito fundacional mairum, protagonizado pelas entidades

divinas Maira e Micura®®.

16 Embora a missdo esteja presente em varios momentos, ela é tema {inico nos capitulos: “Missa” (parte 2 —
Homilia); “Kyrié” (parte 4 — Corpus).

17" Capitulos “Xisto” (parte 1 — Antifona); “Verbo” (parte 2 — Homilia); “Potranca”, “Armagedon” (parte 3 —
Canon); “Pastoral” (parte 4 — Corpus).

18 Esse nlcleo aparece em alguns momentos, mas é tratado como tema tnico nos capitulos: “Juca”, “Quinzim”
(parte 1 — Antifona); “Regatéo” (parte 2 — Homilia); “Latiterra” (parte 3 — Canon).

19 “Mairah(”, “Maira”, “Mairaira”, “Maira-Poxi”, “Maira-Monan”, “Maira e Micura” (parte 2 — Homilia).
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A aldeia mairum, centro de grande parte da agé&o narrativa, situa-se, de acordo com 0s
indicios textuais encontrados, no Mato Grosso. O rio Iparand, a que o romance faz referéncia
multiplas vezes, ndo encontra referente no mundo empirico. No capitulo intitulado “A comida”,
a narracdo informa que lIsaias registra-se em um hotel, em Brasilia, antes de partir
definitivamente rumo a sua terra natal. As informacGes do registro do hdspede sdo
disponibilizadas pelo texto: “Isaias Mairum, solteiro, seminarista, natural de Iparand, Mato
Grosso, procedente de Roma.” (RIBEIRO, 1976, p.127). A missdo que acolheu o indio antes
de sua ida para Roma encontra-se, segundo o personagem, em Goias:

Todo o dia e toda a noite ja longa deste voo revivi meus idos. Os de menino na aldeia, os de
rapaz no convento de Goids, os de homem feito e desfeito em Roma. (RIBEIRO, 1976, p. 67)

Isaias fala, entdo, de seu espanto diante dessa cidade nova, construida com tanta pressa. Essa
gente moderna parece romana. Tudo aqui para mim é estranho, mais do que Roma. Veja bem,
sai da aldeia, ainda menino, para a Missdo. A mocidade passei fechado no seminario de Goias
Velho: sem familia, sem amigos, vivendo do convivio com os padres e as freiras. (RIBEIRO,
1976, p. 130)

Ressalta-se a maneira como o romance localiza os acontecimentos narrados num territorio que
mescla referencialidade e ficcdo. Pode-se encontrar eco dessa mistura também na prépria
constituicdo da aldeia mairum, que, embora se nutra de cddigos de comunidades indigenas

existentes, constitui-se como uma etnia ficcional.

Os diferentes expedientes narrativos ocorrem em pelo menos trés temporalidades:
momento anterior a morte de Alma, onde se situa sua ida para a aldeia, o retorno de Avé/lsaias
de Roma para seu povo e a vida de ambos entre 0s mairuns; momento posterior a morte de

Alma e ao longo do qual se desenrola a investigacdo do caso; tempo mitico de Maira e Micura.

O romance Yuxin — Alma se inscreve na obra de uma autora que circula por diversos
géneros literarios. Tendo ja publicado volumes de poemas, novelas, contos, crbnicas e
romances, Ana Miranda apresenta, em sua producdo romanesca, algumas recorréncias
tematicas: as obras Boca do inferno (1989), O retrato do rei (1991), A Gltima quimera (1995),
Desmundo (1996), Amrik (1997), Dias & Dias (2002), Yuxin — Alma (2009) e Semiramis (2014)
tém em comum o fato de se servirem de figuras ou de eventos que atravessam a histéria do
Brasil como pontos de partida para suas tramas ficcionais. Em Boca do inferno, revisita-se parte

da vida do poeta barroco Gregério de Matos Guerra, no século XVII; O retrato do rei coloca
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em cena a Guerra dos Emboabas, ocorrida no Brasil no inicio do século XVIII; em A dltima
quimera, usa-se a vida do poeta romantico Augusto dos Anjos como pano de fundo para um
passeio pelo periodo de instauracdo do regime republicano no Brasil de fins do século XIX e
inicio do século XX; Desmundo traz o olhar de uma personagem feminina — Oribela — sobre 0s
primeiros anos da colonizagdo brasileira; Amrik tem como centro de interesse a imigragéo
libanesa no Brasil, ocorrida no fim do século XIX; Dias & Dias recria a vida do poeta roméantico
Goncalves Dias; a agdo de Yuxin — Alma transcorre no Acre, em 1919, época em que o territorio
— entdo recém anexado ao Brasil — ainda vive consequéncias do fluxo migratdrio ocorrido
alguns anos antes para a exploracao dos seringais, e € narrada por uma india que aguarda com
inquietude o retorno de seu marido desaparecido; em Semiramis, recria-se a vida de José de
Alencar, expoente do romantismo brasileiro. Esses textos sdo, por isso, tratados por alguns
estudiosos a partir de suas relagbes com a historia brasileira?®. Ao identificar a tonica das
producdes em prosa da autora, é possivel isolar 0s seguintes pontos: a presenca de elementos
da Historia brasileira, colonizacgéo, alteridade, narragdo feminina. Situado nesse quadro, Yuxin
— Alma encontra-se em conformidade com o que se poderia chamar o projeto literario de Ana
Miranda, bem como a tematizacdo do indio, que se relaciona estreitamente com 0s eixos

tematicos aqui identificados.

Yuxin — Alma se desenrola a partir da perspectiva da india caxinaua Yarina, que realiza
sua narracdo enquanto borda. O romance € dividido em quatro partes, cada uma delas recebendo
um nome em caxinaua e sua traducdo respectiva em lingua portuguesa: “Uaninu — Longe”;
“Bene wai — Esposar”; “Detenamei — Guerrear” e “Yuxin — Alma”. A narracdo circula por
muitos temas e opera por meio de inlmeros avancos e recuos temporais. A palavra ou expressao
que da titulo a cada capitulo é o ndcleo a ser explorado por cada uma das se¢des que constituem
0 texto. Assim, na primeira parte, trata-se, em grande medida, do desaparecimento de seu
marido Xumani e de seu filho Huxu, que se encontram — especula Yarina — muito longe e cuja

demora para retornar, sem motivacao aparente, inquieta a narradora:

[...] Xumani partiu num dia de frio, dormiu sozinho, chamei meu esposo para deitar em minha
rede, ele ndo quis, na amanhecenca Xumani se banhou no rio, desarmou a rede, jogou tercado,
machado, faca, aljava, p0s as costas, abarcou as flechas e foi, sem falar nada, saiu na lebrina oh!

20 A tese de doutorado de Eunice de Morais é um desses estudos que pde em evidéncia a utilizagdo de elementos
da histéria nacional brasileira na obra ficcional de Ana Miranda. cf. MORAIS, Eunice de. Refiguragfes de nacéo
no romance histérico e a parddia moderna de Ana Miranda. 255 p. Tese (Doutorado em Estudos Literarios) —
Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da Universidade Federal do Parang, Curitiba, 2009. Sobre o tema,
também cf. SILVA, Daniela da Silva. “Romance histérico brasileiro: vértices e arestas da ficcdo de Ana Miranda”.
Revista  de Letras, V. 15, n. 16, Parana, UTFRP, 2013. Disponivel em:
https://periodicos.utfpr.edu.br/rl/article/download/2349/1485, acesso em 16 de janeiro de 2019.
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sem levar sua mulher, sem levar seus irmaos, desapareceu naquele tisne frio, com nosso filhinho,
viraram sonho, as pernas pequenas e finas de Huxu, as flechas de crianca, as marcas dos pés de
Huxu no chéo, senti um aperto no peito, gqueria ir junto, parece que eu sabia, Xumani deixou
comida para nada me faltar, uma ruma de plantacdes, uma ruma de milho embonecado, uma
ruma de banana com filhote, uma ruma de macaxeira perto de dar, se deixou tanta comida, sabia
gue ia demorar, mas ndo falou nada, Xumani ndo gostava de falar, ele foi, demorou, nada de
voltar, os frutos do buriti cairam e nada de Xumani voltar, [...] (MIRANDA, 2009, p. 27)

Em recuos narrativos a tempos anteriores aos desaparecimentos, Yarina evoca passeios que fez
pela floresta, alguns deles seguindo o curso do rio e encontrando brasileiros. Enquanto
rememora, a india cria espontaneamente conexdes com a angustia da espera que a habita e se
pergunta, por exemplo, se Xumani ndo estaria vivendo entre brasileiros. A procura de possiveis
causas para 0s desaparecimentos, Yarina refere um dia em que encostou em uma flecha do
parceiro e outro em que foi passear a beira do rio muito tarde, ambas a¢des interditas a uma
mulher, segundo o codigo da tribo, e que poderiam ter provocado, de acordo com a crenca da
india, reacdes virulentas das almas da floresta. Na segunda parte, a narradora recua em sua
historia, a fim de contar como ela e seu marido se conheceram e acabaram se tornando um casal.
A animosidade nutrida entre Xumani e Kue, tio de Yarina e homem a quem ela estava
prometida, também ¢é relatada. Para se vingar de tio Kue, que fora responsavel, segundo
Xumani, pela morte de seu céo de estimacdo, o indio resolve assassina-lo com uma flechada.
Em resposta, 0s membros da familia de Yarina passam a persegui-lo em busca de vinganca. Na
terceira parte, evocam-se algumas investidas de indios parentes de Kue contra Xumani e uma
consequente fuga temporaria, a fim de se proteger:
[...] Xumani enrolou a rede, pegou arco e flecha, y&riri yoriri yoriri yoriri yoriri yoriri yoriri...
recebeu a comida que eu lhe preparei, comeu mingau, pamonha, comeu, comeu, olhou com
tristeza para mim, me abracou e foi embora mato dentro, sem olhar para tras, foi, foi,
caminhando pelas bordas das trilhas para ndo deixar rastros, caminhando pela agua, em busca

dos recantos escondidos, sem poder acender fogo para ndo deixar rastro de fumaca, a conversar
s6 mais os bichos, y@riri yoriri yoriri yoriri yoriri yoriri... (MIRANDA, 2009., p. 222)

Em mais um recuo temporal, passa-se a tratar, em seguida, de um conflito entre peruanos
caucheiros e indios. A contenda existiria ha geragfes, mas teria se acentuado em decorréncia
do assassinato de peruanos por indios. Embora ndo fossem 0s caxinauas os responsaveis por
tais homicidios, os peruanos se voltaram contra essa comunidade indigena. Foi um periodo
dificil tanto para os homens caxinauas, que partiram em guerra, quanto para 0s demais membros
da aldeia, que viviam sob ameaca constante de ataque e tinham que fazer o possivel para
passarem despercebidos na floresta. Ao fim, os caxinauas vencem a disputa, embora alguns de
seus homens nédo regressem do combate. Nessa mesma oportunidade, Yarina defende que as

relagbes com os brasileiros seringueiros que habitam a regido sdo amistosas. A quarta parte
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inicia-se tratando dos yuxins, espécies de almas de tudo o que € vivo, que pescam, comem e
vivem nas bananeiras. No dominio dos estudos etnoldgicos, Lagrou (2007, p. 347) assim define

o termo “yuxin” na percep¢ao caxinaua:

Um dos significados de yuxin é a qualidade ou energia que anima a matéria. Neste sentido, todos
os seres vivos “tém” yuxin. [...] Yuxin é uma qualidade ou movimento que liga todos os corpos
interrelacionados neste mundo.

Segundo a narradora, esses yuxins falam uma lingua idéntica a dos caxinauas. Em uma conversa
entre a narradora e uma dessas entidades, esta Ultima lhe diz que a alma da india iria morrer.
Yarina sente medo. A alma chama outras almas e faz uma espécie de ritual. Emendando a
narracdo de outro episddio, Yarina relata um dia em que sente muita fome e resolve pescar
sozinha. Depois, ao ir buscar legumes num lago habitado pelas almas, é atacada por elas.
Perturbada, Yarina foge pela mata e |4 fica durante dias, febril e adoentada. Nessa ocasido,
conversa longamente com o0s yuxins. Em seguida, passa-se a um outro evento: Yarina ja esta
de volta a aldeia e restabelecida. A essa altura, negligenciava suas tarefas domesticas, passava
o0 dia na mata sozinha, sentia-se infeliz pelo desaparecimento do marido e s6 conversava com
as almas. De repente, uma chuva muito forte cai na regido. O excesso de agua alaga as
instalacBes de sua aldeia e Yarina, sozinha, para se salvar do dilGvio, protege-se num morro
alto, ainda nao alcancado pelo rio. Depois de resistir por alguns dias, a india acaba caindo nas
aguas e sendo salva por uma embarcacio brasileira. E, entfo, cuidada por um padre e freiras,
pelos quais € batizada. Aqueles que a acolhem tentam, aos poucos, evangeliza-la e ensinar-lhe
um pouco de portugués. Algum tempo depois, acaba sendo encontrada por seus parentes e
retorna a aldeia. Fica, em principio, triste, pensando na comida dos brasileiros, de que gostava
e que ndo comeria mais, na lingua que comecava a aprender, no batismo que salvaria sua alma,
no dinheiro, no fato de estar longe das almas, de ndo precisar falar muito. A regido do Curanja,
para onde a aldeia se transfere apds a inundacdo, € longe e la ndo ha nada, nem rocado, nem
casa. Além disso, Yarina pergunta-se se Xumani conseguiria reencontra-la quando voltasse,
dada a migracéo das instalacfes caxinauds. A india termina a narrativa nas mesmas condicdes
em que a havia iniciado: bordando, esperando e conversando com Buni, sua interlocutora ao

longo do texto.

Quanto ao espaco em que evoluem 0s personagens, é na zona peritextual do romance
que uma primeira indicagdo dessa ordem pode ser encontrada. Trata-se de um mapa do territrio
da fronteira entre Brasil e Peru. Por meio desse documento complementar, tem-se a informacéo

sobre a regido em que se desenrola a acdo romanesca: uma area entre o Acre e o territorio
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peruano. O espago mencionado no interior da narrativa, entretanto, ignora as referéncias de
ordem politico-administrativa. A auséncia de referéncias a nomenclaturas oficiais se justifica
pelo fato de a atividade narrativa ser conduzida por Yarina, uma india caxinaua que, embora
mencione contatos tanto com brasileiros quanto com peruanos, ignora provavelmente as
divisbes nacionais do territério. A espacialidade referida por sua narracdo limita-se a evocar a
aldeia em que vive, a floresta pela qual passeia ¢ mesmo as “aldeias” dos brasileiros. A
dimensdo de microcomunidade é o que preside a identificacdo do espaco por parte da narradora,
que faz do microcosmo que seus sentidos alcangam o espaco da narrativa. Ao fim da historia,
em decorréncia do alagamento da regido em que se situava a aldeia caxinaua, faz-se referéncia
a0 “Curanja”, mas ¢ preciso recorrer as “Notas” ao fim do romance ou a outras fontes
geograficas para que se esclareca que esse € 0 nome dado a um rio que se situa em territdrio

pertencente ao estado nacional peruano.

No que concerne ao tempo em que a historia se desenrola, novamente é na zona
peritextual que se encontram informagdes dessa natureza. Numa das paginas que precedem o
inicio do texto, assinala-se como marco o ano de 1919, datacdo que revela uma contagem de
tempo em conformidade com a Era Cristd. Assim como na questdo do espago, no perimetro
estritamente textual, ndo ha mencdes que reenviem a essa convencdo temporal alheia ao codigo
indigena: a narracdo, que é conduzida por uma india, ndo se encontra no mesmo plano de
referencialidade dos padrdes ocidentais. A presenca de uma referéncia temporal conforme a Era
Cristd é, todavia, algo que merece andlise. Essa pista, juntamente com outras, que serdo
expostas mais adiante, deixa claro que o pacto de leitura da obra se estabelece em, pelo menos,
dois niveis — peritextual e narrativo —, ja que as informac6es deixadas as margens do volume
emolduram a leitura com indices espaciotemporais inexistentes no perimetro intratextual. E por
meio da associacao das informacdes providas pelas soleiras do texto — indicacao de data (1919)
e mapa da fronteira acreana do Brasil com o Peru —, alids, que se torna mais facilmente
recuperavel o fundo historico dentro do qual a narrativa se desenvolve. A pesquisa sobre a
histdria do territdrio acreano nos arredores do ano assinalado pelo peritexto conduz a um quadro
preciso: trata-se da colocada em cena do periodo final da expansdo territorial brasileira e das
repercussdes que se fizeram sentir na populacédo autoctone apds a anexacao do territorio acreano
a nacdo, em decorréncia da exploracdo dos seringais. Os impactos do ciclo da borracha
aparecem, em principio, de forma lateral, filtrados pela percep¢do da narradora indigena. Em
sua narrativa, é possivel identificar elementos que reenviam ao inicio da interferéncia

colonizadora do Brasil na vida dos caxinauas. Nesse sentido, estabelece-se um processo de
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referencialidade relativamente a alguns eventos e personagens histéricos da época ao longo do
romance. Ao examinar o texto, encontram-se indicios que remetem a esse momento do discurso

historico oficial brasileiro, bem como a um personagem especifico que nele figura:

Tomei o rumo de casa, mas senti o cheiro de peixe no fogo, [...] cheguei perto, vi homens na
clareira, uma colocacao de seringueiros, seringueiros! eles! eu nunca tinha visto, conhecia o
regatdo, via os moradores da casa acanoada, ali eles estavam, pertinho, Felizardo mais eles,
Felizardo eu conhecia, ele andava na aldeia, negociava com o tuxaua, queria vardes para fazer
volante, policia, iam tomar conta das coloca¢des, mode os caucheiros peruanos ndo os atacarem,
[...] (MIRANDA, 2009, p. 273, grifos nossos)

A narradora menciona a presenca dos seringueiros ndo muito longe da aldeia caxinaud, além
das negociacOes que envolvem brasileiros e indios. Na sequéncia, Yarina relata que alguns dos
homens que trabalhavam com um personagem cujo nome ¢ “Felizardo” eram vardes de sua
aldeia, que, segundo ela, estavam amansados e “vestiam roupas de brasileiros” (MIRANDA,
2009, p. 273). Debrucando-se sobre a cultura caxinaua, Christino (2018, p. 1495) resgata o

papel de uma figura histérica de nome “Felizardo” no contexto acreano:

Ainda que tenha falhado em seu propdsito, marcadamente etnocéntrico, de fazer calar por
completo culturas como a Kaxinawa, a famigerada “civilizacdo” se impds sob a forma da cruel
dominacdo que caracterizou o tempo do cativeiro. Em face da concorréncia da borracha
cultivada na Asia, a extracdo de latex no Acre foi, a partir de 1920, se tornando
consideravelmente menos lucrativa. Por conta dessa crise, a regido néo tinha mais condicdes de
atrair grandes contingentes de mao-de-obra migrante do empobrecido nordeste e os patrbes
passaram, cada vez mais, a explorar a forca de trabalho de indigenas escravizados. Nesse
processo, 0 cearense Felizardo Avelino de Cerqueira teve um papel preponderante,
diretamente relacionado aos “[s]eus esforcos para demonstrar aos patroes os beneficios que
poderiam advir, para 0s seus proprios negocios e interesses, da incorporacdo da mao de obra
indigena, e ndo de seu exterminio” (IGLESIAS 2008, p. 11-12). Seu home integra muitos relatos
de membros do povo Kaxinawa quando retomam o que os mais velhos Ihes contaram acerca dos
tempos antigos.

Embora, em alguns momentos, Yarina descreva os brasileiros de maneira positiva, ha outras

mencdes a Felizardo que o caracterizam negativamente:

[...] minhas maos tém duas almas, uma brava e outra mansa, tudo tem do brabo e do manso, a
pessoa mais braba é o Felizardo, Xumani estara sujeitado ao Felizardo? meu cunhado, quando
voltou, mostrou a marca na pele, Felizardo marca a pele de nossos varGes com ferro quente,
marca o nome dele, para dizer quem é sujeitado, serd? Xumani matava Felizardo, Xumani nunca
ia se sujeitar, [...] (MIRANDA, 2009, p. 67)

Também podem ser encontrados ecos da historia oficial no episddio de guerra entre caucheiros
peruanos e caxinauas, descrito pela narradora na terceira parte do romance. O discurso histérico

define esse periodo como “o tempo das correrias’:
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As correrias eram expedicfes armadas, organizadas por seringalistas e caucheiros para cercar as
malocas e matar as familias que nelas viviam. [...] eram justificadas com discursos que
concebiam os indios como “selvagens”, “feras” e “pagdos” e como uUnica forma de garantir a
“seguranga” aos seringueiros e caucheiros. (SILVA, 2010, p. 12)

O termo “correrias”, alids, ¢ empregado mesmo pela narradora para descrever as investidas

contra seu povo:

[...] e se [Xumani] virou peixe e foi rio acima buscar adorno para mim? e se foi mais Felizardo
matar os Popov6? meu pai o tuxaua disse que Felizardo morava mais seus volantes nas beiras
do Formoso, eu pedi, pedi, pedi, pai mandou uma expedicdo, foram Ia, Felizardo subiu para
Revisdo, onde era Revisdo? era aldeia de carifi, onde era Revisdo? [...] mas quando estive na
aldeia da Revisdo, vi que as mulheres de nossa gente passam o dia descascando macaxeira, 0
dia todo, até sangrarem os dedos, l& é assim, as que mordem, eles pdem um pau na boca, com
uma corda passando por tras, eles fazem correrias, umas correrias ndo matam as mulheres e
criangas, outras matam. (MIRANDA, 2009, p. 111-112, grifos nossos)

H& também a retomada de outro elemento documentado pela historia da regido: a
instrumentalizacdo dos caxinauds por parte dos seringueiros com o intuito de aniquilar os indios
Papavo. Segundo Lagrou (1998, p. 14), Felizardo Cerqueira desempenhou um papel importante
no contexto das interagbes com comunidades caxinauds. A convivéncia entre seringalistas —
entre 0s quais estava Felizardo — e indios era, muitas vezes, conflituosa. Os caxinauas reagiam
praticando roubos nos acampamentos dos seringueiros. Alguns, porém, acabavam sendo
“amansados” pelos brasileiros, aceitando trabalhar em troca de mercadorias. O grupo caxinaua
de Iboicu, por exemplo, foi conduzido por Felizardo para o Tarauaca, em 1919, para atuar no
massacre aos indios Papavoé (MCCALLUM apud LAGROU, 1998, p. 14). Gracas a associacao
entre 0s peritextos e alguns elementos espalhados pelo texto, é possivel recuperar a dimenséao

espaciotemporal e historica que aqui retragamos.

Quanto a maneira como o0 tempo aparece no interior da narrativa, podem-se fazer
consideracbes de outra ordem. No que concerne a enunciacdo, ela acontece num tempo
presente, que coincide com a ac¢do do bordado. H4, portanto, mencéo ao presente da enunciacao,
na medida em que se faz referéncia a um ato realizado concomitantemente ao narrar. Nesses
momentos, 0s verbos no presente também corroboram essa percepcdo. Quanto aos fatos
rememorados, a narrativa passeia por diacronias do passado, ndo havendo um apego a
linearidade cronoldgica. O que se nota é uma estrutura temporal marcada por idas e vindas ao
passado e retornos ao presente, comentando o que se passa e interagindo com uma personagem
referida como Buni — e muito embora esta ultima, assim como o forasteiro de “Meu tio o

iauareté”, ndo se manifeste de maneira direta no texto.
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1.2. Surgimento do elemento indio

Identificaram-se 0s momentos em que surgem 0S primeiros tragos textuais da
indianidade dos narradores. Procedeu-se a busca de qualquer mencéao a questdo india, direta ou
indireta, nas malhas dos textos. Em “Meu tio o iauareté”, provavelmente questionado sobre suas

origens, o narrador refere sua aparéncia fisica e sua ascendéncia materna:

Nhenhém? Eu ca? Mecé é que ta preguntando. Mas eu sei porque é que ta preguntando. Hum.
A-ha, por causa que eu tenho cabelo assim, olho miudinho... E. Pai meu, ndo. Ele era branco,
homem indio ndo. A’ pois, minha mée era, ela muito boa. Carad, ndo. Péua, minha mée, gentio
Tacunapéua, muito longe daqui. [...] Mde minha chamava Mar’Iara Maria, bugra. [...] Mie boa,
bonita, me dava comida, me dava de-comer muito bom, muito, montdo... (ROSA, 1969, p. 143,
grifos nossos)

O cabelo “assim” e o olho miudinho sdo, na percepcdo do narrador, os tracos fisicos
responsaveis pela indagacéo do visitante. Ao deduzir a razdo pela qual o forasteiro Ihe faz a
presumida pergunta sobre suas origens, a enunciacdo descortina aspectos fisicos do
protagonista. O procedimento de autocaracterizagdo que se opera acaba informando sobre sua
aparéncia, trazendo, por conseguinte, subsidios para a construcéo de uma imagem fisica. Ainda
na mesma passagem, o enunciador faz questao de insistir na etnia a qual a mae pertence: ela é
“péua”, “tacunapéua” e ndo carad, um povo medroso e que teme as ongas. Na sequéncia, serve-
se do termo “bugra” para defini-la. No dicionario Aulete, o vocabulo “bugre” ¢ definido da

seguinte maneira:

(bu.gre)
s20.

1. Pej. Etnol. Designacdo depreciativa que os europeus deram aos indigenas do Brasil, por
considera-los sodomitas [Segundo algumas fontes, o termo foi us. pela primeira vez no Brasil
em 1555, por oficiais da marinha francesa, para designar o0s tamoios.]

2. Pej. Denominacdo depreciativa dada a individuo de origem indigena, preconceituosamente
tido como selvagem, rude, incivilizado e herético.

3. Fig. Pej. Pessoa incivilizada, inculta.
4. Fig. Pessoa arredia.

[F.: Do lat. Bulgarus, ' herético', pelo fr. bougre.]

Como se pode constatar, todas as acepcdes do termo sdo depreciativas, podendo referir o
indigena, mas, sobretudo, ressaltando tracos de comportamento pouco polido. H4, ainda, a
etimologia da palavra, que, de origem latina e chegada ao portugués via francés, faz referéncia
a “herético”, ao individuo desviante de uma doutrina. O narrador ndo parece, no entanto,

emprega-la em seu caréater pejorativo, na medida em que associa a mae qualidade positivas.
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Quanto a etnia referida pelo narrador, a literatura etnoldgica cataloga a existéncia de
uma tribo chamada “taconhapé”, hoje considerada extinta, que vivia no Xingu e falava uma
lingua do tronco tupi?!. No Handbook of South American Indians, Nimuendaju (1948, p. 222)
registra diversas grafias para essa etnia, que aparece sob a rubrica “The Tacunyapé”:
Taconhapé, Tacoyape, Taguanhape, Tacuanfiape, Tacunhapé, Taconhapé, Taconhapez,
Tucunapeua, Peua. A origem da designagdo estaria no tupi, lingua em que “taktinya” significa
“pénis” e “pe”, “péwa”, “pequeno e plano, achatado”. Esse agrupamento indigena encontrar-
se-ia, no século XVII, do lado leste do rio Xingu, nas proximidades do rio Pacaja, no territorio
do atual estado do Para. Foi considerado oficialmente extinto por volta do fim do seculo XIX,

embora um Ultimo sobrevivente tenha sido identificado em 1919.

Ainda sobre sua ascendéncia, em outra altura da conversa, o ex-onceiro fornece
informacGes sobre seu pai, nomeadamente quando o visitante parece Ihe perguntar sobre a
origem dos conhecimentos que teria sobre bois. O narrador responde que ndo os tem, mas

lembra que seu pai sabia lidar com esses animais. E entfo que ele procede & descri¢io paterna:

Meu pai era bugre indio ndo, meu pai era homem branco, branco feito mecé, meu pai Chico
Pedro, mimbauamanhanacara, vaqueiro desses, homem muito bruto. Morreu no Tungo-Tungo,
nos gerais de Goias, fazenda da Cachoeira Brava. Mataram. Sei dele ndo. Pai de todo o mundo.
Homem burro. (ROSA, 1969, p. 140, grifo nosso)

O fato de servir-se da categoria “indio” atesta a familiaridade do narrador com essa
nomenclatura. Sua natureza mestica ajuda a compreender o emprego do termo, além de seu
contato com personagens ndo-indios, como, por exemplo, seu ex-patrdo, Nhd Nhudo Guede. E
importante salientar que, sendo a Unica voz que se manifesta diretamente no texto, temos, na
maior parte do tempo, acesso apenas as terminologias empregadas pelo préprio narrador para
descrever seu pertencimento ao universo indio. Além disso, o trecho permite também
estabelecer a diferenca fisica entre protagonista e visitante: sabemos, assim, que um homem

com fei¢Oes indigenas interage com um forasteiro de pele branca.

H&, além das definicdes autodeterminadas, aquelas que nos chegam por meio do
discurso de outros personagens. Nesses casos, a operacao ocorre pela mediacdo do narrador,
que retoma, por meio do discurso indireto ou mesmo do discurso direto, observacdes de outros

personagens sobre ele. E nesse contexto que, ao relatar ao visitante uma das varias historias de

21 Um mapeamento das linguas indigenas identificadas no Brasil traga a seguinte genealogia:
Tupian > Maweti Guarani > Aweti Guarani > Tupi-Guarani > Tupi-Guarani Subgrupo VIII > Guaja Kaapor Ava
> Unclassified Guaja Kaapor Ava > Tacunyape. (Cf. https://glottolog.org/resource/languoid/id/tacu1234)
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seu passado, 0 narrador menciona um encontro com um veredeiro da regido que lhe era hostil,

seu Rauremiro:

Seu Rauremiro falava: —“Entra em quarto da gente ndo, fica pra 14, tu é bugre...” (ROSA, 1969,
p. 154, grifo nosso)

Por meio da recuperacdo da fala de um personagem, o narrador da a conhecer a maneira como
era percebido por seu entorno. O emprego do termo “bugre” vem junto a uma atitude de repulsa
relativamente ao ex-onceiro, impedindo sua entrada num aposento da casa. Em outra ocasiéo,

0 protagonista recupera a fala de Maria Quirinéia:

Falei nada com o preto: 6i... Mulher Maria Quirinéia me deu café, falou que eu era indio bonito.
(ROSA, 1969, p. 155)

Mesmo num discurso monologal, é possivel constatar a presenca tanto de auto quanto de
heterocaracteriza¢gbes do narrador. Tais elementos, com todas as nuances que comportam,
constituem evidéncias suficientes ndo apenas para integrar “Meu tio o iauareté” a n0sso corpus,
como também revelam tracos da identidade do personagem e a maneira COmo 0 mesmo se

enxerga.

E preciso apontar, igualmente, a reivindicacdo de um parentesco com as ongas,
proporcionalmente mais evocado que a propria ligacdo imediata com seu pai e sua mée. A
mencao aos felinos ja se inicia no proprio titulo do conto — “Meu tio 0 iauareté” —, em que “tio”
denota o lago familiar com o jaguareté??, Das varias mengOes presentes no texto, retiveram-se

as que se seguem:

Nha-hem? Ha-ha. E porque onca ndo contava uma pra outra, ndo sabem que eu vim pra mor de
acabar com todas. Tinham duvida em mim ndo, farejam que eu sou parente delas... Eh, onca
é meu tio, o jaguareté, todas. Fugiam de mim nédo, entdo eu matava... Despois, s6 na hora é que
ficavam sabendo, com muita raiva... Eh, juro pra mecé: matei mais ndo! Nao mato. Posso nao,
nao devia. Castigo veio: figuei panema, caipora... Gosto de pensar que matei, ndo. Meu parente,
como é que posso?! Ai, ai, ai, meus parentes... Carego de chorar, sendo elas ficam com raiva.
(ROSA, 1969, p. 136-137, grifos nossos)

Mas eu sou onca. Jaguareté tio meu, irméo de minha mae, tutira... Meus parentes! Meus
parentes! (ROSA, 1969, p. 145, grifos nossos)

Ela rosnou, abriu a boca perto de mim, eu porrei fogo dentro da goela dela, e gritei: -"Come isto,
meu tio! ... (ROSA, 1969, p. 146, grifos nossos)

Eu ndo devia? A4, eu sei, no comeco eu ndo devia. Onca é povo meu, meus parentes. Elas ndo
sabiam. Eh, eu sou ladino, ladino. Tenho medo ndo. Nao sabiam que eu era parente brabo,
traicoeiro. (ROSA, 1969, p. 147, grifos nossos)

22 Em tupi, iaguar’-eté: zoologia. onca verdadeira, felideo do género Panthera (CARVALHO, 1987, p. 118)
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A colocada em relevo de um tal parentesco encontra paralelo no conceito de totemismo, termo

assim definido:

No lugar das instituicdes sociais religiosas que ndo tém, acha-se [...] o sistema do totemismo.
Suas tribos dividem-se em clds ou estirpes menores, cada qual nomeado segundo seu totem.
Mas o que € o totem? Via de regra é um animal, comestivel, inofensivo ou perigoso, temido, e
mais raramente uma planta ou forca da natureza (chuva, dgua), que tem uma relacdo especial
com todo o cla. O totem é, em primeiro lugar, o ancestral comum do cla, mas também seu
espirito protetor e auxiliar, que lhe envia oraculos, e, mesmo quando é perigoso para outros,
conhece e poupa seus filhos. (FREUD, 2012, p. 8-9)*

Seguindo essa pista, é possivel associar 0 parentesco reivindicado pelo narrador a um sistema
de codigos autdctones, acrescentando mais um elemento que remete ao universo indio. Essa
percepcdo também ganha forca se é associada a matrilinearidade registrada pelo discurso
antropologico como caracteristica de muitas comunidades indigenas, onde os tios maternos séo

associados a autoridade paterna, em detrimento do pai bioldgico.

No caso de Maira, pode-se comecar referindo o peritexto, nomeadamente o titulo do

romance de Darcy Ribeiro, referéncia a um personagem da mitologia tupi-guarani,

o0 herdi mitico dos tupinambas, que Ihes ensinou a plantar, utilizar o fogo, fabricar instrumentos,
além de fornecer-lhes as normas de seu comportamento social, sendo considerado como o
grande antepassado dos tupis. Os tupis da Amazénia o chamam de Mahyra, Bahira, Maira ou
Mair. Do ponto de vista antropoldgico ele pode ser definido como um herdi civilizador, desde
gue os tupis ndo tém a ideia de um ser supremo, eterno e criador de todas as coisas, como o
Deus cristdo. Na mitologia kaapor, Mahyra saiu de um pé de jatoba, em um mundo calcinado
por um grande incéndio, plantando novamente tudo o que o fogo queimou. O seu grande feito
foi a criacdo do povo tupi. (LARAIA, 2005, p. 12)

O povo indigena em torno do qual se estrutura a trama do texto € o “mairum”, que ndo encontra
referencialidade na literatura antropoldgica e cuja denominacgdo, como se pode deduzir, deriva
do nome do heroi mitico indigena. Internamente, o romance se divide em quatro partes, que se
subdividem em capitulos. Muitos desses capitulos recebem titulos com palavras ou expressoes
indigenas: “Anacd”, “Nandeiara”, “Javari”, “Sucuridjuredd”, “Jurupari”, “Manon”,
“Mairahd”, “Maira”, “Mairaira”, “Maira-Poxi”, “Maira-Monan”, “Maira e Micura”,

“Tuxauard”, “Coracipor”, “Maira: Remui”, “Maira: Teidju”, “Maira: Jaguar”, “A Mirixora e

A respeito do totemismo, Lévi-Strauss (2002, p. 18) aponta severos problemas nos principios que presidem a
definigdo corrente desse termo, chegando mesmo a afirmar que “le totémisme est une unité artificielle qui existe
seulement dans la pensée de I’ethnologue”. Nao sendo esse 0 ponto central da pesquisa que aqui se realiza, deixar-
se-do de lado as polémicas envolvidas em tal debate, conservando apenas uma definigao operatoria do termo, que
se mostra suficiente no escopo desta tese. Para mais informagoes, cf. “Totémisme aujourd’hui”, de Lévi-Strauss.
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o Sarigiié”, “Maira: Avd”, “Micura: Canindejub”, “Mosaingar”, “Mairafieé”, “Hé muhere té”,
“Avaeté”, “Otxicon”, “Tuxauareté”. O contato com a periferia do texto literario traz os
primeiros indicios do “indio” que aqui se tenta identificar. Espalhadas pela zona peritextual e
ao longo de todo o volume, encontram-se ilustracfes que representam figuras humanas com
elementos comumente associados ao universo indigena: aderegcos plumarios, tornozeleiras,
colares, pinturas geométricas pelo corpo, cabelos negros, lisos e longos para figuras femininas,
cabelos curtos e em forma de cuia para figuras masculinas. Explorando ainda as primeiras
paginas, verifica-se a presenca de um documento intitulado “Genealogia mairum”, que
esclarece as ramificacdes, linhagens e enlaces matrimoniais dos mairuns, contendo 0 nome de
alguns dos personagens que figuram no romance. Em algumas edi¢des da obra, ainda, € possivel
encontrar na soleira do texto um esbogo da distribuicdo espacial da aldeia mairum, evidenciando

sua estrutura com um baito central e acomodacdes para os diversos clds no entorno®.

Entretanto, se tais indicios séo suficientes para determinar que o elemento indigena
aparece ai tematizado, ndo se podia ainda, concluir que a obra atendesse ao outro critério
definido para a composicao do corpus da tese — a autodiegese india. E no interior do texto que
0s tracos apontando para a enunciacgdo india em primeira pessoa podem ser percebidos. S&o trés
0s capitulos — “Isaias”, “Avad” ¢ “Retorno” — em que um narrador em primeira pessoa —

Avé/lsaias — refere-se a si mesmo enquanto indio. O primeiro deles inicia-se com a passagem:

Todos os homens nascem em Jerusalém. Eu também? Padre serei, ministro de Deus da Igreja
de Nosso Senhor Jesus Cristo. Mas gente, eu sou? Nao, ndo sou ninguém. Melhor que seja padre,
assim poderei viver guieto e talvez até ajudar o préximo. Isto €, se o0 proximo deixar que um
indio de merda o abengoe, o confesse, o perdoe. (RIBEIRO, 1976, p. 29, grifo nosso)

Esta mencéo a indianidade é acompanhada de uma carga negativa, marcada pela associacdo do
vocabulo “indio” a expressdo “de merda”. A maneira como a autoidentificacdo é realizada é
também ponto de interesse, pois, como se esclareceu anteriormente, o vocabulo “indio” releva
de um processo exdgeno de identificacdo, isto é, trata-se de um termo utilizado primeiramente
por ndo indios para designar certos coletivos humanos. A presenca desse substantivo no
discurso do narrador deixa evidente que o enunciador tem ciéncia dos cddigos ndo indios e,
mais do que isso, que se serve deles. Os dados de sua biografia, espalhados ao longo do
romance, corroboram essa suposicdo, posto que o personagem deixa sua aldeia, integra uma

missdo catolica em Goids e, posteriormente, parte para Roma. Ava encontra-se imerso nos

24 Todos os elementos mencionados neste paragrafo — ilustracdes, genealogia e representacdo da aldeia — foram
compendiados no Anexo 2. Esse material seré objeto de analise em momento posterior desta tese.
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cddigos ocidentais, e a escolha vocabular por ele realizada ndo faz sendo confirmar tal imersao.
A expressdo “indio de merda” revela ndo apenas a introjecéo de codigos da alteridade ndo india,
mas também certo descontentamento pelo fato de encontrar-se em permanéncia em um estado
de atravessamento, impossibilitado de demarcar-se em um ou outro lado da dicotomia cultural
em que se situa. Em outra passagem, o0 personagem acrescenta mais um elemento a sua

caracterizagdao:

Belga ou holandés pode catequizar indio. Espanhol e italiano e até norte-americano pode pregar
na Italia, na Franca, no Brasil, onde quiser. Mas eu, indio mairum, posso ser sacerdote deles?
Nunca! (RIBEIRO, 1976, p. 29, grifo nosso)

Avd/lsaias atribui-se ndo somente a alcunha de “indio”, mas também a de “mairum”. No
capitulo “Isaias”, em que o narrador manifesta um grande conflito interno sobre ser ou ndo ser
indio, as seis paginas que o compdem encontram-se repletas de alusdes a sua identidade
indigena, na maior parte das vezes, ressaltando certa insatisfacdo com essa condi¢do. O
personagem questiona sua identidade india, ja que se retirou de seu contexto original, e se
interroga sobre a possibilidade de atuar como padre, posto que que a pregacéo e o indio parecem
fazer dois, sujeito e objeto, ndo podendo, em sua leitura, ser conciliados em uma mesma figura.
Embora culturalmente dividido, Avé/lsaias finaliza sua reflexdo pondo em relevo sua

indianidade:

Afinal, tudo esta claro. Na verdade apenas representei e ainda represento aqui um papel, sequndo
aprendi. N&do sou, nunca fui nem serei jamais Isaias. A Unica palavra de Deus que saira de
mim, queimando a minha boca, é que eu sou Ava, o tuxauard, e que s6 me devo a minha
gente jaguar da minha nacdo mairum. (RIBEIRO, 1976, p. 34, grifo nosso)

Para além da autoidentificacdo, convém referir as eventuais heterocaracterizacdes que
se inserem no discurso narrativo do préprio Avé/lsaias, no qual sdo reportados comentarios que

ja Ine foram enderecados. Neles, refere-se o personagem como “indio”:

Na verdade, ninguém me quer mal porque eu sou, ou porque eu fui indio. Apenas constatam.
Muitos até se comovem: “um indio convertido?” Quase sempre se espantam: “vai receber
ordens?” E todos concluem: “para se dedicar as missdes?” Nesta altura perguntam: “vai voltar

99 ¢

ao seu povo?” Querem dizer: “a sua tribo”, “aos seus selvagens”. [...] No Brasil também niao me
tomardo por indio o tempo todo? (RIBEIRO, 1976, p. 29, grifos nossos)

Tais comentarios sublinham a identidade india de Ava/lsaias, ainda que 0 personagem se
encontre fora de seu contexto original e em preparacao para o sacerddcio. A despeito da posicédo
gue ocupa, 0 que a passagem revela é que, na perspectiva ocidental, Avé/lsaias desempenharia
sempre o papel de um Outro, ainda que tivesse se convertido a cristandade. Até mesmo seus

interlocutores eclesiasticos assim o definem:
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Padre Ceschiatti esta preocupado. Ele é o melhor Confessor e guia espiritual que eu poderia ter.
Nunca viu um indio. Nunca viu uma missdo. Nunca saiu daqui de Roma. Por isso mesmo pode
me entender. Para ele, eu ndo sou um indio, sou o indio, um indio genérico, nem melhor nem
pior do que ninguém. (RIBEIRO, 1976, p. 30)

Constatam-se, portanto, auto e heterocaracterizag@es que filiam esse narrador ao universo indio.

Em Yuxin, no &mbito da identificacdo dos tragcos que remetem mais imediatamente a
identidade india da narradora e comparativamente aos outros textos constituintes do corpus, a
primeira diferenca que se pode apontar no romance de Ana Miranda é que o peritexto do volume
indica textualmente a presenca de uma narradora india. Na orelha do livro, pode-se ler:

Ambientado em 1919 nas matas densas do Acre, Yuxin € uma camara de ecos por onde ressoam
harmonias e dissonancias da interlingua da india Yuxin®. (LUCCHESI, orelha, 2009)

Este indicio, somado a ilustracéo que figura na capa do livro — um rosto de perfil cujos cabelos
sdo folhagens que crescem assemelhando-se a um cocar —, atuam como elementos redundantes
e vao, desde o primeiro contato com o volume, conduzindo a percepcéo do leitor. Explorando
ainda o entorno do texto — desta vez, porém, as Ultimas paginas do volume —, chegamos a uma
secdo intitulada “Notas” (MIRANDA, 2009, p. 337-338), na qual se esclarecem alguns detalhes

da narrativa que se acabou de ler:

Curanja é um afluente a margem esquerda do alto rio Purus, numa regido escassamente
povoada, dada a inexisténcia de seringas e arvores de caucho. A diaspora dos Kaxinawa esta
relatada na Enciclopédia da floresta, de Betty Mindlin. [...]Yube é jiboia, em que se encontram
desenhos que deram ensejo a arte do kene. [...] Os Kaxinawa ndo cacam de tocaia a noite, pois
temem que os yuxibus ataquem e o cac¢ador possa ficar “adoidado, dizendo besteira”. E yuxin,
segundo Eliane Camargo, € palavra de sentidos muito complexos. Os Kaxinawa traduzem como
alma, ouvindo a populacéo regional, normalmente cristd, e fazendo a transferéncia de conceito
sem exprimir sua esséncia. Quando alguém v& um yuxin e vai com ele para 0 seu mundo,
desaparece e pode viver um tempo com 0s yuxin, ou tornar-se um yuxin.

H&, como o trecho acima permite constatar, apontamentos sobre a referencialidade geogréafica
evocada no romance, bem como sobre documentos em que a obra se apoiou no tocante a historia
do territorio acreano e dos povos que la habitam. E, além disso, unicamente nas “Notas” que se
encontra o termo “Kaxinawa”, utilizado para designar o povo ao qual pertence a narradora. E

compreensivel, alids, que essa nomenclatura ndo integre o tecido narrativo, uma vez que esta

%5 Marco Lucchesi, autor do texto que consta na orelha da primeira edigédo, assume que o titulo da obra coincide
com o nome da narradora. Veremos, na subsecdo que se segue — “Os nomes do indio” — que a narradora chama-
se, na verdade, Yarina.

54



ndo é a autodesignacdo adotada pelo povo a que se refere?®. Por fim, convém destacar a
explica¢ao do significado do termo “yuxin” — que da titulo ao romance — e a associagdo do
mesmo & cultura caxinaua. Depreende-se que tais notas complementares atuam, por meio de
um outro registro que ndo o ficcional, de modo a fornecer subsidios para que o leitor —
presumivelmente imerso nos codigos da cultura ocidental, mais especificamente lusdfona —
encontre balizas de seu proprio universo referencial, a luz das quais podera localizar o discurso
narrativo. Ainda nas notas, os significados de muitas palavras indigenas utilizadas em Yuxin
sdo explicitados. ExplicacBes de véarias ordens buscam aclarar decisdes que presidiram a
confeccdo do romance, além das pesquisas realizadas a fim de construir seu universo ficcional.
Fica-se, assim, sabendo que obras de antrop6logos sobre diversos grupos indigenas serviram de
base para o texto literario, que as onomatopeias foram recolhidas de obras que compendiam
depoimentos de indios, que as cangdes estdo sinalizadas pelo uso de italico, além do uso da obra
de Capistrano de Abreu, Ra-txa hu-ni-ku-i: a lingua dos caxinauds do Rio Ibuagu (1914), e dos
relatos de dois indios caxinaués ali contidos como inspiracéo para a construgdo linguistica do
texto. H4, portanto, todo um trabalho de revelacdo dos substratos e dos bastidores da criacao
literaria, que, em Ultima instancia, completam a experiéncia de leitura, preenchendo lacunas
que o texto literario ndo pode ou ndo quer esclarecer. E interessante sublinhar, a esse respeito,
a intersecdo que tal expediente estabelece com uma estratégia adotada no romance Maira: na
obra de Darcy Ribeiro, o capitulo “Egosum” atua de maneira a descortinar as presumidas
vivéncias e inspiragdes que, uma vez recriadas, deram origem ao texto do romance,
incorporando-as ao perimetro ficcional. Se, sob esse ponto de vista, os dois romances se
encontram, o fato de Yuxin fazer apelo ao peritexto para exibir tais informacgdes constitui, por
sua vez, um ponto de afastamento em termos de estratégia textual. Isso talvez se justifique pelo
fato de o Unico foco narrativo do texto de Ana Miranda ser aquele da narradora india,
impossibilitando uma angulacdo similar aquela que o procedimento multifocal adotado por
Ribeiro acaba facultando a sua obra. Pela pouca intimidade de Yarina com a cultura ocidental,
ndo seria possivel, no perimetro de sua narracdo, referir muitos desses elementos, justamente
porque 0 universo em gue a narradora se inscreve ignora 0s cddigos a partir dos quais tais
categorias sdo forjadas. Esses elementos, contudo, parecem importantes para que o publico
leitor do romance consiga montar todo o quebra-cabeca da experiéncia de leitura. Assim como
as ‘“Notas”, apos o texto encontra-se também um mapa, ja referido anteriormente, que mostra

uma parte do territério brasileiro que atualmente constitui o estado do Acre e suas fronteiras

26 Os caxinauds designam-se como “Huni Kuin”.
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com o Peru. Juntamente com as explica¢Ges contidas nas notas, este € mais um elemento anexo
que busca fornecer subsidios a fim de que o leitor esteja em condigdo de recompor o quadro em
que a narrativa se desenrola e que, caso contasse apenas com 0s elementos intratextuais, nao
conseguiria retracar. A referéncia peritextual a cultura caxinaud conduz a constatacdo de que, a
diferenca dos textos precedentemente abordados, Yuxin destaca-se por conter elementos
externos ao texto, mas internos ao volume, que buscam, em parte, explica-lo e preencher
eventuais lacunas. Cria-se, assim, uma referencialidade indigena, associando a matéria narrada
a uma tribo existente — a dos caxinauas — por meio das “Notas”, trazendo, de uma maneira até

entdo ndo vista neste estudo, indices da indianidade.

Além dos indicios externos, ha também indicacGes internas da caracteristica india da
narradora, nomeadamente em um processo de heterocaracteriza¢ao reportado por Yarina. No
perimetro do texto, ha apenas uma ocorréncia de caracterizagdo da narradora por parte de um
outro personagem. Assim como em “Meu tio o iauareté” e em Maira, tal acontecimento tem
lugar via retomada do discurso de um personagem, isto é, quando Yarina, ao contar um evento

passado, reproduz a fala de um de seus interlocutores:

O regatdo Bonifacio assentou perto de mim e me mostrou uma folha de agua, uma agua dura,
fria, lisa, enganchada, que nem a 4gua debaixo da lagoa, presa em outra agua e nessa agua estava
uma cara parecida com a cara de mde Awa, mas nao era ela, era a minha cara, eu ri e a minha
cara riu, [...] que nem eu tivesse duas cabecas, Tenho eu duas cabecas? perguntei, e 0 regatao
riu de mim, Esta indiazinha! Este & um espelho, menina! Beisiti! pedi, Me da o espelho? Me
da o espelho? Me da o espelho? beisiti, ele deu o espelho para Pupila, o regatdo Bonifacio queria
levar minha irmd, queria comprar minha irmd, [...] (MIRANDA, 2009, p. 73-74, grifo nosso)

A conversa com um negociador brasileiro de quinquilharias € uma das Unicas situacées em que
se verifica a presenga do termo “india” —aqui, no diminutivo — no romance. A pouca frequéncia
de momentos de contato entre membros da aldeia indigena e individuos que lhe sdo externos
talvez possa nos servir de justificativa. Quanto a eventuais autodesignacdes identitarias, estas
também sdo raras. Ha, porém, uma Unica autorreferéncia que deve ser mencionada a esse
respeito, que se explicita no momento de contato com uma alteridade. Em dada altura da
narrativa, Yarina é resgatada por brasileiros de um alagamento ocorrido na regido e deixada sob

0s cuidados de um padre, que a criva de perguntas:

[...] o padre deles [dos brasileiros] sabia um pouco da minha fala, perguntou meu nome,
perguntou minha aldeia, perguntou meu tuxaua, eu disse, Hantxa huni kuin... (MIRANDA,
2009, p. 302, grifo nosso)

O contexto que antecede a expressdao “Hantxa huni kuin” permite concluir que essa ¢ uma

resposta da narradora as indagagdes do padre. Embora a fala de Yarina ndo apresente traducéo
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no texto do romance, Abreu (1914, p. 570) atesta, em um glossario caxinaua — portugués, que
“rd-txa-hu-ni-kui” significa “a lingua do homem verdadeiro, do caxinaua”. A evocagdo da

lingua por ela falada reenvia, portanto, a sua identidade indigena.

Além dos processos de identificacdo ja evocados, no texto de Ana Miranda também se
verifica um outro tipo de autodefini¢cdo no discurso da narradora, que aparece como arremedo
do discurso do Outro. Permanecendo por algum tempo entre os brasileiros que a salvaram de
um alagamento, Yarina narra algumas de suas interagbes com um padre. Segundo a
personagem, o presbitero a alimenta e lhe da alguns ensinamentos catequéticos e de lingua

portuguesa, que sao por ela repetidos:

[...] o padre me ensinava a fala dos brasileiros, abraco, orelha, pai, rosto, ele apontava e dizia
[...] labio da boca, lingua, jogar fora, eu, Madiadan, Eu sou Madia! Eu Madia india sou! Eu
Madia meu pai e minha mde amo! Eu Madia pecar ndo! (MIRANDA, 2009, p. 314)

Flagra-se nesta passagem a segunda e ultima utilizagéo do termo “india” em toda a extenséo do
romance. Pelo contexto em que a terminologia € empregada, entende-se que se trata de um
arremedo da narradora Yarina, que reproduz o que seu interlocutor ndo indio lhe ensina,
servindo-se até mesmo do novo nome que lhe € atribuido — “Madia”. Com excecdo da
reproducdo do discurso de um personagem nao indio, da mencéo a lingua que fala e do arremedo
que realiza do ensinamento do padre, a narracdo de Yarina ndo apresenta explicitamente
nenhum outro indicio de autodesignacéo india de qualquer ordem. Pode-se talvez compreender
essa quase completa escassez de autorreferéncia ao considerar que, embora as alteridades do
Brasil e do Peru rondem a aldeia, o contato com elas é reduzido, e a maior parte da narrativa se
concentra no microcosmo indigena. O contato com a alteridade ndo india é, se tomarmos os trés
textos analisados e gque integram nosso corpus, 0 contexto em que se impde, por exceléncia, a
necessidade da nomeacdo da propria identidade: define-se para marcar a diferenca em relagéo
ao Outro. Também em Yuxin isso se mostra verdadeiro, na medida em que é apenas ao ser
confrontada ao Outro que a narradora acaba por evocar sua indianidade. Além disso, o discurso
de Yarina se configura como uma enunciacdo num contexto presumidamente dialégico com
Buni, uma outra india caxinaua. O compartilhamento, por parte de ambas, de uma mesma
identidade ajudaria, também, a explicar a auséncia de insisténcia na afirmacdo desse traco
identitario. Se se testemunha ao longo de todo o texto a falta de investimento em autoidentificar-
se, isto se deve possivelmente & percepcdo de que seu universo é autoevidente e prescinde de
uma designacao distintiva. A distingcdo, como se disse, parece fazer-se sempre em relacéo a algo

que lhe é exterior. Por fim, convém sublinhar que as ocorréncias referidas ndo surgem sendo na
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ultima das quatro partes do texto, o que sugere que a preocupacao em referir sua indianidade é
unicamente contextual e se faz em razdo do contato com a alteridade. Isso diferencia Yarina de
Avé/lsaias, por exemplo, no sentido de que o debate em torno da proépria identidade ndo ganha,

a primeira vista, centralidade no enredo de Yuxin, ai aparecendo apenas lateralmente.
1.3. Os nomes do indio

Logo, a enunciag&o dos nomes tem por finalidade a instrugdo? (PLATAO, 1973, p. 177)

Em nossa busca por tragos de indianidade, privilegiamos, para além das autodesignacoes
identitarias dos narradores, a questdo onomastica. O ato de nomear se vincula a construgéo da
identidade, sendo dela o elemento mais imediato. O nome préprio, enquanto elemento
individualizante e identificatério, pareceu-nos um indicio superficial, mas suficientemente
importante como primeiro estagio de fixagdo da identidade narrativa. Enquanto elemento

caracterizador,

[Ile nom est I’image verbale de la personne et, pour qui aime les mots, il la caractérise autant
que son image physique : la sonorité, variable selon la langue, 1’étymologie et 1’éventuelle
signification du prénom constituent autant d’éléments significatifs, plein de connotations
particulieres difficilement séparables de ’image que chacun peut se faire de I’autre. (ILLANES
ORTEGA, 2008, p. 55)

Além disso, 0 nome proprio traz consigo também a capacidade de representar uma nacao ou
um grupo social. Segundo Sartori (2016, p. 128), “cada nome proprio assume um papel
fundamental na identificacdo e organizagdo de um sistema administrativo na sociedade”. Trata-
se de um significante que se relaciona imediatamente com um individuo, localizando-o no
interior de um coletivo. Isso significa dizer que o nome proprio atua como indice de insercédo
em uma estrutura social, o que se mostra pertinente em uma analise como a que aqui se
empreende, que pretende identificar os mecanismos responsaveis pela construgédo do efeito de
indianidade nas narracdes, e considerando que a indianidade se associa ao pertencimento a uma

coletividade especifica.

Mas ndo é exatamente uma novidade interessar-se pelo nome do personagem no campo
dos estudos literarios. Barthes (1972, p. 134), por exemplo, refere-se ao nome como “le prince
des signifiants”, além de chamar a atengdo para a importancia deste no ambito da semidtica

textual, conferindo-lhe centralidade: “On peut dire que le propre du récit n’est pas ’action, mais
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le personnage comme Nom propre” (BARTHES, 1970, p. 196-197). Com isso, o critico literario
sublinha que qualquer andlise que se debruce sobre a onomastica ficcional ndo deve perder de
vista a reflex@o que lhe subjaz sobre o estatuto epistemoldgico do nome proprio. Se na dimensdo
do que se chama o real certo grau de arbitrariedade preside a atribuicdo antroponimica, na ficcdo
é preciso levar em conta os fenémenos de motivacdo ai envolvidos, 0 nome podendo ser
entendido como uma metonimia sintetizadora da posigao relativa do personagem na economia
da obra. E conveniente referir que essa particularidade onomastica do campo literario encontra

paralelo na pratica da nomeacdo autdctone, nos termos em que esta é descrita por Kopenawa:

Mon dernier nom, Kopenawa, m’est venu bien plus tard, lorsque je suis vraiment devenu adulte.
Il s’agit, cette fois, d’un vrai nom yanomami. Cependant, ce n’est ni un nom d’enfant ni un
surnom que les autres m’ont attribué. C’est un nom que j’ai acquis seul. A I’époque, les
orpailleurs avaient commencé a envahir notre forét. Ils venaient de tuer quatre grands hommes
yanomami, la o commencent les hautes terres, en amont de la riviere Hero u. La FUNAI
m’avait envoyé la-bas pour retrouver leurs cadavres, cachés dans la forét, au milieu de tous ces
chercheurs d’or qui auraient bien voulu me tuer aussi. Personne n’était la pour m’aider. J’ai eu
peur, mais ma colére a été la plus forte. C’est a partir de ce moment que j’ai pris ce nouveau
nom. Seuls les esprits xapiri étaient avec moi a ce moment-la. Ce sont eux qui ont voulu me
nommer. Ils m’ont donné ce nom, Kopenawa, en raison de la rage qui était en moi pour affronter
les Blancs. Le pére de mon épouse, le grand homme de notre maison de Watoriki, au pied de la
montagne du vent, m’avait fait boire la poudre que les chamans tirent de ’arbre yakoana hi.
Sous ’effet de son pouvoir, j’ai vu descendre a moi les esprits des guépes kopena. IIs m’ont
déclaré : « Nous sommes a tes cotés et nous te protégerons. C’est pourquoi tu prendras ce nom,
Kopenawa ! » C’est ainsi. Ce nom vient des esprits guépe qui ont absorbé le sang versé par
Arowé, un grand guerrier du premier temps. [...] J a1 pris le nom de Kopenawa parce qu’il est
proche de celui de ces esprits guépe nourris par le sang du grand guerrier Arowé dont j’ai vu les
images avec la poudre de yakoana. Je porte ce nom pour défendre les miens et protéger notre
terre car c’est Arowé qui, au premier temps, a enseigné la bravoure a nos ancétres.
(KOPENAWA & ALBERT, 2010, p. 38-40, italicos do autor)

O nome é percebido ndo apenas como um signo motivado, mas também como uma revelagéo.
Em nossa empresa analitica, considerou-se o nome préprio como um indice significativo em
quatro potenciais aspectos: em suas raizes, que estabelecem uma relacéo entre seu portador e
0s codigos do agrupamento social no qual o nome se inscreve; em certos padrdes fonéticos; na
etimologia e nos sentidos que podem ser resgatados a partir dela e, por fim, na possibilidade de
explorar eventuais teias intertextuais a partir do elemento antroponimico. Sublinhamos que ndo
partimos do pressuposto de que 0 nome seria pista que bastasse por si sO para atestar a
indianidade desses narradores; trata-se, segundo defendemos, de um indicio que, ao construir
relacBes com outros mecanismos que se instalam ao longo do texto — e cujos funcionamentos
nos empenharemos em demonstrar adiante —, contribui para a construcdo da indianidade

enquanto efeito discursivo.
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Iniciemos referenciando 0s momentos em que a nomeacgéo dos personagens narradores
surge textualmente. Se, no plano da cena enunciativa de “Meu tio o iauareté”’, nem o narrador
nem o visitante sdo nomeados, restringindo-se ao contraste fisico entre ex-onceiro e homem
branco ja referenciado anteriormente, o espaco social em que o protagonista circula — ou
melhor, circulou — acaba sendo referido no interior dos episddios narrados pelo mesmo,

sobretudo pela trajetdria onomastica que este relata ter tido:

Nhem? Ah, eu tenho todo nome. Nome meu minha mde p6s: Bacuriquirepa. Bred, Berdg,
também. Pai meu me levou para o missionario. Batizou, batizou. Nome de Tonico; bonito, sera?
Antonho de Eiesus... Despois me chamavam de Macunc6zo, nome era de um sitio que era de
outro dono, é — um sitio que chamam de Macunc6zo... Agora, tenho nome nenhum, nao careco.
Nhd Nhudo Guede me chamava de Tonho Tigreiro. Nhé Nhudo Guede me trouxe pr’aqui, eu
nhum, sozim. N&o devia! Agora tenho nome mais ndo... (ROSA, 1969, p. 143-144, grifos
Nossos)

r

No caso de Maira, se o titulo do primeiro capitulo em que aparece o narrador indio ¢ “Isaias”
— um dos nomes pelos quais atende —, ao fim deste mesmo capitulo o personagem recusa essa
nomeacao e reivindica para si 0 prenome “Ava”, apelacdo pela qual é reconhecido no seio da

aldeia mairum:

Nao sou, nunca fui nem serei jamais Isaias. A Unica palavra de Deus que saird de mim,
gueimando a minha boca, € que eu sou Av4, o tuxauard, e gque sé me devo a minha gente jaguar
da minha nac¢do mairum. (RIBEIRO, 1976, p. 34)

Quanto a Yuxin, as referéncias nominais a Yarina costumam aparecer quando a personagem
narradora reproduz situacdes discursivas dos eventos que narra e € interpelada por seu

interlocutor:

[...]Xumani me viu e falou, Tu cresceste, Yarina! Teus cabelos brilham como quem saiu do
banho do rio! (MIRANDA, 2009, p. 145)

Em outros casos, o contexto dos eventos narrados leva Yarina a referir seu nome:

[...] amansei a marianita, no dedo, dava frutas para ela, dava parica, dava bacaba, dava muruchi,
ela comia na minha mao, aqui titi, titi, ba! Vem, marianita! Ba! Canta! Canta! Fala meu nome!
Yarim! Yarim! Yarim! Yarim! (MIRANDA, 2009, p. 59)

[...] sentei perto de avé Mananan, ofegante, ela que era cega viu dentro de mim, perguntou, Tu,
Bakun meu neto, tu o que fizeste? Por gque teu coracio bate tdo depressa como o coracdo de um
beija-flor? e eu disse, Sou eu, minha avd, tua neta Yarina, mas o que fiz foi com as armas de
meu irmao mais novo, Bakun! (MIRANDA, 2009, p. 216)

A narradora também se vale, em certa altura, de outro prenome. Salva por brasileiros de um

alagamento na floresta, acolhida e ensinada por eles, Yarina também é rebatizada:
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Padre me deu outro nome, Madia, quando me chamava Madia, era para conquistar meu coracao,
bom, Madia, docinha, ele me dava rapadura, rapadura tdo doce, docinha, mais que sapota [...]
(MIRANDA, 2009, p. 313)

[...] o padre me ensinava a fala dos brasileiros, abraco, orelha, pai, rosto, ele aponta e dizia [...]
labio da boca, lingua, jogar fora, eu, Madiadan, Eu sou Madia! Eu Madia india sou! Eu Madia
meu pai e minha m&e amo! Eu Madia pecar ndo! (MIRANDA, 2009, p. 314)

Primeiramente, no tocante a questdo onomastica, é preciso assinalar que a autodiegese inibe,
por razBes que se compreendem, a multiplicacdo de ocorréncias do nome da instancia narradora.
A presenca de expedientes que viabilizam a evocagdo dos nomes dos narradores demonstra
ainda mais, nesse contexto particular de enunciacdo narrativa, a relevancia da nomeacao, ja que
a coesdo da cadeia anafdrica que refere o narrador se encontra assegurada pelo uso de déiticos
de primeira pessoa, possibilitando que se prescinda de qualquer referéncia a0 nome desses
personagens, sem prejuizo para a compreensdo textual por parte do leitor. Notamos que as
estratégias para a exibi¢do do préprio nome séo distintas: no primeiro caso, uma presumida
indagacédo do interlocutor incita o narrador a fornecer dados pessoais, entre os quais figuram
seus multiplos nomes; em Maira, um conflito interno motiva o personagem a se valer de sua
dupla nomeagdo como estratégia argumentativa para convencer a si mesmo de sua propria
identidade; em Yuxin, a insercdo aparentemente despretensiosa dos prenomes nos discursos
reportados de si mesma e de outros personagens permite que a narradora compartilhe com o

leitor sua identidade onomastica.

Feita essa primeira pontuacdo, podemos nos concentrar no fato que se torna mais patente
a primeira vista na analise dos fragmentos acima: a incidéncia de mais de um nome para cada
um dos personagens narradores. Presumidamente perguntado sobre seu home, o narrador do
conto de Rosa revela todos os apelativos que ja lhe foram atribuidos: Bacuriquirepa, nome dado
por sua mae; Breo, Bero, cuja atribuicdo ndo é perfeitamente esclarecida; Tonico, Antonho de
Eiesus, nome dado por seu pai quando o batizou na tradicdo cristd; Macuncdzo, uma nomeacéo
que resulta de um aparente engano que um sujeito gramaticalmente indeterminado — “me
chamavam” — cometia ao se referir ao narrador; Tonho Tigreiro, nome atribuido ao narrador
por seu patrdo, Nh6 Nhudo Guede e, finalmente, o movimento voluntario de suspensao
denominativa adotado pelo personagem narrador. Quanto ao narrador de Maira, este é
identificado por dois nomes: Ava e Isaias. Por fim, a narradora bordadeira de Yuxin € Yarina,
mas também é Madia, em certa altura do texto. A utilizacdo de mais de um nome para referir
um personagem ndo € algo anddino; ao contrario, tem potencial para comprometer a cadeia

anaforica textual, posto que instaura a presenca de dois referentes distintos que referem um
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mesmo objeto discursivo. Reis e Lopes (1988, p. 213-214) sustentam que a nomeagao pode

contribuir de maneira decisiva na construcdo do sentido de uma narrativa. Segundo 0s autores,

0 nome proprio garante a continuidade de referéncia ao longo do sintagma narrativo, ja que
através dele se mantém a identidade da personagem, suporte fixo de acGes diversificadas.

O fato de os trés textos operarem uma quebra nessa cadeia referencial merece atengdo. Ja que
0 nome préprio ndo atua no texto como garantidor de uma continuidade referencial e identitéria,
que funcdo teria ele? Que implicagdes ha em recorrer a um tal procedimento na nomeacdo dos
narradores? Haveria alguma relacdo entre a multipla nomeacéo e o elemento indigena? Cabe
sublinhar, nesse caso, que nenhum outro personagem dos trés textos € referido por mais de um
prenome. Importa, para responder a tais questdes, meditar sobre o estatuto do nome préprio.
Em linhas gerais, trata-se de um termo que se atribui ao individuo e que inaugura sua
participacdo no seio de uma coletividade. Ainda de acordo com Reis e Lopes (1988, p. 214), 0

nome proprio intervém de maneira determinante

no processo de caracterizacdo dos personagens, sobretudo quando surge como um signo
intrinsecamente motivado. Essa motivacdo pode resultar [...] das conota¢des socioculturais que
rodeiam certos nomes.

E justamente o substrato cultural que cada um dos nomes inventariados nos textos permite
subentender que o0s torna elementos importantes para compreender 0s processos de
identificacdo por que os narradores passaram. Se ser nomeado significa ser situado por uma
dada comunidade dentro da dindmica dessa mesma comunidade, ndo parece inexato afirmar
que as apelacdes dos personagens parecem se alterar conforme o contexto em que circulam e a

posicao relativa que nele ocupam.

A esse respeito, recuperar as reflexdes de alguns comentadores da obra rosiana no que
concerne aos nomes do personagem principal de “Meu tio o iauareté” pode lancar luz a nossa
reflexdo sobre a questdo onomastica nesse texto. Nogueira (2013, p. 4-5) colige consideracdes

feitas por diversos estudiosos a respeito dos homes do narrador do conto de Rosa:

" Elenco algumas informagcdes acerca desses dois nomes. Segundo Walnice Galvio, Berd vem
de “Per6”, termo usado pelos indios para ser referir aos brancos, com “acentuagdo despreziva”.
Valquiria Wey traduz Bacuriquirepa por arvore/fruto (Bacuri) inteligente (quirepa) e afirma que
Ber¢ viria do portugués “perd”, careca, carequinha (p.350); Suzi Sperber, por sua vez, afirma
que Bacuri ¢ arvore ou fruto, e “kirepe” (a partir de anota¢do de Viveiros de Castro) significa
trilha, e correspondente ao caminho pelo qual o xama sobe aos céus e as almas divinizadas
descem a terra (v. Sperber, 1992, p.92, nota).

8 Conforme diz Guimardes Rosa em carta a Haroldo de Campos: “o macuncdzo ¢ uma nota
africana, respingada ali no fim. Uma contranota. Como tentativa de identificagdo
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(conscientemente, por ingénua, primitiva asticia? Inconscientemente, por culminacdo de um
sentimento de remorso) com 0s pretos assassinados (...)” (CAMPOS, 1983, p.578, nota). Suzi
Sperber também nos lembra de que “Macungo” € berimbau (1992, p.93, nota)

Avila e Trevisan (2015), em estudo sobre o léxico rosiano, propdem um glossario que também

se interessa por alguns desses nomes:

Bacuriquirepa — talvez proveniente do nheengatu. Bacuri + quirera: quirera: quirera de bacuri,
farelo de bacuri (AVILA & TREVISAN, 2015, p.320)

Bero (antropdnimo): lembra o termo perd, utilizado no tupi antigo para designar os portugueses.
(AVILA & TREVISAN 2015, p. 321)

De todas essas anotagdes, 0 que fica patente é que os varios nomes recebidos pelo narrador ao
longo de sua trajetoria trazem consigo os substratos culturais dos quais cada um deles advém.
Corroborando essa perspectiva, Mateus et al. (1983, p. 72) definem o0 nome proprio como

[...] um designador de referente fixo e Unico, pertencente ao universo de referéncia pressuposto
pragmaticamente num dado discurso.

Esta acepcdo sublinha o carater de pertencimento a um universo referencial, fator de
importancia particular no ambito da investigacao aqui empreendida. Em “Meu tio o iauareté”,
as evidéncias conduzem a concluséo de que a utilizagédo do dispositivo de nomeacdo tem como
objetivo a identificacdo a diferentes categorias socioculturais. O primeiro dos nomes do
narrador, “Bacuriquirepa”, filia-0 ao universo indigena, seja pelo desmembramento do
vocabulo em unidades menores de sentido e que encontram sua origem em linguas autoctones,
seja pela impressdo acustica causada pela sonoridade da palavra; “Bred, Ber6”, por outro lado,
epiteto usado por indigenas para se referir a brancos de maneira depreciativa, exprime a
projecdo de um outro olhar sobre o narrador, provavelmente lancado a ele pelos outros
indigenas, que deviam considera-lo “branco”, ou, pelo menos, ndo tao indio quanto os outros,
dada a sua ascendéncia paterna. “Berd”, entdo, carrega em si a resisténcia indigena em admitir
seu pertencimento a uma mesma comunidade. Do lado de seu pai, o narrador participa do ritual
cristdo do batismo e ganha uma etiqueta associando-0 ao universo cristdo-ocidental: Antonho
de Eiests, Antbnio de Jesus. Se seguimos a pista dada por Rosa a Haroldo de Campos,

Macuncozo “é uma nota africana’. Por fim, 0 ex-patrdo do narrador, Nnd Nhudo Guede,

27 Darcy Ribeiro (1983, p. 142), debrugando-se sobre a composicdo da sociedade brasileira, evoca um fenémeno
de usurpagdo da condigdo “mestica” — resultado da juncdo entre indio e branco — observado em algumas
coletividades “mulatas” — termo por ele utilizado para se referir a descendentes da juncéo interétnica do negro e
do branco:

Ao mesmo tipo de marginalidade foram condenados, mais tarde, os mulatos que também vivem
0 “drama de ser dois”, buscando desesperadamente mimetizar a aparéncia de brancos para
enfatizar sua suposta superioridade em relacéo ao negro. Apesar disto, também eles veem recair
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Senhor Jodo Guedes, que também tem um nome com fei¢Ges luso-cristas, relaciona-se com o
nome do narrador que mais se aproxima de seu universo — “Tonho” (Antonio) — acrescentando-
Ihe a funcdo exercida por seu empregado — “Tigreiro”, aquele que extermina felinos. De todos
0s nomes da lista, aquele dado por Nhé Nhudo Guede talvez seja 0 que mais claramente suscite
0 que todo nome sugere de maneira tacita: o exercicio de uma funcdo no seio de uma
comunidade linguistica. Afinal, o que séo todos esses nomes sendo a indicacdo dos papeis
relacionais entre nomeadores e nomeado, em que 0 home opera cOmo mecanismo de captura e
localizacdo? Os nomes dizem da perspectiva a partir da qual os responsaveis pelo ato de
nomeacgao enxergavam o protagonista do conto e, por meio da nomeacao, tem-se acesso a uma
série de espelhamentos que se projetaram outrora no narrador. Como o trecho do texto deixa
claro, no fim da explicacdo sobre seu percurso onomastico, o protagonista rechaca todos 0s
nomes que lhe foram dados anteriormente. Essa recusa dos nomes pode ser interpretada como
uma negagao dos universos referenciais a que cada um deles se associa e uma adeséo ao plano
animal das ongas, no qual ele prescindiria de qualquer apelativo. Viveiros de Castro (2018, p.
19) sustenta que 0 anonimato do protagonista do conto atua como indicador do movimento que
se executa por meio desse personagem, que “se desmonta, sua humanidade se desfaz. [Ele]
ruma ao inumano”. Ainda a respeito da nomeacdo do ex-onceiro, Finazzi-Agro (2001, p. 131)
sublinha os sentidos opostos de algumas das afirmagdes do ex-onceiro, notadamente quando

este diz ora “nao tenho nenhum nome, nao care¢o”, ora “eu tenho todo nome”, identificando ai

a materializacdo duma contradicdo, duma diferenca constitutiva, visto que é filho de branco e
de india, visto que ele é homem e animal, ndo conseguindo, por isso, se identificar sendo numa
Auséncia total ou numa Totalidade ausente.

Indo talvez numa direcdo ligeiramente distinta daquela assumida por esse estudioso, propde-se
aqui que o mecanismo de identificacdo adotado pelo narrador ndo se assenta em nomes, mas no
ato recorrente de reclamar seu parentesco com o iauareté. Sua autoidentificacdo se faz agora,
segundo ele, ndo pelos nomes que lhe foram atribuidos, mas pela reivindicacdo do

pertencimento a linhagem de que afirma advir, ressaltando uma ideia de concretude do

sobre si a carga do preconceito contra a matriz negra, na proporcao das marcas visiveis de que
sdo portadores. Séculos depois, aos tempos da Independéncia, ja tendo desaparecido o indio das
areas da antiga ocupacdo, muitos mulatos se travestiram de mesti¢cos, adotando sonoros nomes
indigenas, compondo e lendo novelas e poemas exaltadores das qualidades do indigena para,
assim, afastar de si qualquer suspeita de negritude. Ainda hoje, uma série de caracteristicas da
personalidade do mulato refletem esta alienagdo. (RIBEIRO, 1983, p. 142)

Apoiados nessa percep¢do, poderiamos supor que a atribuicdo do nome “Macunc6zo” ao narrador ecoaria a
possivel confusdo fenotipica entre mesticos e mulatos.
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pertencimento — a linhagem — em oposicdo a abstracdo que, nesse caso, a linguagem —
materializada no nome — representa. A auséncia de nome pode ser entendida como um fator que
encena também no nivel onomastico a desantropomorfizacdo que tem lugar no personagem,
que clama ser uma onca, isto é, estar fora do alcance da linguagem, em alguma medida. Ao
abandonar o convivio social, 0 nome — a maneira pela qual um individuo se torna “encontravel”
num universo de signos linguisticos — perde a sua importancia. Recusando-se a participar do
universo simbdlico humano, o narrador suspende a necessidade de assumir um nome, condi¢do

para participar desse universo.

Em Maira, podemos igualmente tecer comentarios que permitem situar cada uma das
nomeac0es atribuidas ao narrador no contexto sociocultural do qual emergem. No dicionario

de tupi antigo de Carvalho (1987, p. 9), encontramos uma entrada para o termo “Ava”:

ABAZ _ Substantivo: homem, indio, pessoa, povo.

A apelacdo indigena do personagem € duplamente indicadora de sua indianidade: nédo se trata
apenas de um termo em lingua tupi, mas também de um vocabulo cujo significado pode ser
“indio”. Se esta acepgao ¢ privilegiada em nossa analise, € porque ela aponta para a coletividade
abrigada nesse personagem: ele pode, sob esse ponto de vista, ser entendido como indice que
enuncia a condicdo india no contexto brasileiro. Quanto a “Isaias”, tem como significado “Javé
é a salvagao” (DOUGLAS, 1962, p. 569, traducdo nossa). Se privilegiamos a intertextualidade
biblica evocada por esse nome, nas Escrituras Sagradas o profeta Isaias é aquele que ouve a voz
de Deus e deve divulgar a mensagem divina de punicéo e juizo para os pecados cometidos por
seu povo. Aproximando a trajetoria desse personagem biblico e aquela de seu homénimo no
romance de Darcy Ribeiro, nota-se uma semelhanca na missdo que a cristandade atribui a
ambos, pois também o Isaias de Maira vinha sendo preparado para se tornar um divulgador do
Deus cristdo no seio de seu povo. A associacdo de dois nomes semanticamente tdo expressivos
nos contextos indigena e cristdo a um mesmo referente evidencia a auséncia de univocidade
que é abrigada pelo personagem. A instituicdo de uma relacdo de equivaléncia ou de

redundancia entre o nome do personagem e sua caracterizacao reforca o argumento de que a

28 <

€9

Quando o “b” ¢ intervocalico, fica muito proximo do “v”, embora esta letra ndo exista no tupi antigo.”
(CARVALHO, 1987, p. 1)
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escolha de nomes, neste caso, relaciona-se de maneira decisiva com as tensfes que se

concentram em sua figura.

Além disso, a analise dos nomes préprios que designam o personagem, perceber-se-a
que, ademais das questdes ja levantadas, acrescenta-se a possibilidade de explorar a dimensdo
palindrémica de “Ava” e de “Isaias”. Decompondo o termo “palindromo”, tém-se 0s radicais
gregos palin — de novo, repeticdo — e drémo — percurso, caminho. A caracteristica do
palindromo ¢ a possibilidade de ser lido em ambos os sentidos de maneira idéntica. Analisando
as coincidéncias de letras nos dois nomes atribuidos ao personagem e partindo do principio de
que elas sdo significativas e ajudam a esclarecer algo sobre a condicdo do mesmo, podemos
fazer algumas consideracdes. A primeira delas é que sua apelacéo indigena traz a caracteristica
do palindromo e poderia ser lida, a partir dessa clave, como expressdao de uma natureza
encontravel, ordenada, idéntica a si mesma, “perfeita”, intocada. Em relagdo com esse trago do
vocabulo “Ava”, a repeticdo de trés letras na composic¢éo do prenome “Isaias” estabeleceria um
jogo remissivo com a logica palindrémica constatada no primeiro nome do personagem. Ao
contrario de “Ava”, contudo, o transito palindromico se frustra em “Isaias”, que dispde de
maneira nao espelhada as letras que o compdem — “i”, “s” e “a”. Relacionando a observacéo
onomastica a0 modo como esse personagem narrador evolui no romance, encontramos, em sua
propria apelacao, a possibilidade de ver encenado o retorno impossivel ao ponto de partida,
representado pela quebra da sequéncia de unidades que constitui a l6gica do palindromo. Tal
qual seu novo nome, lsaias tentara retornar a seu “comeg¢o”, ao que era “antes”, a sua origem
mairum, sem, contudo, obter sucesso. Denotaria isso, em algum grau, a interrup¢do da ordem
gue o personagem conhecia antes de seu ingresso na comunidade ocidental? Se essa hipdtese
tem validade, ndo pareceria ilegitimo afirmar que a quebra de linearidade palindrémica da
segunda apelacdo do personagem esposa as Vvicissitudes que o mesmo enfrenta em sua

imperfeita tentativa de travessia de retorno a comunidade mairum.

Em Yuxin, 0 nome “Yarina” encontra sua origem no tupi:

Jarina, do tupi ya’rina. Palmeira baixa, de caule grosso (Phytelephas macrocarpa), encontrada
na Amazonia. As sementes, grandes e duras, sio empregadas na fabricacdo de botdes.
(MANFIO, 2018, p. 252).

Esse é o prenome referido quando a narracdo se ocupa de eventos ocorridos no ambito do

universo indigena; “Madia”, por sua vez, ¢ utilizado especificamente no perimetro do contato
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entre a india e os brasileiros e, dado o contexto catequético em que ocorre, aponta para um
possivel equivoco ou dificuldade de prondncia, responsavel por transformar “Maria” em

“Madia”.

Por uma preocupacao didatica, dividamos a analise onomastica e detenhamo-nos, num
primeiro tempo, aos nomes recebidos pelos narradores em seu contexto de origem:
Bacuriquirepa, Ava e Yarina. O carater incomum desses nomes em lingua portuguesa lhes
confere um importante valor de sentido. Apesar do relativo desconhecimento dos pormenores
envolvendo o elemento autoctone, plasmou-se sobretudo na toponimia e em alguns vocabulos
incluidos no portugués brasileiro certos padrdes e sonoridades instintivamente associados ao
autoctone, como alguns radicais, algumas sequéncias de vogais e alguns sufixos. O nome é um
signo linguistico que pertence a uma lingua e, desta maneira, vincula a entidade por ele
designada a uma coletividade cultural e social. As primeiras apelagbes dos personagens, em
razdo de sua sonoridade, trazem algo que é, como afirma Campos (2006, p. 62) sobre o
vocabulario utilizado em “Meu tio o iauvareté”, “familiar para os ouvidos brasileiros
acostumados com tupinismos (em topdnimos, antropdnimos e mesmo expressdes correntes,
lexicalizadas)”, o que auxilia no processo de criagdo de uma atmosfera acustica que alude ao

elemento indigena.

No que diz respeito aos nomes Antonho de Eiesus (Antdnio de Jesus), Isaias e Madia
(Maria), € significativo que as apelacdes recebidas por cada um dos narradores quando de seus
respectivos ingressos na comunidade ocidental estejam sempre associadas ao universo cristao.
Mais do que simples apodos, tais nomes contém uma carga cultural e simbdlica que se tenta
infligir aos personagens. De maneira igualmente significativa, a pronincia equivocada dos
prenomes cristdos se encontra presente em dois dos trés casos em apreco. A corrupcdo dos
signos onomasticos cristdos na enunciacdo das proprias entidades ficcionais aos quais estes
foram atribuidos sugere uma acoplacdo apenas parcial dos nomes que Ihes foram impostos e,
por conseguinte, da carga que a eles se atrela. A evolugdo dos narradores de “Meu tio o iauareté”
e de Yuxin confirma essa leitura, dada a pouca ressonancia que 0s arcaboucos simbolicos
vinculados a cristandade parecem ter em suas respectivas trajetorias. Por outro lado, a justeza
ortografica com que se registra 0 nome “lsaias” no narrador indio de Maira pode ser lida como
uma aderéncia maior aos principios cristdos inculcados no personagem. Ndo é a toa que,

contrariamente a “Antonho de Eiests” e “Madia”, prenomes referidos apenas pontualmente nos
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textos de Rosa e Miranda, “Isaias” € o Gnico prenome que perdura ao longo de todo o romance,
coexistindo com “Ava” — e sendo, alias, 0 nome pelo qual é invariavelmente referido pela

narracdo heterodiegética, proporcionalmente maior no romance como um todo.

Convém salientar que a instabilidade onomaéstica apresenta nuances distintas e se
“resolve” de maneira particular em cada um dos textos: em “Meu tio o iauareté”, o narrador a
suspende ao abolir o nome; em Maira, as duas apelacbes concorrem ao longo de todo o
romance; quanto a Yuxin, a apelacdo “Madia” ¢ sustentada em um periodo limitado da narrativa,
notadamente na passagem da narradora pelo convivio com brasileiros. A pregnancia do nome
cristdo-ocidental serve-nos também como indice para perceber a maneira como 0s personagens
narradores se situam relativamente ao esmagamento epistémico representado pela empresa
onomaturgica observada nos trés textos: o onceiro se desvencilha simbolicamente da captura
por qualquer sistema de codigos; Ava/lsaias encontra-se num metaforico cabo de guerra
onomastico que perdura até o fim do romance; Yarina, por sua vez, se relaciona com seu
segundo nome quase como uma espécie de teatro de repeticdo: parece dizé-lo como quem brinca
de interpretar um personagem em que ndo acredita, mimetizando o que lhe dizem. A relacéo
pouco consistente com seu outro nome provavelmente se deve ao fato de este advir de um
contato pontual com a alteridade brasileira, com poucas repercussdes concretas na vida da india
caxinaua. Mas, se como Rosa formula em Tutaméia, “[tJudo se finge, primeiro; germina
auténtico ¢ depois” (1968, p. 149), nao parece ilegitimo supor que Se, nessa altura incipiente do
contato com brasileiros, Yarina estaria, por assim dizer, “fingindo” acreditar em seu nome € nas
palavras que repete por ventriloquia, Isaias, por outro lado, ja se relacionaria de modo menos
livre com seu nome ocidental, ao ponto de mesmo a narracdo heterodiegética referi-lo

exclusivamente por esse home.

Uma referéncia incontornavel na questdo onomastica € o Crétilo, de Platdo. Nesse
didlogo, a justeza dos nomes das coisas é debatida, e 0 nome é colocado como um instrumento
que informa, em certa medida, sobre as coisas, separando-as segundo sua natureza. A questao
cratiliana por exceléncia, isto é, a de saber em que medida se verifica a justeza entre 0 nome e
aquele ou aquilo que é por ele designado, merece, nos casos aqui em apreco, ser desenvolvida
de maneira particular. Isso porque, como ja dito, encontramo-nos diante de personagens
marcados por uma dupla (ou maltipla) nomeacdo. Num contexto como esse, como avaliar a

questéo da adequacdo do nome ao personagem? O que constatamos nos textos de Nosso corpus
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¢ uma multiplicidade onomastica que contradiz, & primeira vista, qualquer perspectiva de
justeza, na medida em que as renomeacOes colocam em evidéncia o relativismo que rege a
atribuicdo onomastica, contrapondo-se & ideia de que o nome é a imagem da coisa e de que &,

portanto, por ela motivada, carregando algo do que seria sua esséncia.

Passando a discutir as especificidades envolvidas na onomastica ficcional, a questdo do
nome ganha outros contornos: o nome é um dos elementos que da existéncia ao personagem.
No ambito da ficcdo, nédo se trata de nomear algo que existe, mas de nomear para que, pelo ato
de nomeacdo, passe a existir. Se o didlogo platnico gira em torno da exposicdo das teorias
naturalista e relativista (ou convencional) da nomeacdo, no &mbito literario é preciso pensar na
relacdo entre 0 nome proprio e atrama em que 0 personagem esta envolvido. Importa, nos casos
em apreco, focalizar a questdo da polimorfia onomastica como um elemento significativo na
caracterizacdo desses personagens. Se, por um lado, as nomeacOes distintas a um mesmo
personagem costumam perturbar a cadeira referencial de um texto, no contexto indigena elas
parecem assumir outra funcdo: a de encenar o embate entre dois sistemas de cddigos e de
ordenamentos. Nota-se, na observacdo conjunta dos procedimentos denominativos dos textos,
de que maneira uma espécie de metamorfose onomastica se opera no momento especifico da
passagem dos personagens narradores de um ordenamento a outro. A descontinuidade
onomastica encena o0 processo de ingresso do elemento indio na dindmica ocidental, do qual o
rebatismo é um indice simbolico. A estratégia denominativa contribui para encenar o
entrechoque de regimes de verdade que os personagens atravessam. A identidade como um
problema parece encontrar-se tematizada desde a atribuicdo do nome, configurando os
personagens, em diferentes graus, enquanto potencialmente desprovidos de um ponto de apoio
identitario estavel e seguro, ja que se encontram tensionados entre diferentes mundos, com

diferentes logicas.

Tradicionalmente, no ambito literario, a coesdo da cadeia de refereréncias a um mesmo
personagem funda sua estabilidade representacional e sua legibilidade. Perturbar essa cadeia é
acenar para um contexto de representacdo marcado pela instabilidade, pelo transito, pela ndo
fixidez; é encenar a intervencdo de um outro arcabouco de cddigos que pode passar a dominar
o referente, um procedimento ficcional que encontra paralelo no processo “civilizatorio”,
experimentado pelos trés narradores em diferentes graus. Sob essa 6tica, assim como o ato de
rebatizar as terras conquistadas é proprio & empresa colonial, a renomeacdo dos personagens
emula um movimento similar de se apropriar com a linguagem do que lhe é, até que ingresse
nela, ignoto e, portanto, estrangeiro. O ato de sobrepor uma nomeacédo a algo ja anteriormente

69



nomeado sugere uma operagédo de transplante de um “corpo” — nesse caso, ficcional —a um
outro regime de verdade. A instabilidade do nome é um dos elementos estruturantes das
representacfes do indio aqui estudadas: dividido entre a0 menos dois mundos, sua apelagéo
multipla localiza uma fissura. Nesses textos, 0 nome opera em dissonancia relativamente a uma
funcdo classica de localizagdo. Isso porque sua instabilidade aponta para a suspeicdo da
identidade de um ente ficcional, que surge como um mesmo referente ao qual, contudo, as
referéncias ndo sdo feitas de maneira univoca. O fendmeno onomastico ai observado sugere o
elemento indio como um morfema migratério e descontinuo, que assume posicdes relativas e
provisorias, de acordo com o universo simbdlico de que participa. Uma tal atitude onomastica
ndo favorece, num primeiro tempo, a identificacéo irrestrita do leitor ao personagem, mas a
adocdo de uma postura reflexiva no tocante a sua identidade, cuja univocidade ja aparece
fraturada desde a nomeag&o. Acresce-se a isso que a dupla (ou maltipla) nomeacao perturba em
algum grau o principio l6gico da ndo contradi¢do, uma das bases da légica classica, segundo a

qual

[€] impossivel que a mesma coisa, a0 mesmo tempo, pertenca e ndo pertenca a uma mesma
coisa, segundo 0 mesmo aspecto. [...] Efetivamente, € impossivel a quem quer que seja acreditar
gue uma mesma coisa seja e ndo seja, [...]. (ARISTOTELES, 2002, p. 144-145)

Isso contribui para a colocada em suspeicdo de uma identidade fixa e idéntica a si mesma dos
personagens narradores. Se analisados relativamente aos outros personagens que sao referidos
ao longo dos textos, percebemos como a instabilidade onomastica € uma excecao nos sistemas
denominativos estabelecidos pelos textos como um todo: ndo ha sendo os narradores que
apresentam essa caracteristica. Os nomes que designam esses personagens oscilam entre
caracteriza-los pela lingua da comunidade a que pertencem e revelar o processo de deculturacédo
a que, em maior ou menor grau, sao submetidos. As estratégias denominativas ativadas pelos
textos, longe de construirem identidades bem delimitadas, apontam para uma instabilidade e
um transitar entre dois mundos, colando com maior ou menor forca 0s nomes aos personagens.
Se isto é certo, a presenca de dois significantes onomasticos acena para duas légicas distintas
que, de certa forma, apropriam-se de um mesmo elemento textual. Por outro lado, a despeito
dessa descontinuidade assinalada pelo transito onomastico, a unidade do narrador se encontra
assegurada pela cadeia anaférica formada pela utilizacdo exclusiva dos déiticos de primeira
pessoa — seja no texto inteiro, como € o caso de “Meu tio o iauareté” e Yuxin, seja no perimetro
dos capitulos em que a palavra esta com o narrador indio, no caso de Maira. Se ocupasse a
posicdo de objeto do discurso, a auséncia de univocidade dos personagens, materializada aqui

pela variacdo de nomeagédo, teria provavelmente impactos na construcdo da cadeia referencial
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que leva ao personagem. A estabilidade promovida pela posicéao relativa do indio na condicéo
especifica de narrador parece fornecer um angulo privilegiado para que o leitor testemunhe a
experiéncia da transitoriedade dessas figuras a partir de seu interior — abrigando essa existéncia
fraturada dentro de uma certa garantia de unidade, marcada pelo uso da primeira pessoa e,
portanto, pela posicdo narrativa.
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SEGUNDA PARTE

O LUGAR ENUNCIATIVO INDIO
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Nesta segunda parte, o cotejo dos trés textos objetiva extrair tragcos comuns dos
narradores indigenas na conducdo de suas narracbes. Com esse intuito, interrogar-se-80 0s
sistemas narrativos de cada texto a fim de localizar tragos que apontem para uma especificidade
da forma de narrar india. Parte-se do principio de que deve ser possivel decompor essa forma
em unidades, examinando-as, em seguida, de modo a buscar o estabelecimento de eventuais
paralelos no tocante aos procedimentos utilizados, aos expedientes e dispositivos adotados,

além do aspecto arquitetural dessas narrativas.

2. A situacao narrativa

A expressdo “situagdo narrativa” se deve a Genette (1972, p. 227), que a propde no
ambito das discussdes em torno da “voz”. Ao aventar a categoria narrativa da ‘“voz”, 0 Critico
pretende voltar-se aquilo que se pode inferir do discurso que estrutura a histéria contada por
um texto narrativo. Tirando proveito das reflexdes ja realizadas por Benveniste no dominio da
analise do discurso, Genette se interessa pelas relagdes entre os enunciados que compdem um
texto e a instancia que os produz — isto €, a enunciacdo. A partir dessa orientacao, procede-se a
busca, no tecido narrativo, por elementos que permitam reconstituir a situacdo em que o ato

narrativo ocorre. Nas palavras do autor:

Une situation narrative, comme toute autre, est un ensemble complexe dans lequel I'analyse, ou
simplement la description, ne peut distinguer qu'en déchirant un tissu de relations étroites entre
l'acte narratif, ses protagonistes, ses déterminations spatio-temporelles, son rapport aux autres
situations narratives impliquées dans le méme récit, etc. [...] Nous considérerons donc
successivement, ici encore, des éléments de définition dont le fonctionnement réel est simultané,
en les rattachant, pour l'essentiel, aux catégories du temps de la narration, du niveau narratif et
de la « personne », c'est-a-dire des relations entre le narrateur - et éventuellement son ou ses
narrataire(s) - a I'histoire qu'il raconte. (GENETTE, 1972, p. 227)

Descrever o processo de enunciacdo narrativa ndo consiste em isolar segmentos do discurso do
narrador, mas em ser capaz de localizar e definir as condi¢cGes que emolduram e permitem a
emergéncia da série de signos que constituem o evento textual que o leitor testemunha em cada
um dos textos. E possivel aproximar o pensamento de Genette ao de Foucault, especificamente
quando este Ultimo se interessa pela fungdo enunciativa em geral. A respeito da maneira como
enunciado e materialidade da situacdo enunciativa se tramam, se constroem e se determinam

mutuamente, Foucault (1969, p. 132) afirma:

L’énoncé est toujours donné au travers d’une épaisseur matérielle, méme si elle est condamnée
a s’évanouir. Et non seulement 1’énoncé a besoin de cette matérialité ; mais elle ne lui est pas
donnée en supplément, une fois toutes ses déterminations bien fixées : pour une part, elle le
constitue. Composée des mémes mots, chargee exactement du méme sens, maintenue dans son
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identité syntaxique et sémantique, une phrase ne constitue pas le méme énonce, si elle est
articulée par quelqu’un au cours d’une conversation, ou imprimée dans un roman ; Si elle a été
écrite un jour, il y a des siécles, et si elle réapparait maintenant dans une formulation orale. Les
coordonnées et le statut matériel de 1’énoncé font partie de ses caractéres intrinséques.

E no diapasdo da proposta genettiana de analise da voz narrativa e ecoando o que estipula
Foucault sobre o entorno dos enunciados que ora se examinam o tempo da narragdo, questoes
concernentes ao nivel narrativo e as relagdes entre narrador e narratario. Juntos, esses elementos

constituem a moldura do ato narrativo.

2.1. Narrar para fora: o jogo de cena
da narracao india e os texto-palco

No que concerne a situacdo narrativa, a semelhanca estrutural de “Meu tio o iauareté” ¢
Yuxin impde que os aproximemos. Em ambos, tem-se acesso textual ao discurso de apenas um
personagem — 0 ex-onceiro e Yarina, respectivamente —, que estabelece interacdo com seu
respectivo interlocutor — um forasteiro e a personagem Buni. Inicialmente, trataremos das
particularidades envolvidas em situacdes narrativas que surgem no seio de uma conversa, que
pressupde a presenca e a intervengdo ativa — em maior ou menor grau — do narratario; em
seguida, empreenderemos uma reflexdo sobre os niveis textuais que decorrem de uma tal
configuracdo enunciativa, focalizando o papel da mimese no surgimento da manifestacédo
textual e defendendo a ascendéncia da funcdo de personagem relativamente a funcdo de

narrador.

2.1.1. A conversa e as implicacoes
da presenca do enunciatario-
narratario

“Meu tio o iauareté” € o registro das intervencBes do ex-onceiro numa conversa que se
estabelece com um interlocutor preciso, mas que, por alguma razao, nao intervém textualmente.
E no interior dessa conversa que episodios narrativos tém lugar — tais expedientes ocorrem,
portanto, num quadro ficcionalmente concreto de interacdo oral. Cria-se uma situacao
especifica de comunicacdo a partir da qual se destaca a voz de apenas um dos intervenientes.
N&o ha uma instancia textual responsavel pela mediacdo entre tais personagens, o registro da

enunciacdo do protagonista se apresentando como uma espécie de mondélogo dialégico, dada a
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auséncia de comparecimento textual da participacio do visitante?®. Retomadas do discurso
elidido e de formulagGes que ecoam a curiosidade desse enunciatario-narratario silencioso sdo
os indicios presentes no discurso do narrador e que fazem aparecer alguns contornos dessa face
misteriosa insinuada pelo texto. Estruturalmente, cada pardgrafo do texto indica uma

manifestacdo do personagem-narrador.

A oralidade e a interlocugdo do conto sdo marcadas por mecanismos interlocutérios e
pela presenga de déixis reenviando a uma segunda pessoa — uso constante de pronomes
alocutivos (“Nhor” — “o senhor” —, “mecé”, “cé” — “voc€”). Apesar de a situacdo enunciativa
remeter a ideia de um didlogo, no texto ndo se verifica a presenca sendo de um travessdo inicial
no conto, marca grafica usada para a sinalizacdo de um turno de fala em textos escritos, toda a
pressuposta contrapartida da comunicagdo nao sendo sendo inferida. Contudo, ha paragrafos, o
que sugere uma quebra de continuidade do discurso do narrador. Essas quebras, somadas ao
teor do inicio de cada novo paragrafo, permitem pensar que haveria uma intervencdo do
forasteiro entre cada uma delas. 1sso porque, frequentemente, o topico abordado se altera de um
paragrafo ao seguinte, fazendo, muitas vezes, alusdes a elementos ausentes no texto. Ademais,
0 tom interrogativo presente em muitos momentos do texto — “Nhem? Onca preta? Aqui tem
muita, pixuna, muita” (ROSA, 1969, p. 130) — vem corroborar que a fala do enunciador tem
lugar num quadro interativo, pressupondo objecdes e réplicas que, embora ndo possam ser
verificadas no conto, atuam decisivamente em sua evolucdo. Ao uso constante de “Nhem?”,
com valor equivalente a “Hein?”, seguem-se presumidas retomadas e reformulacdes do discurso
do forasteiro — fazendo aparecer por via indireta alguns contornos desse personagem, ecoando

sua curiosidade — ou afirmac6es que deixam entrevista a pergunta que as motivou:

Esperei o dia inteiro, trepado no pau, eu também ja tava com fome e sede, mas agora eu queria,
nem sei, gqueria ver jaguareté comendo o preto...

Nhem? Preto tinha me ofendido ndo. (ROSA, 1969, p. 152)

A expressdo “Nhem?” é acompanhada por uma explicacao sobre o personagem designado pelo

enunciador como “preto” e 0 teor da afirmacgdo subsequente permite pressupor que o visitante

29 E este, igualmente, 0 modo operatorio com que se encena o ato enunciativo em Grande sertdo: veredas, romance
incontornavel do mesmo autor, instalando também um narratario no interior do mesmo plano em que o narrador
Riobaldo se situa e produzindo o que Schwarz (1981, p. 38, itélico do autor) chamou de “mondlogo inserto numa
situagdo dialogica”. A diferenca entre as molduras enunciativas desses dois textos de Rosa reside, entre outros, no
fato de que o enunciatario de Grande sertdo: veredas parece atuar, basicamente, como ouvinte, € nunca — ou muito
pouco — na qualidade de interveniente. Em “Meu tio o iauareté”, a caracteristica interativa adquire, como veremos,
centralidade no texto.
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teria questionado 0 onceiro quanto as razdes que o teriam levado a abandonar “preto Bijibo” a

sua propria sorte em uma regido repleta de ongas.

O romance Yuxin se serve de um expediente semelhante para a colocada em cena da voz
da protagonista. O aparente monologismo da enunciagdo de Yarina guarda rastros de uma
interacdo com outra personagem. N&o se revela imediatamente o caréater dialdgico constituinte
da matriz enunciativa; essa moldura cénica, no entanto, € trazida a tona pela narracdo em

algumas ocasides, por meio de operacdes interlocutorias com uma narratéaria:

[...] ele seguia minha irma Pupila, dava presente a Pupila, dava micangas, dava pano, dava linha
colorida, dava rendados do Ceara, acafates, dizia que quando ela embonecasse, amulherasse, ele
voltaria para buscar Pupila, mode ela se maridar dele, Pupila era pau para quatro tigelas... ele
veio... veio... levou Pupila... foi ele... sei que foi ele... foi sim... ele, sim... 0 regatéo... o regatdo
levou minha irmé... minha irmdzinha... ele levou... ah errei! Tem mais fio? Mais novelo?
Mais! shu! shu! shu! shu! Mas teu bordado, Buni! Tanto fizeste! Esta é lindo! o regatdo
vai comprar, por um candeeiro? uma panela de metal? serd se ele cagou minha irma?
(MIRANDA, 2009, p. 76, grifo nosso)

Na passagem, Yarina refere Bonifacio, um regatdo brasileiro que cortejava sua irma, também
desaparecida. Suas conjecturas sobre o destino de Pupila sdo interrompidas, no trecho aqui por
nos destacado, para reagir ao que se passa no momento presente da enuncia¢ao: um erro em seu
bordado, seguido pelo pedido de mais material e, por fim, o comentario elogioso sobre a
qualidade do trabalho de sua interlocutora Buni. Tais interacfes se distribuem pelo romance.

Dentre elas, retivemos, a titulo ilustrativo, as que se seguem:

Terminei mais um novelo, Vai buscar outro! Traze o azul! Traze o encarnado! Traze um pratinho
de inhame! Estou com tanta vertigem na barriga!l Quem estd me olhando? Quem esta me
assobiando? (MIRANDA, 2009, p. 155)

A gente dos brasileiros morava numa casa, em outra casa, outra, outra, outra, as mulheres
também, as saias das brasileiras sdo altas, vdo ao pescoco, de cores que nem frutas maduras, ou
vestidas da noite também, ndo tém encarnado que nem este kene, nem azul-anil que nem este
kene, nem riscas azuis ou encarnadas, que nem este kene, nem bordado, bordar bordar
bordar...acabou o novelo azul... Buni! Tens um novelo azul? Outro aqui... um para ali, um
para acola, cada um de um lado, assim, puxa, acocha o ponto, puxa, acocha, bordar bordar
bordar... (MIRANDA, 2009, p. 303)

ou ainda

[...] as mulheres [brasileiras] [...] ndo tém encarnado que nem este kene, nem azul-anil que nem
este kene, nem riscas azuis ou encarnadas, que nem este kene, nem bordado, bordar bordar
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bordar... acabou o novelo azul... Buni! Tens um novelo azul? outro aqui... um para ali, um para
acola, cada um de um lado, assim, puxa, acocha o ponto, puxa, acocha, bordar bordar bordar...
[...] O que disseste, Buni? Vamos bordar? Ah, todo tipo de bordado, tem awa bena, as
borboletas deitadas de asas abertas, assim, assim, aqui asa de borboleta, Aquele bordado ali é
de borboleta deitada, [...] Ah n&o, Buni, ndo estou vendo Tijuacu... Xumani ha de voltar... [...]
(MIRANDA, 2009, p. 303, grifos nossos)

Choma (2012, p. 39 e 45) aborda lateralmente questdes relativas a estrutura narrativa de Yuxin
e chega até mesmo a aludir pontualmente em sua pesquisa a interlocugdo com Buni, mas ndo
desenvolve sua reflexdo em torno desse aspecto da dindmica enunciativa, que nos parece
essencial para a discussdo aqui empreendida. A identificacdo desses elementos aponta para a
presenca e para eventuais intervengdes de Buni e permite recompor a cena em que ocorre a
enunciacdo. Somos reenviados a uma narracdo proferida em um contexto ficcionalmente
concreto de comunicagédo oral, em que locutora e interlocutora ocupam um mesmo espaco.
Verbaliza-se, enuncia-se “para fora” e constroi-se um simulacro de materialidade do ato
enunciativo. Nesse sentido, a confeccdo do bordado tem interesse em Yuxin, na medida em que
essa atividade tradicional caxinaua — o kené — € realizada concomitantemente a enunciacao e €
o0 tema recorrente dos expedientes interlocutivos que levam Yarina a dirigir-se a Buni. Segundo
Maia (1999, p. 15), “kené”, em lingua caxinaua, significa desenho, resultado de tracados que
encontram inspiracdo no corpo da jiboia. De acordo com a mitologia desse povo, um caxinaua
teria se tornado Yube, uma jiboia encantada, que seria a dona do kené e a responsavel por
oferecer essa arte grafica ao povo Huni Kui. O acesso ao conhecimento compartilhado por Yube
se daria a partir do consumo ritualizado de um cipé da floresta. O kené é composto por uma
série de desenhos, padrbes basicos nomeados por analogia as imagens formadas no couro do
réptil ou a outros elementos da natureza. O bordado é referido mesmo antes que a narracao
propriamente dita principie — ainda no plano mais largo da enunciacdo. O primeiro capitulo,

“kene, bordado” assim se inicia:

A pata da onca e aqui olho de periquito... bordar, bordar... Xumani esta demorando tanto, quando
ele voltar, amanhd, ndo vou contar nada, [...] (MIRANDA, 2009, p. 17)

Além da menc&o explicita ao ato de bordar, a expressio “pata de onga” e “olho de periquito”3°

sdo motivos graficos kené, como descreve Maia (1999, p. 24, grifos nossos):

Sao exemplos de padrdes [graficos do kené] txere beru (olho de periquito), que é o primeiro
desenho a ser feito no processo de aprendizagem do kené; inu tae txere beru (pata de onca e
olho de periquito); mae musha (espinho de espera-ai); senha shaka (ingazeiro); shapu bushe
(algodoeiro) e awa bena (asa de borboleta).

%0 Imagens dos referidos padrdes se encontram disponiveis no Anexo 3, figura 9.
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Desde o incipit do romance, instaura-se um paralelismo entre bordar e narrar, estabelecendo
uma temporalidade que reenvia ao presente da enunciagéo. Cabe referir o bordado, a tecelagem
e os trabalhos manuais em geral e sua associacdo ao universo das atividades femininas em
numerosos textos da tradicdo literaria ocidental, bem como as analogias que se prestam entre
tais atividades, o texto e o ato mesmo de escrever. Este € o caso, por exemplo, dos textos
homeéricos, notadamente da lliada e da Odisseia. Se a tecelagem é, na primeira dessas obras,
associada a prépria composi¢do do canto homérico e, na segunda delas, vinculada ao siléncio e
a uma posigdo passiva de espera, ela também pode ser compreendida como uma metéafora da
trama textual e, nesse sentido, adquire uma nuance potente na economia dos textos e na posicao
ocupada pelo elemento feminino®!. Num contexto como aquele colocado em cena em Yuxin, a
priori completamente apartado do ideéario do Ocidente, ndo deixa de ser de interesse o fato de
0 texto poder ser lido a partir do didlogo intertextual que estabelece com essa tradicdo da
figuracdo do feminino e da associagdo dos trabalhos de agulha a trama textual. O kené, como
se disse, & um grafismo compreendido como uma espécie de escrita na cultura caxinaua; no
texto de Ana Miranda, portanto, bordar é também um modo de escrever e a conversa que 0
acompanha cria uma rede de remissdes entre os atos de bordar e de narrar. Além disso, o
contexto convivial que envolve a bordadura ambienta e torna possivel o surgimento de
episodios narrativos encaixados nesse contexto. Para além disso, convem referir Muru (apud
MAIA, 1999, p. 15-16), pesquisador de origem caxinaua, que faz uma aproximacao instigante

entre kené e escrita alfabética:

Como as pessoas, esses kené vao se casando com outros kené e vao formando outros e outros...
[...] Eu comparo esses kené com as letras do abecé dos brancos, que servem para formar as
palavras. As mulheres vao combinando esses desenhos com outros e formando outros kené
diferentes, e cada kené tem um nome.

31 Para mais informaces sobre o debate em torno da representacdo feminina, trabalhos manuais e sua associagio
a construcdo narrativa, cf.:

ROUSSEAU, Philippe. “La toile d’Héléne”. In M. Broze, L. Couloubaritsis, et alii, éd., Le mythe d'Hélene,
Bruxelles et Paris : Edition OUSIA et Vrin, 2003, p. 9-43.

BOLLACK, Jean. « Le jeu de Pénélope ». Europe, revue littéraire mensuelle, dossier Homére, n° 895, mai 2001,
p. 218-248.

SCHEID, John Scheid ; SVENBRO, Jasper. Le métier de Zeus : Mythe du tissage et du tissu dans le monde gréco-
romain. Paris : Errance, 2003.

PAPADOPOULOS-BELMEHDI, loanna. Le chant de Pénélope. Paris : Belin, 1994,

PERCEAU Sylvie. « La voix d’Héléne dans 1’épopée homérique : fiction et tradition », Cahiers Mondes anciens,
[En ligne], n° 3, 2012.

GALAND, Perrine. « Moments d’intimité chez Jean Salmon Macrin », In MILLET, Claude. La Circonstance
lyrique, Bruxelles : P.1.E. Peter Lang, 2011, p. 180-195.

GALLAND, Perrine. « Les “essais” latins d’Etienne de La Boétie (Poemata, 1571) », In TETEL, M. Etienne de
La Boétie, Sage révolutionnaire et poete périgourdin. Paris : Champion, 2004, p. 123-156.
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Se sustentamos uma tal analogia e buscamos compreender Yuxin a partir dela, pode-se até
mesmo aventar a possibilidade de compreender texto e bordado como equivalentes, isto €, como
se ao ler o texto estivéssemos, metaforicamente, apreciando essa espécie de escrita pictorica

que Yarina realiza ao longo do romance.

A

As cenas enunciativas de “Meu tio o iauareté” e de Yuxin parecem configurar os textos
como uma espécie de palco —um palco, contudo, com caracteristicas particulares. Nesse ponto,
pode-se estabelecer um paralelo entre as duas obras e a narrativa das Mil e uma noites, em que
Sherazade e o rei Shariar se situam numa cena-quadro a partir da qual vao surgindo episédios
narrativos orais — que estdo, portanto, ai encaixados —, deixando transparecer 0 meio a partir do
qual as historias vém a tona. A diferenca do classico da literatura arabe, porém, as obras aqui
estudadas concentram sua cena em uma temporalidade continua — uma noite, no conto de Rosa,
e uma sessdo de bordado, no caso do romance de Miranda —; além disso, a auséncia de uma
narracdo heterodiegética que enquadre a cena em que 0s binbmios que constituem o plano
dialégico de “Meu tio o iauareté” e de Yuxin se encontram € também um elemento distintivo
desses textos relativamente a obra protagonizada pela rainha e pelo rei persas. Esta percepgéo
sobre a configuracdo narrativa se alinha aquela apresentada por Carvalho (2013, p. 53), que,
embora estude especificamente a obra de Ana Miranda, detecta elementos de interse¢ao na cena

enunciativa do romance dessa autora e no conto de Guimaraes Rosa:

De maneira proxima ao que acontece em “Meu tio o iauareté” é a forma como se desenvolve a
linguagem em Yuxin, pois ambos 0s textos proporcionam ao leitor a sensacdo de estar presente
no ambiente em gque acontece a narragao.

Muito disso se deve ao contexto interativo da enunciacdo e a permeabilidade desta ao contexto
circundante. A fim de determinar as especificidades proprias a comunicacao verbal dialogica
que caracteriza a conversa, convém recuperar o esquema formulado por Jakobson (2010, p.
123), segundo o qual, para que se realize a comunicacéo verbal, é preciso que se verifiguem os

seguintes elementos:
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CONTEXTO
REMETENTE MENSAGEM  DESTINATARIO

CONTACTO
CODIGO

O linguista sustenta que os fatores indispensaveis para a comunicagdo sdo a existéncia de um
emissor (“remetente”, no esquema) que produz uma mensagem enderegada a um receptor
(“destinatario”), dentro de um contexto, servindo-se de um cddigo partilhado por ambos (uma
lingua, por exemplo) e que é veiculado por meio de um canal (“contacto”). De toda a
formulacdo jakobsoniana, interessa-nos, aqui, a relacdo especifica que se estabelece entre o
contexto, o canal e o destinatario, a luz da qual podemos pensar nas interacdes que constituem
as situagcdes comunicativas em que os discursos do conto de Rosa e do romance de Miranda se
inserem. A enunciacdo oral prototipica, isto €, aquela ndo mediada por nenhuma tecnologia,
constitui-se por uma interacdo social face a face e estrutura-se a partir da presenca simultanea
do enunciador (ou emissor) e do enunciatario (ou receptor), em que se produzem turnos de
alocucdo com uma intencionalidade comunicativa, que leva em conta o compartilhamento de
uma identidade espaciotemporal e que se efetua em conformidade com as condi¢bes de
producdo e recepcdo da mensagem. Isto significa dizer que o fato de ocorrer de maneira
sincrénica implica um grau de interferéncia e de permeabilidade entre os discursos do remetente
da mensagem — chamado de “enunciador” no contexto comunicativo e de “narrador” no
contexto literario — e do destinatario — “enunciatario” no contexto comunicativo, “narratario”

no contexto literario.

A despeito do ndo comparecimento da contrapartida discursiva dos respectivos
destinatarios imediatos do contetdo que constitui cada um dos textos, esses interlocutores — o
forasteiro e Buni — ndo apenas estdo fisicamente presentes no tempo da enuncia¢ao-narracdo
como sdo os elementos provocadores e condicionadores das enunciagdes do ex-onceiro e de
Yarina. Sua presenca provoca, entdo, intervencdes que cumprem as func@es fatica e conativa
no discurso do personagem-narrador (GENETTE, 1972, p. 262), além das fungdes referencial

e expressiva, que ordinariamente predominam em relatos em primeira pessoa. Mas a

82



participacdo do interlocutor excede o0 escopo meramente verbo-interativo: ocorre que a presenca
do narratéario incide, como veremos mais adiante, sobretudo em “Meu tio o iauareté”, de

maneira decisiva sobre os rumos do discurso do protagonista.

2.1.2. Mimese englobante da
diegese: o personagem-
narrador-personagem

Ao propor a nocao de “niveis narrativos”, Genette (1972, p. 238) afirma que “tout
événement raconté par un récit est a un niveau diégétique immédiatement supérieur a celui ou
se situe D’acte narratif producteur de ce récit”. Ao encontro dessa perspectiva, propomos

esquematizar a estrutura dos textos de Rosa e de Miranda. No caso de “Meu tio 0 iauareté”:

Nivel 1 (Extradiegético)

SOBRINHO DO IAUARETE FORASTEIRO

(narrador/enunciador) (narratdrio/enunciatdrio)

Nivel 1.1 (diegético)

SOBRINHO DO IAUARETE (personagem), Nhd Nhuo Guede,
Maria-Maria, Seu Rauremiro, Bijibo, Maria Quirineia, etc.

Diagrama 1 — Situacdo enunciativo-narrativa de “Meu tio o iauareté”

No diagrama, o nivel 1 é constituido pela cena em que se posicionam o personagem enunciador
e 0 visitante; subordinados a esse nivel estdo as histdrias contadas pelo narrador sobre seu
passado como onceiro, em que ele é protagonista — nivel 1.1, nivel diegético. Indo adiante,

importaria agora problematizar o nivel 1, que emoldura a narracdo. Identifica-se nele certa
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dimensdo dramatica — trata-se de um nivel, portanto, mimético, posto que ndo contado, mas
encenado. O romance Grande sertdo: veredas, do mesmo autor e com uma enunciacao

semelhante, é assim percebido por Schwarz (1981, p. 37):

O leitor de ficcdo estd habituado a encontrar, esparsos no curso de um romance, didlogos entre
personagens. A histéria, por um momento, dispensa o narrador, flui do simples contato verbal
de suas figuras. E facil imaginar uma situacdo limite, em que o encargo de relatar seja todo
distribuido entre as falas de personagens; desapareceria a funcdo narrativa, estariamos em face
de um texto dramatico exclusivamente composto por interacdo oral. Supondo que a trama tenha
permanecido a mesma, alguma coisa terd mudado; estara ausente a fun¢do mediadora do contar,
a historia passa agora a desenrolar-se na proximidade imediata do leitor. Este a vé quando se
passa, em lugar de saber dela através da narracao.

A narracdo de “Meu tio o iauareté” ocorre em circunstincias semelhantes® as do romance
estudado por Schwarz, donde a pertinéncia de trazer as reflexdes do critico ao debate. O nivel
1 constitui-se como um metaférico espaco discursivo que serve de suporte para que o nivel 1.1
—narrativo, de fato —tenha lugar. O caso da estrutura narrativa de Yuxin resultaria num diagrama

similar:

YARINA [bordando]

BUNI

Nivel 1 (Extradiegético)
(narratério/enunciatdrio)

Nivel 1.1 (diegético)

(narrador/enunciador)

YARINA (personagem), Xumani, Huxu, Pupila, avé
Mananan, brasileiros, peruanos, etc.

32 E preciso salientar, entretanto, que a situacdo enunciativa de Grande sertdo: veredas ndo é completamente
similar aquela de “Meu tio o iauareté”. Dante Moreira Leite (1979), por exemplo, sugere que a primeira delas
possa ser compreendida como uma espécie de “sessdo psicanalitica de Riobaldo”, na qual o outro elemento do
bindbmio comunicativo se coloca na posi¢do de escuta. Disso resulta que o papel do interlocutor no romance de
Rosa tem incidéncia reduzida sobre o discurso do protagonista. Nesse sentido, a situacdo enunciativa em que
Riobaldo se encontra parece se aproximar mais da de Yarina do que da do protagonista de “Meu tio o iauareté”;
no caso deste Ultimo, o siléncio do interlocutor ndo é sendo textual: o forasteiro ndo apenas interage com o ex-
onceiro, como também age contra o protagonista, provocando, por exemplo, o abrupto fim do conto. Trata-se de
uma situacgao de interacdo que ganha em complexidade.
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Diagrama 2 — Situacdo enunciativo-narrativa de Yuxin — Alma

O nivel 1 representa o nivel mimético ou extradiegético, em que Yarina e Buni aparecem fisica-
ficcionalmente. Quanto ao nivel 1.1, trata-se do nivel diegético, em que Yarina torna-se o
sujeito do enunciado, juntamente com Xumani, seu marido desaparecido, e 0s demais
personagens evocados em suas rememoracdes. E prudente apontar alguns limites desse
diagrama, bem como dessa chave interpretativa da situacdo enunciativa. Se, por um lado, é
inequivoca a existéncia de uma interlocugdo com Buni — e, portanto, de uma situacdo
enunciativa conversacional —, a0 mesmo tempo esta ndo parece ser verificada em alguns
momentos do texto, posto que a interlocucdo ndo é onipresente, havendo capitulos em que
nenhum traco interlocutivo é observado e devido a existéncia de dois capitulos em que Buni é
analisada por Yarina®, o que sugere que, a0 menos nesses momentos, a narragio nio se
enderece a essa interlocutora, mas se dé, provavelmente, num quadro semelhante ao do

soliléquio interno:

[...] Buni tem medo do pai, porque ele é mandao, fala, fala, Buni se amedronta e se esconde,
Buni escuta calada, inclina os olhos, seu outro nome, Olhos Inclinados, Buni Olhos inclinados,
Buni Olhos Inclinados quando acha uma cobra pegquena na agua corredeira, treme, tem medo de
uma cobrinha, Buni teve o bei¢o furado, chorou, chorou tremia de medo e chorava, [...]
(MIRANDA, 2009, p. 65)

Corrobora essa hipdtese a auséncia de marcas de interlocucdo nesses capitulos, que sugerem
um monologo interior e ndo um comentario com um eventual segundo interlocutor, que ouviria
tais observacdes num contexto hipotético em que Buni se ausentasse por alguma razéo, dando
oportunidade a Yarina de tecer comentarios sobre a companheira de bordado. Parece judicioso
afirmar que haja um transito nebuloso entre esses dois procedimentos, que, se permite, por um
lado, identificar a existéncia de ambos, impede, por outro, a indicacéo clara sobre quando se

passa de um ao outro e quando se retorna a situacdo precedente.

A dinamica constituinte do nivel da enunciacdo aproxima tanto o conto de Rosa quanto
o romance de Miranda da nogao de “modo dramatico”, proposta por Friedman (1955) em estudo
sobre o ponto de vista na ficcdo. Esse modo de focaliza¢do é marcado, segundo o autor, pelo

acesso direto ao discurso dos personagens, com poucos ou henhum marcador de cena:

The information available to the reader in the Dramatic Mode is limited largely to what the
characters do and say; [...] there is never, however, any direct indication of what they perceive

33 Os capitulos em questdo se intitulam “beneuma, sem esposo” e “buni, casca cheirosa”.
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[...] what they think, or how they feel. This is not to say, of course, that mental states may not
be inferred from action and dialogue. We have here, in effect, a stage play cast into the
typographical mold of fiction. But there is some difference: fiction is meant to be read, drama
to be seen and heard, and there will be a corresponding difference in scope, range, fluidity, and
subtlety. The analogy, however, does largely hold, in that the reader apparently listens to no one
but the characters themselves, who move as it were upon a stage®. (FRIEDMAN, 1955, p. 1178)

A definigéo de Friedman produz sentidos interessantes se aproximada ao contexto ficcional em
analise, ndo apenas na medida em que associa o drama teatral e 0 modo dramatico em textos
escritos, mas também na medida em que sublinha as especificidades de cada um deles. Para o
estudioso estadunidense, a ocorréncia do modo dramatico se configura como marcada por um
dialogo com os dois turnos de fala que Ihe sdo constituintes. Em “Meu tio o iauareté” ¢ em
Yuxin, essa estrutura ndo aparece sendo parcialmente, ja que as presumidas réplicas do visitante
e de Buni ndo podem ser encontradas. Ao configurar dessa maneira a narrativa, Rosa e Miranda
criam um acesso insolito a enunciacdo: esse procedimento sé concede ao leitor uma porc¢éo da
situacdo dialogica. Uma tal montagem da dialogia so é possivel em um canal que a permita,
residindo ai uma diferenca bésica entre o suporte cénico e o suporte escrito®®. Feita essa
ressalva, retornemos a analogia teatral. No tocante ao plano cénico — ou, se preferirmos,
“performativo” —, 0 leitor deduz o que se passa pela interacdo que se infere entre protagonista
e visitante ou entre Yarina e Buni, mas ndo se pode dizer que algo que releve dessa dimensao
textual seja, a rigor, narrado. Tem-se, assim, um nivel mimético contentor de um nivel
diegético que nele se engasta por meio de episodios narrativos e que € evidenciado por agdes e
mencgdes ao presente da enunciacdo espalhadas ao longo do texto e que interrompem

subitamente o curso narrativo:

[...] Tinha uma mulher casa, na beira do chapadao, barra do corrego da Veredinha do Xunxim.
L4 passa caminho, caminho de fazenda. Mulher muito boa, chamava Maria Quirineia. Marido
dela era dodido, seo Siruvéio, vivia seguro com corrente pesada. Marido falava bobagem, em
noite de lua incerta ele gritava bobagem, gritava, nheengava... Eles morreram ndo. Morreram
todos dois de doenca ndo. Eh, gente...

Cachacinha gostosa! Gosto de bochechar com ela, beber despois. Hum-hum. A&4... Aqui,
roda a roda, s6 tem eu e oncga. O resto é comida pra nés. (ROSA, 1969, p. 133, grifo nosso)

[...] Xumani trazia tudo para mim mas ndo se curvava, aquele cujo arco faz muito barulho
guando mata, aguele companheiro do arco muito duro, os olhos caiam em mim e ele afundava

34 No Modo Dramaético, a informacdo disponivel ao leitor é limitada ao que os personagens fazem ou dizem; [...]
ndo ha, contudo, nenhuma indicacéo do que eles percebem, [...] pensam ou de como se sentem. Obviamente, isso
ndo significa que ndo se possam inferir estados mentais a partir das a¢des e do didlogo. Temos, na realidade, uma
peca de teatro num molde tipografico de ficgdo. H4, todavia, uma diferenca: a ficcdo é feita para ser lida, o drama
¢ feito para ser visto e ouvido, e haverd uma diferenca correspondente no escopo, alcance, fluidez e sutileza. A
analogia, entretanto, se sustenta, no sentido de que o leitor aparentemente ndo ouve sendo 0s personagens, que se
movem como se estivessem num palco. (tradugdo nossa)

% Por questdo de organizagéo, o debate envolvendo o suporte escrito e suas implicagBes na figuragdo do narrador
indio é aqui apenas evocado. Este tema serd devidamente aprofundado no capitulo “A oralidade e o texto escrito”.
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os olhos em mim, eu afundava os olhos nele, bordar... um para ali um para acold, cada um
de um lado, assim, puxa, acocha o ponto... a pata da onca e aqui olho de periquito... ali,
acola...leite escorrendo... um para ali um para acola, cada um de um lado, acocha, puxa,
acocha o ponto... eu era a lagoa grande dele, mas sem os diabos que moram na lagoa grande,
afastei os diabos de mim, eu deitava na rede, Xumani deleitava seu corpo, [...] (MIRANDA,
2009, p. 33, grifo nosso)

Se, no caso do conto rosiano, o protagonista recebe um visitante e busca interagir com o mesmo,
numa interacdo regada a cachaca, Yarina, por sua vez, borda juntamente com Buni e, durante a
confecgéo do bordado, vai rememorando sua vida em voz alta, segundo a interpretagéo que aqui
privilegiamos. H4, portanto, uma exploragdo intermitente, em ambos os textos, da situagdo
dramatica que emoldura a narracdo. Nesse sentido é que o discurso textual parece encontrar seu
fundamento numa situacdo que se classificaria com mais precisdo se a chamassemos
proprositadamente de enunciativa — no que esse termo tem de generalizante —, com eventuais
episodios marcados por uma enunciagdo de carater especificamente narrativo. Essa “mistura”
entre uma enunciacao “pragmatica”, por assim dizer, e uma enunciacdo narrativa parece sugerir
gue, nesses casos, 0 narrar indio ndo surge como uma operacao especializada do discurso, em
que a categoria do “narrar” se encontraria separada da do “falar”; “falar” seria um expediente
mais amplo e que contemplaria eventualmente a narracdo. O dispositivo oral parece assumir
uma funcéo especifica: a de corporalizar o narrador, que tem sua imagem construida na mente
do leitor como um actante cujo discurso surge da interagdo com um outro que se encontra face
a face com ele, resultado da materialidade cénica que a oralidade “analogica” — isto €, ndo
mediada por tecnologia — pressupde. O expediente oral instaura, além disso, a evolugédo do texto
a partir de um ndcleo dramatico, que escapa a narracdo, sendo apenas insinuado no discurso
dos personagens. E assim que constituimos a cena dramatica que é palco dos episodios
narrativos e que lhes serve de moldura: a cena-quadro cria uma proximidade temporal (hic et
nunc), em que tempo, lugar e acao se desenrolam concomitantemente e “diante dos olhos” do
leitor, remetendo a uma estrutura dramatica; os episddios que sdo dentro dessa estrutura
enxertados instauram relativamente a ela uma distancia temporal. Machado (s.d., p. 3) defende
o imbricamento de diferentes procedimentos e semioses presentes em “Meu tio o iauareté”
como um “achado formal”, uma configuragdo estética capaz de combinar a contagdo do passado
e a vivéncia de uma experiéncia no presente enunciativo — uma espécie de casamento entre
posturas préprias do género épico — narrativo — e do drama. Isso se deve ao tipo de situacdo
comunicativa da qual emerge o discurso que compde o texto, aplicando-se igualmente ao caso

de Yuxin.
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A oralidade e o dialogismo que estrutura a conversa dinamizam a cena enunciativo-
narrativa, localizando esta ultima num espaco social, conferindo-lhe um espaco fisico, uma
temporalidade, um idioleto, uma situacdo comunicativa pragmatica, além de uma posicao
relativamente a seu interlocutor e afetando, por conseguinte, a narratividade, na medida em que
a enunciacdo ndo se restringe ao relato dos fatos, como se poderia esperar, mas integra a
interacdo, 0 ambiente que cerca o enunciador e os efeitos que esses dois fatores tém sobre a
narracdo. Isso se deve, também, ao fato de que o quadro enunciativo que se estabelece numa
situacdo dialdgica é caracterizado pela intersubjetividade, conferindo-lhe um traco heterogéneo
que lhe é fundante. Situada num ambiente enunciativo marcado pela permeabilidade discursiva
como é o didlogo, a narracdo se torna sensivel a esse entorno, tanto no que concerne a incidéncia
dos enunciatarios sobre o rumo seguido pela narrativa quanto pelos eventuais imperativos do
presente da enunciacdo que obrigam os enunciadores-narradores a retornarem ao presente e a
concentrarem-se na situacdo que se desenrola naquele instante, deixando o ato narrativo
momentaneamente suspenso. Os procedimentos promotores da interacdo marcada pela
simultaneidade sd@o, assim, um dos tracos particulares desses textos. Para além disso, a
existéncia de um enunciatario presente N0 mesmo espaco e N0 mesmo tempo em que O
enunciador — decorréncia da sincronia da situacdo comunicativa e do canal fisico (oral) que ¢
por ela pressuposto — determina a construcao do texto a partir da estetizacdo de uma certa falta
de planejamento global, ja que a enunciacao € inteiramente motivada e impactada pelo contexto
dialégico e pelo fluxo do bindmio enunciador-enunciatario. As condicGes de producdo do
discurso que envolvem o canal oral definem a dinamica dos movimentos que constituem o texto
e impedem o controle total do discurso pelo enunciador-narrador. O texto ndo se constitui
unilateralmente, a presenca dos interlocutores repercutindo em diferentes graus em sua mateéria,
0 que torna seus rumos incertos. A narracdo torna-se indissociavel desse contexto, porque €
dentro dele que surgem as motivacdes que conduzem a narragdo. A anterioridade da dimenséo
enunciativa (1, nos dois diagramas) fica aqui clara, pois a narra¢do (1.1, nos diagramas) ndo
teria lugar se ndo fosse esse ambiente que a permite surgir enquanto mensagem de um emissor
a um receptor, ambos presentes na cena. Sendo caracteristica do texto falado a sua insercédo
num contexto comunicativo pragmatico e a proximidade entre enunciador e enunciatario, o aqui

e 0 agora da enunciacdo acabam inevitavelmente integrando o resultado final — o texto.

Embora compartilhem um fundo comum, “Meu tio o iauareté€” e Yuxin possuem suas
particularidades na maneira como a questdo da oralidade se exprime e incide sobre o discurso

de seus respectivos enunciadores-narradores. Em Yuxin, a interlocutora Buni é nomeada, o que
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diz de sua proximidade com a enunciadora-narradora Yarina; em “Meu tio o iauareté”, o
contexto ja determina o desconhecimento prévio entre protagonista e forasteiro, que também se
insinua no fato de o visitante jamais ser referido por um substantivo préprio — para referi-lo s&o

AV 6
€

usados termos inespecificos como “(vo)c mecé” e “(se)nhor”. Para além disso, o grau de
intervencdo do interlocutor no conto de Guimardes Rosa é proporcionalmente maior do que
aquele que se pode inferir no romance de Ana Miranda; disso pode-se depreender que a
interacdo no texto de “Meu tio o iauareté” ¢ mais simétrica do que aquela que estrutura o texto
de Yuxin; neste ultimo, Buni parece atuar mais como ouvinte do que como interlocutora,
desequilibrando a — presumida — alterndncia de turnos que constitui a comunicagdo da qual o
texto do romance deriva. Se, em ambos os textos, a estrutura mimética englobante cria uma
situacdo em que o enunciatério-narratario intervem no fluxo narrativo, dada a instantaneidade
propria a comunicacao oral dialogada, o forasteiro de “Meu tio o iauareté” adquire um papel
decisivo na progressdo do conto, pois além de ser quem provoca a enunciagdo-narracao e a
desvia com perguntas e observacoes, é ele quem, no fim do texto, presumidamente contribui

para sua interrupgéo abrupta:

Eu — Macuncbzo... Faz isso ndo, faz nao... Nhenhenhém... Heeé!...

Hé... Aar-rra... Aaah... Cé me arrhodu... Remuaci... Réiucaanacé... Araaa... Uhm... Ui... Ui...
Uh... uh... éeéé... é... &... ... (ROSA, 1969, p. 159)

Neste paragrafo, que encerra o conto de Rosa, ndo hd sendo grunhidos e tentativas de
interlocucdo com o visitante. A matéria narrativa, por assim dizer, é suspensa, dando lugar a
uma matéria de ordem puramente performativa. Ao suspender qualquer ato narrativo e
concentrar-se apenas no plano mimético — portanto, no plano da enunciacéo —, 0 momento final
do conto ndo é capaz sendo de mostrar como 0 personagem reage as acoes de seu interlocutor.
O leitor se encontra desorientado, devendo limitar-se a adivinhar, a deduzir, a interpretar o que
é performado linguisticamente pelo enunciador, grunhidos inconclusivos que deixam apenas
entrever possiveis desfechos: metamorfose em onca, agonia apos ter sido atingido por um tiro
disparado pelo visitante ou satisfacdo enquanto devora um forasteiro transformado em

banquete?

No caso de Yuxin, a relacdo entre o plano mimético e o plano diegético se fixa a partir
de outras balizas, dando uma importancia menor a enunciataria Buni. A relacdo imediata entre
0 contexto enunciativo e a expressdo da narradora ¢ semelhante a verificada em “Meu tio o
iauareté”, mas a interlocucdo, embora presente, parece ter papel menos preponderante na obra

de Miranda: no romance, o plano interativo/conversacional em que se desenrola a enunciacdo
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tem menor incidéncia no curso da narrativa e apenas eventualmente e de maneira sutil altera o
curso do discurso narrativo. A criagdo de uma situagdo narrativa como essa parece funcionar
mais no sentido de ancorar a narracdo em uma corporalidade enunciadora marcada pela
oralidade do que propriamente no sentido de impactar o desfecho do romance. As escolhas
tipogréficas auxiliam a identificar os momentos de interlocucdo: neles, faz-se uso de letra
maiuscula no inicio das frases, algo ndo observado sendo nos nomes préprios e na palavra que
inicia cada capitulo do romance®®. Entretanto, no texto de Miranda, o elemento da cena
enunciativa que incide de maneira mais significativa na narracdo é o ato de bordar. A ideia de
trama decorrente do entrecruzamento de fios ou de outros materiais sustenta tanto o ato de
bordar quanto o ato de produzir textos, isto €, de narrar. Um tal elo entre artesanato e
comunicac¢do narrativa é também referido por Benjamin (1994, p. 205), em seu célebre ensaio

sobre o narrador:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu hum meio de artesdo - no campo, no mar e na
cidade -, é ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal de comunicacao. [...] Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso.

Em paralelo com essa imagem de narrador, Yarina pode ser compreendida como uma artesa do
ato de narrar, moldando-o & maneira da bordadeira que é. E desse modo que a atividade manual
feita por Yarina e que esta situada no mesmo plano da narracdo parece emprestar ao ato de
narrar sua técnica e alguns de seus procedimentos e principios, como a descontinuidade, a
justaposicdo e o emaranhamento de fios caracteristicos da bordadura. Assim como a trama de
fios, o tempo do romance se revela emaranhado, complexo, retorcido. Como o bordado
caxinaua, composto pela justaposicdo de padrdes do kené, a narrativa de Yarina parece
funcionar por associagdes entre elementos, numa légica em que um faz pensar em outro, que
faz pensar em outro e assim sucessivamente. Ademais, o fato de a narracdo ser essencialmente
oral justifica, em alguma medida, o embaralhamento das cartas do tempo: produzida numa
situacdo informal e marcada pela espontaneidade, a narrativa vai se formando a partir das
memorias que Yarina recupera, misturadas ao que Ihe afeta no plano da enunciacdo, na ordem
em gue os acontecimentos lhe vém. Pode-se, entdo, falar de analepses e prolepses, responsaveis
por certa fluidez na ordenacdo dos eventos narrados. Nao € incomum encontrar deslocamentos
temporais que recuperam eventos de momentos ja relatados anteriormente, como uma

reminiscéncia que surge e é enunciada a fim de apoiar com mais elementos um episodio ja

3 A letra mailscula indicando interlocucdo aparece ndo apenas nas trocas entre a narradora Yarina e a narrataria
Buni, mas também em eventuais didlogos reproduzidos entre personagens ao longo da narracéo.
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narrado. Finalmente, quanto ao tempo da narracéo, é a partir do presente da enunciagcdo em que
as duas personagens bordam e conversam — plano extradiegético, com feigdes miméticas — que
a diegese surge, notadamente nos momentos em que Yarina narra eventos situados no passado,
rememorando episodios de sua vida pregressa ao lado de Xumani, ou ou no préprio momento
da narracdo — proporcdo menor, porém existente — o que configura uma mistura de narracéo
ulterior com narra¢do simultdnea. Como em “Meu tio o iauareté”, esses expedientes vao e vém,
0 texto oscilando entre a enunciacdo conversacional — com tragos faticos e injuntivos — e a

enunciacdo propriamente narrativa — com predominancia de sequéncias de eventos.

Voltando-nos, agora, mais especificamente para as particularidades que envolvem a
oralidade na situacdo enunciativa de Yuxin, identificamos uma circulagdo do discurso por varios
temas e por tempos distintos — pelo passado narrado e pelo presente da enunciacdo —, que
decorre da caracteristica pouco rigorosa da conversa espontanea, informal e, por isso, livre para
fazer avancos e recuos, para operar desvios e demorar-se em aspectos banais, para construir-se
localmente sem a todo instante remeter-se a uma espinha dorsal que estruturaria globalmente o
discurso. A permeabilidade entre 0 momento da enunciagéo e os eventos passados narrados por
Yarina acabam também por impactar a ordenacdo temporal global do romance, como se pode

ver no fragmento a seguir:

Terminei mais um novelo, Vai buscar outro! Traze o azul! Traze o encarnado! Traze um pratinho
de inhame! Estou com tanta vertigem na barriga! Quem esta me olhando? Quem esta
assobiando? Eu gosto de passarim! Todo passarim eu gosto! Olha ali a surulinda! recomecar,
todo tipo de bordado, minhas maos maneirinhas... 14 esta o cachorro de Tijuacu, deitado, triste...
Tsima era o cachorro de Xumani, Tsima, ser valente, seu outro nome, ndo ha... e se 0s irmaos
de meu tio Kue mataram Xumani? e se minha mae esta escondendo de mim que seus irmaos
mataram Xumani? os brasileiros deram cachorro aos nossos vardes, no tempo da mée da mae
da mae... Tsima era uma alma? Tsima, quando veio morar com Xumani, era tdo pequenino, ele
via Xumani e ficava por perto, onde Xumani ia, o cdo era a sua sombra, Tsima olhava para
Xumani todo o tempo, mesmo quando os olhos de Tsima estavam para outro lado, ele rastreava
0 seu dono... 0 orgulho de Xumani por seu cdo... Tsima farejava caititu, farejava cutia, Tsima
farejava gato, Tsima era bravo, [...] (MIRANDA, 2009, p.155)

O presente da enunciacdo aparece como ativador de uma ldgica remissiva, mas aponta
igualmente para uma ingeréncia entre o plano da enunciagéo e o plano do enunciado, o primeiro
incidindo sobre o segundo, nesse caso. Acontece que este ndo é um episddio isolado e, em
varias ocasides, o relato do passado da narradora com seu marido Xumani é entrecortado por
observacbes sobre 0 momento presente da narracdo, seja sobre situacGes que tém lugar no
entorno de Yarina enquanto narra, seja sobre o bordado que produz. E o caso de “bene uma,

solteira”:
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L& vai um caiarara na mata, agora sentou, esta comendo abiurana, ali vai o outro, pulou, sentou,
estd comendo mutamba... um macho e uma fémea, macho-fémea, a fémea carrega o bacorim
nas costas... ah bacorim... |4 vai Titsati, vai devagar, sem fazer zoada, |4 vai, armou o arco, ah
fémea macaca, ah caiarara, vai matar o macho, a fémea vai ficar sozinha, Titsati atira bem...
Titsati! O Titsati! ele nem ouve, atirou a flecha no macho, macho esté caindo, gritando, a fémea
fugiu, ali, num instante, desapareceu, esta sozinha, Titsati espanca o caiarara com o cacete, mata
0 caiarara, caiarara estd morto, Titsati corta o focinho do caiarara, traz, as criancas fazem
algazarra em volta de Titsati, Titsati no moquém, |4 esta Titsati assando as tripas, acha que me
impressiona porque matou um caiarara, deixou a fémea sozinha, quer me dar a cabeca? nem me
deu a cabeca, nem olhou para c4... Titsati acha que Xumani era marupiara porque o cachorro de
Xumani o acompanhava a cagar, tinha bom faro, ajudava Xumani a encontrar macaco-parauacu,
[...] (MIRANDA, 2009, p. 177)

Titsati € um indio que, segundo Yarina, estaria demonstrando suas habilidades de cagcador com
0 objetivo de impressiona-Ia, ja que a india esta ha algum tempo sem Xumani e j& é considerada
por alguns membros da aldeia como viliva ou, se preferirmos, “solteira” novamente. O que
retém nossa atencdo, no entanto, € que os episodios narrados coincidem com o presente da
enunciacdo, como se Yarina observasse a acdo de Titsati e a descrevesse no momento em que
esta se desenrola. O presente do indicativo, bem como o déitico temporal “cd” asseguram
temporalidade e espacialidade coincidentes com as da enunciadora. Mais uma vez, é de uma
intersecdo com esse presente que a narrativa retoma seu objeto original de interesse — nesse
caso, as opinibes de Titsati sobre as qualidades de cacador de Xumani. Em varias outras
oportunidades, € o bordado o elemento responsavel pela passagem brusca do expediente
narrativo marcado pela anterioridade temporal para um expediente puramente enunciativo-

descritivo — ancorado na situacdo presente:

[...] quando avd Apon sentia a vista turvada, avé pingava rasin te bata, tudo ela sabia do que é
escondido, do que ndo se entende, era chamada quando menino ndo queria nascer,
desenganchava menino enganchado na barriga da mae, com murmdrios, ervas, avd Mananan
sabia disso tudo, eram o0s cabojos dela, uns ela me ensinou, outros ndo... ela ficava longo tempo
em siléncio, como quem via algo para dentro de seus olhos, batia o queixo, bate-queixo voa,
tako-tako-tako, tako-tako-tako... mascava fumo e seus dentes amarelos me faziam mais medo
gue seus olhos vazios, olhos brancos de guaxinim... cega cega cega cega cega cega cega cega
ceguinha, avé gostava da gordura do tato e de ovos de aves, Sardinha Sol disse que eram a causa
de seu turvamento de vista... um para ali um para acold, cada um de um lado, assim, puxa,
acocha o ponto... puxa... acocha... bordar bordar bordar... bordar bordar bordar... bordar
bordar bordar... bordar bordar bordar... ah que fome... vou parar, vou comer... vou olhar
na cesta o que tem. (MIRANDA, 2009, p. 138-139, grifo nosso)

Os conhecimentos de avé Mananan advinham do contato estreito com as almas e serviam, por
exemplo, para auxiliar em partos dificeis. Contudo, o que nos interessa € a suspensdo do tempo
narrativo, operada bruscamente pela mencdo ao bordado, que recoloca o texto em seu plano
enunciativo, referindo uma acgdo situada no presente da enunciagdo. A exploracdo do presente

vai adiante, encerrando o capitulo com a evocacéo da sensagdo de fome e a consequente decisdo
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de, no plano presente, ir buscar alimento que possa sacid-la. Nao ha qualquer indicacgdo textual
ou gréfica que aponte para a passagem do que, por falta de melhor expressao, chamamos de
“grau narrativo” ao “grau enunciativo”. A recorréncia desses expedientes aos poucos termina

se tornando familiar ao leitor.

Convém relembrar que a situacdo enunciativa que emoldura o texto incide de alguma
maneira sobre a ordenacdo e hierarquizacdo das informagdes que o compdem. Situada
globalmente dentro do quadro de uma conversa oral, a narrativa propriamente dita, seu ntcleo
— organizado em torno do desaparecimento de Xumani e da espera de Yarina —, é um dos
expedientes explorados pelo texto, mas ndo o Unico. A presenca de digressdes ou mesmo a
emergéncia de aspectos do presente da enunciacdo no tecido textual evidenciam que, dado o
contexto enunciativo, a espontaneidade da oralidade atua de modo a sobrepujar o planejamento
e a hierarquizacdo da informacao, caracteristicas proprias ao texto escrito. Nesse sentido, a
oralidade adquire centralidade num debate que envolve ndo somente a percepcdo de
temporalidade, mas a propria nogdo do que € “narrar”. Esses tragos sdo responsaveis pela
instauracdo de uma dinamica enunciativo-narrativa que pde em causa a hierarquia da
informacdo, o rigor cronologico e a nocdo de unidade tematica — no sentido de que todo o
conteddo expresso deveria servir para contar ou esclarecer aspectos do que se esta a contar.
Essa aparente falta de rigor e de compromisso estrito com a historia narrada sao alcados, aqui,
a qualidade de elemento estético. O pensamento associativo®’ parece atuar, no romance de
Miranda, como um principio coesivo mais determinante para a dindmica enunciativo-narrativa
do que propriamente o rigor cronoldgico e tematico da trama narrada por Yarina. E desse modo
que o presente reenvia ao passado e que um momento do passado reenvia a reminiscéncias
sobre outro momento do passado, criando uma rede estruturada muitas vezes mais em razdo de
critérios associativos do que de uma sucessdo de acontecimentos. O discurso de Yarina passeia
pelo ambiente, interrompe sua narragdo, “perde-se” em associagdes e faz avangos e recu0s
temporais que, além de emular uma fala elaborada no momento mesmo da enuncia¢do — nao
preparada nem organizada com o cuidado conferido a um texto que se concebe
propositadamente para um suporte escrito —, instaura também uma narratividade propria,
misturada a outros expedientes discursivos — descritivos do presente e interativos, por exemplo

—, desviando-se da atividade estritamente narrativa por se produzirem a partir de interferéncias

37 No capitulo intitulado “A estruturagio do pensamento, da percepgio € do conhecimento indio”, descrevemos
com mais detalhes a l6gica associativa que parece servir de fio para a enunciagdo de Yarina. Limitamo-nos, aqui,
a aludi-la, a fim de anunciar de que maneira uma tal l6gica acaba por influir no modo como a enunciagdo se
estrutura — e, por conseguinte, a narracao.
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chegadas a enunciadora-narradora do texto em razdo do ambiente e da cena dramética em que

ela se encontra no momento do bordado e da conversa.

Dadas as propriedades das intervencdes discursivas do ex-onceiro e de Buni que nos
empenhamos em mapear, podemos defender que ambos se caracterizem pelo que a
nomenclatura corrente dos estudos literarios chama de “narrador-personagem”™? A
peculiaridade dessa situagdo enunciativo-narrativa oral repousa em sua natureza pronunciada e
no fato de ser marcada pela permeabilidade que esse género textual — a conversa, o didlogo —
comporta. O didlogo é um expediente comunicativo oral que relne, como apontado
anteriormente pelo diagrama comunicativo de Jakobson, a presenca de todos os fatores
linguisticos necessarios, acrescida de um carater imediato, dada a simultaneidade
espaciotemporal e interativa pressuposta pelo mesmo. Reis e Lopes (1988, p. 235) assim o

definem:

O didlogo é o “quadro figurativo” da enunciacio (BENVENISTE, 1974: 85). O ato de
enunciacao pressupde sempre a existéncia de duas “figuras”, o eu € o tu, o locutor e o alocutario.
No dialogo, estes papeis sdo permanentemente reversiveis, ja que se assiste a um intercambio
discursivo em que cada um dos participantes funciona alternadamente como protagonista da
enunciacdo. O dialogo ¢, pois, a forma canénica da interagdo verbal.

E nesse contexto dilatado de enunciacdo representado pelo didlogo que se inscrevem os
episodios propriamente narrativos que se manifestam no discurso do ex-onceiro de “Meu tio o
lauareté” e de Yarina, em Yuxin. Sublinhamos que nos dois casos ndo se verifica uma narracéo
realizada como ato isolado nem como ato “primeiro”, mas como um expediente misturado ao
quadro mais amplo que envolve o género oral da conversa. Ademais, a imediaticidade da
interacdo conversacional entre locutor e interlocutor, que ocorre no plano da enunciacéo, tem
incidéncia sobre o ato narrativo, suspendendo-o0 — nas ocasides em que traz o locutor para a
dimensdo pragmatica do presente —, desviando-o para outros episodios e, no caso especifico de
“Meu tio o iauareté”, interrompendo definitivamente a atividade narrativa ao fim do conto. Nao
ha, numa conversa, a obrigacdo de narrar o que seja. Se nela narracdo ha, trata-se de um ou de
varios episddios contidos no ato mais amplo de conversar. 1sso significa que a atitude narrativa
ndo é a Unica que se verifica nos discursos do ex-onceiro e de Yarina, mas também a interacao
com seus interlocutores, a formulacdo de perguntas, a reacdo as eventuais indagacGes do
visitante e da amiga caxinaua, etc. As sequéncias narrativas estdo, por assim dizer,

“mergulhadas” em um espectro mais amplo de interagdo comunicativa. A interacéo é a situacao
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basica estruturante da conversa e se deixa entrever desde as primeiras linhas de “Meu tio o

1auareté”:

—Hum? Eh-eh... E. Nhor sim. A-h&, quer entrar, pode entrar... Hum, hum. Mecé sabia que eu
moro aqui? Como é que sabia? Hum-hum... Eh. Nhor ndo, n’t, n’t... Cavalo seu € esse s6? Ixe!
Cavalo ta manco, aguado. Presta mais ndao. Axi... Pois sim. Hum, hum. Mecé enxergou este
foguinho meu, de longe? E. A’ pois. Mecé entra, cé pode ficar aqui. (ROSA, 1969, p. 126)

Dentro dela, surgem pontualmente episddios narrativos. A voz do “sobrinho do iauareté”
assume eventualmente a funcdo de narradora, mas, em outros momentos, cumpre unicamente a
funcdo interativa, sendo esse 0 caso, por exemplo, no inicio do conto e em seu fim. Quanto a
Yuxin, ainda que o expediente interativo ndo seja imediatamente explicitado — a primeira
interlocucdo que aparece seguida do vocativo “Buni” ndo ¢é observada sendo na pagina 61 do
volume®® — a pista interpretativa que aqui privilegiamos pressupde que o didlogo com Buni é a
moldura condicionante da manifestacdo discursiva de Yarina. Embora as interacfes com sua
enunciataria sejam proporcionalmente menos frequentes que no conto de Rosa, elas também
sugerem que Yarina se encontra primeiramente na cena dialégica enquanto enunciadora e,
dentro dela, intervém na qualidade de narradora. A diferenca de “Meu tio o iauareté”, a
interacdo entre Yarina e Buni é explicitada com menos frequéncia por mecanismos
interlocutorios e, ao que tudo indica, Buni atua mormente como ouvinte, sendo poucos 0S
momentos em que a interlocucdo permite presumir, de fato, uma participacdo discursiva
significativa dessa personagem obscura. Essa interacdo instaura uma particularidade nos planos
de enunciacdo do conto e do romance: a enunciacdo que compde ambos 0s textos ndo coincide
inteiramente com o discurso narrativo; ela o contém, mas nao se limita a ele. A narracao &,
desse modo, apenas uma porc¢do da enunciagdo — maior em Yuxin, um pouco menor em “Meu
tio o iauareté” —, que evolui também no dominio pragmatico da conversa. A suspensdo da
atividade narrativa em dados momentos obriga-nos a questionar o uso indistinto da categoria
“narrador” para nos referirmos a esses protagonistas: em vez de “narradores-personagens,” ndo
seria mais apropriado dizer que se esta diante de “personagens-narradores”? A ordem original
dessa formula justaposta de termos — “narrador-personagem” — se constrOi a partir do
entendimento de que, tradicionalmente, o narrador autodiegético inaugura sua participa¢do no
texto ja na condicdo de narrador, isto €, assumindo discursivamente uma postura de relato de
fatos, sua atuacdo como personagem remontando ao passado experimentado —em alguns casos,

ao presente — e que vem & tona por meio do ato narrativo. Todavia, em “Meu tio o iauareté” e

38 [...] Xumani nem esta pensando em sua mulher, estd? Lembra de mim? quem esta cantando, Buni? Estas
escutando, Buni? shiri-shiri-shiri! shiri-shiri-shiri! (MIRANDA, 2009, p. 61, grifo nosso)
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em Yuxin, o processo parece complexificar-se: 0 ex-onceiro e a india caxinaua adentram o0s
textos-palco, primeiramente, na condicéo de personagens. Desde o momento inicial, no caso do
conto de Guimardes Rosa, e desde a primeira interlocucdo com Buni, no romance de Ana
Miranda, evidencia-se a possibilidade, por parte desses dois protagonistas, de, por assim dizer,
ndo “contar” nada, suas acOes de linguagem podendo restringir-se a interagir com seus
respectivos enunciatarios no plano cénico. Fundados nessa percepcao, parece-nos fundamental
assumir que a atuagdo primeira de ambos se da na qualidade de personagem; ndo é sendo dentro
desse contexto maior que cada um deles toma para si a funcdo de narrador, motivado pelas
derivas a que a conversacao os conduz. Aproximando a situacdo em apreco da analogia teatral,
se um personagem adentra o palco e conversa ou executa a¢des, ndo podemos chaméa-lo sendo
de personagem; se, por outro lado, ele assume, em dado momento, a atitude de contador de
historias, nesse momento preciso, ele se torna narrador. Encerrado o expediente narrativo, ele
retorna a condicdo de personagem. Enquanto personagem, sua representacao é mimética; no
momento em que passa a narrar, instaura-se um plano diegético. Feito esse caminho
argumentativo, para responder a pergunta que inicia este paragrafo poderiamos mesmo propor
que estamos diante de um “personagem-narrador-personagem” — e esta formulacdo sublinha
que a funcédo de personagem é englobante dos exercicios narrativos testemunhados em cada um
dos textos. Para além disso, essa formulagdo pde em relevo que a funcdo de personagem é
resgatada ndo somente nas varias interagdes com seus respectivos interlocutores, mas também
no interior da diegese — donde a dobragem do termo “personagem”: oS protagonistas sao
personagens antes de serem narradores e voltam a ser personagens, em um outro nivel, dentro

dos episodios narrativos.

Aproveitemos esse paréntese terminoldgico para esclarecer a permissividade com que
viemos circulando por nomenclaturas do dominio da narratologia e da analise do discurso. As
configurag6es do discurso textual do conto de Rosa e do romance de Miranda nos conduziram,
neste capitulo, a utilizar termos como “situa¢do enunciativa”, “enunciador” e “enunciatario”.
Foi levando em conta as caracteristicas dos textos e 0s expedientes que estes compartilham com
o género textual “conversa” que nos pareceu mais pertinente, nos casos aqui em aprego, a
adaptacdo da terminologia ordinariamente utilizada para tratar do objeto literario: em vez de
evocarmos “situacdo narrativa”, como propde Genette, soou mais apropriado que chamassemos
0 quadro em que esses discursos textuais se inserem de “situagdo enunciativa”; por conseguinte,
ao termo “narrador” preferiu-se utilizar “enunciador”, bem como o termo “narratario” foi, em

diversas ocasifes, substituido por ‘“enunciatario”. Desse modo, acreditamos sublinhar
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imediatamente 0s aspectos que aqui foram expostos e que nos parecem fundantes da
particularidade dos eventos discursivos de “Meu tio o iauareté” e de Yuxin. Entretanto, como a
atuacdo do ex-onceiro e de Yarina no quadro interativo que identificamos é suscetivel de
acomodar, em seu interior, episodios narrativos, pareceu-nos igualmente pertinente, em
algumas ocasides, adotar a justaposicdo entre os termos acima mencionados; assim,
procedemos ao uso das expressdes ‘‘enunciativo-narrativa”, ‘“enunciador-narrador” e
“enunciatario-narratario”, assegurando que a primeira posicdo desse termo compdsito fosse

ocupada pelo expediente discursivo mais abrangente e, por assim dizer, englobante.

Nesses textos, a cena precede as narragdes, evidenciando que a via de existéncia dessas
vozes nao repousa sobre o ato narrativo, mas sobre o corpo e sobre a voz que se manifesta a
partir dele, isto &, sobre a materialidade da cena mimetizada pelo texto. Nao negligenciamos,
com isso, a evidéncia de que os seres ficcionais sao seres de papel; contudo, a estratégia adotada
busca emular uma existéncia fisica dos personagens-narradores, inserindo em suas
performances momentos de natureza narrativa. O género dialogo ndo é, essencialmente,
narrativo, mas, nos casos estudados, ele inclui em seu perimetro ocorréncias de natureza
narrativa, sejam elas mais extensas e predominantes — em Yuxin — ou moderadas — como € o
caso de “Meu tio o lauareté”. Nesse contexto, a propria instituicdo da narracdo como ato
enunciativo delimitado é posta em causa: dissolve-se a nocdo de ato narrativo isolado,
integrando-o0 a uma enunciacao oral ampliada. Se a narragdo surge, nesses dois casos, com a
complexa configuracdo que aqui nos ocupamos de investigar, instalando-se num suporte
escrito, mas construindo-se em alguma medida a partir de um modelo de estruturacédo oral e
ancorando-se, num primeiro momento, num plano ficcionalmente concreto em que aqueles que
narram circulam na condicéo de personagens, o quadro narrativo em que Avé/lsaias, o narrador
indio de trés capitulos de Maira, de Darcy Ribeiro, se insere parece voltar-se para a abstracéo
de uma interioridade enclausurada. Veremos a seguir de que maneira o que chamamos até aqui
de uma narracdo “para fora” se contrapde a uma narracdo que poderiamos chamar de “para

dentro”.
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2.2. Narrar caleidoscopico: o caso de
Maira

Primeiramente, reforcamos que o romance Maira € composto por capitulos com
diferentes narradores. Dos 66 capitulos, apenas 3 trazem a enunciacao isolada de Avé/lsaias —
“Isaias”, “Ava” e “Retorno”. O plano da enuncia¢do do romance é complexo, na medida em
que multiplas vozes se entretecem em sua construcdo. A investigacdo da situacdo enunciativa
em que esse narrador indio se inscreve deve ir de passo com 0 exame do ambiente enunciativo
como um todo, visando ao estabelecimento das relagcdes intrinsecas entre todos os niveis que o
compdem. E, aliés, este olhar langado a globalidade da obra que nos permitira, de imediato,
questionar o estatuto da enunciacdo do personagem de que nos ocupamos. Constatada a
existéncia de uma instancia narrativa heterodiegética em alguns capitulos, somos compelidos a
nos perguntar: as manifestacoes de Avé/lsaias fazem do mesmo um narrador encaixado em uma

estrutura maior ou devem ser compreendidas tdo somente como um discurso de personagem?

Antes de adentrarmos esse debate, passemos em revista 0 quadro geral de enunciacéo
do texto. Diagramaticamente, pode-se representar do seguinte modo a arquitetura enunciativa

de Maira:

(1) Narragdo instancia autoral ficcionalizada

(3) Narragdo indigena em primeira pessoa
do plural

(4) Narragdo do aroe Remui

(5) Documentos ficcionais redigidos por
personagens

(6) Enunciagdo do capitulo "Indez"

(7) Incorporagdes

(8) Capitulos narrados por Alma

(9) Capitulos narrados por Ava/Isaias

(2) Narrago heterodiegética
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Diagrama 3 — Quadro enunciativo-narrativo de Maira.

(1) Instancia autoral ficcionalizada — o capitulo “Egosum” aponta para uma instancia
narrativa extremamente particular na economia da obra. Com narra¢do em primeira pessoa,
serve-se de informacdes que concernem a dimensdo de producdo do romance, comentando
eventuais episodios testemunhados pelo narrador em suas observagdes empiricas no seio de
comunidades indigenas e que teriam sido por ele transformadas de modo a integrar o texto:

Mas nada disso vem ao caso. O importante aqui, agora, é lembrar como cheguei a ver o Ava que
era bororo e se chamava Tiago. Assim o conheci. O vi uma vez, emplumando os ossinhos da
filha morta de bexiga. Estava muito consolado, declinando, no compasso certo, uma ladainha
em latim. Anacd, ao contrario, nada tinha com funerais, nem era bororo, mas caapor.
Companheirdo muito querido. Era baixinho, gordo, risonho. O mais parecido com um intelectual
que eu encontrei num indio. [...]

Agueles meses de convivio inelutavel da maloca quase me enlougueceram. S6 na prisdo das
guatro paredes me senti assim contido e constrangido. Condicionados a viver em casas com
muros e portas para nos isolar, para nos esconder, ndo suportamos aquela comunicacdo india
sem fim, de dia e de noite, vivendo sempre uma vida totalmente comungante. (RIBEIRO, 1976,
p. 209-210)

Trata-se de um narrador que coincide com a instancia autoral, ficcionalizando-a; nesse sentido,
situa-se num nivel narrativo superior ao da narracdo heterodiegética — de que falaremos em
seguida — e que pode ser chamado de metanarrativo. O capitulo em questé&o, alias, é o de nimero
33, marcando a metade dos 66 capitulos totais, reforcando a ideia da centralidade que sua

posicao e seu narrador ocupam.

(2) Narracgdo heterodiegética®® — Esse expediente narrativo inicia-se logo no primeiro

capitulo — “A morta” —, surgindo na mediacdo do dialogo entre dois personagens:

Horas depois, Noronha da seu relatério verbal:

— Falei com 0 homem, doutor. N&o foi preciso intérprete. Ele arranjou uma moga la do hotel
que traga um francés perfeito. [...] (RIBEIRO, 1976, p. 19, grifo nosso)

Doutor Ramiro levanta-se da cadeira e avanga para o delegado auxiliar:

— Nada disso, Noronha. Eu quero o filme, sendo prendo esse gringo. (RIBEIRO, 1976, p. 20,
grifo nosso)

LEENTY

39 Esse expediente narrativo se verifica nos capitulos “A Morta”, “Juca”, “Alma”, “Xisto”, “Quinzim” —
(Antifona); “A comida”, “O beigo”, “Regatdo”, “A boca”, “Missa”, “Maira”, “A lingua”, “Maira-Poxi”, “A
goela”, “Verbo”, “O goto”, “O bucho”, “Tuxauard”, “O vomito” — (Homilia); “O mundo alheio”, “As minhas
aguas”, “Potranca”, “O sangue e o leite”, “A semente de aroe”, “Latiterra”, “O cuspe e a pecunia”, “A mirixora e

A%

o sarigii€”, “Esse 0ss0”, “Armagedon” — (Canon); “Pastoral”, “Os sémens do espirito”, “Otxicon”, “Kyrié
2 2 b b 2 2 2
“Tuxauareté” (Corpus).
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E nesse plano que a progressao dos eventos narrativos tera lugar de maneira mais substancial;
pode-se quase dizer que é por meio da narra¢do heterodiegética que a narrativa “caminha”, ja
que todos os personagens da trama — Alma, Avd/lsaias, Juca, Xisto etc. — sdo por ela
contemplados.

(3) Coletividade indigena em primeira pessoa do plural — Em “Anaca”, o uso de um
elemento déitico ao descrever uma reunido convocada pelo personagem que da titulo ao

capitulo indica uma posicéo narrativa distinta:

Todos estdo aqui. Vém a chamado de Anacd, o tuxaua. Ele tera alguma coisa muito importante
a dizer! Nunca, exceto nos grandes cerimoniais, mulheres e criangas entram no baito. Nunca
jamais. Hoje todas elas estdo aqui, e também as criancas. Os mortos também estdo presentes,
como sempre, mas hoje em maior nimero, entrando e saindo rapidamente. (RIBEIRO, 1976, p.
24, grifos nossos)

As duas ocorréncias em negrito sugerem uma concomitancia espacial entre narrador e cena
narrada. Se analisadas isoladamente, essas marcas ndo pareceriam suficientes para afirmar que
estamos diante de um expediente narrativo distinto de (2); entretanto, ao observar a totalidade
do romance Maira, constatamos que “Anacad” se filia a um grupo de capitulos cujos titulos
apresentam como caracteristica a presenca de termos indigenas grafados em italico*®. Se o
referido capitulo contém apenas as marcas déiticas evocadas acima, 0s demais desse
agrupamento trazem indicios claros de que a narragao € conduzida por uma primeira pessoa do

plural indigena. Em “Nandeiara”, surgem marcas expressas de pessoalidade da narragio:

Grande sera a cauinagem de Anacé. E é preciso que seja assim, para recuperar a alegria e a forca
gue perdemos com sua morte. Ja deviamos ter dancado o Coraci-laci, mas ndo podemos. Essa
¢ a danca solene do jaguar, a danca dos tuxauas. Sem tuxaua como haviamos de danca-la?
Quando cantaremos outra vez um maré-maré do Coraci-laci, vendo os dancarinos equilibrar as
rodas gigantes de buriti sobre as cabecas? (RIBEIRO, 1976, p. 47, grifos nossos)

O contexto permite concluir que se trata de uma narragdo coletiva indigena. No diagrama, essa
ocorréncia foi situada no interior da narracdo heterodiegética, mas tocando suas bordas,
sinalizando que, embora constitua uma dobra desse expediente narrativo ampliado, 0s eventos
por ela contemplados — episédios pitorescos do dia a dia mairum — ndo sdo mencionados pela
narracao heterodiegética, razdo pela qual se preferiu representa-la como contigua em vez de
contida. Embora, por questdes de uniformidade, tenhamos optado por nos concentrar em vozes

narrativas indias em primeira pessoa do singular, esta ocorréncia insélita de narracdo em

40 precisamente nos capitulos “Anaca”, “Nandeiara”, “Javari”, “Jurupari”, “Manon”, “Mairah(i”, “Maira”, “Maira-
Monan” e “Maira e Micura”.
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primeira pessoa do plural serd referida sempre que puder enriquecer as discussdes aqui

empreendidas.

(4) Narragéo do aroe Remui — em “Coracipor”, um narrador indio que se manifesta em

primeira pessoa do singular:

Cai o sol uma vez mais nas lonjuras do mundo xaepé. Eu, daqui do patio, olho o vulto dele
descendo. Brilhara demais para outros olhos. Ndo para os meus, queimados de tanta luz que vi.
Meu povo mairum-coracipor, 0s vivos, vai chegando para ver comigo o sol se por. (RIBEIRO,
1976, p. 254)

Os indicios espalhados pelo capitulo — mengdo a personagem Moitd como sua esposa €
pertencimento ao cla dos carcards — deixam entrevisto que se trata de Remui, o aroe. Embora
esta ocorréncia enunciativa se enquadre no critério que fixamos para a constituicdo de nosso
corpus de narradores, optamos por ndo a incluir em nossa analise, em razdo de se tratar de um
episodio pontual e ndo suficientemente longo para que nos detivéssemos sobre ele, limitando-
nos a referi-lo nesta altura da pesquisa. No diagrama, a decisdo de representar esta intervengéo
como contigua a narracdo heterodiegética e ndo contida em seu interior busca destacar o fato
de que a narracdo de “Coracipor” ndo se encontra subordinada, mas concorre com o expediente

narrativo que predomina no romance.

As ocorréncias seguintes se referem, respectivamente, aos capitulos constituidos por
documentos escritos por personagens (5)*, a um emaranhamento de vozes presente no Gltimo
capitulo do romance, “Indez” (6), aos capitulos em que Maira e Micura incorporam em
personagens integrantes da aldeia mairum (7)*? e aos capitulos narrados por Alma (8)*%. Por
ndo apresentarem interesse imediato para a discussdo sobre o tema desta investigacdo,
contentamo-nos em apenas evoca-los e retoma-los pontualmente quando for pertinente.
Entretanto, sublinhe-se que a presenca de tais expedientes confere a arquitetura narrativa da
romance como um todo um alto nivel de complexidade, com o entrecruzamento de intervengdes

de diversas naturezas.

Deixou-se para o fim, propositadamente, as intervencdes de Avé/lsaias (9)**. Mas, como

ja se anunciou mais acima, o estatuto de tais intervencbes merece debate. Afinal, trata-se de

41 Os capitulos “Nonato”, “Inquérito”, “Encontro”, “Exumagco”, “Inctria” e “Os brabos” contém textos que sdo
autorreferidos ou que podem ser associados aos géneros despacho, anotacdo, anotagdo, registro provisorio,
rascunho e carta, respectivamente.

42 “Maira: Remui”, “Maira: Teidju”, “Maira: Jaguar” e “Maira: Ava”.

43 Capitulos “Servigo”, “Mosaingar” e “H& muhere t&”.

44 Capitulos “Isafas”, “Ava” e “Retorno”.
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uma manifestacdo do discurso de um narrador autodiegético ou de um discurso direto
encastrado numa narragdo heterodiegética englobante e que capta a interioridade de um
personagem? A fim de encetar essa discussao, podemos referir o inicio da primeira das trés

intervencdes do indio:

Todos os homens nascem em Jerusalém. Eu também? Padre serei, ministro de Deus da Igreja
de Nosso Senhor Jesus Cristo. Mas gente, eu sou? N&do, ndo sou ninguém. Melhor que seja padre,
assim poderei viver quieto e talvez até ajudar o proximo. Isto é, se 0 proximo deixar que um
indio de merda o abencoe, o confesse, 0 perdoe. (RIBEIRO, 1976, p. 29)

A ocorréncia enunciativa de Ava/lsaias é particular, na medida em que ndo ha, em principio,
mediacéo para a tomada de palavra do personagem. 1sso nos conduziria, num primeiro olhar, a
classificar essa voz que ocupa toda a extensdo de trés capitulos como aquela de um narrador.
No entanto, a engenharia narrativa de Maira, como se demonstrou, configura-se por uma
montagem complexa e por uma concorréncia de vozes que permite o surgimento de indagacdes
sobre o estatuto de cada uma delas. Ocupar-nos-emos, doravante, do caso particular deste
narrador, examinando se suas manifestacbes nos trés capitulos em que intervém sozinho

caracterizam a enunciacdo de um narrador, de fato, ou de um personagem.

2.2.1. Ava/Isaias: um narrador?

Iniciando o debate, convém referir o modo como parte da fortuna critica de Maira
compreende a arquitetura narrativa do romance e, dentro desta, a manifestacdo discursiva de
Avé/lsaias. Fonseca (2021, p. 340) ndo é clara quanto ao estatuto de Av4, limitando-se a
declarar que, na obra de Ribeiro, “[o] narrador onisciente abre espaco para outras vozes, ‘eus’
vao surgindo e fazendo seus relatos”. O emprego do termo “vozes” deixa em aberto se se trataria
de outros narradores que viriam a se somar a narracao heterodiegética ou se seriam vozes de
personagens gque ganhariam espaco em momentos pontuais do texto. De maneira similar,
Candido (2007, p. 383) se serve da ideia de “voz” para aludir as intervencdes do protagonista e

de outros personagens:

Ha diversas vozes que instituem a narrativa, cada uma conforme o seu angulo. Entre eles, o
angulo triste e ominoso de Isaias, o angulo crispado de Alma, procurando desesperadamente
ingressar no mundo do indio, a busca de uma impossivel redencdo; mas sobretudo o angulo
proprio do narrador, que rege o livro e é capaz de ver tanto como indio quanto como branco.

Nesse caso, ao finalizar sua reflexdo utilizando um artigo definido para tratar da narracdo
heterodiegética, o estudioso deixa subentendido que os outros expedientes discursivos que

ocorrem no romance se encontram subordinados a essa instancia narrativa. Figueiredo (2012,

102



p. 4, grifo nosso), por outro lado, entende a ocorréncia discursiva do capitulo “Isaias” como de
natureza narrativa — “[o] capitulo que introduz o personagem no romance, com 0 nome de
“Isaias”, ¢ narrado em primeira pessoa”, bem como Santos (2009, p. 389, grifo nosso), que
também trata o protagonista como narrador no capitulo “Ava” — “[n]o capitulo XIX (“Ava”),
narrado por Isaias, encontra-se o duelo entre os dois polos que dilaceram a identidade do futuro
chefe da aldeia”. No mesmo diapasdo, Sperber (2012, p. 93, italico do autor) sustenta que Maira
se aproxima de “Meu tio o iauareté”, de Rosa, ao afirmar que em ambos os text0s Se consegue
“deixar de falar sobre o indio [...] para dar voz ao indio”. Essa diferenca no tratamento das
manifestacdes de Avd/lsaias pela critica sugere que é preciso lancar-lhes um olhar mais

aprofundado, a fim de determinar sua natureza de discurso de personagem ou de narrador.

Buscando estabelecer as marcas distintivas dos discursos de narrador e de personagem,
comece-se por referir 0 verbete proposto por Reis e Lopes (1988, p. 274) para “Discurso da

personagem”:

Ha [...] uma relacdo hierarquica entre as diferentes instancias discursivas, ja que o discurso das
personagens aparece sempre inserido no discurso do narrador, entidade responsavel pela
organizacao e modelizacdo do universo diegético. [...]

No discurso direto, que se encontra quer nos didlogos quer nos monologos, a personagem
assume o estatuto de sujeito da enunciacdo: a sua voz autonomiza-se, esbatendo-se
concomitantemente a presenca do narrador. Este tipo de discurso pode ser introduzido por um
verbo dicendi ou sentiendi, que anuncia explicitamente uma mudanca de nivel discursivo, ou
ser simplesmente assinalado por indicadores grafémicos adequados (dois pontos, aspas ou
travessdo). Nele se encontram todas as marcas caracteristicas do modo de enunciacdo
experiencial ou discursiva (v. enunciacdo): primeira pessoa, expressées adverbiais déiticas,
localizacdo temporal dos eventos em funcdo do agora da enunciacdo da personagem. As formas
mais emancipadas de discurso direto, caracteristicas do romance contemporaneo, omitem
qualquer tipo de marca introdutéria.

Nos trés capitulos nos quais Avé/lsaias manifesta-se em primeira pessoa, ele o faz do inicio ao
fim, sem nenhuma marca introdutéria ou de mediacdo que caracterizaria de maneira definitiva
sua intervencdo como o discurso de um personagem*. Ao mesmo tempo, como Reis e Lopes
apontam, 0s romances contemporaneos emancipam-se de certas marcas da passagem de um
nivel a outro, inviabilizando que nos sirvamos apenas deste indicio para determinar a natureza

das manifestacBes do personagem. E preciso investigar o contelido dessas ocorréncias

%5 E descartada, assim, & primeira vista, a possibilidade de compreender sua manifestagio como o discurso direto
de um personagem — ja que ela ndo é precedida por uma introducdo com verbos dicendi ou sentiendi e ndao se
observam aspas nem travessao. Também se evacua a hip6tese de se tratar de um discurso indireto livre tal como
ele é definido por Reis e Lopes (1988, p. 274):

E um discurso hibrido, onde a voz da personagem penetra a estrutura formal do discurso do narrador, como se ambos falassem em
unissono fazendo emergir uma voz “dual”.
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discursivas com vistas a estabelecer se elas atendem ou ndo a um principio que chamaremos,
por ora, de “narratividade”. Muita tinta correu no processo de determinar 0 que Seria a
narratividade de um texto, culminando mesmo na proposicdo de modelos tipoldgicos
pretensamente capazes de situar elementos nos quais estaria alojada a propriedade basica do
narrar. Percorrer toda a literatura narratoldgica que se interessou por esse tema, além de afastar-
se do epicentro de nosso debate, seria uma tarefa herculea. Optamos por realizar um rapido
bosquejo pela &rea, atardando-nos nas no¢es que mostraram mais pertinéncia na tarefa de

determinar a natureza do discurso de Avéd/lsaias. Segundo Reis e Lopes (1988, p. 168),

E ao nivel do discurso que se detectam os processos de composicao que individualizam o modo
narrativo: elaboracdo do tempo, modalidades de representacdes dos diferentes segmentos de
informacédo diegética, caracterizacdo da instancia responsavel pela narracdo, configuracdo do
espaco e do retrato das personagens, constituem os mais destacados aspectos da manifestacdo
do discurso, manifestacdo essa indissociavel dos especificos contetidos diegéticos (“historias™)
que mediatamente a inspiram.

Sob esse prisma, um discurso é narrativo quando nele se erige uma histéria — entendida, aqui,
como uma sucessdo de eventos — em que se verifica o desenvolvimento de categorias como
tempo, espaco e a existéncia de personagens. Se nos ativermos a aplica¢do dessa “formula” e
procedermos a busca dos elementos inventariados por Reis e Lopes na enunciacdo de
Avé/lsaias, a conclusdo a que chegaremos é a de que ndo se verifica a propriedade narrativa
nela. Mas uma tal afirmacdo ainda se encontra presa a uma nog¢do figurativa de narracao.
Convém lembrar que a visdo apresentada pela dupla de estudiosos deriva de uma perspectiva
tradicional de compreensdo do ato narrativo e que encontra limites em sua aplicacao, sobretudo
quando se trata de expedientes narrativos que se desenvolveram com maior insisténcia no
século XX. Referimo-nos, aqui, a crise da objetividade nas artes e a consequente exploracdo da
subjetividade, que culmina numa focalizacdo narrativa instalada no interior da consciéncia de
um personagem. Um tal deslocamento ndo provocaria perturbacfes de magnitude semelhante

nos paradigmas tradicionais do narrar?

Essa compreensdo estreita do ato de narrar € posta a prova com o investimento na
exploracdo da dimensdo psicoldgica dos personagens, que vai ganhando espaco no fim do
século XIX* e finca os pés definitivamente no dominio narrativo no século XX. O romance
psicoldgico abala em grande medida as variantes consideradas por muito tempo como basilares

para a narracdo e introduz uma nova medida a equacdo narrativa. Ao discutir a posicdo do

46 Estabelecemos esta cronologia considerando a primeira ocorréncia narrativa catalogada como “mondlogo
interior”, Les lauriers sont coupés (1888), de Edouard Dujardin. Que se registre, contudo, que a técnica sd sera
popularizada ap6s a revitalizacdo operada por James Joyce em Ulisses (1922).
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narrador no romance contemporaneo, Adorno (2003) evoca a crise da objetividade nas artes e
0 deslocamento para uma dimensao assumidamente subjetiva das expressdes artisticas. No caso

da narrativa,

[o] narrador parece fundar um espaco interior que lhe poupa o passo em falso no mundo
estranho, [...] o mundo é puxado para esse espaco interior — atribuiu-se a técnica o nome de
monologue intérieur — e qualquer coisa que se desenrole no exterior é apresentada da mesma
maneira como, na primeira pagina, Proust descreve o instante do adormecer: como um pedaco
do mundo interior, um momento do fluxo de consciéncia, protegido da refutagcdo pela ordem
espaciotemporal objetiva, que a obra proustiana mobiliza-se para suspender. (ADORNO, 2003,
p. 56, italico do autor)

Nessa tendéncia que se convencionou chamar de romance psicolégico, a narrativa é centrada
na consciéncia individual, penetrando a interioridade e ai se instalando. Nela, o mundo surge a
partir do filtro da subjetividade de um personagem ou narrador, e conta-se a historia dessa
consciéncia, pondo em causa as nog¢des tradicionais de intriga, de personagem e mesmo de
narrativa romanesca, que passam a ser subordinadas ao crivo perceptivo dessa consciéncia.
Embora os fatos possam ganhar espago e progredir como numa narrativa classica, eles podem
igualmente surgir apenas de maneira difusa, a mente do personagem-narrador sendo 0 espaco
por exceléncia em que a acdo de investigar a propria consciéncia evolui. Se esse movimento
ndo significa necessariamente, em principio, a abolicdo das concepg¢des tradicionais de tempo,
espaco e acdo, um exercicio radical de interiorizacdo da narrativa pode resultar num
redimensionamento do proprio ato de narrar. A esse respeito, em sua reflexdo sobre o romance
moderno, Rosenfeld (1996, p. 75) sustenta que o reflgio radical na consciéncia de um
personagem que narra pode provocar a dissolucdo da perspectiva que estrutura o modelo
narrativo tradicional, alicercado na compreensdo classica dos pilares “acdo”, “personagem”,
“espaco” e “tempo”. Essas categorias vdo sendo, no romance psicolédgico, ressignificadas,
flexibilizadas em maior ou menor grau, sendo, em alguns casos, téo rarefeitas que se encontram

quase em estado de suspensao:

Com isso, esgarca-se, além das formas de tempo e espaco, mais uma categoria fundamental da
realidade empirica e do senso comum: a da causalidade (lei de causa e efeito), base do enredo
tradicional, com seu encadeamento légico de motivos e situacBes, com seu inicio, meio e fim.
(ROSENFELD, p.83-84)

Assim, o célculo ndo é tao simples quanto afirmar que a inexisténcia de um desses elementos é
sinal claro do descumprimento de uma condi¢do sine qua non para a narratividade. A acdo é
justamente aquilo de que Ava/lsaias esta impedido, mergulhado na inagdo. Sua existéncia é,
por assim dizer, “para dentro” e ¢ nesse espago que o personagem evolui. Mas ndo aconteceria

0 mesmo com a narradora de Agua Viva e de “O ovo e a galinha”, de Clarice Lispector, assim
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como com Hillé, narradora de A obscena Senhora D., de Hilda Hilst? O epicentro torna-se a
reflexdo e os eventos perdem densidade na economia narrativa; do mundo exterior ndo restam
sendo acenos longinquos sobre os quais as narragdes se apoiam para hovamente mergulharem
em um mundo de reflexdes. Por fim, Rosenfeld (1996, p. 77), ainda refletindo sobre a revolugéo
nas artes figurativas do século XX, afirma que “[o] retrato desapareceu”. Transferindo as

implicacdes dessa crise de representacdo para a narragao, o critico defende que

Tais modificacdes, que de um ou outro modo se ligam a abolicdo do tempo cronolégico
(correspondente a do espaco-ilusdo na pintura), decorrem, pelo que se vé, do uso de recursos
destinados a reproduzir com a maxima fidelidade a experiéncia psiquica. [...]

Trata-se, no fundo, de uma radicalizacdo do romance psicolégico e realista do século passado;
mas este excesso levou a consequéncias que invertem por inteiro a forma do romance
tradicional. (ROSENFELD, 1996, 84-85)

Reforce-se que o investimento na expressdao de um fluxo psiquico desafia os paradigmas
tradicionais dos elementos narrativos e ndo faz sendo apoiar-se em pontos do mundo exterior
para construir seus proprios caminhos, espraiando-se pelo abismo do espaco abstrato da

interioridade.

2.2.2. Narrar para dentro: o claustro
monologal da indianidade no
espaco da interioridade

Levando em conta o exposto, as intervencdes de Avé/lsaias podem ser consideradas
conformes a do narrador descrito por Adorno. Some-se a iss0 0 conceito de “narracdo
simultanea”, segundo propde Genette (1972, p.230) ao analisar as possibilidades de colocagéo
do tempo da narracdo em relagdo ao tempo da historia. Nesse tipo de narragdo, abole-se a
distancia temporal da matéria narrada. Nesses casos, 0 emprego da técnica do mondlogo interior
¢ comum e “[...] o deflagrar dessas reflexdes, [...] [¢] em parte a propria substancia diegética a
representar” (REIS & LOPES, 1988, p. 115-116). No caso do narrador em apreco, notamos a
presenca de alguns pontos de apoio do mundo exterior presentes em suas manifestacfes, como,
por exemplo, indica¢Bes espaciais — que atuam como indices do percurso “concreto” realizado

pelo indio e que marcam tanto o espago da enuncia¢io®’ quanto as etapas do retorno do

47 Essa concomitancia entre situacGes vividas e reflexdo narrativa pode ser flagrada por alguns déiticos no discurso
de Ava/lsaias. Em “Isaias”, verificam-se indicages de que 0 personagem se encontra em Roma, no seminério:
Padre Ceschiatti esta preocupado. Ele é o melhor Confessor e guia espiritual que eu poderia ter. Nunca
viu um indio. Nunca viu uma missdo. Nunca saiu daqui de Roma. (RIBEIRO, 1976, p. 30, grifo nosso)
No capitulo “Av4”, essa espacializagio também se faz presente, permitindo inferir que o narrador se encontra num
avido, rumo & aldeia:
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personagem a vida entre os mairuns. Demarcado esse pano de fundo espacial e as a¢bes que
ocorrem contemporaneamente a narragdo, a enunciacdo de Avé/lsaias concentra-se em escrutar
suas sensacOes e pensamentos durante esse trajeto de retorno. O que acontece é que a proporcao
desses elementos e da reflexdo interior € diferente daquela que se esperaria numa narracdo
tradicional. E licito, diante do exposto, defender que a acio se desloca para a repercussio em
seu interior do que se passa externamente: a experiéncia missiondria, a experiéncia de retornar

a seu povo, a ansiedade do trajeto.

Analisando a engenharia narrativa que sustém o romance, podemos formular uma
hipotese que articula propriamente as enuncia¢cdes individuais de Avé/lsaias ao plano
heterodiegético predominante. Se buscamos restabelecer uma cronologia, essa instancia de
perspectiva heterodiegética se instaura a partir do primeiro capitulo — “A morta” —, introduzindo
os discursos das autoridades que investigam 0 caso, mas SO passa a incluir Isaias como

personagem por ela narrado quando esse se registra num hotel em Brasilia:

O homem magro e moreno se registra no mesmo hotel: Isaias Mairum, solteiro, seminarista,
natural de Iparand, Mato Grosso, procedente de Roma. Pergunta onde fica a casa da Ordem
Missionéaria e sai para la de taxi. (RIBEIRO, 1976, p. 127)

Note-se que o fragmento se encontra na pagina 127, muitas paginas depois das intervencdes em
primeira pessoa de Ava/lsaias, que ocorrem pela primeira vez ja na pagina 29. A referéncia ao
personagem como “0 homem magro e moreno”, em tom de apresentagdo, sublinha a percepgao
de que esse momento representa o ingresso de Isaias no plano heterodiegético e que, portanto,
uma narragdo ndo esta contida na outra. Disso decorre a constatacdo de que, em vez de estarem
contidas na narracdo heterodiegética, as manifestacdes narrativas de Avé/lsaias precedem-na,
ndo estabelecendo uma relacdo de continente e conteldo, mas de anterioridade. Ainda que
Avéd/lsaias apareca como personagem na narracdo heterodiegética, suas intervencdes
individuais ddo conta de momentos que ndo sdo contemplados por essa instancia narrativa
ampliada. Por essa razdo, elas ndo concorrem, mas se completam e podem ambas ser vistas

como expedientes narrativos integrantes do mosaico que compde o romance. Reforca essa

Daqui de cima, voando para |4, eu vejo, gravada no chdo, destacada da mata e rodeada das
campinazinhas ao redor, a aldeia em que nasci. (RIBEIRO, 1976, p. 61, grifo nosso)
Em “Retorno”, ha referéncias que indicam a presenca do narrador no estado do Rio de Janeiro, antes de embarcar
para sua destinagdo final:
Aqui estou, afinal, em Santa Cruz, esperando para ir adiante, voltando atras.” (RIBEIRO, 1976, p. 105,
grifo nosso)

Estou de pau duro aqui agora, nesta cama de pensdo, querendo minha mirixord. Por que ndo saio, por ai,
atras de alguma carioca? (RIBEIRO, 1976, p. 110, grifo nosso)
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hipotese o fato de que, no perimetro espaciotemporal da narracdo heterodiegética, inexistem
intervengdes dessa natureza da parte de Avé/lsaias — em primeira pessoa, em capitulos
destacados e sem indicacdo de passagem de palavra da narracdo para o personagem —, sendo
Seus pensamentos expressos, nesse contexto, seja pelo discurso direto —em didlogos com outros
personagens —, seja pelo discurso indireto livre, quando entremeiam-se a narragao
heterodiegética e a voz do personagem. O territorio ocupado pela narracdo de lIsaias representa
uma fracdo espaciotemporal que ndo é alcancada em nenhum momento pela narragdo
heterodiegética. As dlvidas que aqui se levantaram quanto ao estatuto dessa enunciagdo se
devem, em parte, a rarefacdo dos eventos por ela representados — e da consequente
predominancia das divagacdes internas que deles decorrem —, além da disposicdo ndo
cronoldgica de todos os capitulos do romance. Se a disposi¢do dos capitulos permite pensar que
tais manifestacdes de Ava/lsaias constituem discursos de um personagem inseridos na narragdo
heterodiegética, o resgate da cronologia e 0 caminho argumentativo aqui apresentado nos déo
a prova de que precisamos para determinar que o indio intervém, nos capitulos “Isaias”, “Ava”

¢ “Retorno”, na condicdo de narrador.

Como se pode verificar, a arquitetura do romance de Ribeiro cria uma estratificacdo do
texto que dificulta, a primeira vista, a identificacdo da engenharia que o sustenta. Relacionando
os planos narrativos que se intercalam no romance, podemos, enfim, formular hipoteses sobre
0 que a situacdo enunciativa do narrador Avé/lsaias permite concluir, se analisada
conjuntamente aos outros expedientes narrativos do romance. A despeito da ndo preservacao
de uma ordem cronoldgica, o plano heterodiegético atua como garantidor da coesdo de todos
os planos gue se desenvolvem em Maira: é ele quem conecta o retorno de Avé/lsaias a aldeia
mairum ao encontro desse personagem com Alma e tudo o que deriva desse encontro, o papel
da Missdo de Nossa Senhora do O na vida dos mairuns, as intengdes pretensamente
pacificadoras do pastor Bob e de sua esposa Gertrudes, a ambicao de setores privados na regiao
da aldeia e a ingeréncia de autoridades do legislativo em conluio com Juca, além de um aparente
microcosmo desconectado disso tudo, que é o do dia a dia da vila de Corrutela, marcada pelas
pregacdes do negro Xisto. Estruturada em torno de paradigmas tradicionais — tempo, espaco,
acdo, intriga, personagens —, essa instancia narrativa acaba por oferecer um ponto de equilibrio

ao texto, que é contrabalancado pela vertigem dos mergulhos internos de Ava/lsaias.

Diferenciando-se da narracdo heterodiegética, a voz desse narrador encarna uma
enunciacdo que ndo é capaz sendo de encenar sua paralisia frente ao conflito identitario que
deriva de sua posicdo liminar entre dois substratos culturais. Avé/lsaias conta sua histéria a
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partir de uma perspectiva em conformidade com o dilema que atravessa, seu ponto de vista ndo
sendo capaz sendo de transitar pelas matrizes que o comp6em, sem a possibilidade de fixar-se
em uma delas, isto é, sem o que poderia finalmente lhe permitir estabelecer sua experiéncia a
partir de uma chave de leitura definida. Esse indio é confrontado a uma impossibilidade radical
de narrar segundo os moldes tradicionais, posto que o conflito que o motiva a exprimir-se surge
no &mago de uma consciéncia apartada da exterioridade. Essa é a Gnica matéria que ele domina
e é, portanto, a Gnica matéria por ele comunicavel. A questdo a ser “resolvida” é a de sua propria
identidade — e nos termos em que ele a constroi, ndo é sendo no claustro de sua interioridade
que ela pode se contar. Ndo ha mais vida exterior a projetar, pois toda a exterioridade parece
ndo se comunicar com a dimensao interior do personagem. Assim, ele manda noticias do nico
espaco que é, de fato, por ele habitado: o espaco interior. A cisdo entre mundo exterior e mundo

interior de Ava &, em certa altura, por ele assim referida:

Somente a vida intelectual me alimenta aqui. Ainda que reduzida a aridez de Gertrudes com sua
geometria gramatical, e & exuberancia demoniaca de Teidju, é s6 dela que eu vivo. E curiosa
esta fome voraz da minha dentadura espiritual e esta inapeténcia sem remédio de minha boca
carnal. Inapeténcia? Nao posso deixar de admirar e invejar em todos os mairuns, inclusive em
Alma, este apetite voraz para viver, esta capacidade de dedicacdo e de gozo na tessitura de
relacBes harmoniosas uns com os outros. Nao tenho estes talentos. Sou uma pobre maquina de
pensar e de rezar, que Deus me ajude. (RIBEIRO, 1976, p. 321)

A perspectiva — que permite, em ultima instancia, fixar um ponto a partir do qual narrar segundo
o0 paradigma tradicional — resulta de uma relacdo harmdnica entre 0 homem e o mundo que ele
projeta. Nao causa espanto que, na ruptura entre esses dois polos, a perspectiva tradicional — e,
portanto, a concepcdo tradicional do narrar — veja sua dissolucdo. A narracdo de Avé/lsaias
abole qualquer circunspeccdo perspectiva e instala-se no centro de uma subjetividade em

conflito, fazendo dela o seu palco.

Se o colocamos lado a lado a narracdo em primeira pessoa do plural em torno da qual
se estruturam alguns dos capitulos do romance, fica ainda mais claro o que aqui defendemos:
na coletividade, o eu indigena parece encontrar equilibrio, tornando possivel uma narracéo
dentro dos paradigmas encontraveis. O romance parece associar a voz indigena “em seu
elemento” a coletividade, enquanto a manifestacdo de Avé/lsaias aparece como um paroxismo
da inconciliabilidade entre o conflito que a marca e a representacdo no/do mundo. Na
coletividade, a voz indigena encontra forma e, assim, pode dar forma ao mundo exterior e narra-
lo; dissociada dessa ideia de coletivo, ela se torna amorfa e em crise. No reflgio da ideia de

interioridade, ela se debate no interior das paredes do corpo, sendo capaz de elaborar
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unicamente a dindmica de sua prépria insolubilidade, além de ecoar no espaco vazio da

interioridade e de dar conta dessa espacialidade abstrata.

Se, por um lado, Avé/lIsaias encontra-se afastado da coletividade india e confinado em
seu proprio corpo, ele é, por outro lado, incluido numa unidade complexa: o romance. Esse eu
atomizado é, sob esse ponto de vista, costurado a uma coletividade por meio da narracao
heterodiegética. A totalidade da obra se da por meio de uma urdidura complexa de diversos
planos que, apesar das tensdes decorrentes dos atravessamentos de vozes com perspectivas por
vezes antagonicas, resulta num Gnico objeto artistico. Essas tensdes constituintes de Maira
acenam para a possibilidade de construir um todo uno a partir de materiais bastante distintos e
nos incitam a pensar por analogia na situacdo do Brasil: seria possivel, a partir de interesses téo
diversos e de relacdes de forca, dominacdo e resisténcia téo significativas, dar origem a um
resultado que concatene toda essa complexidade, servindo-se de partes de cada uma delas — a
estrutura da missa crista que organiza a obra (Antifona, Homilia, Corpus e Canon), o titulo que
refere uma divindade do pantedo indigena — para fazer uma unidade emergir? Sob esse ponto
de vista, € licito compreender Maira como um ensaio de conciliacdo de toda a complexidade

religiosa, social, historica, étnica, politica e cultural do Brasil.

2.3. Enunciacao narrativa e
caracterizacao india

Como se viu, a expressdo de Avé/lsaias se constroi em torno de uma ideia de
subjetividade cindida, o que, em ultima instancia, favorece a enunciagdo em mondlogo interior.
Yuxin e “Meu tio o iauareté”, por sua vez, sdo, ao que parece, erigidos em torno de outro
paradigma de subjetividade, que ndo cinde o eu em dois e que necessita de um outro concreto
como condicdo para que a comunicacao possa ter lugar. Encena-se, nesses dois personagens,
um “eu” de COrpo a interagir com um “tu” também presente fisica-ficcionalmente no plano da
enunciacdo. Dada essa construcdo que aponta para corporeidades, espacialidades e
temporalidades compartilhadas entre enunciadores-narradores e enunciatarios-narratarios, 0s
indios ai aparecem primeiramente numa espécie de cena, em que seu corpo de personagem
precede sua voz narrativa, servindo como suporte para esta ultima. A centralidade que o corpo
parece adquirir nessas figuracfes encontra paralelo na importancia do elemento corporal no

perspectivismo amerindio, tal qual Viveiros de Castro (2009, p. 41) o formula:
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Ce que nous appelons ici le « corps », donc, n’est pas une physiologie distinctive ou une
anatomie caractéristique ; ¢’est un ensemble de maniéres et de modes d’étre qui constituent un
habitus, un ethos, un éthogramme. Entre la subjectivité formelle des &mes et la matérialité
substantielle des organismes, il y a ce plan central qui est le corps comme faisceau d’affects et
de capacités, et qui est a ’origine des perspectives. Loin de I’essentialisme spirituel du
relativisme, le perspectivisme est un maniérisme corporel.

Nesse contexto, a imagem que o termo “voz (narrativa)” traz em si é, alias, eloquente para
tratarmos do ex-onceiro e de Yarina. Inseridos num contexto oral de expressdo, ambos “falam”
e, nesse sentido, o conto e o0 romance sdo emulagdes de uma voz de fato “ouvida”, posto que
pronunciada. No que diz respeito a materialidade, como ja se mencionou anteriormente, nota-
se, apenas pela analise da situacdo enunciativa que aqui fizemos, a tendéncia a buscar uma
corporalidade para a figura indigena, o que se coaduna com a construcdo dessa alteridade no
imaginario ocidental, ancorada, entre outros, no componente visual, do qual a materialidade do

corpo € indice. A pesquisa etnoldgica corrobora essa percepgao:

Ele, o corpo, afirmado ou negado, pintado ou perfurado, resguardado ou devorado, tende sempre
a ocupar uma posicdo central na visdo que as sociedades indigenas tém da natureza do ser
humano. Perguntar-se, assim, sobre o lugar do corpo € iniciar uma indagagédo sobre as formas
de construcdo da pessoa. (SEEGER et al., 1979, p. 4)

[...]Jo corpo ndo é tido por simples suporte de identidades e papeis sociais, mas sim como
instrumento, atividade, que articula significacBes sociais e cosmoldgicas; 0 corpo é uma matriz
de simbolos e um objeto de pensamento. (SEEGER et al., 1979, p. 11)

Em Maira, por outro lado, 0 mondlogo interior orienta para uma ideia de expressao silenciosa.
O histdrico de Avé/lsaias no mundo ocidental e sua consequente “descaracterizagdo” fisica da
condicao indigena, somado ao tipo de conflito que o habita, torna a matéria de sua expressao
menos suscetivel a concretude de uma situacao enunciativa e mais orientada para uma reflexao
interior, decorrente, justamente, da paralisia e da incapacidade de acdo no mundo causadas por
seu dilema. Assim, a corporeidade do personagem nao é um elemento explorado centralmente;
o0 resultado disso, para sua expressdo, € a opcao pelo mondlogo interior, que neutraliza a

importancia do delineamento de uma situacdo concreta para que a enunciagéo tenha lugar.

A ideia de comunhdo e de isolamento também parece ter um papel nessas escolhas: as
enunciacdes-narragdes de “Meu tio o iauareté” e de Yuxin parecem surgir no contato com o
outro, sendo uma atuagéo com objetivo dialdgico, isto é, de interagir, de “estar junto” com um
interlocutor preciso; Avé/lsaias, por sua vez, situa-se no oposto desse espectro e é justamente o
isolamento que é retratado em sua intervencdo e por meio da técnica empregada. O infortunio
interno do personagem ndo encontraria expressao sendo na ruminagédo das interrogagdes que o

consomem, passando-se no recesso de uma consciéncia, dando voz a um eu internalizado e
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modorrento, num processo emulador da neurose, nocao formulada nesses termos numa matriz
psiquica ocidental. O drama atravessado pelo personagem repousa sobre seu isolamento e
incapacidade de organizar as tendéncias distintas que o habitam em uma identidade encontravel.
O caminho adotado por ele consiste em submeter sua confusdo a razdo tanto quanto pode, a fim
de extrair desse procedimento alguma clareza sobre sua condicao.

Como o espago da interioridade é aquele no qual se desenvolve a enunciacdo de
Avé/lsaias, convém, entdo, interroga-lo, buscando historiciza-lo, compreender em que medida
ele é til para esclarecer o contexto de expressao desse personagem, e como essa manifestacdo
narrativa se opde, segundo pretendemos sustentar, a dos outros dois personagens-narradores de
nosso corpus — que, segundo defendemos, encontram na exterioridade, no narrar “para fora”,
sua via de expressdo. Em linhas gerais, a ideia de interioridade e exterioridade no Ocidente
comega a ser gestada pela propria estrutura dicotdmica pressuposta pelo pensamento metafisico
platdnico, mas é com Santo Agostinho que se instaura definitivamente a ideia de uma
interioridade do individuo, que se opde a exterioridade. No fim do século 1V, na teoria da
iluminacéo apresentada em suas Confissdes, 0 hiponense propde que € a partir de seu interior
que o homem pode chegar a Deus; a verdade e o caminho para o encontro com o criador
passariam pelo conhecimento de si, atingido por meio da investigacdo da propria interioridade
e eternizado, posteriormente, em sua obra De uera religione, na formula “Noli foras ire, in te
ipsum redi; in interiore homine habitat veritas "**(AGOSTINHO, 2012, p. 113). Segundo o
pensamento agostiniano, Deus habita o interior do homem e é apenas por meio da realizacdo
do percurso da interioridade que se torna possivel o seu encontro. Todavia, ndo ha materialidade
para esse lugar interno, e Agostinho sempre o refere por meio de metéforas, o que permite
concluir que o interior a que se alude ndo constitui propriamente uma espacialidade, mas, antes,
um lugar imaginado — portanto, uma abstracdo. A experiéncia da interioridade ultrapassa uma
figuracdo espacial. A ideia de Deus como um luzeiro no interior do homem reforca o conceito
de um espaco figurado para a relacdo com o divino — a interioridade —, que pode nao apenas ser
acessado por esse Deus, como também se torna local privilegiado para o contato com 0 mesmo.
Passa a existir um espaco de acao figurada que se desenrola no campo das reflex6es e no campo
de uma interlocucdo com a abstracdo divina. Blanchard (1954, p. 355) defende que o
pensamento de Agostinho opera pela cisdo entre dois mundos, para ele completamente

distintos: um mundo exterior, que sofre a acdo do tempo e onde se encontra a matéria, € um

48 “Nao fora de ti, mas dentro de ti entra; no interior do homem mora a verdade.” (Capitulo 39, paragrafo 72,
traducdo de Paula Oliveira e Silva e Manuel Ramos)
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mundo interior, onde o que é de fato relevante tem lugar. O homem, sob esse ponto de vista, é
0 Vértice que retne dois universos distintos e o exercicio proposto por Agostinho é o da
passagem da exterioridade completa — uma experiéncia menos elevada — para o retiro na
interioridade, onde as grandes experiéncias poderiam se desenrolar — a mais significativa delas,
0 encontro com Deus e consigo mesmo. Essa passagem do de fora para o de dentro pode ser
entendida, também, como uma passagem do contato com 0s outros — que compdem o mundo —
ao contato consigo mesmo. Ao formular seu pensamento dessa maneira, Agostinho inaugura a
oposicdo dentro-fora no humano, que cria um espaco abstrato e interno a ser explorado. Indo
mais além do que Sécrates foi capaz com a célebre ideia encerrada na proposicdo “Conhece-te
a ti mesmo”, Santo Agostinho constréi todo um pensamento — que chamou de “teoria da
iluminagdo” — propondo um método para percorrer 0s caminhos obscuros contidos no interior
de cada homem. E na esteira desse pensamento que Descartes, posteriormente, vai elaborar a
formula “Cogito ergo sum”, reafirmando uma dimens3o de interioridade imaterial como
confirmadora de uma verdade — nesse caso, a existéncia. Indo mais adiante, Taylor (2005, p.
186) sustenta que a ideia de interioridade se encontra no cerne da constru¢do do pensamento

gue organiza a sociedade moderna ocidental:

Descartes ndo foi o Ginico a tomar o caminho agostiniano no comec¢o da era moderna. Em certo
sentido, aqueles dois séculos, XVI e XVII, podem ser vistos como um imenso florescimento da
espiritualidade agostiniana ao longo de todas as diferencas de crencas, que continuou em seu
préprio caminho pelo iluminismo, como o caso de Leibniz ilustra tdo bem.

Voltando a Agostinho, a partir da fundacéo desse espaco nédo palpavel da interioridade, a nogédo
de uma relacéo consigo mesmo vai se desenvolvendo; juntamente com ela, ganha espaco a ideia
de uma atividade interna secreta, ignorada pelos demais, e que, ao ndo ser dita, reverbera apenas
na propria consciéncia do individuo. E assim que, pouco a pouco, os dispositivos sociais vio se
organizando em torno da oposicdo dentro-fora, o que culmina, no século XVIII, em uma
delimitacdo cada vez mais rigorosa entre o privado e o publico. Até mesmo a leitura, outrora
realizada necessariamente em voz alta*®, foi deixando de ter ouvintes e retirando-se para o
dominio da intimidade, encontrando na individualidade da leitura silenciosa a possibilidade de
fruicdo e de reflexdo no perimetro desse espaco interno. Os discursos sobre essa interioridade
multiplicam-se no Ocidente, forjando, posteriormente, no¢des como as de subjetividade e de

individualidade. Cassal e Martins (2011) apontam paralelos entre a ideia de interioridade,

49 A esse respeito, cf. CAMPONEZ-VIALETO, Victor, « La représentation artistique des pratiques de lecture :
paralléles possibles entre la Rome Impériale et la postérité », Revue étudiante des expressions lusophones (REEL),
n° 1, Lectures et lecteurs dans le monde lusophone, Paris, Crepal, 2017.
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forjada por Agostinho, e o conceito de subjetividade, explorado pela psicanalise. A primeira
nocéo teria sido fundamental para o desenvolvimento da segunda, e ambas repousariam sobre
um principio comum: que os individuos conhecessem a si mesmos. As nogdes de interioridade
e subjetividade surgem como dispositivos para a producdo de um conhecimento sobre si. A
difusdo das ideias psicanaliticas em torno da subjetividade, por seu turno, coincide
temporalmente com 0 momento em que 0 mondlogo interior e o fluxo de consciéncia florescem
nos textos literérios: é no fim do século XIX que tanto a psicanalise quanto a literatura comegcam
a buscar, cada uma em seu campo discursivo, acessar 0 amago do individuo por meio da

producéo discursiva.

Ressalte-se que uma técnica como o mondlogo interior € um expediente comunicativo
escrito que emerge de um substrato cultural que admite a ideia de interioridade. Na literatura,
0 mondlogo interior é observado como técnica narrativa em Les lauriers sont coupes (1887),
de Edouard Dujardin, consagrando-se definitivamente apds seu uso em Ulisses, de James Joyce,
em 1922. Aqui, identificamos uma guinada subjetiva, e o romance, que até entdo vinha se
empenhando em representar o mundo social a partir da perspectiva dita realista, passou a voltar-
se para as reverberacdes dos eventos mundanos na interioridade dos personagens. Os modos de
representar o que chamamos de realidade evoluem, pois, segundo Lukéacs (1968, p. 57), “todo
novo estilo surge como uma necessidade histérico-social da vida e € um produto necessario da
evolugdo social”. O romance realista, que era a expressdo logica da cultura burguesa que se
firmou ao longo do século X1X, ndo é mais tdo 10gico assim na cultura do final do século XIX
e comecos do XX. Nesse voltar-se para a interioridade, ndo somente as escritas de si — sob a
forma de diarios intimos, por exemplo — multiplicam-se; ao que tudo indica, também a literatura
passa a se nutrir mais amplamente das reflexdes preparadas nos reconditos desse espaco
recolhido da interioridade e torna-las sua matéria. Em um tal contexto, o monologo interior
surge como uma técnica capaz de dar acesso justamente a esse individuo apartado da
coletividade. O caminho aqui retracado se mostra como a circunstancia socio-histérica que
permite forjar uma técnica de expressao narrativa que ganha forca a partir do contexto em que

emerge.

A luz dessas variaveis que, juntas, criam as condicdes necessarias para o florescimento
de uma técnica literaria como a do mondlogo interior, dispomos de alguns elementos capazes
de instrumentalizar nossa leitura da escolha dessa técnica narrativa para as manifestacfes de
Avé/lsaias. Sob essa perspectiva, a situacdo enunciativa que envolve a expressdo do

personagem em questdo justifica-se como uma derivagdo do proprio caminho por ele trilhado:
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sendo a ideia do cultivo a interioridade em oposicdo a exterioridade um valor no contexto
cristdo/ocidental em que esteve inserido, Avé/lIsaias parece exprimir-se nos termos desse regime
de signos. Mesmo a angustia e a confusdo relatadas pelo personagem ganham forma a partir
desse lugar ensimesmado. O personagem se manifesta no interior de um dispositivo expressivo
que se antagoniza aquele que, nos outros narradores do corpus, participa da construcao de sua
indianidade: a exterioridade, o corpo, a agdo. Fernandes (2007, p. 48-49) sustenta que, para

Agostinho de Hipona,

Tudo o que na alma se assemelha ao animal pertence ao homem exterior que ndo é somente
definido por seu corpo, mas por tudo aquilo que anima e vivifica a alma. Os sentidos corporais
seriam a principal fonte de conhecimento do homem exterior, embora limitado a somente aquilo
que é mundano.

E por meio do homem interior que 0 homem tem acesso as verdades, tanto imateriais e imutaveis
— verdades de Deus e da alma — como as verdades do proprio mundo visivel. E que, para o
Hiponense, ao evoluirmos do mundo exterior ao interior, introjetamos lembrancas e percepcdes
dos dois mundos e somos capazes de compreensao e entendimento de ambos. O mundo exterior
abriga os objetos corpéreos que sao atingidos pela sensa¢do. O mundo interior abriga a alma e
a sua atividade.

Dessa passagem, alguns elementos devem reter nossa atencdo. O primeiro deles € o
estabelecimento de uma relacdo entre o que é exterior ao que é corpéreo e mundano. Por
extensdo, pode-se afirmar que tudo o que remete a materialidade é rebaixado no pensamento de
Agostinho. Corrobora uma tal percepg¢ao a utilizacdo do verbo “evoluir” ao descrever o espago
interior: a retirada para 0 mundo interior € vista, no pensamento agostiniano, como o alcance
de um estagio superior. A auséncia de uma pretensa interioridade é, entre outros, justamente o
que o discurso religioso reprova nos indios e 0 que 0s situa, numa visao europeia colonial, como
seres menos evoluidos. A catequese atuaria de modo a construir uma figuracao de espacialidade
interna que os indios, a priori, ndo possuiriam. Ava/lsaias, enquanto indio colonizado, parece
acomodar-se nesse espaco interno e nao se sentir a vontade com qualquer experiéncia gque

remeta a exterioridade:

Isaias anda sobre as dunas, metido no couro de Ava. Nao tem tino para sentir a areia rangendo
debaixo dos pés, nem olhos para um sol que baixa sua lAmpada opalina no meio de um céu que
escurece em roxos-escarlates. SO quer devolver-se outra vez ao mais intimo do seu oco, para a
arguicdo divina. Suplica monocorde de sua tristeza de ser homem vivente que ama, que sofre e
gue sente. (RIBEIRO, 1976, p. 377)

A passagem dé a entender que ha dificuldade, por parte do personagem, de viver "para fora",
para tudo o que ndo é interioridade. Em seu "oco", na reflexdo sobre sua confusdo interna,
Avéd/lsaias se compraz ou, a0 menos, encontra um ambiente que reconhece. Além disso, ao

criar, pela formulagéo feita, uma cisdo entre Isaias e Av4, o fragmento ainda reforga a ideia de
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que o corpo do personagem é o dominio do indio — “o couro de Ava” —, mas que Isaias — a
por¢do “colonizada/cristianizada” do personagem — ndo consegue interagir com o que é exterior

sem embarago.

Avaliando a adocdo da técnica do mondlogo interior a partir de um outro angulo, uma
hipo6tese de leitura diversa pode ser levantada. Essa hip6tese encontra apoio na reflexdo que
Reis e Lopes (1988, p. 235) fazem a respeito da situagdo monologal no verbete que define o
que é um “dialogo”:

O mondlogo € apenas uma variante do dialogo: é um dialogo “interiorizado”, onde o ego cindido
se desdobra num eu que fala e um eu (tu) que escuta.

Uma tal formulagdo do mecanismo do mondlogo interior acrescenta a ideia do cultivo da
interioridade uma noc¢do de construcdo discursiva que pressupde a cisdo do eu em dois. Ha,
alias, algumas marcas interlocutivas nos mondlogos de Avé/lsaias que corroboram essa
perspectiva dialogica:

Todos os homens nascem em Jerusalém. Eu também? Padre serei, ministro de Deus da Igreja
de Nosso Senhor Jesus Cristo. Mas gente, eu sou? [...]

Reconhego que estou com complexo, obsessivo: paranoico ou esquizofrénico? Sei la. [...]

9% ¢

Nesta altura [as pessoas] perguntam: ““vai voltar ao seu povo?” Querem dizer: “a sua tribo”, “aos
seus selvagens”. Eu vou? Nao vou? Belga ou holandés pode catequizar indio. Espanhol e
italiano e até norte-americano pode pregar na Italia, na Franca, no Brasil, onde quiser. Mas eu,
indio mairum, posso ser sacerdote deles? Nunca! No Brasil também ndo me tomarao por
indio o tempo todo? Nao. La é diferente. [...] (RIBEIRO, 1976, p. 29, grifos e italicos nossos)

Nesse contexto, podemos compreender a expressdo de Avé/lsaias igualmente como um dialogo,
porém realizado no ambito fantasmagorico da interioridade. Para além do fato de o préprio
discurso da interioridade operar por meio dessa cisao entre “um eu que fala e um eu (tu) que
escuta”, o personagem Ava/lsaias ainda apresenta, em sua propria configuracdo enquanto
personagem, uma cisdo identitaria, representada pelos substratos mairum e ocidental que nele
coexistem. Seguindo essa hipotese de leitura, poderiamos mesmo aventar que enguanto oS
outros personagens-narradores de nosso corpus precisam de um outro para se exprimirem,
Avé/lsaias, marcado pela dualidade, exprime-se por meio do mondlogo, ou seja, falando
consigo mesmo: ele seria, nessa perspectiva, 0 um e 0 outro, tanto do ponto de vista da

enunciacdo, quanto de um ponto de vista identitario/cultural.

Se a estratégia enunciativa empregada para dar voz a narracao de Avé/lIsaias ndo se nutre

de operacGes similares aquelas que descrevemos como estruturantes da narra¢éo dos outros dois
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personagens-narradores de que nos ocupamos, talvez seja, em parte, porque esse personagem
emerge de um contexto de desenraizamento que permite que sua expressao rompa, por exemplo,
com o lugar comum segundo o qual a exterioridade e a oralidade séo os ambientes em que, por
exceléncia, o indio surge. H& um vinculo inegavel entre o pensamento cristdo desenvolvido por
Agostinho e o cultivo da interioridade. O percurso realizado pelo personagem — a converséo —
atua como uma espécie de escavacdo que, em ultima instancia, funda nele a ideia de
interioridade, tdo presente no contexto cristdo e, igualmente, na sociedade ocidental. Essa
dimensdo parece inexistir nos outros dois narradores do corpus — ou, pelo menos, é
substancialmente minimizada nos textos, talvez pela propria escolha de uma situacao
enunciativa que os convide a falar “para fora”, para um enunciatario socialmente localizado, ao
contrério de Avéd/lsaias, que fala “para dentro”. Esta oposi¢do aparece também na reflexdo

etnologica sobre a sociedade ocidental e as sociedades indigenas:

Existem sociedades que constroem sistematicamente uma nocdo de individuo onde a vertente
interna é exaltada (caso do Ocidente) e outras onde a énfase recai na no¢éo social de individuo,
quando ele é tomado pelo seu lado coletivo: como instrumento de uma relacdo complementar
com a realidade social. E isso que ocorre nas sociedades chamadas “tribais” e é aqui que nasce
a nocao basica de “pessoa” que queremos elaborar agora. (SEEGER et al., 1979, p. 4)

O dilema de Avé/lsaias talvez possa ser assim formulado: ao ter um espaco interior inaugurado,
0 personagem passa a viver nele e busca encontrar ai as respostas para seu dilema. Ora, €
justamente o fato de situar-se nesse interior que o impede de resgatar a dimensdo da vida
exterior, concreta, que os outros narradores do corpus vivem e na qual podem, concretamente,
atuar no mundo. Em sua interioridade — espaco colonizado por exceléncia —, 0 personagem
busca o retorno a uma condi¢cdo anterior; ironicamente, entretanto, o fato de recorrer a esse
espaco da interioridade j& parece tornar impossivel o pretendido retorno. A situacdo narrativa
em que se inscreve a narracdo de Avé/lsaias permite que nos interroguemos sobre em que
medida ela talvez contribua para a aparente insolubilidade de seu conflito. Sendo o mondlogo
interior uma expressao narrativa propria de um personagem inserido num contexto em que a
nocao de individualidade é dominante e, em Gltima instancia, derivando — o0 monologo interior
— dela, o encerramento em sua interioridade parece condené-lo a ndo conseguir jamais escapar
ao ciclo de ruminacdo reflexiva em que se encontra. Extrapolando o dominio analitico e
partindo para especulacGes menos verificaveis, poderiamos dizer que, se seu objetivo € resolver
o dilema, talvez abrigar-se na interioridade ndo seja a saida mais eficaz, posto que esse espaco
abstrato é um lugar fundado pela prépria matriz de identidade que o personagem pretensamente

deseja aniquilar em si, a fim de poder retomar sua vida na condi¢do de mairum.
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No caso de Avéd/lsaias, dada a natureza de seu conflito — basicamente, da ordem do
mental, posto que organizada em torno da ideia abstrata de identidade —, a propensao ao discurso
interior parece quase inevitvel. O uso dessa técnica narrativa encontra-se em conformidade
com o contexto do qual advém e com o tipo de conflito que a estrutura; de igual maneira, as
situagOes narrativas dos outros dois narradores também parecem condizer com uma certa
caracterizacdo identitaria que preside a construcdo destes ultimos. O que chamamos
anteriormente de “texto-palco” parece estruturar-se em torna de uma ideia de identidade india
calcada na dimensdo performatica; por outro lado, um ambiente discursivo propicio a atividade
ruminadora — o mondlogo interior — parece favorecer o desenvolvimento de uma discusséo
sobre a identidade num plano ontoldgico abstrato. N&o € a toa que apenas em Ava se constata
uma percepc¢do conflituosa da identidade: ela estd divorciada do corpo e, portanto, sO se
concentra no aspecto abstrato. O narrador de “Meu tio o iauareté”, por exemplo, evoca um
conflito identitario — o fato de ter matado oncas sendo parente delas —, mas resolve-o por meio
da acdo concreta — interrompendo as atividades de onceiro, juntando-se as ongas e passando a

alimentar a si mesmo e a elas com humanos.

Conclui-se que a situacdo enunciativa também contribui para o processo de
caracterizacao dos enunciadores indios. Da recuperacéo do pensamento de Santo Agostinho de
Hipona e de parte da histdria da literatura ocidental decorre a constatacao de que € no Ocidente
que se forja a ideia de uma interioridade e, na literatura produzida nesse contexto, forja-se um
dispositivo que emula a sua manifestacdo — o monologo interior. Isso nao significa dizer,
obviamente, que apenas personagens ocidentais/ocidentalizados possam ser representados por
meio dessa técnica; contudo, parece evidente que, ao privilegiar uma expressao dessa natureza,
0s aspectos fisicos e de caracterizacdo em geral encontram uma expressdo textual limitada.
Como aqui defendemos, a materialidade indigena parece ser um elemento de caracterizacao
bastante importante em textos que pretendem sublinhar de algum modo a indianidade de seus
personagens. Quando ocupam a posicdo de enunciadores, as possibilidades de auto ou
heterocaracterizacdo encontram um quadro particular para que se exprimam; nesse contexto, a
condicdo de um enunciador que se exprimisse em mondlogo interior tornaria, em principio,
ainda mais dificil a tarefa de caracterizacdo nesse nivel. Acresce-se a isso que a indianidade,
segundo sustentamos, veio sendo construida no imaginario ocidental tendo como um de seus
pilares a ideia de corporalidade, o que entra em conflito com uma técnica representativa que,
justamente, parece renunciar a essa esfera da representacdo. No caso de Avé/lsaias, malgrado

sua condicdo indigena, a aplicagdo da técnica do monologo interior mostra-se uma forma
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narrativa adaptada ao tipo especifico de conflito que atravessa o personagem, com toda a carga
de religiosidade e de ocidentalidade que o habita. Aqui, chegamos a um ponto de inflex&o que
talvez nos permita melhor compreender a construcdo do romance de Darcy Ribeiro a partir de
varias perspectivas distintas, que apresentam diferentes graus de distanciamento relativamente
ao protagonista Ava/lsaias. Em Maira, a opcao pelo mondlogo interior para a expressao desse
personagem o limita em termos de delineamento — o personagem fica, por assim dizer, sem
contornos muito claros, sem visualidade. Entretanto, as narrac0es paralelas atuam de modo a
tornéa-lo objeto da observacdo de outros personagens ou da narracdo heterodiegética e, por meio
dessa ocupacdo da posicdo de objeto, tragam-se contornos mais palpaveis para o personagem e
para a intriga do romance em sentido amplo. O mondlogo interior ndo fornece sendo uma
imagem parcial do personagem e da tematica indigena em todas as frentes abordadas pelo
romance. E a sua presenca enquanto personagem nos capitulos com outras focalizacdes
narrativas a maior responsavel pela construcdo de sua materialidade dentro do romance, bem

como da atmosfera indigena em geral.

Feitas as consideracGes pertinentes sobre o quadro enunciativo de cada um dos textos e
definidos os limites da contribuicdo que este oferece a caracterizagdo da indianidade dos
personagens-narradores, podemos avangar, agora, rumo a um outro angulo de anélise, desta vez
interessando-nos a maneira como a percepcao de mundo indigena se deixa entrever em seus

enunciados.
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3. A estruturacao da percepcao, do
pensamento e do conhecimento indio

A antropologia ¢ uma das areas de estudo que se debrucam sobre as sociedades
autoctones. Esta, enquanto campo do saber, opera a partir de um regime epistemoldgico
particular que busca, entre outros, estabelecer as relag6es constituintes da maneira de conhecer
e de estar no mundo das comunidades humanas. A atitude antropoldgica consiste em
compreender que “non seulement 1I’Amérindianité, comme toute singularité anthropologique,
doit étre appréhendée dans son rapport aux savoirs” (MANIGLIER, 2019, p. 14). O antropdlogo
se interessa, entdo, pelas relagcbes que determinam os modos de saber de cada sociedade, 0s
caminhos da percepcdo dos quais emergem modelos societarios, representacfes do que seja a
realidade e maneiras de se relacionar com ela. Posto que o interesse pelo elemento indigena
constitui um ponto de contato entre esta investigacao e a empresa antropologica, o método para
realizar esta parte da pesquisa pode inspirar-se da atitude adotada pelo pensar antropologico.
Deve-se ressaltar que ndo se trata de assumir que estejamos diante do mesmo objeto do
antropdlogo: se este busca estudar as sociedades a fim de estabelecer as matrizes que a
estruturam, buscaremos aqui estudar o material linguistico de que dispomos — atribuido a um
narrador indio — com vistas a mapear 0s esquemas de pensamento que lhe subjazem
ficcionalmente. Estamos, pois, no dominio da identificacdo de um imaginario sobre o indio que
intervém de maneira estruturante no surgimento dessas vozes. Ndo se tem a pretensdo de
determinar, nestas paginas, como o autdctone conhece, mas como as representacdes presentes
em “Meu tio o iauareté”, Maira e Yuxin alicercam suas experiéncias enunciativas, constroem

um mundo e a partir de que paradigmas estruturantes o fazem.

Nesse horizonte de andlise, a linguagem adquire centralidade. Isto porque “[...] a
realidade s tem existéncia para os homens quando € nomeada. Os signos sdo, assim, uma forma
de apreender a realidade. S6 percebemos no mundo o que nossa lingua nomeia” (FIORIN, 20086,
p. 56). Segundo uma tal perspectiva, é a capacidade simbdlica da atividade linguistica que forja
conceitos, que, por sua vez, esquadrinham o mundo, ordenam-no, organizam-no e interpretam-
no. A filosofia da linguagem de Wittgenstein também ecoa essa ideia por meio da ja célebre
frase "[0]s limites de minha linguagem denotam os limites de meu mundo” (WITTGENSTEIN,
1968, p. 111). Sublinhamos que o material que analisamos € o linguistico e que h4 uma relacéo
indissociavel entre apreensdo do mundo e a linguagem que se utiliza para chegar até ele. Alias,

talvez uma reformulacdo se imponha: a linguagem ndo é utilizada para chegar até a realidade;
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isto implicaria que esta Gltima fosse algo preexistente e que o papel da linguagem fosse o de
recobri-la, como uma nomenclatura. A linguagem é, ao contrario, o meio a partir do qual o
mundo pode se constituir, posto que é apenas dentro de seu dominio que surge a possibilidade
de simbolizar, categorizar, interpretar — em suma, de significar, de conferir um sentido. Esta é,
pelo menos, a perspectiva que adotam os estudos linguisticos. Os estudos antropoldgicos
demonstram, contudo, que a relacdo estabelecida entre o autoctone e o que chamamos realidade
muitas vezes se constrdi a partir de uma clave completamente distinta. A atitude epistemoldgica
é aquela que prevalecera em nossa empresa analitica, nos termos em que Maniglier (2019, p.
10-11) a formula:

L’épistémologie part donc de savoirs donnés, sans les soumettre a un critére de vérité a priori,
et elle se propose de dégager d’eux un concept de vérité, au risque qu’il ne se retrouve pas
absolument identique dans les différentes pratiques du savoir et qu’on finisse avec non pas une
doctrine de la vérité, mais une constellation de figures de vérité.

A partir da analise do material textual, objetiva-se estabelecer potenciais figuras de verdade que
estruturam 0 pensamento expresso nos textos — pensamentos esses que podem até mesmo
entrechocar-se com 0s pressupostos referidos mais acima. Munidos dessa compreensao
preliminar sobre as diferentes bases que podem assentar a experiéncia com a/na/pela lingua é
gue nos voltamos para nossos objetos de pesquisa. Particularizando essa discussdo nos casos
em apreco, assumimos ser pela e na lingua — enquanto tipo de linguagem que é — que se torna
possivel perceber, experimentar e conhecer o0 mundo. N&o se poderia, nesse sentido, afirmar
gue uma mesma experiéncia é apreendida distintamente segundo o ponto de vista que a capta,
mas que a propria experiéncia se constitui unicamente na medida em que € captada por um
ponto de vista qualquer, posto que cada grelha perceptiva implica costurar simbolicamente e
apreender os fatos — ainda que ficticios — constituindo-os ao mesmo tempo. Servir-se da lingua
implica instaurar pelo préprio ato de linguagem uma espécie de teoria de base da realidade, que
estrutura e da forma a experiéncia — em nosso caso, a experiéncia narrada pelos trés personagens
de que nos ocupamos. Os enunciadores-narradores se expressam em uma/por uma lingua e,
especificamente na condi¢do de narradores, relatam eventos. Interessar-nos-emos pela maneira
COMO 0S personagens tentam inscrever os eventos que narram dentro de conjuntos coerentes de
representacdo. Pelo fato de ocuparem a posicdo de instancias organizadoras do discurso
ficcional, poderemos flagrar nas malhas do mesmo os principios organizadores que definem

suas percepgOes de mundo.
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Em principio, essa investigagdo ambicionava erigir uma analise baseada em indicios que
repousassem exclusivamente sobre a construgdo linguistica e que pudessem apontar para
maneiras distintas de configurar, por meio da lingua, a experiéncia indigena; percebeu-se depois
que esta orientacdo, embora valida, precisava se alargar. Assim, proceder-se-4 a uma coleta de
elementos situados tanto do plano da enunciacdo — da andlise da construcdo do discurso —
quanto dos enunciados e a¢cdes — maneira de estar no mundo —, buscando pistas dos parametros
que organizam as experiéncias desses narradores e, por fim, analisando em que medida podem
se extrair deles os conceitos de verdade que presidem a acdo, ao pensamento ou ao uso da lingua
pelos personagens-narradores. Investigaremos, por exemplo, o que a forma de estruturar as
questBes — os problemas — pode dizer sobre as nocbes paradigmaticas que subjazem a
construcdo discursiva do enunciador-narrador, além das maneiras de descrever ou explicar
algum evento. A analise empreendida a seguir visa a explicitar o que se apresenta como
estrutura fundante dessas experiéncias ficcionais por meio do exame da relacdo entre a
linguagem, o pensamento e a realidade india emuladas nos trés textos, mapeando o corpo de
nogOes conceituais — sejam elas explicitas ou implicitas — que determina a perspectiva da
enunciacdo, uma espécie de epistemologia do pensamento dos personagens-narradores. Além
disso, trataremos de verificar até que ponto essas matrizes convergem, como elas ddo forma
linguistica ao vivido e como se relacionam com a maneira “ocidental” de conhecer,

experimentar e estruturar o mundo.

3.1. A imanéncia e o sensivel

3.1.1. S(ab)er onca: conhecer no rés
do chao

Uma construcdo linguistica com algumas recorréncias reteve nossa atencdo em “Meu

tio o iauareté”:

Eu — toda a parte. (ROSA, 1969, p. 126)

Eu sou onca... Eu — oncga! (ROSA, 1969, p. 135)
Eu — onga! (ROSA, 19609, p. 144)

Eu — Macunc6zo (ROSA, 1969, p. 158)

Nos casos assinalados, o verbo copulativo é substituido por um travessdo. Semanticamente, o
verbo é uma classe de palavras que contém as nogdes de acdo, processo ou estado. O que a

supressdo dessa instancia nos permite inferir sobre o processo que se instaura na génese dessas
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formulagdes? O verbo “ser” é uma entidade abstrata que funda correspondéncia entre o sujeito
e o predicado nominal. Suprimi-lo significa, no nivel do discurso, eliminar o elo linguistico —
“artificial”, “convencionado” — que tece 0 vinculo entre o sujeito e o segundo elemento (aqui,
com fungio predicativa). Avila e Trevisan (2015, p. 307) detectam nesse traco expressivo ecos
da estruturagdo do nheengatu, lingua de raiz tupi:

Outra marca sintatica que nos estimula a considerar um substrato gramatical do nheengatu na
fala do onceiro ¢é a repetida supressdo do verbo “ser”, verbo que ndo existe, por sua vez, no
idioma tupi: “Eu sou onca... Eu — onc¢a!”; “Vontade dodida de virar onga, eu, eu, onca grande”;
“Eu panema ndo, eu — marupiara”; “Mecé bom-bonito, meu amigo meu”; “Eu tapijara, sapijara
(...)” (ROSA, 2007, pp. 204, 223, 227, 213 e 230). Em nheengatu, teriamos, por exemplo: ixé

(eu), iauareté (onga) > ix¢ iauareté, “eu (sou) onga”.

Analisando esteticamente essa formulagdo, um dos efeitos por ela criados pode ser a de uma
coincidéncia tdo absoluta entre os dois termos que ndo ha espago sequer para a mediacdo do
elemento verbal. O travesséo faria uma ligagcdo imediata e revelaria um esquema de pensamento
que associa da maneira mais radical possivel dois elementos. Uma estrutura similar também é

observada em outros dois momentos:

Eu — rede (ROSA, 1969, p. 126)
Eu — longe. (ROSA, 1969, p. 128)

Na primeira formulacdo, o protagonista informa ao visitante que ele dorme na rede; na segunda,
que ele outrora se deslocava até muito longe para comprar alguns itens de alimentacdo. De
maneira similar aos exemplos elencados anteriormente, € como se se estivesse estabelecendo
correspondéncia concreta entre dois elementos ou ideias. Nestes casos, posto que 0s
complementos fazem as vezes de adjuntos adverbiais (“Eu durmo na rede”, “Eu ando até muito
longe”), a utilizagdo do travessdo torna a construgdo ainda mais rudimentar, na medida em que
ndo se trata apenas de uma qualidade ou caracteristica do sujeito da oracdo, mas do
estabelecimento de uma relacdo menos evidente entre os elementos do par associativo. A
manipulacdo do sistema linguistico se aproxima de uma montagem que funciona mais por
associacdo concreta — isto é, justaposicao — que pela ligacdo em certo grau abstrata que a sintaxe
exerce por meio de elementos que lhe sdo préprios, como é o caso da expressdo de acdo,
processo ou estado veiculadas pelo verbo. Trata-se de um uso da lingua como “coisa”, onde o
procedimento associativo é responsavel pela producdo de um sentido rudimentar, como que
apenas sinalizando que dois elementos entram em relacdo. Essa predominéncia do elemento

concreto se declina em varios niveis do material textual.

Ha ocasidfes em que essa tendéncia se faz sentir de maneira mais sutil:
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Geralista, um chamava Gugué, era meio gordo; outro chamava Antunias — aquele tinha dinheiro
guardado! O outro era seo Riop6ro, homem zangado, homem bruto: eu gostava dele ndo...
(ROSA, 1969, p. 134)

Aqui, a concretude se exprime por uma caracterizagao dos personagens orientada para aspectos
materiais, quase palpaveis na percepc¢do de cada um deles. Mesmo a descri¢do de seo Riopdro
traz certa objetividade, sobretudo se compreendemos “bruto” como equivalente a “tal qual sai
da natureza”, uma das definigdes possiveis para o termo e que ressalta seu carater rudimentar,
ndo polido. Se isso ndo parece ainda suficiente para sustentar a primazia de um pensamento
estruturado em torno da concretude, a narragdo do encontro com a onga Maria-Maria e do
surgimento de uma relacdo de afeto entre o protagonista e o animal pode nos auxiliar a ir um

degrau além no fortalecimento de nossa hipétese sobre a l6gica do sensivel que opera no conto:

Primeira que eu vi e ndo matei, foi Maria-Maria. Dormi no mato, aqui mesmo perto, na beira de
um foguinho que eu fiz. De madrugada, eu tava dormindo. Ela veio. Ela me acordou, tava me
cheirando. Vi aqueles olhos bonitos, olho amarelo, com as pintinhas pretas bubuiando bom,
adonde aquela luz... Ai eu fingi que tava morto, podia fazer nada ndo. Ela me cheirou, cheira-
cheirando, pata suspendida, pensei que tava percurando meu pescoco. Urucuera piou, sapo tava,
tava, bichos do mato, ai eu escutando, toda a vida... Mexi ndo. Era um lugar fofo prazivel, eu
deitado no alecrinzinho. Fogo tinha apagado, mas ainda quentava calor de borralho. Ela chega
esfregou em mim, tava me olhando. Olhos dela encostavam um no outro, os olhos lumiavam —
pingo, pingo: olho brabo, pontudo, fincado, bota na gente, quer munguitar: tira mais ndo. Muito
tempo ela ndo fazia nada também. Depois botou maozona em riba de meu peito, com muita
fineza. Pensei —agora eu tava morto: porque ela viu que meu coracao tava ali. Mas ela s6 calcava
de leve, com uma mao, afofado com a outra, de sossoca, queria me acordar. Eh, eh, eu fiquei
sabendo... Onca que era onca — que ela gostava de mim, fiquei sabendo... Abri os olhos, encarei.
Falei baixinho: — “Ei, Maria-Maria... Carece de cacar juizo, Maria-Maria...” Eh, ela rosneou e
gostou, tornou a se esfregar em mim, mido-mid. Eh, ela falava comigo, jaguanhenhém,
jaguanhém... Ja tava de rabo duro, sacudindo, sacé-sacemo, rabo de onc¢a sossega quage nunca:
4, 4. Vali, ela saiu, foi pra me espiar, meio de mais longe, ficou agachada. Eu ndo mexi de como
era que tava, deitado de costas, fui falando com ela, e encarando, sempre, dei s6 bons conselhos.
Quando eu parava de falar, ela miava piado — jaguanhenhém... Tava de barriga cheia, lambia as
patas, lambia o pescoco. Testa pintadinha, tiquira de aruvalhinho em redor das ventas... Entdo
deitou encostada em mim, o rabo batia bonzinho na minha cara... Dormiu perto. Ela repuxa o
olho, dormindo. Dormindo e redormindo, com a cara na mao, com o nariz do focinho encostado
numa mao... Vi que ela tava secando leite, vi o cinhim dos peitinhos. Filhotes dela tinha morrido,
sei |4 de qué. Mas, agora, ela vai ter filhote nunca mais, ndo, ara! — vai ndo... (ROSA, 1969, p.
137-138)

O laco entre a onca e 0 personagem é descrito unicamente no plano fisico; é a partir desse plano
e do que nele tem lugar que surge o sentimento que o protagonista nutre pelo felino e que vai
culminar em sua transformagao em ex-onceiro. Ndo ha, nem nesse momento e nem em nenhuma
outra altura, uma descricdo sentimental desancorada da materialidade da relacdo com o animal.

A descricdo fisica de sua amada segue essa mesma linha:

A-ha. Maria-Maria é bonita, mecé devia de ver! Bonita mais do que alguma mulher. Ela cheira
a flor de pau-d’alho na chuva. Ela ndo é grande demais ndo. E cangusst, cabegudinha, afora as
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pintas ela é amarela, clara, clara. Tempo da seca, elas inda tdo mais claras. Pele que brilha,
macia, macia. Pintas, que nenhuma ndo é preta mesmo preta, ndo: vermelho escuronas, assim
ruivo roxeado. Tem ndo? Tem de tudo. Mecé ja comparou as pintas e argolas dela? Cé conta,
pra ver: varéia tanto, que duas mesmo iguais cé nao acha, ndo... Maria-Maria tem montéo de
pinta milda. Cara mascarada, pequetita, bonita, toda sarapintada, assim, assim. Uma pintinha
em cada canto da boca, outras atras das orelhinhas... Dentro das orélhas é branquinho, algodao
espuxado. Barriga também. Barriga e por debaixo do pescoco, e no por de dentro das pernas...
Eu posso fazer festa, tempéo, ela aprecéia... Ela lambe minha méo, lambe mimoso, do jeito que
elas sabem pra alimpar o sujo de seus filhotes delas; [...] (ROSA, 1969, p. 139)

Poder-se-ia objetar que a relacdo com um animal tenderia inevitavelmente a materialidade,
posto que a impossibilidade de comunicacgdo verbal restringiria o contato a uma afetividade do
concretamente sensivel. Contudo, se analisamos a maneira como o enunciador-narrador
descreve a propria mde, constatamos que esse principio é valido mesmo para os vinculos

afetivos estabelecidos com personagens humanos:

Mae boa, bonita, me dava comida, me dava de-comer muito bom, muito, montdo... (ROSA,
1969, p. 143)

O protagonista realiza uma associagao entre caracteristicas positivas — ser boa, ser bonita — e 0
fato de que sua mée o alimentava, numa relacdo de causa-consequéncia entre dar de comer e
ser boa. E 0 ato concreto de nutrir — que tem, também ele, uma consequéncia concreta (manter
0 personagem vivo) — que € referido como central no juizo estabelecido relativamente a figura

materna. O “sobrinho do iauareté” também se serve do mesmo expediente para demonstrar seu

afeto por Maria-Maria:

Vou indo como elas oncas fazem, por meio de espinheiro, vagarinho, devagarinho, faco barulho
ndo. Mas ndo espinha ndo, quage que ndo. Quando espinha pé, estraga, a gente passa dias doente,
pode cacar ndo, fica curtindo fome... E, mas, Maria-Maria, se ficar assim, eu levo de-comer pra
ela, ha, ha-a... (ROSA, 1969, p. 150)

Por paralelismo, infere-se que o narrador simboliza o ato de levar comida para a onga como

uma forma de materializar para o animal o elo existente entre eles.

O corpo, enquanto indice de concretude, também €é explorado textualmente, a comecar
pela prépria situacdo enunciativa, que, decorrendo de um didlogo, coloca em cena uma espécie
de acdo teatral enunciativo-narrativa. Nao nos atardaremos nesse aspecto, ja suficientemente
tratado no capitulo dedicado a situacdo narrativa. Ater-nos-emos a outros niveis do texto em

que a centralidade do corpo pode ser flagrada. Comecemos pelo superagucamento dos sentidos:

Os macacos gritaram — entdo oncga t4 pegando... (ROSA, 1969, p. 127)
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E possivel por em relevo a capacidade auditiva do personagem, que Ihe permite alcancar um
saber a respeito dos eventos que tém lugar nos arredores: aqui, 0 grito dos macacos permite
inferir que uma onga ataca uma presa. O conhecimento do modo de funcionar do entorno passa
pelo sentido da audigéo, que capta as sonoridades do ambiente, posteriormente traduzidas em
um saber estruturado por uma légica simples de causalidade: se 0os macacos tém determinado
comportamento, € porque um evento especifico — um ataque de onga — o0 desencadeia. Também

é no ambito do corpo que impulsos irracionais como o0 medo s&o combatidos:

Da pinima eu comia s6 o coragdo delas, mixiri, comi sapecado, moqueado, de todo o jeito. E
esfregava meu corpo todo com a banha. Pra eu nunca eu ndo ter medo! (ROSA, 1969, p. 131)

Para lidar com o estado emocional advindo da constatacdo de perigo ou ameacga, 0 protagonista
passa banha de onga em seu corpo. Ao fazé-lo, segundo ele, os temores se afastam. Flagramos
aqui mais um elemento que reenvia a centralidade do corpo: € nele que se deve intervir inclusive
para tratar as emocdes. O uso dos sentidos também repercute no mundo fisico. Em meio a uma
discussédo sobre armas, o protagonista compartilha uma percepg¢éo sobre a relacéo entre estas e

as mulheres:

Mao minha bota arma caipora ndo. Também ndo deixo pegar em arma, mas é mulher, mulher
eu ndo deixo; deixo nem ver, ndo deve-se. Bota panema, caipora... (ROSA, 1969, p. 153)

Segundo o pensamento por ele expresso, o toque ou mesmo a visdo de uma mulher lancada ao
instrumento é responsavel por danifica-lo, torna-lo imprestavel. Trata-se de um ato executado

pelo corpo feminino que tem um impacto concreto sobre o objeto.

Mesmo o que flerta com o mistico ancora-se no plano fisico. Para conseguir que o

visitante durma, o protagonista ameaca executar um ritual:

Oi, se eu quero eu risco dois redondos no chdo — pra ser seus olhos de mecé — despois piso em
riba, cé dorme de repente... (ROSA, 1969, p. 140)

O ritual descrito consiste integralmente em acdes concretas, ndo havendo nele nenhum apelo
ao imaterial: o desenho dos olhos no chéo, a pisada, o efeito sonifero no visitante. Trata-se
quase de uma acdo direta de intervir nos olhos do forasteiro, com a diferenca de que a
intervencdo se faz a partir dos olhos simbolizados pelo desenho feito. Nao se referem palavras,
mentalizacBes nem quaisquer outros expedientes abstratos que comporiam o rito: ele é concreto

do comego ao fim e se realiza a partir de uma agdo objetiva do corpo. Essa relacdo com o
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simbolo se aproxima daquela registrada por Lévy-Bruhl®® em suas observacdes de sociedades

ditas primitivas. Segundo o antrop6logo,

[1Tes symboles des primitifs ne se fondent pas, en général, sur une relation, saisie ou établie par
I'esprit, entre le symbole et ce qu'il représente, mais sur une participation qui va souvent jusqu'a
la consubstantialité. Ce n'est pas un rapport apercu, encore moins une convention, qui leur donne
naissance. Le symbole est senti comme étant, en quelque facon, I'étre ou l'objet méme qu'il
représente, et « représenter » prend ici le sens littéral de « rendre actuellement présent ». De
cette nature des symboles des primitifs découle aussit6t une importante conséquence touchant
leur fonction. En vertu de la participation sentie entre eux, agir sur le symbole d'un étre ou d'un
objet, c'est agir sur lui-méme. (LEVY-BRUHL, 1938, p. 135)

De igual maneira, a confecgdo do simbolo do forasteiro — os “dois redondos no chdo” — assume
uma funcgdo vicaria e, na auséncia da possibilidade de agir diretamente sobre o visitante, o
protagonista ameaca agir sobre a sua representacdo. Ele pode, segundo defende, obter o
resultado desejado a despeito da resisténcia de seu interlocutor. Sob a otica do protagonista,
trata-se de agir, por outras vias, diretamente sobre os olhos do forasteiro. O simbolo se
consubstancia ao ser ao qual esta relacionado, de modo que agir sobre este é agir sobre aquele.
A relacdo particular de participacdo entre a coisa e seu simbolo os torna indissociaveis e a acdo
no plano do simbolo funciona como prefiguracdo. Aqui, deparamos com um principio de
abstracdo que ainda se funda largamente num simbolismo concreto, exprimindo-se ndo numa

abstracdo da linguagem, mas numa agéo simbolica que a executa.

A ideia da centralidade do corpo ecoa, em seguida, numa primazia ampla do concreto,
que se faz sentir em diversos processos presentes no texto. A concretude se aplica mesmo a

maneira como o narrador apreende elementos da doutrina catdlica:

Missa, ndo, de jeito nenhum! Ir pra o céu eu quero. Padre, ndo, missionario, ndo, gosto disso
ndo, ndo quero conversa. Tenho medalhinha de pendurar em mim, gosto de santo. Tem? Séo
Bento livra a gente de cobra... Mas veneno de cobra pode comigo ndo — tenho chifre de veado,
boto, sara. (ROSA, 1969, p. 143)

A missa, enquanto celebracao simbdlica do sacrificio de Jesus Cristo, ndo desperta o interesse
do personagem; tampouco as interacdes com aqueles que professam a fé cristd. O que o ex-
onceiro retém do catolicismo é um objeto — a medalhinha de So Bento —, que atua de modo a
protegé-lo contra cobras. A medalhinha, alias, € associada a um outros objeto — profano —, sendo

colocada como apenas mais um elemento (til para manter-se a salvo dos répteis. E a funcéo

%0 Reconhece-se a posicao datada de Lévy-Bruhl no que concerne a muitas percepgdes relativamente as populacdes
indigenas. As mencdes aos trabalhos do antrop6logo francés se limitam, nesta tese, a evocar alguns exemplos
instrutivos trazidos por algumas de suas obras, na medida em que esses apresentam pontos de contato com
situacBes presentes nos textos aqui estudados e pode, nesse sentido, contribuir para a reflexao.
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pratica a que prevalece, todo o resto sendo rechacado pelo personagem. Até mesmo as nogdes

cristds de alma e de demdnio sdo relativizadas:

Alma de defunto tem ndo, tagoaiba, sombragao, aqui no gerais tem ndo, nunca vi. Tem o capeta,
nunca vi também ndo. Hum-hum... (ROSA, 1969, p. 143)

N&o sendo perceptivel a seus sentidos — ndo tendo materialidade —, a existéncia dessas entidades
é posta em causa pelo narrador, a0 menos na regido em que habita e sobre a qual pode, por sua

prépria experiéncia, testemunhar.

E diante de uma tal representacdo do mundo, na qual o que é constatavel pelos sentidos
impera em sua concretude, que devemos analisar as sucessivas alusdes do narrador a ligacédo

que entretém com as oncgas:

Pinima é meu parente!... (ROSA, 1969, p. 127)

Agora, eu ja sei: onga é que caca pra mim, quando ela pode. Onca é meu parente. (ROSA, 1969,
p. 128)

Mas eu sou onga. Jaguareté tio meu, irmdo de minha mae, tutira... Meus parentes! Meus
parentes! (ROSA, 1969, p.145)

Mecé ta ouvindo, nhem? Ta aperceiando... Eu sou onca, ndo falei?! Axi. Nao falei — eu viro
onca? Onca grande, tubixaba. Oi unha minha: mecé olha — unhéo preto, unha dura... Cé vem,
me cheira: tenho catinga de on¢a? Preto Tiodoro falou eu tenho, ei, ei... (ROSA, 1969, p. 157)

A largura de onda especifica em que parece se inserir a matriz que estrutura a experiéncia do
personagem ndo nos autoriza a entender o proclamado parentesco com os felinos sendo de
maneira literal. Nao cabe, em nenhum grau, uma compreensao metafdrica da conexao com 0s
animais; é concretamente que ela se apresenta na dindmica perceptiva do narrador. Que se
saliente que as provas gque o narrador oferece de que diz a verdade séo, também elas, materiais:
0 aspecto de suas unhas e seu odor. E de igual importancia reforcar que o parentesco com as
feras decorre de sua heranca indigena, ja que a made, como vemos particularmente na terceira
das passagens acima citadas, € o elo que o conecta ao universo dos felinos. O parentesco, bem
como o “virar onga” ao qual o protagonista faz mengao repetidas vezes, pode ser compreendido
por analogia a relacdo indio-animal observada por Maniglier (2019, p. 33) em diferentes povos
tribais:
On voit bien avec cet exemple que la notion de « fait » ne correspond pas a ce que nous
entendrions spontanément par la. Il remarque aussi que les « théories » avancées par les
« primitifs » ne se contentent pas d’inclure des propositions auxquelles un scientifique victorien
ne saurait adhérer (par exemple : « derriére tout événement il y a une intentionnalité »), mais
semblent souvent inclure aussi de véritables contradictions dans les termes, c¢’est-a-dire des

propositions auxguelles nous ne pouvons donner aucun sens. Ainsi, pour les Ewes de la cote
occidentale de I’ Afrique décrits par le major Ellis, I’individu « est ce kra [sorte d’ame] en un
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certain sens, et en méme temps il ne ’est point ». On reconnait Ia un genre de construction dont
le modéle sera la célebre phrase : « les Bororo sont des araras ». La phrase vient de la relation
que le baron Karl von den Steinen fit de son exploration du Brésil. Il rapporte que les Bororos
déclarent étre des araras, des sortes de perroquets, rouges en 1’occurrence : NON pas au sens ou
ils appartiendraient a la méme famille, auraient la méme descendance, deviendraient aprés la
mort, ou s’avereraient dans leur étre profond (et non dans leur étre visible) des perroquets
rouges, non : ils sont et des étres humains, et des oiseaux, les deux.

A percepcéo posta em cena caracteriza-se por ser capaz de acolher uma dualidade concomitante
que ndo é, de maneira alguma, incompativel com a ideia de unidade. Viveiros de Castro (1996,
p. 116) esclarece os termos em que a participacdo humano-animal se torna possivel numa tal
mentalidade, notadamente pela ideia de uma esséncia antropomorfa comum a todos 0s seres

ViVvos:

Teriamos entdo, a primeira vista, uma distincdo entre uma esséncia antropomorfa de tipo
espiritual, comum aos seres animados, e uma aparéncia corporal variavel, caracteristica de cada
espécie, mas que nao seria um atributo fixo, e sim uma roupa trocavel e descartavel. A nocdo de
"roupa” é uma das expressoes privilegiadas da metamorfose — espiritos, mortos e xamas que
assumem formas animais, bichos que viram outros bichos, humanos que sdo inadvertidamente
mudados em animais —, um processo onipresente no "mundo altamente transformacional
(Riviere 1995:201) proposto pelas ontologias amazonicas.

No texto de Rosa, ser parente da onca significa ter uma ligacdo imediata com o animal, ter a
possibilidade concreta de, nos termos de Viveiros de Castro, “trocar de roupa”, porque —
seguindo agora a formula de Karl von den Steinen via Maniglier — “os tacunapéuas seriam
ongas”. Viveiros de Castro (2018, p. 20), analisando esse conto de Rosa, detecta na afirmacéo
da identidade felina uma definicdo do que seria um “cogito canibal”, que consistiria em uma
mudanca de posicdo a partir da relacdo com a antropofagia. Isto quer dizer que, ao passar a
matanca e ao consumo de humanos, 0 personagem passa a negar a prépria humanidade e, nesse
sentido, € “antropofago” sem ser “canibal”, na medida em que se reconhece entdo como felino,
como um outro ndo humano. A identificacdo, aqui, materializa-se no ser indio e ser onca e na
capacidade de transito entre essas duas intensidades do ser, que fica ainda mais visivel quando

o narrador relata a primeira vez em que a metamorfose felina tem lugar:

De noite eu fiquei mexendo, sei nada nido, mexendo por mexer, dormir ndo podia, ndo; que
comeca, que ndo acaba, sabia ndo, como é que é, ndo. Figuei com a vontade... Vontade dbida de
virar onca, eu, eu, onca grande. Sair de onca, no escurinho da madrugada... Tava urrando calado
dentro de em mim... Eu tava com as unhas... Tinha soroca sem dono, de jaguareté-pinima que
eu matei; sai pra la. Cheiro dela inda tava forte. Deitei no chéo... Eh, fico frio, frio. Frio vai
saindo de todo mato em roda, saindo da parte do rancho... Eu arrupéio. Frio que ndo tem outro,
frio nenhum tanto assim. Que eu podia tremer, de despedacar... Ai eu tinha uma caimbra no
corpo todo, sacudindo; dei acesso. Quando melhorei, tava de pé e méo no chdo, danado pra
querer caminhar. o) s0ssego bom! Eu tava ali, dono de tudo, sozinho alegre, bom mesmo, todo
0 mundo carecia de mim... Eu tinha medo de nada! Nessa hora eu sabia 0 que cada um tava
pensando. Se mecé vinha aqui, eu sabia tudo o que mecé tava pensando... (ROSA, 1969, p. 149)
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Todo o processo é descrito a partir da gestualidade assumida por seu corpo e por reagdes fisicas
— tremores, caimbra. Viveiros de Castro (2018, p. 22) sustenta que Rosa “ndo descreve a
transformacéo, ele escreve a transformacéo [...], entdo ha de fato um devir ndo so6 na linguagem,
mas da linguagem, ¢ a linguagem que se recodifica em onga”. Nesse sentido, a transformacao
também se insinuaria na prépria construcdo linguistica que da forma ao texto, acrescentando
mais uma camada ao devir on¢a. O movimento de tornar-se onga € aproximado pelo etn6logo
daquele proposto por Deleuze e Guattari em Mil platos, “a saber, [...] um movimento/evento
metafisico (sem jamais deixar de ser material) que ndo se deixa reduzir nem a uma metamorfose
identificatoria imaginéria, nem & correlacdo simbolica prépria da metéfora” (VIVEIROS DE
CASTRO, 2018, p. 21). Transformar-se em bicho é apenas um dos elos de uma cadeia: uma
vez realizado o devir animalesco, 0 protagonista experimenta até mesmo o modo de pensar das

feras. Em dada altura, o préprio narrador formula a maneira como uma onca capta a realidade:

Mecé sabe o que é que onca pensa? Sabe ndo? Eh, entdo mecé aprende: onca pensa sé uma coisa
— é gue ta tudo bonito, bom, bonito, bom, sem esbarrar. Pensa s6 isso, o tempo todo, comprido,
sempre a mesma coisa s6, e vai pensando assim, enquanto que ta4 andando, td comendo, ta
dormindo, ta fazendo o que fizer... Quando alglia coisa ruim acontece, entdo de repente ela ringe,
urra, fica com raiva, mas nem que ndo pensa nada: nessa horinha mesma ela esbarra de pensar.
Dai, s6 guando tudo tornou a ficar quieto outra vez € que ela torna a pensar igual, feito em
antes... (ROSA, 1969, p. 150)

O pensamento do felino coincide com certa estabilidade do seu entorno, permitindo que o
animal execute suas ac¢Ges corriqueiras. A perturbacdo desse estado suspende a capacidade de
pensar da onca, que reage com agressividade até que encontre novamente a calma e possa
continuar a agir corriqueiramente — isto ¢, a “pensar”. O pensamento é percebido como um
estado de apaziguamento que permite ao animal experimentar o espagco sem sentir-se ameacado.
Por analogia, pode-se presumir que o narrador, enquanto onca que reivindica ser, também se
encontre ou seja capaz de encontrar-se nesse estado de percepcao. Esclarecidos os termos em
que o enunciador-narrador simboliza sua ascendéncia animal, algumas de suas reflexdes e acoes

podem ser compreendidas como convergentes com aquelas de seus parentes felinos:

Ixe, quando eu mudar embora daqui, toco fogo em rancho: pra ninguém mais poder ndo morar.
Ninguém mora em riba do meu cheiro... (ROSA, 1969, p. 128)

O ex-onceiro manifesta tracos compativeis com aqueles que a etologia define como
comportamento territorial de certos animais, definindo por marcacdes — neste caso, olfativas —
um perimetro que lhe é exclusivo. E também pelo cheiro que seu pensamento e o das oncas

coincidem:
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Eh, ai davam dinheiro pra quem matar Pé-de-Panela. Eu quis. Falaram em rastrear. Hum-hum...
Como é que podiam rastrear, de achar rastreando? Ela tava longe... Como é que pode? Hum,
ndo. Mas eu sei. Eu ndo percurei. Deitei no lugar, cheirei o cheiro dela. Eu viro onga. Entdo eu
viro onga mesmo, hd. Eu mio... Ai, eu fiquei sabendo. (ROSA, 1969, p. 146)

O tornar-se onca se manifesta, primeiramente, por um agir como onga; a metamorfose, entéo,
faz-se — “eu viro onga mesmo” —, € 0 personagem passa a conhecer o mundo a partir da mesma
matriz desses animais. E por meio do acesso a “logica” olfativa do animal que o narrador se
torna capaz de localizar a onga que devia ser abatida. A énfase em um saber compartilhado
entre o protagonista e as ongas também pode ser observada em:

Onca, elas também sabem de muita coisa. Tem coisas que ela vé, e a gente vé ndo, ndo pode.
Ih! tanta coisa... Gosto de saber muita coisa ndo, cabeca minha pega a doer. Sei s6 0 que onca
sabe. Mas, isso, eu sei, tudo. Aprendi. [...] Ai, eu aprendi. Eu sei fazer igual onca. Poder de onca
é que ndo tem pressa: aquilo deita no chao, aproveita o fundo bom de qualquer buraco, aproveita
0 capim, percura o escondido de detras de toda arvore, escorrega no chdo, mundéu-mundéu, vai
entrando e saindo, maciinho, p6-pu, pé-pu, até pertinho da caca que quer pegar. (ROSA, 1969,
p. 133)

A sabedoria das oncas € associada ao que elas sdo capazes de ver, reenviando o conhecimento
a materialidade do sentido da visdo. O saber do narrador é formulado como um “saber fazer
igual [a] onga”, acentuando a dimensdo pratica em que consiste o saber do animal e que baliza
a existéncia do mesmo no mundo. O enunciador-narrador declara que saber coisas demais lhe
provoca dores de cabeca. Disso ndo se deve, naturalmente, depreender uma inferioridade das
faculdades intelectivas do personagem, mas uma utilizacdo do pensamento como um
instrumento pratico para agir no mundo empirico. Tudo o que incide sobre o plano material tem
sua atencdo e seu investimento mental; por outro lado, o “saber demais”, isto ¢, pensar sobre
aquilo que vai além dessa necessidade imperativa de sobrevivéncia, parece-lhe acessorio e
aborrece-o. Isso é atestado logo na sequéncia, quando o narrador detalha o tipo de aprendizado

obtido em decorréncia do convivio com 0s animais:

Escorregar no chao, pra vir perto da caca, eu aprendi melhor foi com onca. Tdo devagarim, que
a gente mesmo ndo abala que ta avancando do lugar... Todo movimento da caca a gente tem que
aprender. Eu sei como é que mecé mexe mao, que cé olha pra baixo ou pra riba, ja sei quanto
tempo mecé leva pra pular, se carecer. Sei em que perna primeira é que mecé levanta... (ROSA,
1969, p. 136)

Dos felinos, o narrador aprendeu as sutilezas da observacao e das acdes precisas. Seu saber se
traduz em um saber fazer com utilidade imediata, um conhecimento que se transforma em acao
de corpo, uma inteligéncia pratica, sagacidade para existir em seu contexto. Trata-se de um
universo mental que se desenvolve em conformidade com os estimulos que o cercam, complexo

a sua maneira, e que busca responder de maneira otimizada a esse ambiente.
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No ambito desta investigacdo sobre os caminhos perceptivos que se deixam entrevistos
nas malhas da enunciacdo do narrador, pareceu-nos igualmente pertinente explorar a
experiéncia do remorso do protagonista. O remorso, enquanto “manifestacdo pungente da
afetividade humana que nos censura um ato que nao deviamos praticar” (PRIBERAM), parece
a primeira vista acenar para um territorio mais abstrato de sensacfes. Ao conhecer o amor de
Maria-Maria e ao abandonar o oficio de onceiro, o protagonista demonstra certo

arrependimento retrospectivo por sua atuagdo contra 0s animais:

Hui! Atié! Atimbora! Mecé ndo pode falar que eu matei onca, pode ndo. Eu, posso. Néo fala,
ndo. Eu ndo mato mais onga, mato ndo. E feio — que eu matei. Onga meu parente. Matei, montao.
(ROSA, 1969, p. 129)

O que interessa a nossa analise é a maneira como o mesmo lida com o potencial conflito advindo
dessa mudanca radical de postura — a passagem de pertencimento do universo do exterminador
ao universo dos seres exterminados e a tomada de consciéncia de forma mais aguda de ter agido
em favor da aniquilagéo de seus parentes oncas. Seu posicionamento diante dos fatos praticados

em sua vida pregressa pode ser visto no trecho que se segue:

Cada que matei, ponhei uma pedrinha na cabaca. Cabaca ndo cabe nem outra pedrinha. Agora
vou jogar cabaca cheia de pedrinhas dentro do rio. Quero ter matado on¢a ndo. (ROSA, 1969,
p. 129)

A cabaca aparece como um objeto no qual estdo simbolicamente contidos todos os assassinatos
de oncas cometidos pelo agora ex-onceiro. Seguidamente a sua mudanca de postura e
interrupcao de sua atividade de matador de animais, ele decide se livrar das pedras, como que
se desvencilhando do peso que seus atos pregressos — aqui concretamente simbolizados pelas
pedras — podem lhe trazer. Disso podemos depreender que se por um lado a memoria persiste,
por outro o protagonista elimina a cabaca que reenvia a seu passado — enquanto indicio material
de sua atitude animalicida — como maneira de ndo estar mais a ele associado. Novamente, é
agindo no plano material que o “sobrinho do iauareté” resolve seu caso de consciéncia. Além
disso, o remorso ndo parece consumi-lo nem paralisa-lo. O laco entre o protagonista e Maria-

Maria o transforma sobretudo no plano prético, pela interrupcéo de sua atividade de onceiro:

Eh, parente meu é a onga, jaguareté, meu povo. Mae minha dizia, mde minha sabia, ué-ué...
Jaguareté é meu tio, tio meu. A-hd. Nhem? Mas eu matei onga? Matei, pois matei. Mas ndo mato
mais, ndo! (ROSA, 1969, p. 148)

Mas, se aqui defendemos a primazia de um estar no mundo concreto, ndo matar mais ongas é
apenas uma das etapas que concretamente expressam as novas disposi¢des do narrador. Logo

depois, ficamos sabendo que ele passa a conduzir presas humanas para locais em que ongas
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poderdo ataca-las. Disso podemos inferir que, embora o arrependimento esteja presente, ele ndo
é incapacitante; ao contrario, se tudo tem, como aqui tentamos demonstrar, lugar no corpo e no
plano fisico, também a mudanca do protagonista se observa no plano do concreto. Servir as
oncas passa a ser seu modo de estar no mundo, sendo esta a expressdo tacita de sua comunhéo

com os animais. Em outra passagem, 0 remorso ¢ expresso por um ato corporal do personagem:

Castigo veio: fiquei panema, caipora... Gosto de pensar que matei, ndo. Meu parente, como é
gue posso?! Al, ai, ai, meus parentes... Careco de chorar, sendo elas ficam com raiva. (ROSA,
1969, p. 137)

O choro do protagonista em presenca das ongas opera como um sinalizador fisico — concreto,
portanto — de seu arrependimento. N&o chorar, segundo ele, despertaria a colera dos animais.
Identifica-se mais um momento em que a prevaléncia de uma légica do sensivel se faz sentir: o
remorso ndo existe para as oncas, na percepcao do narrador, até que ele chore, exprimindo-o de
modo que os sentidos dos animais possam capta-lo. Mesmo em ocasides nas quais a interacao

ocorre com humanos e ndo com animais selvagens, essa logica prevalece:

Enterraram o sitiante junto com o menino pequeno filho dele, o que sobrava, eu fui 14, fui espiar.
Me deram comida, cachaca, comida boa; eu também chorei junto. (ROSA, 1969, p. 146)

A passagem recupera um episédio da vida pregressa do narrador, em que este vai ao funeral de
um homem e de seu filho pequeno, ambos vitimados por uma onc¢a. A formulagéo de seu préprio
discurso permite concluir que o fato de ser alvo da hospitalidade da familia enlutada —
relembremos que o narrador associa receber alimento a uma expressdo de afeto e cuidado —
significa que ele, por sua vez, devera reagir de acordo com o que a situacdo demanda:
concretamente, entdo, o personagem chora, demonstrando que se solidariza com a dor dos
familiares dos mortos — ainda que saibamos por sua narracdo que ele proprio, embora tivesse
encontrado o rastro da onca assassina, nada tivesse dito ao tal sitiante, o que poderia ter
significado poupar a vida do homem. Ao que parece, o choro ndo resulta de uma elaboragéo
profunda de um afeto que culmina numa reacao fisica, mas quase em um sentimento que ganha
contornos e se encerra nas lagrimas por ele vertidas. O sentimento expressa-se pela a¢do, ndo
sendo reportada nenhuma dimensdo deste que ndo coincida com a acdo: trata-se de um

sentimento que surge e se forja na materialidade do corpo.

Ainda no plano das consideragdes sobre a linguagem, atardemo-nos na maneira como o

narrador percebe a questdo da nomeacéo:
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Agora eu ndo mato mais ndo, agora elas todas tém nome. Que eu botei? Axi! Que eu botei, s6
ndo, eu sei que era mesmo 0 nome delas. (ROSA, 1969, p. 140)

O ex-onceiro afirma que as ongas com as quais convive tém nomes que sao os delas, isto é, que
estes ndo sao resultado de uma atribuicéo arbitraria de sua parte. O que essa afirmagdo permite
inferir sobre a maneira como o “sobrinho do iauareté” apreende o mundo e, nesse caso
especifico, a relagdo entre lingua e mundo empirico? A luz da linguistica saussuriana, tomamos
consciéncia da arbitrariedade da relacdo que conecta significado e significante, posto que o
signo linguistico deriva de uma convengdo estabelecida e aceita por uma comunidade
linguistica (SAUSSURE, 2005, p. 18). Contudo, a percep¢do expressa pelo conto de Rosa é
diversa. Nele, a lingua — e 0s nomes — é compreendida pelo narrador como algo que emerge das
coisas, simbolos — no sentido ja abordado anteriormente — e ndo abstragdes signicas. Sob esse
ponto de vista, se as ongas tém os nomes que tém®! é porque, na percepcdo do narrador, esses
animais e seus nomes sdo equipolentes. A esse respeito, Galvao (1975, p. 531) destaca que “[0]s
nomes tupis, tais como os poucos do léxico portugués, guardam referéncias aos tracos fisicos
ou de comportamento de cada uma [das ongas]”. Isso denota uma visdo concretizada tambem
do nome, que é por ele entendido como arbitrario, mas ndao no sentido comumente referido pela
linguistica: ndo é a comunidade que atribui arbitrariamente uma sequéncia de sons que passam
a designar um referente, mas do proprio referente emerge uma nomeacao, que € também seu
simbolo — e que estabelece com o dito referente uma relacéo de participacédo direta —; 0 nome
ndo o representa, mas o €. O nome seria, sob a perspectiva que se deixa entrevista na formulagéo
do personagem, um pertencimento essencial, revelado a consciéncia e ndo inventado ou criado,
mas percebido, apreendido; o papel do ex-onceiro é decodificar o que ja existe. N&o é da lingua
que deriva a percepcdo do mundo empirico, mas 0 mundo linguistico é aquele que emerge do
mundo sensivel como uma revelacdo deste ultimo. A realidade constituiria a lingua e nédo o
contrario: ndo seria a lingua que nomearia a realidade, mas 0 nome estaria contido na propria
coisa. Curiosamente, quando fala das nomeacGes que recebeu ao longo de seu percurso junto a

diferentes comunidades, o protagonista ndo assume nenhum daqueles nomes como seu de fato:

Nhem? Ah, eu tenho todo nome. Nome meu minha mée pds: Bacuriquirepa. Bred, Bero,
também. Pai meu me levou para o missionario. Batizou, batizou. Nome de Tonico; bonito, sera?
Antonho de Eiesus... Despois me chamavam de Macuncézo, nome era de um sitio que era de
outro dono, é — um sitio que chamam de Macuncézo... Agora, tenho nome nenhum, ndo careco.
Nhd Nhudo Guede me chamava de Tonho Tigreiro. Nh6 Nhudo Guede me trouxe pr’aqui, eu
nhum, sozim. N&do devia! Agora tenho nome mais ndo... (ROSA, 1969, p. 144)

1 Repertoriamos os seguintes nomes de ongas referidos ao longo do conto: Maria-Maria, Mopoca,
Maramonhangara, Porreteira, Tatacica, Uinhla, Rapa-Rapa, MpU, Tibitaba, Coema-Piranga, Putuca, Papa-Gente,
Puxuéra, Sud-Sul, Apiponga, Petecacara, Uitauéra, Uatauéra, Pixuna, Pé-de-Panela e Maneta.
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Como compreender uma percep¢do em principio tdo disparatada da nomeacao? A esse respeito,
convém referir o que Lévy-Bruhl (1938, p. 141) notou ao observar a relacdo de alguns povos

aborigenes com 0s nomes proprios:

Le nom, chez eux, est tout autre chose qu'un moyen commode de désigner quelqu'un, et de le
reconnaitre parmi d'autres, une sorte d'étiquette fichée sur chaque individu, qui peut étre
arbitrairement choisie, et au besoin changée, et qui lui reste extérieure, sans rien de commun
avec sa personnalité intime. Au contraire, le nom réel (distinct des surnoms et sobriquets de
toute sorte) est une appartenance au sens plein du mot, consubstantielle, comme les autres, a
celui qui le porte. Il est donc cette personne méme. Qui touche a lui touche a elle. De la, dans
nombre de sociétés, les précautions dont on I'entoure : le soin de le tenir secret, et de désigner
quelgu'un par un surnom sans importance ou par une relation de parenté, la répugnance de
beaucoup de primitifs a répondre quand on leur demande : « Quel est votre nom ? » C'est comme
si on leur demandait une méche de leurs cheveux ou un peu de leur urine, c'est-a-dire de mettre
leur sort, leur vie, a la discrétion d'autrui.

Se aproveitamos elementos da grelha de leitura antropoldgica a fim de propor leituras para a
questdo das relacdes do protagonista do conto de Rosa com 0s nomes, € possivel sustentar que
no texto se expressam dois expedientes distintos de nomeacéo — o que ele refere para si mesmo
e aquele que resulta nos nomes das ongas. Primeiramente, € preciso notar que, no caso pessoal
do narrador, seus diferentes nomes ligavam-no artificialmente a uma determinada posicéo nas
coletividades de que momentaneamente participava; as muitas denominagdes que recebeu ao
longo de sua trajetdria e a maneira como se refere a elas — sempre reforcando que alguém (a
mée, 0 pai, 0 sujeito indeterminado de “chamavam”, Nhé Nhudo Guede) o chamava assim, sem
nunca afirmar que aquele era o seu home — sdo, alias, indicios suficientes para que percebamos
estar diante de um processo de imposicdo onomastica. Cada um dos significantes que o
designaram ao longo de seu percurso estabelece uma relacéo direta com o universo referencial
a que pertence e com o lugar em que o personagem-narrador é posicionado relativamente a esse
fundo. No caso das oncas, ndo se fala em atribuicdo de nome — ndo se usa o verbo “chamar” e
rejeita-se o verbo “botar” —, mas evoca-se uma relacdo que emula aquela supracitada,
entendendo 0 nome como derivado de uma consubstancialidade, de uma continuidade absoluta
entre simbolo e coisa, de um pertencimento radical do nome aquele que o detém. Os nomes do
narrador seriam, sob essa perspectiva, vistos como os apelidos aos quais 0 antrop6logo faz
referéncia; 0os nomes das ongas, quanto a eles, seriam os nomes “reais”, no sentido aqui
defendido.

Em conclusdo, em “Meu tio o iauareté”, o “modo onga” de conhecer se manifesta pela

caracteristica concreta do pensar — que se materializa nas acdes do animal —, apresentando-se
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como um instrumento para alcancar as demandas materiais que surgem no contexto do

protagonista.

3.1.2. Fluxos do material:
especializacao vocabular,
metamorfose, misticismo
objetivado e tempo

A concretude que se defendeu ser uma marca da percep¢do do narrador de “Meu tio o
iauareté” parece, também em Yuxin, ser um dos fatores a partir dos quais a narradora Yarina
ancora sua ordenacéo da realidade. Buscando tragar um percurso analitico que repertorie esse
elemento na malha textual, demorar-nos-emos em quatro grandes areas nas quais tal tendéncia
pode ser flagrada no texto: a especializacdo vocabular, a ideia de metamorfose apresentada no
texto, a colocada em cena de um misticismo objetivado e, por fim, a relagdo com o tempo. Para
comegar, pode-se referir a questdo vocabular. A utilizacdo de termos especializados para
designar elementos da fauna — ao menos 140 vocabulos — e da flora — ao menos 115 —, sobre a
qual comentaremos em detalhe posteriormente?, também nos municia no ambito da reflexéo
de carater epistemoldgico que aqui empreendemos: o numero reduzido de palavras genéricas
para designar coletividades de animais e/ou de plantas pde em cena um paradigma ordenador
que privilegia a concretude e a especificidade que evocam signos singularizantes em detrimento
de conceitos amplos, que, por serem mais abstratos e subsumirem uma grande diversidade em
seu interior, dissipam parte do componente imagético particular de cada espécie, a caracteristica
visual predominando numa percepcdo de mundo marcada mormente pela sensorialidade.
Referir os nomes especificos de cada elemento da fauna ou da flora €, em certa medida, fecundar
a expressao de toda a diversidade constatada no mundo que a circunda, resistindo a abstracao
das categorias generalizantes. Outro momento em que esse uso gque busca emular a concretude
da experiéncia no ambito da expressao linguistica pode ser observado é quando Yarina relata

um conflito entre os membros de sua aldeia e 0s peruanos, que resultou hum massacre:

[...] na peleja morreram vardes de nossa gente, morreu Hakia, morreu Tiwa, morreu Macari,
morreu Benu Adapapa, qguem mais morreu? morreu Himiuma também, nossa gente deitou os
mortos na frente das casas, as mulheres choravam, os pequeninos choravam, nossos varoes

52 No capitulo intitulado “A lingua do indio literario”, ocupar-nos-emos, entre outros, de repertoriar os termos com
etimologias indigenas utilizados nos textos de nosso corpus. Dessa investigacdo lexical resultou um glossario, que
pode ser encontrado no Apéndice desta tese, e do qual extraimos os nimeros aqui apresentados.
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voltaram sem nenhuma carabina, nem espingarda, nem rifle, nem flecha mais eles tinham...
mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram...
mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram...
mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram... mataram...
mataram... mataram... (MIRANDA, 2009, p. 250)

A repeticdo do verbo “matar” — que aparece, no total, 26 vezes — procura mimetizar
linguisticamente a hecatombe resultante da disputa entre indios caxinauds e peruanos. Se para
0 registro da informacéo bastaria que o verbo fosse utilizado uma vez, a insisténcia em sua
utilizacdo parece resgatar o dado objetivo no &mbito da expressdo linguistica, individualizando
a morte de cada um dos membros da aldeia. Essa tendéncia também se nota na formulagdo que
inicia a passagem, em que o verbo “morrer” ¢ utilizado individualmente para cada um dos
personagens mencionados, lancando méo de um expediente analitico da lingua, em oposicéo a
capacidade de sintese que a expressdo linguistica pode facultar. O uso da lingua que é feito
parece tender para a concretude, evitando sintetizar as experiéncias, reduzi-las ao fato
linguistico, operando de modo a vivificar o contetdo narrado, a encena-lo no plano das

palavras, dando a lingua a espessura dos acontecimentos.

Tal concretude se expressa igualmente pelo modo como o pensamento matematico se

encontra encenado no discurso da narradora:

Onde vosso marido esta? Meu marido foi fazer cabecas mesmo longe, ainda nao voltou! Quantas
noites ele foi dormir, porventura? Cinco cinco cinco cinco! Todas essas noites? Todas essas
noites! (MIRANDA, 2009, p. 183, grifo nosso)

Evidencia-se uma maneira de ordenar numericamente a experiéncia a partir de um sistema
matematico que usa como base o numero 5, estabelecendo uma analogia com o numero de
dedos da mdo humana. E assim que a auséncia de Xumani, que entdo contava 20 dias, é
comunicada as outras mulheres da aldeia a partir do enunciado “cinco cinco cinco cinco!”.
Ancorada em um sistema de contagem que se organiza a partir da analogia com um elemento
corporal, encontramos, novamente, uma base concreta a partir da qual se estrutura a percepgao

dos fenbmenos e que Ihe serve como medida.

A maneira como a metamorfose é representada no romance também se conecta a ideia
de concretude, que defendemos ser um dos pilares que sustentam a percepcdo india por ele
recriada. Em Yuxin, assim como em “Meu tio o iauareté”, o devir metamorfico é referido

constantemente:
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E se os caucheiros mataram Xumani e Huxu? e se um patrdo matou Xumani e Huxu? e se estdo
sujeitados? penso se meu esposo virou mariposa e foi morar no cabelo da preguica, se meu filho
virou besouro e foi comer madeira, se meu esposo virou percevejo e foi chupar sangue, se meu
filho virou borboleta e foi comer formiga, se meu esposo virou abelha e foi chupar flor, se meu
filho virou libélula e foi comer peixinho, se meu esposo virou mateiro de porco, e se virou peixe
e foi rio acima buscar adorno para mim? (MIRANDA, 2009, p. 111)

O tom de Yarina sugere que as hipdteses levantadas ndo configuram uma possibilidade absurda,
0 que nos permite concluir que a transformacéo se insere no ambito do factivel. Tanto é assim,

que a metamorfose encontra fundamento nas proprias narrativas ancestrais dos caxinauas:

[...] entonce os velhos foram olhando assim, descobriram que o porquinho vira pirapitinga,
animais nascem das pessoas, as pessoas eram animais, antes de serem pessoas, e as pessoas
nascem de animais? gente vira boto? vira cambaxirra? meu pai gosta de falar, os animais nascem
das pessoas, la esta ele falando, trastes viram outros trastes, paus viram outros paus, paus viram
pedras, animais viram paus, animais viram outros animais, girino vira sapo, girino virar sapo
toda gente viu, lagarta virar borboleta, quem ndo viu? mulateiro vira pedra, peixinho vira
libélula, folha nova vira libélula, bicho-pau vira garrancho, cobra vira paca, caranguejeira
cabeluda vira o cip6 venenoso da japecanga, rato vira morcego, morcego vira guabiru, [...]
(MIRANDA, 2009, p. 127)

A tradigdo caxinaua refere uma sabedoria ancestral — marcada pela referéncia a “velhos” e ao
“pai” —, que, baseada na observacéo da natureza e, portanto, numa fonte sensorial de percepcao
— “os velhos foram olhando assim, descobriram” e “quem ndo viu?” — estabelece a
transformacdo de uns seres em outros como um dado objetivo. Se, em alguns dos casos,
verificamos um procedimento de transformacdo também presente na matriz referencial
ocidental — tal como a passagem do estado de lagarta ao de borboleta ou a de girino ao de sapo,
que pressuporia diferentes estadgios de formacdo de um mesmo ser —, outras metamorfoses
estranhas a nossa percep¢do sao mencionadas e colocadas ao mesmo nivel daquelas, tais como
a transformacdo do peixe em libélula e da cobra em paca, para citar apenas dois exemplos.
Instaura-se uma percepcdo ampliada da possibilidade de transmutacdo dos seres, que é tida
como possivel segundo a percep¢do do mundo dos caxinauas. Corroborando essa percep¢éo,

ndo sdo poucas as situagdes em que a narradora evoca as transmutacdes de pessoas em animais:

[...] o dono de todos os bichos, o tamandué-bandeira, o bicho mais valente das matas, ndo teme
nem a suguarana, bandeira mata sugcuarana com seu abraco de unhas longas e pontudas, onde
mora bandeira mora muita caca, [...], 0 bandeira foi um grande tuxaua virado bicho, meu pai
falou, assim disse meu pai, assim entendi, [...] (MIRANDA, 2009, p. 129)

Nas hipdteses levantadas por Yarina para justificar o desaparecimento de Xumani, alias, a

metamorfose também é aventada:

[...] vou olhar uma ruma de ninho de japim, tudo ali, o japim canta quase que nem japuca, quase
que nem arara, huaad! huaaa! huaad! [...] Xumani virou japim? ele sabia arremedar os cantos
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dos passarins todos, arremedava pica-pau direitinho, arremedva tucano, [....] (MIRANDA, 2009,
p. 61)

Esses indicios apontam para a normalidade da metamorfose como forma de justificar
fendmenos observados no mundo. Trata-se de uma percepcdo em fase com aquela que se
verifica em “Meu tio o iauareté”, em que a aparéncia corporal é entendida como uma espécie
de “roupa”, atributo ndo fixo dos seres. Todas essas mencGes a metamorfose em animal
contribuem para que o indio, em Yuxin, apareca como um elemento capaz de transitar por dois
universos distintos: o animal e 0 humano. A onipresenca desse aspecto nas obras que compdem
0 corpus pode ser entendida também como resultante de um espago de intersecdo entre tais
instancias e sobre a qual repousaria a episteme indigena que se encena nos textos. Dito de outro
modo, a dicotomia animal x humano é estabelecida no seio da sociedade ocidental, entre outras
razdes, pela separacdo que opera entre as esferas do natural e do social, que aparecem como
antagbnicas. Nas cosmologias amerindias, Viveiros de Castro (2014) nota a existéncia de uma

premissa distinta:

Pourtant, et ce point a été relativement peu remarqué, ce processus ne parle pas d’une
différenciation de ’humain a partir de 1’animal, comme c’est le cas dans notre mythologie
évolutionniste moderne. La condition originale commune aux humains et aux animaux n'est pas
l'animalité mais I’humanité. La grande division mythigue montre moins la culture se distinguant
de la nature que la nature s’effacant de la culture : les mythes racontent comment les animaux
ont perdu les attributs hérités ou conservés par les humains (Lévi-Strauss, 1985 : 14, 190 ;
Brightman, 1993 : 40, 160). Les humains sont ceux qui resteront égaux a eux-mémes ; les
animaux sont ex-humains, les humains ne sont pas des ex-animaux.

Nesse horizonte, a humanidade € um principio partilhado também pelos animais, que perderam
em algum momento sua condi¢cdo humana. Essa chave de percepcao, que inverte as bases da
afirmacéo ocidental sobre a relagdo homem x animal, pGe em cena uma compreensao que ndo
se organiza a revelia da vida selvagem, mas em comunicacdo constante com ela; ndo é dificil,
entdo, entender por que animais e humanos ndo surgem, no imaginario que se deixa ver pelos

enunciados de Yuxin, como elementos antitéticos.

Se h4, por um lado, pontos de contato entre o conto de Rosa e 0 romance de Miranda, a
ideia de concretude e de prevaléncia do sensorial que permeia Yuxin se exprime, por outro lado,
a partir de uma relacdo distinta com o mistico. Na secdo anterior, destacamos que 0 homem-

onca do conto rosiano resistia a ideia de uma dimenséo sobrenatural®®, posto que esta ndo podia

53 Alma de defunto tem nio, tagoaiba, sombracdo, aqui no gerais tem ndo, nunca vi. Tem o capeta, nunca vi também
ndo. Hum-hum... (ROSA, 1969, p. 143)
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ser constatada por seus sentidos felinos. Acontece que, no romance de Ana Miranda, desde seu
titulo ja se pode notar que o elemento mistico se faz presente. Assim, ndo causa espanto que as
almas sejam referidas em diversas ocasides. A investigacdo da percepc¢do da narradora Yarina
relativamente a essa presenca constante de yuxins e 0 modo como a dimensdo mistica participa
da nocdo de realidade apresentada pela narragdo constituem um centro de interesse importante
para lancar luz sobre os modos de conhecer indio encenados no texto. Em certa altura, a
narradora se pergunta como sua avé teria ficado sabendo de uma perseguicdo que sofrera das

almas:

[...] foi ela [avd Mananan] quem ficou sabendo o que me aconteceu de primeiro, na campestre,
mas ndo contei, ela viu, nem sei como viu, nem sei como ficou sabendo, as almas contaram?
avo via as almas, falava de noite mais as almas, as almas contaram o que me aconteceu? nao
contei nada, mas a avd sabia [...] (MIRANDA, 2009, p. 136)

A explicacdo encontrada aponta para a comunicacao entre a personagem Mananan e o elemento
mistico. Flagra-se, aqui, um referencial explicativo que parte do principio de permeabilidade
entre o que chamariamos de mundo material e de mundo imaterial. Alias, nesse caso, caberia
até mesmo interrogar em que medida se poderia tratar a questao a partir de categorias estanques
tais como “mundo material” ¢ “mundo imaterial”, ja que a percep¢ao da narradora ndo opera a
partir dessa distin¢do. Essa leitura corrobora aquela feita por Choma (2012, p. 1), que identifica
a indiferenciacéo de acOes efetuadas no plano material e no plano imaterial e a triviliadade com
que esse transito entre instancias é percebido no romance como uma das caracteristicas da
ficcionalizacdo do universo indigena. A obtencdo de informagbes por vias misticas nédo
surpreende Yarina, 0 que permite concluir que a troca entre as almas e os indios parece
perfeitamente coerente e, mais do que isso, um modo de saber e de estar em contato com o

mundo. Teriam sido também as almas as responsaveis por passar alguns ensinamentos a avo:

Lembro, acold, avé falando baixinho, murmurando, falando mais as almas, minha avé Mananan
falava mais as almas, de manha, de noite, dormindo falava, acordada, as almas ensinaram avo a
usar ervas, ensinaram os remédios da mata para banhar criancas, para proteger criancas dos
atagues de yuxibu, ndo comer isto, ndo comer aquilo, as almas ensinaram avo a passar sangue
de tatu-canastra na testa das criancas para viverem muito, [...] as almas ensinaram avo a dar
cabeca de pica-pau aos meninos para comerem, assim eles cresciam sabendo derrubar os paus
grandes para botar rogado, [...] (MIRANDA, 2009, p. 137)

O transito de informacdes entre o que chamariamos, a partir de nossos cddigos, de natural e de
sobrenatural, é percebido por Yarina — e, segundo a narracdo, também pela comunidade

caxinaua — ndao apenas como corriqueiro, mas como responsavel pela transmissdo de saberes

140



com utilidade préatica para a comunidade. Além da permeabilidade entre categorias percebidas
no mundo ocidental como estanques, observa-se igualmente um olhar que constitui os

fendmenos a partir de uma outra grelha de leitura:

[...] sempre vou falar e gritar e gritar nesses barrancos para ouvir o barulho da brincadeira das
almas arremedando as nossas vozes, eu ndo gosto de arremedar as almas, gosto de arremedar
passarim. (MIRANDA, 2009, p. 42)

A passagem pde em evidéncia a compreensdo do que entendemos como o fenémeno acustico
do eco dentro das categorias que explicam o mundo na perspectiva indigena, na qual estaria
inserida a narragdo de Yarina: como um arremedo brincalhdo das almas. Percebe-se que a
relagdo com o mistico aparece mesmo nos momentos mais prosaicos e € como se 0 entorno
fosse percebido como encantado em permanéncia. Essa concepgdo de mundo ecoa, em certa
medida, aquela observada por Lévy-Bruhl (1960, p. 65) em sociedades ditas primitivas:

Elles [les forces mystiques] flottent, elles rayonnent, pour ainsi dire, venues d'une région
inaccessible ; elles entourent de toutes parts I'homme qui ne s'étonne pas de les sentir présentes
en plusieurs endroits a la fois. Le monde de I'expérience qui se constitue ainsi pour la mentalité
primitive peut paraitre plus riche que le n6tre, comme je I'ai dit plus haut, non pas seulement
parce que cette expérience comprend des éléments que la n6tre ne contient pas, mais aussi parce
que la structure en est autre.

Ao evocar um mundo da experiéncia mais rico, o antrop6logo se refere ao fato de que uma
mentalidade assim fundada percebe 0 mundo como hiperpovoado por seres que nele intervém
e gque interagem com a porcao visivel do mesmo, posto que tal matriz referencial prevé uma
dimensdo suplementar a esse mundo, que escapa ao modelo l6gico formal, no qual se apoia a
experiéncia ocidental. Mas as almas parecem comparecer na concep¢do de mundo da narradora

mais do que apenas como fontes de sabedoria:

[...] se eu ndo tivesse encostado a mao na flecha de Xumani, mulher encostar a médo, encostei,
peguei a flecha, o arco, armei o arco, atirei, acertei, matei, eu ndo queria... minhas maos... as
almas se vingaram de mim, para que fui atirar a flecha? para que fui passear na beira do rio? tdo
tardinha... [...] (MIRANDA, 2009, p. 78)

Ainda que a india elabore em outros momentos hipéteses ligadas ao mundo perceptivo para
justificar concretamente o desaparecimento de Xumani — abdugdo por seringueiros ou
caucheiros, morte, metamorfose em animal —, ela entende a auséncia do companheiro como um
efeito cuja causa se encontra no sentimento de ira provocado por ela em poténcias misticas. A
conexdo entre o ato inicial — a manipulacédo do arco e da flecha — e o resultado final — sumico
do marido — s6 se estabelece como uma rela¢éo de causa-consequéncia porque um elemento de

outra ordem intervém na compreensdo do fenébmeno. A infragdo da mulher provoca a
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contrariedade das almas; estas atuam no mundo de modo a puni-la, orquestrando o
desaparecimento do homem. As almas surgem enquanto instancia intermediaria e participam,
sob esse ponto de vista, na constru¢do de uma nocdo particular de causalidade. Lévy-Bruhl
(1960, p. 64) chega a uma conclusdo semelhante ao debrucar-se sobre a mentalidade de alguns
povos aborigenes:

Pour la mentalité primitive, il en va bien autrement. Tout, ou & peu prés tout ce qui arrive, elle
le rapporte, nous venons de le voir, a l'influence de puissances occultes ou mystiques (sorciers,
morts, esprits, etc.). Ce faisant, elle obéit bien, sans doute, au méme instinct mental que nous.
Mais au lieu que, pour nous, la cause et I'effet sont donnés tous deux dans le temps et presque
toujours dans I'espace, la mentalité primitive admet a chaque instant qu'un seul des deux termes
soit percu ; l'autre appartient a I'ensemble des étres invisibles et non perceptibles.

A observacdo do antrop6logo aponta o estabelecimento de uma relagdo causa-consequéncia de
natureza heterogénea, isto é, em que a causa encontra-se num plano invisivel e a consequéncia
se verifica objetivamente. O caminho percorrido pela narradora para explicar o
desaparecimento de Xumani ndo se d& exatamente nos mesmos termos, uma vez que ela
identifica uma causa “material” que tem por consequéncia o sumico; nesse caso, € a maneira de
conectar os dois fatos que conta com a participacdo de forcas misticas, que se tornam uma
espécie de ponte entre uma causa € uma consequéncia que, de outra forma, ndo encontrariam
conexdo direta. Essas forgas ocultas e misticas participam do mundo na percepc¢do indigena
encenada no texto, muito embora so 0s seus efeitos sejam perceptiveis no mundo sensivel. Uma
mentalidade assim constituida resolve o insélito, o desconhecido, a partir dessa relacéo
particular de causalidade; ndo se trata de buscar uma explicacdo, mas de compreender que o
efeito percebido revela algo sobre o mundo invisivel. O que acontece é percebido como a
objetivacdo de uma poténcia oculta, que € sentida justamente por meio do ato concreto, a partir
do qual se pode apreender uma parcela de sua existéncia. Em outros momentos, as almas sdo
descritas como dotadas de uma materialidade e de uma atuacéo concreta, destoando, em alguma
medida, da intervencdo enviesada que se observa no episddio envolvendo a hip6tese mistica
para o desaparecimento de Xumani. Isso se da, por exemplo, no momento em que 0s yuxins

atacam Yarina:

Entonce fui sozinha olhar o filhote da lagoa onde moram as almas, eu estava com fome, queria
ver 0s legumes das almas, ouvir o canto das criacdes das almas, ver as almas, saber como eram
suas caras, seus cabelos, suas unhas, e quando as almas se fossem eu encontraria seus legumes,
tiraria os legumes, seus legumes abundavam, suas criacBes também abundavam, os legumes
encantados nascem sozinhos, mas sdo escondidos, se eu 0s encontrasse, iria tirar os legumes, ah
delicia boa! mesmo que as almas me comessem depois, as almas punham as criacfes em suas
bananeiras, as almas deitavam os jacarés nas macaxeiras, as almas enrolavam as cobras nos
mamoeiros, espalhavam as aranhas nas batatas, escondiam as lacraias debaixo dos inhames, as
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formigas pretas elas deitavam nos mudubins, as arraias nos feijoes, marimbondos em cabecas
de macaxeira, nos algodoeiros as almas punham meruins, € nos urucuns, corais nos
urucunzeiros, [...] as criacbes cantaram avisando as almas que alguém estava perto, as almas
iam aparecer, senti tonteira, as almas estavam me encantando, kwéék! kwéék! parei a beira da
lagoa, 0s morcegos gritavam, irosisi irosisi irosisi... mesmo de dia, 0s morcegos gritavam,
morcegos das almas, da banda de dentro da agua sairam as almas cabecudas, irosisi irosisi
irosisi... com os cabelos compridos, irosisi irosisi irosisi... sairam da agua, elas iriam comer 0s
meus cabelos? Iriam comer meus olhos, orelhas, maos, pés, as almas iriam comer meu coracao,
deixar s6 0s meus 0sS0S, € nossa gente encontraria apenas a minha ossada, todos iriam chorar,
guando as araras grasnassem, 0S macacos assobiassem e as criacdes estivessem cantando viria
um passaro cantar junto, e esse passaro seria eu... as almas mergulharam, me chamavam, kwéék!
eram demais as almas saindo da dgua, um enxame de almas, com cacetes, azagaias, facas de
cabeca, dentes vermelhos, unhas compridas e retorcidas, vermelhas, gritavam pelo caminho,
corri, corri, as almas puxavam meus cabelos, mordiam meus ombros e calcanhares. (RIBEIRO,
2009, p. 265-266)

Mistura-se a no¢do do mistico enquanto causa invisivel — as almas interviriam distribuindo
animais perigosos ao redor dos legumes da lagoa — e enquanto manifestacdo concreta, como
seres dotados de corpos descritos como tendo cabecas grandes e cabelos compridos. Elas
aparecem tanto como seres imateriais cujos efeitos sdo sentidos no plano concreto como
reveladores de suas existéncias, quanto objetivamente, sendo percebidas pelos sentidos da
narradora. Essa existéncia atinge, por vezes, uma objetivacdo que se manifesta no texto, por

exemplo, pelo entabulamento de conversas entre Yarina e as almas:

Tu, tu, Yarina! O que queres entonce? Eu? Eu, alma, quero... Ah quem és? Tu, tu és Yuxin?
Sim, eu! E tu? Sou alma! E tu, tu quem és? Quem és? Sou alma lua! E tu, tu quem és? Sou alma
mulher tucano! E quem tu és? Sou alma macaco-aranha! E quem tu és? Sou alma turbilhdo! E
guem és tu, dize logo! Sou alma mulher banana-da-terra! E quem és tu? Sou alma porca-do-
mato! E tu, tu? Sou alma gato! Eis o gato preto! Eis que a sucuarana preta se aproxima! Teu
dorso esta cercado de manchas! As folhas de palmeira dancam! Tu, alma, dancas? sim, danco!
Tu, tu imitas a alma folha de palmeira! Eu imito ndo! E tu, tu, alma? Falas? O passaro fala pela
minha boca! E tu, alma, que passaro és? Nao sei! Saberas! Dize, alma, que passaro eu és? Sou
aquele! aguele? Pinu! Ah pinu! Pinu! pinu? Sim, e tu, alma, usas arrecadas? A pena de um
passaro frio enfeita meus bracos de agua! Tu estas s, alma? Vives s6? Vivo mais outras almas!
Elas chegam! O caminho esta aberto! O que fazem as almas? Elas dancam! O que trazem nos
bracos? Trazem folhas delicadas! E os passaros? Os passaros se ajuntam! E tens voz, alma?
Tenho a voz do passarim! A alma esta balancando! As linguas de penugem branca... alma canta?
Canta! o caminho esta coberto de penas brancas, o caminho esta coberto de penas brancas... O
gue queres, Yuxin! Eu? Sim, tu, tu o que queres? Eu? Tu, sim! Eu quero... quero arco e flecha!
Tu tu vais me matar? Nao! Tu vais matar! E tu, tu, alma, morreras? VVou morrer! Estas deitada
na rede? Sim, estou! Teus olhos estdo fechados? Sim, fechados! Tu vais morrer morrer morrer
morrer morrer morrer morrer morrer morrer morrer! \VVou morrer! Tu, alma, dize, é bom morrer?
hutu, hutu, hutu, hutu... almas todas juntas, pele dos tucanos negros... hutu hutu hutu... tu estas
viva? tu estas morta? morri? resmungava? respirava, titiri titiri titiri we, sacudir, agua de fogo,
boca de fogo, titiri titiri titiri titiri we, ua ua txu... hutu, hutu, hutu... (MIRANDA, 2009, p. 269-
270)

A conversagédo ocorre quando Yarina narra 0 momento em que, com fome, vai buscar alimento

na lagoa onde moram os yuxins. Enfurecidas com a ousadia da india, as almas atacam-na e
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passam a persegui-la mata adentro. Ao anoitecer, Yarina encontra-se sozinha na mata escura. E
nesse contexto que a interacdo com uma alma — ou seriam varias? — se da. A narradora néo
coloca em causa, em momento algum, o fato de ter experienciado um tal contato com os
espiritos da mata. Além disso, ndo se verifica nenhum tipo de hierarquia entre essas
manifestacdes e tampouco uma etiqueta especial no contato de Yarina com o mistico; ele pode
ser concebido como algo inscrito numa estrutura dotada de alguma verticalidade — no sentido
de que as forcas misticas sdo dotadas de algum poder sobre o mundo objetivo —, mas bem
distante, em todo caso, de uma percepcdo cristd do mistico, muito mais ritualizada, distanciada

e marcada pela submissdo humana.

Dos diferentes registros de trocas com as almas, pode-se depreender uma relagéo
complexa com o mistico: as almas sdo seres que transmitem sabedoria e que brincam de
arremedar vozes nos barrancos, mas também sdo capazes de atacar 0s que se aproximam de
regides interditas da floresta ou os que tém condutas que se opdem ao cddigo socialmente
estipulado — a punicdo decorrente do toque de armas por maos femininas, por exemplo. Alem
disso, elas suspendem uma percep¢do compartimentada das experiéncias do mistico e do
concreto, objetivando-se apesar de guardarem algum grau de imaterialidade. Conclui-se que a
experiéncia do sensivel em Yuxin é relativamente mais alargada do que aquela observada em
“Meu tio o iauareté”, pois ainda que alguma parcela de tais forcas ocultas permaneca
inacessivel, a percepcao colocada em cena pelo romance das repercussdes do elemento mistico
na vida concreta vincula indissociavelmente os yuxins a dimensao objetiva da experiéncia india,

aparecendo até mesmo no titulo do romance.

A nocdo de tempo que parece subjazer ao discurso da narradora também se relaciona
com os fluxos do material até aqui repertoriados. A maneira como o tempo e questdes a ele
associadas sdo colocados em cena em Yuxin também fazem emergir alguns padrbes que
apontam para a maneira como a narradora Yarina experimenta o mundo. No plano do conteudo,

verifica-se a elaboracdo de uma reflexdo sobre o tempo:

A chuva vai e volta, nada de Xumani, o vento volta e vai, nada de Xumani, a folha cai, nasce de
novo, nasce flor, a flor depois vira fruto, o fruto cai, a semente gera outro pau, nada de Xumani,
[...] (MIRANDA, 2009, p. 101)

A percepcdo temporal ¢ associada a ciclos da natureza, que se tornam uma “medida” para

determinar a extensdo da auséncia de seu marido. E como se o tempo, aqui, ganhasse
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materialidade nas alteragdes de estados percebidas pela narradora no espago que a circunda. A

percepcao fundida do tempo e dos ciclos naturais surge também em “mae, mudar”:

O sol derrama lua de cuia em cuia, a cuia derrama e recebe, o sol chega e vai embora, a estrela
gira de um lado a outro lado, um pinu nasce, procria e morre, [...] nada é parado, a chuva vai,
volta, o vento volta, vai, a folha nasce, cai, nasce de novo, nasce flor, murcha, nasce, murcha,
nasce, murchal...] nada esta parado, o vaga-lume pisca, luzir luzir luzir... nada esta parado,
pirilampo sobe das folhas secas e desaparece, tantos pirilampos, tantos, tantos, tantos, nem sei
guantos, sobem todos juntos os pirilampos, fazem uma nuvem de luzes piscando, piscando, nada
esta parado, a mata esquente, nada esta parado, esfria, nada esta parando, seca e molha, nada
esta parado, tudo de cor diferente, tudo nosso, [...] (MIRANDA, 2009, p. 103-104)

A evocacdo dos ciclos da natureza da a ideia de passagem do tempo e leva a constatacao de que
tudo se encontra em permanente fluxo. O tempo é vinculado ao movimento da natureza,
tornando-se “encarnado”. Convém igualmente notar que os elementos evocados para aludir a
passagem do tempo séo todos naturais: astros, fendmenos da natureza, o reino vegetal, o reino
animal. Tais elementos conduzem a percepcao de que o tempo é sentido como uma ineréncia
do que é vivo e se revela na propria matéria viva, ndo sendo compreendido como uma

convengdo, mas como um dado objetivo.

No plano da forma, a questdo do tempo pode ser percebida principalmente na ordenacéo
particular que estrutura o relato de Yarina, marcado pela auséncia de linearidade. Mapear todos
esses movimentos de idas e vindas exigiria um esforco que ultrapassa o escopo desta pesquisa.
Contentar-nos-emos em mencionar alguns dos momentos em que se flagra essa tendéncia. A
sequéncia de capitulos “buni, fome” (MIRANDA, 2009, p. 183-184), “metsapa, marupiara”
(MIRANDA, 2009, p. 185-186) ¢ “banei, voltar” (MIRANDA, 2009, p. 187-188) pode nos
ajudar a pensar a relagdo com o tempo expressa na ordenacao dos eventos realizada por Yarina.
No primeiro desses capitulos, a narradora relembra uma conversa entabulada com algumas

mulheres da aldeia:

[...] mulheres vieram passear na nossa casa, Onde vosso marido estd? Meu marido foi fazer
cabecas mesmo longe, ainda ndo voltou! Quantas noites ele foi dormir, porventura? Cinco cinco
cinco cinco! Todas essas noites? Todas essas noites! (MIRANDA, 2009, p. 183)

A esta altura, o desaparecimento de Xumani era recente: 0 homem ndo voltava para casa havia
20 noites. No capitulo seguinte, Yarina debruca-se sobre a figura de seu avé Apon, descrevendo
suas posses, suas preferéncias e sua habilidade para negociar com os brasileiros. De imediato,
podemos notar uma desconexao entre o objeto de atencdo da narradora neste capitulo e naquele
que o precede. No terceiro capitulo da sequéncia — “banei, voltar” —, a narrag¢do volta a se ocupar

de Xumani:
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Falava nada... eu sabia olhar na sua tristeza... Xumani estava saudoso de seu cdo, Tsima tdo
longe, Tsima ndo queria ficar mais tio Kue, voltava sempre para perto de Xumani, escapava,
fugia, vinha pela mata, de longe, vinha da outra aldeia sozinho e sem medo de nada, pulava em
Xumani, lambia, feliz, e Xumani feliz, aonde ia Xumani, Tsima o seguia (MIRANDA, 2009, p.
187)

O capitulo prossegue contando a relacdo de proximidade entre Xumani e seu cdo, que, apesar
de ter sido dado a tio Kue em troca da mdo de Yarina, ndo gostava de seu novo dono e, em
razdo disso, buscava sempre a presenca do antigo. Deixando de lado o contetdo especifico do
capitulo e associando-o, agora, aos que o precedem, torna-se visivel a elasticidade do fio
condutor que opera a passagem ndo apenas de um tema a outro, mas também de um ponto
temporal a outro. Se, no primeiro capitulo da sequéncia aqui analisada, Xumani encontra-se
desaparecido ha 20 dias, o terceiro deles remonta a um passado em que o marido de Yarina
ainda vivia na aldeia com a esposa. Os capitulos subsequentes sustentam uma relacéo
cronologica com “banei, voltar”, o que demonstra que uma narragdo que se pauta pela
linearidade tambem pode ser eventualmente observada. Contudo, ndo se trata de um principio
ao qual a narradora adere enquanto elemento norteador; ao contrério, ela parece circular pelos
eventos, que podem eventualmente constituir uma cadeia em que um engendra o outro, ou
simplesmente transitar por diferentes por¢cdes do passado. Uma tal atitude denota um
despojamento relativamente a uma estruturacdo da experiéncia passada, que nao é recuperada
como um sequenciamento de eventos, mas como reminiscéncias que se presentificam no
discurso narrativo com maior ou menor grau de insisténcia. De igual maneira, movimentos de
idas e vindas ao longo de todo o romance sdo responsaveis por criar, em alguns momentos, uma
aparente confusdo entre as diferentes alturas do passado que sdo narradas e até mesmo o

presente da situacdo enunciativa:

Terminei mais um novelo, Vai buscar outro! Traze o azul! Traze o encarnado! Traze um pratinho
de inhame! Estou com tanta vertigem na barriga! Quem estda me olhando? Quem esta
assobiando? Eu gosto de passarim! Todo passarim eu gosto! Olha ali a surulinda! recomecar,
todo tipo de bordado, minhas maos maneirinhas... 14 esta o cachorro de Tijuacu, deitado, triste...
Tsima era o cachorro de Xumani, Tsima, ser valente, seu outro nome, ndo ha... e se 0s irmaos
de meu tio Kue mataram Xumani? e se minha méae esta escondendo de mim que seus irmaos
mataram Xumani? os brasileiros deram cachorro aos nossos vardes, no tempo da mée da mée
da mae... Tsima era uma alma? Tsima, quando veio morar com Xumani, era tdo pequenino, ele
via Xumani e ficava por perto, onde Xumani ia, 0 cio era a sua sombra, Tsima olhava para
Xumani todo o tempo, mesmo quando os olhos de Tsima estavam para outro lado, ele rastreava
0 seu dono... 0 orgulho de Xumani por seu cdo... Tsima farejava caititu, farejava cutia, Tsima
farejava gato, Tsima era bravo, [...] (MIRANDA, 2009, p.155)

Indicado pela mengéo ao fim do novelo seguido pelo pedido de novos e pelo avistamento de
um cdo, encontra-se o tempo presente da enuncia¢do. Ao ver o animal, a narradora pensa em

outro cdo, Tsima — uma lembranga do passado, haja vista que o c&do de Xumani foi atacado por
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uma onca quando o marido da personagem-narradora ainda se encontrava no convivio da aldeia.
Em seguida, Yarina emenda esse pensamento a formulacdo de hipGteses sobre o que teria
acontecido a Xumani. Logo depois, ela volta a falar de cées, desta vez relembrando um passado
de que nem ela foi testemunha — a época em que brasileiros deram os primeiros cdes aos homens
de sua aldeia. A lembranca ndo é desenvolvida e, imediatamente, a india volta a falar de Tsima,
cdo de Xumani, que, temporalmente, situa-se num passado mais proximo. Percebe-se, nesse
fragmento, um vai-e-vem de tempos que ndo se baseia numa cronologia, ou seja, no
ordenamento discursivo a partir de um sequenciamento de acontecimentos; ao contrario, a
analise dos elementos que constituem a ordem particular adotada pelo discurso de Yarina é
indicativa de uma percepcéo remissiva, em que um elemento vai levando ao outro e esse fio
condutor associativo passa a prevalecer relativamente a sequenciacdo temporal: ver um
cachorro faz pensar no cachorro de Xumani; o cachorro de Xumani faz pensar em Xumani e no
que lhe tera acontecido; o cachorro faz também remontar aos tempos em que se adquiriu 0
habito, na aldeia, de té-lo como um animal de estimacéo e, por fim, leva novamente a lembranca
de Tsima. Essa conducdo do discurso da narradora a partir de associagdes se observa também

no capitulo “buna, mel”:

[...] o padre me ensinava a fala dos brasileiros, abraco, orelha, pai, rosto, ele apontava e dizia,
Cabelo branco! dizia, Sombral! tartaruga, terra, menina, irma, Pupila, onde estd minha irma, onde
esta Pupila, ouco a voz de Pupila cantando, mas € o vento, apenas... [...] (MIRANDA, 2009, p.
313-314)

Um padre, apds batizar Yarina, comeca a ensinar-lhe palavras em portugués. O método adotado
é 0 de apontar para algo ou alguém e pronunciar a palavra que Ihe corresponde em portugués.
Nesse contexto, a palavra “irma”, muito provavelmente, refere-se a uma das freiras que
rodeavam o padre e Yarina, entretanto o uso do vocabulo é associado a Pupila, sua irma
desaparecida, e a india passa da aprendizagem do portugués a especulacdo sobre o paradeiro de
sua parente. Flagra-se, mais uma vez, a natureza associativa a partir da qual o pensamento de
Yarina, muitas vezes, vai se construindo ao longo do romance. Outro exemplo que vai nesse
mesmo sentido é a sequéncia de capitulos “yuinaka, caga” (MIRANDA, 2009, p. 165-166),
“pbaka, peixe” (MIRANDA, 2009, p. 167-168), “bai tanai, caminhar” (MIRANDA, 2009, p.
169-170), “hantxa besmasmis, silencioso” (MIRANDA, 2009, p. 171-172) e “pii, comer”
(MIRANDA, 2009, p. 173-174). Em “yuinaka, caga”, Yarina relembra sua vida de casada com
Xumani, em particular a abundéncia de caga que havia para sua familia, j& que seu marido era
um cagador habilidoso. O capitulo subsequente acrescenta que, além da caca, Xumani também

era talentoso para a pesca. Nesse momento, a narradora pde-se a versar sobre as especificidades
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dos peixes, descrevendo-0s em seus habitos enquanto vivos e ndo mais na qualidade de caga.
Em “bai tandi, caminhar”, o estudo pormenorizado de peixes avanga, concentrando-se até
mesmo na relacdo de alguns deles com as almas, além de interessar-se por suas preferéncias
alimentares; compara até mesmo 0s comportamentos dos peixes aos de criancas e aos de
mulheres, 0 sexo entre esses animais e a maneira como sua parentalidade se exprime. Xumani,
nesta altura, ndo é nem mesmo mencionado. Em “hantxa besmamis, silencioso”, a atengdo
continua voltada para os peixes, relacionando a maneira como morrem ao modo como as
pessoas morrem. Percebe-se novamente, depois de um tempo, que, se ha um encadeamento
I6gico, ele ndo se organiza em torno de uma causalidade ou sequencialidade, mas de uma légica
remissiva; a ligacdo entre os elementos da cadeia é mais associativa que cronoldgica e o que se
poderia acreditar em principio ser o objetivo de Yarina — relatar sua vida de esposa ao lado de
Xumani — acaba por resvalar numa concentracdo excessiva em peixes. 1sso ndo significa,
obviamente, que o0s peixes ndo tenham importancia no relato; contudo, 0 excesso de atengéo
depositada neles aponta para uma orientacdo narrativa pouco preocupada com a hierarquizacao
da informacdo a ser narrada, isto €, com definir o que é informacéo central e o que é informacéo
acessoria num dado contexto. E s6 no dltimo capitulo da sequéncia analisada — “pii, comer” —
que a razdo primeira de toda essa digressao — a vida a dois com Xumani — € retomada. A logica

remissiva também pode ser observada no capitulo “txikix, preguigoso”:

Piiii, piiii, 1a esta um bicho-preguica bacorim, assobiando, comendo, preguicinha, s6 trata de
comer sua comida, bacorim nunca vem ao chdo, bacorim nem bebe nada, bacorim so fica no
alto dos paus trepado pelas mdos comendo devagar, ai! bicho-preguica bacorim sente fome e
ndo se mexe, ai! bicho-preguica bacorim sente frio e ndo se mexe, ai! bicho-preguica sente sede
e ndo se mexe, ai! nem o fogo o faz sair na carreira, nenhum perigo, di! quando o bicho-preguica
bacorim da uns assobios ai! é porque estd comendo, di! bicho-preguica bacorim come a tardinha,
ai! assoviando, uma mariposa ai! mora dentro de seu cabelo, ai! e bicho-preguica filhote é boa,
di! Pupila era boa, ai! Pupila ndo brigava, Pupila ai! ndo atacava ninguém, &i! Pupila ndo remetia
nem ai! contra o bobo do jabuti, ai! lerdinha, mais lerda é jabuti? ou preguicinha? &i! ou jabuti?
ou preguicinha? ai! mae preguica anda mais a sua cria, ai! Yarina tu vais virar preguicinha!
sempre no alto dos paus, ai! a unha do bicho-preguica ai! bacorim nao fere, ai! bicho-preguica
bacorim ai! ndo morde nem arranha, di! mas a carne € nojenta, di! enjoenta, ai! ai! ai! ninguém
come, ai! casa dentro bicho-preguica ai! bacorim é tdo preguicoso ai! di! ai! que ndo come, ai!
vou lhe botar comida na boca, di! bicho-preguica bacorim ndo gosta de engolir, ai! tdo
preguicoso, mae preguica leva bicho-preguica bacorim &i! ai! ai! ao alto do pau, di! para bicho-
preguica bacorim &i! ndo morrer, Tu és preguicita bonitita oh! oh! @i! ai! preguica gosta de folha
de embalba, di! gosta de matamata, ai! gosta de cupuli, di! gosta de sorva, ai! gosta de cacau-da-
terra-firme, ai! gosta da fruta do pau abiurana, ai! ai! ai! gosta, ai! &i! ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai!
ai! ai! gosta, ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai! ait! it it ait ai! ai! ait ai! it ait ait it ait ai! ai! ai! ai! ai!
ail ail ail ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai! air ait ait ait ai ait ait ail ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai! ai!
ail ait ail ail ail ait ai! ai! ait ai! ai! ai! ait ai! ait ai! ai' (MIRANDA, 2009, p. 55-56)

O capitulo se inicia com o avistamento de um bicho-preguica, no presente da enunciagdo. O

avistamento do animal aciona 0s conhecimentos gerais de Yarina sobre 0os mesmos. Ao usar 0
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adjetivo “boa” para descrever um desses bradipodes, a narradora ¢ remetida para sua irmég, que
ela também considera “boa”. Pupila passa a ocupar a aten¢do da india, mas ndo por muito
tempo; logo, ela torna a se debrucar sobre as preguicas. Nao €, portanto, a no¢ao de um fio
temporal que rege os caminhos percorridos pelo discurso, mas a associac¢do de palavras.

3.2. F(r)iccoes epistemoldgicas: o
indio e o Ocidente

3.2.1. Conhecer um a partir do
paradigma de outro: o mundo
segundo Yarina e Ava/lIsaias

Em Yuxin e em Maira, provavelmente em razdo da maneira em alguma medida
polarizada como os elementos indio e ocidental se encontram dispostos, observam-se
momentos em que o paradigma referencial de um desses polos é projetado sobre o outro,
resultando em uma elaboracdo particular da experiéncia enunciativo-narrativa. Nesta sec¢éo,
interessar-nos-emos, num primeiro tempo, pelo modo como esse processo se manifesta na
expressdo de Yarina; num segundo tempo, passaremos em revista o discurso de Avé/lsaias,

declinando as varias angulacdes perceptivas que constituem sua expressao.

Os paradigmas e referenciais que constroem a percepcao de Yarina se entreveem, entre

outros, na cunhagem de algumas expressdes e no uso particular de alguns verbos:

Vem com a musica um rumor de agua revirando, vai chegando perto, cresce a zoada, vem a casa
acanoada, saimos na carreira para a beira do rio, ela aparece oh! visagem, mariasonte oh! ndo
sei se tenho medo dela, olha a casa a passar, serd se ela vai passar amanhad? sera se levou
Xumani? [...] ela vai, na flor do rio desce, pesada, grande, dentro dela moram brasileiros mais
seus chapéus, trastes, trens, roupas esquisitinhas, chapéus de véus, véus de véus, [...]
(MIRANDA, 2009, p. 37, grifos nossos)

O termo ““casa acanoada”, utilizado pela narradora para designar as embarcacdes dos brasileiros,
constitui uma nomeacdo que desmembra o objeto nomeado em duas funcdes identificadas: a
moradia e o transporte fluvial. A apelacdo sugere que a compreensao do objeto se d& por meio
da justaposicdo dessas duas funcBes reconheciveis no universo indigena, apoiadas na
observacdo da arquitetura e da fungdo do barco. Partindo do pressuposto que a construgdo
indigena de embarcagdes se faz com o propdsito de navegar por curtos trajetos, pode-se

presumir que na propria concepgdo de “canoa” estejam contidas as dimensdes de uso que lhe
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séo dadas. Ao observar uma nau brasileira, pensada para viagens mais longas e estruturada de
modo a dar mais conforto a seus tripulantes — permitindo-lhes permanecer protegidos em seu
interior —, a narradora compreende o que vé por meio da associacdo das fungdes de transporte
e de abrigo — donde, alias, o emprego do verbo “morar”. Assim, “experimenta-se” 0 objeto
desconhecido a partir do universo referencial indigena, emulando um esquema de pensamento
e um processo de decodificacdo a partir de codigos proprios. A esse respeito, Bal (1999, p. 152)

tece algumas consideragdes a nivel narratolégico:

The way in which an object is presented gives information about that object itself and about the
focalizor. These two descriptions give even more information about the CF [character-bound
focalizor] ('1') than about the objects; more about the way they experience nature () or women
(d), respectively, than about the Burubudur temple and heaven.**

Comentando um exemplo especifico de descri¢do de objetos em um texto, a estudiosa aponta
para o carater instrutivo da anélise da maneira como os objetos séo apresentados narrativamente
e 0 que isso informa a respeito da instancia que os focaliza — em nosso caso, a narradora Yarina.
Este raciocinio é pertinente na situagdo em apreco, justamente porque o modo especifico de
compreender e descrever o objeto acaba por atuar como elemento caracterizante da voz india
que narra. Emulando a auséncia de uma categoria de pensamento que abrigue essas duas
funcbes em uma Unica nomeacgao, o processo de apreensdo do barco se faz pela justaposicédo de
duas palavras que evocam as duas utilidades constatadas no objeto. Flagramos, aqui, a maneira
como o objeto a ser descrito é enformado pela propria maneira de organizar o pensamento que
se encontra em sua base. Esse dispositivo acentua a ideia de que ndo haveria nada como um
acesso direto ou imediato ao objeto "em si mesmo", mas uma percepcdo mediada pelas
ferramentas de que a instancia narrativa dispde para construir sua experiéncia de apreensdo do
mesmo. Tem-se a expressdo de um mecanismo que dad um passo além da insercdo de
vocabulario indigena e busca reconstruir ou emular um percurso cognitivo distinto a partir do
qual construir a realidade, uma maneira de pensar que se imagina particular ao indio.
Explorando ainda esse mesmo procedimento, identificou-se 0 uso do verbo “morar” em outro

contexto:

[...] o regatdo subia o rio com a canoa afundando de mercadoria, descia o rio com a canoa
afundando de fabrico de borracha, salsaparrilha, ovos de tartaruga, rapazotes e peles de fantasia,
ele parecia um espirito vakata, uma ruma de cabelos, cabelos nas maos, cabelos no rosto, cabelos

5 A maneira segundo a qual um objeto ¢é apresentado informa sobre o objeto em si e sobre aquele que o focaliza.
Essas duas descri¢es informam mais sobre o personagem focalizador que sobre os objetos; mais sobre 0 modo
como estes experimentam a natureza ou as mulheres, respectivamente, que sobre o templo Burubudur e o paraiso.
(traducdo nossa)

150



na nuca, cabelos nas orelhas, nas ventas, um chapéu grande, seus pés moravam dentro de
botinas, né? [...] (MIRANDA, 2009, p. 71, grifo nosso)

Utilizar um calcado é descrito por Yarina como ter pés que “moram” dentro de botinas, o0 que
evidencia uma compreensao particular da india do fato de ndo se andar com os pés tocando o
chdo. A escolha vocabular insolita emula uma falta de familiaridade com tal situacdo, que
compele a narradora a encontrar uma palavra dentro de seu repertorio e que dé conta do ato de
deixar uma parte do corpo no interior de um objeto ausente em seu contexto cultural. A

percepcdo particular do que observa pode ser notada também em:

[...] a casa acanoada encostou na lama da beira de um barranco, o rio quase se igualava com a
aldeia deles, agua e lama pelo terreiro, as casas tinham pernas, levantavam da agua por sobre
paus, o tuxaua deles veio ver a casa acanoada, o tuxaua dos brasileiros era o padre Chardin,
oui, non, monsieur, mon Dieu, [...] (MIRANDA, 2009, p. 301-302, grifos nossos)

A afirmacdo de que “as casas tinham pernas” vai no sentido de revestir o fato que constata com
0s codigos que seriam familiares a india, ndo habituada a ver palafitas na arquitetura de sua
comunidade. A associa¢do que faz para compreender o que testemunha parte de uma analogia
com o corpo humano, especificamente com as pernas, que permitem adentrar a agua sem ter a
parte superior do corpo submersa. A segunda expressao destacada — “o tuxaua deles” — desloca
a ideia de autoridade da aldeia — encarnada na figura do tuxaua — aquela que Yarina presume
ser a figura de autoridade dos brasileiros — neste caso, a pessoa a quem os brasileiros a levam
quando é resgatada ap0s o alagamento de sua aldeia, o padre Chardin. Pelo nome do padre e
pelos vocabulos em lingua francesa que se seguem, o leitor conclui que o padre ndo € brasileiro
e tampouco goza do mesmo tipo de autoridade do tuxaua da aldeia caxinaua — entretanto, esse
“equivoco” contribui para confirmar a ideia de que a narradora esta elaborando sua experiéncia
a partir de seu universo simbolico. O termo “tuxaua” é igualmente empregado para, em outro

contexto, designar outro referente do universo brasileiro:

[...] meu tio Kue visitou o tuxaua deles, o presidente... trazia uma ruma de presentes para meu
pai, umas redes brancas que nem inhame, que nem polpa de araticum, que nem sumo de pariri,
vi oh! brancas, eu pensava assim, sera se ele me levava para a aldeia dos brasileiros? [...]
(MIRANDA, 2009, p. 150, grifos nossos)

Aqui, o vocabulo continua a designar o lider dos brasileiros, mas esse é, segundo a narradora,
0 presidente, e ndo mais o padre. Ao referir-se & comunidade brasileira como “aldeia”, mais
uma vez podemos constatar o procedimento de deslocamento de termos usados para designar o
universo indigena, que passam a designar elementos do universo brasileiro. Ao pensar a ideia

de “tradu¢@o” a partir do perspectivismo amerindio, Viveiros de Castro (2009, p. 57-58) observa
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uma rela¢@o entre a empresa tradutéria e o “equivoco”, que parece pertinente aproximar da ideia

de equivoco tal qual a formulamos para a manifestacao das percepcdes de Yarina:

Traduire c’est s’installer dans 1’espace de 1’équivoque et I’habiter. Non pas pour le défaire, car
cela supposerait qu’il n’a jamais existé, mais, bien au contraire, pour le mettre en valeur ou le
potentialiser, ¢’est-a-dire, pour ouvrir et élargir I’espace qu’on imaginait ne pas exister entre les
« langages » en contact — espace justement occulte par 1’équivoque. L’équivoque n’est pas ce
qui empéche la relation, mais ce qui la fonde et I’impulse : une différence de perspective.
Traduire, c’est présumer qu’il y a depuis toujours et pour toujours une équivoque ; c’est
communiquer par la différence, au lieu de garder 1’Autre sous silence en présumant une
univocalité originelle et une redondance ultime — une ressemblance essentielle — entre ce qu’il
était et ce que nous « étions en train de dire ». [...] L’équivoque n’est pas une erreur, une méprise
ou une fausseté, mais le fondement méme de la relation qui I’implique, et qui est toujours une
relation avec 1’extériorité. [...] [L]’équivoque est ce qui se passe dans D’intervalle entre
différents jeux de langage. [I1] ne « suppose » pas seulement I’hétérogénéité des prémisses en
jeu — elles les pose comme hétérogeénes, et elle les présuppose comme des prémisses.

Traduzir o pensamento da india se exprime, no romance de Miranda, por meio da instalacdo de
Yarina nesse lugar em que se potencializam os deslocamentos do intervalo entre a percepcao
indigena e a ocidental. O investimento no deslocamento vocabular, que tem como efeito o
estranhamento das observagdes feitas pela narradora, é notado igualmente em “yume buxka,

novelo™:

A gente dos brasileiros morava numa casa, em outra casa, outra, outra, outra, as mulheres
também, as saias das brasileiras sdo altas, vdo ao pescoco, de cores que nem frutas maduras, ou
vestidas da noite também, [...] (MIRANDA, 2009, p. 303)

A acentuacdo da existéncia de multiplas moradias sugere o estranhamento de Yarina
relativamente a esse modelo de habitacdo, que contrasta com as moradas coletivas da aldeia.
Além disso, a descricdo feita das vestimentas das brasileiras deixa entrevisto o
desconhecimento da categoria “vestido”. Para dar conta do que vé, a india serve-se do conceito
de “saia”, adaptando-0 para que possa apreender o traje que constata no corpo das mulheres do

Brasil.

O quadro epistémico a partir do qual a enunciacdo do texto se constréi emula um
enquadramento linguistico particular, que se manifesta, entre outros, nos momentos em que
Yarina deve apreender com a/ na lingua elementos que ndo fazem parte de seu universo,
levando-a a mobilizar o repertdrio de que ja dispGe para que possa tecer uma compreensdo e
uma leitura de tais elementos segundo seus referenciais. As projecdes que observamos se
realizam sempre frente ao desconhecido, momento em que a composicdo a partir do ja
conhecido se coloca em marcha. Emula-se um processo de composic¢do pautado no fato de que

0s elementos novos ndo sdo ainda simbolizados na lingua. Para ingressarem no discurso,
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precisam ser simbolizados a partir do repertorio que constitui os modos de conhecer de um
habitante da floresta. A diferenca epistémica que funda essa enunciacdo-narracdo india busca
se evidenciar por meio de deslocamentos que permitam flagrar os distintos processos de
categorizacdo da experiéncia. Tais deslocamentos resultam, em ultima instancia, em diferentes
recortes da realidade. Mas por que esse, que definimos como um dispositivo linguistico-
epistemoldgico de indianidade, ndo se verifica nesses termos sendo em Yuxin? Nossa hipGtese
é a de que, por ser a personagem mais isolada dos trés sobre os quais aqui nos debru¢amos, sua
matriz perceptiva se constréi ficcionalmente a partir de um lugar de alheamento quase radical
da matriz referencial ocidental. Nesse contexto, o contato com o universo brasileiro é
“traduzido” por analogias que a narradora ¢ capaz de estabelecer com o universo referencial
caxinaud. Caberia, entdo, adaptar a maxima de Wittgenstein, agora nos termos de Yarina: sendo
a ordenacdo de sua experiéncia estruturada a partir de uma forma de conhecer caxinaua, 0
mundo que essa linguagem constraéi se configura como uma extensdo desse universo referencial
mesmo na percepcdo da alteridade. Recria-se 0 mundo brasileiro a partir de uma perspectiva

que lhe ¢ alheia.

No que diz respeito a recriacdo de um universo a partir de perspectivas alheias,
poderiamos aproximar Yuxin e Maira, no que ambos permitem observar em termos de nivel de
projecao. Os dois romances se aproximam pelo modo como um engquadramento epistémico se
projeta sobre outro universo. No caso de Ava, uma posicao epistémica que poderiamos chamar
de ocidental se espraia e constitui de maneira sufocante a experiéncia atravessada, “mestiga”
do personagem; no caso de Yarina, observamos 0 movimento contrario, isto €, o quadro
perceptivo indio se projeta sobre o universo ndo-indio — os elementos do mundo brasileiro —,
dando origem a percepcdes que soam incomuns para o leitor do romance. As posturas na/pela
linguagem de cada um dos narradores podem ser melhor examinadas a partir de um elemento
comum evocado em alguma altura por cada um dos trés: o “espelho”. Em Maira, Ava/lsaias o

refere do seguinte modo:

A verdade ndo esta num sé lugar. E ndo é uma coisa Unica. Ela estd em toda parte, é maltipla,
dispersa e contraditoria. Deus criou 0 homem para conhecer-se a si mesmo, vendo-se refletido
no espelho embacado das mentes humanas. Eu, confessa 0 Ava, quero ver Deus nesses mesmos
espelhos. Para isso preciso olhar cuidadosamente. Sé assim poderei, para além das pessoas,
conhecer Deus e decifrar seus designios. SO assim, tenho a esperanca de que possa um dia
alcancar o gque mais guero como homem. Coisas simples que para 0s outros estdo ao alcance das
maos, mas para mim sdo quase inatingiveis. (RIBEIRO, 1976, p. 370, grifos nossos)
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O protagonista de “Meu tio o iauareté”, por sua vez, assim coloca o espelho em cena:

Mecé acha que eu pareco onca? Mas tem horas em que eu pareco mais. Mecé nado viu. Mecé
tem aquilo — espelhim, sera? Eu queria ver minha cara... Tiss, n’t, n t... Eu tenho olho forte. Eh,
carece de saber olhar a onga, encarado, olhar com coragem: h&, ela respeita. (ROSA, 1969, p.
135, grifo nosso)

Quanto a Yuxin, o espelho surge como um objeto de espanto para a narradora:

O regatdo Bonifacio assentou perto de mim e me mostrou uma folha de 4gua, uma agua dura,
fria, lisa, enganchada, que nem a agua debaixo da lagoa, presa em outra agua e nessa agua estava
uma cara parecida com a cara de mdae Awa, mas nao era ela, era a minha cara, eu ri e a minha
cara riu, o regatdo tinha feito uma folha de agua fria, cara de espiritos, folha de espiritos, ndo
era a minha cara porque era feita de agua, lisa por fora, redonda, olhos puxados para as orelhas,
nariz aberto, boca de umas taturanas encarnadas, perguntei se era a minha alma presa ali, o
regatdo fazia a magia da alma, ele prendeu a minha alma naquela folha, devia ser a minha alma,
mas era beisiti! beisiti! devia de ser a alma de minha avé, beisiti! beisiti! o regatdo encostou o
rosto no meu, vi sua alma dentro da folha, encostada na minha alma, como ele fazia para prender
ali as almas? era a mesma cara, igual, beisiti! beisiti! beisiti! a alma repetia 0 que eu via, beisiti!
se eu ria, ela ria, se eu mexia no cabelo, ela mexia no cabelo, a alma fingia que era eu,
arremedava a minha cara, rodava, fazia ser tudo igual, beisiti! grande era seu segredo de fazer
a0 mesmo tempo, de saber tudo o que eu ia fazer, ndo fazer nem antes nem depois, igual, e fazia
bem, como uma irma, como a cabeca de uma irma, duas irmés, que nem eu tivesse duas cabecas,
Tenho eu duas cabecas? perguntei, e o regatdo riu de mim, Esta indiazinha! Este & um espelho,
menina! Beisiti! pedi, Me da o espelho? Me da o espelho? Me da o espelho? beisiti, ele deu o
espelho para Pupila, o regatdo Bonifacio queria levar minha irma, queria comprar minha irma,
[...] (MIRANDA, 2009, p. 73-74, grifo nosso)

Em Maira, o espelho € empregado num sentido metaforico, como uma abstracdo que ilustra a
relagdo entre Deus € 0 humano. Em “Meu tio o iauareté”, o espelho € referido em seu sentido
concreto, enquanto um objeto que permite ver o reflexo de quem se coloca diante do mesmo.
Ele é percebido de maneira andloga aquela com que o percebemos corriqueiramente. Em Yuxin,
0 espelho é construido discursivamente a partir de analogias com elementos comuns para um
habitante da floresta. A interpretacdo do objeto que desconhece a partir do lugar perceptivo de
Yarina e a consequente projecdo das categorias que lhe sdo comuns para compreender o0 gue,
por ndo lhe ser familiar, ndo cabe ainda em seu universo discursivo, pode ser verificada na
descricdo feita do objeto. Constata-se 0 uso de uma analogia com a agua, elemento comum no
ambiente da floresta e que compartilha com o espelho a capacidade de reflexdo de imagens.
Toda a percepcéo do espelho gira em torno dessa analogia, que permite a india encaixar 0 novo
elemento dentro do que ja conhece, por meio da familiarizagdo com o universo que a circunda.
Para o leitor, esse procedimento opera no sentido contrario: cria um estranhamento da
percepcdo do objeto. Vai-se construindo uma outra dimensdo da arquitetura narrativa,
emulando um pensamento organizador do relato que se serve de categorias préoprias para tentar

dar conta de elementos que lhe escapam por ndo fazerem parte de seu universo de referéncias
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— ou que passam a fazer parte do universo do texto a partir de analogias com elementos da
natureza e familiares & comunidade indigena. A relagdo com o objeto ndo €, por assim dizer,
“normalizada”. O estranhamento surge quando Yarina ndo percebe imediatamente que era sua
a face nele refletida e quando, em seguida, indaga-se sobre o objeto ter aprisionado sua alma.
Além disso, 0 termo “espelho” s6 vem a tona quando o discurso do personagem Bonifacio é
reproduzido, a descricdo feita por Yarina evidenciando as referéncias mobilizadas pela
narradora para constituir sua experiéncia com um elemento desconhecido. Como nos dois
primeiros casos existe algum grau de conhecimento do universo referencial ndo-indio, ndo s6 a
lingua demonstra essa familiaridade, como também a relacdo com as fun¢Ges do objeto: no caso
de Avd/lsaias, nas associacfes metaféricas a que o espelho pode se prestar; no caso do ex-
onceiro, em sua utilidade imediata, concreta, de reflexdo. Em Yuxin, o encontro com esse objeto

€ motivo de espanto e de uma construgéo propria da relagdo com o mesmo.

Se em Yarina a direcdo da projecéo é univoca, isto €, se ela parte do referencial indigena
para “colonizar” e, assim, apreender o que lhe ¢ inédito no universo brasileiro, a grelha
perceptiva a partir da qual Avé/lIsaias parece ordenar seu discurso nao € unidirecional, podendo
ser descrita como uma espécie de mosaico de estilhacos. Inserido num contexto ficcional em
gue o impacto da colonizacdo do indigena pelo Ocidente adquire centralidade, a perspectiva de
Avél/lsaias parece, talvez exatamente por isso mesmo, estruturar-se a partir de principios
ordenadores por vezes muito destoantes. Se, no nivel primeiro do discurso, constata-se o desejo
de retorno ao convivio mairum e ao modo de vida tribal, atribuindo a vida que levou fora de
sua comunidade um valor de encenacdo artificial, a analise da maneira como se forja a
percepcdo desse personagem-narrador de Maira aponta para a pregnancia de uma logica
ocidental muito mais significativa do que o personagem parece estar disposto a assumir, o que
resulta em uma percep¢do muitas vezes conflitante do personagem relativamente a propria
posicao por ele ocupada. Esse traco do personagem €, alias, sublinhado reiteradas vezes pela
fortuna critica de Maira: Fonseca (2012, p. 336) ressalta a impossibilidade de uma unidade
identitaria do protagonista, que “[t]ransita, apenas, entre dois espagos culturais distintos: o seu
de origem, Mairum, e o cristdo e colonizador. Esse entre-lugar, comum as sociedades
colonizadas, é a morada de Isaias/Ava”; Candido (2007, p. 382) apresenta a condigdo particular
de Ava como decorrente do fato de o indio ser “iniciado nos saberes do branco, mas preso de
tal maneira as origens que voltou a sua aldeia, na sua selva, para viver uma existéncia
incompleta, diminuida, puxada para os dois lados. O seu Isaias Mairum ndo suporta o encontro

sem solug&o dos dois mundos, [...]”, e Angulo (1988, p. 137) entende a manifestacéo de Isaias
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como “uma crise de personalidade, motivada pelo fato de situar-se & margem de duas culturas,
sem pertencer a nenhuma delas. Essa falta de integracdo gera o homem marginal, localizado
entre dois mundos mentais diversos”. Em um primeiro tempo, examinaremos 0 modo como 0s
cddigos cristdo-ocidentais predominam em sua visdo da sociedade mairum; em um segundo
tempo, procederemos a andlise dos ensaios efetuados pelo personagem no sentido de positivar
a coexisténcia dos dois substratos de percepcao e organizacao da realidade que o compdem; por
fim, identificaremos em uma certa matriz de pensamento dicotdmico nos moldes platénicos e

calcada na logica formal o cerne do conflito perceptivo em que se encontra Avéa/lsaias.

Grande parte do pensamento entrevisto pelo discurso de Ava/lsaias se concentra na
elaboracdo de um entendimento em torno da condigdo em que se encontra devido a sua trajetoria
pessoal: uma travessia entre 0s universos mairum e ocidental que culmina num desejo de
retorno a sua comunidade de origem. E dentro desse contexto que temos a ocasido de flagrar os
caminhos que o pensamento do personagem percorre a fim de elaborar sua condigéo, que é para
ele pouco clara. No capitulo “Ava”, testemunhamos uma reflexdo desse personagem que
remete, metaforicamente, a distancia que tomou de sua comunidade de origem e do impacto

que decorre desse distanciamento em sua maneira de percebé-la:

Daqui de cima, recolhido no meu oco, eu vejo minha aldeia Mairum esfumacando nesta tarde
de sol. E um circulo de casas rodeado por duas ruas de chdo batido. Uma passa pela frente das
casas, é a de dentro. A outra, por tras, é a de fora. De cada casa sai um caminhozinho que vai
dar no péatio onde esta a casa-dos-homens, o baito.

A aldeia toda tem a forma de uma enorme roda de carrogca com seu eixo no baito. Os varais dos
raios sdo os caminhos gque saem das casas, € a ferradura tacheada, as duas ruas circulares com
as casas no meio.

Daqui de cima, voando para la, eu vejo, gravada no chdo, destacada da mata e rodeada das
campinazinhas ao redor, a aldeia em que nasci. (RIBEIRO, 1979, p. 61)

No momento em que narra, 0 personagem encontra-se em um avido que sobrevoa sua aldeia.
Por si s@, a presenca de Avé/lsaias dentro desse meio de transporte aéreo ja indica seu
afastamento de seu contexto tribal de origem. Para além disso, é possivel ler esse episodio
entendendo-o como metafora do movimento realizado pelo indio: ao retirar-se de seu contexto
original, Avé/lsaias acedeu a possibilidade de lancar um olhar distinto a vida na aldeia. A
descricdo da visdo aérea que tem dela enguanto a sobrevoa funciona também como indicadora
desse distanciamento epistémico que atravessou e da maneira como esse acontecimento acaba
por forjar no personagem uma outra maneira de olhar seu préprio povo e sua prépria cultura.
Assim como a visao aérea seria impossivel para um indio inteiramente imerso na cultura tribal,

a possibilidade de percepgdo da aldeia mairum que Avé/lsaias tem seria impossivel para um
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indio que ndo tivesse realizado o percurso por ele trilhado. A posicdo espacialmente superior
em que se encontra recria a visdo distanciada que foi forjando a medida que se afastava de sua
origem e ingressava no universo referencial ocidental. Essa posicao relativamente a aldeia, bem
como o elemento comparativo em torno do qual Avé/lsaias constrdi parte de sua descricdo,
indica as balizas a partir das quais o personagem elabora sua percepcao da aldeia. Ao observa-
la de uma altura impossivel para um indio e ao compara-la & roda de um veiculo de tracéo
animal — desconhecido no continente americano até a chegada dos conquistadores —, tem-se um
primeiro vislumbre de que os referenciais adotados se afastam daqueles que compdem a cultura
mairum. Metaforicamente, seu exilio poderia ser entendido como tomada de distancia, distancia
essa que, em Ultima instancia, permitiu-lhe ter uma tal visdo. Na sequéncia, 0 personagem
demonstra ansiedade para retornar a experienciar a vida mairum e lembra-se com preciséo de

muitos detalhes da vida que abandonou anos antes:

Muitas estradinhas a-toa de passos de pés descalcos cortam 0 mato sujo das coivaras, no rumo
das bocas da grande mata de ao redor. Por muitas léguas ela se estende, silva et virgo, sem
nenhuma clareira maior que a da minha aldeinha. (RIBEIRO, 1976, p. 62-63)

A passagem se finaliza com um trecho de “Pange, Lingua”, de Fortunatus, um hino da liturgia

crista:

Arbor una nobilis:

Silva talem nulla profert
Fronde, flore, germine:
Dulce ferrum

Dulce lignum

Dulce pondus sustinet
Flecte ramos, arbor alta,
Tensa laxa viscera,

Et rigor lentescat ille
Quem dedit nativitas:

et superni membra Regis
tende miti stipite. (RIBEIRO, 1976, p. 63)

Essas passagens nos interessam sobretudo na utilizacdo de referenciais latinos projetados sobre
a descricdo e percepc¢do de sua aldeia. A aproximacao possivel entre o contexto — a descricdo
do local em que sua comunidade esta instalada — e o hino é o elemento vegetal. Uma
investigacdo em torno de “Pange, Lingua” revela a lenda por tras do cantico religioso: a de que

a madeira usada na confecgdo da cruz em que Cristo morreu proveio da mesma arvore que
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forneceu o fruto que resultou na expulsdo de Addo e Eva do Jardim do Eden, que teria sido
recuperada e replantada em Golgota. A mencdo a passagem do hino que trata justamente da
arvore estaria insinuando um retorno do Addo mairum ao paraiso perdido? Seja como for, a
aproximacdo da vida em sua aldeia a uma referéncia cristd formulada em lingua latina revela o
fundo da tradigdo crista-europeia que lIsaias agora detém sendo usado para construir uma certa
percepcdo do entorno de sua aldeia, instaurando um principio de conexdo entre esses dois

universos. Essa tentativa de correlacdo se prolonga, abrindo espago para outras analogias:

A minha mata é um mundo de troncos altos, esguios, brotando do chao limpo, subindo e subindo
para so se esfolharem 14 em cima, no alto. A luz s6 entra ali em jorros, onde um raio derrubou
uma arvore, mas a mata fecha logo essas feridas. O natural dela é uma penumbra verde, sombria,
como uma catedral romana. Também ali sé duas vezes ao dia ha bulicio: ao amanhecer e ao
anoitecer. Entdo as capelas de macacos guaribas saltam nos galhos e urram desenfreados e todo
bicho de pena canta ou arrulha esvoagante com medo da noite que evém ou com a alegria da
antemanha. Estas sdo as duas missas cantadas da floresta virgem: a da manha e a da tarde.
(RIBEIRO, 1976, p. 63)

Ao comparar aspectos da “sua mata” a uma catedral romana, 0 narrador busca aproximar os
dois momentos de agitacdo que percebe na natureza — que ocorrem, segundo ele, nos dois
crepusculos diarios — a “duas missas cantadas da floresta virgem: a da manha ¢ a da tarde"
(RIBEIRO, 1976, p. 63). O fato de recobrir os eventos tipicos da floresta com elementos
advindos da cultura cristd-ocidental reforca sua conexdo com os codigos que estruturam a
experiéncia de mundo cristd, a despeito das afirmacdes feitas sobre o fato de “Isaias” nao ser
sendo um papel que ele, enquanto ator, encenava®. Tal tendéncia ao entrelagamento desses dois
universos é reiterada sempre que Ava/lsaias se empenha em recobrir com signos semelhantes e

por meio de analogias sua aldeia e a vida ocidental:

Minha aldeia mairum: rominha minha, fonte minha, raiz minha, me espera, 1a vou! (RIBEIRO,
1976, p. 66)

A cidade de Roma e a aldeia mairum teriam em comum o fato de serem os ber¢os culturais
simbdlicos das duas tensfes que se cruzam na figura do personagem: a primeira, local que
simboliza o centro do império romano, que, dado o seu alcance no contexto europeu, € um dos
principais substratos a partir dos quais o Ocidente se construiu; a segunda, o local de onde Avéa
se originou e que compde seu substrato primeiro. A capital italiana, além de ser o local fisico
em que Avé/lsaias se encontra durante sua estadia na Europa, remete igualmente ao que essa

cidade representa para a cultura ocidental e para a constru¢cdo de uma tradicdo latina, que, em

% Afinal, tudo esta claro. Na verdade apenas representei e ainda represento aqui um papel, segundo aprendi. Nao
sou, nunca fui nem serei jamais Isaias. A Unica palavra de Deus que saird de mim, queimando a minha boca, é que
eu sou Av4, o tuxauard, e que s6 me devo a minha gente jaguar da minha na¢do mairum. (RIBEIRO, 1976, p. 34)
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altima instancia, repercutiu também no Brasil por meio dos invasores portugueses. Ainda
indiciando a matriz segundo a qual Avé/lsaias constitui sua experiéncia, podemos referir seu

olhar critico relativamente a algumas préaticas mairuns:

— Uma ponta de mata ao lado da lagoa Negra com uma terra preta feericamente fértil — diz
Isaias. — Mas ndo quero saber de nenhuma roca mairum, com as plantas todas misturadas,
crescendo como se fosse no mato. Sua roga sera bem arrumada. Com tabuleiros s6 de milho,
outros s6 de feijdo ou de amendoim para crescer em ordem e para facilitar as grandes colheitas.
A producdo, vendida, permitird comprar muitas coisas que serdo distribuidas entre os que mais
colaborarem. (RIBEIRO, 1979, p. 266-267)

O personagem deprecia 0 que por ele é percebido como falta de organizagdo nas rocas de seu
povo, planejando, para seu retorno, iniciativas que reestruturardo o trabalho mairum de plantio
e colheita de alimentos e que se voltara, por fim, ao comércio, e ndo mais a subsisténcia. Flagra-
se ai uma mentalidade pautada por um tipo de ordenacdo e de finalidade anadlogos aos que
fundam a logica capitalista, a luz de cujos principios o sistema mairum mereceria ajustes. N&o
é inexato afirmar que as intengdes transformadoras do personagem nao parecem inteiramente
em conformidade com seu desejo de reintegracdo a sua comunidade de origem, sugerindo que
a matriz a partir da qual opera elege como baliza uma concepcédo distinta de trabalho e de
eficacia. Ava pretende convocar 0s saberes a que teve acesso em Seu percurso para aproveitar
de uma maneira especifica o trabalho mairum. No entanto, 0 novo modelo de producéo de
alimentos que propde ndo parece representar uma modificacdo superficial na concep¢do de

mundo de seu povo:

A ideia € canalizar para a producdo o entusiasmo esportivo. Os mairuns, explica, aplicam todo
o vigor fisico e intelectual — que poderiam colocar no esforco por progredir — na
superelaboracéo de sua etigueta social, cerimonial e esportiva. Trata-se, agora, diz ele, de induzi-
los a deslocar essas forcas motivadoras para o setor econémico, a fim de promover o
desenvolvimento. Ninguém imagina o que um mairum pode fazer para atender um preceito
ritual, ou para sepultar com honra um velho chefe, salienta. O que eles ndo sabem é entrar no
jogo da vida real, pratica, com o mesmo vigor. Nisto tém o seu papel certas crencas religiosas,
como a concepcao de um céu acessivel a todos depois da morte € a ilusdo de uma Terra sem
Males que estaria a espera dos desesperados, como um caminho sempre possivel, aberto para
quem tenha peito para enfrentar as provagdes. (RIBEIRO, 1979, p. 267)

Evidencia-se que a maneira como o trabalho é compreendido na légica mairum esta diretamente
relacionado a visdo de mundo que esse povo tem, ndo havendo, por exemplo, a ideia da
necessidade de merecimento para 0 acesso ao céu. Essa visdo determina a pouca importancia
dada ao trabalho considerado “duro”, uma vez que o objetivo de trabalhar, nessa comunidade,
ndo seria sendo o de atender as necessidades imediatas de alimentacdo da aldeia. O
reconhecimento da produtividade como um valor a ser cultivado, herdado de uma légica

ocidental do trabalho e que ndo corresponde a maneira como 0s mairuns enxergam o plantio de
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alimentos, da sinais da influéncia que a mentalidade do Ocidente exerce sobre o personagem,
que objetiva instaurar uma pratica de plantio que se assemelhe aquela de moldes capitalistas no
seio de sua comunidade indigena. Conclui-se que ndo se trata apenas de uma pequena alteragéo,
visto que ha uma estrutura profunda em que se enraiza uma prética aparentemente ingénua
como um plantio desordenado de alimentos. Em todas essas ocorréncias, observa-se um ponto
comum: a mistura dos codigos e das categorias que organizam as matrizes de pensamento com
as quais Avé/lsaias teve contato e 0 modo como essa mistura preside a sua percepcao e a analise
da aldeia em que ja viveu e a qual pretende regressar. A amostragem de que nos servimos aponta
para a prevaléncia de referenciais ocidentais como estruturantes de sua percepg¢éo. Isso se torna
patente, igualmente, no tipo de apelo que o personagem langa ao divino em busca da realizacao
de seu projeto de retorno a0 mundo mairum. No capitulo “Retorno”, a ideia crista de onipoténcia

divina parece ser o ponto de partida para que Avé/lsaias se volte para o Deus cristéo:

O Deus de Roma que n&o me iluminou
O Deus do Céu que ndo me viu

Meu Deus, que invoquei em vao

Meu Deus, que recusou a dadiva de mim
O Deus, Senhor, todo-poderoso

Me dé meu ser perdido no que seria

Me dé a dignidade de uma cara mairum

Me dé a tranquilidade de uma alma mairum.

S0 Deus, onipotente, me pode socorrer. Se é que Deus, onisciente, quer se ocupar de mim ou de
guem quer que seja. (RIBEIRO, 1979, p. 105)

Ainda que queira retornar ao convivio mairum e regressar a um regime regido pelas categorias
gue organizam a visdo de mundo de seu povo, o fragmento acima indica que 0 personagem
busca no conceito de onipoténcia, proprio a ideia cristd de Deus e estranha a crenga mairum, o
amparo de que acredita necessitar para realizar a tarefa de reintegracdo a seu contexto de
origem. Segundo o indio, seria preciso tudo poder para operar tal "reconversdo”, enquanto nao
estaria no escopo das divindades mairuns a possibilidade de operar milagres dessa magnitude.
Talvez s6 a concepcao de Deus do Ocidente pudesse dar alguma esperanca de esse processo se
fazer, ja que os deuses indigenas se inscrevem em outro regime de possibilidades. Esse € mais
um dos momentos em que se pode testemunhar a intervencdo de uma maneira de conhecer o

mundo com o proposito de alcancar uma realizagdo que se inscreve em outro plano referencial.
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A situacdo é, todavia, mais complexa: € que a esses momentos de primazia de uma visao
utilitarista se misturam outros, em que podemos observar quase uma inverséo desse movimento,
isto €, momentos nos quais os referenciais indigenas parecem intervir de maneira preponderante
em sua percepg¢do. A despeito dessa primeira aproximacao da aldeia, que contém um olhar em
alguma medida “estrangeiro” a ela, muitos s3o os momentos em que os c0digos ocidentais e
mairuns se misturam na construcdo das percepg¢des de Ava/lsaias. No capitulo “Ava”, é possivel

flagrar uma primeira ocorréncia timida desse refluxo:

Qualquer dia verei este sol, este meu velho Sol-Maira incandescendo, como uma lamina de
metal, brilhantissima, as 4guas do Iparand. (RIBEIRO, 1979, p. 62)

Os referentes “Sol” ¢ “Maira” aparecem unidos por hifen, indicando a justaposi¢do entre
referenciais ocidentais e mairuns. Essa intromissdo do elemento indigena pode ser notada

também na maneira como o personagem reza:

Meu Deus Pai, criador do céu e da terra

Meu Deus Filho, Jesus Cristo, Nosso Senhor

Morto na Cruz, por vontade do Pai, para nos salvar

(Salvar quem se houvera salvo sem o Teu santo sangue)
Meu pobre Anjo das Trevas, servo rebelde do Senhor
Minha Nossa Senhora: utero de Deus.

Meus Deus-Pai, mairum: Maira-Monan

(Com seu membro imenso crescendo debaixo da terra, como
uma raiz para todas as mulheres)

Meu Deus Filho: Maira-Coraci, Sol luminoso.

Micura, Teu irmdo fétido: gamba sarigiié

Mosaingar: homem-mulher, ventre de Deus

Deus Pai, Deus Filho, Arcanjo Decaido

Maria Santissima, Acucena do Senhor

Maira-Manon, Maira-Coraci, Micura

Mosaingar: parida dos gémeos de Deus

Meu Deus de tantas caras, eu que tanto creio como descreio,
peco a cada um e a todos; rezo e pe¢o humildemente;
Quando eu ndo chegue 14, se ndo for de Tua vontade

Que eu s6 chegue 13, se esta é Tua vontade

Mas, se chegar, que eu possa ser um entre todos
Indistinguivel. Indiferencidvel. Inconfundivel.

Um indio mairum dentro do povo mairum. (RIBEIRO, 1979, p. 107)

161



As oracOes proferidas por Avd/lsaias, das quais a passagem acima representa um exemplo,
também fazem prova de um regime epistémico hibrido e no qual se encontram,
necessariamente, categorias que se excluem na logica classica. O Deus a que se faz
primeiramente referéncia, cujo filho foi morto na cruz — o Deus cristdo —, é invocado numa
prece que, em seguida, solicita o auxilio de entidades mairuns, como Maira, Micura e
Mosaingar. Levando em conta que o pensamento cristdo € regido por uma orientacdo
monoteista, o apelo a entidades de outras culturas representaria, em principio, a suspensao de
uma logica puramente cristd. Entretanto, ao colocar as ldgicas cristda e pagd em contato, o
discurso do personagem cria uma permeabilidade que pode sugerir que, embora pertencentes a
diferentes regimes de verdade, ambas se aproximariam na medida em que séo variagcdes de uma
categoria que poderiamos chamar de “pensamento religioso”. Enquanto “pensamento
religioso”, ligado a uma ordem sobre-humana e que pode agir no mundo humano, tais
pensamentos se encontrariam e se fundiriam no discurso de Avé/lsaias. O narrador avalia sua
reza de maneira particular e relembra como um de seus superiores via a peculiaridade com que

suas preces se faziam:

Sei bem que estou variando outra vez, com essas minhas rezas entreveradas. DGi pensar na dor
gue elas provocavam no velho padre Ceschiatti, sempre cheio de horror e de tristeza quando eu
Ihe repetia uma dessas minhas loucas invocacGes. A mim também me doia com um sentimento
fundo de pecado, de fracasso e de frustracdo. Hoje, ndo me importa. Sei, afinal, que hoje e
sempre rezarei assim. (RIBEIRO, 1979, p. 107)

Tal autopercepcdo indica que, se em um momento anterior sua prece paradoxal era acidental, o
personagem busca agora afirmé-la como um modo particular de estar no mundo. Dentre as
muitas tendéncias que podem ser observadas no discurso de Avé/lsaias, a afirmacdo de sua
composicdo hibrida talvez emule a saida menos agbnica para o dilema identitario que o
consome. A afirmacdo de uma identidade atravessada também se manifesta no excerto que

segue:

Eu sou dois. Dois estdo em mim. Eu ndo sou eu, dentro de mim esta ele. Ele sou eu. Eu sou ele,
sou nés e assim havemos de viver. [...] Agora viverei com a minha verdade, a minha verdade
entreverada. Deus do céu, meu pai e meu tio. Deus é Deus e Maira. Maira é Deus. (RIBEIRO,
1979, p. 108)

Avé/lsaias parece compreender sua existéncia como atravessada e uma espécie de "terceira
margem", que sai de um lado, mas ndo chega ao outro. O que restaria a um ser assim? A resposta
encontrada nos fragmentos apresentados parece ser a de fazer desse ndo lugar um novo lugar,
abandonando a nostalgia das margens: aceitar o fluxo, a permeabilidade que Ihe é estruturante.

A criacdo da terceira margem seria como a elaboragdo de uma atitude afirmativa para essa
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I6gica que reune elementos que, na logica formal classica, se opdem e sdo inconcilidveis. A
miscigenacao epistémica seria, assim, uma saida para a busca de categorias capazes de pensar
a “impureza” cultural. A ideia de terceira margem é pertinente e pode ser um pouco mais
explorada no ambito da atuacdo de Avé/lsaias ao longo do romance. Em algumas ocasifes,
quando o personagem dialoga com outros, sua percepg¢éo da necessidade de criar conexdes entre
referenciais distintos pode ser notada. Isso ocorre, por exemplo, no capitulo final do romance,
“Indez”, quando Dona Gertrudes, linguista e esposa do pastor Bob, pede a Avéd/lsaias que
traduza o evangelho de Mateus para a lingua mairum palavra por palavra. O personagem afirma
gque os mairuns ndo vao entender; a mulher, ainda assim, insiste. Sobre a pouca chance de

sucesso desse método tradutorio, o indio faz uma reflexdo sobre pensamento e lingua:

Cada povo, a senhora sabe, cada povo pensa dentro do quadro do seu idioma. Sem situar a
traducdo no quadro do idioma mairum, nenhum mairum vai entender nunca a Santa Biblia.
(RIBEIRO, 1979, p. 400)

O personagem alude a necessidade de aproximar os universos ocidental e mairum a partir de
elementos que ja integram a percepcao do indigena, sem o que tal exercicio tradutério seria,
segundo ele, inutil. Avéd/lsaias chama a atencdo para a importancia de compreender que 0s
mairuns ndo operam a partir das mesmos categorias e que seriam insensiveis a uma narrativa
que ndo se valesse de cddigos que os interpelassem e que tivessem relacdo mais imediata com
0 ambiente que os cerca. O indio ensaia, em alguns momentos, a cria¢do dessa correlacéo entre
as duas matrizes de pensamento que entram em contato ao longo do romance. Em “A semente
do aroe”, uma conversa entre o personagem e Naru, um membro da aldeia, evidencia tanto a
maneira como 0S mairuns compreendem as segmentacfes do cristianismo, quanto o

procedimento de transposicdo de um conceito da religido cristd para a religido mairum:

— Av4, conta pra mim, Ava: por que é que brigam tanto os pajés-sacaca, uns com 0s outros?
— Como é isto, Naru? Que é isto de pajés-sacaca brigando?

— Sim, é isto mesmo. Por que os pajés-sacaca da Missdo e os da Casa dos Espelhos estdo sempre
discordando, o que é que eles ndo sabem? Por que discutem?

— Ah! sim, compreendo: os cat6licos e os protestantes? E complicado. E como se uns dissessem
gue o importante, o forte, € Maira e 0s outros dissessem que o importante, o forte, é Mosaingar.
(RIBEIRO, 1979, p. 290)

Naru questiona Avé/lsaias sobre os desentendimentos entre as autoridades religiosas da Misséo
— catolicos — e aquelas da “Casa dos Espelhos” — protestantes. A fim de esclarecer o que 0s
distingue, Ava apoia-se em analogias com elementos conhecidos pelos mairuns: ao dizer que

para uns “o importante, o forte, ¢ Maira” e para os outros “o importante, o forte, ¢ Mosaingar”,

163



0 personagem busca explicar, a partir das referéncias dos mairuns, que os catélicos atribuem
importancia aos santos — entre 0s quais estaria Maria, méde de Cristo, que encontraria
equivalente em Mosaingar, ser que pariu Maira —, enquanto 0s protestantes tratariam apenas o
Cristo como importante — que encontraria correlato em Maira. Trata-se, como se pode notar, de
um processo de “encapsulamento” de ideias ocidentais no interior de elementos da religido
mairum, a fim de explicar o funcionamento da religido cristd. A despeito dessa visao
conciliadora, o que se verifica no processo de reintegracdo que o personagem tenta realizar
junto a seu povo é a proliferacdo de dificuldades de ordem pratica para conduzir uma vida
presidida por dois regimes de verdade que muitas vezes lhe parecem incompativeis. A trajetoria
do personagem ao longo do romance confirma as dificuldades encontradas para viver de
maneira “entreverada”. Como visto, ha ocasifes em que Ava se mostra disposto a viver em paz
com sua matriz cultural-epistemologicamente miscigenada. No entanto, no decorrer do texto,
predomina uma incapacidade de transformar essa disposicdo em uma praxis, dada a relacdo
conflituosa entre um pensamento fervilhante e uma objetivacdo da realidade que, na percepcgéo
do personagem, ndo comporta um estar no mundo hibrido; o hibridismo acaba exprimindo-se
predominantemente no claustro da interioridade — e, ainda assim, frequentemente de maneira

agonica.

Por fim, tratemos do modo como categorias do pensamento grego classico — que fundam
0 pensamento ocidental — encontram-se na base da ordenacdo perceptiva do narrador indio de
Maira e de como, em funcdo disso, a questdo mestica — nesse caso, culturalmente falando —
torna-se o cerne do conflito interno do personagem. Analisando a narracdo de Avé/lsaias,
podemos nos demorar ndo apenas a fim de investigar a maneira como o indio formula
interrogacGes em torno da propria identidade, mas os caminhos que aciona para buscar

respondé-las:

Todos os homens nascem em Jerusalém. Eu também? Padre serei, ministro de Deus da Igreja
de Nosso Senhor Jesus Cristo. Mas gente, eu sou? Nao, ndo sou ninguém. Melhor que seja padre,
assim poderei viver quieto e talvez até ajudar o préximo. Isto &, se o proximo deixar que um
indio de merda o abencoe, o confesse, o perdoe. Reconhego que estou com complexo, obsessivo:
paranoico ou esquizofrénico? Sei la. Na verdade ninguém me quer mal porgue eu sou, ou porgue
eu fui indio. Apenas constatam. Muitos até se comovem: “um indio convertido?”” Quase sempre
se espantam: “vai receber ordens?”’ E todos concluem: “para se dedicar as missoes?” Nesta altura
perguntam: “vai voltar ao seu povo?” Querem dizer: “a sua tribo”, “aos seus selvagens”. Eu
vou? Nao vou? Belga ou holandés pode catequizar indio. Espanhol e italiano e até norte-
americano pode pregar na Italia, na Franga, no Brasil, onde quiser. Mas eu, indio mairum, posso

ser sacerdote deles? Nunca! (RIBEIRO, 1976, p. 29)
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O primeiro ponto sobre o qual podemos nos deter diz respeito a colocada em xeque da sua
propria condi¢do de “homem”. Partindo de uma maxima — “Todos os homens nascem em
Jerusalém” — e ndo se vendo incluido, Avé/lsaias conclui ndo ser ninguém. Esta, que é a
primeira intervencdo do personagem na qualidade de narrador, dard o tom de grande parte de
seu monologo interior. Na sequéncia, as categorias “padre” e “indio” entram em cena. A relagio
entre as duas é formulada em termos de oposicdo, e 0 personagem questiona a possibilidade de
que uma mesma figura possa reunir esses dois “papeis”. A utilizagdo da expressdo “indio de
merda”, bem como as oposicdes que estabelece entre diversas nacionalidades e a categoria
“indio” deixam entrevisto que o0 esquema a partir do qual se esbocam tais reflexdes coloca o
elemento indigena numa posicdo de clara desvantagem. O inconveniente de ter a si colada a

etiqueta de “indio” ¢ tanto que, em seguida, o personagem exprime um desejo intimo:

Minha fé esta minguando. Sera de tanto pedir o que ela ndo me pode dar? N&o tenho direito de
esperar milagres. Ainda ha milagres? Talvez nunca tenha havido. E afinal o milagre que peco,
qual é? E que Deus mude minha substancia, me faca genovés ou congolés ou brasileiro ou um
homem qualquer. (RIBEIRO, 1976, p. 31)

Avé/lsaias pede o milagre de “mudar de substancia”, enumerando, logo depois, alguns adjetivos
gentilicos. O que podemos depreender de uma tal distribui¢do dos elementos de seu discurso?
Primeiramente, a insisténcia na oposicéo entre ser indio e ter uma origem “encontravel”, isto é,
formulada dentro de um codigo aparentemente universal e do qual os indios encontrar-se-iam
excluidos; a outra observacao pertinente relaciona-se ao fato de que, para aceder a uma tal
identidade, o personagem acredita ser necessario alterar algo que ele considera ser-Ihe essencial,
sua substancia. Essa categoria perceptiva — a de uma substancia essencial — ecoa aquela
formulada por Aristételes em sua Metafisica (2002, p. 19), segundo a qual a identidade
resultaria de propriedades internas e de atributos inerentes que constituem tudo aquilo que é.
Nessa perspectiva, o apelo de Avé/lsaias por um milagre inscrever-se-ia justamente na ordem
do impossivel: ter o atributo essencial que o define alterado, para que pudesse se tornar, enfim,
indiferenciado relativamente aos demais povos mencionados. Compreende-se melhor, a partir
da colocada em relevo da categoria de “esséncia”, a incompatibilidade atestada pelo
personagem entre ser “padre” e ser “indio”: em sua percepgao, a essencialidade que constitui a
posicdo de indio o impediria de tornar-se o outro termo dessa oposi¢cdo, também marcado por
uma esséncia. A ideia de identidade essencial é também referida ao evocar aqueles que,
diferentemente dele, teriam a sorte de serem indistinguiveis até mesmo com suas diferencas

relativas:
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Nao se trata de fragueza nem de forca, trata-se de outra ordem de coisas. Trata-se de pecados
ndo-capitulados: o pecado de ndo aceitar a si mesmo, de ndo se consolar por ndo caber em algum
nés, viavel como o dos genoveses, dos alemdes. E 0 pecado de invejar o ndo ser também
indistinguivel entre os demais. Ser igual, apesar de todas as diferencas possiveis, gracas a uma
identidade essencial, é a isto que eu aspiro. Ralo a minha cabeca de tanto pensar nisto. E ndo
tenho raz&o nenhuma. (RIBEIRO, 1976, p. 32)

O “nds viavel” a que o personagem faz referéncia constitui, nessa logica, uma alteridade
relativa; o indio, quanto a ele, configura-se como uma alteridade absoluta, opondo-se a todos
0s outros povos por ele mencionados. Alids, poderiamos afirmar até mesmo que Avd/lsaias
percebe sua posi¢cdo como caracterizada por uma anti-esséncia, haja vista a oposi¢cdo com o
termo “identidade essencial”, algo que lhe seria, segundo sua 6tica, impossivel. Sua marca seria,
sob esse ponto de vista, o fato de ndo dispor de uma identidade essencial. Dessa formulacdo,
também se pode reter a generalizacdo de uma espécie de paradigma perceptivo estruturado em
torno da oposigdo binéria “indio” e “ndo-indio”. Também nesse caso, ¢ ao pensamento de
Aristoteles que temos recurso, desta vez aos principios que organizam a logica-ontoldgica do
Estagirita. Resumidamente, séo trés os principios fundantes da légica classica: (1) o principio
de identidade, segundo o qual um elemento € sempre idéntico a si mesmo em sua unidade,
apesar de eventuais alteracdes acidentais; (2) o principio da ndo contradi¢cdo, de acordo com o
qual um elemento qualquer ndo pode ser e ndo ser, simultaneamente e sob 0 mesmo aspecto e,
por fim, (3) o principio do terceiro excluido, que sustenta que um elemento qualquer € ou ndo
é, ndo havendo meio termo ou terceira possibilidade (ARISTOTELES, 1985, p. 73). Ao
cotejarmos as passagens do romance ja referidas ao modelo l6gico de Aristoteles, fica claro que
é a partir dessas balizas logicas que Avé/lsaias tenta elaborar sua experiéncia no mundo,
decorrendo também dai 0 ndcleo de seu conflito interno, que, nesta primeira parte, exprime-se

pela constatacdo de que, dada sua condi¢do, ndo pode ser padre:

Sim, meu Confessor, n6s, 0s mairuns, somos uma face de Deus, nosso criador, digna face d'Ele,
gue temos 0 mandado de preservar, em toda a sua singularidade, tal qual Ele nos fez. Qual a
consequéncia deste mandado para mim? Eu que sou o Isaias da Ordem Missionaria e a0 mesmo
tempo 0 Ava do cla jaguar, do povo mairum? N&o, jamais. Longe de mim esta ambiguidade.

Afinal, tudo esta claro. Na verdade apenas representei e ainda represento aqui um papel, segundo
aprendi. N&do sou, nunca fui nem serei jamais Isaias. A Unica palavra de Deus que saird de mim,
gueimando a minha boca, é que eu sou Av4, o tuxauard, e gue sé me devo a minha gente jaguar
da minha na¢do mairum. (RIBEIRO, 1976, p. 33-34)

A ambiguidade evocada pelo personagem é imediatamente por ele rechagada, repercutindo uma
matriz de pensamento que guarda semelhangas com os principios de ndo contradi¢do e do
terceiro excluido. Refletindo a partir de uma visdo com muitos pontos de contato com a l6gica

classica e constatando a impossibilidade de se identificar — ou de ser identificado — como “ndo-
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indio”, num primeiro tempo o narrador chega logicamente a conclusdo de que ndo ha outra
possibilidade sendo a de ser um indio e, sendo assim, convence-se da necessidade de retornar a
sua comunidade a fim de viver como tal. A procura de uma legitimidade que acredita poder
encontrar vivendo de acordo com 0 que seria sua substancia indigena, Avé/Isaias abandona a
ordem missionaria e regressa ao convivio com o povo mairum. O pensamento dicotdmico ganha
centralidade no processo que culmina nessa decisdo. Denota, além disso, um apego a categorias
preexistentes, dentro das quais 0 personagem procura se encaixar — tornar-se, por assim dizer,
“encontravel”. A experiéncia dos mairuns, segundo o personagem relata, corrobora a visao de

que é apenas mantendo-se distante da ocidentalidade que pode haver lugar para o indio:

Custou muito aos mairuns aprenderem a se refugiar na sua propria vida. A ndo aceitar nada. A
evitar todo contato. No principio todos queriam ser Caraibas. Mais tarde, cada nova geracio
queria evadir da tribo para a vida com os brancos. Afinal, aprendemos que nao ha lugar para nés
no mundo caraiba, sendo lugares que nem bichos suportariam. Se é dificil a vida para gente
como Antdo [um personagem mestico], para nos é impossivel. (RIBEIRO, 1976, p.187-188)

Apos chegar a tais conclusdes, Avé/lsaias passa a justificar a nova posicao adotada e, mais que
isso, a defender que todo o percurso vivido desde que deixou a vida na aldeia ndo representou
sendo a sobreposicdo de uma camada superficial sobre seu nucleo duro, que seria inegavelmente
mairum. Em “A goela”, capitulo com narracdo heterodiegética, Avé/lsaias afirma, em conversa

com Alma:

Ele insiste que ha pelo menos dois modos de saber: — Um que eu sei sentindo, outro que aprendi
nesses anos todos. Veja bem que eu li bastante sobre etnologia, psicologia, teologia. Mas as
coisas todas que aprendi formam uma espécie de roupa do meu espirito. E uma camada
superficial, solta, frouxa. No fundo, como um caroco, estd meu sentimento do mundo de
mairum. Esta é a minha raiz mais funda. E a semente. E aquilo que, fazendo de mim um homem,
me faz, a0 mesmo tempo, membro de minha tribo, gente mairum. Este sentimento € a minha
esséncia, meu ser. Dele nasce uma sabedoria que € diferente das outras, ndo pode ser dita, nem
comunicada. Sé vivida. (RIBEIRO, 1976, p. 188)

Sublinha-se aqui a percepg¢do do personagem a partir de categorias estanques, ndo comunicaveis
entre si. E assim que ele defende que guarda em si uma matriz indigena inteiramente preservada,
protegida de toda a interferéncia que as vivéncias fora da aldeia poderiam ter sobre ela. Em sua
leitura, toda a sua atuagdo no contexto ndao-indio ndo passa de um disfarce, de uma performance,
enquanto a dita esséncia mairum gue carrega seria o0 que corresponde de fato a sua identidade.
Assim, seu retorno constitui a retomada de sua vida pregressa e um caminho para livrar-se de
todos os modos de operar que havia adquirido desde que iniciara seu contato com a

“civilizagao™:
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— Eu? Uma coisa s0: viver a vidinha de todo dia dos mairuns. Comer peixe assado ou cozido
que hei de pescar e uma caminha de-vez-em-quando, se estiver com sorte. Minha ambicéo é
voltar ao convivio da minha gente e com a ajuda deles me lavar desse 6leo de civilizacdo e
cristandade que me impregnou até o fundo. N&o gostei nada de mentir para conseguir esta canoa.
Menos ainda de mentir para o coitado do Antdo. E pergunto, quantos dias mais, quantos meses
mais serdo necessarios para que eu ndo precise nunca mais jogar o jogo de vocés: mentir e
mentir, segundo as regras do seu mundo? (RIBEIRO, 1976, p.172-173)

O regresso seria, sob esse ponto de vista, um modo de apagar tudo o que teria experimentado
durante esse intervalo junto a civilizacdo e representaria a retirada das camadas supostamente

superficiais que o permitiam performar de acordo com os codigos do Ocidente:

Meu dia vira, eu sei. Dele sairei transfigurado, andando entre os homens como quem leva em si
a béncdo divina, esquecido de minha cara, liberto dessa louca ideia de minha esséncia espuria.
Sou filho de Deus. N'Ele sou homem, um homem qualquer. N'Ele sou gente e ndo apenas
mairum ou, pior ainda, um mairum converso, civilizado, transpassado, evadido. Evadido, mas
carregando dentro de mim, sendo a marca, a esséncia. Mairum sou, pobre de mim. Esta é a
verdade irredutivel que me d6i como uma ferida. Sou mairum, sou dos mairuns. Cada mairum
é 0 povo mairum inteiro. (RIBEIRO, 1976, p. 33)

Ou ainda:

Volto, agora, por cima, voando leve como passaro. Volto homem, volto sé. Volto despojado de
mim, do meu ser que eu era comigo, no meu eu de menino mairum gue um dia fui. Quem sou?
Volto em busca de mim. Ndo do que fui e se perdeu, mas do que teria sido se eu tivesse ficado
por la e que ainda serei, hei-de-ser, custe-o-que-custar. Ele, o outro, o futuro de mim, eu o farei,
ndo seguindo no que sou. Ele s6 nascerd quando eu me desvestir de mim, do falso eu que encarno
agora para deixar livre o espacgo onde ele ha de ser. (RIBEIRO, 1976, p. 66-67)

Talvez, contudo, a passagem mais pertinente a mencionar seja a seguinte:

O Deus de Roma que ndo me iluminou

O Deus do Céu que ndo me viu

Meu Deus, que invoquei em vao

Meu Deus, que recusou a dadiva de mim

O Deus, Senhor, todo-poderoso

Me dé meu ser perdido no que seria

Me dé a dignidade de uma cara mairum

Me dé a tranquilidade de uma alma mairum. (RIBEIRO, 1976, p. 105)

Nela, o personagem recorre ao Deus cristdo rogando para que sua alma mairum venha
novamente a superficie. O que aqui nos interessa é, sobretudo, 0 modo como se insinua nessa
oracdo uma tendéncia contraria aquela que Avéa/lsaias declara reiteradas vezes. Se seu discurso
gostaria de alimentar uma separacao nitida entre uma esséncia inalterada e uma superficie falsa,

0 apelo ao Deus cristdo ja da as primeiras mostras de que sua relagdo com os codigos da dita
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civilizacdo — representados aqui pela ideia cristd de Deus — encontram raizes mais profundas na
configuracdo do personagem do que ele poderia, a esta altura, supor. E nessa clave que, aos
poucos, discurso e praticas do personagem véao passando a revelar que essa heterogeneidade
absoluta é, antes, fruto de um exercicio retérico ou de um entendimento enviesado de sua
condi¢do. Um sinal — ainda que timido — desse processo pode ser constatado na passagem que

segue:

[...] os mairuns sdo uma face do humano, uma das caras que Deus Nosso Senhor deu aos homens.
Uma face que, também sendo Ele, deve sobreviver. Mas eu pergunto: sobreviver para qué? E
como, se estdo todos morrendo? Eles (eu inclusive) sdo (somos) agora uns duzentos, contando
os velhos e as criancas. Isto quer dizer que, se crescerem (crescermos) muito, dentro de um
século serdo (seremos) menos de duas mil almas perdidas dentro de um pais-nagdo de milhdes
e milhdes. (RIBEIRO, 1976, p. 30-31)

O primeiro reflexo do personagem ao falar dos mairuns é trata-los na terceira pessoa; s
posteriormente € que ele se inclui pela alteracdo da conjugacéo verbal, tal posterioridade sendo
marcada pelo uso de parénteses. Por si s0, isso nédo seria indicio suficiente do ponto que aqui
defendemos. Mas, em outra altura, o préprio personagem questiona suas escolhas pronominais

ao referir-se a seu povo:

Aqui estou nesta minha aldeia mairum, tdo suspirada. Mas como € diferente, como ela é
diferente, meu Deus. Como tudo é diferente do que eu esperava. E verdade que eu também ndo
sou 0 mesmo. Nao olho nada com os olhos de antigamente. Mas como tudo mudou! Eu mudei
também, bem sei. O ruim é que ndo mudamos juntos, nem mudamos amadurecendo. N&o sou
guem devia, nem para mim, nem para ninguém, e pago todo dia o preco de ndo ser. Eles também
mudaram mais do que evoluiram, decairam. Por que eu digo eles em vez de nés, como devia?
(RIBEIRO, 1976, p. 317)

Tais escolhas dédo sinais de uma autopercep¢do como “outro” ¢ ndo mais como 0 mairum
essencial que Ava afirmava ser. Para além disso, seu olhar alterado ndo é capaz de acessar a
aldeia com 0 mesmo entusiasmo que quando, em sua nostalgia, rememorava seus idos. O
retorno, COmo vemos, nao se concretiza como o discurso inicial do personagem previa, com a
substituicdo de um modelo de vida por outro. A mairunidade que ele acreditava ser-lhe propria
se mostra cada vez mais como um saudosismo do que como uma possibilidade concreta de

conexao:

Aqui estou na minha aldeia, devolvido a ela, mas ndo devolvido a mim mesmo. Comeca a ser
cada vez mais dificil sentir-me mairum dentro de minha pele. Passo a mao pelos cabelos que
estdo ficando ralos, como acontece com os brancos. Lavo os olhos do espirito com oracoes,
como fazia antigamente na esperanca de que, limpos, vejam melhor. Mas néo, estou cada vez
menos a jeito dentro de mim e os outros também estdo se cansando. Muitos passam e ndo me
olham; se olham, ndo me veem. (RIBEIRO, 1976, p. 319)
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Novamente, 0 ato de orar € posto em cena, desta vez como maneira de recuperar a clareza que
0 personagem julga necessaria para observar o mundo a sua volta. O fato de lancar mao desse
expediente, contudo, demonstra, mais uma vez, a que ponto o que ele acredita ser sua estrutura
mairum profunda ja se encontra inelutavelmente reconfigurada. Até mesmo em niveis mais
superficiais percebe-se a incompatibilidade entre as inten¢des do personagem e a possibilidade

de um retorno a vida de antes:

Saem, dias depois, para cacar. Agora 0 Ava e Jaguar vio acompanhados de Terd e Maxi. Apesar
de armado com a carabina automatica 22, que Bob emprestou, o0 Ava ndo faz bom papel. A
carabina sempre serve para que Terd, depois Jaguar depois Maxi se divirtam dando rajadas. Mas
toda a caca eles conseguem com flechadas silenciosas. (RIBEIRO, 1976, p. 159)

A pouca mestria com que Avé/lsaias lida com o arco e a flecha levam-no a tentar participar da
caca com uma carabina. Entretanto, nem mesmo a utilizacdo da arma de fogo é garantidora de

uma performance aceitavel do personagem na busca por alimento.

As criticas que dirige a mentalidade mairum constituem mais indicios que apontam para
uma posicao de ndo compartilhamento dos mesmos paradigmas. Podemos citar, a esse respeito,
0 episddio do replanejamento das rogcas mairuns, bem como a apreciacdo negativa quanto a
relacio de seu povo com o trabalho e a producdo de excedente, ambos ja referidos
anteriormente. Nesses momentos, flagra-se agudamente o0 modo como, a revelia de si mesmo,
a leitura que o personagem faz de sua aldeia ordena-se por principios que sao estrangeiros aos
mairuns e que, nesse sentido, ele se encontra, ainda que ndo queira admitir, num entrelugar,
habitando uma zona de permeabilidade entre uma episteme indigena e uma episteme ocidental.
Se a travessia rumo ao Ocidente ndo se realiza plenamente, o retorno ao contexto original ndo
tem lugar, tampouco, como previsto. Avé/lsaias passa entdo a vagar numa espécie de limbo

metaférico:

Isaias, reduzido a uma calca puida, passeia, sozinho, pelo patio. As maos cruzadas nas costas, a
cabeca inclinada para a frente. J& ndo vai ao porto ver chegarem e sairem as ubas. Também ndo
vai ao Posto visitar seu Elias e beber café. Nem quer saber dos gringos, sendo para pedir coisas
para Inima. A Alma mesmo evita, com temor dos seus modos despachados, dos seus rompantes.
(RIBEIRO, 1976, p. 363)

Isso se da porque, no horizonte perceptivo do personagem, as Unicas possibilidades
vislumbradas situam-se nas categorias da dicotomia “indio X ndo-indio”, o que ndo lhe permite
nem mesmo aventar a possibilidade de compor, a partir desses fragmentos de diferentes
proveniéncias, um novo regime de verdade. Predomina no discurso desse personagem uma

percepcdo que apresenta sua mesticagem epistémica como um problema, posto que esta o
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impede, em Ultima instdncia, de se reconhecer em qualquer uma das duas identidades —
ocidental ou indigena. 1sso se demonstra na dificuldade de positivar sua diferenca, que aparece

sempre como razao para embarago:

Também me traz umas roupas do marido, que dei de usar. Ando com vergonha das minhas duas
nudezes, a mairum e a caraiba. O ba ja ndo chega para me cobrir. Nunca chegou. Assim é que
sempre estou duplamente vestido. Vestido de mairum, com o atilho de corda que eu mesmo atei,
I4 dentro. Mas também vestido de cristdo com a calga bem abotoada, por fora. (RIBEIRO, 1976,
p. 321)

O personagem explicita um duplo desconforto, revelando a vergonha que sente tanto de exercer-
se como indio, quanto de exercer-se como nao-indio. Sua existéncia é por ele vista como um
equivoco, como uma anomalia, dada a inviabilidade de um encaixe em um dos dois termos da

oposicéo a partir da qual sua matriz referencial constroi o universo em que se insere:

Volto, agora que volto de verdade, me perguntando quem é o ser que levo a meu povo. Sei bem
gue ndo sou 0 anjo sem macula que um dia quis ser, a ingenuidade mairuna submetida a todas
as provacoes, mas intocada. Ndo sou inocente. Nao sou culpado. Sou um equivoco. Quem volta
ndo é a forma adulta do menino ignorante que 0s mairuns, na sua inocéncia, mandaram, um dia,
com os padres aprender a sabedoria dos Caraibas. Quem volta ndo é também o catecimeno
esforcado de quem os missionarios quiseram fazer a gloria da Ordem. Quem volta sou apenas
eu. Fui a ovelha do senhor. Volto tosquiado: sem gléria sacerdotal, sem santidade, sem
sabedoria, sem nada. Tudo que tenho sdo duas maos inabeis e uma cabeca cheia de ladainhas. E
este coracdo aflito que me sai pela boca. (RIBEIRO, 1976, p. 67)

O “eu” a que se refere formula-se a partir de um movimento duplo de negacéo. Isso reforca a
hipdtese levantada anteriormente, qual seja a de uma percepcao estruturada pela dicotomia, pela
l6gica classica, ferramentas que se demonstram insuficientes para dar conta da posi¢do ocupada
pelo personagem. Ava/lsaias opera a partir da aplicacdo de um modelo metafisico de identidade
essencial, buscando conformar sua experiéncia no mundo as categorias que decorrem de uma
tradicdo metafisica, heranca de uma matriz de pensamento ocidental que, contudo, ja ndo €
capaz de dialogar com a condicdo hibrida de uma sociedade pds-colonial como a brasileira —
encenada, aqui, por Avéd/lsaias. A esse respeito, para pensar a condicdo do protagonista,

Fonseca (2012, p. 336) recupera alguns elementos da reflexdo p6s-colonial de Bhabha:

Segundo Bhabha , o sujeito da relacdo colonial — no caso aqui estudado, Ava/lsaias — assim
como sua identidade cultural, é hibrido, e com isso queremos dizer que a relacdo de inferioridade
e superioridade travada entre as partes provoca a relativizacdo e o questionamento dos dois
sistemas de verdades envolvidos, em um jogo de duplicidades e ambiguidades intrincado na
linguagem: qualquer tentativa de representacdo desse sujeito carrega vestigios dos dois
discursos (colonizador /colonizado), condensando diferencas.

A questdo principal repousa sobre o fato de que, a despeito da duplicidade que o funda, o

personagem ndo parece acolhé-la, mas, antes, rechaca-la, saudoso de um ideal de pureza
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identitaria. O desconforto do personagem advém do desajuste que observa entre o paradigma a
partir do qual opera e a insuficiéncia do mesmo na producgéo de sentidos que positivem e sejam
capazes de levar em conta a complexidade que seu estar no mundo supbe. N&o preexistindo
categorias capazes de abarcé-lo, ele caminha rumo a paralisia, limitando-se a constatacdo da
ndo-coincidéncia entre as categorias operatorias utilizadas e a sensacdo de atravessamento que
0 perpassa. Esse sentimento decorre primeiramente da constatacdo de ndo ser um ocidental —
que o faz, portanto, abandonar a ordenacdo e retornar a aldeia — e, posteriormente, da
impossibilidade de reconciliar-se com a experiéncia india. Nele, o mundo ocidental e 0 mundo
indio coexistem e interagem; seu pensamento, entretanto, ndo positiva esse encontro e opera a
partir da compartimentalizacio desses contributos. E nesse sentido que defendemos que a
percepcdo do personagem se assenta numa ideia essencialista e metafisica de identidade, na

qual ele ja ndo se encaixa.

Em termos de dicotomias, talvez fosse pertinente retomar aquela que separa a
interioridade da exterioridade e que, como demonstramos anteriormente, tem papel importante
na situacdo enunciativa do narrador Avé/lsaias, associando-se, em grande medida, a um
pensamento cristdo ascetico. Essa cisdo entre uma dimensdo abstrata de si e a concretude do

corpo pode ser flagrada na passagem que segue:

Somente a vida intelectual me alimenta aqui. Ainda que reduzida a aridez de Gertrudes com sua
geometria gramatical, e & exuberancia demoniaca de Teidju, é s6 dela que eu vivo. E curiosa
esta fome voraz da minha dentadura espiritual e esta inapeténcia sem remédio de minha boca
carnal. Inapeténcia? N&o posso deixar de admirar e invejar em todos 0s mairuns, inclusive em
Alma, este apetite voraz para viver, esta capacidade de dedicacdo e de gozo na tessitura de
relacBes harmoniosas uns com os outros. Nao tenho estes talentos. Sou uma pobre maquina de
pensar e de rezar, que Deus me ajude. (RIBEIRO, 1976, p. 321)

O personagem passa a habitar ativamente apenas a esfera da interioridade e, nela, no mundo da
reflexdo, busca uma resolucdo racional para elaborar sua dificuldade objetiva. O reflgio na
interioridade é, podemos defender, um resquicio da cristandade e talvez uma das razdes pelas
quais ele ndo consegue exercer-se, tdo enraizado que esta numa vida “para dentro”. Pode-se
identificar o eco de uma tradicdo ascética, que rejeita o material e apega-se a dimensédo
espiritual. Essa tendéncia também pode ser observada no tratamento que a narracdo

heterodiegética da ao personagem:

Isaias anda sobre as dunas, metido no couro de Ava. Nao tem tino para sentir a areia rangendo
debaixo dos pés, nem olhos para um sol que baixa sua lampada opalina no meio de um céu que
escurece em roxos-escarlates. S6 quer devolver-se outra vez ao mais intimo do seu oco, para a
arguicdo divina. Suplica monocorde de sua tristeza de ser homem vivente que ama, que sofre e
gue sente" (RIBEIRO, 1976, p. 377)
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A formulacédo utilizada sugere que a exterioridade do personagem permanece india, enquanto
sua interioridade — o que esta “metido no couro” — seria Isaias, sua face “civilizada”. A
continuacdo da passagem da a entender que ha dificuldade, por parte do personagem, de viver
"para fora", reforcando a dicotomia a partir da qual o mesmo parece operar. Em seu "oco",
Avé/lsaias busca asilo. Um pensamento fundado numa tal baliza se entrechoca forcosamente
com a intengdo proclamada de Avé/lsaias, que € a de retornar a vida mairum — uma vida que se

objetiva em uma relacdo diversa com o corpo e a materialidade em geral.

Ava algumas vezes reconhece a necessidade de instaurar uma nova ordem de coisas,
positivando a interseccionalidade que representa. O episddio da idealizacdo de um projeto
distinto de rocado para 0s mairuns poderia ser entendida como uma tentativa de objetivacéo de

sua condigdo atravessada. O resultado dessa empreitada, entretanto, € desastrado:

— O! Terd! Vocé bem sabe. Aquela roca, que tanto trabalho deu a todo mundo, era uma besteira.
Vocé tinha toda razdo, quando me disse que estava fora do tempo, que ja viriam as chuvas.
Vieram: eu tomei o veranico por verdo. Tanto trabalho perdido, dias e dias. E como trabalharam
todos. Eu ali mandando brasa, exigindo mais trabalho, achando que alguns eram preguic¢osos.
Por que é que eles me ajudavam, sabendo que era besteira, Terd, por qué?

— Porque quiseram, ora. Gostam de vocé, Ava. Depois, vocé ndo podia saber que a chuva ja
vinha. VVocé andou fora muito tempo. (RIBEIRO, 1976, p. 288)

Ignorando as variaveis climaticas, o rocado idealizado por Avé/lsaias ndo tem eficacia nenhuma
no contexto mairum. O fracasso de seu projeto de intervencdo é significativo: € uma das poucas
acOes concretas que misturam os dois universos e que Avé/lsaias tenta executar. O personagem
busca, ao que parece, uma maneira de objetivar sua posi¢cdo singular, mas ao longo do romance
todos esses esbocos alcangam pouco ou nenhum resultado. O tom geral das réplicas e dos
pensamentos de Ava/lsaias compde-se por constantes manifestacbes de desconforto do
personagem relativamente a sua condicdo, 0 que demonstra que mesmo a consciéncia eventual
da necessidade de instaurar uma nova ordem de coisas — a “verdade entreverada” que ele refere
em alguns momentos — ndo consegue objetivar-se, seja porque 0s ambientes em que ele se
exerce — Roma, aldeia mairum — ainda remetem a duas realidades estanques, uma impenetravel
a outra, seja porgue ele ndo é capaz de exteriorizar de maneira positivada o hibridismo radical
que o configura. O resultado desse movimento é a percepc¢édo do entrelugar que ocupa como um

ndo-lugar.

Para concluir, talvez pudéssemos assim formular a maneira como Avé/lsaias conhece e
constrdi o seu mundo: o personagem identifica caminhos ja trilhados — caminhos que, contudo,

ndo coincidem com o seu. Ele constituiria, por assim dizer, uma “terceira margem”,
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metaforicamente saido de uma margem e impossibilitado de chegar & outra ou de regressar a
margem original, numa espécie de existéncia hifenizada. Encenando a agonia de ser “o
primeiro”, do aparente ineditismo de sua condi¢do, Ava ndo consegue abandonar 0 apego as
margens nem colocar em causa 0s pressupostos de que parte, 0 que resulta numa dificuldade
radical para lidar com o fluxo e, consequentemente, na paralisia que parece ser sua caracteristica
principal. Essa percepcao encontra paralelo naquela de Candido (2007, p. 382-383) que Vvé no

romance de Ribeiro um

encontro de culturas na propria personalidade de um indio, iniciado nos saberes do branco, mas
preso de tal maneira as origens que voltou a sua aldeia, na sua selva, para viver uma existéncia
incompleta, diminuida, puxada para os dois lados. O seu Isaias Mairum ndo suporta o encontro
sem solugdo dos dois mundos, [...].

Num pensamento fundado na légica cléssica, é-se ou ndo se é, qualquer terceira possibilidade
sendo excluida; a condicdo de Avé/lsaias, contudo, aponta justamente para ele como o terceiro
excluido da formulagdo aristotélica. E Wittgenstein (1968, p. 111), como ja referimos, quem
registra sob a férmula "[o]s limites de minha linguagem denotam os limites de meu mundo” a
relacdo estreita entre a linguagem e a forma como se pode experimentar o mundo. A luz dessa
ideia, a trajetoria de Avé/lsaias aparece gravada em sua maneira de estruturar o pensamento, o
tipo de questdes que se coloca e até a maneira como reage ao conflito interno que atravessa. E
num horizonte de verdade marcado por fortes matrizes cristas/metafisicas/transcendentais que
0 personagem passa a se relacionar com o mundo e com sua propria historia. Nesse contexto, a
posicdo que ocupa ndo pode sendo ser lida como anémala, pois as categorias usadas para
construir conceitualmente sua experiéncia ndo operam sendo de modo a expulsa-lo
continuamente. Ndo se encaixando nas categorias de que se serve, 0 personagem insiste em
pensar que o problema esta em si préprio, sem nunca colocar em causa a chave perceptiva que
0 permite acessar e simbolizar sua condicdo — ou, a0 menos, ndao conseguindo fazer o
questionamento radical dela, o que poderia resultar na inauguracdo de um novo modelo de
pensamento. Percebemos a primazia da abstracdo do pensamento sobre a experiéncia: 0 mundo
deve encaixar-se a ideia; a falta de correspondéncia entre ambos se torna fonte de angustia. O
tamanho do mundo de Avé/lsaias é constituido pelo binarismo que estrutura sua linguagem e

nela, como vimos, ndo ha espaco para alguém como ele.
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3.2.2. Outras angulacoes de
perspectiva em Maira: da
ordenacao mairum a uma
praxis mestica

A polifonia constituinte de Maira nos obriga a observar a maneira como VAarios
personagens estruturam sua experiéncia de mundo. A obra se constrdi, segundo
demonstraremos, a partir da tenséo gerada pela coexisténcia de diferentes maneiras de elaborar
a experiéncia dos vetores que, unidos, habitam o Brasil ai colocado em cena, entre as quais se
inscreve a perspectiva india. Interessar-se apenas pelos esquemas de pensamento que
constituem a experiéncia de Avé/lsaias consistiria em realizar apenas a primeira etapa do
trabalho; a segunda, por sua vez, deve fundar-se na observacdo comparada dos referenciais que
ordenam o estar no mundo desse personagem e aqueles que organizam as percepcdes dos outros
personagens que comparecem na trama. Iniciaremos este percurso explorando os elementos
textuais que nos permitem estabelecer os termos em que a experiéncia perceptiva dos mairuns
em geral se organiza, acenando para as relacGes possiveis entre esse paradigma e 0s demais ja
definidos neste capitulo. Na sequéncia, aproximaremos o estar no mundo de Ava ao do
personagem Xisto: este, segundo defenderemos, encontra-se diante de uma situacdo em certo
grau semelhante a de Ava/lsaias, mas difere do protagonista indio na maneira como percebe
sua posicao relativa e no modo como tal percepcao se traduz em uma praxis. Por fim, a partir
da analise da estrutura do romance de Darcy Ribeiro, emitiremos uma hipétese de leitura dessa
obra como uma espécie de estudo das possibilidades de conciliacdo das perspectivas em

principio potencialmente antagdnicas que compdem seu material.

Nossa atencao se volta, primeiramente, para o pensamento mairum, cujas balizas séo
referidas primeiramente por Avé/lsaias, no momento em que este, em vias de retorno para a

aldeia, rememora com nostalgia alguns dos principios que regem a vida de seu povo:

(1) Uma linha invisivel parte a aldeia em duas metades, a do nascente e a do poente.
Cada uma delas com seus clds que tém de ir buscar mulher ou marido na banda
oposta. Esta particdo da aldeia em metades retrata no chdo a particdo do mundo, tal
como o concebemos, sempre dividido em dois: o dia e a noite, o claro e o0 escuro, 0
sol e a lua, o fogo e a agua, o vermelho e o azul e também o macho e a fémea, o
bom e o ruim, o feio e o bonito. Uma banda da aldeia é do dia, da luz, do sol, do
fogo, do amarelo. E onde est4 a minha familia jaguar, entre muitas outras. A outra
banda é noturna, crepuscular, lunar, aquética, azulona. E a das familias reciprocas
como a dos meus cunhados 0s gavidezinhos carcaras e de muitas outras gentes. Uma
banda diz da outra que ela é fémea, ruim e feia. Nao se decidiu ainda de quem sdo
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esses defeitos. Mas a mim, no futuro de mim, me parece que eles, os do lado de 14,
é que sdo mulheris, feios e ruins. (RIBEIRO, 1979, p. 64)

(2) Vivemos divididos segundo regras do sim e do ndo, do frio e do quente, da sorte e
do azar, da vida e da morte, da alegria e da dor, do cru e do cozido, da boca e do cu,
do pau e da boceta, da cabeca e do umbigo, do sangue e do leite, do sémen e do
cuspe, do nu e do vestido, do siléncio e da fala, da raiz e da fronde, da pele e do
0ss0, do animal e do vegetal, da caca e do peixe, do riso e do choro, do tubi e do
goto. Quando falamos de um, ai esta o outro, oferecido, como o direito e o esquerdo,
a frente e o atréas, exigindo atencdo, e se € o caso, pedindo a sua parte. (RIBEIRO,
1979, p. 64-65)

Segundo a primeira passagem, a divisdo da aldeia se organiza de maneira binaria. A origem
dessa divisdo é uma mimetizacdo das dualidades constatadas no mundo. A visdo mairum da
organizagéo social apresenta-se como emuladora das relagdes observadas na natureza. Disso
resulta, pode-se concluir, uma concepcdo de sociedade que ndo se opde a natureza, mas que
emerge dela. Além disso, podemos notar que alguns aspectos considerados negativos estao
previstos no interior da propria organizacao social, tais como o “ruim” e o “feio”. Ja na segunda
passagem, Avé/lsaias sugere que todo o funcionamento da aldeia gira em torno das duplicidades
observadas na natureza e na vida, que sdo interiorizadas em forma de pensamento e regurgitadas
na realidade em termos de organizacfes que reproduzem essa percepcdo traduzida em
pensamento. Aqui, uma contraposicdo se impde. E que também a ordenagdo ocidental — e,
notadamente, a doutrina cristd — estrutura-se a partir de dicotomias. Seria esse um ponto de
contato entre ambas as perspectivas? Diriamos que ndo, justificando com uma diferenca
importante entre a dualidade mairum e aquela em torno da qual se estrutura o cristianismo e a
metafisica ocidental: o binarismo mairum atesta a importancia dos dois elementos da dicotomia,
transpondo-os até mesmo para o modelo societario que forja a partir de suas observacdes da
natureza; as dicotomias que fundam a cristandade, ao contrério, parecem tender a ascendéncia
de um elemento sobre o0 outro da oposi¢do, este Ultimo constituindo, muitas vezes, um mal que,
caso fosse possivel, seria extirpado. Dois exemplos que ilustram bem essa tendéncia sao a ideia
de “mal” (em oposi¢do ao “bem”) ¢ a ideia de “corpo” (em oposi¢do a “alma”). A dicotomia,
no plano cristdo, plasmada por uma percepcao metafisica de existéncia, gostaria de suprimir-
se, posto que marcada por uma rejeicao radical do que € o mal e o corpo — este Gltimo entendido
guase como uma excrescéncia do dominio espiritual —, e aspirando a uma existéncia sem pecado
e ascética, entregue a préaticas espirituais, primando por uma vida contemplativa e com
mortificacdo dos sentidos. Os termos da dicotomia ndo encontram sendo uma possibilidade de
coexisténcia conflituosa no dominio cristdo. No caso mairum, por sua vez, a dualidade faz parte
do célculo para manter um equilibrio social que mimetize o que essa comunidade pode constatar

na natureza:
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E verdade que eu e minha gente Jaguar formamos um nosinho exclusivista. Mas é um nds débil,
incompleto e consciente de que so existe de fato dentro do conjunto dos outros nés familiares
de todos. Quando penso no meu cld oposto do carcara, eu 0 vejo como meu reciproco,
complementar. E 14 com eles que eu vou buscar minha mulher que hé de parir meus filhos. E 14,
entre 0s cunhados, que terei meus amigos preferidos. Aquela mulher e aqueles amigos sdo mais
meus justamente por serem de natureza diferente da minha. So os entes de que eu preciso para
com eles formar um nés vigoroso, fecundo, completo. (RIBEIRO, 1976, p. 65)

H& ai um conhecimento que se constrdi a partir da observacdo da natureza e da posterior
mimetizacdo social dos elementos ai percebidos. Juntos, os elementos constituintes da
dicotomia formam um todo coeso, numa légica de complementaridade, segundo a qual as
oposicdes clanicas ("nds x eles™) sdo subsumidas por uma ideia de coletividade maior, composta
por “nos + eles”, que forma a comunidade mairum. A existéncia de diferengas internas ndo

invalida uma conjugacgéo de todos o0s elementos em uma identidade comum maior.

Ainda nos concentrando sobre as bases do pensamento que estruturam a experiéncia de
mundo mairum, o retorno de Avé/lsaias e a chegada de Alma s&o responsaveis por uma reflexao
ativa dos membros da aldeia, que mobilizam as categorias e 0s cddigos que regem sua
compreensdo do mundo e das relagcdes entre membros da aldeia a fim de buscar um encaixe

para esses elementos “estranhos”. Em “Tuxauard”, indagam-se:

A gue casa pertence a Canindejub [Alma]? Como poderiam trata-la? Quem pode trepar com
ela? Ela é irmé ou cunhada de quem? Quem pode sururucar com ela sem cometer incesto? —
Querem saber tudo isso com toda urgéncia. — O Ava volta como dono das oncas? Mas é
também dono dos espelhos, como os Caraibas? Dono do sal? Dono dos quisés? Como o dono
dos mocasés ele trara espingardas para todos? (RIBEIRO, 1979, p. 237)

O retorno de um membro da aldeia com um historico téo particular quanto o de Ava coloca em
causa 0s codigos da aldeia, que se pergunta que papel exatamente ele ocupa em sua nova
condicdo. O mesmo acontece no caso de Alma, a "Canindejub”, um elemento estranho que sera
preciso integrar de alguma maneira ainda ignorada. Na passagem, testemunha-se 0 momento
em que as categorias que 0s mairuns utilizam para pensar os membros da aldeia precisam ser
repensadas para dar conta de um dado material que ndo responde facilmente a elas. Ao mesmo
tempo que tais questBes sdo colocadas, a insercdo de Alma no convivio da aldeia parece
inaugurar um estatuto particular, o que sugeriria, talvez, o inicio de um processo de mudancas
nos codigos sociais mairuns. De qualquer modo, as indagacdes feitas pelos mairuns parecem
evidenciar mais uma curiosidade do que uma rejeicdo ao que ndo se encaixaria, em principio,
em seu modelo organizativo, 0 que denota certa capacidade dialética de negociacao entre seus
paradigmas constitutivos e elementos novos, que demandam algum grau de rearranjo. Essa

relativa plasticidade pode igualmente ser notada na narrativa mitoldégica mairum. Entendendo
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0 pensamento mitolégico como um regime de verdade particular, torna-se possivel analisar a
narrativa fundacional mairum sob uma perspectiva que talvez seja potente, no sentido acima
especificado. O capitulo “Maira”, por exemplo, busca resgatar o mito fundacional desse povo,
narrando o caminho trilhado pela entidade Maira. A certa altura, brancos e negros comparecem

nessa narrativa:

A uns que queriam ser bonitos Maira fez clarinhos mas muito fedorentos, sdo os Caraibas. A
outros que quiseram tostar a pele num moreno dourado, Maira fez negros como ticdes.
(RIBEIRO, 1979, p. 154)

O mito constitui uma modalidade de acesso particular a maneira de conhecer indigena,
remontando a um tempo primordial. No caso acima, nota-se a naturalidade com que caraibas e
negros passam a compor uma narrativa que se pretende fundacional no ambito da cultura
mairum. Disso se pode depreender que o discurso mitico é um discurso aberto, cujo objetivo
ultimo é o de fornecer uma explicacéo totalizante para o mundo, sendo permeavel mesmo a
elementos que talvez ndo estivessem previstos no momento do estabelecimento de sua primeira
versdo. Nas palavras de Borges (2003, p. 7), “[o] mito funciona como atestado da existéncia
(veracidade e materialidade), uma vez que aquilo que ele anuncia passa a existir na realidade
sociocultural e no imaginario dos povos”. A confrontacdo a elementos provavelmente
ignorados quando de seu surgimento — a existéncia de homens brancos e negros — ndo parece
representar uma ameacga as explicacdes miticas — que ndo seriam marcadas pelo mesmo
dogmatismo da narrativa cristd, por exemplo —, mas um convite a reatualizacdo do mito, que
busca ndo o estabelecimento de uma verdade imutavel, mas a organizacdo de maneira
compreensivel de uma explicacdo que contemple tudo o que se pode constatar na experiéncia
sensivel, propondo-lhe um fundamento. A respeito das categorias que organizam o regime de
verdade indigena e sua plasticidade relativamente as categorias ocidentais, pode-se observar
um outro momento do romance em que ela se exprime. No capitulo “Exumacao”, o investigador
de policia procede a andlise do cadaver de Alma, em busca de indicios que auxiliem na
investigacdo das condicdes de sua morte. Na ocasido, alguns indios adultos acompanham as
diligéncias ao cemitério, mas observam de longe a execucdo do procedimento. Elias, o agente
da FUNAI, sinaliza que, para os indios, a exumacao constitui uma espécie de profanacdo, uma
violéncia aos costumes tribais. O investigador ndo concorda, sobretudo porque, segundo ele,

trata-se de uma mulher branca:

Além de se tratar de uma acdo indispensavel ao inquérito criminal, em nenhum sentido
estavamos profanando nada. Tanto mais porque se tratava da sepultura de uma mulher branca,
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misteriosamente morta entre eles. O que me pareceu é que se divertiam, gaiatos, vendo-nos suar
debaixo do sol e negando-se a prestar qualquer ajuda. (RIBEIRO, 1979, p. 227)

O investigador compreende a questdo da identidade indigena segundo algumas categorias e
cddigos essencialistas presentes no pensamento ocidental, de acordo com o qual haveria uma
impermeabilidade impedindo o trénsito entre ser e ndo ser indio. Dito de outro modo, quem é
indio o é; quem ndo &, ndo pode tornar-se. Segundo uma tal definicdo, ndo haveria passagem
possivel para o outro lado. Viveiros de Castro (2006), na entrevista "Todo mundo no Brasil é
indio, exceto quem ndo €", expbe a diferente perspectiva dos indios, segundo a qual pertencer
ao grupo é também uma questdo de apadrinhamento, no sentido de que os lacos ndo sdo
compreendidos unicamente sob um ponto de vista étnico, mas também sob uma Otica
associativa. Nesse contexto, o fato de Alma ser branca ndo impediria que ela, integrada a
comunidade mairum, fosse submetida aos rituais funebres indigenas e fosse, portanto,
considerada como um membro da aldeia. Essa postura parece fecunda porque trata a questdo
da identidade nédo a partir do ponto de vista de um essencialismo transcendental, mas de uma
eleicdo ou aceitacdo por uma comunidade. Nesse sentido, a perspectiva indigena lida melhor
com os dilemas de pertencimento, enquanto uma certa vertente metafisica do pensamento
ocidental, construida a partir de categorias de identidade relacionadas ao conceito de esséncia,
encontra-se em grande dificuldade quando confrontada a um contexto de miscigenacéo étnica
ou cultural, posto que suas categorias de enquadramento da experiéncia ndo ddo conta de

fendmenos que se chocam com os principios da légica que a organiza.

Um outro aspecto sobre o qual podemos nos concentrar a fim de analisar o paradigma
do conhecer mairum € a relacédo entre as entidades Maira e Micura e 0s membros da aldeia. Para
isso, detenhamo-nos, primeiramente, na dimensdo discursiva de alguns capitulos do romance,
notadamente nagueles cujos titulos seguem a estrutura “[Entidade (Maira/Micura)]: [Nome de
um personagem da aldeia]”. Neles, a enunciacdo em primeira pessoa se encontra dividida entre
a entidade e o personagem no qual ela incorpora. A experiéncia mairum reconhece como
possivel a ideia de que as entidades Maira e Micura descam dos céus e habitem temporariamente
0s corpos que escolherem. Essa maneira de compreender a dimensao divina resulta, em termos
enunciativos, numa aparente aporia: a designacao de dois referentes distintos por meio da
utilizacdo dos mesmos pronomes de primeira pessoa. Se tais capitulos sdo compostos pela
enunciacdo de Maira ou de Micura, que planam sobre a aldeia a escolha de um corpo em que
penetrar, em um segundo momento quem assume a enunciacdo é o personagem alvo do

interesse da entidade. Ao fim do capitulo, quando acontece a desincorporacao, a enunciagdo —
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ainda em primeira pessoa — volta a ser conduzida por Maira ou por Micura. Afasta-se qualquer
ponto de contato com o principio de identidade aristotélico, na medida em que a enunciagao é
realizada pelas entidades ao mesmo tempo em que ndo o é, ja que dois referentes distintos
acabam ocupando a posi¢do enunciadora. Em “Maira: Remui”, por exemplo, Maira avista o

aroe Remui:

Como pode continuar vivendo dentro desse corpo, Remui? Esta gasto de tanto uso. V& mal:
sombras. Ouve mal: vozes e o cascavel do maraca. Cheiro? Talvez sinta um pouco a catinga
doce de carnica de gente. Pode comer capim pensando que é carne. Meu velho aroe, ndo lhe dou
descanso ainda, mas compreendo que vocé queira acabar. Fale, velhinho, fale aroe. Fale comigo!

O Ava veio e ndo veio. Este que veio é e ndo é o verdadeiro Ava. O gue eu esperava, e que
vi vindo dia-a-dia por terras e aguas, ndo chegou. Aquele, sim, era 0 Ava mesmo, inteiro.
Este ¢ o que restou de meu filho Av4, depois que 0s pajés-sacaca mais poderosos dos
Caraibas roubaram sua alma. (RIBEIRO, 1979, p.270, grifo nosso)

Seguidamente ao pedido de Maira, Remui torna-se, subitamente, o enunciador. O trecho em
negrito sinaliza o inicio do monologo interior de Remui, o que fica claro pela mencéo a Ava
como seu filho. Essa estratégia de enunciacdo compartilhada opera como um dispositivo que
tenta dar conta de uma categoria propria & cosmovisao mairum — a incorporagao — como uma
possibilidade concreta. Outro ponto de interesse se concentra nas reflexdes feitas por Maira

apos deixar o corpo de Remui:

Este meu velho aroe esta caduco. Quero sentir, ouvir gente jovem. Gente que cré ou, se nao cré,
vive. Gente que goze viver. Remui é s6 melancolia. Preciso medir o desespero de Teidju,
experimentar a tristeza deste Ava. Como estara meu jovem Jaguar, feito de musculo e tesdo? E
esta caraiba, quem é? Que faz ela ai convivendo com meu povinho? Que ha de ser dela?
(RIBEIRO, 1979, p. 272)

Evidencia-se a impossibilidade que Maira tem de conhecer a intimidade das criaturas do mundo
por outra via que ndo seja a da incorporacédo, deixando claro que a onisciéncia ndo é uma das
caracteristicas da entidade. Essa constatacdo o situa em um lugar distinto da divindade crista,
que gozaria ndo apenas da faculdade da onisciéncia, como também da onipoténcia e da
onipresenca. Maira é, portanto, uma entidade esquadrinhada segundo outras categorias, tendo
outras potencialidades — como a capacidade de incorporar nas criaturas do mundo —, mas
também limitacGes — como a falta de onisciéncia. O fato de fazer perguntas sobre a presenca de
Alma na aldeia também reforca a ideia de que ha coisas que se passam no plano terreno e que
sdo ignoradas por essa divindade. Essas observacfes nos conduzem a uma percepcao especifica
das instancias superiores, de seus limites e dos campos de acdo que Ihe sdo facultados. A esse
respeito, a propria narrativa mitica mairum ja da mostras de uma relacdo particular com os

irmdos Maira e Micura:
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Um dia ele [Maira] achou que ja era hora. Comecou os trabalhos de refazer o mundo juntando
toda a gente-ambir que existia e dividindo em dois grupos: os de ca e os de 4. [...] Acabado o
servico, todos ja eram homens com seus rancudis e sairam para foder com as mulheres, 14 fora,
pelo patio, onde quisessem. Foi aquela festa de sururucacéo.

Maira e Micura, que também tinham suas picas, entraram na fodecao geral com muita alegria.
A festa durou o que restava daquela manha, toda a tarde e entrou pela noite adentro. L4 pela
meia-noite, muitos homens ja estavam cansados. Alguns choravam porque lhes doia o pau
sempre duro e ralado de tanto sururucar. Micura reclamou também de sua pica esfolada. Mas
Maira, que ndo havia fodido nem a metade daquelas mulheres, disse que ndo, que esperassem.
(RIBEIRO, 1976, p. 182-184)

As entidades, ap0s organizarem a vida dos indios, decidem interagir com estes ultimos,
notadamente em intercursos sexuais. A relagdo com a instancia superior por eles representada
é, aqui, muito mais palpavel e mundana do que aquela da narrativa cristd, por exemplo. 1sso
significa dizer que a hierarquia entre os seres miticos e 0s mairuns sustenta-se a partir de outras
bases. Considerando a importancia do mito fundador nas sociedades tribais, uma tal relacéo

certamente impacta a maneira de perceber e conhecer o mundo, que é obra de Maira e Micura.

O expediente mais utilizado no romance a fim de expor a maneira mairum de apreender
a experiéncia é apresentar didlogos entre membros da aldeia e Avé/lsaias. Essas estruturas
matriciais ficam evidentes, sobretudo, no confronto com as informacbes e percepgdes
destoantes dos dois mundos. Em “O mundo alheio”, os mairuns demonstram-se curiosos e

questionam Avé/lsaias sobre diversos assuntos relativos a sua estadia alhures:

Depois de uma pausa vém as perguntas que ele responde cuidadosamente:
— Quem é o dono do sal?

— Quem faz as ferramentas?

— De quem é o fosforo?

— Como se fabricam as migangas?

— Quem é o senhor dos espelhos? (RIBEIRO, 1979, p. 259)

As perguntas feitas pelos mairuns estdo em conformidade com uma certa chave de leitura do
mundo — em que as coisas tém “donos”. Essa projecdo dos codigos que estruturam a experiéncia
mairum no mundo como forma de aproximar-se da realidade alheia ocorre também em “O cuspe

€ a pectinia’:

A velha Anod da casa-dos-tracajas gosta muito de perguntar coisas ao Ava.
— Conta ai pra nds, meu genro, como é que as Caraibas se arranjam para parir tantos filhos?

— Ora essa, minha sogra, ndo ha nada disso ndo. As mulheres de 14 sdo como as de ca. Poucas
tém mais de dois, trés, filhos; no maximo quatro.
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— Qual o qué, vocé esta é me enganando. Como podem parir pouco se parem tanta gente? Elas
parem e criam muitos gémeos? Dois, as vezes até quatro de cada vez, ndo é verdade? E
sururucam demais, de dia e de noite, ndo é? Os Caraibas que andavam por aqui, antigamente,
gostavam demais de sururucar. Depois é que vieram esses pajés-sacaca e esses pajés de cu
branco que ndo sdo de nada. Conta direito como é a sururucacdo e a pari¢ao de meninos la. Vocé
viu? (RIBEIRO, 1979, p. 305-306)

Apresenta-se a percepcdo de um mairum sobre a alteridade que se pauta nos cddigos e na
concepcdo de comunidade desse povo. Ignorando parcialmente a proporcdo da populacéo
ocidental, a personagem acredita que todas as mulheres caraibas tém gestacfes mualtiplas e uma
frequéncia sexual — e, por consequéncia, reprodutiva — maior do que a das indias. N&o Ihe ocorre
que a existéncia de um grande contingente de ocidentais resulte do fato de haver, igualmente,
uma grande propor¢do de mulheres que, mesmo nédo tendo muitos filhos individualmente,
asseguram a manutencdo de uma taxa de natalidade em termos absolutos muito maior do que a
dos indigenas. Anod ndo constroi sua experiéncia perceptiva, portanto, a partir dos conceitos de
valores relativos e valores absolutos. Em “Maira: Teidju”, é a percepcdo de Teidju
relativamente ao sacerdocio da Igreja Catolica que € elaborada a partir de uma projecao

categorial que merece ser aqui analisada:

Nao sei 0 que sera dele [de Avé/lsaias]. Queria ser uma espécie de oxim, como 0s pajés-sacaca
14 de cima, um oxim negro. Para isto se preparou anos-e-anos. Voltou e ndo é oxim, nem nada.
(RIBEIRO, 1979, p. 281)

O personagem associa a carreira eclesiastica a funcdo de oxim, existente na comunidade
mairum. Nesse mesmo capitulo, o personagem — que exerce ele mesmo a referida funcdo —

explica algumas de suas atribuicdes:

Gosto de ver que tenho um poderzinho que infunde respeito. [...] Como iriam passar sem um
oxim? Mairum néo sabe viver sem comer carne de caca. E ndo podem comer carne impura. A
carne é por si mesma a casa da podriddo, é a perigosa, a viciada. Tanta carne ruim que eu
purifiquei para eles. (RIBEIRO, 1979, p.281-282)

Trata-se de um membro da aldeia que goza de alguma autoridade junto a comunidade, sendo
responsavel pelo ritual de purificacdo das carnes que serdo consumidas. Ele pode igualmente

lancar feiticos ou curar, a partir do contato que tem com uma dimenséo sobrenatural:

Um dia, antes da morte de Tapiir, veio alguém pedir feitico, ndo fiz! Veio depois outro, com
bons modos, pedindo cura: curei. Desde entéo fui curando e crescendo. Minha boca aprendeu a
dar fala aos espiritos mamaé que esvoagcam por ai. Creio que fui amestrado por eles; sou a
montada deles. Cada um vinha, se intrometia em mim. Eu tremia de pavor, sem razdo, de pura
ignorancia. Custei a descobrir que eles sé queriam meus olhos para ver, minha boca para cantar.
(RIBEIRO, 1979, p. 283)

Soma-se a isso o fato de que, em outro momento, o oxim ja foi responsdvel por adivinhages:
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Adivinhar ja ndo adivinho mais. Ndo é como antigamente. Agora ninguém vem mais aqui pedir
conselhos sobre onde é bom ir cacar; ou onde é bom ir pescar; sobre quando € bom sair de
viagem. (RIBEIRO, 1979, p. 284)

Apesar da importancia do exercicio de tal funcéo, Teidju afirma que o oxim ndo tem prestigio

na sociedade mairum:

O que nunca tinha acontecido era alguém querer conviver comigo, com um oxim, puxar
conversa, rir. Cair aqui em casa todo dia. Este esta ruim da cuca, muito ruim mesmo deve estar
este Ava. Ou bem demais, quem sabe? Ele ignora que a um oxim ninguém perdoa ser oxim,
embora ninguém possa passar sem ele? Por que entdo ousa, na frente de todos, entrar aqui, falar
comigo? (RIBEIRO, 1979, p. 282)

As informacdes coletadas permitem visualizar o quadro em que as atribuicdes do oxim se
inscrevem. Como se V&, embora essa fungéo e a do sacerdote tenham algo em comum, ambas
mantém diversos pontos de distanciamento nas respectivas sociedades em que existem. A
aproximacao feita por Teidju entre os dois oficios deixa ver 0 mecanismo projetivo a partir do
qual, valendo-se das categorias existentes em sua comunidade, o personagem busca enquadrar
0 sacerdocio no ambito da sociedade ocidental. As conversas entre Teidju e Ava/lsaias sd&o um
palco privilegiado, em que 0 choque entre as categorias que organizam a percepgao mairum e

aquelas originadas no seio da sociedade ocidental é evidenciado:

Um tema a que sempre volta é o dos grandes pajés, que eram tuxauas ao mesmo tempo, la no
mundo do fundo, no mundo subterraneo do Sol Negro. [...]

O Ava admite que sabe alguma coisa disto. Mas que ndo é bem assim. Explica que o Sol gira
para cima e para baixo do mundo, sempre brilhando. Até porque esta parado, quem roda é a
Terra. O Teidju se desespera com estes absurdos ridiculos. Muitas vezes desiste, vendo que o
Ava sabe pouco ou ndo sabe nada. Como é que pode o Sol estar parado se se vé todo dia ele
rodando no céu? Como é que um avido pode continuar voando, voando, sem chegar nunca no
fim do céu, se Maira meteu uma flecha que pregou no fundo do céu? (RIBEIRO, 1979, p. 391)

Avé/lsaias responde a uma pergunta formulada pelo oxim sobre o mundo subterraneo do Sol
Negro. Testemunha-se, ai, o encontro entre dois modelos distintos de conhecimento dos
fendmenos do mundo: o de Teidju Ihe permite formular as questdes de certa maneira; o de Ava,
de outra. O pressuposto da existéncia de um mundo subterraneo ao qual o Sol acederia apds
desaparecer no horizonte preside a elaboracdo da pergunta de Teidju. Para responder ao
questionamento, Avé/lsaias busca servir-se da percepcdo ocidental sobre o movimento da
Terra, que é contraintuitiva. A informacdo dada contradiz a percepcdo corrigueira dos eventos
relacionados ao planeta e ao Sol, o que leva Teidju a descartar as explicacdes propostas pelo
outro personagem. Além disso, o relato de Ava/lsaias sobre o alcance dos avides entra em
conflito com a narrativa mitica dos mairuns sobre o surgimento do céu, o que, para 0 oxim,

corrobora a ideia de que ndo se trata de uma informacdo com respaldo. Nota-se 0 modo como
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0 oxim submete o que recebe de Avéd/lsaias a l6gica mairum e como, constatando a contradi¢éo
com a compreensdao de mundo que detém, somada ao carater contraintuitivo do contetdo
apresentado pelo outro personagem, acaba considerando tais explicacdes pouco pertinentes.
Desse modo, os aparentes absurdos ditos por Ava fazem com que Teidju confirme ainda mais

sua crenca nos saberes dos mairuns.

Ainda sobre 0 oxim e a grelha perceptiva mairum, esse personagem encontra uma
explicagdo para a ambiguidade que detecta em Avé/lsaias. Contrariando a ideia de que esse
traco decorreria do contato com dois universos ordenados por categorias bastante distintas,
Teidju atribui tal caracteristica a outros fatores:

Sua ideia basica, afinal definida, é a de que Isaias sofre de uma ambiguidade essencial.
Provavelmente porque sua mae, Moitd, sururucou demais com muitos homens, misturando
diferentes sémens. Como esses homens ndo ficaram todos de choco, quando ele nasceu, isto o
fez débil, fraco e confuso. Teriam talvez até morrido alguns donos daqueles sémens. O Ava,
levando aqueles sémens tdo misturados dentro dele, nasceu e cresceu contraditorio. Por uma
parte, ele é um homem-onga e, como tal, devia ser forte, vigoroso, corajoso. Por outro lado, é
um homem-micura e, como tal, fraco, palido, preocupado com coisas espirituais. (RIBEIRO,
1979, p. 367-368)

A explicacdo encontrada supde que um eventual contato sexual da mae de Ava com diversos
parceiros teria constituido o indio como “débil, fraco e confuso”. Tais caracteristicas estariam,
portanto, vinculadas a sua propria génese, e a circulacao por dois universos contrastantes como
0 mairum e o ocidental ndo parecem ser levados em conta na leitura feita por Teidju da situacéo
de Ava. Apesar dessa interpretacdo — que se basearia numa espécie de “esséncia” confusa e
contraditdria, ja que estaria presente desde a concepc¢éo da crianca — Teidju imagina um método

que seria capaz de sublimar esses tracos de comportamento indesejaveis.

O problema estad em separar aquelas duas substancias animicas, fazendo morrer uma — a que
ndo tem forcas para crescer — e fazendo surgir, revigorada, a outra — a que tem mais
possibilidades. Esta é, na opinido do oxim, sua parte lunar, a heranca micura, sua natureza de
antijaguar. Aquilo que o aproxima do proprio oxim. (RIBEIRO, 1979, p. 368)

O problema deve ser resolvido, na visdo do oxim, a partir da tentativa de supressao de uma das
duas partes que compdem Av4, seja assumindo seu lado de bravura (homem-onca), tornando-
se tuxaua, seja apropriando-se de seu lado homem-micura, uma natureza antijaguar e que o
aproxima da figura do oxim, tornando-se uma espécie de pajé-sacaca ou oxim. Para realizar tal

procedimento, Teidju imagina um ritual:

Basta que 0 Ava peca muito. Mas, para isto, sera preciso que o Ava renuncie a tudo e a todos e
va morar numa outra cabanazinha armada ao lado da sua, na sombra da casa dos quatis. Ali
deverd ficar por muito tempo, sempre na rede, sem por jamais os pés no chdo. La ele deve viver
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envolvido, durante todo o tempo, na fumaca de charutos especiais de tabaco e pitins, que 0 oxim
soprara nele. Em certas ocasides precisara ficar mergulhado em fumaca de pimenta e raizes,
chorando e espirrando para por fora todo o veneno que tem dentro, toda a natureza solar ruim
que o estd envenenando. Assim se limpara para que comece a surgir, com forca, a sua verdadeira
natureza, a natureza anhé de oxim-anhé de Maira-Monan que esté sufocada dentro dele.

Quando estiver suficientemente purificado e fortalecido, entdo, comecara a segunda fase do
tratamento e aprendizado. Serd também um longo periodo em que ele tera de ser sangrado todas
as manhas, mas sangrado com escarificadores de queixada de lagarto tei(. Primeiro num braco,
depois no outro. Primeiro na frente, depois nas costas. Primeiro numa perna, depois na outra.
S6 no fim, seré escarificado também na cara. (RIBEIRO, 1979, p. 369)

O pensamento do oxim é pautado pela identificacdo da natureza do problema, seguido pela
resolucdo do mesmo a partir de um procedimento de purificagdo. Servindo-se de categorias
explicativas aceitaveis no universo mairum, Teidju estabelece, também dentro das categorias
mairuns, um plano que mobiliza técnicas cuja eficacia é aceita em seu contexto objetivando
remediar o problema concretamente. Existe, portanto, uma orienta¢do pragmatica para a qual
desemboca a reflexdo feita sobre o elemento problematico. No contexto mairum, existe a
possibilidade de sana-lo por meio de um ritual. Contudo, o fato de Avéa/lsaias ndo operar a partir
dessas categorias torna-o incrédulo relativamente a possibilidade concreta de que seu conflito
chegue a termo. O pensamento mairum, visto a partir desse fragmento, instrumentaliza uma

acdo concreta capaz de, segundo os codigos mairuns, encontrar solucdes para problemas.

Conclui-se que, assim como em “Meu tio o lauareté” e em Yuxin, no pensamento
mairum ha igualmente uma certa prevaléncia do elemento concreto, embora esta se exprima,
neste caso, em termos proprios. Trata-se, aqui, de um pensamento estruturante da concepcéo de
sociedade que emerge de um paralelismo com a dualidade por eles observada na natureza. A
primazia do concreto também se traduz pela abertura demonstrada pelo pensamento da
comunidade mairum a respeito da integracdo de membros que exigem adaptacfes em seu
modelo societario. N&o ha rechaco do dado material que ndo se encaixa, mas um investimento
reflexivo que busca uma solucdo, sugerindo uma soberania do concreto. Uma tal ascendéncia
do concreto na formulacdo do pensamento também se nota na analise da narrativa mitica
fundacional mairum, que integra os elementos branco e negro. Essa orientacdo — do concreto
para 0 pensamento — vai na contracorrente, por exemplo, dos preceitos que organizam a filosofia
platdnica, em que o ideal é sempre superior ao real, este Gltimo ndo representando sendo um
arremedo imperfeito do plano das ideias. O concreto também se exprime no reconhecimento de
Alma como membro da aldeia mairum: ser indio ndo &, assim, resultado de um pertencimento
essencial, mas de uma pratica material india e do reconhecimento de seus pares, afastando a

indianidade de uma ideia abstrata de esséncia. Mesmo a ideia de ndo onisciéncia das divindades
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e da consequente incorporacdo das mesmas parte de uma ideia de materialidade como
mediadora da relagdo entre o divino e 0 mundano: ndo a abstracdo de uma onisciéncia que se
realiza a distancia, mas o0 ingresso nos corpos como capacidade de aceder a seus pensamentos
e suas sensacdes. Esse pensamento da imanéncia mairum também se faz notar na reacdo de
rechaco dos membros da aldeia a contraintuitividade das respostas de Avé/lsaias as explicacbes
de alguns fendmenos. Isso também denota a maneira como a sensorialidade e o que € possivel
captar por ela adquire centralidade na construcdo da percepcdo do mundo pelos mairuns, que
ndo admitem como factivel aquilo que escapa a peneira dos sentidos. Por fim, a maneira como
é formulado o conflito de Avé/lsaias pelo oxim Teidju pGe em cena um pensamento que
constréi de maneira particular a causalidade que culmina no problema do personagem,
localizando-0 numa causa material — a mistura de sémen — e propondo, na sequéncia, também
uma resolucdo material: um ritual capaz de separar as substancias animicas incompativeis que

coexistiriam no personagem.

Embora o romance de Ribeiro quase ndo coloque em contato os nucleos da aldeia
mairum e da vila de Corrutela, a existéncia desses dois espacos ficcionais num mesmo texto
pode se prestar a reflexdes sobre as diferentes maneiras de fazer face a questdo da mesticagem
cultural. A pouquissima comunicacdo direta entre a vila de Corrutela, onde Xisto se encontra,
e a aldeia mairum — o pastor Bob é o unico personagem que intervém nesses dois planos da
narrativa —, conduz-nos a interrogar a relacao dessa intriga quase paralela com a intriga nuclear
da obra — o retorno de Avé/Isaias e a morte de Alma. Entendendo o romance como um todo,
ainda que um todo polifénico, comecamos a melhor vislumbrar possiveis conexdes entre
nicleos aparentemente dispares. E que Xisto é uma espécie de pregador amador na vila de
Corrutela. A cristandade, ponto de contato entre esses nucleos, exprime-se, no entanto, de
maneira completamente distinta daquela encarnada por Avé/lsaias, sobretudo na dimenséao
pratica que adquire. O personagem é descrito como negro, com sotaque cearense e beato. Sua
devocdo religiosa se exprime por meio de pregacdes proferidas nas proximidades da capela da
vila, mas nunca em seu interior. Ao voltar do trabalho, a populacdo da regido, majoritariamente
crente, passa por ali para ouvir as palavras que Xisto, em posicao acocorada, tem a compartilhar.
Seu Bob, pastor estadunidense, também atua em Corrutela, embora com menor frequéncia.

Entretanto, os moradores da vila parecem preferir os discursos de Xisto:
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— Este mundo tem mistério, tudo aqui é encantado. Até a velha Calu, lavando roupa e se
cocando. Até o velho Izupero, que trabalha no oficio de-dia-e-de-noite, ferrando cascos. Até
eles tém mistério. Ha um que manda, é o Senhor. Outro que desmanda, é o Demo. (RIBEIRO,
1976, p. 69)

Esse inicio de uma das pregaces serve-se das imagens do “Senhor” e do “Demo” para nomear
principios de ordem e desordem que regulam a vida. A despeito dessa presenca de elementos

da mitologia cristd, ndo raro os “sermdes” do personagem tomam diregdes improvaveis:

A vontade de Deus é misteriosa. O Demo mesmo era 0 Anjo-Negro, o anjo calado. O Anjo que
Ele mais amava. Mas o Demo era quem mais reclamava, guem mais queria ajudar na obra de
Deus. Nao foi esse Anjo que Deus perdeu? N&o é esse 0 Anjo decaido? O Demo, que esta entre
nos, atentando, é o cacador de Deus. Deus e o Diabo estdo entreverados. A vontade de Deus é
misteriosa, é recondita, encoberta. Deus é como a luz do sol, alumia tudo: mesmo aqui no lado
da sombra desta capela, é escuro, mas ai esta a luz de Deus mostrando a cara e a figura de cada
um. Deus entra até no intimo insubornavel do negrume que é o reino do Demo. Deus é como 0
ar, esta em toda parte, no claro e no escuro. Eu até penso que o ar é o bafo de Deus. Quando Ele
sopra vem ventania, tempestade, furacdo. Todo mundo V&, se assusta, descobrindo que o0 mundo
esta cheio de ar. O ar é de Deus, mas também é do Demo, do excomungado, o irmao dos anjos,
a criatura decaida, desgarrada, desgragada. (RIBEIRO, 1979, p. 275)

Servindo-se ainda das imagens de “Deus” ¢ do “Diabo”, Xisto elabora uma reflexdo que
aproxima essas duas figuras, reconhecendo o carater “entreverado” desses dois elementos que
simbolizam a dicotomia bem x mal. Sua formulacdo deixa entrevista uma percep¢éo distinta
dessas categorias, que, longe de constituirem uma oposi¢do absoluta, segundo a Gtica do
personagem, enredam-se de maneira inextricavel. E essa a tonica das exposicdes de Xisto, que

se multiplicam ao longo dos capitulos em que o personagem figura:

Hoje precisamos é de coragem. Muita coragem para pensar no mistério. E muito medo pra saber
que o bem e 0 mal estdo entreverados. As vezes do mal nasce o bem. Mais vezes ainda o bem
da em desgraca. Quem busca a sua melhoria tem que aceitar o bem e o mal. Se eu ndo mando
no que eu fagco, nem mando no que penso, nem para mim, nem para 0S outros, como € que eu
vou saber onde esta Deus? A fonte da verdade é: onde esta a vontade do torto? Eu matei nha
Aninha ou foi a Lei que tremeu em mim, fazendo eu ter a visdo? E foi pro bem ou foi pro mal?
Foi pro bem, talvez, se estava na hora dela. Foi pro mal, talvez, se ela ndo estava pronta pra
morrer, de espirito limpo. Mas quem pode limpar quem? E se eu fosse dizer a ela e a tanta gente
0 que eu ja sonhei: olha, ai vem desgraca; te prepara, irmao, chegou a hora da tua morte; ele
estatelava ali mesmo, de puro medo. N&o, eu guardo comigo, purgo no peito sozinho. Bem,
irmaos, vamos deixar disso. Vamos cantar. Menina Perpetinha, entoa aquele canto dos santos
homens. (RIBEIRO, 1976, p. 72-73)

Observamos nas palavras do beato a insisténcia na mistura indissociavel entre o bem e 0 mal;
Xisto propde até mesmo a possibilidade de surgimento do bem a partir do mal, ideia que ndo
encontra eco na doutrina crista, pautada pela imiscibilidade entre essas duas instancias. Nota-
se igualmente uma tendéncia ao questionamento, contrapondo-se a postura comumente

preceptiva dos ensinamentos dispensados pela cristandade ortodoxa. O modo como Xisto se
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apropria de elementos da cultura religiosa cristd parece ndo ignorar o contexto particular que

ele e seus concidadaos enfrentam:

— Meus irmdos, aqui estamos, outra vez, para a reza da noite. Eu com a boca e a palavra. Vocés
com o ouvido e 0 entendimento. Aqui estamos, meus irmaos, outra vez. Na frente temos a biblia
sagrada, nossa salvacdo. Mas temos também, e precisamos ter, além da fé, a manha. Sem ela
quem € que se salva? Manha com tino, com justica; manha sem perfidia. Deus Nosso Senhor
abomina toda afronta. (RIBEIRO, 1976, p. 192)

E essa orientagdo as necessidades que observa em seu entorno que o levam, provavelmente, a
cotejar, por conta propria, “fé” e “manha”, sendo as duas imprescindiveis, em sua visdo, para a
salvacdo. Se a fé salva o espirito, a manha, podemos imaginar, salva a existéncia material,
sobretudo levando em conta condigdes concretas pouco favoraveis, como se pode supor que
sdo aquelas do povo da vila de Corrutela. Mas o rearranjo original que o personagem faz dos

codigos cristdos ndo para por ai, fazendo-se sentir também em certa permissividade lexical:

— Salmo ndo tem hora ndo, meu irmao. Hoje quem fala é coracdo de homem. Hoje eu confesso
aqui os meus malfeitos para todo mundo escutar. Todos ndo; sé deve escutar quem tem pecado
e culpa. Quem for limpo de coracédo pode ir andando, ndo cabe aqui no meio de pecadores. [...]
E ndo cuide, seu Zé da Tropa, que eu estou contando novidade. O povo sabe, sabe ou desconfia.
Quando fala de mau-olhado, de agouro, de feitico, de urucubaca, de panema, € disso que esta
falando. Mesmo sem saber o que é. O ruim aqui é que quando vem um com um
entendimentozinho para desenredar uma coisa da outra, vem logo outro que ndo enxerga nada,
querendo cantar. Cantar tem hora! (RIBEIRO, 1976, p. 72)

Sublinha-se a aproximacao entre a ideia de “pecado” e os termos “mau-olhado”, “feitigo”,
“urucubaca”, “panema”. O primeiro termo advém de uma crenga folclorica relacionada a inveja;
o segundo designa sortilégios de sociedades tribais; “urucubaca”, de origem controversa, ¢
similar ao feitico, que resulta em ma sorte para aquele que ¢ vitima de magia; “panema”, por
fim, é também uma variacdo de azar advindo de feiticaria. Essa terminologia popular €, no
discurso de Xisto, associada ao campo semantico do pecado, sem, porém, invalidar o falar
popular. A importancia desse movimento reside no fato de legitimar a utilizacdo de vocabulos
locais — muitos deles de origem india — para fertilizar o conceito cristdo de pecado, em vez de
uma atitude impositiva. O pastor Bob, ao analisar as pregac6es do velho Xisto, aponta alguns

dos aspectos que julga serem extravagantes:

Outra doutrina extravagante era a de que, com a vinda do filho de Deus, ndo s6 haveria, afinal,
a paz sobre os escombros da Ultima guerra, como haveria também, insistia, fartura para todos.
Tudo isso estava muito bem, mas ndo a insisténcia de que a fartura viria da redistribuicdo das
terras, que seriam devolvidas a Deus, seu (nico dono. Também o gado, dizia seu Xisto, seria
dividido entre todos. Os outros bens, também. Tudo seria repartido para que cada familia tivesse
sua roga, sua vaca, seu cavalo. (RIBEIRO, 1976, p. 360-361)
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Notamos, aqui, que as palavras do beato tocam até mesmo a questdo da reforma agréria e da
justica social, elementos aparentemente ndo chancelados por Bob, de orientagéo protestante.
Convém salientar a relacdo de Xisto com a palavra sagrada e a localizagdo que 0 personagem
ocupa no espaco romanesco: as imediacOes da capela de Corrutela. Sua posicdo externa ao
edificio oficialmente dedicado ao culto cristdo é um indice espacial que apresenta importancia,
na medida em que encena sua propria atitude relativamente a doutrina cristd. O nome da vila —

Corrutela — também € um elemento de interesse, termo cuja defini¢do se apresenta a seguir:

cor-rup-te-la |¢|
(latim corruptela, -ae, 0 que estraga, corrompe, depravacao)
nome feminino

1. Palavra que por abuso se escreve ou se pronuncia de forma considerada errada ou menos
prestigiada.

2. Corrupcéo.
3. [Brasil: Goias] Reunido temporéaria de garimpeiros. (PRIBERAM, 2020)

Considerando que o dicionario registra a grafia “Corruptela” e nao “Corrutela”, depreende-se
que o proprio nome da vila encena a “corrup¢ao” denotada pelo termo. Para além disso, se
entendemos as pregacdes de Xisto como contentoras de algum grau de deturpacdo da doutrina
crista stricto sensu, podemos levantar a hipédtese de que a vila encarna uma espécie de vivéncia
propria da tradicdo, isto é, vinculada aos signos que constituem a matriz catolica/ocidental de
gue se nutre enquanto espaco localizado num territorio de passado colonial, mas entrando em
contato ativo com esses codigos, exercicio que implica, por vezes, a ressignificacdo de alguns
de seus elementos. A posicao acocorada de Xisto durante suas intervengdes também estabelece
um contraste relativamente a solenidade com que os rituais das missas catolicas sdo celebrados.
Também se deve referir a gestualidade do personagem, acompanhada por seus ouvintes, e que

sugere a presenca de um substrato outro que néo o cristo:

Se eu ndo tivesse imposto ordem uma noite, ndo sei até onde iriam com aquelas exclamacGes:
Deus me leval Deus me salve! Hosana! Hosana! Eram hosanas demais. Lembro-me, também,
de que em duas ocasifes tive de reclamar para que parassem de bater os pés e balancar o corpo
num ritmo e numa postura de dangca com os bragos para o céu. Rezariam assim todas as noites?
Nisto ja ndo estaria a mao do Diabo? (RIBEIRO, 1979, p. 360)

O pastor Bob comenta suas impressdes ao testemunhar uma “cerimonia” conduzida por Xisto.
A descricdo que é feita da cena mantém semelhancas com cenas de rituais tribais pagdos — ou
que, em todo caso, nutrem diferencas bastante marcantes relativamente a qualquer liturgia
cristd. Percebemos, por fim, a indagacdo de Bob, que, preso a tradi¢do, pergunta-se se a cena

por ele presenciada ndo estaria ja tdo descaracterizada que pudesse ser obra do Diabo. Todos
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0s elementos supramencionados sugerem uma percepcao distinta da questéo colonial e de uma
miscigenacdo sincrética: em vez de deplorar a “impureza” e de buscar, por conseguinte, uma
fidelidade extremada a qualquer um dos termos que constituem essa condi¢do atravessada,
Xisto, assim como a cidade de Corrutela, parecem apropriar-se de maneira positivada e,
sobretudo, descomplexada de uma posicéo inbetween — ou mesmo in among, se considerarmos

que aqui a porcao negra presentifica-se também ela na equacéo.

Aqui, um cotejo entre Avé/lsaias e Xisto pode produzir reflexfes oportunas. Ambos 0s
personagens se encontram diante de um mesmo desafio: o de conciliar materiais distintos. A
diferenca reside na maneira como cada um deles lida com a questdo. As misturas que Avd/lsaias
consegue realizar sdo timidas e se manifestam no plano de suas ideias, de suas ora¢des, mas
nunca concretamente: poucas sdo as acdes do personagem que encarnam sua intencdo de
rearranjo e que procuram operar a sintese entre as duas visdes de mundo por ele conhecidas. Na
maior parte das vezes, a mistura que representa aparece com pesar, apesar dele e ndo gracas,
ressaltando sua paralisia diante do conflito. Estar vestido entre 0os mairuns, por exemplo, pode
parecer um ato que funde a ocidentalidade a seu corpo mairum; o personagem Avé/lsaias,
entretanto, ndo positiva esse ato e, a0 termos acesso a seu pensamento, descobrimos que se
encontra trajado por ndo se sentir a vontade para usar novamente apenas o0 ba indigena. Xisto,
por outro lado, homem aparentemente pouco estudado, resolve o dilema a partir de uma
composicdo prépria, que suspende o conflito e inaugura uma espécie de “cristandade a
brasileira”, propondo uma praxis capaz de dar conta das diferentes forcas das quais € o vértice.
Concretamente, isso se traduz tanto por suas agdes quanto por seu discurso. Ele apropria-se da
palavra sagrada e da liturgia crista ativamente, “contamina-a” com seu pensamento € com seus
gestos pouco ortodoxos. Em sintese, Xisto se apropria dos elementos que o compdem e traduz

iSso numa préatica. H4 uma mistura positivada, que Ihe permite agir no mundo:

Esse beato Xisto é seu tanto fanatico — lembra Bob. Por sua vontade ninguém trabalharia, s6
rezaria. E também seu tanto confuso: ndo tira da cabeca a ideia de chamar o Messias de Dom
Sebastido 0 Sombra Tornado. No mais, é um homem pio e puro. Contribuiu como ninguém para
acabar com as cachacadas e a prostituicdo em Corrutela. Ele acabou a bebedeira mandando o
povo quebrar, uma-por-uma, todas as garrafas de pinga na venda de seu Melchior. A
prostituicdo, amontoando as putas num barco com bastante comida e fazendo-as remar rio
abaixo para Creciima. (RIBEIRO, 1976, p. 359)

Ainda que o personagem seja visto por seu Bob como um fanatico, suas a¢des, pautadas por
seus pensamentos particulares, transformam o entorno, apresentando impactos positivos. A

despeito disso, o desfecho da historia do beato é marcado pela tragicidade:
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Que fazer, agora que vem a noticia terrivel da morte da prépria filha da dona Gueda? Os
soldados desceram de Creciima e tomaram a vila de Corrutela. Eles mesmos enterraram
Perpetinha que estava la ha dias, insepulta, sem a lingua, arrancada por Xisto para salva-la da
possessdo demoniaca. Prenderam seu Cleto que num ataque de furia, para vingar a filha, sangrou
a Xisto e ganhou o0 mato, onde foi encontrado completamente louco. Xisto fugiu. Ninguém sabe
para onde. (RIBEIRO, 1976, p. 361-362)

Ao identificar o que acreditava ser uma possessao demoniaca em uma crianca de Corrutela,
Xisto arranca-lhe a lingua, fugindo em seguida da ira da multiddo inconformada com seu ato.
Um tal desenlace pode ser entendido, a primeira vista, como uma atestacdo do fracasso do
processo encenado por Xisto; parece possivel, no entanto, aventar uma outra possibilidade de
leitura: o desfecho deixaria entrevisto que um caminho ativamente comprometido com sua
condicdo mestica ndo é sem riscos, tendo repercussdes positivas e, eventualmente, também
negativas. Todavia, ndo se pode negar 0 engajamento ativo desse personagem na tentativa de
uma objetivacdo que admita suas proprias contradices e busque alguma resolucdo no plano
pratico. Nesse sentido, o estar no mundo de Xisto se contrapfe ao de Avé/lsaias, vitima de um
torpor imobilizante. Xisto € uma a¢do no mundo que elaborou, ainda que de forma rudimentar,
a mesticagem; Ava/lsaias € um esboco tedrico da mesticagem que ndo encontra modo de se

objetivar.

Cotejando todos esses elementos que constituem a trama de Maira a uma observacao da
estrutura do romance de Darcy Ribeiro, pareceu-nos possivel aventar uma hipotese de leitura
capaz de conectar fundo e forma. Se nos fragmentos de discursos dos personagens analisados
flagrou-se 0 modo como diferentes grelhas de percep¢do do mundo se encontram em Maira, a
organizacdo da obra também parece pOr em cena 0s atravessamentos observados em seu
interior. O procedimento de imbricacao de elementos da cultura mairum e da cultura crista pode,
alias, ser assinalado como tbnica do romance ja na sua estruturacdo; basta lembrarmo-nos de
que, malgrado o titulo do romance, que faz referéncia a uma entidade mairum, toda a sua
estruturacdo interna — em quatro grandes partes — reenvia ao universo da liturgia cristd —
“Antifona”, “Homilia”, “Canon”, “Corpus”. No interior dessas partes, encontramos capitulos
com titulos em lingua portuguesa, mas igualmente com expressdes em lingua mairum. Por fim,
se mergulhamos no contedo de cada um dos capitulos, deparamos com uma histéria marcada
por atravessamentos entre a cultura ocidental — com acento na cristandade — e a cultura indigena.
Na forma ja constatamos uma tentativa de construir um monumento que resulte da conciliacéo
de elementos pertencentes a diferentes paradigmas referenciais; € a coordenacdo desses
elementos, em principio dispares, que resulta no romance. Ele pode, assim, ser entendido como

mais uma face dos diferentes ensaios sobre percepcéo e experiéncia da mesticagem cultural-
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epistémica que se fazem em seu interior, apontando, diriamos, para a possibilidade de elaborar
e construir, por meio do trabalho estético, um edificio capaz de abrigar toda a polifonia

epistémica que o compde. Um esboco para uma episteme mestica?

3.3. Perspectivas cruzadas
3.3.1. Matrizes estruturadoras do
pensamento

Os elementos coletados neste capitulo ddo ocasido para que se tecam comentarios
cruzados sobre 0s movimentos observados em cada texto. Em dialogo, uns podem lancar luz
sobre os outros e, ao fim, construir uma leitura capaz de relacionar, por afastamentos e
aproximacdes, as relacbes do narrador indio com questdes de ordem epistemoldgica. Convém
esclarecer, antes de proceder a essa colocada em dialogo, uma questdo relativa ao metodo
adotado para nortear o modelo de reflexdes cruzadas que aqui realizamos. Registrar a diferenca
substancial entre essas duas percepgdes — as de Avé/lsaias de um lado e as do protagonista do
conto de Rosa e de Yarina, do outro — numa chave conceitual “binario” e “ndo-binario” parece
insuficiente para cercar a complexidade do emaranhamento que encontramos representado
como fundador da mentalidade india no plano ficcional desses dois Ultimos textos. Apoiando-
nos na orientacdo que Viveiros de Castro (1996) estabelece para examinar essa diferenca no
dominio da antropologia, supusemos ser mais vidvel investir numa observacdo de carater
contrastivo, tendo como ponto de partida as categorias derivadas de uma clave binaria de
percepcdo e investigando como os dois elementos que esta isola como polos opostos se
encontram particularmente relacionados no processo de construcdo da experiéncia da realidade
em que se inserem 0s protagonistas de Yuxin e de “Meu tio o iauareté”. Nas palavras do
antropdlogo,

[a] florescente industria da critica ao carater ocidentalizante de todo dualismo tem advogado o

abandono de nossa heranca conceitual dicotbmica, mas as alternativas até agora se resumem a

desideratos pdshindrios um tanto vagos; prefiro, assim, perspectivizar nossos contrastes

contrastando-os com as distingbes efetivamente operantes nas cosmologias amerindias.
(VIVEIROS DE CASTRO, 1996, p. 117)

Uma tal visdo consiste em lancar um olhar ao objeto de analise que, num primeiro tempo,
considere a perspectiva da dicotomia, para, num segundo tempo, examinar como as percepcoes
em pauta passam, cada uma a sua maneira, ao largo do pensamento dicotémico, guardando sua

complexidade, que vai aléem de simplesmente suspender a dicotomia, mas cria uma relacéo
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prépria entre os dois polos da oposicdo ocidental. Vejamos, nestes termos, a partir de um
método do contraste com as categorias ocidentais, os caminhos para a emulacdo de um

pensamento indio adotados nos dois textos.

Salientou-se, em “Meu tio o iauareté”, a prevaléncia do concreto, em suas mais variadas
formas — desde o uso da linguagem, até a referéncia a sensorialidade, passando também pela
concretude de simbolos e da propria metamorfose em animal. De igual maneira, 0 aspecto
material se mostrou como palco privilegiado de Yuxin, onde a metamorfose também é uma
possibilidade e até mesmo as almas, enquanto elementos misticos que povoam a floresta,
surgem como seres aptos a atuar e interagir objetivamente com os indios, sendo descritas como
capazes de arrastar Yarina, de atacé-la e de com ela conversar. As almas, além disso, sdo
também aquelas que respondem quando a narradora grita nos barrancos. Vé-se que, mesmo se
ha uma porcdo talvez ndo inteiramente concreta em alguns fendmenos, eles se déo
inevitavelmente a conhecer a partir de suas manifestacdes objetivadas no mundo fisico. Em
comum, a possibilidade da metamorfose e um entorno encantado por almas tém o fato de
constituirem um estar no mundo onde o fluxo é constante. O ponto de interse¢do encontra-se
na operacdo a partir de um horizonte que desconhece os principios da logica classica, que
relembramos rapidamente: principio de identidade, principio da ndo contradigcédo e principio do
terceiro excluido. Num horizonte perceptivo que se constrdi a revelia dessas nocdes, algo pode
perfeitamente ser e ndo ser, ou ser dois sendo um. Sobretudo em Yuxin, onde o mistico aparece
com maior peso que em “Meu tio o iauareté”, verifica-se um transito entre o plano mistico e o
plano da experiéncia, que se interpenetram ainda que ambos sejam percebidos como distintos.
Identifica-se ai uma descompartimentacao da experiéncia, algo que a logica ocidental custa a
realizar, dadas as dicotomias que a estruturam. Essa perspectiva do fluxo também pode ser
observada na potencial indistincdo entre o delirio febril e a realidade, detectado na passagem a
sequir:

[...] eu estava ferida no braco, ainda tenho a marca, esta marca... acordei na mata, deitada na

relva, com frio, frio, frio, hutu hutu hutu, eu estava febril, hutu hutu hutu... [...] doente, meus

bracos pesados, pernas pesadas, irosisi irosisi irosisi... tentei me levantar, mas fiquei tonta e

deitei novamente, hutu hutu hutu... estava quente, hutu hutu hutu... tremia de frio, hutu hutu

hutu... com febre, se alguém nao fizesse um remédio para mim, eu morreria, acabaria, as almas
me levariam, eu via as almas, uma ou outra, elas pulavam nos galhos, uma ou outra sentava num
galho, branca, ria de mim oé oé 0é 0é... 0é 0é 0é 0é... [...] as corujas na jarina, corujas piam, ua
ua txu... ud ud txu... ua ud txu... lagarto ei ei ei ei... as abelhas negras na jarina, as aranhas na
jarina... voei, virei uma coruja... corujao... awé! awé! awé! [...] Voei na mata, awé! awé! awé!
awe! awé! awe! awé! awé! awé! awé! aweé! awé! vi Xumani 14 embaixo, na casa de avo Idiki,

Xumani atirou uma flecha, acertou 0 meu pé, eu cai, cai, cai, estava na pascana dos seringueiros,
eles falavam e eu ndo entendia, eles riam de mim, eu era uma grande coruja-branca, awé! awé!
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awé! avoando baixo, baixo avoando pelas clareiras, awé! awé! awé! em volta da pascana dos
brasileiros, avoando, eu os via pequeninos, la embaixo, em volta da fogueira, eles riam, riam,
de manhd, hutu hutu hutu, acordei suada e ndo tinha mae para me dar mingau, ndo tinha mae
para apurar milho para mim, eu estava com sarampo dos brancos da floresta, estava, estava,
esperei aparecerem as pintas vermelhas na minha pele, Sarampo mata menina! mas as pintas
nunca chegaram, eu sé continuava febril, quebrada, eu ia morrer sozinha na mata, com as almas,
as almas estavam esperando sentadas nos galhos 0é 0é oé 0é... 0é 0é 0é 0é... Eu, alma, vou
morrer? E a minha alma, alma, também? minha alma ia morar no alto daquele céu, ia sentar nos
galhos, a alma ndo ia ficar vagando, ia para o céu na asa do urubu, ndo tinha mée para chamar
Sardinha Sol, [...] (MIRANDA, 2009, p. 281-283)

A despeito do debilitado estado de satde relatado por Yarina, em nenhum momento a india pée
em causa sua transformacdo em ave. O leitor, sabendo que Xumani j& estava desaparecido nessa
altura da narrativa, e somando a isso o fato de que, apds a metamorfose, Yarina desperta suada
e sozinha na mata — como antes da transformacdo — é conduzido a constatagdo de que esse
episodio especifico de metamorfose se inscreve num quadro delirante. Isso nos ensina algo
sobre a maneira como a narradora forja sua experiéncia no mundo: nesse processo, a percepgao
dos sentidos parece ser soberana. Isto quer dizer que o estado febril e as condicGes particulares
em que a narradora se encontra na floresta ndo séo percebidas como elementos capazes de
enviesar sua percepcdo da realidade objetiva. Se seus olhos séo capazes de ver almas por todos
os lados e se ela se percebe sobrevoando a floresta como uma ave, a conclusdo necessaria a que
chega é a de que objetivamente € isto 0 que se passa. A oposi¢cdo entre uma condicdo delirante
e um estado de clareza mental ndo constitui, sob esse ponto de vista, um conceito operatorio a
partir do qual a experiéncia no mundo é ordenada. N&o ha, como se vé, nenhum corte entre 0
que eventualmente poderia ser um sonho, o que poderia ser uma alucinacdo decorrente da
perturbacdo causada pela febre e o que poderia ser a realidade, simplesmente porque a matriz
de pensamento de Yarina ndo é encenada a partir dessas categorias. Se a primeira vista o leitor
pode ser tomado por uma sensacdo de vertigem e ser instado a buscar indicios que
decomponham o discurso em enguadramentos como “sonho”, “perturba¢do mental” e
“lucidez”, esse leitor, uma vez que se lembre de que ha um outro quadro mental emoldurando
a experiéncia, podera se passar dessa pretensao enformadora e aceitar ndo apenas que uma tal
descompartimentacdo da experiéncia é explorada esteticamente pela narrativa, mas também que
esta se exprime por uma inexisténcia de cortes entre expedientes perceptivos; alias, sob essa
Otica, a nocédo de expedientes distintos é ela propria posta em causa: € como se ai ndo se fizesse
a diferenca entre acdes cometidas em sonho e aquelas realizadas em vigilia, tratando os dois
tipos de experiéncia como equivalentes. Ao colocar tais planos em um nivel de equivaléncia,
encena-se uma experiéncia india marcada pela ndo descontinuidade; é ai que vemos a diferenca

substancial que funda as construcBes perceptivas de Ava e dos outros dois narradores em
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analise: o indio mairum, experimentando um estar no mundo cindido em diversos niveis e no
qual o corpo, enquanto representacdo do concreto, € percebido quase como um fardo, encena
uma existéncia segmentada, em que instancias abstratas predominam sobre instancias
concretas. E também por isso que qualquer disposi¢do formulada no plano da interioridade do
personagem encontra dificuldades para se traduzir em ac¢des concretas. Na dicotomia dentro x
fora, espirito x corpo, 0 mundo natural e exterior é percebido como um obstaculo ao ideal

ascético caracteristico da cristandade.

Servindo-nos do principio do terceiro excluido, que constitui juntamente com outros
dois principios as bases da légica aristotélica, podemos dizer que, cada um a sua maneira, 0s
trés personagens trazem consigo uma poténcia de desorganizacdo da logica classica. A
diferenca € que Yarina e o protagonista de “Meu tio o iauareté” ndo se reportam a uma tal
tradicdo logica; ao contrario, ignoram-na completamente, e fazem da experiéncia
objetiva/sensorial o ponto de partida em torno do qual estruturam seu estar no mundo e seu
conhecer o mundo; Avéd/lsaias, quanto a ele, realiza o caminho inverso, parte do conceito para
a experiéncia e, ao constatar o desencaixe entre ambos, ndo pGe em causa 0s instrumentos
conceituais de que se serve, mas a propria experiéncia. N&@o lhe resta sendo a nostalgia de ter
sido — 0 passado — ou a esperanca de tornar-se —o futuro. O presente, enquanto momento radical
da experiéncia, ndo encontra expressdao que ndo seja a de uma permanente inadequacéo
angustiante e de uma impossibilidade de suportar a ambivaléncia. Quanto a Yuxin, embora as
presencas brasileira e peruana rondem a aldeia caxinaua, estas ndo parecem — ainda — incidir
sobre a matriz perceptiva e os referenciais a partir dos quais Yarina experimenta 0 mundo.
Nesse sentido, ndo é um paradigma dicotbmico aquele que estrutura a linguagem e o
pensamento da narradora, aproximando-a mais do personagem de Rosa do que daquele de
Ribeiro. Mesmo o kené insere-se numa logica de concretude — segundo a lenda, a jiboia Yube
ensinaria aos indios a escrita da natureza, cujos padrdes constituem o kené (MAIA, 1999, p. 15-
16). Em Maira, 0s momentos em que o pensamento mairum especificamente se da a ver nos
conduzem a estipular conclusées semelhantes aquelas formuladas para os textos de Rosa e de
Miranda. Isto porque o fluxo metamoérfico é reconhecido como uma possibilidade®®, a

hierarquia entre o divino e 0 mundano é borrada, numa narrativa mitolégica em que Maira e

% Todos nés mairuns temos muito medo de ver cair a noite ali na mata. Se isto acontece, armamos nossas redes
bem junto umas das outras e ficamos esquentando fogo, apavorados, esperando que 0 tempo passe na travessia
lenta deste tdnel negro que é uma noite na mata. S&o horas de pavor sempre vivo de que alguém diga qualquer
coisa que lembre as historias terriveis de homens dormidos na mata, que perderam a alma virando bichos e como
bichos viveram para sempre. (RIBEIRO, 1976, p. 63)
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Micura sdo tanto seres de corpo quanto seres etéreos, mas, sobretudo, porque, assim como em
“Meu tio o iauareté” e em Yuxin, 0 concreto € soberano e, enquanto tal, é atuando na concretude
que se torna possivel resolver eventuais conflitos. O momento mais significativo, nesse sentido,
é aquele em que Remui, o oxim, identifica uma fonte para o sofrimento de Avé/lsaias e propde
um ritual capaz, segundo ele, de resolvé-lo. No exemplo em apreco, a elaboragéo de uma relacéo
de causalidade na qual inserir o sofrimento de Avé/lsaias é a primeira etapa para elaborar uma
simbolizacdo capaz de atuar concretamente sobre ele. O pensamento ganha utilidade na medida
em que pode se objetivar e tornar-se um agir no mundo, determinando uma continuidade entre

0 pensamento e a agdo no mundo, em que o primeiro permite melhor realizar o segundo.

No caso de Avé/lsaias, verificam-se problemas relativamente a objetivacdo de seus
propdésitos — nomeadamente o de retornar a aldeia em busca de reencontrar sua mairunidade.
Sua pretenséo de reconciliacdo, diferentemente daquela que motiva o protagonista de “Meu tio
0 iauareté” a viver em harmonia com as ongas, ndo se converte em realidade. Por qué? Porque
a maneira como simboliza o mundo mental e 0 mundo fisico encontram-se divorciadas,
pautadas por uma logica de descontinuidade. O personagem € incapaz de reatar pensamento e
acdo, abstracdo e concretude. Essa descontinuidade se v& ndo somente no discurso desse
narrador, como também na situacao enunciativa em que se manifesta: no perimetro imaterial da
interioridade, num didlogo consigo mesmo, abstrato, separado do mundo. Sua enunciagéo &,
por assim dizer, sem voz, enquanto as outras duas situacdes enunciativas colocam em cena
personagens-narradores cujas vozes se produzem — ficcionalmente — por meio da articulagéo de
um corpo, conjugacdo de vibracdes, musculos, ar, no contato travado com um outro
interlocutor, também ele concreto no ambito da enunciagdo-narracdo. Constatamos, no
pensamento do personagem de Ribeiro, uma matriz subjacente das tradi¢cbes platénica,
aristotélica e cristd, fundantes, em Gltima analise, da ocidentalidade — binarismo, primazia da
ideia sobre a realidade, perspectiva transcendental e metafisica, l6gica formal, ideal ascético. A
fonte principal do problema enfrentado por esse narrador de Maira é que todos esses conceitos
estruturantes da perspectiva sdo mobilizados para pensar a condicdo do indio. Para complicar
ainda mais a equacdo, ndo se trata de pensar uma indianidade supostamente “pura” — “pureza”
sendo também um conceito metafisico —, mas um estar no mundo marcado pela circulacdo entre
0s universos indio e ocidental, que é o0 modo como a miscigenacdo se exprime no caso
especifico desse personagem. A posicdo intermediaria € justamente o que todo esse aparato
conceitual é incapaz de pensar, fundado que estd em dicotomias estanques. Poderiamos

enxergar ai a armadilha derivada de uma mentalidade colonial, refém do modelo estruturante
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do pensamento do colonizador, que € insuficiente para dar conta de um estar no mundo mestico,
genética, cultural ou epistemologicamente. O maior Gbice, provavelmente, a resolugdo do
conflito que assola Avé/lsaias talvez esteja na propria matriz referencial de que se serve para
tentar resolver seu impasse. E que, formulado nesses termos, seu dilema esta fadado a no
encontrar saida, asfixiando-se na impossibilidade de corresponder as categorias a partir das
quais se estrutura. Podemos evocar, aqui, as nogdes de interioridade e exterioridade: ora, um
pensamento que organiza a partir de tais categorias a experiéncia do individuo e do ambiente
pauta-se por uma estrutura dicotdmica e que opera a cisdo entre esses dois elementos. Essa
posicdo epistémica, fundante da visdo ocidental e em grande parte ordenadora da forma de
conhecer do personagem Avé/lsaias, ndo encontra correlato nos outros narradores indios de que
nos ocupamos. E assim que, como sustentamos anteriormente, a materialidade, em Yuxin e em
“Meu tio o iauareté”, ¢ soberana e se exprime pela radicalidade da exterioridade como palco

dos eventos.

Isto ndo significa dizer que se trata, nos textos de Rosa e de Miranda, de um estar no
mundo superficial; o que esta em jogo, ai, € que € no plano material que se abrigam mesmo 0s
sentimentos ¢ as reflexdes, ndo existindo um outro “palco simbdlico” para que estes se
manifestem, como € o caso de Avé/lsaias e do espaco interno no qual esse narrador simboliza
suas sensacOes e pensamentos. Em Yuxin e em “Meu tio o iauareté”, nunca perder de vista a
exterioridade do indio € um modo de também dar a conhecer a sua complexidade, mas expressa
a partir do espaco concreto habitado pelos mesmos. Neste caso, nunca se deixa de lado a
exterioridade, mas ndo porque esta seja anterior a interioridade; trata-se, antes, de uma
percepcao em que o fora € o dentro e vice-versa. Essa constatacao vai ao encontro daquela feita
por Viveiros de Castro (2009, p. 114), que propde compreender “la société primitive comme
société sans intérieur, qui n’arrive a étre « elle-méme » que hors de soi. Son immanence
coincide avec sa transcendance”. A corporalidade adquire centralidade, na medida em que,

nesse modelo de compreensao, € a partir do material que mesmo a reflexdo se concretiza.

Outro contraste sobre o qual convém lancar luz é o do conhecimento tedrico e do
conhecimento pratico. Avé/lsaias reconhece a necessidade de viver a partir do que chama de
sua “verdade entreverada”; a colocada em pratica de uma tal inteng@o, no entanto, ndo € o que
se pode chamar de exitosa. Essa distancia entre o saber e o fazer também pode ser compreendida
a luz do pensamento binario a partir do qual o narrador e personagem constroi sua experiéncia
de estar no mundo. No Ocidente, pensa-se o conhecimento separado do fazer: de um lado a
teoria; de outro, a pratica. Encontramos nessa formula uma sintese do conflito de Avéd/lsaias.
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Os narradores de Yuxin ¢ de “Meu tio o iauareté”, bem como os outros indios mairuns que
compbem a cena de Maira, ao contrario, ndo operam por meio de uma tal separacéo entre as
duas instancias. Exemplos disso s&o, no caso de Yuxin, a sabedoria pratica de avd Mananan,
vinda de seu contato com as almas, e até o proprio bordado kené, aprendido por meio do contato
mistico com a serpente Yube e que se traduz na execucdo dos padrdes kené em varios suportes;
quanto a “Meu tio o iauareté”, podemos referir a descricdo do pensar da onga, que se traduz,
nas palavras do narrador, como um “ver” coisas que os demais ndo veem, como um “nao
esbarrar” misturado as corriqueiras atividades que executa. Além disso, ao dizer que sabe
“pensar” como a onga, o narrador afirma, na sequéncia, que sabe “fazer” como elas, passando
a descrever as astlcias do animal quando sai para cacar. Por fim, no caso dos mairuns, o
exemplo do diagnostico realizado pelo oxim sobre a condicdo de Avé/lsaias e o ritual por ele
idealizado a fim de resolver a “ambiguidade essencial” do personagem também dao mostras de
um saber que age no mundo e que se encontra indissociavelmente ligado ao fazer. Esse exemplo
permite restituir ao mundo indigena a dimens@o de um conhecimento que se traduz em pratica,
em atuacdo no mundo. O que aqui chamamos de “saber”, nos casos de Yuxin ¢ de “Meu tio o
iauareté”, constitui uma praxis complexa, reconfigurando a prépria no¢éo corriqueira que temos

do “saber”. Nas palavras de Maniglier (2019, p. 36),

[I]a notion méme de savoir suppose quelque chose comme la relation sujet/objet, fait/discours,
nature/savoir, bref, quelques-unes des fameuses dichotomies « modernes » que Bruno Latour
nous a appris a identifier.

Posto que as dicotomias tém papel reduzido nos processos de emulacdo da percepcao india
nesses dois textos, a propria nocao de saber deve ser relativizada. Em Avé/lsaias, por outro
lado, testemunha-se a instauracdo de uma dimensdo da interioridade que é palco das reflexdes
e das percepcbes, uma interioridade que se comunica muito pouco com o mundo fisico,
estabelecendo uma relacdo de divorcio entre as instancias da mente e do corpo, que também
pode ser formulado em termos de teoria e pratica, saber e acdo. Nesse contexto, Xisto aparece,
na economia do romance de Ribeiro, como um contraponto interessante. A despeito dos pontos
de contato entre a histéria do negro e do indio no cenério brasileiro, 0 personagem beato elabora
de maneira distinta sua condicéo e os atravessamentos que lhe sdo proprios. Sua atuacdo parece
objetivar a propria dualidade que o constitui: suas pregac6es, ancoradas nos cddigos catolicos,
acabam descambando para caminhos insélitos, pondo em cena a apreensdo/construcdo de uma
realidade em que tudo se mistura, o bem e o mal, Deus e o Diabo; sua performance, apoiando-
se num principio de ritualidade cristd, transforma esta Gltima com gestos possivelmente

herdados de ritualidades pagés. E dessa maneira que Xisto se apresenta como um estar no
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mundo que integra substratos distintos, apontando para uma descomplexada clave mestica, que
pode ser compreendida no mesmo diapaséo da percepgédo de Bhabha (1998, p. 29) sobre o
hibridismo no contexto pés-colonial e os novos lugares de enunciagdo da identidade, segundo
0 qual “¢ o espago de interveng¢ao que emerge dos intersticios culturais que introduz a invengao
criativa dentro da existéncia”. O desfecho desse personagem, como ja apontado anteriormente,
sugere que a praxis mestica ndo é um exercicio sem risco; seja como for, este ensaio de acolhida
das ambiguidades do processo consegue, a seu modo, objetivar-se, contrariamente a paralisia
que caracteriza Avé/lsaias. A observacao que langcamos a Xisto pode igualmente ser estendida
ao romance como um todo. Enquanto um elemento acabado, percebe-se que toda a sua
estruturagdo passa por uma composi¢do que busca concatenar num mesmo objeto poténcias e
substratos distintos. As varias vozes e a complexa estrutura que compde a obra colocam em
cena um cruzamento de regimes epistémicos, o romance encarnando um modelo babélico,
porém coeso a seu modo, como estruturante de um metaforico edificio brasileiro. Nesse
contexto, o desafio que se imporia ao Brasil enquanto nagédo seria 0 de encontrar uma maneira
de elaborar tais contradi¢cbes de forma a erigir-se como um monumento que se serve das
poténcias advindas delas. O romance, como um todo, talvez seja o resultado da perseguicéo
desse ideal de construcdo de um produto feito de materiais diversos, capaz de suportar as
tensOes e ambivaléncias que o sustentam. Na contracorrente da experiéncia do protagonista
Avé/lsaias, a obra surge como um corpo estético que se compde de maltiplas vozes, que conjuga
diversas tendéncias, com capitulos que seguem diversas razdes, mas que, reunidos num mesmo
lugar, encontram-se estruturados por uma espinha dorsal crista e etiquetados com o nome de
uma entidade pagad. Enquanto obra acabada, Maira parece indicar a possibilidade exitosa que

repousa sobre essa mistura desafiadora.

3.3.2. A questao da identidade e o
ato de narrar a luz dos
paradigmas de percepgao
indios

Em direta conexdo com as reflexdes realizadas acerca dos paradigmas de percepcao dos
trés narradores, decidimos fixar como ponto norteador da secdo que ora iniciamos a seguinte
questdo: quais sdo as relacdes entre as diferentes grelhas perceptivas postas em cena pelos trés
textos e 0 modo como se manifestam as categorias da “identidade” e da “narracdo” nos

mesmos? Se diferentes posicdes epistémicas determinam diferentes recortes da experiéncia,
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supomos que isso também se aplique a maneira como cada personagem-narrador percebe e
formula a quest&o da identidade, bem como ao modo como cada um deles se relaciona com o
ato de narrar. Num primeiro tempo, trataremos de interrogar os textos no que tange ao elemento
identitario e, num segundo tempo, debrucar-nos-emos sobre as relag6es entre ordenar o mundo

de determinada maneira e as repercussdes de um tal ordenamento na empresa narrativa.

A resposta a questdo da identidade india e de sua percepcdo, que nos interessa aqui em
particular, também pode ser buscada no interior dos discursos dos personagens a partir das
matrizes perceptivas neles identificadas. Ao proceder a uma tal busca, percebemos que a
questdo abstrata da identidade, do ser ou ndo ser indio, ndo se coloca nesses termos sendo para
0 narrador Avé/lsaias — questdo que &, alids, o cerne do conflito e da vertigem que acomete o
personagem. Sob uma outra forma, tal questao se exprime também em “Meu tio o iauareté”, no
momento em que 0 protagonista analisa com recuo seu passado de onceiro. Mas por que a
questdo da identidade é fonte de angustia e paralisia para o primeiro, mas ndo para o segundo?
Para comecar a responder a essa pergunta, podemos referir a presenca, no discurso do ex-
onceiro, de uma percepcdo que ndo se organiza em torno de principios de exclusdo e de
eliminacdo do que pode parecer, a nossos olhos, contraditorio. Livre dos principios imperativos
de uma ldégica fundada nas bases aristotélicas, uma tal mentalidade se estrutura, entre outros,
pela possibilidade ativa de conceber dois dados que aparentemente se contradizem como sendo
da ordem do factivel. O protagonista de “Meu tio o iauareté” abriga poténcias contraditorias em
si — a miscigenacdo, o fato de ter matado oncas e agora viver com elas, o fato de ser onca e
humano —, poténcias que a logica classica ndo concebe como passiveis de coexisténcia. Ao
refletir sobre a virtualidade reversivel de instancias verificada no pensamento amerindio,
Viveiros de Castro, (2009, p. 32-33) afirma que

[...] les dimensions félines et humaines des jaguars (et celles des humains) fonctionneront en
alternance comme figure et fond potentiels 1’une pour I’autre. La transparence originaires ou
complicatio infinie bifurque ou s’explique, a partir d’alors, dans I’invisibilité (des ames
humaines et des esprits animaux) et dans ’opacité (du corps humain et des « vétements »
somatiques animaux) qui marguent la constitution de tous les étres mondains. Cette invisibilité
et cette opacité sont, cependant, relatives et réversibles, une fois que le fond de virtualité est
indestructible ou inépuisable (les grands rituels indigénes de recréation du monde sont justement
les dispositifs de contre-effectuation de ce fond indestructible.

O modelo perceptivo classico parece encontrar muito pouca ou quase nenhuma ressonancia no
personagem de Guimardes Rosa. Ndo ha, portanto, sofrimento advindo desse estado em que
varias instancias se misturam, pois para que isso existisse seria necessario que, em primeiro

lugar, o personagem concebesse um tal estado como a quebra de uma ordem, de algo que
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deveria ser — de categorias estanques que estivessem ali sendo violadas. Ora, ndo parece ser
esse 0 caso e, se testemunhamos a manifestacdo de um grau de remorso por ja ter agido contra
0S seus, em nenhum momento esse comportamento pregresso parece ao narrador um impeditivo
para que passe a viver em comunhdo com 0s animais — que sdo, nesse texto, também indice de
seu elo com uma ancestralidade indigena. Aqui, valemo-nos do termo “indigena” incluindo ai
também as ongas, que, nos termos do narrador de “Meu tio o iauareté”, sdo seus parentes pelo
fato de serem irmdos de sua mde, india tacunapéua. Maniglier (2019, p. 33) também refere a

relacdo animal-indio:

[...]J« les Bororo sont des araras ». La phrase vient de la relation que le baron Karl von den
Steinen fit de son exploration du Brésil. Il rapporte que les Bororos déclarent étre des araras,
des sortes de perroquets, rouges en 1’occurrence : NON pas au sens ou ils appartiendraient a la
méme famille, auraient la méme descendance, deviendraient aprés la mort, ou s’avéreraient dans
leur étre profond (et non dans leur étre visible) des perroguets rouges, non : ils sont et des étres
humains, et des oiseaux, les deux.

E assim que, em “Meu tio o iauareté”, embora uma vivéncia hibrida também se verifique
— a semelhanca do protagonista de Maira —, esta ndo parece impactar substancialmente a
estrutura de pensamento do personagem principal, que, aléem de reivindicar reiteradas vezes
para si 0 parentesco com as ongas e sua propria identidade felina, tambem evoca sua
convivéncia com 0s personagens ndo indigenas apenas em seu carater pragmatico, isto é, sem
dar indicios de que tenha havido qualquer tipo de troca simbdlica que exceda o que relata. A
despeito do fato de ter circulado por universos distintos, o narrador parece se apropriar dos
cddigos da cultura ndo-india a sua maneira. Exemplo disso € seu pouco interesse pelas missas
e pelas figuras religiosas, restringindo-se a aproveitar do catolicismo a protecdo que Séo Bento
poderia fornecer contra as cobras. A relagdo com a cristandade €, aqui, resumida ao estritamente
conveniente para 0 modo de existéncia do personagem — concreto, que se serve do que pode lhe
ser (til no @mbito da vida que leva e de suas necessidades. A dualidade do narrador de “Meu

A%

tio o iauareté” se exprime em termos concretos: ao agir como exterminador de oncas, ele como
que se torna um “nao-indio”, no sentido de que se desvincula de uma matriz referencial e age
mesmo contra ela; ao resolver dar meia-volta, isto é, ao reconciliar-se com sua natureza india-
onca, ele passa a agir em conformidade com essa resolucdo e, ao adotar essa atitude, a
metamorfose parece se fazer sem complicacdes. Esta leitura da reconciliacdo se distancia
daquela proposta por Galvdo (1975, p. 534), segundo a qual a identificacdo com a onga €

resultado de uma confusdo do protagonista:

A solucdo que encontrou para o impasse da confusdo de culturas foi dentificar-se com as oncas.
Recusando o cédigo do branco e perdendo o codigo do indio, entende ao pé da letra os
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ensinamentos da mie, de que “é onga”; ndo pode mais entender a diferenca entre ser onca e ter
a onga como ancestral mitico, animal tabu com quem as relacdes sdo cuidadosamente reguladas.
[...] Ao sacrilégio de ter matado o totem vem-se somar o sacrilégio do incesto. Violou ao mesmo
tempo os dois tabus fundantes da civilizagdo, na desorganizacdo de quem esta perdido entre
varias culturas.

A hipétese de um processo de aculturagdo que engendra uma compreensao literal do parentesco
parece analisar o laco familiar a luz de uma perspectiva ocidental. Viveiros de Castro (2018, p.
28), por sua vez, compreende a nuance em que se inscreve a dimensdo felina do protagonista e

seu relacionamento amoroso com Maria-Maria:

Ao escolher o lado da mae, ele se alia a tribo das oncas, em particular aos machos da tribo, os
tios jaguares. Ndo ¢é que ele “seja uma onga” — ele se alia a tribo das ongas; ele diz: ‘minha
lealdade esta com as ongas’. O tio materno, entdo, o tio lauareté, é pai ndo do onceiro, mas da
onca Maria-Maria, ele é mais que uma onga, ¢ a Onca. “Onca é meu tio”. A espécie das oncas é
meu tio. Portanto, Maria-Maria é necessariamente filha do tio dele. Se todas as oncas macho sédo
tio dele, e Maria-Maria é uma onga, filha do tio, ela é sua prima cruzada, parenta que é uma
esposa preferencial em inimeras sociedades indigenas do planeta.

O etndlogo ainda argumenta no sentido de que o protagonista “[v]olta e reivindica sua
indianidade; é um caboclo que se reindianiza”, mas defende que esse “regresso a natureza”
constitui “uma volta que, a0 mesmo tempo, € uma saida; ndo é uma volta paratras (para dentro),
mas uma volta para fora”. Essa percep¢do do movimento realizado pelo onceiro cria um
deslocamento interessante relativamente a leitura de Galvdo, sustentando que o retorno a
posi¢do indigena “ndo € de forma alguma uma volta a Natureza; € uma recusa antes que uma
regressao, uma contra-traicdo mais que um retrocesso” (VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 16
e 17). Pode-se, ainda — e alinhamo-nos a este caminho interpretativo — somar essa visao ao
pensamento exposto mais acima de Maniglier, que compreende a duplicidade subjacente a
afirmacéo da identidade animal indigena. Na perspectiva aqui adotada, entéo, a solugdo para o
conflito do protagonista consiste em mudar de comportamento (concreto) e 0 pensamento e a
decisdo tomada se convertem em realidade — ainda que o entdo ex-onceiro reina em sua figura
certa duplicidade, posto que ndo abandona inteiramente sua condicdo de civilizado, que é, em
ultima instancia, o que Ihe permite travar contato com o visitante®’. O conflito identitario do
protagonista se exprime no plano concreto, e é também nele que o conflito se resolve. A unidade

ndo é, portanto, incompativel com a dualidade.

57 E 0 que Viveiros de Castro (2018, p. 17-18) sugere ao afirmar que “[a] metamorfose é assim um fracasso [...].
Ou melhor, [0] devir ndo se completa. Em caso contrdrio, ndo teriamos o relato, ndo haveria ‘lugar de fala’ possivel;
0 que nos diz alguma coisa sobre a esséncia mesma do gesto narrativo”™.
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Quanto a Avéd/lsaias, a dicotomia do ser x ndo ser, conjugada a ideia de esséncia, resulta
numa angulacdo especifica da questdo da identidade, ja bastante abstrata e distanciada da ideia
de corpo; nela, alids, os sentidos encontram-se em grande parte anestesiados. Essa questdo — a
do pertencimento a um grupo —, embora também apareca em “Meu tio o iauareté”, ndo Se
estrutura absolutamente nos mesmos termos que em Maira, pois 0 apelo do concreto como
elemento prevalente no pensamento do protagonista do conto rosiano ndo admite uma reflex&o
que se ausente demasiadamente do plano dos sentidos. E ndo apenas no plano dos sentidos que
ela se formula, como também é nesse mesmo plano que ela se resolve. Quanto a matriz segundo
a qual opera Avé/lsaias, nesta predomina o pensamento analitico: a reflexdo € o instrumento
usado para conhecer 0 mundo; nos casos do tacunapéua de “Meu tio o iauareté” e de Yarina, a
sensorialidade e, portanto, a interacdo com o mundo fisico parecem ocupar o primeiro lugar; é
assim que, por exemplo, a alteracdo concreta da postura do protagonista do conto rosiano lhe é
suficiente para reconciliar-se com sua natureza india. E também no plano fisico que ele,
segundo defende, transforma-se no felino. Conquanto certo conflito envolvendo a identidade se
apresente como ponto comum entre Avé/lsaias e o entdo onceiro, no primeiro ele ndo encontra
solucdo e, no segundo, a redencdo se encontra na acdo no mundo fisico. O modo como o
personagem de Rosa lida com a questdo de sua identidade ndo pressupde uma essencialidade
india que ele teria perdido, mas entende-a como um agir no mundo e um (re)transformar-se que
se da atraves do corpo. Avé/lsaias, quanto a ele, atendo-se a uma ideia abstrata de identidade
essencial, é inviabilizado enquanto instancia de objetivacao pelo fato de seu carater atravessado
ndo caber em sua propria grelha perceptiva. O conceito, nesse caso, parece ter ascendéncia
sobre a experiéncia, enquanto nos outros dois casos é a experiéncia e 0 uso dos sentidos que

sdo soberanos.

A categoria “identidade” entra em discussdo em alguma medida nos dois textos acima
mencionados, o que se compreende pelo contexto de intersecdo maior ou menor com o universo
ndo-indio. Para Yarina, por sua vez, a questdo surge lateralmente, no contato com os brasileiros,
que, embora exista, ndo resulta em conflitos tdo acentuados no plano da percepc¢éo identitaria
da narradora. Assim, a identidade é muito menos posta textualmente em discussao em Yuxin
gue nos outros textos. A identidade como contraste, como o reconhecimento de pelo menos
dois elementos e a necessidade de definir-se diante dessas duas instancias — o eu e 0 outro —
estd presente de maneira mais consistente em Maira ¢ em “Meu tio o iauareté”. Entretanto,
pode-se também tracar um paralelo aproximando Yarina e o protagonista de “Meu tio o

A

iauareté” no plano da identidade. Para essa narradora, tanto quanto para o ex-onceiro, a questdo
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de saber quem se é parece responder-se objetivamente, pelo modo de estar no mundo e néo
parece — para retomar a colocada em questéo da nogédo de saber evocada mais acima — um saber
refletido, um observar-se de fora e buscar uma imagem acabada de si, mas um exercicio de
objetivacdo, que se sabe a si mesmo na medida em que se exerce; exercer-se, ai, € também um
modo de saber-se. Quanto a Avé/lsaias, ao pensar a identidade como esséncia e ndo como uma
praxis, acaba encurralado pelos préprios termos em que formula seu questionamento e
encastela-se em sua interioridade, também ela possivel apenas dentro de uma tal chave

perceptiva.

H& também outra possibilidade a partir da qual perceber a diferenca com que a questao
da identidade se apresenta para Avé/lsaias e para 0s outros dois narradores de que nos
ocupamos. Para isso, € preciso, primeiramente, referir o conceito de “multiplicidade”, utilizado

por Viveiros de Castro (2009, p. 79-80) para definir o processo de identificacdo amerindio:

Une multiplicité est différente d’une essence ; les dimensions qui la composent ne sont ni des
propriétés constitutives ni des critéres d’inclusion classificatoire. Une des composantes
principales du concept de multiplicité est, au contraire, une notion de I’individuation comme
différentiation non taxonomique — un processus d’« actualisation du virtuel » différent d’ une
réalisation du possible par limitation, et réfractaire aux catégories typologiques de la similitude,
de I’opposition, de 1’analogie et de I’identité.

A nogao de “multiplicidade” p&e em xeque mesmo a ideia de identidade, pelo menos do modo
como ela tipicamente se coloca. Entendida como um processo de individuacdo de um fundo
virtual comum, ela suspende a possibilidade de qualquer formulacdo da “identidade” nos
moldes tradicionais, posto que esta ultima se funda sobretudo em uma perspectiva da
constituicdo pela diferenca. Pensada dessa forma, a percepcdo e construcdo da realidade
emulada no/pelo discurso de Yarina e do ex-onceiro inviabilizaria que a identidade fosse por
eles percebida a partir de uma necessidade de fixacdo da mesma. Soma-se a isso a ideia de fluxo
gue parece estruturante para o estar no mundo de Yarina. Se o mistico resvala no concreto e
vice-versa e 0 principio metamdrfico rege a visdo de mundo caxinaua encenada em Yuxin,
mesmo a ideia de identidade poderia ser relativizada, na medida em que uma cosmovisdo do
fluxo parece incompativel com a ideia de fixidez que o questionamento identitario nos moldes
essencialistas pressupde. A posicao paradigmatica que a metamorfose assume tanto no romance
de Miranda quanto no conto de Rosa permite que se facam algumas inferéncias sobre a
possibilidade de uma noc¢do de identidade. Se esta existe enquanto conceito, possivelmente se
organiza em torno de uma matriz comum a tudo o que existe, seguindo a proposi¢ao de Viveiros

de Castro (1996, p. 116) sobre a “troca de roupa” — 0S seres seriam manifestagdes fisicas
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distintas de um principio comum, o que garantiria a possibilidade de plasmarem-se segundo
diferentes formas. Torna-se improvavel defender a ideia de uma identidade estética, essencial,
se considerarmos o potencial devir e a permeabilidade entre os seres que existem. Além disso,
esses dois narradores se exercem coletivamente — o protagonista de “Meu tio o iauareté” entre
as ongas e Yarina entre 0s caxinauas — e, como vimos, exercer-se pode ser entendido, nesse
contexto, como um modo de saber-se. Exercendo-se entre seus semelhantes, a identidade seria
a resultante do reconhecimento mutuo entre os membros da comunidade. Ja no caso de
Avé/lsaias, a individualidade ndo somente esta presente, como é superdimensionada de modo
a obceca-lo. O estar no mundo atomizado desse personagem, somado a matriz metafisico-
transcendental que parece estruturar sua percep¢do de mundo, talvez justifiqgue a sua
necessidade de formular a questdo de saber qual é sua identidade e, em alguma medida, também
a impossibilidade de responder a sua indagagédo. Se o ser indio é, como formulado nos outros
dois textos, um estado de participagdo e um estar no mundo relacional, comunitario, ndo é
temerario dizer que a grelha referencial a partir da qual Ava/lsaias se coloca a questdo ndo lhe
permita encontrar uma resposta nem tampouco experimenta-la no plano concreto. Convém
referir, contudo, que também em Maira uma tal ideia de identidade india fundada na
coletividade esta presente: esta se verifica no narrador que se exprime na primeira pessoa do

plural.

Em Yuxin, a narradora encontra-se em sua aldeia e, embora brasileiros e peruanos sejam
referidos, ndo se pode dizer que tenha havido de fato um desenraizamento no nivel cultural-
epistémico. Ressalte-se, entdo, que a questdo da interferéncia epistemologica ndo se apresenta
ou se apresenta pouco em Yuxin. O enquadramento usado pela narradora para apreender tudo o
que concerne 0 mundo dos brasileiros € sintomatico, na medida em que evidencia seu
alheamento aos cddigos ocidentais e sua estruturacdo a partir de uma outra grelha perceptiva.
Sob esse ponto de vista, poderiamos referir o que, se quiséssemos operar segundo uma logica
metafisico-transcendental, chamariamos de “pureza” epistemologica, dado o ainda incipiente
contato com a presenca e com o pensar do outro. Em “Meu tio o iauareté”, apesar de o narrador
ser marcado por uma dualidade de ordem genética e de postura relativamente a sua
ancestralidade felina, a reivindicacdo de sua indianidade/oncidade é inapelavel, na visdo do
protagonista, e, mais do que isso, suficiente para suspender o eventual conflito que em algum
momento pode ter-se-lhe apresentado ao se perceber como algoz de seu préprio povo, na
qualidade de onceiro. N&o é em torno de uma percepcao conflituosa de si que o narrador se

estrutura; a reconciliagdo com as ongas permite que a poténcia metamorfica floresga em seu
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préprio corpo. O narrador passa ao largo dos modos de conhecer ndo necessarios para a hova
vida que decide levar junto a seus parentes. Em Maira, diferentemente dos textos precedentes,
0 narrador encontra-se atravessado pela tensdo de duas culturas distintas e que lhe parecem
inconciliaveis. A questdo do pertencimento cultural — ou da possibilidade mesma de pertencer
— é intelectualizada e experimentada no plano das ideias. N&o se trata de um contato eventual
com a alteridade — como no caso de Yarina — ou de uma miscigenagdo que se resolve pela
reivindicacdo de um parentesco com potencial metamorfico — como o narrador de “Meu tio o
lauareté” —, mas de uma “miscigenagdo epistemologica”, da qual decorre um estado de
confusdo, a criacdo de um lugar intermediario e a exploracdo do mesmo — ou, a0 menos, do ndo
reconhecimento da possibilidade de resolver o dilema pela simples reivindicacdo de seu
pertencimento indigena. O contato com a cultura do outro realiza-se no ambito epistémico, no

ambito da forja da experiéncia e, nesse territorio, ndo consegue encontrar conciliacao.

A questdo da identidade se apresenta de maneiras distintas conforme a cosmovisao que
ordena a experiéncia de cada um dos narradores. Sera esse também o caso da relacdo que estes
entretém com o ato narrativo? Em “A situacdo narrativa”, foram feitos apontamentos sobre os
quadros que emolduram a atividade narrativa dos trés narradores de que nos ocupamos. Na
ocasido, levantaram-se elementos que nos conduziram a necessidade de fazer algumas precisoes
relativamente a melhor maneira de referirmo-nos aos mesmos, dada a complexidade que cada
uma das situacOes narrativas impunha a analise. O exame dos casos de Yuxin e de “Meu tio o
lauareté”, notadamente, resultaram na necessidade de uma classificagdo propositalmente mais
vaga — “situacdo enunciativa” —, que tentava dar conta do contexto dialogado — ainda que
apresentado sob a forma de monologo-dialdgico — em torno do qual as vozes dos narradores se
manifestavam. Além disso, também foi proposta, naquela altura, uma inversédo da ja tradicional
expressdo do jargdo literario “narrador-personagem”, buscando evidenciar que a funcao
primaria exercida por Yarina e pelo ex-onceiro era a de personagem e que era a partir dessa
intervencdo inicial que se inseriam expedientes narrativos, estes ultimos sendo entrecortados
em diferentes graus pelo expediente puramente enunciativo de tais manifestacdes. A luz das
reflexdes realizadas neste capitulo sobre a percep¢do do indio, é possivel acrescentar alguns
elementos suplementares ao que acabamos de retomar no tocante ao debate envolvendo a
situacdo enunciativo-narrativa. Falou-se, aqui, de uma percepcdo descompartimentada como
elemento caracterizador tanto do pensamento da narradora de Yuxin quanto do narrador de
“Meu tio o iauareté”. E precisamente este aspecto do modo de conhecer de ambos que pode se

associar ao contexto em que tanto um quanto outro acedem a posi¢do do que chamamos de
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“narrador”; aqui, as aspas sdo propositais e sublinham a particularidade da situagédo que os
coloca nessa posigdo: € que, como se viu, 0 ato narrativo ndo surge com contornos bem
definidos, como tradicionalmente o narrador de um texto literario qualquer surgiria — e ainda
que as inovacdes em termos de narrador ao longo do século XX e comecos de XXI possam
fragilizar uma tal afirmacéo. Nos casos em apreco, essa particularidade se exprime na situagdo
dialégica oral, que impede o fluxo narrativo de ser administrado unicamente pelo narrador,
dadas as intervencdes do interlocutor que com ele interage, e num segundo ponto, derivado do
primeiro, que € o transito permanente de um registro narrativo para um registro enunciativo,
isto é, conectado ao momento da enunciagdo/interlocucdo. No caso de Yuxin, ainda verificamos,
como demonstrado, momentos em que é a partir da descricdo de cenas do presente da
enunciacdo que se acaba resvalando novamente para a narracdo, notadamente no episddio
envolvendo a exibicdo, por parte de Titsati, de suas qualidades de cacador. Impde-se uma
relativizagdo da propria nocdo de discurso narrativo, que aparece entdo misturado a uma
enunciacao resultante de uma situacédo dialogica oral, denotando sua pouca intimidade com um
paradigma estritamente narrativo. Em outras palavras, a narracdo ndo aparece como destacada,
mas como inserida em um movimento enunciativo mais amplo. Este, por sua vez, ancora-se em
uma espacialidade que fornece, entre outros, trés elementos que parecem indispensaveis nesse
contexto: voz, corpo e interlocutor. Assim, uma rede de indissociabilidades se perfila: a voz
vincula-se necessariamente ao corpo; 0 corpo, por sua vez, precisa de outro corpo — de um
interlocutor — para que a comunicacdo possa ter lugar; a comunicagdo produz a interacéo, no
seio da qual o narrar aparece como uma das possibilidades de comunicar, ndo sendo, contudo,
a Unica. Uma tal narracéo é fortemente marcada pelas circunstancias (ficcionalmente) concretas
que a condicionam, sublinhando, mais uma vez, a tendéncia a concretude que caracteriza o
pensamento e o modo de conhecer e perceber dos dois narradores em questdo. Assim,
“narragdo” e “enunciacdo” sdo, aqui, categorias de que nos Servimos para demarcar quase
didaticamente a existéncia de dois movimentos de um mesmo fluxo discursivo que ndo opera a
partir delas, mas onde um movimento resvala no outro e vice-versa, num fluxo permanente.
Nos discursos de Yarina e do ex-onceiro ndo ha uma hierarquiza¢do ou uma selecdo do que é
contar e do que € interagir: as duas ac¢oes sdo realizadas ao mesmo tempo. Essa relacdo propria
com o que chamamos de ato narrativo é que nos impés, no capitulo anterior, a necessidade de
fazer uma série de ponderacBes e ajustes sobre as categorias utilizadas, com o objetivo de
relativizar alguns conceitos e de encontrar nomenclaturas suficientemente elasticas para abarcar
os fendmenos que entdo tentdvamos descrever. Flagramos ai a incidéncia de elementos de

ordem epistémica agindo sobre a propria arquitetura textual, de modo a recriar uma relagdo com
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0 mundo — e com a narragao — pautada na concretude e na descompartimentacgdo, caracteristicas
que parecem constituir um ponto de interse¢do nas percepcdes dos enunciadores-narradores de
“Meu tio o iauareté” e de Yuxin. No caso de Avéd/lsaias, por sua vez, a percepcao da clivagem
entre a interioridade e a exterioridade se exprime, em um primeiro tempo, na propria estratégia
narrativa do mondlogo interior, que marca a predominancia de um espaco discursivo abstrato
em detrimento de um espago concreto de intervencdo. Num segundo tempo, poderiamos
identificar repercussdes da estrutura que ordena o0 pensamento desse narrador no teor dos trés
capitulos em que se manifesta: neles, a proporcdo de fatos apresentados € diminuta, se
comparada ao volume de reflexdes sobre a identidade. Como acdo que se desenrola, temos
apenas a vaga nocao da experiéncia missionaria vivida pelo narrador no momento da narragao
do capitulo “Isaias”, a meng¢do ao movimento de retorno a seu povo que realiza em “Ava” e a
passagem por uma pensao do Rio de Janeiro em “Retorno”, marcacdes que servem de pano de
fundo para o pensamento convulsivo, que toma conta das paginas de cada um desses capitulos.
Uma tal prevaléncia do pensar sobre o fazer no contetido narrado encena, também nesse nivel,
0 modo de estar no mundo do personagem, em que 0 pensamento e os fatos ndo parecem
conciliaveis, em que o que acontece dentro se comunica muito pouco com o que ocorre fora. E
assim que o narrar, para Isaias, ndo se traduz na classica operacdo de apresentar uma cadeia de
acontecimentos que se seguem uns aos outros, mas passa pela rarefacdo do plano das agdes em

beneficio do fluxo de um pensamento torrencial.

Em sintese, o percurso aqui empreendido nos esclarece que a emulacdo de diferentes
maneiras de enquadrar a experiéncia de mundo nos narradores do corpus repercute na maneira
como estes se relacionam com duas categorias centrais no ambito da investigacdo aqui em
curso: a identidade e o ato de narrar. Concluimos que tanto os termos em que a questdo da
identidade € percebida e por eles formulada quanto o0 modo como se colocam em cena 0s atos
narrativos do ex-onceiro, de Ava/lsaias e de Yarina se mostram indissociaveis dos quadros

epistémicos recriados como modelos ordenadores da experiéncia de cada um desses narradores.
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TERCEIRA PARTE

LINGUAGENS INDIAS
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“Linguagem” ¢, por defini¢cdo, qualquer meio sistematico de comunicar ideias
ou sentimentos através de signos convencionais, sonoros, gréficos, gestuais etc. A literatura,
enquanto arte da palavra, constroi-se a partir do trabalho com a lingua, que é um tipo de
linguagem. A parte que ora se inicia traz o plural desse termo — “linguagens” — porque, para
além do material linguistico constituinte da expresséo do narrador indio, a observacdo conjunta
do corpus nos conduziu a necessidade de ampliar a investigacdo, ndo nos limitando apenas a
lingua do narrador indio, mas a outros signos que participam igualmente na producéo de sentido
desses textos — da “lingua”, passamos a ideia de nos interrogar sobre os sistemas de signos
mobilizados por “Meu tio o iauareté”, Maira e Yuxin. Iniciaremos este percurso focalizando,
como a disposicao inicial da pesquisa previa, a performance linguistica do ex-onceiro, de
Avéd/lsaias e de Yarina, repertoriando elementos relativos, ao Iéxico utilizado, aos campos
semanticos predominantes e ao comportamento linguistico. Em seguida, debrugar-nos-emos
sobre as questdes proprias a friccdo entre a linguagem oral e a linguagem escrita que s&o
colocadas em cena em “Meu tio o iauareté” e em Yuxin, correlacionando o questionamento da
divisdo dicotdmica entre o oral e o escrito que se realiza pela configuracdo desses textos e o
pensamento dicotdmico que se deixa entrevisto no conflito que estrutura Maira. Por fim,
interessar-nos-emos a dimensao imageética que acompanha os trés textos, buscando, ao coteja-

la aos demais elementos desta tese, propor-lhe uma leitura que vai além da mera ilustracéo.

4. A lingua do indio literario

Neste capitulo, interrogamos a performance linguistica dos trés narradores em busca de
elementos que apontem para a indianidade que os personagens reivindicam para si. Haveria
procedimentos comuns na atuacdo de cada um deles no plano da lingua e que pudessem ser
associados ao “ser indio”? Como a indianidade dos narradores € performada — e se 0 é — por
meio da lingua? No dominio da linguistica, Christino (2018, p. 1489) sustenta que a indianidade
pode se manifestar ndo apenas pelo uso que os povos indigenas fazem das linguas autéctones,
mas também pelas marcas particulares que, no caso brasileiro, exibem em seu uso da lingua
portuguesa, entendendo que, no — e pelo — portugués utilizado, € possivel pensar a
performatizacdo da identidade india. A estudiosa afirma que os povos indigenas do Brasil se
apropriam da lingua portuguesa de acordo com 0s substratos linguisticos de que advém e que
essa proveniéncia pode determinar aspectos lexicais, gramaticais, sintaticos e prosodicos de sua
expressao em portugués. Embora esta afirmacdo venha do campo da linguistica aplicada, ela

parece Util também no ambito desta tese. Trata-se, aqui, de pensar que 0S eventuais
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deslocamentos de comportamento linguistico operados pelos narradores indigenas na lingua
portuguesa podem servir como elementos responsaveis pela performatizacdo da alteridade
narradora no &mbito do discurso literario. Esta analise estruturar-se-4 em torno de trés eixos:
em um primeiro tempo, interessar-nos-emos pelo Iéxico de origem indigena encontrado nos trés
textos, buscando determinar as origens linguisticas dos termos compendiados e, em seguida,
refletindo sobre as conexdes possiveis entre as escolhas lexicais observadas e o imaginario
indigena que subjaz o trabalho de recriagdo linguistica do narrador indio; em um segundo
tempo, buscar-se-4 identificar padrdes no uso do material linguistico de origem indigena,
categorizando-o por classe gramatical e agrupando-o por campo semantico; num terceiro
tempo, o interesse deverd concentrar-se nas eventuais particularidades do comportamento
linguistico dos narradores desses textos, relacionando-as ao contexto enunciativo em que se

ddo.

4.1. Tupi even if not tupi: estranhezas
e familiaridades do Iéxico indio

O primeiro movimento que se imp&s no ambito da investigacdo da questdo linguistica
envolvendo a figuracao narrativa do indio foi, incontornavelmente, o de proceder a observacéao
e a coleta do material textual que pudesse remeter ao elemento linguistico autoctone, a fim de
observar o grau de predominancia desse Iéxico e as maneiras como cada narrador se relacionava
com o portugués — que €, em Gltima instancia, o codigo que estrutura os textos e permite que 0s
leitores lus6fonos os acessem. Para alcancar esse objetivo, reuniram-se todos os vocabulos
cujos radicais e/ou sonoridade ndo remetessem ao portugués nem a outras linguas ocidentais
que pudessem ter influenciado o portugués; em seguida, buscou-se recuperar a etimologia dos
termos inventariados, descartando aqueles que demonstravam ndo ser pertinentes a nosso
escopo. Recorreu-se a consulta de documentos variados, privilegiando dicionarios de lingua
portuguesa e de linguas autoctones, mas ndo se restringindo a eles: estudos ja anteriormente
realizados sobre os textos em pauta e que abordavam a questdo vocabular forneceram alguns
subsidios importantes — notadamente no caso de “Meu tio o iauareté” —, bem como pesquisas
de ordem etnografica e linguistica centradas na questdo indigena. De todo esse processo,
resultou a confeccdo de um glossario (cf. Apéndices) que colige todos os termos de origem
indigena, seguidos pela indicacdo de sua classe gramatical, por sua proveniéncia etnolinguistica

e por sua definicdo. O interesse de um tal instrumento de pesquisa reside na possibilidade que
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oferece de qualificar a origem desses termos e determinar a predominancia quantitativa em

termos de influéncia linguistica.

Cabe assinalar algumas dificuldades no tocante ao tratamento das referéncias
etimoldgicas encontradas durante o processo de confeccdo do glossario, devidas sobretudo ao
fato de que as fontes das quais se coletou esse material se apoiam, por vezes, em modelos
classificatérios distintos para as linguas indigenas. Por isso, cada uma dessas fontes fornece
nomenclaturas e subdivises que revelam diferentes graus de especializagdo nos meandros da
linguistica indigena — algumas muito especificas e outras mais genéricas. Por uma questdo de
fidelidade as fontes consultadas, as indicacBes etimoldgicas que constam no glossario
correspondem exatamente aquelas encontradas em cada um dos documentos examinados,
ignorando, assim, as controvérsias classificatorias. A fim de lidar com a heterogeneidade desse
material, decidiu-se que, para analisar os dados, recorreriamos ndo a indicacdo imediata
fornecida por essas fontes, mas aos troncos linguisticos a que cada uma daquelas indicacoes
etimologicas se afiliava. Como 0s troncos s&0 menos numerosos e subsomem um grande
nimero de subcategorias, pareceu-nos mais fiavel observar essa variavel do que a da
classificagdo mais ou menos especifica que cada fonte fornecia aos vocabulos encontrados. Os
estudos etnolinguisticos dividem as linguas indigenas brasileiras em troncos, que séo, em
seguida, subdivididos em familias. Os troncos reunem familias que teriam uma mesma origem
e as familias, por sua vez, caracterizam-se por afinidades mais significativas entre as linguas
que as compdem. Para este estudo, é suficiente referir a classificacdo corrente dos estudos
etnolinguisticos (RODRIGUES, 1986, p. 87), que define atualmente a existéncia de dois
grandes troncos linguisticos presentes no territorio brasileiro: o Tupi e 0 Macro-Jé, além de
algumas familias linguisticas apresentando diferencas que impossibilitam sua classificacdo

como pertencentes a um tronco comum.

Situando as linguas cujo material lexical foi encontrado nos textos dentro das categorias
existentes, elas ficam assim distribuidas: no tronco Tupi, encontra-se a familia Tupi-guarani,
gue congrega varias linguas, dentre as quais o guarani, a lingua dos tacunapéuas e dos urubu-
kaapor. Diz-se que todas elas sdo linguas tupi, dada a origem comum nesse tronco linguistico.
No tronco Macro-Jé, encontra-se, entre outras, a familia Bororo, que contém em seu interior
uma lingua homénima. O caxinaua, por sua vez, € uma lingua da familia Pano, uma das familias
linguisticas ndo aparentadas nem ao Tupi nem ao Macro-Jé. Ainda se discute se essa familia
teria similaridades suficientes com outras ao ponto de poder se falar em um tronco linguistico

Macro-Pano-Tacanan (SAUREZ, 1973, p. 137) ou Tacanapano (SWADESH, 1960, p. 732). No
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glossério, reconstituimos a genealogia de todas as linguas cujo material lexical foi identificado

nos textos. No quadro abaixo, restringimo-nos a sumarizar as informagdes nele apresentadas,

agrupando-as segundo a ordem de grandeza tronco > familia > lingua.

TRONCO TUPI TRONCO ? OUTROS
MACRO-JE
FAMILIA TUPI- FAMILIA PANO
GUARANI
Guarani
Lingua geral Bakairi (tronco
amazonica Cariban)
Nheengatu Néuatle (tronco Uto-
Bororo Aztecan)
Tupi Caxinaua
Yanomami Quichua (tronco
Tupi antigo Quechuan)
Urubu-Kaapor

Individualmente, para “Meu tio o iauareté”, produziu-se um total 130 entradas no

glossario — das quais 129 foram identificadas e 1 foi assinalada como [NE]*® —, que se

distribuem da seguinte maneira:

Tupi Antigo (34)

TRONCO TUPI OUTROS
Guarani (2)
Lingua Geral Amazénica (3)
Nheengatu (69) Nauatle (1)
Tupi (31) [NE] (2)

%8 [NE] = ndo encontrado. O cddigo foi usado para indicar as palavras que suspeitdvamos ser de origem indigena,
mas que ndo puderam ser encontradas nas fontes a que recorremos.
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Concentrando-se especificamente no Iéxico indigena ou formado a partir de seus radicais,
existem diversos estudos da obra rosiana, dos quais “A linguagem do lauareté” (2006), de
Campos, “Jaguanhenhém: um estudo sobre a lingua do lauareté” (2015), de Avila e Trevisan,
“O léxico de Guimaraes Rosa” (2001), de Martins, “Interferéncia e integracdo da lingua tupi no
portugués do Brasil: estudo em um conto rosiano” (2001), de Borges e “Notas para facilitar a
leitura de ‘Meu tio o Tauareté’” (2008), de Perrone, sdo apenas alguns exemplos. Constituiu-se,
a partir da referéncia combinada desses trabalhos, uma parte significativa da se¢do do glossario
dedicada ao conto. Dos 130 termos retidos, 47 figuram em dicionarios de lingua portuguesa e
83 deles se encontram em fontes especializadas de linguas autéctones. Como se depreende do
quadro exposto acima, praticamente toda a bibliografia consultada aponta para origens em
linguas do tronco Tupi. Em termos lexicais, “Meu tio o iauareté” apresenta a coexisténcia de
contribuigdes de origem indigena e do portugués, bem como formagdes mistas. Distribuem-se
ao longo do texto substantivos, adjetivos, verbos, interjeicdes e pronomes de origem indigena,

na razao apresentada abaixo:

CLASSE DE PALAVRAS | NUMERO DE OCORRENCIAS

Substantivo 72

Verbo 26

Adjetivo 15
Interjeicédo 5
Advérbio 5

(cn 6

TOTAL 129

%9 Alguns termos foram assinalados pelos documentos consultados como pertencentes a mais de uma lingua, razao
pela qual sdo contabilizados duas vezes no célculo estatistico individual acima apresentado. Para mais
informacdes, consultar as entradas do Apéndice. Referimos este fato para justificar a flutuacdo entre a soma do
total de palavras anteriormente indicado e a soma individual de cada uma das etimologias discriminadas na tabela.
80 O cadigo (CI) — classe indefinida — foi utilizado para designar situagGes em que a classe da palavra ou expresséo
em questdo ndo podia ser precisada.
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A integracdo de todas essas classes de palavras produz uma dic¢do vertiginosa em mdaltiplos

graus, a qual sdo somados abalos de ordem sintatica, morfoldgica e semantica®t.

Quanto a Maira, as estatisticas produzidas encontram-se reunidas no quadro a seguir:

TRONCO TUPI TRONCO MACRO-JE OUTROS
Guarani (2)
Nheengatu (1)

Tupi (27) Bakairi (1)
Tupi antigo (123) Bororo (3) Quichua (1)
Tupi-guarani (3) [NE] (15)
Urubu-Kaapor (7)

183

A presenca — proporcionalmente reduzida — de elementos linguisticos indigenas foi assim
quantificada: nas cerca de 400 paginas pelas quais se estende o romance, repertoriaram-se
apenas 168 termos de origem indigena (além de 15 termos [NE]). A respeito do material
coletado, a grande maioria dos termos utilizados em empregos isolados pertence a categoria dos

substantivos.

CLASSE DE PALAVRAS | NUMERO DE OCORRENCIAS
Substantivo 157
Verbo 2
Adjetivo 7
Sufixo 1
(cn 1
TOTAL 168

A maior parte desses termos — 126 dos 168 identificados — ja consta em dicionarios de portugués
e € amplamente utilizada na variante brasileira da lingua. Dada a estrutura do romance e

considerando a necessidade de articular a discussdo feita com base na narracdo de Avé/lsaias

&1 Limitamo-nos, aqui, a apenas referir os abalos sintaticos, morfolégicos e semanticos, posto que o objetivo desta
secdo € a andlise lexical. Tais aspectos da dic¢do narrativa serdo objeto de interesse ulteriormente, na secao
intitulada “Comportamento linguistico”.
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ao resto da obra, isolaram-se, primeiramente, 0s momentos em que este narrador indio se

manifesta para, logo depois, analisar a presenca lexical nos demais capitulos.

NARRADOR RESTO DO TOTAL
) i ROMANCE
AVA/ ISAIAS
ENTRADAS NO 29 139 168
GLOSSARIO
TERMOS 19 107 126
DICIONARIZADOS

Nos trés capitulos em que Ava intervém enquanto narrador, constatou-se que, dos 29 vocabulos
indigenas presentes em seu discurso, dois ter¢os — 19 — sdo palavras de origem autdctone ja
integradas ao portugués; das 10 palavras restantes, tem-se vocabulario relacionado a mitos
indigenas (“Maira”, “manon”, “Mosaingar”), fungdes ou espacos da tribo (“aroe”, “baito”,
“mirixord”, “tuxauard”), nomes de cores (‘“jub”, “oui”) que s@o antepostos a seus equivalentes
em lingua portuguesa e unidos a estes Ultimos por hifens (“jub-amarelo”, “oui-azul”) e o verbo
“sururucar”, que se associa ao termo “sururucat(”, relacionado ao ato sexual na lingua dos
Urubu-Kaapor, segundo Ribeiro (2009, p. 58). No que diz respeito ao resto do romance, das
139 palavras ai presentes, 107 ja se integraram ao portugués. A maior parte das 32 ocorréncias
ndo dicionarizadas ocorre nos capitulos em que uma narracdo em primeira pessoa do plural
relata episddios da vida na aldeia ou retraca o tempo mitico de Maira. Nesse caso, apesar de
haver uma maior ocorréncia de termos incomuns em portugués, estes sdo contextualmente
compreensiveis ou a eles se seguem esclarecimentos. Assim como no caso da expressao de
Avd/lsaias, trata-se mormente de substantivos. Em resumo, em Maira ndao € uma dicgdo
enunciativa indigena que aparece, mas 0 seu léxico, integrado a uma expressao em portugués
brasileiro quase sem ruidos. Reconstituindo as origens do substrato linguistico indigena
mobilizado na cunhagem do universo indio do romance e da relativamente escassa expressdo
em lingua mairum, constata-se que os termos utilizados para designar o universo sociocultural
mairum ao longo do texto sdo predominantemente vocabulos de diferentes linguas do tronco
Tupi ja incorporados a lingua portuguesa. Ha, porém, alguns termos disponiveis apenas em
documentos — dicionarios ou vocabularios — especificos de linguas indigenas (como a Urubu-
Kaapor, também incluida no tronco Tupi). Nas poucas ocorréncias em que a lingua aparece

encenada e ndo referida, os indicios apontam para uma expressao que emula uma lingua mairum
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a partir da mistura de substratos provenientes do guarani e do urubu-kaapor, numa espécie de
colagem de termos de ambas as origens. A essa presenca de influéncia Tupi vem contrastar-se,
ainda que em namero reduzido — 3 —, vocabulos da lingua Bororo (“aroe”, “ba” e “baito”),
pertencente ao tronco Macro-Jé, além de 1 termo que encontra sua origem no bakairi (“uluri’)

e 1 termo do quichua (“porongo™).

Em Yuxin, destacamos a significativa presenca de termos de origem indigena. Abriram-

se, no glossario, 531 entradas — 474 de palavras identificadas e 57 de termos [NE]:

TRONCO TUPI TRONCO MACRO- FAMILIA PANO OUTROS
JE
Nheengatu (2)

Tupi (159) Nauatle (3)
Tupi antigo (132) Yanomami (1) Caxinaua (174) Quichua (1)
Tupi-guarani (2) [NE] (57)

531

Convém salientar a distribuicdo dos termos pela obra: no plano do peritexto — notadamente dos
titulos de capitulos e de partes do romance —, itens lexicais provenientes da lingua caxinaua
comparecem massivamente — verbos, substantivos, adjetivos e mesmo expressoes inteiras. A
essas ocorréncias, seguem-se as traducbes em portugués. Esse material lexical pode ser
encontrado em sua quase integralidade nos vocabularios caxinaua-portugués/ portugués-
caxinaua compendiados no fim da obra de Capistrano de Abreu (1914, p. 524-621), uma das
fontes de que nos servimos para constituir a por¢do do glossario dedicada a Yuxin. Estes termos
e expressdes — que deram origem a 145 das entradas do material produzido —, embora tenham
sido por nos coligidos e integrados ao glossario, ndo servem para analisar a composicao lexical
do discurso de Yarina, posto que a dimensdo peritextual em que se situam ndo permite que eles
sejam atribuidos a narradora. No perimetro textual propriamente dito, isto €, nas cerca de 340
paginas entre as quais se distribui a enunciacdo de Yarina, foram identificados 329 termos que
tém como origem linguas indigenas; destes, apenas 29 sdo de origem caxinaua, 295 de origem
tupi e apenas 5 de outras origens®?. Os vocabulos que figuram no interior da enunciacdo de

Yarina sdo gramaticalmente assim classificados:

62 Desconsiderando os 57 termos [NE].
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CLASSE DE PALAVRAS | NUMERO DE OCORRENCIAS

Substantivo 320
Adjetivo 5
Verbo 4

TOTAL 329

Nota-se, assim como em Maira, uma predominancia massiva de substantivos. Da totalidade
desses termos de variadas origens indigenas, 271 se encontram integrados aos dicionarios de
lingua portuguesa. A esse respeito, algumas ocorréncias a primeira vista curiosas podem ser
observadas nos proprios titulos dos capitulos “txaxu inu, suguarana” (MIRANDA, 2009, p. 189-
190) e “metsapa, marupiara”. Neles, aos termos caxinauds “txaxu inu” e “metsapa’” pospoem-
se as traducdes “sucuarana” e “marupiara” como equivalentes em portugués. A pesquisa
etimoldgica dos dois termos, por sua vez, conduz-nos a uma origem tupi. A preferéncia dos
termos tupi aos termos portugueses “on¢a’ e “sortudo” reforga a ideia de que, no processo de
construcdo do caxinaua que tem lugar no romance, cria-se uma dicgéo insélita explorando uma
heterogeneidade constituinte do proprio portugués brasileiro, privilegiando termos que
apresentam algum grau de desterritorializacdo relativamente a um portugués que pudesse ser
considerado “puro”, isto €, sem influéncias de quaisquer culturas indigenas. Dito de outro
modo, recorreu-se a um procedimento vocabular prioritariamente tupinizante — que se encontra
ja no interior do portugués brasileiro — trazendo apenas em proporcao reduzida movimentos
vocabulares “acaxinauantess=™ O resultado disso é a presenca reduzida de vocabulos caxinauas
no interior da enunciagdo. A diferenca da lingua construida por Rosa, a enxertia de vocabulos
ndo dicionarizados em portugués ndo esta entre os procedimentos sistematicamente adotados.
O vocabulario caxinaua, embora compareca na composicdo da enunciacdo da narradora, é
menos abundante do que aquele de origem tupi ja integrado ao portugués. O procedimento
predominante é, entdo, o da emulacdo de uma diccdo india a partir do material linguistico do
portugués brasileiro, explorando a porcao tupi que lhe é constituinte. Isso significa que o
componente caxinaua se insinua na forma, no comportamento linguistico®, mas de maneira

reduzida no léxico, que mantém, em linhas gerais, uma familiaridade que difere da estranheza

83 O caxinaua é uma lingua pano-tacana, associada a uma das familias linguisticas que apresentam dessemelhancas
importantes relativamente as linguas que integram os troncos Tupi e Macro-Jé, j& mencionados anteriormente.
Trata-se, portanto, de uma lingua cuja genealogia permanece obscura, mas, em todo caso, isolada dos troncos
linguisticos ja reconstituidos pelos modelos classificatorios atualmente vigentes.

84 Cf. “4.3. Comportamento linguistico”.
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encontravel, em certos momentos, na expressdo de um personagem de fronteira como 0 ex-
onceiro de “Meu tio o lauareté”, na qual o material linguistico de um tupi desconhecido do falar
usual se encontra e se entrechoca com o portugués®®. Yarina ndo é uma personagem marcada —
ainda — por uma grande interculturalidade, seus contatos com brasileiros sendo referidos de
maneira apenas pontual no romance. Essa caracteristica se exprimiria, segundo defendemos,
em sua dic¢do, marcada por certo grau de uniformidade do material que constitui seu fluxo
discursivo. A fim de emular verossimilmente um caxinaud preservado de interferéncias,
privilegia-se o material linguistico ja disponivel na lingua portuguesa brasileira, o caxinaua
surgindo apenas em pequenas doses — 29 palavras em cerca de 340 paginas. A ocorréncia de
vocabulos de origem tupi familiares ao portugués brasileiro é igualmente observada em outros
momentos, ndo apenas como traducdes para termos de origem caxinaud, como no caso dos dois

titulos de capitulos mencionados mais acima, mas também no interior do material textual:

[...] bebiamos macaxeira diluida, eu cozinhava macaxeira, cozinhava banana, pilava o milho,
torrava peixe grande num jirauzinho baixo, minha cesta tinha toda qualidade de comida [...]
(MIRANDA, 2009, p. 173, grifos nossos)

Macaxeira nas brasas, ia virar as macaxeiras de quando em quando, as macaxeiras assadas,
durinhas, rapei com cuidado, cozinhei cozinhei, nem me lembro o que mais cozinhei, mingau...
caicuma foi... (MIRANDA, 2009, p. 199, grifos nossos)

Os dados combinados dos trés textos nos conduzem a duas constataces: a
predominancia estatistica de material proveniente do tronco Tupi e, a0 mesmo tempo, a
existéncia de alguma promiscuidade do material linguistico indigena utilizado, que mistura
indistintamente elementos de diferentes proveniéncias na formacao da expressao discursiva do
narrador indio. O que um discurso dessa maneira construido nos permite concluir a respeito da

identidade indigena posta em cena por meio dele?

A fim de compreendermos a prevaléncia massiva do componente tupi no material
lexical, procederemos a investigacao da importancia do substrato cultural tupi no quadro geral
da formacdo linguistica da identidade brasileira e igualmente do imaginario cultural brasileiro
no tocante ao indigena. Os primeiros contatos entre indios e portugueses se deram, por razdes

conhecidas, no litoral do territorio brasileiro. Nessa faixa de terras, habitavam povos falantes

8 Referimo-nos, aqui, ao fato de que ndo apenas palavras tupi integradas ao Iéxico brasileiro sdo utilizadas em
“Meu tio o iauareté”. No caso de Yuxin, a maior parte dos vocébulos de origem tupi, como se disse, encontra-se
presente em dicionarios de portugués. O critério aqui utilizado para distinguir o que é “familiar” do que ¢
“estranho” é o grau de intimidade com que os termos empregados chegam a um leitor que domine a variante
brasileira do portugués.
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de diferentes linguas e dialetos da familia Tupi. Segundo Navarro (2011, p. 7), a partir do inicio
da empresa colonial, instaurou-se uma légica de aldeamentos liderados por missionarios
jesuitas, que reuniam indios de diversas etnias num mesmo perimetro. Nesse contexto
multicultural, no século XVII, duas linguas gerais comecaram a surgir — a do Norte e a do Sul
—, que ndo eram as linguas de nenhum grupo indigena especifico, mas resultantes dos multiplos
vetores linguisticos que coexistiam no seio dos agrupamentos missionarios. Apds um trabalho
de sistematizacdo dessas interlinguas com feicdes tupis, elas foram adotadas pelos jesuitas
como linguas francas no contato com as populacfes nativas e, consequentemente, passaram a
ser impostas aos novos grupos autdctones arrebatados no ambito da acdo missionaria que foi se
estendendo rumo ao interior. A lingua geral do Sul desapareceu completamente no século XX,
enquanto a lingua geral do Norte transformou-se, passando a ser chamada, no século XIX, de
nheengatu. De acordo com Navarro (2011, p. 7),

[e]ssa lingua foi aquela em que se expressou a civilizagdo amazonica, que se definiu a partir da
insercdo dos indios no mundo do colonizador branco mediante sua escravizacdo ou pela
mesticagem. Dezenas de povos indigenas diferentes a falaram. indios de diferentes linguas e
culturas conheciam-na. Com ela passou a se formar o Brasil caboclo do Norte, a civilizacdo
ribeirinha da maior regido deste pais.

O alcance dessa lingua geral era tdo grande que sobrepujava em porcentagem de falantes mesmo
0 portugués durante o periodo colonial. Em 1877, ela ainda era predominante na regido
Amazonica, quando uma leva de migrantes nordestinos fugidos da seca povoou parte desse
territorio e trouxe consigo o portugués definitivamente para a regido. Foi por meio dessa lingua
que se fundou e se desenvolveu a relagdo entre indios e portugueses e, igualmente, entre o
substrato linguistico tupi e o portugués, deixando marcas significativas na variante da lingua
oficial do Brasil. Segundo Alves (2010, p. 12), o nheengatu é conhecido por muitos nomes,
entre eles “lingua geral da Amazonia”, “tupi amazonico”, “tupi moderno” e “lingua geral”. Um
outro estudo (AVILA & TREVISAN, 2015) aponta distincdes entre o nheengatu e alguns dos
termos enumerados por Alves, retracando de maneira mais minuciosa o percurso que leva do
tupi antigo ao nheengatu. O importante a reter aqui é a relacdo diacrdnica de ascendéncia do
tupi relativamente ao nheengatu, bem como a importancia que o tupi teve na construcdo da
identidade cultural e linguistica brasileira. Atualmente, essa influéncia encontra-se incorporada
aos usos e costumes, mas ela se faz sentir em alguns momentos, sobretudo na sonoridade de
algumas palavras do portugués brasileiro. Devido a essa proximidade, que se estendeu por
muitos anos, a cultura e a lingua tupis acabaram por se tornar sinbnimas, no interior da cultura

brasileira, de cultura indigena em um sentido amplo, tendo se operado um processo
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sineddquico, em que a parte — a cultura e o material linguistico de diversas origens tupis que
deu origem ao nheengatu — passou a representar, no imaginario brasileiro, o todo — o autéctone
tout court. Essa hipOtese encontra apoio em Mattoso Camara Jr., que, em Introducéo as linguas
indigenas brasileiras (1977), ao reconstituir o percurso dos estudos etnolinguisticos do Brasil,
sugere que a tupinologia, ou seja, o interesse pela cultura e lingua tupis, desde o inicio da
colonizacdo portuguesa, foi responsavel pela elevacdo dessa lingua a condi¢cdo de modelo
prototipico das comunidades autoctones. Essa associagdo imediata seria, ainda segundo o autor,

visivel, entre outros campos, na propria literatura:

Desta sorte, se criou a nocao geral de que o modelo, o verdadeiro exemplo tipico das linguas
indigenas do Brasil, sdo os dialetos tupi da costa. 1sso predominou até hoje em todos 0s nossos
estudos de linguistica indigena. E curioso, por exemplo, o caso, na nossa literatura, de Gongalves
Dias, que no seu poemeto “Y-Juca-Pyrama” (1965, 11, 90 ss.), que se passa entre os indios
timbira, portanto um grupo Jé&, usa um vocabulario, para cor local, todo tirado do tupi, inclusive
0 proprio titulo da poesia, que é a denominacao atribuida ao prisioneiro, a qual — como explica
0 poeta — significa “aquele que vai morrer” em tupi. Ndo ha duvida que o prisioneiro era tupi,
mas a denominacao devia ter sido dada pela tribo que o aprisionara; acresce a circunstancia, ndo
mais linguistica, mas etnoldgica, de que todo o ritual da morte foi tirado da famosa narrativa de
1557 de Hans Staden e é, portanto, tupinamba. Vemos assim a transposi¢do da cultura tupi,
gratuitamente, para um grupo J&. (CAMARA, 1977, p. 100)

A hipoOtese metonimica é corroborada igualmente por Sturtevant (1988), desta vez no campo da
iconografia. Interessando-se pela historia e pela historiografia da arte, o estudioso identifica a
construcdo de uma iconografia produzida por europeus sobre 0s povos americanos como
fundada num principio de sinédoque do povo tupinambd, que habitava o litoral brasileiro. Nas
gravuras do século XVI, os tupinambas aparecem nus ou seminus, portando adornos plumarios,
armas como arco e flecha, além de instrumentos como o maraca, apresentando sempre uma
atitude belicosa ou em atos canibalisticos, frequentemente tendo suas imagens dispostas sobre
um mapa. Os elementos visuais que remetem aos tupinambéas sdo estendidos ao resto das
populacdes do Novo Mundo, passando a representar até mesmo, em alguns casos, 0s autoctones
da América do Norte. O estabelecimento de tais cddigos visuais resulta na criagdo de uma
tipologia, que é resgatada a cada nova representacdo. Essa remissdo continua aos tupinambas é
chamada por Sturtevant (1988) de “tupinambiza¢do”. Tomando a parte pelo todo, criou-se, no
dominio da iconografia, uma representacdo do tupinamba que serviu, por extensdo, para
caracterizar os demais povos indigenas nos documentos que circulavam pela Europa e que,
portanto, ajudaram a construir a imagem dos autdctones no imaginario do Velho Mundo e das

sociedades a ele relacionadas.
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Mas a reflexdo no campo iconografico pode ir mais adiante e nos fornecer subsidios
para refletir sobre o0 segundo ponto por nds observado: a permissividade com que se misturam
materiais linguisticos indigenas de diferentes proveniéncias. E que, além da sinédoque
tupi(nambd), Chicangana-Boyana, em “Canibais do Brasil: os agcougues de Fries, Holbein e
Miinster (século XVI)” (2010) percebe outro trago importante da representagdo pictdrica do
autéctone do Novo Mundo: o estudioso faz notar a existéncia de cenas de coccdo de carne
humana, com a presenca de elementos como caldeirdes, moquéns e espetos. Acontece que 0S
espetos ndo eram ferramentas conhecidas no Novo Mundo, sendo impossivel que tenham sido
utilizados em rituais indigenas de canibalismo. A associacéo de praticas antropofagicas a esse
instrumento pontiagudo remonta, segundo Chicangana-Bayona, a iconografia europeia que
retratou 0s mongois, no século X111, Essa constatagdo permite levantar a hipotese, ainda
segundo o estudioso, de que haveria uma migragdo de signos na representacao das alteridades,
situando tudo o que ndo € ipseidade numa zona permeadvel de contato — em que se

amalgamariam, por exemplo, signos do canibalismo mongol e do canibalismo tupinamba.

Esse pequeno excurso é util na medida em que identifica, ainda que em um campo
diverso do aqui estudado, um processo de simplificagdo associado a um principio de
permeabilidade que encontra paralelo nos objetos aqui em andlise, notadamente na
permissividade com que referenciais linguisticos distintos, ainda que em menor proporcao,
intervém no discurso indio. 1sso se deixa ver pelo modo como, no caso de “Meu tio o iauareté”,
diferentes variantes do material Tupi entram em contato — nheengatu, tupi antigo, lingua geral
amazobnica, guarani; quanto a Maira, observa-se ndo apenas pelas ocorréncias vocabulares
pertencentes a diferentes linguas do tronco Tupi, mas também por uma presenca — ainda que

timida — de termos pertencentes a outros grupos linguisticos®’; em Yuxin, a origem caxinaua da

% Os mongois eram assim figurados na iconografia europeia em razdo da fama de uma selvageria bestial e
antropo6faga que ganharam ap6s conflitos com europeus no século XII, quando esse povo asiatico invadiu a Europa
Oriental.

67 Mesmo no interior do romance encontram-se indicagOes textuais desse procedimento de mistura de referéncias,
ainda que no plano cultural em seu sentido amplo. Em “Egosum”, capitulo narrado por uma instancia autoral
ficcionalizada, confidenciam-se o que seriam os bastidores da criagcdo do romance:

O importante aqui, agora, € lembrar como cheguei a ver 0 Ava que era bororo e se chamava Tiago. Assim
o conheci. O vi uma vez, emplumando os ossinhos da filha morta de bexiga. Estava muito consolado,
declinando, no compasso certo, uma ladainha em latim. Anacd, ao contrério, nada tinha com funerais,
nem era bororo, mas caapor. (RIBEIRO, 1976, p. 209, grifos nossos)

De tudo dava noticias, querendo saber mais: — E Uruantd, meu trisavd, vocé conheceu? VVocé viu? Onde

foi? Quando o vi pela primeira vez eu procurava, no meio daquela indiada que so6 falava tupi, quem
estava gritando: — O quéi boi. O rait maic. (RIBEIRO, 1976, p. 210, grifo nosso)
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narradora coincide com as palavras que dao titulo aos capitulos do romance, mas ndo com 0s
abundantes termos indigenas empregados em seu interior, quase todos de origem tupi®®. Essa
indiferenga relativamente ao uso de vocéabulos de linguas e troncos distintos €, segundo
defendemos, significativa; por meio dela, entrevé-se que a figuracdo discursiva do indio ndo se
centra na reconstituicdo do elemento tribal, isto é, de uma indianidade linguisticamente
construida de modo a coincidir com aquela de uma etnia empiricamente existente. 1sso significa
dizer que a identidade india ndo se erige a partir das diferenciacdes tribais das etnias autoctones,
mas por um processo de diferenciacdo em relagéo a algum outro elemento. Mas qual seria ele?
Nos trés textos, o elemento indio se encontra invariavelmente em contato — e, em algum grau,
em conflito — com o elemento “brasileiro”. Essa seria, ao que parece, a distingdo constitutiva e
estruturante do indio literario. Seu papel surge como o de uma alteridade do brasileiro, situado
no contexto da sociedade nacional, na qual o coletivo indigena ocupa uma posi¢do comum. Sob
esse ponto de vista, 0 elemento tribal — tacunapéua, mairum, caxinaua — tem sua importancia
relativamente diminuida, aparecendo como um componente acessorio de uma caracterizacéo
particularizante®®. Até em Yuxin, onde o elemento brasileiro aparece, a primeira vista, como um
pano de fundo com poucos pontos de contato com a trama principal, logo nos apercebemos de
sua centralidade para a narrativa: quem culpar pelo desaparecimento de diversos membros da
aldeia caxinaua? Quem esta por tras desses episodios que sdo, em ultima analise, a razao pela
qual Yarina borda e espera? Alguns comentarios soltos e suposi¢des da narradora, somados ao
namero de desaparecimentos referidos ao longo da narracdo — Xumani, seu marido, Huxu, seu

filho, e Pupila, sua irma — nos fornecem indicios:

[...] ele [regatdo Bonifacio, brasileiro] deu o espelho para Pupila, o regatdo Bonifacio queria
levar minha irma, queria comprar minha irma, mas avd Apon ndo deixou, pai ndo deixou, o
regatdo queria roubar e sujeitar minha irmd, ndo tirava os olhos de Pupila, queria comprar minha
irma, queria minha irma, [...] (MIRANDA, 2009, p. 74)

O regatdo Bonifacio levava mulheres de nossa gente, levou Beti, levou Pokuru, levou Anari,
levou Nakon, levou Canelada, levou Marianita, e elas nunca mais voltaram, mas Mani voltou,
contou que nas aldeias dos carits ndo moram quase mulheres, [...] e as nossas mulheres que o
regatdo levava ele vendia, [...] o regatdo Bonifacio amarrava um pau na boca de nossas mulheres
para elas ndo morderem, vendidas aos seringueiros que nao eram amulherados, [...].
(MIRANDA, 2009, p. 75)

[...] e se [Xumani] foi mais Felizardo matar os Popovd? meu pai o tuxaua disse que Felizardo
morava mais seus volantes nas beiras do Formoso, [...] Felizardo subiu para Revisdo, onde era
Revisdo? era aldeia de carid. [...] e se Xumani foi roubar os seringueiros? (MIRANDA, 2009,
p. 111)

88 As “Notas” de Yuxin também referem um substrato pluriétnico que inspirou a construgdo do romance.
89 A despeito dessa afirmacéo, é preciso ressaltar que a especificagdo da etnia em cada texto interfere, em graus
distintos, em suas respectivas tramas.
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Tais passagens autorizam a desconfiar que, por tras dos sumi¢os que motivam a narragdo de
Yarina, existe algum grau de participagdo brasileira. Além disso, situar a historia narrada em
1919, inscrevendo-a na temporalidade ocidental, ainda revela a ligacdo necessaria entre 0s
episodios que a compdem e o cenario nacional brasileiro a época. Esses desaparecimentos, por
mais que tentem ser compreendidos por Yarina a partir do universo simbolico caxinaua — virou
bicho da selva, foi levado pelas almas, etc. —, conectam-se ao momento historico de apropriagdo
do territorio acreano por parte de fluxos migratérios internos do Brasil e 0s impactos que essa
aproximacdo do povo brasileiro dessa regido deixa na historia dos locais. Em sentido
semelhante, Choma (2012, p. 18) aponta a importancia da relacdo entre a trama de Yuxin e 0

contato com o outro colonizador:

Yuxin — Alma pode ser classificado como ficcdo histérica por ficcionalizar situacdes sécio-
historicas vividas pelos povos indigenas brasileiros ao longo da colonizacdo. A narrativa encena
a desestruturacdo da cultura indigena em contato com a branca. Questdes como a exploracdo do
trabalho indigena, a exploracdo sexual das mulheres indigenas, doengas disseminadas pelos
colonizadores, exterminio de indigenas, catequizacdo, dentre outras condi¢des sdcio-histéricas
vividas por estes povos no passado, sdo matéria ficcional no romance.

Ao demonstrar 0 peso do elemento brasileiro nesse texto — em que ele parecia
proporcionalmente menor —, fazemos ver igualmente que € a partir do didlogo com o brasileiro

que o indio se constitui ficcionalmente nesses textos.

O “indio” €, sob esse ponto de vista, uma categoria genérica, um agenciamento coletivo
que figura o que qualquer etnia indigena tem em comum — a alteridade com o Ocidente,
encenada aqui pelo elemento brasileiro. Sendo genérica, ela se torna suscetivel de ser
depositaria dos diversos elementos particulares que a compdem, sem por iSso comprometer seu
papel relacional. Na relagdo com os “brasileiros”, todas as etnias indigenas ocupam uma mesma

posicdo, razao pela qual a categoria “indio” opera, nos trés textos, como

[...] uma categoria superétnica, reduzidas as diferencas dos grupos a um modelo Unico aplicado
a toda a populacdo indigena. A categoria indio marca a oposicdo entre o colonizador e o
colonizado. Mantinha a alteridade cultural em relacdo ao colonizador, porém sem recuperar o
étnico, ou seja as especificidades préprias de cada grupo como unidade politico-econdmica.
(BARROS et al., 1996, p. 195-196)

Inscreve-se a discussdo da alteridade indigena no que esta tem de categoria politica, social e
historica. Em sintese, todos esses indios, mutatis mutandis, surgem em cenarios ficcionais que
compartilham uma interrogacio comum: onde se coloca o indio na equag&o nacional? E nesse
ponto que conseguimos conectar a discussdo aquela que se realiza nos estudos literarios sobre

0 papel do indigena no romantismo e no modernismo. Nesses dois movimentos, a questdo ndo
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era tampouco a do indio pelo indio, mas a do indio em relacdo ao nacional. De maneira
extremamente resumida, se pudéssemos sintetizar a empresa romantica indianista em uma

equacéo, ela seria algo como:
indios + brancos em solo brasileiro = Brasil # Portugal

O indio, somado ao conquistador branco, seria um dos elementos fundadores do Brasil, que,
pela componente indigena, distinguia-se da metrépole portuguesa. E num movimento de
diferenciagéo relativamente a uma alteridade externa — Portugal — que a equacao se estrutura.
O que se subentende dessa operacao € que a somatdria de indios e de brancos em solo brasileiro
alcancaria, por um processo de gradativa homogeneizacao, o0 estatuto de povo brasileiro. No
modernismo, o elemento indigena surge como poténcia capaz de transubstanciar e deglutir as
influéncias estrangeiras, forjando algo genuinamente brasileiro por meio do acento no
componente antropofagico; ele aparece, portanto, mais como um principio ativo, poténcia ética
e estética do Brasil — relacionando-se por confluéncia com a ideia de pais ai forjada. Nas obras
de que nos ocupamos, a questdo do indio e da nacdo é posta em cena, mas a partir de uma outra
clave. Metaforicamente, langa-se, agora, uma lupa sobre a composicao interna do Brasil. Nao
se trata mais da formac&o nacional em oposicdo a metropole ou ao que esta fora da nacdo, mas
aos elementos heterogéneos que a compdem. Os textos sugerem que a dicotomia ndo se
constitui mais entre o Brasil e as outras nac6es, mas entre parcelas contidas no interior da
propria equacdo. O questionamento que ai se desenha poderia ser representado do seguinte

modo:
(indios) + brasileiros = Brasil

O brasileiro, como a propria apelacdo deixa entrevisto, aparece como o correspondente da
nacao, mas o indio aparece como um elemento que se situa no territério brasileiro, sem misturar-
se a0 mesmo a ponto de se fundir aos demais habitantes e poder também ele ser definido como
“brasileiro”. Trata-se de um processo particular em que inclusdo e exclusdo encontram-se
reunidas e ressalta-se, assim, o entrelugar do elemento indigena, encenado pela maneira como
o0 indio parece incluido no contexto nacional por meio de sua exclusdo, da oposi¢do entre o
elemento indigena e o elemento brasileiro. A férmula acentua a tensdo entre os dois vetores
contidos no interior da nocao de Brasil, enfatizando uma espécie de coabitacdo atritosa, cuja
fusdo, diferentemente do projeto romantico, ndo ocorreu. A posicdo geografica que o indio

ocupa também corrobora essa oposi¢do/exclusdo. Tradicionalmente ocupado em seu litoral
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durante a colonizagdo e mesmo depois da independéncia, o “Brasil” e, por extensdo, os
“brasileiros” parecem estar fixados no espago geografico ficcional como a leste, enquanto o
oeste territorial é o local onde o indio é posto em cena: no sertdo do noroeste mineiro, em Goias
e no Acre. Trata-se de um outro que se encontra no interior da propria nacao, de um outro, por
assim dizer, familiar em sua estrangeiridade: ele é o outro do Brasil dentro do Brasil. Nos textos,
0 encontro aparece ou como promotor da potencial extingdo de um dos termos da equacéo, ou
como um convite a se inventarem novas formas de compor a partir desses dois substratos

distintos. Santos (2009, p. 346) sugere que Maira e “Meu tio o iauareté” configuram

[...] o deslocamento do conceito de indianismo para a esfera do indigenismo literario, no qual o
indigena é posto em constante conflito perante a comunidade nacional que ndo o integra como
cidaddo e ndo o reconhece como povo diferenciado em costumes e crencas. Do conjunto de
fatores intrincados pelo jogo econdmico e cultural emerge a representacdo de um indio
desarticulado de sua mentalidade primitiva e acorrentado a uma condi¢cdo de desajustamento, o
que o caracteriza como “genérico”, na expressao de Ribeiro (1966).

Na perspectiva de Santos, o indigenismo literario coloca em cena os conflitos decorrentes da
posicdo ocupada pelo indio na dindmica nacional, historicizando, politizando e

problematizando essa posi¢éo.

O elemento brasileiro explorado nos trés textos aparece sempre em relacdo de conflito
com o indio, como uma espécie de predador. A constante referéncia ao outro como “brasileiros”
— em Maira e em Yuxin — e a oposi¢do presumida em “Meu tio o iauareté” apontam que os
“brancos em solo brasileiro” — ou, para ser mais preciso, os representantes da ocidentalidade
que constituem o Brasil “oficial” — da equagdo romantica se transformaram em brasileiros, mas
os indios ainda ndo encontram uma posicdo que ndo seja a de uma paradoxal exclusdo na
inclusdo. Tal exclusdo so é suspendida quando o indio assume de maneira alienada a posicao
de seu proprio algoz: em “Meu tio o iauareté”, a integragdo do narrador s6 se esboga quando
ele usa sua facilidade na interacdo com as ongas para aniquila-las, atuando como onceiro sob a
chefia de Nhdé Nhudo Guede, com toda a carga luso-cristd que esse nome — Jodo Guedes —
confere ao personagem. E a mando dele que o protagonista comeca a executar um projeto de
exterminio cujo objetivo é a instalacdo de fazendas e a criagcdo de gado. O “sobrinho do
iauareté” s6 ganha uma fungao na logica ndo-india quando mobiliza suas competéncias para se
voltar contra a indianidade, ja que podemos entender a onca, nesse texto, ndo apenas como um
animal, mas também como parte da familia do narrador e, nesse sentido, associada ao universo

“indio”. A esse respeito, Viveiros de Castro (2018, p. 24) chega mesmo a defender que
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[a] licdo de moral do conto [...] é direta: mestico que quer voltar a ser indio, branco mata. Sé é
possivel virar branco: se vocé é indio, tem que trabalhar, em todos os sentidos, para chegar a
branco, caminhar na dire¢8o de uma inatingivel mas almejada branquitude. “Retornar” de semi-
branco para indio, dar meia volta no caminho, como quer fazer esse onceiro — o0 branco vai l& e
da um tiro nele.

Em Maira, a ameaca de extincdo da sociedade mairum € constantemente evocada por
Avé/lsaias e pelo romance como um todo. A alienacgdo do indio a favor de sua propria extingcao
também ¢ encenada, desta vez por Juca: sua integragdo ao Brasil “oficial” passa pelo
aproveitamento de seus conhecimentos e de sua possibilidade de interlocu¢do com os indios a
fim de converter sua posicdo em beneficios para os interessados em explorar 0s recursos da
regido e as terras em que a aldeia mairum se situa. E assim que este aparece como um
personagem pronto para trair suas origens a fim de conseguir ganhos financeiros, ajudando
mesmo um senador em seus planos de lotear a regido da aldeia mairum para que ali as fazendas
e os latifandios prosperem. No caso de Yuxin, a figuracao de brasileiros e peruanos é associada
a espoliacdo, ao desaparecimento e ao assujeitamento de caxinauds, ainda que Yarina, por
vezes, descreva os brasileiros como bons e 0s peruanos como invariavelmente crueis. O
assujeitamento de indios por brasileiros reforca a ideia de integracdo apenas pela exploracéo
tanto da mao de obra quanto dos recursos naturais. Vemos, em todos 0s casos, que a integragdo
implica sempre o recalcamento de sua identidade pregressa ou de acéo contra ela. Excetuando
esses episddios em gue o elemento indigena se volta contra si mesmo, sua posicdo conflituosa
relativamente ao brasileiro é a regra geral. Dessa relacéo predatdria decorre que o indio é posto
em cena como indice de uma coletividade vilipendiada, deslegitimada, em conflito com o
“brasileiro”, que, aqui, atua como uma face em escala nacional do colonialismo, impondo-se
como forca de extincdo. Nesse sentido, o embate entre a metrépole e a coldnia ndo parece ter
se encerrado, mas apenas se miniaturizado, atualizando-se e passando a ser encenado agora no

perimetro nacional.

Procuramos demonstrar, pelo exposto, de que maneira a observacdo da liberdade
referencial com gue se convoca o material lexical sobre o qual se alicerca a enunciacdo india
dos textos em apreco indicia, no nivel linguistico, 0s movimentos observados nas tramas. O
modo como os diferentes substratos indigenas intervém na construcdo da voz india desnuda a
posi¢do genérica do indio ai figurado, o que nos conduz & identificacdo da questdo central a
partir da qual o elemento indigena se erige: sua relacdo com o Brasil e os brasileiros.

Observamos, assim, as conexdes entre a maneira como se compdem lexicalmente os discursos
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dos narradores indios e a natureza da questdo que € encenada pelos textos. No plano lexical,
contata-se um duplo movimento, marcado pela eleicdo de um grupo de signos — os da cultura
tupi — como representantes da totalidade dos povos autdctones, deixando, contudo, uma
abertura para que signos de outros substratos indigenas possam integrar essa representacdo a
partir de uma espécie de colagem. A manifestacdo linguistica do narrador indio é tupi even if
not tupi, pois a referencialidade ao universo indigena se faz mormente a partir de elementos
linguisticos desse tronco, mesmo se a designagao étnica’® feita no plano ficcional ndo encontra
no substrato tupi o seu referencial em termos empiricos. Estabelece-se, desse modo, um modelo
da alteridade india superétnica com a qual o ndo-indio — o brasileiro — entra em contato, 0s
textos colocando em pauta, cada um a seu modo, esse contato como questdo principal. Ao
mesmo tempo, essa construcdo modelar é porosa e suscetivel de abrigar materiais advindos de
outras matrizes linguistico-culturais autoctones, sugerindo que esse “outro” pode ser, com
efeito, muitas coisas, desde que ndo se confunda com o “um”. A indianidade ¢ elaborada como
um cadinho, dentro do qual reagdes quimicas fusionam multiplas referéncias e erigem, a partir

delas, uma imagem do indio a ser posta em relacdo — e em embate — com o brasileiro.

Gostariamos, por fim, de nos concentrar em um aspecto especifico relativamente a
questdo tupi: o fato de uma porcentagem expressiva dos vocabulos dessa origem coletados nos
textos ja se encontrarem nos dicionarios de lingua portuguesa brasileira. A parte a Obvia
constatacao de que o alcance do nheengatu deixou herancas a variante do portugués falada no
Brasil, é pertinente refletir sobre essa presenca estranhamente familiar do elemento indio na
lingua brasileira e sobre como podemos pensar analogamente, a partir dessa relacdo particular
de dentro x fora, a posicdo do indio relativamente a nacdo brasileira. A primeira consideracao
que se pode fazer a esse respeito € que a construcdo linguistico-referencial dos textos do corpus
parece apoiar-se no estranho familiar que representa o tupi em dois graus. Um primeiro grau da
referencialidade indigena se faz a partir do material linguistico tupi ja dicionarizado em
portugués. A proliferacdo desse léxico instaura uma zona da indianidade j& conhecida no
perimetro do universo referencial brasileiro. Um segundo grau se aproveita da “enigmatica
familiaridade [do tupi/do nheengatu] para 0s ouvidos brasileiros acostumados com tupinismos
(em topdnimos, antropdnimos € mesmo expressdes correntes, lexicalizadas)” (CAMPOS, 2006,

p. 62) para se deslocar em seguida mais radicalmente em diregdo a um material linguistico tupi

0 A esse respeito, conferir no glossario a genealogia linguistica das etnias apontadas nos textos literarios.

228



desconhecido — falamos aqui dos enxertos de vocéabulos tupis (ou mesmo de outros substratos
indigenas) sem interse¢cdo com o portugués brasileiro. A partir de uma zona familiar — os
vocabulos tupis dicionarizados —, opera-se um processo de estiramento rumo a enxertia de
termos de linguas autoctones com significados obscuros para o portugués. Da-se forma a essa
alteridade a partir da dilatacdo de uma zona ja existente no préprio interior do codigo. Essa
busca da estranheza pela exploracdo do estranho contido no interior se estende, igualmente —
notadamente em “Meu tio o Tauareté” e em Yuxin — na busca pelo insolito no interior do préprio
portugués, num processo de desidentificacdo com sua expressdo padréo corrente. Esse processo
exprime-se sob a forma de fraseados improvaveis e do desvio intencional, em termos sintaticos,
ortogréaficos e de registro, por sendas incomuns no perimetro da prépria lingua — desterritorios
do portugués tornados, enfim, territorios™. O que permanece comum nos textos em analise é a
criacdo de uma expressdo ou de uma referencialidade em maior ou menor grau estranha no
interior daquela que €é a sua lingua veicular. E possivel compreender a construcio da expressio
india nos trés textos como derivada de um dispositivo de exploragdo do que chamamos de
“estranho familiar”. O tupi aparece como um elemento estrangeiro que passou a fazer parte do
“um”, elevando-se a condicdo de simbolo cultural da alteridade e encarnando esse lugar

particular do estar dentro apontando, ao mesmo tempo, para fora.

Esse mecanismo de construgdo expressiva encontra correlato, segundo defendemos, na
propria posicdo que o indio ocupa na equacdo brasileira, e que pode ser expressa por meio da
formula seguinte: o tupi € para a lingua portuguesa o que o indio é para o Brasil. A associacdo
feita busca dar conta de uma relacdo entre elementos que estabelecem algum grau de
intercdmbio — ocasionando mesmo a migracao de elementos de um para o outro —mas que ainda
se estranham em alguma medida. O tupi é ao portugués brasileiro, com o perdédo do paradoxo,
estranhamente familiar ou familiarmente estranho; de igual modo, o indio € um estranho
familiar ao Brasil: ele encontra-se no interior da nagdo, mas exterior a noc¢do de “brasileiro”,
surgindo como um dos polos da ja referida tensdo indio x brasileiro, sustentada em “Meu tio o
Tauareté”, em Maira e em Yuxin. Diante dessa afirmacdo, imp&e-se a pergunta: mas o indio ndo
é brasileiro? Tratar-se-ia, entdo, de um estrangeiro? Mas um estrangeiro que habita no interior
do préprio pais? E um “outro” que faz, de algum modo, parte do “um”? O processo de
intercambio entre o universo cultural autéctone e o universo cultural portugués colonial — que,

posteriormente, tornou-se “brasileiro” — instaurou uma zona de contato entre esses dois polos e

! Esses tragos do discurso dos narradores, aqui apenas aludidos, serdo abordados em detalhe na segdo “4.3.
Comportamento linguistico”.
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permitiu que se forjasse, no interior do imaginario brasileiro, uma ideia de indio. O tupi, como
vimos, foi tomado como metonimia indigena nesse processo de percepcdo do Outro pelo
brasileiro, que passou a se relacionar com essa ideia e a fazé-la circular e produzir sentidos no
seio da comunidade nacional. A alteridade tupi estaria, por assim dizer, incluida em sua
exclusdo — incluida porque passa a ser simbolizada no interior da matriz cultural brasileira;
excluida porque essa relagdo simbdlica ndo resulta numa incluséo dos povos indigenas de facto.
Se, na psicanélise, o retorno do recalcado €, grosso modo, um mecanismo psiquico que faz
ressurgir elementos expulsos da consciéncia, o tupi/o indio € como um conteudo latente
recalcado da identidade brasileira, isto €, ele ajuda a compor, por um lado, a identidade nacional,
mas permanece, por outro lado, alheio a ela. O estrangeiro €, teoricamente, aquele que esté fora.
Ao instaurar a relacdo indio x brasileiro, presume-se que o indio esteja fora do que é o brasileiro;
entretanto, ao analisarmos a lingua portuguesa brasileira, verificamos a presenca significativa
de termos tupi. O tupi € um signo indigena que pode ser encontrado no interior do cddigo
linguistico brasileiro, 0 que nos sugere que 0 que seria a primeira vista uma relacdo de oposicéo
é, antes, uma relacdo de composicdo particular que mescla inclusdo e exclusdo. Trata-se,
portanto, de um “estrangeiro” que pode ser encontrado no interior — na prépria lingua, no
proprio territdrio —, de um estrangeiro que € “nosso”, que nos ¢ familiar em sua estranheza, um
externo internalizado, assim como o substrato tupi € um externo internalizado na expresséo da
lingua brasileira. Esse raciocinio reforca o questionamento que, segundo defendemos
anteriormente, é compartilhado pelos trés textos: onde se coloca o indio na equacdo nacional?
Ele nao ¢, obviamente, um “fora”, mas as tensdes que o envolvem na relacao dicotomica com
0 “brasileiro” ndao permitem que ele seja exatamente um ‘“dentro”. Assim como o tupi esta
dentro do portugués estando fora dele — e a prova disso € que, a despeito do léxico tupi ja
dicionarizado, ha termos que aparecem enxertados nos textos e que permanecem
completamente estranhos ao leitor brasileiro e mesmo aos dicionarios, necessitando de
explicacdes ou de esclarecimentos textuais —, o indio esta dentro do Brasil, mas fora dele em

certo sentido — donde a sustentacdo, nos trés textos, da tensdo indio x brasileiro.

4.2. Os campos semanticos da
indianidade

A fim de detectar eventuais recorréncias de campos de sentido explorados e que
pudessem demonstrar pertinéncia para nossa investigacdo, impusemo-nos a tarefa de

compartimentar o material linguistico coletado segundo um critério semantico. Interessar-se
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pelos campos semanticos dos termos utilizados ajudaré a tracar um perfil dos elementos da
cultura autoctone privilegiados nessas figuragdes da alteridade india. No caso de “Meu tio o

iauareté”, foram retidas as seguintes categorias’?, apresentadas por ordem de volume de termos:

CATEGORIAS TERMOS
Fauna e afins arara; caititu; calumbé; capivara; guaré;
jabuti; jacu; jaguaraim, jaguatirica; paca;
21 : ; : .
1) saracura; sariema; soco; sucuri, sucuriju;
tamandud; tataca; tatu; tucano; urubu;
urucuera
Verbos concretos ciririca; jerejereba; juca; mocanhemo;
mopoama; mopoca; muguruca, mundeu;
(17)

mugquiar; muquirica; mururu; peteca;

pipicar; pitar; popore; uauaca, ué

Vocabulario associado ao corpo (humano caruca, curuba; jaguanhenhém; mucunar;

ou animal) mucuruca; nheengar; nhem; pereba; pipura;
pitar; popore; pd-pu; quaquave; sacémo;
(16) sacé-sacemo; suu-sud
Adjetivos referentes a estado fisico ou abaeté; abauina; cacyara; caipora;
mental cauinhuara; marupiara; muquiada; nhum;
(13 panema; peba; poranga; pora-poranga;

querembéaua

72 Sublinhe-se que nem todos os termos constantes no glossario figuram nas categorias propostas. Procurou-se
criar categorias que dessem conta de (1) um campo seméantico constantemente referido no interior do texto ou (2)
um campo semantico que encontrasse correlato nos outros textos do corpus.
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Flora e afins araca; araticum; buriti; capim; cipd; embira;
ipé; mandioca; mangabeira; peroba;
11 .
(11 sambaiba
Culinaria Coité; mixiri; moquear; pagoca; piririca
(%)

Relacdes sociais indigenas (parentesco,
hierarquia)

()

morubixa; pajé; tubixaba; tutira; tuxa

Objetos/utensilios

(4)

COIté; jirau; quicé; tipoia

Geografia/espaco

©)

capoama, jaguaretama, tapuitama

Vocabulario designativo ou associado a

caraos, cipriuara

alteridade(s)
)
Sobrenatural tagoaiba
1)
Fendmenos da natureza manhuagu

1)
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No tocante a andlise dos campos semanticos predominantes no léxico indigena de Maira,

obtiveram-se os seguintes resultados:

CATEGORIAS TERMOS

Fauna e afins acancucgu; acangugu-pixum; acaud; anum;
aracari; ararajuba; arara-una-pitanga-juba;;
®7) caboreuna; caititu; canindejub; capivara;
carcard; cupim; curimata, cutia; guaré;
guariba; icd; ireré; jabota; jaburu-tuiuiu;
jabuti; jacand; jacaré; jacui; jaguaroui;
jaguarum; japu; jiboia; maracand; maritaca;
maruim; micura; murigoca; mutum; paca;
piun; quati; sapo-cururu; sarigié; sauva;
seriema; soim; sucuarana; sucuri, sucuridju;
sucuridjuacuhu; tamandua; tamatia;
tanajura; tapir; tatu; teid; tracaja; tucano;

uirapuru; urubu

Culinéria (Alimentacéo) aipim, beiju, carima; cauim; chibé; jenipapo;
mandioca; mangarito; maracuja; midubim;

19 : )
(19) mingau; moquear; moquém; pagoca;

pacova; pipoca; piqui; quinhapura; tucupi

Flora e afins abacaxi; acaizeiro; aninga; araticum; buriti;
capim; embira; gabiroba; jatoba; jambu;

17 : . e .
(n jaragua; jatobd; pindd; sapé; sapopema;

tagquara; urucu

Objetos (utensilios, vestimentas) b&; camucim; coité; cuia; jamaxim; maraci;

mundéu; patud; porongo; quicé; tacape;

16
(16) tembetd; tipiti; tipoia; uba; uluri
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Pesca

(13)

bagre-jundid; jacuma; pacu; pacu-tucunaré;
piaba; piranha; piraqué; pirarucu; samburag;

sororoca; surubim; tinguijada; tucunaré

Mitologia/sobrenatural

(11)

anhangé; Coraci-laci; curupira; jurupari;
Maira; Mairah(; Maira-poxi; mamag;

Manon; Micura; Mosaingar.

Vocabulario associado a aldeia e as
relagdes sociais (espaco da aldeia,
parentesco, hierarquia, funcéo tribal)

(10)

aroe; baito; miacu; mirixor; otxicom; oxim;

pajé-anhé; pajé-sacaca; tuxaua; tuxauarad

Vocabulario associado ao corpo (humano

ou animal)

(6)

carapud; inhaca; pereba; rancudi; sururucar;
tubi

Vocabulario designativo ou associado a
alteridade(s)

©)

caraibas; xaepés, epexas

Geografia

©)

Iparand; grupiara; igarapé

Agricultura

)

coivara; maniva

Quanto aos campos semanticos detectados co

mo recorrentes em Yuxin, foram retidos:
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CATEGORIAS

TERMOS

Fauna

(128)

acaud; anambé; ani; anu; arapacu; arapua;
arara; aratinga; ariramba; aruana; bapa;
bawa; biguatinga; bigua-una; bimi txunyu;
caba; caboré; caiarara; cairara; caititu;
capivara; cauixe; chororé-negro; coata;
coré-coro; cotinga; cuandu; cujubim; cupim;
curica; curio; cururu; cutia; cutiara; cuxid;
gamba; guabiru; guariba; guaxinim; hGrema;
inu; irara; iratna; jaburu; jabuti; jacapanim;
jacare; jacaretinga; jacu; jaguarapinima;
jandaia; jandaira; japim; japiim; japo; japo
de cumaru; japuacgu; jaquirana; jia; juriti;
juriti-pupu; juruva; kaman; macaco-cuata;
macucau; maguari; mauari; maitaca;
maracaja; maracand; matamata; mucura;
murucututu; mutum; nambu; nhambu; paca;
pacarana; panama; parari; parauacu; pariri;
pinu; pipira; pupu; quati; quatipuru; sabié;
sabia-poca; sanhaco; saracura; sernambi;
socd; soim; suguarana; suindara; suiriri;
surucud; tamandud; tanajura; tanatau;
tapicuru; tapid; tapuru; tataira; tatu; taturana;
teju-acu; tete; tete huxu; tié; tinguacu; tiriba;
tracaja; tracud; trocandira; tucano; txaxu inu;
txuntxun; uiragu; uirapuru; uru; urubu;

urutau; xawan; hau hau iki; keu; yuinaka

Flora

abiu; abiurana; biorana; acacu; acai; acapu;

acapurana; agami; amapa; anani; andiroba;
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(120)

apui; aracari; araratucupi; araticum; aricuri;
aricurizeiro; aruma; bacaba; bacuri;
bacuripari; bimi kayawan; bimi txuyu; buni;
breajadba; buriti; cajarana; cajazeira; caju;
cajuacu; cajui; cajurana; canarana; capim;
card; carana; carapanauba; caripé;
caxinguba; cedrorana; cip0; copaiba;
cumaru; cumaté; cupui; embadba; envira;
grumixama; guaiabeira; guariuba; hi; hua;
huatian; inaja; inga; itatba; jacamim;
jacarelba; jaci; jamarurana; japecanga,;
jarina; jatobd; jauari; javari; jenipapeiro;
jitirana; jundiai; jutai; magaranduba;
mangara; maniva; mapati; marimari;
marupa; miriti; mucaja; muirapiranga;
muruchi; muruci; murumuru; oiti; pajura;
paracuuba; paricd; paxiuba; piranheira;
pixuna; pund; pupunha; purui; sapota;
sapucaia; sucupira; sucuuba; sumaiuma;
sumaumeira; taboca; tachi/taxi; tacuari;
taioba; tapareba; tapereba; taquara; tatajuba;
timbauba; timbo; tucumd; tucumanzeiro;
tururi; ubim; ucuqui; ucuuba; uixi; umari;

umarirana; urucu; urucum; urucurana

Natureza em geral

(35)

asne; baka; bimi kayawan; bimi txuyu; hene;
hene betxu; haxpawaii; hi; hua; huatian;
igapo; igarapé; impuca; isa; keu, keuin; mai;
nai; nai besti; ni pei; niwe; nai besti; mai;
niwe; pama; parand; pena; tapiri; tuax; txi;

ui; ui ikaya hui; ui ketxu; unpax; uxe
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Pesca

(30)

cangati; carauagu; cuil; cuid-cuit; embiara;
jacunda, jaraqui; jequi; jereré; jiju;
jitubarana; jundia; mandim; mapara;
matrinxa; mucu; pacu; piaba; piau; piraiba;
piranha; pirapitinga; pirarucu; poraqué;
sarap0; sororoca; surubim; tamboata;

tamuatd; tucunaré

Vocabulério associado ao corpo (humano

ou animal)

(23)

aki: bai tanai; bekuin; beti ikatsaua;
betxima; beun; buni; hantu; hantxa; hantxai;
huinti; huni; kené; kenei; mawa; meken;
nawai; ninkaama; nixima hene; pii; txuta

uma; uin; yuna

Verbos concretos

(23)

aki; bai tanai; baitana; banei; bekuin; benai;

betxima; dayai; detenamei; dunkei; hantxa;
hantxai; hau hau iki; haxpawaii; miyui;

netsui; nuya; nuya bexma; tenain; tocaiar;

tsakai; tukui; tuax

Vocabulario associado a aldeia as e
relacdes sociais (espaco da aldeia,

parentesco, hierarquia, funcao tribal)

ati; bake huni, bake uma; bene; bene uma;
beneuma; bene wai; beneyadiama; ewa;
haibu; ibu; kuka; mae; tuxaua; txitxi; xaita;

xenipab0; xerimbabo

(18)
Culinéria arabu; atsa dudu; baka, buna, chibé;
jerimum; macaxeira; mandioca; mingau;
(13)

mudubim; pamonha; xuma; uinaka
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Objetos, instrumentos, utensilios arapuca; beisiti; binu; cuia; jirau; jirauzinho;

kakan; mondé; moquém; patod; txada; ubd;

1
(13) yume buxka

Vocabulario designativo ou associado a beisiti; binanaua; binya; carid; contanawa;
alteridade(s) (12) culina; hatun xau bin tsamis; kadiwa;

kiduan; takanawa; tikanawa; xaxu xubuya

Sentimentos/ estados mentais habe detenamei kai; haki henei; haki sinai;

manuenamei; pe; sina; sinatapa; txikix;

(10) . : o
unanemas yui; unanismapa; uxaya bikai

Agricultura bai; capoeira; macaxeira, mai
(4)
Espiritualidade/mitologia yuxin; iaga
)

O cotejo dos trés exercicios de categorizacdo nos permite identificar tracos comuns: a referéncia
a natureza em geral, a culinaria, ao corpo, a instrumentos, as relacdes sociais e a alteridade.
Como se constata, ha uma presenca massiva de evocacdes do mundo fisico e bioldgico, além
de posicoes relacionais e de vocabulos com carater predominantemente concreto, a grande
maioria podendo ser associada a um referente material do mundo fisico e tendo, portanto,
visualidade. A primeira conclusdo que se pode tirar é que, de acordo com 0s campos semanticos
privilegiados, os textos reenviam a uma ideia de indio vinculada mormente ao espacgo natural,
a uma existéncia concreta, palpavel. Isso encontra eco também na situacdo enunciativa de “Meu
tio o Tauareté” e Yuxin — j& abordada anteriormente —, que se desenvolve a partir de um contexto
comunicativo social —a conversa —, contando com a presenca de um alocutario remetendo mais
uma vez a corporalidade e a concretude. Em Maira, o contexto € distinto e talvez seja
exatamente por isso que a quase totalidade do vocabulario indigena ai presente ndo provenha

da enunciacdo de Avé/lsaias — apenas 27 deles estdo contidos no discurso desse narrador —,
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dado o seu movimento de ensimesmamento e seu pouco interesse, no plano da enunciagao, pelo
mundo exterior, “concreto”. A auséncia de concretude se exprime em diversos niveis da
expressdo do narrador: na situacdo enunciativa, no tipo de conflito em torno do qual sua
enunciacao se constroi, na dicotomia interioridade x exterioridade que o atravessa e na posicao
que ele assume diante disso. Isso ajuda a compreender por que a maior parte dos termos

coletados encontra-se espalhada por outros expedientes narrativos que compdem o romance.

Diante da constatacdo da predominancia de vocabulos concretos, convém recuperar a
percepcdo de Camara (1977, p. 109) relativamente a presenca do tupi na lingua portuguesa

brasileira:

Ha, sem dulvida, uma série de tupinismos importantes no portugués do Brasil, mas que
praticamente se restringe a certas areas semanticas, como os topénimos, a flora e a fauna, e
algumas instituicdes, costumes e objetos de origem indigena.

A segunda concluséo que extraimos desta etapa analitica refere-se a visivel convergéncia entre
0s dados obtidos pela categorizacdo aqui proposta e a observacdo do estudioso citado acima no
ambito do portugués do Brasil. Enquanto Camara se interessa unicamente pelos termos ja
integrados ao portugués, nosso estudo trata de um material linguistico indigena amplo: tanto
aquele que integra os dicionarios brasileiros, quanto aquele que Ihe permanece estrangeiro. A
coincidéncia entre nossas conclusdes e as de Camara denota que, se por um lado nos trés textos
h& um trabalho linguistico de estranhamento por meio da inclusdo de vocabulos indigenas, ha,
por outro, uma permanéncia huma certa zona de proximidade. Ha deslocamentos em maior ou
menor grau rumo a expressdes e termos desconhecidos, mas que se restringem a habitar
contiguamente 0 mesmo perimetro semantico de termos indigenas ja integrados a lingua
brasileira. Detecta-se mais uma face do componente “estranho familiar” presente no processo

de construcdo desses indios.

Uma terceira reflexdo em torno dessas referéncias comuns nos trés textos é a que se
segue: a convergéncia de vocabulario indigena e campos semanticos especificos nos conduz a
nos perguntarmos em que medida tal fenémeno poderia ser identificado como um conjunto
préprio de motivos indigenas. Mas é preciso, primeiramente, esclarecer o conceito de “motivo”.
O método estruturalista pauta-se na possibilidade de decompor um texto em unidades minimas.
Com uma tal orientacdo, Tomachevski busca identificar a maneira como os temas abordados

no campo literario se constroem. Segundo o autor,

239



0 tema apresenta uma certa unidade. E constituido de pequenos elementos teméticos dispostos
numa certa ordem. [...] Através desta decomposicao da obra em unidades tematicas, chegamos
enfim as partes indecompostas, até as pequenas particulas do material tematico. [...] O tema
desta parte indecomposta chama-se motivo. [...] Os motivos combinados entre si constituem o
apoio tematico da obra. (TOMACHEVSKI, 1976, p. 172-174, grifos nossos)

Articulado a outros de natureza semelhante, o motivo é um elemento que acaba por fornecer as
condi¢des necessarias para que se estabeleca uma estrutura figurativa dotada de coesdo interna
na abordagem de um tema. Indo adiante em sua reflexdo, Tomachevski propde a existéncia de
motivos estaticos e dindmicos. Os motivos estaticos nos interessam aqui particularmente, pois
estes atuam de modo a caracterizar 0s personagens e o espaco — fisico, social, cultural — em que
estdo imersos. A motivacgao — processo de posicionamento de motivos ao longo de um texto —
pode ser, ainda de acordo com Tomachevski (1976, p. 184-185), de ordem composicional,
realista ou estética. Aquela com inten¢Ges composicionais apropria-se dos motivos segundo um
principio de utilidade, lancando méo dos mesmos para caracterizar 0S personagens, seja
diretamente — atribuindo-lhes tragcos que os vinculam imediatamente a uma ideia ja enraizada
no imaginario coletivo —, seja pela disposicéo cuidadosa de objetos ao alcance da vista do leitor,
atuando como uma espécie de pano de fundo cénico com acessorios que ajudam a compor o
universo ao qual o personagem se vincula. Esses motivos plantados nas “cenas” em que os
narradores se encontram ou nas cenas que descrevem em Seus expedientes narrativos
harmonizam a narragcdo com certos universos semanticos, com uma certa paisagem, e, dessa
imbricacéo, nasce uma figuracdo india que se nutre da analogia — em um primeiro momento,
pelo menos — com um universo referencial fundado num imaginario comum socialmente
partilhado em torno do indigena: uma imagem tellrica, concreta, com costumes e relacdes
particulares. Cria-se uma associagao entre tais personagens e um espaco povoado por indices
da fauna, flora, culinaria e relacGes tribais, por exemplo, ainda que tais elementos, muitas vezes,
ndo surjam sendo como expansfes subsidiarias do ndcleo em que a acdo narrativa se
desenvolve. Combinadas, essas multiplas unidades minimas constroem artisticamente o texto
indigena, ndo apenas no nivel da composi¢do, mas, em nosso caso especifico, também no nivel
estético. Tais motivos assumem uma dupla funcéo: no plano do significado, ajudam a constituir
0 espaco — fisico, social e cultural — em que os narradores evoluem; no plano do significante,
operam como “objetos-palavras”, fornecendo linguistica e acusticamente uma caracterizagéo
performatica das enunciacfes indigenas. Observa-se, ai, um uso do material linguistico
indigena no que este pode ter de elemento iconico. A cada termo ou expressdo empregados, é
como se a indianidade do contexto — no caso de Maira — ou do enunciador — em “Meu tio o

iauareté€” e em Yuxin — fosse novamente reiterada. Esta leitura da distribuicdo de termos
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indigenas pelos textos encontra ecos nas apreciacdes de “Meu tio o iauarete” feitas por Oliveira
(1991, p. 66) — para quem o conto de Rosa “[cria] um idioma em que 0s objetos tém autonomia,
em que as palavras j& sdo de si mesma objetos, e ndo signo de uma pura estrutura semantica” —
e por Machado (2000, p. 280) — que defende que nesse texto “o signo verbal extrapola seus
proprios limites, revelando a palavra como cenério [...] de letra e voz”. Esse expediente de
motivacdo estético-composicional ajuda a plasmar a indianidade do texto, ainda que esta, como
tentamos demonstrar neste trabalho de pesquisa, repouse em muitos niveis da arquitetura

textual.

Por fim, importa retomar Camara, desta vez com suas hipéteses acerca dos caminhos
que levaram a integracdo ao portugués brasileiro justamente de vocabulos dos campos

semanticos que identificamos:

Na realidade, porém, foi o segundo desiderato o que predominou nos nossos pesquisadores
etnolégicos. Dai a preocupacdo de levantamento de vocabulos (independentemente da analise
estrutural da lingua) e adogdo, explicita ou implicita, de uma série de itens vocabulares padrao
— Leitworter (vocabulos-guias) dos etnélogos alemaes: termos de parentesco, partes do corpo,
coisas da natureza, objetos de cultura material e, depois disso, ndo sempre, adjetivos
(especialmente nomes de cores), verbos de atividade comum e algumas particulas. E claro que
numa série dessas o interesse etnoldgico é muito maior que o linguistico. (CAMARA, 1977, p.
125)

A etnologia, a partir dos fins do século passado, procurando metodizar as suas pesquisas €
levando em conta que a lingua € o microcosmos da cultura [...], fez uma selecédo de certos
conjuntos semanticos preferenciais no vocabulario geral, a fim de se chegar através da lingua a
cultura do povo em estudo. (CAMARA, 1977, p. 129)

O linguista aponta uma afinidade entre esse movimento especifico de migracdo vocabular e 0
lancamento de um olhar sistematicamente etnoldgico ao elemento autdctone, retendo deste
altimo basicamente os indices capazes de restituir seu componente cultural. A etnologia € um
campo de estudos que examina a lingua como maneira de acessar a cultura, diferentemente da
ciéncia linguistica, que examina as relacdes internas que constituem uma lingua e seu papel no
contexto social. Essa observacao pode ser util a analise do material literario na medida em que
um exame multiangular dos trés textos do corpus demonstra, em muitos sentidos, semelhancas
entre estes e 0s expedientes de coleta de material linguistico préprios ao dominio puramente
etnogréafico, nos termos em que este é descrito por Camara. Os “motivos” dispostos ao longo
dos textos derivam massivamente de campos semanticos privilegiados pelos estudos
etnoldgicos. O paralelismo se da no momento em que se percebe que, se a etnologia chega a
cultura pela lingua — e fa-lo concentrando-se na coleta de vocabulos de certos conjuntos

semanticos —, 0s textos literarios aqui analisados retragam um caminho similar — acionam uma
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rede de referéncias que repousa nesses mesmos campos semanticos — a fim de reencenarem no
plano composicional e linguistico a caracteristica etnocultural do narrador indio (ou do contexto
indio, no caso de Maira). Percebemos, assim, que as bases do imaginario sobre o indio
construido no pensamento ocidental se assentam, ao que parece, nos fragmentos privilegiados
pela coleta etnoldgica. Essa percepcao ajuda a compreender a coincidéncia aqui demonstrada
sobre o material linguistico mobilizado na recriacdo literaria do elemento indigena, que, embora
se nutra eventualmente de termos e expressdes estranhas ao léxico que constitui atualmente o
portugués, serve-se, ainda assim, dos mesmos campos semanticos identificados por Camara no

caso dos vocabulos indigenas ja dicionarizados.

4.3. Comportamento linguistico

Buscando responder a questdo de saber que comportamentos linguisticos dos narradores
poderiam apontar para sua indianidade, passamos em revista 0 material que constitui 0s
discursos do ex-onceiro, de Ava/lsaias e de Yarina. Primeiramente, ndo se pode perder de vista
0 contexto em que cada uma das trés performances linguisticas se da e seus presumidos
objetivos. Parece importante sublinhar que a enunciacdo que tem lugar no conto de Guimarées
Rosa se da numa situacdo de interlocucdo entre o ex-onceiro e um forasteiro branco. Se o
objetivo é fazer-se entender, a conclusdo légica € que essa performance leva em conta seu
enunciatario e que a lingua comum entre os dois participantes da situacdo enunciativa é o
portugués. Convém, igualmente, recuperar o historico do personagem, a fim de extrair dele a

trajetdria dos contatos linguisticos e, portanto, das comunidades linguisticas de que participou:

Péua, minha mae, gentio Tacunapéua, muito longe daqui. [...] Mae minha chamava Mar’lara
Maria, bugra. Despois foi que morei com carad, morei com eles. Mae boa, bonita, me dava
comida, me dava de-comer muito bom, muito, montdo... (ROSA, 1969, p. 143)

Pai meu me levou para o missionario. Batizou, batizou. Nome de Tonico; bonito, sera? Antonho
de Eiesus... (ROSA, 1969, 144)

Sou muito cacador de onca. Vim pra aqui pra cacar onca, s6 pra mor de cacar onca. Nhé Nhuédo
Guede me trouxe pra cd. Me pagava. Eu ganhava o couro, ganhava dinheiro por onga que eu
matava. (ROSA, 1969, p. 128)

Os fragmentos nos permitem estabelecer que o personagem viveu uma época com sua mae,
india tacunapéua, e que posteriormente viveu entre indios carads, sugerindo uma vivéncia
linguistica indigena. Paralelamente a isso, 0 personagem é batizado na religido crista por seu
pai e tem como patrdo Nhé Nhudo Guede, o que sinaliza para o contato também com a lingua
portuguesa. Essa trajetdria ajuda a compreender a performance linguistica do enunciador-

narrador, cuja manifestacdo ndo é apenas um composito de vocébulos indigenas e de lingua
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portuguesa, mas também de termos hibridos cunhados a partir da aglutinacdo de lexemas de

origem indigena a morfemas da lingua portuguesa:

Bom. Bonito. A-ha! Essa sua cachaca de mecé é muito boa. Queria uma medida-de-litro dela...
Ah, munh@munha: bobagem. Tou falando bobagem, munhamunhando. (ROSA, 1969, p. 126)

3

Nota-se a utilizagdo do termo “munhamunhd”, que tem como significado “zombar”, em
nheengatu (AVILA & TREVISAN, 2015, p. 324). Trata-se de um vocabulo estranho & lingua
portuguesa. Logo na sequéncia, contudo, o mesmo radical encontra-se associado ao sufixo de
gerundio “’-ando”, indicativo de agdo em curso em lingua portuguesa. Esse ¢ apenas um
exemplo do modo como a enuncia¢do do personagem-narrador ndo encena simplesmente a
coexisténcia de dois substratos linguisticos, mas a interacdo entre eles, dando origem a
vocabulos que carregam em si a marca da hybris. O mesmo ocorre no procedimento em que
“nhe’eng” (“falar”, em tupi antigo) (AVILA & TREVISAN, 2015, p. 324), somado & vogal

(Y94

tematica “a” e a desinéncia de infinitivo “-r

9

, de origem portuguesa, unem-se para formar
“nheengar” (ROSA, 1969, p. 133). A miscigenacdo de que o enunciador-narrador é ele mesmo
resultado fecunda sua expresséao, na qual confluem seus dois substratos linguisticos, originando
0 que chamaremos, por ora, de um portugués indianizado. Assistimos a uma expressdo em um
idioleto criado a partir de dois sistemas linguisticos que, de maneira deliberada, interferem em
diferentes graus um no outro. Para além disso, é todo um mundo de atravessamentos que se
traduz nessa fala hibrida e que, no final do conto, da lugar a uma sucessdo de grunhidos que,
alguns dirdo, aponta até mesmo para uma terceira matriz, uma espécie de “fala” animalesca.
Viveiros de Castro (2018, p. 23) define esses movimentos de linguagem observados ao longo
do conto como uma passagem “da linguagem sertaneja convencional para a onomatopeia
expressiva, dela para a interjeicdo inarticulada, ao mesmo tempo em que vai mudando do
portugués para o tupi, um tupi genérico, simplificado e menor, que termina em estertor
entrecortado, em grito de agonia” e vai adiante, propondo compreender a diccdo textual como
um “linjaguar”: “A ongologia de Rosa €, antes de mais nada, uma linguistica. Rosa inventa um
linguajar que é um linjaguar, um virar onca na/da lingua: o ‘jaguanhenhém’ que fala o onceiro”
(VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 26). A voz do enunciador-narrador € um espaco permeéavel,
atuando como uma membrana num processo osmotico, favorecendo o intercdmbio intensivo
entre elementos dos substratos que compdem o personagem. Aqui, contudo, diferentemente
dessas paredes celulares, que servem apenas como comunicacdo entre duas células, cria-se um
novo lugar — uma terceira margem da lingua. N&o se trata de um bilinguismo estatico, mas de

uma terceira via formada a partir do dinamismo de um processo permanente de interferéncias.
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E desse metaférico caldeirdo heterogéneo em ebulicio que resulta uma diccdo com tragos
diacriticos que se acoplam ao personagem-narrador e passam a representar um dos indices de

sua indianidade.

Some-se, igualmente, a essas especificidades de ordem lexical e morfoldgica, a sintaxe
por vezes insOlita da manifestacdo do personagem, que é responsavel pela criacdo de um

fraseado préprio:

Tou as boas. Apé! Mecé é homem bonito, tdo rico. Nhem? Nhor ndo. As vez. Aperceio. Quage
nunca. Sei fazer, eu fago: faco de caju, de fruta do mato, do milho. Mas ndo é bom, ndo. Tem
esse fogo bom-bonito ndo. D& muito trabalho. Tenho dela hoje ndo. Tenho nenhum. Mecé nao
gosta. E cachaga suja, de pobre... (ROSA, 1969, p. 126)

Constata-se a predominancia de um estilo de periodos destacados, sincopado, paratatico, com
frases geralmente curtas e justapostas, por vezes desviante da lingua portuguesa padréo e
emuladora de uma rusticidade talvez pressuposta da expressdo indigena. Essa tendéncia se
confirma ao longo de todo o texto; nele, em linhas gerais, o portugués utilizado contém marcas
de oralidade (“tou”, “ta”, interjeigdes, repeticdes, redundancias) e de uma variedade popular,
do campo, nédo escolarizada, eivada de desvios relativamente a norma do portugués brasileiro

“as vez”, “despois”, “mecé”, “cé”, “quage” — em lugar de “quase” —, “manha” — em lugar de

“amanha”, “percurar” —em lugar de “procurar” —, etc.)

No que concerne o romance Maira, uma triparticdo se impds para que melhor
pudéssemos dar conta da complexidade estrutural da obra: o primeiro momento debruca-se
sobre o comportamento linguistico nos capitulos narrados por Avé/lsaias; em seguida,
inserimos as observacgdes feitas nesse primeiro momento no contexto do romance como um
todo e, por fim, interessamo-nos a um expediente particular presente na obra de Ribeiro, qual
seja a presenca de frases inteiras em lingua mairum. A enunciacdo de Avé/lsaias € emoldurada
por uma situacdo de mondlogo interior que da vazdo as repercussdes internas dos
acontecimentos que narra. Linguisticamente, o0 monologo interior opera como um didlogo de
um eu que fala para um eu (tu) que escuta. Pode-se dizer que, numa comunicagdo “de si para
si”, a expressdo do narrador constréi-se textualmente num portugués brasileiro vernacular,

depurado quase completamente de qualquer substrato linguistico indigena:

Ele gosta de dizer que s6 deseja me devolver o orgulho de mairum, fazer com que eu me sinta
uma oferenda de meu povo a Igreja de Cristo Nosso Senhor. Para servir onde for util a
propagacao da fé. Finca-pé em que eu nada tenho de extraordinario: cada homem, diz ele, tem
sua raiz, seja numa aldeia de Génova, num bairro de Nova lorque ou numa tribozinha do interior
do Brasil. O que ele ndo sabe é que eu tenho raiz demais. Estou cheio! A aldeia dele é parte de
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uma nacao, é vila ou bairro ou subdrbio, e como tal pode até ser esquecida porque é parte de um
todo. Conosco, os mairuns, é diferente. Minha aldeia ndo é parte de coisa nenhuma. E um povo
em si, quer dizer, uma tribo com sua lingliinha, sua religidozinha, seus costumezinhos destinados
a desaparecer. Ele retruca que nao deve ser assim e perora: 0s mairuns sao uma face do humano,
uma das caras que Deus Nosso Senhor deu aos homens. (RIBEIRO, 1976, p. 30)

N&o ha em seu discurso particularidades sintaticas nem de outras ordens. Sua expressdo se da
em uma variante considerada de prestigio, sem incorrec6es, com frases relativamente longas e
que apresentam estruturas complexas, marcadas pela hipotaxe — subordinacGes, conjungdes —,
nas quais se verifica a presenca de vocabulos associados a uma expressao cuidada e, poder-se-
1a mesmo dizer, casti¢a; tudo se encontra, por assim dizer, em “seu devido lugar”. Além disso,
a pontuacdo e a paragrafacdo respeitam as convencdes da escrita. Esse comportamento
linguistico encontra eco no histérico do personagem, que trilha um percurso de conversao ao
catolicismo e de preparacdo ao sacerddcio. Na expressao, emula-se esse processo de aculturacdo
vivido num ambiente religioso cristdo que rejeita o paganismo das crencas indigenas e também
da lingua mairum. Embora internamente sejamos testemunhas de um conflito que aponta para
a impossibilidade de integrar-se totalmente ao contexto ocidental — 0 que denota a permanéncia
de resisténcias e reminiscéncias de sua cultura primeira —, no nivel da enunciacdo essa
perturbacdo ndo se faz sentir de maneira significativa. Analisando isoladamente a dic¢do do
personagem, ndao ha elementos suficientes para afirmar nada além de um processo de
aculturacdo instaurado. H&, como veremos a seguir, a presenca de alguns vocabulos indigenas
nessa enunciacao. Estes, no entanto, ndo aparecem como partes integrantes de um plano da
construcdo de uma diccdo insélita; eles ndo sdo usados, por assim dizer, em sua funcéo
expressiva, como idiossincrasias da expressao do personagem, mas em funcdo referencial,

acomodados numa estrutura linguistica de lingua portuguesa e sem qualquer ruido:

La na praia, enfileiradas umas ao lado das outras, estardo as muitas canoas-ubas, feitas de casca
de jatoba. Cada uma tera dentro seus remos de pa redonda, entalhada, e seus longos bracos de
muleta. Algumas terdo, também, a jacuma e a zinga além de cofos e outras tralhas de pesca.
(RIBEIRO, 1976, p. 62)

Entdo as capelas de macacos guaribas saltam nos galhos e urram desenfreados e todo bicho de
pena canta ou arrulha esvoagante com medo da noite que evém ou com a alegria da antemanha.
(RIBEIRO, 1976, p. 63)

Em breve la estarei, a direita de meu pai, 0 aroe, a esquerda do meu velho tio, o tuxaua Anacg,
bem no meio do semicirculo dos homens sentados em posicdo cerimonial para ver o dia morrer.
As mulheres ao redor servirdo a comida em cuias pretas. Quem sabe uma moqueca de pacu
com mangarito? Os cachorros e os xerimbabos bocejando e se espreguigando. (RIBEIRO,
1976, p. 66)

Os ambientes em que os termos destacados ocorrem séo reveladores da pouca “perturbagio”

que os termos indigenas presentes na enunciacdo de Avé/lsaias provocam a sua expressao.
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Além do pouco investimento em estruturas desviantes, os vocabulos de origem indigena que
figuram em seu discurso encontram-se, praticamente em sua integralidade, presentes em
dicionérios de lingua portuguesa brasileira, o que os torna familiares aos leitores. Além disso,
entre os poucos termos indigenas utilizados, predomina a classe gramatical dos substantivos. A
predomindncia dessa classe gramatical ajuda a constituir um tragco do comportamento
linguistico observado em Maira: servindo-se apenas de substantivos indigenas, toda a
estruturacdo da enunciacgdo textual — artigos, verbos, sintaxe — alicerca-se na lingua portuguesa,
0 que faz com que, conquanto haja material linguistico indigena, esse ndo altere a aparéncia da
expressao linguistica, intervindo apenas no plano do enunciado. Esses termos mergulham-se
numa estrutura muito bem definida e ndo a tensionam — a diferenca, por exemplo, do que se
pode observar em “Meu tio o iauareté”. Tais termos servem mais como referéncia a elementos
do que como indices que expressam disposi¢Oes enunciativas proprias da indianidade do
narrador. Todavia, hd que se destacar que Ava/lsaias ndo aparece unicamente na qualidade de
narrador, mas também na de personagem objeto da narracdo heterodiegética. Embora também
ai suas manifestacdes em discurso direto se facam predominantemente em lingua portuguesa,
existe uma ocorréncia que escapa a essa constante. No capitulo “Esse o0sso”, quando interage

com sua esposa, Inim4, a narragdo apresenta uma intervencdo do personagem:

Inima chega, inclina-se — balancando no ar o reldégio que traz como colar, pendurado no
pesco¢o — e da de comer ao marido: um coité de mogueca. Afasta-se, sem palavra, depois que
0 Ava agradece, cordial, em mairum, portugués e hebraico.

— Muhi, cufataé. Obrigado Lilith, Lilithinha minha. (RIBEIRO, 1976, p. 328, grifo nosso)

Essa manifestacdo em discurso direto deve reter nossa atencdo. Mesmo com uma interlocutora
de sua aldeia, Ava/lsaias se exprime, segundo a narracdo, em trés linguas. 1sso demonstra nao
apenas o substrato multilingue que o compde, como também sua dificuldade em adequar sua
competéncia linguistica ao contexto em que ela se manifesta. Mesmo para uma interlocutora
gue ndo domina sendo o idioma mairum, o0 personagem insiste em exprimir-se em portugués e
em hebraico — ainda que ndo se apresente textualmente o agradecimento feito nesta ultima
lingua. Esse é, junto com alguns casos pontuais de que trataremos adiante, um dos poucos
momentos em que termos da lingua mairum aparecem num contexto de uso e ndo inteiramente

acomodados na estrutura candnica da lingua portuguesa.

Convém, agora, recuar de um passo e verificar como a performance linguistica de
Avé/lsaias se relaciona com o romance como um todo. No plano da enunciagdo, parece

importante destacar que o comportamento linguistico em todos os estratos da obra — tanto
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narrativos, quanto em ocorréncias de discurso direto, seja de personagens indios ou ndo — é
marcado por uma espécie de neutralidade, manifestando-se textualmente num mesmo registro
de portugués brasileiro estandardizado. Quanto ao plano do enunciado, algum grau de
bilinguismo de membros da aldeia € referido, notadamente em contatos entre indios e membros

externos a aldeia:

Ter6 [indio mairum] entra na casa calmamente e se dirige a Juca. Para diante dele e diz, em
bom portugués:

— Juca, cai fora! Larga com suas coisas, ja! Anaca disse a vocé que ndo voltasse, sendo morria.
Ele esta morto. Mas a palavra dele esta viva. Vocé esta ai falando, mas ja esta morto. V& morrer
onde quiser. (RIBEIRO, 1976, p. 37, grifo nosso)

[Elias, agente da Funai] E também um farsante sequndo pude verificar e comprovar. A principio
procurou demonstrar-me que falava o dialeto mairum, dirigindo algumas frases aos indios que
vivem aqui. A perplexidade deles, e suas respostas em um portugués sofrivel, me fizeram
desconfiar. (RIBEIRO, 1976, p. 92, grifo nosso)

Em alguns momentos, na narracdo heterodiegética, evoca-se a lingua mairum, mas ela nao é

posta em cena:

Os indios, ao chegar, acercaram-se do corpo [de Alma] comentando vivamente, em sua lingua,
de que o informante ndo entende nada. (RIBEIRO, 1976, p. 22, grifo nosso)

O informante e seus companheiros ficaram ainda algum tempo na praia, procurando obter
informac6es, mas sO as criangas lhes davam alguma atencdo e estas nada sabiam da lingua
brasileira. (RIBEIRO, 1976, p. 22, grifo nosso)

Pelo caminho foi encontrando indios que desciam para a praia. Ele [Juca] os saudava em lingua
mairum e mandava que voltassem para a aldeia. (RIBEIRO, 1976, p. 36, grifo nosso)

— Bem, 0s mairuns exigem outras técnicas. Eles sdo mais tarefa de Gertrudes, minha esposa.
Ela é linguista, formada pela Bright University. Ja tem algumas anotaces da lingua, que
permitirdo estabelecer sua estrutura fonética. Com mais alguns meses de trabalho, contara com
material suficiente para levar a um glotélogo melhor preparado que a ajudara a extrair a
gramatica. Este é o primeiro passo do trabalho com os mairuns. Trataremos, depois, de elaborar
cartilhas de alfabetizacdo para os indios e de alfabetiza-los. Assim eles ficardo habilitados,
progressivamente, para a civilizacdo, através do instrumento basico de comunicacio, que é a
leitura. O importante, porém, é que, dado esse passo, eles terdo acesso direto ao fundamento de
todo saber verdadeiro, a leitura da Santa Biblia que, entéo, estara traduzida em lingua mairum.
(RIBEIRO, 1976, p. 245-246, grifo nosso)

Isaias leva Alma para sua casa, a casa do seu cla jaguar. Ali mal reconhece as velhas mulheres
gue deixou e conhece, naquela hora, as novas que encontra. Apresenta Alma em sua lingua e
traduz imediatamente para ela. (RIBEIRO, 1976, p. 257, grifo nosso)

A despeito da existéncia de referéncias a lingua mairum e mesmo da necessidade de mediacao
linguistica entre personagens indios e ndo indios, constata-se uma presenca diminuida da
expressao nativa indigena ou de elementos que apontem para a alteridade linguistica que esse
povo representa relativamente ao portugués. Diante disso, uma hipdtese de leitura para a

maneira niveladora como o romance lida com as diferencas linguisticas que o atravessam — seu
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reduzido investimento na performatizacdo da fala indigena — poderia ser que a expressdo
dominante em portugués emularia o contexto em que o romance evolui, uma atmosfera de
colonizacéo e aculturagdo progressiva em que a expressao mairum, bem como seu povo e seus
costumes, estd em declinio. A despeito disso, ndo se pode dizer que ndo haja absolutamente
nenhum investimento na expressdo em lingua indigena. A parte as ocorréncias vocabulares
enxertadas em estrutura de lingua portuguesa, Maira apresenta algumas frases inteiras de

discurso direto em lingua indigena:

(1) — E saé, né é apiay eté. (RIBEIRO, 1976, p. 210)

(2) — Av4, Ava Uruantdremui (RIBEIRO, 1976, p. 225)

(3) — Né tuxauareté ypy, rancudi iba. (RIBEIRO, 1976, p. 303)

(4) — HE muhere té. HE muhere té. Hé muhere té. (RIBEIRO, 1976, p. 375)

Nesses casos, a continuidade do texto trata, imediata ou posteriormente, de esclarecer ou sugerir

seus significados:

(1) Eu disse que era verdade, que era assim. Estava mesmo muito triste. (RIBEIRO,
1976, p. 210)

(2) — Conto! Sé quero que vocé ouca sem fazer perguntas. N&o sei causas, nem razoes.
Sei fatos. Vocé viu, vocé ouviu, mas ndo podia entender. As velhas gritavam Ava.
Avéa é meu nome mairum, vocé sabe. Gritavam também Uruantaremu. Uruanta é o
meu ancestral mais antigo de que se sabe. Remu quer dizer neto: neto de Uruanta.
Elas falavam a mim como mairum, a mim como homem, a mim talvez até como
tuxauara. (RIBEIRO, 1976, p. 240)

(3) Esta foi a palavra do velho aroe. Ndo é uma ordem, ordem ele ndo me pode dar.
Também ndo é um conselho. Como poderia um aroe aconselhar a um tuxauard?
Tuxaua ndo sou, mas tuxaua serei. Que é que hei de fazer? Serei eu o primeiro
tuxaua que amarrara o seu pau? Ndo! Mas se eu ndo me amarrar, quem me amarrara?
Também eu duvido muito que o Ava ouse me amarrar a mim e aos companheiros
outros, fazendo de todos nds seus miacus. Estamos aqui vestindo esses calcGes de
cristdo, para esconder nossos rancudis que cresceram no meio dos pentelhos.™
(RIBEIRO, 1976, p. 303)

(4) Queria dizer: estou agonizante mesmo. (RIBEIRO, 1976, p. 375)

3 O vocabulo “rancudi”, presente nessa sequéncia em lingua portuguesa e também isoladamente em outros
contextos, é facilmente interpretado como o 6rgdo sexual masculino. Em outro momento do romance, menciona-
se o ritual que precede a nomeagdo do novo tuxaua da tribo: 0 homem que até entdo desempenhou a funcéo de
tuxaua deve amarrar ritualisticamente o pénis daquele que, a partir de entéo, passara a ocupar essa funcdo. Tendo
0 antigo tuxaua falecido sem atribuir a fun¢do de chefe da aldeia a Avé/lIsaias, 0 mairum que ocuparia a linha
sucessoria, e sendo esse personagem posteriormente considerado inapto para assumir tal posicdo, Jaguar é
designado pelo aroe como possivel novo tuxaua. No fragmento em questéo, a frase proferida pelo aroe — contendo
o vocabulo “rancudi” —, somada ao pensamento de Jaguar relativamente ao que Ihe foi dito, permite pensar que
seu significado se relacione com o fato de que ele deverd fazer o ritual de amarragdo de seu préprio genital para
aceder ao posto de tuxaua.
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Além dessas, hd duas outras ocorréncias de frases inteiras em lingua indigena; estas, contudo,

ndo tém sua compreensao facilitada por nenhum tipo de mediacdo tradutdria/explicativa:

Nanderuvugu ou petei, pytu avytepy afioil ojicuad (RIBEIRO, 1976, p. 133)

Inima-pord tebi, ne tebicua hé rancuii sururuc potare eté. I’ Jaguaroui, hebi cati hebé
xeremymbota apd. Heteti rereco hebé xebi. Inimatai, cufia tebi, ne tebiroeté carapuahé ypy
sururucatd. (RIBEIRO, 1976, p. 406)

A primeira das passagens constitui o introito de “Mairahl”, primeiro da série de capitulos em
que se conta a narrativa mitica da cosmogonia segundo a cultura mairum e em primeira pessoa
do plural. Dispondo dessa informagdo, contextualmente é possivel imaginar que essa primeira
frase sem traducdo esteja relacionada ao inicio da criacdo do mundo no ideério desse povo. Essa
deducéo encontra confirmagdo em Nimuendaju (1987, p. 143), que, em As lendas da criacéo e
destruicdo do mundo como fundamentos da religido dos Apapocuva-Guarani, apresenta

exatamente a mesma formulacéo — desta vez, com traducao:

Nanderuvucu ou petei, pytu avytepy afioii ojicuai

“Nanderuvuct veio s6, em meio as trevas, ele se descobriu sozinho.”
No romance, a auséncia de esclarecimento do significado buscaria instalar, ao que parece, uma
dissonancia, uma marca de que um outro plano narrativo — que conta a narrativa mitica mairum
— inicia-se. O segundo trecho € 0 que encerra 0 Ultimo capitulo do romance, “Indez”, que
apresenta um entrecruzamento das vozes de diversos personagens do romance, dando pistas
relativamente aos desfechos tidos por alguns deles. A presenga dos vocabulos “Inima” —
personagem mairum que se torna esposa de Avéd/lsaias, mas que mantém um relacionamento
sexual regular com Jaguar — além de “rancudi” — que, como se viu acima, faz referéncia ao
6rgéo sexual masculino — e “sururucat” — que se relaciona ao ato sexual’® — sugerem que Jaguar
esteja falando sobre algum episodio de sua intimidade com a mulher de Ava. Ainda que tenha
sido possivel recuperar pelo contexto parte do sentido dessas passagens, importa o fato de que
0 texto que menos investe em aspectos linguisticos relativos ao universo indio de que trata —
seja em termos de performance linguistica, seja em termos de vocabulario enxertado em
construcdes de lingua portuguesa — seja justamente 0 que traz passagens inteiras em lingua
indigena. O que se pode dizer desse uso particular de frases em mairum é, primeiramente, que
elas atuam no plano do significante — sobretudo as duas ultimas —, como fragmentos da
expressao indigena posicionados no texto. Nos casos em que um esclarecimento é oferecido,

elas funcionam como um aceno desse universo linguistico distinto que esta contido na diegese.

74 ¢f. o glossario, em Apéndice.
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Talvez se possa dizer que aparecem no romance como forma de referir a existéncia de uma

diferenca linguistica, ainda que esta ndo seja posta em cena em outros niveis.

Quanto a narradora de Yuxin, esta se exprime num contexto dialégico e tem como
interlocutora Buni, uma personagem que também é india e bordadeira. A etnia referida no
romance é a “huni kuin”, autodenominacgdo usada pelos membros da tribo conhecida pelo
Ocidente como “caxinaud”. A lingua caxinaua é classificada como pertencente a familia das
linguas pano-tacanas. Na tentativa de compreender o ambiente enunciativo que emoldura essa
interacdo, o recurso as evocacdes do aspecto linguistico ao longo da obra pode oferecer indicios
importantes. Recuperar o percurso linguistico da narradora dar-nos-a a possibilidade de
confronté-lo a sua enunciacao e, desse confronto, poder-se-a4 formular uma hipotese de leitura
adaptada ao fendmeno enunciativo que o leitor testemunha, levando em conta todas as variaveis
presentes no texto no tocante ao aspecto linguistico. No texto, Yarina relata certa proximidade
geogréafica entre a aldeia caxinaud e os brasileiros, numa relacdo com algum grau de
intercdmbio. No entanto, fica claro que a india ndo domina a lingua portuguesa, na altura em
que a personagem é salva por brasileiros de um alagamento e permanece com eles por algum

tempo:

[...] o padre me ensinava a fala dos brasileiros, abraco, orelha, pai, rosto, ele apontava e dizia,
Cabelo branco! dizia Sombra! tartaruga, terra, menina, irmé, [...] labio de boca, lingua, jogar
fora, eu, Madiadan, Eu sou Madia! Eu Madia india sou! Eu Madia meu pai e minha mae amo:
Eu Madia pecar ndo! Non, non, non, non... Pai Nosso que estais no céu! (MIRANDA, 2009, p.
313-314)

[...] o padre deles sabia um pouco da minha fala, perguntou meu nome, perguntou minha aldeia,
perguntou meu tuxaua, eu disse, Hantxa huni kuin... (MIRANDA, 2009, p. 302)

Christino (2018, p. 1489) atesta que alguns grupos indigenas se comunicam internamente
apenas em uma variedade de portugués, em razéo da viruléncia do processo de aculturacéo que
atravessaram. Ora, ainda que pudéssemos levantar a hipotese de uma expressao nesses moldes
no caso de Yarina, ela ndo encontraria muita sustentacdo nos elementos dispostos no interior
do texto, pois estes Ultimos apontam para um contato ainda incipiente com brasileiros. Além
disso, o episddio do resgate da personagem durante a chuva e de sua interacdo com brasileiros
atesta sua falta de familiaridade com o portugués, a parte as poucas frases que balbucia
seguidamente as licdes do padre Chardin. A auséncia de competéncia linguistica em lingua
portuguesa somada ao fato de ndo se tratar de um contexto interacional interétnico, mas
intraétnico, apontam para uma enunciagdo em lingua caxinaud. Como compreender o

procedimento que nos torna possivel acessar essa alteridade linguistica? Os termos utilizados
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na construcdo da enunciacdo de Yarina tém sua origem principalmente na lingua portuguesa.
Mas o uso de material linguistico do portugués significa expressdao em portugués? Uma
entrevista de Ana Miranda ao Correio Braziliense pode nos ajudar a responder a esse

questionamento. Ao comentar a busca pela dic¢do da narradora india, a autora afirma:

Vasculhei livros e mais livros de estudiosos, de indios, em busca de registros de uma fala
auténtica de uma indigena, uma india conversando, uma india pensando, foi muito dificil formar
porque a fala, o pensamento da india ndo estava nos depoimentos dos indios, nem na lingua
portuguesa, [...] [a diccdo do romance forjou-se a partir de] um comportamento sensorial
transformado em comportamento literario. [...] (MIRANDA, 2009a)

A fala de Yarina ndo esta, como informa Miranda, na lingua portuguesa, mas serve-se do
material que esta lhe oferece para se construir. O trabalho artistico com a lingua portuguesa, em
Yuxin, descaracteriza-a enquanto lingua portuguesa, tornando-a, segundo defenderemos,
verossimilmente o caxinaua em que a enunciadora se exprimiria. A “verossimilhanga” ¢é a
capacidade de “traduzir” ideias — que encontram referencial no mundo empirico ou apenas na
imaginacdo — a partir das ferramentas artisticas — tinta, argila, papel e, mais especificamente

neste caso, lingua. A verossimilhanca interna de um texto

emerge da propria estrutura da obra apresentando os componentes fundamentais de sua coesdo
interna, congruentes com as demais partes da construcdo narrativa que dessa forma ndo parece
imposta ou enxertada como um corpo estranho dentro da obra narrativa. [...] A verossimilhanca
interna [...] apoia-se intrinsecamente na necessidade morfoldgica da propria organizacdo da
narrativa. [...] E ela que situa a mimese na fronteira do possivel, objeto morfoldgico da mimese
por exceléncia e ndo verdade ou realidade em qualquer de suas acepcoes. [...] a verossimilhanca
interna acaba por se impor como critério fundamental para a producéo literaria ou artistica, onde
tudo é verossimil ou possivel, mesmo aquilo que possa vir a ser considerado como inverossimil,
desde que devidamente determinado, representado ou simulado como possivel ou admissivel
por aqueles que interagem com a obra artistica e suas possiveis leituras. (ALONSO, 2009)

No horizonte da verossimilhancga, ndo se trataria de entender a lingua da enunciacdo de Yarina
como portugués; o material linguistico utilizado talvez o seja, mas o resultado € uma expressao
em caxinaud, do mesmo modo que ndo se diz de uma bailarina de Degas que ela seja um
amontoado de tinta a 0leo sobre tela: a tarefa do fazer artistico é transformar o material em
representacdo — e, uma vez a associacdo feita, ndo se pode mais analisar o resultado
decompondo-o e limitando-0 aos materiais que o constituem. Assim, com o0 material da lingua
portuguesa, recria-se a lingua de Yarina e uma linguagem capaz de emular o universo simbdlico

e perceptivo da enunciadora.

A construcdo de uma expressdo verossimilmente caxinaud se desenha a partir da
instauragdo de um, digamos, “padrdo vibratorio” estranho ao portugués. O material textual

passa a se comportar esteticamente como o caxinaua imaginado por Ana Miranda. Sob essa
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Gtica, podemos ler a lingua da india como um caxinaué paradoxalmente construido a partir do
portugués. O romance instaura um regime de verdade que se constroi no vértice de impasses
ontolégicos — representar uma lingua em outra — que s a representagdo artistica é capaz de
superar, cruzando as fronteiras do papel e da lingua e, no plano estético, obtendo sucesso,
tornando o aloglotismo do contexto enunciativo em que Yarina esta inserida numa possibilidade
verossimilhante, a partir da criagdo de uma expressdo literaria que o emule. Nas “Notas”
disponiveis no fim do volume de Yuxin, aponta-se o trabalho de Capistrano de Abreu — em
particular a obra Ra-txa hu-ni-ku-i: a lingua dos caxinauds do Rio Ibua¢u (1914) — como uma
das fontes documentais consultadas durante o trabalho de pesquisa que antecedeu a redacéo do
romance. Nela, o estudioso cearense compendia narrativas caxinauds ditadas por dois
informantes dessa etnia. Em seguida, com ajuda de ambos, estabelece uma versdo dessas
narrativas em lingua portuguesa, servindo-se de um método tradutorio que verte o material
coligido palavra por palavra, buscando manter a estruturacéo e a ordem sintatica da lingua fonte.
Essa metodologia de trabalho possibilitou que Abreu observasse alguns padrdes

organizacionais da lingua caxinaua, que foram posteriormente por ele registrados:

Em geral a frase é simples: sujeito, objeto, verbo; domina a parataxe (a ditaxe s6 reconheci mais
tarde) e a pontuacdo ndo exigira mais sinais do que ? . , . (ABREU, 1914, p. 5)

Orac0es solteiras existem poucas, mais comuns sdo as oracdes seguidas, isto &, parataticas, as
VEzes com 0 mesmo sujeito e verbo, sé variando o objeto, outras com sujeitos e verbos diversos,
tdo frouxamente enfileiradas que pode-se a vontade alonga-las com virgulas ou retalha-las com
pontos. (ABREU, 1914, p. 30)

Tais apontamentos relativamente ao idioma huni kuin parecem estruturar igualmente a
expressdo linguistica de Yarina. Essa verossimilhanga ¢ alcan¢ada por um processo de “devir
caxinaua”, que se constitui pela adogdo de um certo nimero de paradigmas a partir dos quais
se faz o material linguistico do portugués se comportar, submetendo-o a movimentos de
desterritorializacdo em dire¢cdo a um caxinaua imaginado, instaurando principios de
dissonancia, que mimetizam o estranhamento linguistico da expressdo indigena. A
verossimilhanca, nesse caso, estabelece-se pela instalacdo de mecanismos de dessemelhanca no
interior do portugués, ndo apenas pelos padrbes caxinauas, mas pelo estranhamento no interior
do portugués. Pelos sucessivos movimentos de estranhamento operados no interior do material
linguistico, converte-se o estrangeiro de fora num estrangeiro de dentro. O procedimento nédo
visa a mistura do material linguistico dos dois idiomas, mas ao trabalho intensivo a partir das
ferramentas que disponibiliza o portugués, que € submetido ao influxo de um outro paradigma
e passa a ser operado e cadenciado a partir de um comando sintatico e estruturador caxinaua. O

distanciamento entre 0 universo caxinaua e o universo de lingua portuguesa leva Ana Miranda
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a inventar o seu caxinaud como dispositivo estético, constituindo uma imagem de sua sintaxe,
de seu ritmo e de sua relagdo com o mundo. Essa expressao indigena responde as intencdes

poeticas/literarias da obra.

Estabelecidas as circunstancias da expressdo caxinaua da enunciadora, passemos agora
ao mapeamento dos tragcos que marcam o comportamento linguistico de Yarina. Observa-se 0

recurso frequente a uma estruturacao simplificada, enxuta:

[...] Xumani partiu hum dia de frio, dormiu sozinho, chamei meu esposo para deitar em minha
rede, ele ndo quis, na amanhecenca Xumani se banhou no rio, desarmou a rede, jogou tercado,
machado, faca, aljava, pds as costas, abarcou as flechas e foi, sem falar nada, saiu na lebrina [...]
(MIRANDA, 2009, p. 27)

A passagem constrdi-se numa justaposicao de ora¢des cujo sujeito & Xumani, com excecao de
“chamei meu esposo para deitar em minha rede”. A parataxe sobrepde-Se a hipotaxe, isto €, as
oragdes sdo curtas e se coordenam de maneira assindética, separadas por virgulas, reproduzindo
com algumas alteragdes um padréo sintatico composto por sujeito + verbo + objeto/adjunto.
Uma tal expressdo ecoa a simplicidade estrutural da lingua caxinaua identificada por Abreu
(1914, p. 5) e referida mais acima, ainda que na obra de Miranda a ordem sintatica sujeito +

objeto + verbo, apontada como o padrdo caxinaud, ndo apareca Sendao na passagem a seguir:

Eu macaxeira queria ser! Tu me comer poderias, neta! Eu banana queria ser! Tu me comer
poderias, neta! [...] Eu rocado ser queria! Tu me comer poderias, neta! Eu terra ser queria!
Tu poderias andar sobre mim! Agua ser queria, tu me beberias! (MIRANDA, 2009, p. 317-
318)

A concisdo que marca a estrutura oracional contrasta com a prolixidade que se faz presente

quando se trata de evocar a natureza circundante:

[...] ...0s passarins gostam do acaizal, jacamim passarim, jacu passarim, curica passarim, japo
passarim e bem-te-vi passaram, beija-flor passarim, tié-sangue passarim, passarins gostam do
acaizal, aqueles passarins gostam do acaizal, vao bicar o acai, felizes, 0é 0é oé 0é... pombos
passaros comem pama, araras passaros comem seringa, os azuldes passarins comem abiurana,
nos troncos secos as araras passaros péem ninhos, mas as araras encarnadas pousam nos
barrancos, [...] araras-azuis moram nas palmeiras, as araras felizes, os tucanos felizes, corujas
felizes, buraqueira feliz, a mocho feliz, suindara branca feliz, mauari também feliz, todas as
corujas, felizes, todos os passarins, todos os passaros, sanhacus felizes, sururinas felizes, pipiras
felizes, bigua-unas felizes, japds felizes, maguaris felizes, jaburus felizes, [...] (MIRANDA,
2009, p. 91)

EnumeracGes similares podem ser observadas em diversos outros momentos da narracao,
sugerindo, além de um conhecimento especializado da fauna e da flora, um pensamento para o
qual ndo é suficiente referir uma categoria abstrata que reune elementos ligados por tragos

comuns — aves ou passaros, na passagem apresentada —, mas diferenciar cada um desses
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animais. Em muitos casos, observa-se a reiteracdo do sujeito oracional, ainda que, numa

sequéncia, toda a estrutura faca referéncia a um dnico sujeito:

[...] minha alma saiu, minha alma andou, minha alma passeou sozinha, as almas apareceram, as
almas chamaram minha alma, as almas levaram minha alma para suas casas, minha alma
passeou nas casas das almas, oh! minha alma entrou nas casas das almas de minha gente, as
almas agradaram minha alma, as almas deram comida a minha alma, as almas deram bebida a
minha alma, minha alma cantou mais as almas da minha gente, minha alma entrou nas casas das
almas, as almas deram comida a minha alma, as almas deram alma a minha alma, as almas
deram lagrimas a minha alma, [...] (MIRANDA, 2009, p. 253)

Na pontuacdo, as virgulas e as reticéncias sdo privilegiadas, possivelmente também em razédo
do fato de se tratar de uma expressdo oral e que se constréi como um fluxo permanente, em que
as informac@es se acrescentam umas as outras por contiguidade. Um outro traco que merece
atencdo € que Yarina privilegia a referéncia nominal aos personagens que evoca em sua

narrativa, empregando raramente pronomes que 0s substituam:

[...] a bebedeira chegou em Xumani, em Xumani o suor muito se quebrou, Xumani bateu os
pés, Xumani tremeu, Xumani arremedou a casa, Xumani foi de um lado a outro, Xumani viu
as almas de sua gente, Xumani gritou, Xumani se arrevezou com as almas, as almas queriam
levar Xumani a suas casas, chamavam Ba! Ba! mas Xumani ndo queria ir, [...] (MIRANDA,
2009, p. 83, grifos nossos)

Esse mecanismo também é acionado para objetos em geral:

[...]Xumani fazia as flechas na frente da casa, sentado, flechas no tempo das flechas, [...] veréo
das flechas, tempo de flechas, Xumani procurava penas de gavido para flechas, [...] Xumani
talhava flechas retissimas, empenava as flechas com pena de mutum, pupunha brava, flecha de
taboca fazia, fazia, empenava, empenava, empenava, tantas pontas, Xumani enfeitava as
flechas, pintava as flechas, afiava as flechas, afiadissimas [...] (MIRANDA, 2009, p. 31, grifos
Nossos)

A opcao pela coesdo lexical reiterativa em detrimento do emprego de mecanismos de coesdo
referencial sdo responsaveis por um efeito de repeticdo comum a oralidade. Além disso, a
relativa escassez de pronomes de terceira pessoa remete a ideia de uma expressdo mais
rudimentar, ausente de diversidade de recursos para referir um mesmo referente. A referéncia
a segunda pessoa do discurso tambeém apresenta caracteristicas particulares. Tanto na
interlocucdo com Buni quanto nos discursos reportados no interior da narra¢do de Yarina, é
observado o emprego de “tu” e “vds” acompanhados de verbos conjugados em conformidade

com o pronome que os precede:

[...] eu disse a minha mée, VVou mariscar no igarapé! e ela respondeu, Minha filha, volta logo!
N&o demores de comprido! Tu ndo vés que as almas andam a esturrar por ai? (MIRANDA,
2009, p. 263, grifos nossos)
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Meu pai o tuxaua ensinava, Vés, para vos amulherar, vinde antes me dizer! VVossas esposas
acoitai ndo! Se ndo, tomarei vossas esposas! Vossas esposas, maltratai ndo! Se ndo, tomarei
vossas esposas! (MIRANDA, 2009, p. 161, grifos nossos)

Disso resulta que a interlocucdo dos personagens é percebida pelo leitor como insélita, se
comparada aos pronomes pessoais empregados na variante brasileira do portugués, o que
contribui para um efeito de estranhamento. O recurso a esse expediente assinala que a
construcdo linguistica do romance passa ndo apenas por uma légica de interferéncias de um
caxinaud imaginado no material linguistico da lingua portuguesa, mas também por um trabalho
interno com o portugués, buscando em seu perimetro variagdes num espectro de registro,
privilegiando o incomum, seja no ambito da oralidade/coloquialidade — estruturas como “ eu
fazia tudo mais Xumani” (MIRANDA, 2009, p. 151) —, seja por meio da utilizag&o de pronomes
e conjugacOes em desuso no Brasil. RepeticOes de falas presumivelmente proferidas por sua

interlocutora Buni também sdo caracteristicas de sua interagéo:

[...] O que foi que disseste, Buni? Ali vem Busan? Disseste isso, Buni? hem vou olhar, vou fazer
que nem vi, vou virar de costas. (MIRANDA, 2009, p. 116)

[...] O que disseste, Buni? VVamos bordar? Ah, todo tipo de bordado, tem axa bena, as borboletas
deitadas de asas abertas, [...] (MIRANDA, 2009, p. 303)

Na economia da obra, tais retomadas funcionam como maneiras de reconstituir a presenca e o
conteldo das eventuais intervengdes dessa interlocutora; contudo, elas podem, também ser
entendidas como um comportamento linguistico que guarda alguma semelhanca com aquele
observado por Christino (2018, p. 1506) em seu estudo sobre o uso do portugués pelos
caxinauas, segundo o qual “os interagentes Kaxinawa recorrem a parte da formulagdo prévia
do interlocutor como forma de introduzir o topico”. Esse trago faria parte, de acordo com a
estudiosa, da etiqueta da cultura interacional dessa etnia, funcionando como maneira de

confirmar o que foi dito e a demonstracédo de consideracdo pelo interlocutor.

Um outro aspecto a reter no ambito do comportamento linguistico é a presenca do que
aqui chamaremos “mecanismos de esclarecimento”. O uso de vocabulos ndo pertencentes a
lingua portuguesa ou cunhados a partir de procedimentos de hibridizacdo pode resultar em
dificuldades de leitura dos textos. Nao € a toa que, sobretudo na fortuna critica consagrada a
“Meu tio o iauareté”, encontram-se varios trabalhos objetivando esclarecer questdes
vocabulares. Os préprios textos literarios, entretanto, fornecem, muitas vezes, caminhos para o

entendimento desses termos, muito embora nenhum deles se sirva dos métodos
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reconhecidamente utilizados para prestar esclarecimentos sobre termos pouco comuns em
textos escritos em geral — notas de rodapé ou glossarios, por exemplo. O que se pode observar
é a criacdo de condigBes intratextuais a fim de conduzir & compreensdo de determinados
vocabulos, dispositivos que atuam como clarificadores dos eventuais ruidos comunicacionais
ocasionados pelos diferentes procedimentos de manipula¢do linguistica. Os movimentos de
esclarecimento que ora trataremos de mapear tornam manifesta mais uma das faces de uma
constante nos textos analisados: o jogo do “estranho-familiar”. Se a primeira vista tem-se a
impressao de uma dindmica textual que cultiva o estranho, um olhar mais atento sera capaz de
perceber que tal estranheza €, em seguida, familiarizada por dispositivos dissipadores de ruidos,
visando ao entendimento do texto apesar da manipulacdo particular dos materiais linguisticos

que nele comparecem.

Os termos de dificil compreensdo que povoam o conto de Guimardes Rosa sempre vém
acompanhados de elementos que visam a clarificar seus sentidos. A fim de investigar as
maneiras como essa estratégia de esclarecimento ganha forma no texto, interessamo-nos em
particular pelo gque se situa no entorno dos vocabulos de origem indigena ou daqueles cunhados
a partir de radicais indigenas. Distinguiram-se 0s expedientes que se seguem: a explicacdo, a
reiteracdo, a contextualidade e a listagem. Classificaram-se como explicacdes as estruturas que
apresentam, primeiramente, o termo desconhecido, seguido por uma repeticdo da informacéo —
desta vez, em portugués. Abaixo, indicou-se o termo indigena em negrito e sua explicacdo em
italico:

Mecé cipriuara, homem que veio pra mim, visita minha; (ROSA, 1969, p. 126, grifo e itéalico
Nossos)

A-hé, a-hé, nhor sim, eu quero. (ROSA, 1969, p. 127, grifo e italico nossos)
Ah, munha@munha: bobagem. (ROSA, 1969, p. 126, grifo e italico nossos)
Eu nhum — sozinho... (ROSA, 1969, p. 133, grifo e italico nossos)

Eh, isto aqui, agora eu ndo mato mais: € jaguaretama, terra de oncgas, por demais. (ROSA,
1969, p. 140, grifo e italico nossos)

Meu pai era bugre indio ndo, meu pai era homem branco, branco feito mecé, meu pai Chico
Pedro, mimbauamanhanagara, vaqueiro desses, homem muito bruto. (ROSA, 1969, p. 140,
grifo e italico nossos)

As ocorréncias em sentido inverso, isto é, aquelas que apresentam primeiramente o termo em
portugués e, em seguida, uma reformulacdo empregando um termo indigena ou um neologismo

de radical indigena, foram classificadas como reiteragdes:

Nhor ndo, n’t, n’t... (ROSA, 1969, p.126, grifo e italico nossos)
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Mecé desarreia cavalo, eu ajudo. Mecé peia cavalo (ROSA, 1969, p. 126, grifo e itAlico nossos)
Tou falando bobagem, munhamunhando (ROSA, 1969, p.126, grifo e italico nossos)

Mundo muito grande: isso por ai é gerais, tudo sertdo bruto, tapuitama (ROSA, 1969, p. 127,
grifo e italico nossos)

Tou munhamunhando sozinho pra mim, anhum. (ROSA, 1969, p. 128, grifo e italico nossos)

Bom, vou tomar um golinho. Uai, eu bebo até suar, até dar cinza na lingua... Cauinhuara!
(ROSA, 1969, p. 130, grifo e italico nossos)

S6 por muito longe, uma semana de viagem, é que vao la, cacador rico, jaguariara, vém todo
ano, més de agosto, pra cagar onca também. (ROSA, 1969, p. 131, grifo e italico nossos)

Marido falava bobagem, em noite de lua incerta ele gritava bobagem, gritava, nheengava...
(ROSA, 1969, p. 133, grifo e italico nossos)

Aqueles eram criminosos fugidos, jababora, vieram viver escondidos aqui. (ROSA, 1969, p.
134, grifo e italico nossos)

Debaixo da zagaia, ela escorrega, ciririca, forceja. (ROSA, 1969, p. 135, grifo e italico nossos)

Tinha Nhé Inacio também, velho Nhudo Inacio: preto esse, mas preto homem muito bom, abaeté
abauna. (ROSA, 1969, p. 136, grifo e italico nossos)

Pariu tarde, td com filhote novo, jaguaraim. (ROSA, 1969, p. 140, grifo e italico nossos)

Se é coelho, bichinho pequeno, ela comeu até as juntas: engolindo tudo, mucunando, que mal
deixou os 0ssos. (ROSA, 1969, p. 133, grifo e italico nossos)

Designaram-se como casos de esclarecimento por contextualidade aqueles cuja compreensao
¢ garantida pela situacdo em que os termos desconhecidos sdao empregados. As ocorréncias de
“Nhem?”, por exemplo, sempre vém acompanhadas de interagdes com 0O Visitante,

frequentemente constituidas por reiterac6es de questdes colocadas pelo interlocutor:

Eh, aqui ninguém ndo pode morar, gente que ndo é eu. Eh, nhem? Aha-ha... Casa tem nenhuma.
(ROSA, 1969, p. 131, grifo nosso)

Nhem? Onga preta? Aqui tem muita, pixuna, muita. (ROSA, 1969, p. 130, grifo nosso)
Nhem? A-hd, &, ta escuro. (ROSA, 1969, p. 128, grifo nosso)
Nhem? Se essa € minha, nhem? Minha é a rede. (ROSA, 1969, p. 126, grifo nosso)

O contexto permite supor que o termo ¢ um equivalente de “hein?”, interjeicdo usada em
portugués, com conotacdo interrogativa, para indicar que nao se percebeu o que foi dito e que
se pretende que o interlocutor repita. No texto, “nhem?” é sempre seguido ou por uma pergunta
que busca confirmar o assunto de que o interlocutor trata, ou por uma resposta a uma presumida
pergunta do visitante. Se o relacionarmos ao radical “nhe’eng” — “falar”, em nheengatu —,

também é possivel compreendé-lo como uma interrogacdo que busca confirmar o que foi dito
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pelo interlocutor, como quem pergunta “o que vocé falou?”’®. E também contextualmente que

presumimos o sentido de outros termos:

Buriti do rancho ta podre de velho, mas ndo entra chuva, s6 pipica um pouquim. (ROSA, 1969,
p. 128, grifo nosso)

A passagem permite presumir que o narrador usa “buriti” para se referir ao telhado da choga ou
ao fato de que essa arvore atue como protecao a chuva. O uso de “pipica”, na sequéncia, deixa
entender que algumas gotas de chuva penetram no interior da cabana. Ha outros momentos em

que um dispositivo semelhante é acionado:

Cé olha, olha - ela acaba de comer, tosse, mexe com o0s bigodes, eh, bigode duro, branco, bigode
pra baixo, faz cdcega em minha cara, ela muquirica tdo gostoso. (ROSA, 1969, p. 134, grifo e
italico nossos)

Nos casos classificados mais acima como reiteracdo, ndo havia nada além da utilizacdo do
termo em portugués e do termo indigena equivalente. Preferiu-se classificar a ocorréncia acima
como contextual por entender que o procedimento ndo é exatamente 0 mesmo, ja que acrescenta
uma informacgao (“tao gostoso’). Assim, o contexto parece auxiliar no resgate da equivaléncia

entre “faz cocega” e “muquirica”. O mesmo ocorre em

Assanham, urram, urram, miando e roncando o tempo todo, quage nem cacam pra mor de comer,
ficam magras, saem p'los matos, fora do sentido, mijam por toda a parte, caruca que fede feio,
forte... (ROSA, 1969, p. 142, grifo e italico nossos)

quando, ao usar o substantivo “caruca” proximo ao verbo “mijar”, cria-Se uma associacéo entre
0s dois termos que permite presumir que o vocabulo indigena ¢ equivalente a “urina”. Por fim,
as listagens presentes no texto de Guimardes Rosa misturam elementos explicativos,
reiterativos e contextuais, mas, por apresentarem uma sequéncia de termos, preferiu-se criar
uma classificacdo a parte. Tais ocorréncias poderiam, bem entendido, integrar algumas das

categorias precedentes.

SO pereba, ferida-brava em perna, ziquiziras, curuba. (ROSA, 1969, p. 127, grifo e italico
Nossos)

Aqui tem graveto, araga, lenha boa. (ROSA, 1969, p. 128, grifo e italico nossos)

75 Sobre a exploragédo de elementos similares nas linguas portuguesa e tupi — das quais “nhem” representa apenas
um exemplo —, Avila e Trevisan realizam um exame comparativo detalhado desse trago do conto rosiano, propondo
a ideia de que o texto se constitui a partir de uma “linguagem travestida”. Para a discussdo completa, cf. AVILA,
Marcel Twardowsky e TREVISAN, Rodrigo Godinho. “Jaguanhenhém: um estudo sobre a linguagem do
lauareté.” Revista Magma, 2015, p. 297-335.
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Bom, eu sei, cé tem medo ndo. Cé é querembaua, bom-bonito, corajoso. (ROSA, 1969, p. 129,
grifo e italico nossos)

Alma de defunto tem ndo, tagoaiba, sombracéo, aqui no gerais tem ndo, nunca vi. (ROSA, 1969,
p. 143, grifo e italico nossos)

Os mecanismos de redundancia se multiplicam por todo o texto, desdobrando palavras,
repetindo, servindo-se de pleonasmos, acumulando palavras de significado idéntico ou
equivalente. Galvédo (1975, p. 535-536) vai buscar no funcionamento da lingua tupi elementos
a luz dos quais se torna possivel compreender tais repeticbes como tracos integrantes da prépria

estruturagédo desse idioma:

A proeza, do ponto de vista linguistico, repousa na chance certeira que apanha o fendbmeno da
reduplicacao tupi e faz dela o eixo central da composicdo. Segundo o Pe. Lemos Barbosa (23),
a reduplicacdo, ou repetir a mesma palavra duas vezes, funciona como intensificador, seja para
indicar plural, superlativo ou duracdo. Em muitos casos ela exige elipses de afixos; e, se no
presente texto quase tudo vem duas vezes, pode vir duas vezes em tupi, ou duas vezes em
portugués, ou uma em tupi e outra em portugués. O que facilita muito a compreenséo do texto,
recurso habil para dar-lhe efeito de estranhamento mantendo todavia a possibilidade de
comunicacado, é reduplicar o vocabulo tupi em portugués. Sempre que ocorre o tupi, sua
“traducdo” vem contigua ou proxima.

A tautologia que impregna o discurso do enunciador-narrador, longe de constituir um vicio de
linguagem, acaba por atuar como um dispositivo de aclaramento dos termos incomuns de sua
fala, alem da funcéo estética que lhe € prépria, e além de apresentar, como a citagdo acima
evidencia, um padrdo estrutural semelhante aquele que organiza o tupi. Essas repetices, alias,
também podem ser vistas a luz da situacdo de interlocucdo que organiza o texto, na qual as
formulagdes sintéticas costumam ser menos comuns, abrindo espaco para que vocabulos e
enunciados de sentido similar se proliferem. Além disso, considerando que o interlocutor, um
homem branco, pode ndo compreender as palavras de origem indigena, as reiteracdes podem
ser interpretadas como estratégia discursiva do narrador a fim de tornar seu discurso mais

acessivel ao forasteiro.

No caso de Maira, o fato de boa parte dos vocabulos de origem indigena presentes nesse
texto figurarem nos dicionarios de lingua portuguesa contribui para certa facilidade de
compreensdo dos termos empregados. Nao se observou, nesses casos, nenhum mecanismo
especial que buscasse esclarecé-los, possivelmente pela familiaridade que eles proprios ja
evocam ao leitor que domina a variante brasileira do portugués. O pouco Iéxico alheio ao
portugués constroi seu sentido a partir do contexto em que é empregado ou de uma explicacdo

detalhada. Nas primeiras ocorréncias de “aroe”, por exemplo, fica claro apenas que se trata de
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uma funcdo especifica da tribo ocupada pelo personagem Remui. Aos poucos, vao sendo
fornecidos elementos que permitem concluir em que consiste sua atribuicdo — a de ponte entre

0S Vivos e 0s mortos da aldeia:

Os mortos entram e saem esvoagando em circulos que sobem do baito para o alto do céu. Sé sdo
visiveis aos olhos do aroe, sentado no seu banquinho-gavido de duas cabegas. (RIBEIRO, 1976,
p. 24)

No caso de “uluri”, ao referir o momento da criacdo desse objeto por Maira, explica-se

igualmente do que se trata:

Vieram entdo as mulheres reclamando, queixosas, que aos homens Maira havia dado a pica mas
a elas ndo havia dado nada. Ele decidiu criar alguma coisa para elas. Inventou, entdo, o uluri e
a vergonha. Mostrou as mulheres como deviam tranga-lo com entre-casca de certas arvores e
qual era 0 modo bonito de usa-lo em cima da bocetinha. (RIBEIRO, 1976, p. 184)

Apenas referida em um primeiro momento, a funcdo da “mirixord” € explicitada

posterioremente:

Mas eu me lembrava era das mirixoras que saem desses clds novos. Sao escolhidas, entre as
meninas mais bonitas, para participarem das ceriménias da iniciacdo das jovens mairunas dos
clas antigos e se recluem com elas. Sao duas ou trés para cada geracdo. Declaradas mirixoras,
ndo podem nunca tomar marido. [...] De fato, sdo mais mulheres que as mulheres comuns e
talvez até mais mairuns. Nao podendo ser tomadas como esposas, ficam como gue suspensas no
ar. Sao mulheres de todos. Sdo mulheres de ninguém.

Sao mulheres de si mesmas, porque se fazem desejadas de todos os homens. Foder com elas ndo
provoca ciime em nenhuma mulher mairuna. (RIBEIRO, 1976, p. 109-110)

Por fim, o termo “sururucar” tem seu significado revelado contextualmente:

Quem pode trepar com ela? Ela é irma ou cunhada de quem? Quem pode sururucar com ela sem
cometer incesto? (RIBEIRO, 1976, p. 237)

Além desses expedientes — raros, como se salientou —, ndo sdo muitos os investimentos em

esclarecimentos linguisticos.

Quanto a Yuxin, os mecanismos que visam a esclarecer aparecem majoritariamente no
plano peritextual. No que diz respeito ao elemento linguistico, podem ser referidos os titulos —
tanto dos capitulos, quanto das partes que compdem o0 romance —, cuja estruturacdo €, como ja
assinalado, marcada pela coexisténcia de termo caxinauas e de lingua portuguesa separados por
virgula. Os termos na lingua caxinaua, que permanecem bastante afastados do ambiente
linguistico do portugués, aparecem traduzidos. Ainda cabe apontar, no caso de Yuxin, a

presenca da explicagéo de algumas palavras nas “Notas” que encerram o volume:
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Akapeab significa mulher que ja menstruou, em surui. Estd nos Diérios da floresta, da
antropdloga Betty Mindlin. Aregrate mariasonte € uma cancdo Kaxinawa, encontrada no disco
de Marlui Miranda e Ravi, Neuneneu Humanity, Fragments of Indigenous Brazil, recolhida por
Terri de Aquino. Bawe é um remédio que a avo pde nos olhos da neta, na aprendizagem do
bordado kene; diz Erondina Salez Pateani, moradora de uma aldeia Kaxinawa no rio Jordao:
“Serve para a mulher enxergar mais claro o que a jiboia esta ensinando. Assim ela aprende mais
rapido. Ela vai tecendo e cantando... Chamando a forca do bawé...” (Enciclopédia da floresta).
Betsa significa irmdo do mesmo sexo; no caso da dedicatoria, irmd. Curanja é um afluente a
margem esquerda do alto rio Purus, numa regido escassamente povoada, dada a inexisténcia de
seringas e arvores de caucho. A diaspora dos Kaxinawa esta relatada na Enciclopédia da
floresta, de Betty Mindlin. Yauxicu Nawa é o homem sovina, mito contado por Tuxinin no livro
de Capistrano de Abreu, e por Carlito Cataiano, na Enciclopédia da floresta. Yube é jiboia, em
gue se encontram desenhos que deram ensejo a arte do kene. Os yuxibu sdo espiritos das cacas,
formas diferentes, monstruosas, que podem ser vistas. Os Kaxinawa ndo cacam de tocaia a noite,
pois temem que os yuxibus ataquem e o cacador possa ficar “adoidado, dizendo besteira”. E
yuxin, segundo Eliane Camargo, é palavra de sentidos muito complexos. Os Kaxinawa traduzem
como alma, ouvindo a populacgdo regional, normalmente cristd, e fazendo a transferéncia de
conceito sem exprimir sua esséncia. Quando alguém vé um yuxin e vai com ele para o seu
mundo, desaparece e pode viver um tempo com os yuxin, ou tornar-se um yuxin. (MIRANDA,
2009, p. 337-338)

Nesse apéndice, alguns termos do romance séo esclarecidos e, em alguns casos, traduzidos. A
presenca de um material como esse revela ndo apenas que Miranda se documentou a respeito
de uma lingua e de uma cultura que Ihe eram desconhecidas no processo de elaboragdo do
romance, mas que se partiu do pressuposto de que também o leitor da obra ignoraria tais
referéncias. Quanto aos termos indigenas encontrados na malha textual, predominantemente de
origem tupi e, em sua maior parte, ja dicionarizados, constata-se uma presenca reduzida de
mecanismos visando a esclarecer seus significados. O que pode ser referido é que a
especificidade dos termos empregados, sobretudo para a fauna e a flora, podem criar, a primeira

vista, uma dificuldade de compreensao; esta €, contudo, logo dissipada pelo contexto:

Xumani fabricava mondé para pegar gato, jequi para pegar tatu, arapuca para pegar passarim,
[...] (MIRANDA, 2009, p. 30, grifo nosso)

Todos o0s termos em negrito sdo de origem tupi — mu 'nde, yeke'i € ara’puka — e constam nos
dicionéarios de lingua portuguesa — “mondé”, entretanto, aparece como uma corruptela de
“mundéu”. A despeito de os dois primeiros termos — “mondé” e “jequi” — ndo serem t&o
corriqueiros, “arapuca” o ¢€; assim, a relacdo semantica estabelecida entre “arapuca” e
“passarim” €, por analogia, estendida aos demais elementos, permitindo a conclusdo de que
“mondé” e “jequi” sdo também instrumentos usados na caga e captura de animais. Em outros
casos, além do contexto, a estrutura de lista em que tais ocorréncias encontram-se inseridas
também acaba auxiliando na compreensdo dos eventuais termos indigenas que surgem e cujos

significados podem nédo ser evidentes. Ao identificar a natureza de um dos elementos da
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listagem, os demais, ainda que desconhecidos, sdo automaticamente associados ao mesmo

campo semantico:

Xumani cagava anta, veado, porco, coatd, guariba, macaco-prego fiu, fiu... [...] (MIRANDA,
2009, p. 30, grifo nosso)

Ainda que o leitor ignore o significado dos termos em destaque, fica clara a relacdo entre esses
e a categoria “animais”, ja que todos os elementos em torno sdo assim classificados. Muitas

vezes, contexto e listagem vao de par:

[...] moramos mais 0s paus gque gostam da beira de rio, moramos mais o mulateiro axu, anauira,
coquita, pifaia, castanha-de-macaco, matamata, moramos mais os paus de leite, moramos
mais ucuuba, sucuuba, envireira, acapu, pau taniboca, anani, cedrorana, pau-louro,
marupa, embalba sucupira, na mata baixa é pam4, sorva, mapati, araca, inga, bacaba, cupui,
[...] (MIRANDA, 2009, p. 49, grifos e italicos nossos)

Um contexto que refere “paus que gostam da beira do rio” — mata ciliar — é associado a uma
listagem exaustiva da vegetacdo. Esta, embora conte com inimeros termos pouco conhecidos
— em negrito —, traz também “embatba”, “araga” e “ingd” — em italico —, arvores cujos nomes
sdo mais familiares. Combinando o contexto e 0s termos ja conhecidos, o sentido dos demais

vocéabulos pode ser estabelecido.

O exame do material coligido neste capitulo permite o estabelecimento de paralelos
entre o grau de interacdo e o tipo de trabalho linguistico envolvido nas enunciagdes dos trés
textos do corpus. As conclusdes que ora se expdem giram em torno da maneira como cada um
desses textos considerou o problema da linguagem da alteridade amerindia e como, em cada
um deles, o elemento linguistico parece se construir em consonancia com o histérico dos
personagens, constituindo um dos niveis de caracterizacdo dos enunciadores-narradores. O
cotejo no plano linguistico das trés enunciac6es nos leva a sustentar que o nivel de contato com
0 universo ocidental — posto em cena sob o signo do “brasileiro”, mas também do catolicismo,
notadamente em Maira — tem incidéncia sobre as solu¢es encontradas por cada um dos textos
no sentido de privilegiar determinados dispositivos a fim de performar uma indianidade em
conformidade com a relacdo ficcional que tais personagens teriam com a lingua portuguesa.
Defendemos que a caracterizacdo da indianidade dos personagens narradores passa também
pela maneira como performam seus discursos e pelo modo como nestes comparecem 0S
substratos linguisticos indigenas e de lingua portuguesa. A analise realizada nos autoriza a

estabelecer uma gradacgéo, cujos termos nos empenhamos agora para explicar. Em “Meu tio o
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lauareté”, o protagonista se constr6i como o ponto de contato entre alguns atravessamentos, dos
quais sua condicdo mestica — filho de pai branco e de mée india —, bem como sua reivindicada
posi¢do intermediéria entre 0 humano e o animal, sdo apenas alguns exemplos. Para além desses
elementos, a prdpria trajetoria do ex-onceiro é marcada por um trénsito entre dois universos
culturais, encenado também no nivel de sua expressdo linguistica, que definimos como uma
interlingua: construida no intervalo entre as matrizes indigena e brasileira, a expressdo do
enunciador-narrador provoca o encontro entre esses dois substratos e a mutua interferéncia de
um cédigo sobre o outro. A metéfora da interferéncia produz, alias, sentidos interessantes para
pensar o fendmeno linguistico no conto rosiano. Na fisica, “interferéncia” ¢ o termo utilizado
para designar um “fendmeno que resulta da combinagdo de dois movimentos vibratorios”
(PRIBERAM). Sendo 0 ponto de encontro entre “padrdes vibratorios” de dois universos
linguisticos distintos, 0 personagem inaugura, por meio de sua expressdo linguistica, uma nova
largura de onda, resultado de uma combinagdo de dois movimentos que passam a interferir um
no outro. De acordo com essa percepc¢do, ndao se poderia mais falar de uma lingua portuguesa,
mas de um indecidivel entre o portugués e o tupi. Nessa metaférica fecundacdo de linguas,
compareceriam igualmente lexico indigena e de lingua portuguesa, fraseados de ambas as
linguas e a consequente corrupcdo da suposta pureza delas — vocabulos de lingua portuguesa
assumem ortografias desviantes, radicais tupis se desviam e se juntam a morfemas do
portugués. O material linguistico dos dois substratos entra em contato intensivo, dissolvendo-
os, friccionando-os tanto no plano lexical, quanto nos planos sintatico e semantico, instaurando
um novo espaco, resultado do entrechoque de cddigos. O texto atua, entdo, como uma
membrana que ndo fixa sendo temporariamente elementos de uma e de outra das células — do
portugués e do indigena — que a alimentam. Se quiséssemos permanecer no territorio rosiano,
poderiamos até mesmo chamar isso de uma “terceira margem” da lingua: o processo de aceitar
o dinamismo do fluxo e nele estabelecer um ato nascente. Essa heterogeneidade absoluta se
instala na enunciacao do protagonista e faz dela um palco para a encenacdo da condicéo hibrida
do personagem. O encontro acontece no interior da expressdo, no contetudo e na forma,
descaracterizando substancialmente as duas matrizes que a comp&em e criando ndo exatamente
uma nova lingua, mas um fluxo linguistico em estado liquido, ainda ndo cristalizado; seria,
poderiamos dizer, o contrario de uma lingua genuina: uma lingua bastarda, em toda a poténcia
criativa que o fato de ndo corresponder a pureza pode ter. Acentua-se, também, a necessidade
de pensar essa expressdo linguistica como um ato nascente e que, como tal, encontrar-se-ia
impossibilitado de ser lido a partir de uma clave essencialista. Com isto se quer dizer que parece

preferivel compreendé-la como um “entre” o portugués, o tupi ¢ a expressdo animal, em vez de
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uma simples integracdo de elementos ao portugués, porque justamente ja ndo se trata de uma
simples vivificacdo da lingua portuguesa, mas de um tensionamento tal que se torna temeréario
reduzir o fendmeno a uma expressdo em um “portugués-tupinizado”, mantendo o componente
luséfono como termo que encabeca a formula descritiva do que se passa no plano linguistico.
Advogamos pela necessidade de uma reflexdo que vai além da l6gica aristotélica, estruturando-
se a partir de um principio que Morgado (2012, p. 1) chama de “terceiro incluido”, “onde A é,
stbita e sucessivamente, X e ndo-x, e pode ainda abarcar diversas outras possibilidades”. Sob
esse ponto de vista, a expressdo do ex-onceiro € em portugués ndo o sendo, é em tupi ndo o
sendo, e € uma expressdao animal ndo a sendo — ou sendo todas elas, hum movimento

indecidivel.

Em Maira, 0 movimento que se observa € o de integracéo de elementos indigenas. O
substrato linguistico indigena ingressa na expressdo, mas ocupando um espaco limitado — o
plano referencial, mas ndo expressivo. Ele ¢ utilizado para designar referentes indigenas, mas
ndo participa no ambito da performatizacdo da indianidade pela enunciacdo. Trata-se de um
comparecimento reduzido no plano discursivo, que o inclui de maneira assimiladora, no sentido
de absorver o material linguistico e submeté-lo a organizacdo do portugués. Talvez por isso
predomine ai a categoria dos substantivos: esses se prestam a referéncia do mundo indigena,
mas ndo alteram substancialmente os padrdes de funcionamento da lingua portuguesa, que ndo
sofrem grandes perturbacfes e permanecem, por assim dizer, “parecidos consigo mesmos”. A
auséncia de performatizacdo linguistica da indianidade por meio da expressdo de Avé/lsaias
pode ser, também ela, compreendida como um dos elementos de caracterizacdo do personagem.
O processo de conversdo e seu consequente despojamento de um referencial cultural indigena
— que é constituido, entre outros, pela lingua mairum — se fazem ver no nivel de sua enunciacéo,
depurada de qualquer dissonéncia relativamente ao portugués estandardizado, “homogénea” —
a diferenca daquela observada em “Meu tio o iauareté”. Na obra como um todo, percebe-se uma
heterogeneidade linguistica de baixa voltagem, que se exprime unicamente no plano lexical,
mas nunca no plano sintatico. Alias, até mesmo a referida heterogeneidade lexical pode ser
posta em causa, levando-se em conta que, proporcionalmente, a maior parte dos vocéabulos de
origem indigena empregados ja se encontra em dicionarios de lingua portuguesa, ndo operando,
portanto, enquanto poténcia radicalmente dissonante. O leitor é testemunha de poucos
encontros linguisticos e o ruido provocado por uma expressao estrangeira surge muito
pontualmente, ainda que, a diferenga dos outros dois textos do corpus, a estrangeiridade apareca

no romance de Darcy Ribeiro sob sua forma mais radical, isto é, em alguns enunciados
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integralmente em lingua mairum e sem nenhum tipo de mediacdo tradutéria/explicativa. A
despeito dessas ocorréncias, seu nimero reduzido acaba por ndo instaurar de fato uma rede de
referéncias dissonantes no plano linguistico; a lingua do romance pode ser compreendida como

a mimetizacdo de um percurso de apagamento cultural que se encena na enunciagéo.

Por fim, o contexto da indianidade figurado em Yuxin é o da relativa contiguidade
espacial entre caxinauas, brasileiros e peruanos. O contato com o contexto brasileiro é presente,
mas ocorre de maneira ainda incipiente. No entanto, culturalmente — e, por conseguinte,
linguisticamente — ndo ha indicios de intercambio significativo, sugerindo a quase total auséncia
de intersecdo nesse dominio. Nesse sentido, a performance linguistica da enunciadora-
narradora busca, sob a otica da verossimilhanga que destacamos anteriormente, emular uma
expressdo marcada por certo alheamento entre as linguas caxinaua e portuguesa. No nivel dos
titulos, essa clivagem se exprime pela sua disposi¢do, em que termos/expressées caxinauas se
colocam em italico de um lado e termos em portugués e sem italico de outro, com uma virgula
marcando tipograficamente a apartacdo entre esses dois universos linguisticos. Na enunciagédo
da narradora, essa segregacao se faz notar de maneira mais sutil, ja que sua fala € construida a
partir de material linguistico do portugués. Note-se, contudo, que a construcao enunciativa nao
adota um procedimento de fusdo de material linguistico: com excec¢éo de alguns poucos termos
de origem caxinaud, todo o material que compde o tecido textual situa-se no dominio do
portugués brasileiro. Mesmo os termos de origem indigena abundantemente empregados ao
longo do romance séo, a despeito de sua origem tupi, devidamente integrados ao portugués do
Brasil. Essa aparente heterogeneidade linguistica é, sob esse ponto de vista, “homogénea” em
certo grau, pelo menos no sentido de que o material caxinaua permanece predominantemente
alheio a enunciacdo, comparecendo, como defendemos, mais como um paradigma
organizacional do que com contributos de ordem lexical. Observa-se que 0s materiais
linguisticos das duas linguas ndo se tocam exatamente, a diferenca, por exemplo, do texto de
Guimardes Rosa, onde a presenca estrangeira — no sentido de ndo constar nos dicionarios de
lingua portuguesa do Brasil — do componente tupi misturado ao componente portugués confere
ao material linguistico da expressdo do narrador uma verdadeira dissonancia em sua
heterogeneidade. Em Yuxin, por outro lado, apresenta-se uma expressao caxinaua guase
inteiramente a partir do material linguistico do portugués brasileiro, operando diferenciacdes
em seu interior, mas guardando sua homogeneidade relativamente a essa lingua indigena. Desse
modo, o trabalho intensivo a partir do material linguistico do portugués brasileiro se torna
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verossimilmente caxinaua; em outros termos, metaforicamente o material linguistico brasileiro

é esculpido na forma da lingua caxinaua.

Cotejando os trés fendmenos linguisticos observados, é possivel estabelecer uma
gradacdo, que se faria no sentido Yuxin > “Meu tio o Tauareté” > Maira, em que a enunciacdo
se daria, no primeiro caso, em lingua indigena — nos termos que defendemos em nossa analise
—, hum contexto interacional intralinguistico e de relativa auséncia de contato com o universo
brasileiro, seguido por uma expressdo intermedidria, resultado de uma zona de encontro dos
substratos indigena e brasileiro num contexto interacional interlinguistico — com um
interlocutor ndo-indio — e, por fim, uma expressao em que o componente linguistico dissonante
indigena ndo se faz sentir sendo timidamente, colocando em cena uma indianidade impactada
pelos efeitos da aculturacdo resultante da colonizacdo. Constatamos como o grau de contato
com a alteridade sociocultural — enfatizando, aqui, 0 aspecto linguistico —, além do tipo de
situacdo comunicativa, tém impacto no desenho da expresséo linguistica desses personagens-
narradores e no fato de performarem ou ndo a indianidade por meio de suas enunciagdes.
Convém, enfim, sublinhar que a reflexdo aqui empreendida nao parte do pressuposto de que a
indianidade se vincula necessariamente a expressdo em um idioma indigena ou ao grau de
isolamento relativamente a dita civilizagdo que os personagens-narradores mantém. No ambito
desta tese, a investigacdo do componente linguistico busca tdo somente compreender as
relacBes entre a expressdo linguistica dos narradores e a performance de suas identidades indias,
verificando as eventuais reverberacdes caracterizantes da indianidade que todos eles
reivindicam em algum grau no plano de suas enuncia¢es, ja que, como constata Maher (1998,
p. 135) no campo da etnolinguistica, os indios podem se apropriar do portugués e molda-lo,
passando eventualmente a performar suas identidades a partir do uso particular que fazem desse

idioma.
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5. A oralidade e o texto escrito

Em “A situagdo narrativa”, estabeleceu-se um primeiro contato com a questdo da
oralidade que marca os textos “Meu tio o iauareté” e Yuxin. Em Maira, por razdes ja evocadas
na mesma ocasido — a situagdo narrativa de Avd/lsaias, que é o mondlogo interior —, a oralidade
ndo recebe a mesma importancia’®. Deter-nos-emos particularmente na utilizacio do
componente oral nos dois primeiros textos aqui referidos, identificando, num primeiro tempo,
0S mecanismos que constroem o efeito de oralidade e, num segundo tempo, debrugando-nos

sobre 0 uso do elemento oral enquanto dispositivo literario.

5.1. A construcao do efeito de
oralidade

Em ambos os textos, a presenca de marcas conversacionais oferece indicios suficientes

para que recuperemos o contexto enunciativo que os emoldura:

— Hum? Eh-eh... E. Nhor sim. A-h4, quer entrar, pode entrar... Hum, hum. Mecé sabia que eu
moro aqui? Como é gue sabia? Hum-hum... Eh. Nhor ndo, n’t, n’t... Cavalo seu ¢ esse s6? Ixe!
Cavalo esta manco, aguado. Presta mais ndo. Axi... Pois sim. Hum, hum. Mecé enxergou este
foguinho meu, de longe? E. A’ pois. Mecé entra, cé pode ficar aqui. (ROSA, 1969, p.126)

[...] O que foi que disseste, Buni? Ali vem Busan? Disseste isso, Buni? nem vou olhar, vou fazer
gue nem vi, vou virar de costas. (MIRANDA, 2009, p. 116)

Tais interlocuc6es, somadas aos indicios do compartilhamento de uma mesma espacialidade —
evidenciada pelos déiticos (“aqui”, “ali’) —, além do préprio conteudo veiculado, ajudam a
localizar esses discursos numa situacdo comum: a de uma interacdo espontanea face a face. A
partir dessa constatacéo, procedeu-se a coleta de estruturas e padrbes dessas duas enunciacfes
que reenviassem ao contexto oral que as funda. No conto de Guimardes Rosa, a interjeicdo
interrogativa que inicia o texto (“— Hum?”) ja revela a presenca de um outro além do
protagonista, com o qual essa ocorréncia marca uma interacdo. Para além disso, abundam
construgdes linguisticas com caracteristicas salientes da fala. A profusdo de interjei¢des (“Ixe”,
“Axi”, “Eré!”, “Apé!”, “n’t, n’t!”, “nhem?”, “Ei”, etc.) e onomatopeias (“Urrurrd-rrrurrad...”,

“au!”, “po-pu, pd-pu”, “arrd-arrd...arrarrfuuu....”, etc.) matiza o discurso de sentimentos e de

6 Mesmo em eventuais dialogos com/entre indios, ndo ha exploracdo de mecanismos de oralidade, razao pela qual,
neste capitulo, o romance de Darcy Ribeiro ndo recebera atencéao especial durante o desenvolvimento da primeira
parte da discussdo. Estabelecer-se-4, contudo, uma conexao entre os trés textos ao final.
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emocoes; as frases curtas e a predominéncia da parataxe — em detrimento da hipotaxe —, por sua
vez, sdo marcas que reforcam a ideia de um registro enunciativo oral, cujos impactos imediatos
séo a construcdo de um efeito de espontaneidade e de estruturacdo local dos enunciados, criados
por um procedimento de estetizacdo da falta de planejamento global, tipica do discurso
interativo, altamente sujeito a modifica¢cBes ao longo de seu curso. A circulagdo por Varios
topicos de conversacdo também revela o pouco planejamento prévio do discurso do
protagonista, cuja enunciacdo se constroi presumidamente em torno da interacdo com seu
interlocutor, estando sujeita aos questionamentos e demandas imediatas do mesmo. Hilgert
(2001, p. 19) identifica, além dos elementos ja aqui referidos, também a estruturacéo sintatica
extensiva, linear, agregativa e a densidade informacional diluida como tragos constituintes do
texto falado prototipico, isto é, das interacdes espontaneas face a face. No caso do conto,
obviamente, ndo se pode falar de uma falta de planejamento formal e temético pura e simples:
estes expedientes sdo alcados, em “Meu tio o iauareté”, a condicdo de dispositivos estéticos. E

mais prudente, nesse caso, referi-la como aparente falta de planejamento formal e tematico.

A frequéncia de formulac6es interrogativas tambem reitera a perspectiva interativa em
torno da qual a enunciacdo se constroi. Verifica-se igualmente a presenca de estruturas,
corruptelas, grafias e vocabulos ndo referendados pela norma gramatical (“quage”, “havéra”,
“cé€”, “mece”, “nhor”, “tou”, “td”, “as vez”, “aperceio”, “apreceio”, ‘““manha”, “percurar”,
“p’los”, “pra”, “quebroou”, “despois”, “principeiam”, etc.), além de repetigdes (“Essa sua
cachaca de mecé ¢ muito boa”), construindo o discurso do protagonista em um dialeto ndo

99 e Y

normalizado, eivado de redugdes sincopadas — como “pra” em lugar de “para”, “p’los” em lugar
de “pelos” — e aferéticas — como “ta” em lugar de “esta”, “tou” em lugar de “estou”, “cé€” em
lugar de “vocé”, “nhor” em lugar de “senhor” —, incorporando uma economia articulatoria
propria da lingua oral, marcada pela velocidade e pouco comum na modalidade escrita da
lingua, a0 menos em sua concepcao prototipica. Por fim, encontramos a presenca de grunhidos
e vocalizagdes — notadamente no fim do conto (Araad... Uhm... Ui... Ui... Uh... uh... eéé... éé...
é... &...) —, fator que aponta para a dimensdo sonora da expressao, e que remete, portanto, a
modalidade oral da lingua. Em principio, tais ocorréncias sinalizam para uma ascendéncia do
fénico sobre o grafico, situando o comportamento linguistico do enunciador como proveniente
de um suporte originalmente sonoro e ndo escrito. A identidade temporal e espacial entre
enunciador e enunciatario, também colocada no texto a partir da exploracdo da cena
conversacional da qual este emerge, impacta na elaboracdo temética e formal dos enunciados.

Decorre disso uma enunciagio estruturada na fragmentac&o e na descontinuidade. E também
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gracas a esse suposto contexto de producdo da enunciacdo do protagonista que se deixam
entrever nas malhas de seu discurso repeticoes — “Ah, munhdmunhg, bobagem. Tou falando
bobagem, munhamunhando” (ROSA, 1969, p. 126) —, redundancias — a insisténcia na
afirmacéo do parentesco com o jaguar —, hesitacdes — “O qué que eles faziam? A-h4... Jababora
pesca, caga, plantam mandioca;” (ROSA, 1969, p. 134) —, reparacdes — “Matei preto ndo, tava
contando bobagem” (ROSA, 1969, p. 158) —, anacolutos — “seo Suruvéio, era lua dele ndo”
(ROSA, 1969, p. 156) —, além de pausas, interrupcées, digressdes, retomadas, alongamentos,
truncamentos, e cortes de palavras, tracos apontados por Durante (2008, p. 98) como comuns
nas formulagdes obtidas no contexto de informalidade, espontaneidade e improviso proprio da
producdo oral. Em termos de pontuacdo, multiplicam-se as exclamacdes, recriando a pulsacao
viva da fala, a cadéncia, o ritmo, as entonagdes e 0s sentimentos do protagonista, dramatizando
com a/na lingua suas reagdes as trocas que estabelece com seu interlocutor. Tambem é frequente
0 uso de reticéncias, que atuam como marcadoras de hesitagdes, davidas, suspense, decepcao;
em alguns casos, 0s pontos de suspensdo sinalizam que o narrador foi interrompido por seu

interlocutor, sobretudo quando estes surgem ao fim de um paragrafo:

Bom. Bonito. A-ha! Essa sua cachaca de mecé é muito boa. Queria uma medida-de-litro dela...
Ah, munhamunha: bobagem. Tou falando bobagem, munhamunhando. Tou as boas. Apé! Mecé
é homem bonito, tdo rico. Nhem? Nhor ndo. As vez. Aperceio. Quage nunca. Sei fazer, eu faco:
faco de caju, de fruta do mato, do milho. Mas nao é bom, néao. Tem esse fogo bom-bonito nao.
D& muito trabalho. Tenho dela hoje ndo. Tenho nenhum. Mecé ndo gosta. E cachaca suja, de
pobre...

A-hd, preto vem mais ndo. Preto morreu. (ROSA, 1969, p. 126-127)

Na primeira parte do fragmento, o discurso do ex-onceiro relaciona-se ao tema “cachaca”. Na
parte final (iniciada por “A-ha...”), passa-se a falar do personagem referido pelo enunciador
como “preto Tiodoro”, mencionado anteriormente como o dono do jirau contido no interior da
choca em que o protagonista e o forasteiro se encontram. Constata-se a alteracdo do rumo da

enunciacao.

Quanto a Yuxin, podemos comecar referindo como elementos que indiciam a
interatividade oral a presenca de vocativos em referéncia a Buni, interlocutora da enunciadora-
narradora Yarina. Nos momentos em que se marca a interacdo entre ambas, 0 recurso a
perguntas diretas e perguntas ou respostas que retomam as presumidas indagacdes ou

observacGes de Buni € constante, como se pode verificar no exemplo a seguir:

[...] O que disseste, Buni? Vamos bordar? Ah, todo tipo de bordado, tem awa bena, as
borboletas deitadas de asas abertas, assim, assim, aqui asa de borboleta, Aquele bordado ali é
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de borboleta deitada, [...] Ah n&o, Buni, ndo estou vendo Tijuagu... Xumani ha de voltar... [...]
(MIRANDA, 2009, p. 303, grifos nossos)

Primeiramente, Buni faz alguma mencéo ao bordado; em seguida, menciona Tijuagu, irmé&o de
Xumani, que deve se encontrar no campo de viséo da interlocutora Buni, mas ndo naquele da
enunciadora Yarina. Essa identidade espaciotemporal comum nos autoriza a supor que pelo
menos parte do discurso que compBe o romance advém dessa situacdo dialégica. Como ja
mencionamos anteriormente, a presenca limitada de marcas de interlocucdo — situadas em sete
capitulos do romance — somada ao fato de existirem dois capitulos que se concentram sobre
Buni compdem um desenho discursivo incerto, resultado provavelmente de uma mistura de
conversa com essa personagem e talvez de um monologo interior de Yarina. Seja como for,
podem ser encontrados no discurso da enunciadora-narradora diversos elementos que remetem
a modalidade oral da comunicacdo e que podem, eventualmente, também estruturar seu fluxo

de pensamento, que se organizaria, nesse caso, COmo uma extensao de seu registro oral.

Deve-se igualmente mencionar o traco coloquial de algumas expressdes empregadas por
Yarina, que aproximam sua enunciacdo de um registro oral popular, tais como o uso de “mais”
em lugar de “com” — “eu rolava mais Xumani” (MIRANDA, 2009, p. 151) — além do uso
constante da construcdo interrogativa “sera se” — “‘sera se o tuxaua meu pai vai querer mudar?”
(MIRANDA, 2009, p. 45) — e da contragdo da locu¢do “ndo ¢” — “Nunca eu tinha entrado na
casa acanoada, né?” (MIRANDA, 2009, p. 35). Além disso, observa-se um investimento
macico em referéncias sonoras em Yuxin. As onomatopeias abundam ao longo de todo o
romance, seja para representar os sons dos animais — “[...] nambu faz eh, eh, eh, eh, 14 vem,
titiri titiri titiri titiri we, titiri titii titiri titiri wé [...]” (MIRANDA, 2009, p. 62) —, seja para
reproduzir ruidos da vida cotidiana — “[...] eu pendurava os caras, de manha socava o milho no
pildo, tong, tong, tong... tong, tong, tong... tong, tong, tong... (MIRANDA, 2009, p. 163-164) —

ou mesmo para representar ruidos que exprimem diferentes emocdes:

[...] e se os Ti ikanawa mataram Xumani? [...] e se mataram Huxu? envenenaram? sera? sera?
sera? sera? ah ah ah ah ah ah ah ah ah ah ah ah ah oh oh oh oh oh oh oh oh oh oh oh oh,
minhas lagrimas molham o bordado, mancham de azul, choro lagrimas, choro lagrimas, lagrimas
de lagrimas, rios de rios [...] (MIRANDA, 2009, p. 129, grifo nosso)

[...] quando sentia medo, avé Mananan subia no pau, aprendi com ela a subir no pau, eu via a
avo no alto do pau, um dia fui, subi, mas eu sei descer do pau, avé Mananan nao sabia, pai tinha
de ir tirar avé dali do alto, avd Mananan ndo queria descer do pau, dava trabalho ao pai, gritava,
falava, pai segurava avo, toda a gente ria... ria... 0é 0é 0é 0é... 0é 0é 0é 0é... 0é 0é 0é 0€... [...]
(MIRANDA, 2009, p. 133, grifo nosso)
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Além de referir textualmente a acdo executada (chorar, rir), esta também é performada por meio
da insercdo de onomatopeias que reproduzem o som emitido pelos corpos ao realizar tais acoes.
Os casos acima diferem-se pelo contexto em que ocorrem: no primeiro, a onomatopeia se refere
a uma acao que se da no presente da enuncia¢do; no segundo, situado no interior da narracdo
de um episodio passado, a onomatopeia pode ser compreendida como uma dramatizacdo do
conteldo relatado pela narradora. Esse recurso busca mimetizar uma enunciagéo que, além de
comunicar, também performa/dramatiza a matéria narrada, “dando voz” aos elementos sonoros

que compBem o entorno de Yarina ou o0 conteldo da matéria narrada.
O padrao sintatico que estrutura muitas das construcdes frasicas é relativamente simples:

Fruta ndo faltava, caia fruta do umari e do pé de jabuti, as almas moram nas fruteiras, as cacas
comem debaixo das fruteiras, kuarun! kuarun! kuarun! as cacas comem bacaba, shiri-shiri-shiri!
as cacas comem pama, hdy-hdy-hdy-hdy! as cacas comem pameri, shokiri! shokiri! shokiri!
nossa gente come frutas, shorororow! shorororow! frutas da mata, as almas comem? tem
tapereba, tem cajuacu, tem paiuetu, tem inga-de-fogo, e tem piquid, tem marimari, tem sapucaia,
muruci rasteiro, tem tatajuba, grumixama, pariri, ucuqui, tem cacaui, tem cupui, tem purui, tem
miriti, tem oiti, tem bacuri, tem jutai, tem muruci, na mata tem mapati, tem manixi, tem cajui,
bacuripari oh, e biriba, amapa, pajura, inga, mucaja, patoa, carana, inaja, maraja, moela-de-
mutum, cutite-grande, murici-da-mata, pajurd-da-mta, araticum-da-mata e sorva-grande,
marirana... shiri-shiri-shiri! shdkiri! shokiri! shékiri! gosto de uma ruma de frutas, gosto da
sapota, a sapota ainda ndo deu flor, quando a fruteira da sapota bota as flores amarelas branco-
rosadas a minha boca ja se enche de mel, hdy-hdy-hdy-hdy! de pensar antes o que vem depois,
caso de lembranca, do atras vir a ser a frente, de a sombra ser o &mago, nossa gente gosta de
frutas, os passarins gostam, as cacas também gostam das frutas, shdd! shaa! shaa! pariaw!
pariaw! shd-sha-sha! sha! shakoro-shdkoro-shakoro! as cacas vao pela trilha, ou pelo alto dos
paus, chegam debaixo dos paus, na beira-rio, vdo comer as frutas que caem debaixo dos paus de
comida, as mais doces, eh delicia boa, mas os passarins e 0s macacos comem as frutas nos galhos
altos, também os papagaios... tem bicho que é de fruta. (MIRANDA, 2009, p. 95-96)

A analise da passagem revela a predominancia da estrutura SVO (sujeito + verbo + objeto), as
vezes acompanhada de adjuntos adverbiais, separadas por virgula ou por reticéncias e sem
nenhum tipo de conectivo. O processo de coordenacdo, embora presente, é proporcionalmente
inferior ao nimero de ocorréncias do processo de justaposicdo paratatica com uso de virgulas,
0 que gera um efeito sincopado mais proximo do registro oral, em contraposicdo as formulacdes
mais longas e conectadas por conjunc@es coordenativas e/ou subordinativas, comuns no registro
escrito. Outro aspecto a ser destacado € o mecanismo de repeticdo de uma mesma estrutura
(“tem + [nome de fruta]”). A opgdo por ndo elidir o verbo é também uma marca que acaba por
reenviar a oralidade, onde é mais comum a repeticao, certificando que o interlocutor seja capaz
de identificar o verbo que completa o sentido de uma enumeragédo longa. O uso de formas

analiticas em detrimento de formas sintéticas traz como resultado uma menor condensagao da
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informacdo veiculada, outro traco da comunicagdo oral prototipica. A repeticdo estrutural é

também uma tdnica de Yuxin:

[...] as frutas caem na agua, abiurana cai na agua, araca-de-igapd cai na agua, capinuri cai na
agua, jamarurana cai na &gua, urucurana cai na &gua, camucamu cai na agua, [...]
(MIRANDA, 2009, p. 97, grifos nossos)

[...1 veio o tempo de plantar milho, depois veio tempo de marisco de mergulho para
embicheirar peixe grande, depois veio tempo de pescar com arco e flecha, depois veio tempo
de seca, depois os caranguejos ficaram ovados, depois a urtiga da beira do rio deu frutinhas,
depois os bodes ficaram ovados, os camardes ficaram ovados, depois as flores do pau-d’arco
amarelaram a mata, depois se abriram flores no assa-peixe, depois veio o tempo de queimar o
rogado, [...] (MIRANDA, 2009, p. 107, grifos nossos)

Em “txada, flecha tridente”, o termo “flechas” ¢ reiterado a cada mencgdo a esses instrumentos:

Xumani fazia flechas e arcos para os vardes, fazia para si, suas flechas eram tdo boas que ele
fazia também flechas para os cacadores, seu outro nome era Fazedor de Armas, Xumani fazia
flechas na frente de casa, sentado, flechas no tempo das flechas, vinha um vento forte e abria
0s penddes da chicosa, oh! para haste de flechas, taboca, ensolarou a vara, oh! verdo das flechas,
tempo das flechas, Xumani procurava penas de gaviao para flechas, penas de mutum, derrubava
pupunha madura, taguara, eu acendia o fogo para ele chamuscar as taquaras, Xumani talhava
flechas retissimas, empenava as flechas com pena de mutum, pupunha brava , flecha de taboca
fazia, fazia, empenava , empenava , empenava , tantas pontas, Xumani enfeitava as flechas,
pintava as flechas, afiava as flechas, afiadissimas [...] (MIRANDA, 2009, p. 31, grifos nossos)

Nesse caso, a repeticéo € reveladora de outro aspecto da construcdo linguistica da narradora: a
auséncia de mecanismos de coesdo. Ndo ha, como se pode facilmente constatar, o uso do
pronome obliquo “as” (coesao referencial), que poderia evitar a repeticdo excessiva de
“flechas”, nem tampouco o emprego de sinonimos, hiponimos ou hiperdnimos (coesao lexical),
0 que torna o texto bastante centrado em substantivos — em sua maior parte, concretos. O mesmo
acontece ao referenciar outros personagens: a grande maioria das mencdes ao marido, a avo, ao
filho e a irma se fazem por meio de seus nomes, Xumani, (av6) Mananan, Huxu e Pupila, pouco
importando a posicdo que ocupam sintaticamente nas oragfes. Antos (1982, p. 1 apud
HILGERT, 2007, p. 71) entende o texto falado como modalidade que se apresenta in status
nascendi — isto €, em sua propria génese. Isto significa dizer que, por se tratar de situacdes
basicamente interacionais, a elaboracdo do texto oral se faz concomitantemente a interacéo,
sendo ele mesmo seu proprio rascunho, ja que os atos de planejar e de verbalizar acontecem ao
mesmo tempo. Por isso, interrup¢des, reinicios, correcdes, parafrases e repeticbes se tornam
ocorréncias comuns em textos orais. Em Yuxin, a repeticdo, enquanto ocorréncia tipica da
oralidade, é transformada em um dispositivo capaz de resgatar esteticamente, por escrito, uma

diccdo oralizada.
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N&o poderia faltar a esta investigacdo da construcdo do efeito de oralidade a mencéo ao
CD que acompanha o volume de Yuxin, que contém trechos de alguns de seus capitulos em uma
leitura dramatizada, além de algumas cantigas inspiradas em passagens do mesmo. N&o
bastassem os reenvios feitos a oralidade pela situacdo enunciativa de interlocucdo e as
construgdes linguisticas que constituem o texto, a existéncia de uma midia sonora confirma

ainda mais a importancia da dimensdo acustica/oral para a narrativa. A seguir, as faixas que o

constituem:
1. Kené, bordado 04:32 9. Txal, longe 06:32
2. Cantiga de kené 03:41 10. Cantiga de txai 04:24
3. Koo, cantar de passarim 04:39 11. Buni, fome 05:31
4. Cantiga de koo 02:59 12. Cantiga da buni 04:23
5. Txo txo cambaxirra 06:02 13. Horizonte 04:41
6. Cantiga de yuxin 03:58 14. Alma jia 12:21
7. Tito, curva do caminho 04:07 (MIRANDA, 2009, CD)
8. Cantiga da casa acanoada 05:26

Produziu-se, no @mbito desta pesquisa, uma transcricdo comentada das quatorze faixas que
compdem o disco, cotejando o texto oral ao texto escrito, bem como especificando alguns
aspectos sonoros paralinguisticos (acompanhamento com instrumentos musicais, sonoplastia e
aspectos relativos a musicalizacdo de alguns trechos), que pode ser encontrada no Apéndice
intitulado “Transcrigdo das faixas do CD de Yuxin e capitulos correspondentes”. A presenca de
aspectos sonoros outros que ndo a dramatizacdo do discurso da narradora aponta, mais uma vez,
para a materialidade do ato narrativo, que aconteceria em meio a ruidos da natureza e da aldeia
(toques de tambor, por exemplo). Sobre a presenca das cantigas, especificamente, convém
referir as observacdes de Lagrou (2007, p. 464) sobre a importancia do canto nas ac¢des rituais

caxinauas:

A agéncia ritualmente eficaz dos Kaxinawa €, portanto, eminentemente um ‘fazer cantando’.
Todos os atos que merecem uma atencao especial, vdo acompanhados de cantos. Tudo que fosse
feito com um canto fraco ou ausente teria efeitos fracos ou ausentes.

O canto, sob essa perspectiva, surge como modo de dar consisténcia e efetividade as acdes
executadas, reforcando a ideia de que, na experiéncia indigena o som, bem como a masica, sdo

centrais. De uma maneira propria, tanto Yuxin quanto “Meu tio o iauareté” se constituem como

figuracOes que buscam a restituicdo da voz a dimenséo do ritual do qual emergem ag¢Ges — neste
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caso, tanto uma acgdo enunciativo-narrativa quanto uma outra agdo concomitante — beber,

bordar.

Aqui, uma reflexdo relativa & conexdo a ser estabelecida entre os dois materiais se
impde: qual seria a relagdo entre o texto impresso e 0 CD? O disco deve ser entendido como a
execucdo oral do material impresso ou como uma recriacao realizada a partir do romance? No
encarte que envolve a gravacdo, Marlui Miranda, compositora das faixas musicais e intérprete

da voz de Yarina no material, afirma que

Yuxin, Alma é uma peca musical que integra a leitura de selecionados capitulos do livro seguido
de uma masica que o resume. Algumas pecas contém referéncias de masicas do povo Huni
Kuin, mais conhecido como Kaxinawa. (MIRANDA, encarte CD, 2009)

Da declaracdo da musicista depreende-se que se parte da base que compde o romance, mas que
se realiza, em seguida, um trabalho suplementar de criagdo. Corroborando esta percepcéo, a
observacdo conjunta do album e do volume escrito do romance sugere certa liberdade criativa
do primeiro sobre o segundo, com substituicdes de palavras, alem de eventuais acréscimos ou
supressdes de elementos do texto escrito, que se encontram descritos no apéndice. A tabela
abaixo indica os paralelismos existentes entre o conteddo das faixas do CD e os capitulos do

romance:

CD VOLUME"’

1. Kené, bordado Capitulo 1, “kene, bordado” (p. 17-18) — o
conteddo do capitulo apresenta grande
2. Cantiga de kené . i

proximidade com aquele da faixa 1 e do
inicio da faixa 2; esta Gltima, em seguida,
retoma fragmentos do capitulo 1 em forma

musicada.

3. Koo, cantar de passarim Capitulo 2, “keu, cantar de passarinho” (p.

19-20) — o contetdo que compde o capitulo 2

4. Cantiga de koo ) . .
mantém paralelismo com aquele da faixa 3;

" No romance, os capitulos ndo sdo numerados; recorremos a um tal expediente a fim de salientar a ordenacio
distinta que estrutura CD e volume.
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na faixa 4, fragmentos do texto do capitulo 2

séo reorganizados e musicados.

5. Txo txo cambaxirra

O capitulo 4, “txuntxun, cambaxirra” (p. 23-

24), encontra paralelo na faixa 5.

6. Cantiga de yuxin

Os fragmentos que compdem a cantiga da
faixa 6 encontram algum paralelo com
elementos presentes no fim do capitulo 21,
“beti ikatsaua, sentada com a testa nos
joelhos” (p. 57-58)

7. Tito, curva do caminho

O capitulo 12 intitula-se “txintun, curva do
caminho” (p. 39-40), entretanto é no capitulo
152, “hene betxu, nata do rio quando ha
nevoeiro” (p. 327-328), que encontramos o

texto que se associa a faixa 7 do CD.

8. Cantiga da casa acanoada

O material oralizado corresponde a
fragmentos do capitulo 11, “xaxu xubuya,
barco a vapor” (p. 37-38), mas se ordena de
maneira distinta do texto do volume. Os
trechos cantados ndo encontram correlato no
volume, ainda que sintetizem a passagem da

embarcacao brasileira pela aldeia.

9. Txai, longe

10. Cantiga de txai

Paralelismo entre capitulo 31, “txai, longe”
(p. 77-78), e faixa 9.

A faixa 10 retoma elementos, ora da forma,
ora do contetdo do referido capitulo e os

reorganiza sob forma musicada.
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11. Buni, fome O capitulo 83, “buni, fome” (p. 183-184)

apresenta grande proximidade com o

12. Cantiga da buni , .
conteudo da faixa 11.

A cantiga da faixa 12 retoma trechos

presentes naquela que a precede.

13. Horizonte O inicio do capitulo 93, “nai besti, horizonte”
(p. 204-205) apresenta contetdo similar ao
da faixa 13, mas esta se termina em altura
correspondente a mais ou menos a metade do

texto do referido capitulo.

14. Alma jia O conteudo do capitulo 21, “beti ikatsaua,
sentada com a testa nos joelhos” (p. 57-58) se

associa aquele da faixa 14.

Como se pode constatar, a ordem do material contido no CD nem sempre coincide com aquela
verificada no texto escrito; além disso, a presenca de faixas de cantigas — cujas letras se
compdem ora de fragmentos do capitulo lido na faixa precedente rearranjados, ora de material
inédito, isto €, ndo constante do volume — apoiam o argumento de que nao se deve entender o
disco como uma versao do romance em suporte distinto, mas como um rearranjo inspirado no
mesmo; por fim, a analise do conteddo das faixas de leitura do CD demonstra que estas nao
recuperam o “nucleo duro”, por assim dizer, da narrativa, ndo podendo ser compreendidas como
uma versao condensada da trama do romance. Trata-se, sob essa perspectiva, de uma espécie

de recriacdo do texto.

Por outro lado, seria uma tal operacdo de identificacdo do original e do adventicio, de
fato, pertinente? Para respondermos a essa questdo, convém referir a nocdo de “traducédo
intersemidtica”: Jakobson (2010, p. 65) define-a como a atividade de interpretar um sistema
signico a partir de outro sistema de signos — por exemplo, signos verbais a partir de sistemas de
signos ndo-verbais, a traducdo de um texto composto por palavras para um texto em que

coexistem substancias expressivas heterogéneas, elementos ndo verbais tais como imagem,
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som, palavra falada, etc. Mas é interessante pensar como esse conceito sO se aplicaria
lateralmente a experiéncia que aqui descrevemos. Isso porque, seguindo a teoria de Jakobson,
estariamos diante de uma traducdo do cddigo literério escrito para o cddigo sonoro; ocorre,
todavia, que o proprio codigo literario de que se parte ja se encontra hibridizado, emprenhado
de tracos do codigo sonoro. Nessa perspectiva, ao transpor o0 ato enunciativo para um suporte
sonoro, opera-se mais um nivel de manipulacdo do material: embebido de dispositivos de
oralidade, constroi-se o0 texto escrito e, deste Ultimo, retorna-se ao cddigo oral, criando uma
espécie de fluxo remissivo do qual ndo se pode estabelecer de uma vez por todas a origem.
Quem vem primeiro: o expediente oral ou o escrito? E, ao que parece, na fenda entre ambos
que o texto que compde o romance se instala, impedindo que respondamos definitivamente a

questdo.

Outro ponto que nos chama a atencdo advém da observagdo comparada do encarte do
CD e do volume. Como a tabela acima deixa ver, alguns dos termos caxinauas que déo titulo
as faixas do CD e aos capitulos do volume aparecem grafados de maneira diferente — “Kené” e
“kene”, “Koo” e “keu”, “Txo txo” e “txuntxun”, “Tito” e “txintun”, no CD e no volume,
respectivamente. Essa diferenca ortogréfica, se analisada em conexao com a questdo da
oralidade, é relevante e merece que nela nos demoremos. A tenséo entre oralidade e texto escrito
é estruturante da experiéncia enunciativa de Yuxin. Nesse contexto, a instabilidade grafica para
0 registro de um mesmo termo encena um dispositivo escritural regido por um principio de
notacdo acustica, isto €, de um registro escrito que busca fixar, a partir das unidades gréaficas
minimas que o constituem, um material linguistico e situacional de natureza agréfica, que lhe
escapa continuamente, infenso a normatizacdo de uma ortografia candnica, diferente da fixidez
encontrada nos registros de linguas de sociedades conhecedoras da escrita. Porém, ao mesmo
tempo que tais elementos apontam para uma ascendéncia do oral sobre o escrito, encontramos
em Yuxin expedientes que ndo poderiam ter lugar sendo na escrita — notadamente a
reconfiguracdo da estrutura dialogal prototipica, que surge, textualmente, como um monologo
dialogado. Mais uma vez, uma tal montagem nos conduz a pergunta: a oralidade é a origem do
texto escrito ou o texto escrito é a origem da oralidade que ai encontramos? E, ao que parece,
em um transito indecidivel entre dois mundos — oral e escrito — que esse texto, assim como o
de Rosa, deixa em sua composicdo um furo necessario, apontando para uma totaliza¢do
precaria. Ndo € na oralidade que o texto se resolve, nem tampouco na escrita; é na
suplementaridade desses dois sistemas, no movimento intrincado que 0s conecta, que o texto

se instala.
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Esse angulo de observacdo da questdo encontra pontos de contato com aquele
desenvolvido por Derrida (1967, p. 92 et seq.) quando pensa a “différance”’®. O termo, cunhado
pelo filosofo a partir de uma interven¢dao grafica na palavra “différence”, é usado para
evidenciar uma nuance propria a escrita, qual seja a sua capacidade de produzir diferencas
imperceptiveis ao plano sonoro. Sendo essa distingdo criada no seio da escrita, 0
questionamento de Derrida volta-se para a questdo da origem: se a fala é, como quer a tradicéo
metafisica, a origem da escrita, como é possivel que esta Ultima seja capaz de criar distincbes
préprias e que escapam ao sistema fonético? A fim de responder a esse questionamento, 0
filosofo propbe a suspensdo da l6gica oposicional que comumente se estabelecia entre o que
seria origem — fala — e representacdo — escrita. Observar a relacéo entre a fala e a escrita conduz
Derrida, no que tange a questdo da origem, a defender a ideia de uma ldgica da
suplementaridade, segundo a qual a origem se encontra justamente no movimento intrincado
entre a fala e a escrita, em que a primeira constitui a segunda e a segunda constitui a primeira,
estabelecendo um sistema de remiss@o sem origem. A suplementaridade p6e em causa, além da
separacdo dicotdmica entre fala e escrita, todas as demais oposi¢des que sustentam o
pensamento metafisico: matéria x espirito, sujeito x objeto, significado x significante, corpo x
alma, dentro x fora, presenca x representacdo, aparéncia x esséncia, entre outros. Os conceitos
que estruturam tais oposicdes diferem, mas ndo existem por si mesmos, surgindo apenas na
relacdo intrincada que estabelecem entre si. O dispositivo da escrita, sutilmente explorado desse
modo, revela-nos um feixe de relacdes entre o oral e 0 elemento escritural que coloca em xeque
elementos fundantes do ideario platdnico. E assim que a auséncia do significado transcendental
e, por extensao, do “verdadeiro”, do “original”, abre as portas para um sem nimero de jogos de
significacdo, na rasura entre 0 som e a letra. Escrever se torna, nessa perspectiva, ndo mais

representar algo, mas a instauracdo de um jogo de remissoes.

A fim de responder a questdo de saber qual é a relacdo entre o CD e 0 romance Yuxin,
poderiamos nos servir da reflexdo derridiana: também no caso em apreco nao é possivel
determinar uma origem, mas a instalacdo de um sistema de remissao que vai da fala a escrita e
da escrita a fala, afastando a possibilidade e a pertinéncia de pensar o registro escrito como uma

transcricdo da fala e de pensar o registro sonoro como uma execuc¢do do texto escrito. No caso

8 Viveiros de Castro (2018, p.13) também explora o jogo de palavras que estrutura a reflexdo de Derrida para
tecer uma leitura sobre “Meu tio o iauareté”. A “diferOnga” formulada pelo etn6logo, contudo, concentra-se no
“duplo movimento de diferir-absorver proprio do canibalismo: diferir como alterar-se pela incorporagdo do outro”,
aludindo & antropofagia constatada nos habitos alimentares do homem-onca e aproximando-a a proposta estético-
politica de Oswald de Andrade, que apoia a primeira geracdo modernista.
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particular do romance, o que percebemos sdo movimentos nos dois sentidos: produzem-se
deslocamentos na representacdo escrita que conduzem a ideia de oralidade, mas, a0 mesmo
tempo, produzem-se deslocamentos na representacao da oralidade que nos conduzem a perceber
o papel determinante do registro escrito na construgio da experiéncia ficcional de Yuxin. E,
assim, no suplemento entre escrita e fala que o texto parece se instalar. Analisada sob esse viés,
a diferenca ortografica observada parece atuar como um vestigio deixado de uma fratura na
representacdo, no dispositivo de escritura, uma representacdo que assume para si a tarefa de
recriar um universo marcado pela oralidade, mas que ndo anseia domestica-la por meio dos
mecanismos de fixacdo que regulam a escritura — que pode ser compreendida como um
dispositivo etnocéntrico. Ao mesmo tempo, a reorganizagdo do género dialégico sob a forma
de mondlogo acena para as nuances proprias da escrita, que fratura a estrutura da interacédo face
a face da qual seria em teoria mera transcricio. E dessa tensdo que se produz um furo nas
representacdes oral e escritural, impossibilitando que qualquer uma delas seja vista como

origem ou representacao; ambas se conectam a partir de uma logica do suplemento.

5.2. Do ambiente analdégico ao
ambiente tecnolégico: os
suportes da voz india

Em Oralidade e cultura escrita: a tecnologizacdo da palavra, Ong (1998, p. 15) afirma
gue o mundo sonoro € o habitat natural da linguagem. A escrita, enquanto tecnologia, participa
de um universo de relacbes mediadas, marcando o afastamento do humano — nesse caso, da
palavra humana — de um territério natural, configurando certo grau de abstracdo e sofisticacao
da comunicacdo, na medida em que reestrutura 0 esquema comunicativo a partir da ideia de
virtualidade do receptor da mensagem. A fala se apresenta, assim, como forma de producao
textual que pode prescindir de qualquer tecnologia e que encontra como Unico critério
necessario para ter lugar a concomitancia espaciotemporal dos corpos — pelo menos dois — nela
envolvidos. A oralidade é também referida no Fedro (2000, 275d-276a), de Platdo; desta vez,
porém, atribui-se-lhe um estatuto de superioridade relativamente a escrita, esta Gltima sendo
compreendida como a copia do discurso falado. Nesse dialogo platnico, a escrita e a pintura
sdo apontadas por Socrates como técnicas que se servem de modelos vivos e que ndo sao
capazes sendo de mimetizar a aparéncia dos modelos originais. O discurso oral, na
argumentacao socratica, € compreendido como um resultado mais direto do pensamento a fala,

ainda que também ela — a fala — seja uma espécie de reproducdo da interioridade psiquica e,
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nesse sentido, também ndo corresponda a ideia de “original” nos termos em que ela ¢ definida
na doutrina platonica. Seja como for, a fala seria uma representacdo menos distanciada do
original do que a escrita, que se afastaria mais um grau de sua origem. Ainda que partamos de
pontos de vista distintos — o primeiro positivando, por assim dizer, a escrita, na medida em que
a associa a sofisticacdo do pensamento e da tecnologia, enquanto a oralidade se vincula a um
estagio primario, e o segundo negativando a escrita, entendida como imitacdo da fala, que seria
seu original —, concluimos que a fala é sempre colocada como elemento primeiro, natural, do
qual a escrita decorre’, reforcando a indubitavel anterioridade cronoldgica da oralidade na
histdria das sociedades humanas.

Assim como “o habitat natural da lingua” (ONG, 1998, p. 15) é o universo sonoro, uma
certa ideia de indio, ainda ancorada num principio em maior ou menor grau primitivista, vai
associar a palavra falada, enquanto elemento ndo tecnologizado — isto €, ndo mediado — ao
ambiente discursivo do indio por exceléncia. Recriar literariamente um ambiente de
discursividade fundado no elemento oral pode significar a subjacéncia de uma ideia de indio
apoiada em um contexto primitivo, rudimentar de comunicacao. Remeter a essa ideia € localizar
a situacdo enunciativa num contexto em menor grau impactado pelas tecnologias de
comunicacdo disseminadas no universo fundado pela escrita. Participa da construcdo desse
imaginario sobre o indio, sem duvida, a atestada agrafia dos povos autdctones em seu estado
original, isto €, antes do contato com o invasor europeu. Se, por um lado, como confirma Netto
(2012, p. 35), é verdade que a empresa catequética foi responsavel, entre outros, pelo inicio de
um processo de alfabetizacdo da populacéo indigena nos primeiros séculos da colonizacéo, nao
se pode esquecer, por outro lado, que a pouca integracdo indigena que se operou no territdrio
brasileiro se deu pelo ingresso do nativo no cenario nacional na condi¢do de sertanejo, cujo
abandono histérico e pouca instrucdo nutre grande parte da estatistica do analfabetismo
estrutural que marcou durante seculos a maior parte da populacdo brasileira. Esse percurso da
indianidade na histéria social brasileira contribui, seja pela ideia de primitivismo, seja pela ideia
de pouca instrucdo da populacdo simples brasileira, para a construcdo da imagem do indio que
se erige e se fixa no imaginario ocidental — e no brasileiro, por extensdo — enquanto elemento
alocado no territério da oralidade, tornando sua presenca nos escritos tradicionalmente restrita

a condicdo de objeto sobre o qual se fala — primeiramente, na literatura de viagem e,

9 A concepcdo segundo a qual a escrita é compreendida como uma mera representacéo da fala é colocada em
xeque por muitos estudiosos, dentre eles Marcuschi (2010). Referimo-nos aqui apenas & constatacdo de que a
modalidade oral da lingua antecede, inevitavelmente, a modalidade escrita, sem que isso signifique que a lingua
escrita seja uma transcricdo da oralidade.
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posteriormente, nos discursos historico, antropoldgico e etnoldgico. Nesse contexto, a
associacdo que se faz do indio ao elemento natural se traduz igualmente em uma comunicagdo
que se faz também por vias naturais, isto €, a revelia de mecanismos tecnologizantes da palavra.
Se, de acordo com Bakhtin (1988, p. 137) “[n]do ¢ possivel representar adequadamente o
mundo ideologico de outrem, sem lhe dar sua propria ressonancia, sem descobrir suas palavras”,
talvez a exploragdo da oralidade nesses textos possa ser percebida, sob essa Otica, como a
tentativa de representar o mundo indigena a partir da preponderancia do elemento sonoro que
Ihe é préprio. Essa é, segundo defendemos, uma das possiveis razfes pelas quais a estratégia
adotada a fim de recriar a voz indigena tanto em “Meu tio o iaureté” quanto em Yuxin se dé a
partir de sua instalacdo numa situacdo de enunciagdo marcadamente oral. Reforcada uma
dimensdo analdgica — em oposicdo a mediacdo tecnoldgica do escrito — por meio de uma
situacdo comunicativa que atende concretamente a todos os critérios do esquema de Jakobson
(2010)%°, acaba-se por emular, ja ai, uma camada caracterizadora do indio, isto é, sua matriz
oral, além da exploracdo da dimensédo fisica da narracdo. Instalar a narragdo indigena numa
cena enunciativa mais ampla desvincula a voz indigena da imaterialidade e da virtualidade com
que muitas vezes o texto escrito®! pode ser percebido — um texto “sem pai” (2000, p. 34), como
afirma-se em Fedro — e transporta-a, por meio da técnica empregada, para uma situagdo em que
ela se reconcilia com o ambiente sonoro e fisico — associando-a a um corpo, que, por sua vez,
instala-se numa cena. Essa percepg¢éo subscreve aquela apresentada por Carvalho (2013, p. 61),
que, buscando cercar o que seria uma “poética da alma selvagem”, defende que em Yuxin “o
signo verbal extrapol[a] suas fronteiras, [...] a palavra se desvel[a] como contiguidade do

espaco, do corpo, dos movimentos e percepcdes”.

Convém sublinhar que, se por um lado os textos em apreco operam a partir de
distanciamentos da tradicdo literaria escrita, por outro eles afastam-se em igual medida de uma
certa ideia de literatura oral no sentido em que a expressao é comumente empregada, isto €,
para designar a atividade narrativa autdctone inserida num contexto ritualizado em que um

membro conduz a contagdo enguanto os outros escutam atentamente, como uma plateia. Aqui,

8 Reportamo-nos a teoria da comunicagdo de Jakobson (2010, p. 123), ja referida anteriormente, que estabelece
como fatores constituintes de todo ato comunicativo a presen¢a de um emissor (enunciador), que, inserido num
contexto, produz uma mensagem, a partir de um canal, servindo-se de um cédigo e que se endereca a um
destinatario (enunciatério).

81 Com esta afirmagdo ndo se esta, naturalmente, defendendo que, por oposicao, as situagdes narrativas que nao
fazem referéncia & oralidade sio necessariamente situacdes em que narrar é equivalente a escrever. E, contudo,
indubitavel que a escrita, enquanto suporte que permitiu certa virtualizacdo do ato comunicativo, deu origem a
formas de expressao forjadas a partir desse principio de virtualidade. Mesmo as narrativas em que um narrador
heterodiegético intervém se estruturam a partir do carater diferido que a comunicagao por escrito pressupde.
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ao contrario, é da “prosa” — da conversa informal — que a narrativa surge, quase como um
acidente da conversagdo, de maneira artesanal, espontaneamente costurada a uma situagdo
prosaica. Essa percepgao acentua que o movimento de recriacdo da oralidade observado nesses
textos vai além de uma simples transposicao do que seria a dita literatura oral indigena para o

suporte escrito, construindo-se no intersticio entre dois mundos.

5.2.1. O indio face a escrita

De acordo com Favero et al. (1999, p. 16), o didlogo é uma

[...] atividade na qual interagem dois ou mais interlocutores gque se alternam constantemente,
discorrendo sobre temas préprios do cotidiano. Eles organizam suas falas em turnos, que se
alternam sem uma disposicdo fixa, 0 que caracteriza o encontro em relativamente simétrico ou
assimétrico (FAVERO et al, 1999, p. 16)

A partir de uma tal definicdo, estabelece-se que a construcéo do texto oral é interativa, ou seja,
marcada por turnos, sendo seu resultado de responsabilidade compartilhada entre os
interlocutores. Em “A situag¢do narrativa”, comegamos a pontuar a maneira como a matriz oral
dialdégica em torno da qual se organizam “Meu tio o iauareté” e Yuxin constrange o material
textual a uma configuracao particular, na qual um plano puramente enunciativo atua como
moldura do discurso e dentro do qual se torna possivel, enquanto expediente contido nesse
quadro maior, a pratica narrativa. Na ocasido, expusemos que, em ambos 0s textos, aplica-se
um mecanismo de interlocucdo sem, todavia, a presenca textual da contrapartida interativa do
interlocutor, o acesso ao conteudo dessa interlocucéo chegando ao leitor por meio de retomadas
feitas pelos narradores ou de respostas que permitem pressupor o conteddo provavel da

intervencao do outro elemento do binbmio comunicativo.

A nova angulacdo que pretendemos dar, aqui, focaliza a configuracao particular que a
cena ficcional oral adquire nesses textos, associando-a ao suporte escrito que a veicula. E
precisamente de um casamento particular entre esses dois fatores que emerge a possibilidade
de que a situacdo dialdgica seja apresentada sem a intervencao direta do interlocutor que a torna,
em ultima instancia, uma interacdo dialogada. Relembrando a defini¢dao de “dialogo” proposta
por Reis e Lopes (1988, p. 235), nesse quadro figurativo de enunciagdo o “eu” ¢ o “tu” estao
pressupostos em alternancia. O produto comunicativo final de um didlogo se produz em
coautoria, no sentido de que a interacdo entre locutor e interlocutor Ihe € constitutiva. Ora, tanto
em “Meu tio o iauareté” quanto em Yuxin, os turnos de fala dos enunciatérios ndo comparecem

textualmente, tornando protagonista da enunciacdo textual apenas um dos elementos de seu
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indissociavel bindmio “eu-tu”. Embora a situacdo enunciativa ficcional tenha lugar em um meio
em que supostamente os dois participantes da mesma se encontram e interagem, 0s textos que
chegam ao leitor apresentam a recriacdo do género “dialogo” servindo-se das possibilidades
facultadas pela reorganizagdo do esquema comunicativo que traz o suporte escrito, das quais
destacamos, aqui, a auséncia da contrapartida dial6gica esperada para a consumacdo da
conversacdo. Neles, ndo se verifica a materialidade da sequéncia dialogal, ou seja, os turnos de
fala dos interlocutores a partir dos quais se garantiria a unidade textual do dialogo. Mas falar
em “unidade textual” a partir dessa contrapartida significaria dizer que o texto a que o leitor ¢
confrontado encontra-se incompleto. Essa parece ser uma compreensao rasa da operacdo que ai
se realiza. Importa-nos analisar os efeitos que essa configuracdo formal particular do texto
confere a experiéncia de leitura e interpretacdo do mesmo. Poderiamos dizer, a fim de dar conta
da complexidade ai envolvida, que se trata de textos estruturados a partir de uma falta que ¢
constitutiva da propria forma das obras e que, nesse sentido, ndo as torna incompletas.
Estabelecido esse ponto de partida, propositalmente vago, podemos passar aos pormenores que

nos conduzem a essa defini¢do provisoria.

Mesmo a j& vasta fortuna critica consagrada ao conto de Rosa pouco aborda em
profundidade a auséncia textual do forasteiro, ainda que sejam muitos os estudiosos que a

mencionem. O visitante é, entre outros, referido como “um interlocutor que ndo enuncia uma

palavra sequer”®?, “um interlocutor silencioso®, “um interlocutor mudo”®*, “um interlocutor

virtual”®®, “interlocutor andnimo”®, “interlocutor cujas intervengdes sdo apenas supostas pelo

leitor a partir de alusdes™®’, “interlocutor que ndo responde”®®, “interlocutor que ndo pronuncia

8 CASTANEDA, I. Z. de. “Uma leitura de ‘Meu tio o lauareté . In: Revista Itinerarios, Araraquara, n. 11, 1997,
p. 89-95. P. 90.

8 PERINI, R. “A fala do Tauareté. A oralidade na escrita de Guimaraes Rosa”. In: Espéculo — Revista de Estudios
Literarios. Universidad Complutense de Madrid, 2005. Disponivel em:
http://www.ucm.es/info/especulo/numero30/afalagm.html

8 CARDOSO, S. & CECHINEL, A.. “Metamorfose no conto ‘Meu tio o lauareté’, de Guimardes Rosa”. In: DLCV
—Jodo Pessoas, v. 13, n. 1, jan/jun 2017, p. 69-82. P. 69.

8 CAMPOS, H. de. “A linguagem do Tauareté”. In: Metalinguagens e outras metas: ensaios de teoria e critica
literéria. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006, p. 62. P. 57-63.

8 ADRIANO, G.N.. Das sereias ao canto do jaguar em “Meu tio o lauareté”, de Guimaraes Rosa. Dissertaco
de Mestrado. Séao Paulo, PUC-SP, 2017, p. 36. Disponivel em:
https://tede2.pucsp.br/bitstream/handle/20626/2/Geisy%20Nunes%20Adriano.pdf

8 RODRIGUES, A.L.. “A metamorfose fatal: mistura e alteridade em ‘Meu tio o lauareté’, de Jodo Guimardes
Rosa”. In: Eixo Roda, Belo Horizonte, v. 28, n. 1, p. 69-90, 2019. P. 70.

8 SPERBER, S.F. “A virtude do jaguar: mitologia grega e indigena no sertdo roseano”. In: Remate de Males,
Campinas, (12): 89-94, 1992. P. 89.
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uma palavra durante o conto”®®, “todas as réplicas do viajante-interlocutor foram suprimidas”®,

9792 3

1% “interlocutor que ndo aparece enquanto voz”%?, “interlocutor [...] cuja

“interlocutor invisive

9993

fala ndio se encontra redigida”®®, “interlocutor citadino anénimo”%

, interlocutor cuja “voz [...]
nunca se materializa”®® ou se diz que o texto faz a “apresentacio da fala de apenas um dos
interlocutores™. O que nos interessa aqui &, particularmente, o impacto dessa
auséncia/inexisténcia textual na relagdo que isso estabelece com o esquema comunicativo de
uma situacdo de interacdo face a face. Dito de outro modo: a situa¢do enunciativa reenvia a
oralidade da conversa; esta, por sua vez, enquanto comunicac¢do social, sé pode ocorrer dentro
de certas condigdes, entre elas a de que interlocutor e locutor dividam o mesmo espaco e a
mesma temporalidade. Acontece, porém, que é a ocorréncia do texto em um suporte escrito que
permite que o dialogo enquanto género abandone as circunstancias que Ihe sdo condicionantes
na dimensdo social e ganhe a configuracdo monologal com que se apresenta. Segundo Genette
(1972, p. 267), « [...] un récit, comme tout discours, s'adresse nécessairement a quelqu'un, et
contient toujours en creux l'appel au destinataire ». Enquanto discurso, tanto a narrativa oral
guanto a escrita se constroem a partir de um modelo enunciativo que pressupde um destinatario
— que chamaremos de enunciatario ou narratario —, condicdo para que qualquer processo
comunicativo tenha lugar. A narrativa oral diferencia-se da narrativa escrita, entre outros, pela
virtualidade que a funcéo do enunciatario-narratario pode adquirir nesta ultima, que € marcada
por uma espécie de “parcelamento” do ato de comunicagdo verbal. Assim, a comunicacao por
esse suporte sO se concretiza quando, de fato, o texto alcanca um destinatario. Ressalta-se a
caracteristica disjuntiva da escrita, que, por conseguinte, cria um ato comunicativo “em

suspenso”, permitindo que a comunicacgéo verbal se realize “em diferido”.

A enunciacdo derivada da interacdo social submete-se as necessidades materiais que

condicionam sua concretizacdo. O discurso narrativo que se construiu na tradicdo literaria,

8 MARQUES, D. “’Meu tio o lauareté’: um didlogo Deleuze-Rosa”. Disponivel em: http://alb.com.br/arquivo-
morto/edicoes_anteriores/anais16/sem14pdf/sm14ss04 07.pdf

% FRANCINI, A.C.M.. “Deslocamentos linguisticos em ‘Meu tio o iauareté’”. In: RevLet — Revista Virtual de
Letras, v. 07, n° 02, ago/dez, 2015. ISSN: 2176-9125, p. 161.

9L SIMOES, 1.J.G.. “’Meu tio o jauareté’ — um enfoque polifonico”. In: Revista Lingua e Literatura, S&o Paulo, v.
5, 1976, 131-151. P. 133.

9 IMBROISI W. & SCORALICK, J.. “Soliddo: a linguagem em devir do iauareté”. In: Macabéa — Revista
Eletronica do Netlli, v. 1, n. 1, jul. 2012, p. 68-85. P. 68!

% LIMA, H.R. de S.. “ O lugar da escuta em ‘Meu tio o iauareté’”. In: Anais da X1V Semana de Letras da UFOP,
274-286, 2018. P. 274

% CARDOSO, S. & CECHINEL, A.. op. cit., p. 69.

% SANTOS, C.M. dos. “Metamorfose em Meu tio 0 iauareté”. In: Revista Travessias, v. 6, n. 1, 2012. Disponivel
em: http://e-revista.unioeste.br/index.php/travessias/article/view/6168

% ARAUJO, A. de F. B.. “Uma pesquisa sobre ‘Meu tio o iauareté’ de Guimardes Rosa: passos iniciais”. In:
Revista de Letras da Universidade Catolica de Brasilia, v. 1, n. 2, Ano |, nov 2008, p. 26-33. P. 28.
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quanto a ele, submete-se a outras contingéncias e as explora de outras maneiras. Ao situar a
narracdo dentro de um contexto enunciativo interativo, os textos operam deslocamentos
significativos na maneira como comumente o discurso narrativo se organiza dentro da tradicéo
literaria ocidental, tanto no que diz respeito a especializacdo do ato narrativo — o narrador
classico tem como Unica funcdo narrar o que lhe aconteceu ou 0 que aconteceu a outrem,
nenhuma acdo se passando concomitantemente ao ato de narrar —, quanto no que tange a
estruturagdo do relato, a hierarquizacdo da informagdo considerada importante e o controle
unilateral do narrador sobre a conducgéo da narracdo. Se as modalidades narrativas exploradas
pela literatura ocidental — fixadas materialmente em suportes escritos — permitem virtualizar a
figura do destinatario-narratario, um mundo organizado em torno da oralidade e do aspecto
atecnolégico® da comunicacdo ndo opera sendo “em direto”, isto €, com a presenca fisica
daquele que deve receber a mensagem. No dominio de uma oralidade primordial —
“atecnologica” —, necessita-se da presenca concomitante de todos os fatores constitutivos do
processo linguistico para que o ato de comunicacao tenha lugar. Obviamente, nada impediria
que o discurso literario trouxesse um narrador indio que ndo se situasse no plano da oralidade
— entretanto, a colocada em cena de um tal dispositivo contribui na criacao de ecos referenciais
gue constroem correspondéncia entre praticas associadas a um certo imaginario em torno da

figura do indio e os textos.

A criacdo de uma cena na qual os episddios narrativos tém lugar favorece, no conto de
Rosa e no romance de Miranda, o posicionamento do enunciador e de um enunciatario
especifico em um mesmo plano, familiarizando o expediente comunicativo que se estabelece
ao rol de possibilidades comunicativas que se instalam no espectro de uma oralidade primordial
que seria aquele de um contexto “natural”. Foi nesse sentido que, no capitulo “A situa¢do
narrativa”, formulou-se que, n0s casos em apreco, narra-se “para fora”, proferindo a narragao
na presenca de um enunciatario-narratario que recebe imediatamente as mensagens produzidas
pelo enunciador-narrador. Mas essa é apenas uma parte do mecanismo que se instala nesses
textos. Ocorre que, ao serem construidos partindo unicamente de um dos turnos de uma
pressuposta conversacdo, 0 conto e 0 romance expdem o expediente enunciativo-narrativo
imaginado num contexto oral a uma configuracdo dos fatores constituintes do ato comunicativo
semelhante aquela que organiza a comunicacdo escrita, marcada pela virtualizacdo do

destinatério e sua transmissao em diferido. O que acontece em “Meu tio o iauareté” ¢ em Yuxin

7 Reforgamos, aqui, a caracteristica atecnoldgica pelo fato de que as novas tecnologias de comunicagio permitem
também que o discurso oral se construa a revelia de um enunciatério definido.
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é um processo de imbricamento de elementos de diferentes sistemas comunicativos, cujo
resultado é a particular estruturacdo de ambos os textos: ndo se trata de um dialogo, nem de
uma carta, embora acenos a estruturacdo de cada um desses géneros discursivos possam ser
flagrados no material textual; ndo se pode dizer, tampouco, que o leitor se encontre diante de
um texto narrativo no sentido classico, mas também nao ¢ simplesmente uma “conversa”; por
fim, a etiqueta “teatro” também ndo lhe cola. Assim é que a arquitetura discursiva particular do
conto o fixa definitivamente em seu suporte escrito, isto é, torna os elementos faltantes partes
fundamentais para seu sentido. E como se dissesse, finalmente, que o texto, conquanto guarde
certa dimensdo dramatica — uma performance que o leitor pode imaginar sendo encenada diante
de si—, atinge sua plena poténcia justamente pela interacdo que estabelece com o suporte escrito.
Sua dimensd&o escrita é fundamental para a construgédo do seu sentido, pois é no que o texto nao
consegue captar da representacdo mimética que se constroem muitas de suas tensdes. O texto
surge como um objeto indecidivel, que rompe tanto com alguns pressupostos da oralidade
guanto com alguns da escrita, constitui-se a partir de um processo complexo de amalgama de
expedientes discursivos orais e escritos, em que 0s primeiros atuam sobre os segundos e vice-
versa, de modo a descaracteriza-lo tanto em sua condicdo de cena oral, quanto em sua condicéo
de fenbmeno escrito. Se, por um lado, a oralidade dialdgica se deixa entrever nos elementos
repertoriados no inicio deste capitulo, por outro lado, o suporte escrito revela um potencial de
manipulacdo das variaveis constituintes do discurso oral ao mostrar-se capaz de apropria-se de
uma concepcdo oral e dialogica de discurso, distorcendo-a numa de suas caracteristicas basicas:
a alternéncia de turnos discursivos. Recria-se no suporte escrito um texto dialégico sem que
nele compareca, no entanto, um interlocutor. Pode-se compreender a maneira como isso se da

analisando os momentos em que 0s expedientes interlocutivos sdo ativados:

A-hé, a-hé, nhor sim, eu quero. Eu gosto. Pode botar no coité. Eu gosto, demais...
Bom. Bonito. A-ha! Essa sua cachaca de mecé é muito boa. (ROSA, 1969, p. 126)

A-ha, preto vem mais néo. Preto morreu. Eu ca sei? Morreu, por af, morreu de doenca. (ROSA,
1969, p. 127)

[...]1O que disseste, Buni? Vamos bordar? Ah, todo tipo de bordado, tem awa bena, as borboletas
deitadas de asas abertas, assim, assim, aqui asa de borboleta, Aquele bordado ali é de borboleta
deitada, titiri titiri titiri titirt we... hutu, hutu, hutu, hutu... Ah ndo, Buni, ndo estou vendo
Tijuagu... Xumani ha de voltar... [...] (MIRANDA, 2009, p. 303)

N&o € porgue o interlocutor ndo se manifesta textualmente em seu turno de fala que ele ndo
aparece em absoluto no texto. Ao contréario, é s6 porque ele aparece de algum modo que somos
capazes de constatar sua presenca e de acompanhar sua movimentagdo na cena construida. Seria

mais apropriado, portanto, dizer que tanto o forasteiro quanto Buni aparecem textualmente, mas
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representados no interior do discurso dos protagonistas, numa espécie de fagocitose
discursiva®®. Os enunciatarios nunca se tornam enunciadores, mas seus discursos nao
desaparecem por completo; eles desaparecem, é certo, sob a forma de discurso direto,
dramatizado, performado. A metaférica degluticdo do discurso do interlocutor escapa também
ao conceito de discurso indireto. Neste, de acordo com Reis e Lopes (1998, p. 276), o narrador,

sujeito da enunciagéo,

[...] seleciona, resume e interpreta a fala e/ou 0s pensamentos das personagens, operando uma
série de conversdes a nivel dos tempos verbais, da categoria linguistica de pessoa e das locucGes
verbais de tempo e de lugar. A voz da personagem é introduzida na narracdo mediante uma forte
subordinacdo sintatico-semantica, que da origem a um relato essencialmente informativo,
mediatizado, sem a feigdo “teatral” e atualizadora do discurso direto.

O discurso indireto livre, por sua vez, é definido pelos mesmos autores (REIS & LOPES, 1998,
p. 277) como “um discurso ‘suspenso’ [...] entre o imediatismo da citacdo e a mediacdo operada
pela narrativa”. Embora o discurso indireto livre tenha como marca a confluéncia de vozes — o
que ocorre também em “Meu tio o iauareté” e Yuxin —, as vozes que se encontram tipicamente
misturadas nessa modalidade de representacéo discursiva sao as do narrador e do personagem.
Ainda gue tanto o ex-onceiro quanto Yarina possam ser considerados narradores, no momento
em que se limitam ao expediente interlocutivo ambos atuam unicamente no plano enunciativo,
isto é, na qualidade de personagens em cena; portanto, as condi¢cdes ndo sdo inteiramente
atendidas para que possamos classificar esse fenémeno discursivo como sendo de natureza
indireta livre. Além disso, a maneira enviesada como os discursos dos interlocutores surgem na
enunciacdo dos protagonistas — sob forma interrogativa, por exemplo, como se estes buscassem
a confirmacdo das perguntas ou comentarios realizados por seus respectivos interlocutores, ou
ainda a partir de verbos que permitem supor seu par adjacente (a formulagao “sim, eu quero”
relaciona-se necessariamente com uma proposta que Ihe é anterior, por exemplo) — afasta-se
das ocorréncias normalmente associadas a categoria de discurso indireto livre. H&, no interior
do discurso dos protagonistas, um espaco de representacdo obliqua e refratada dos discursos e
da evolucdo de seus interlocutores na cena. A propria voz dos enunciadores-narradores serve
de recurso cénico para representar textualmente a voz do interlocutor, que ndo aparece nem
como discurso direto, nem como discurso indireto, mas como uma silhueta que se insinua no e

pelo discurso do ex-onceiro e de Yarina. Embora o turno de fala dos interlocutores ndo esteja

% A ideia de fagocitose discursiva torna-se particularmente instigante se usada para pensar o conto de Rosa. Indo
ao encontro de Viveiros de Castro (2018), segundo o qual a antropofagia — “literal” e “metaférica” — esta colocada
em cena nesse texto, ndo parece absurdo pensar que “engolir” o discurso do visitante ¢ também uma maneira de o
protagonista devoré-lo e de integré-lo a si.
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textualmente presente, sua funcdo é cumprida por essa representacdo, que se tem no interior da
Unica enunciacdo que se manifesta do comeco ao fim do texto, sendo ela suficiente para
constituir o sentido global do ato comunicativo. E assim que o encadeamento das agbes que
compdem a cena discursiva e mesmo a cena dramatica pode ser globalmente acompanhado pelo
leitor. A partir dessas reflexGes, podemos redimensionar a compreensdo que fazemos do
material textual: estamos diante de um texto escrito e monologal, no sentido de que apenas um
mesmo enunciador se manifesta do inicio ao fim. Nutrindo-se, contudo, da situacdo oral que o
emoldura — e que se constroi, por sua vez, a partir de seu interior —, abrem-se as portas para a
exploracdo de um certo registro de linguagem — registro esse que se exprime pelas vias descritas
no inicio deste capitulo. Ao mesmo tempo, 0 suporte escrito em que o texto se constrdi permite
uma manipulacdo particular do género dialogo, no sentido de que, ndo se fundando na
materialidade corporal condicionante do dialogo prototipico — falado e face a face — pode jogar
com os elementos constituintes desse género discursivo. O texto escrito torna-se 0 espago em
que o dialogo pode tornar-se um monologo permanecendo, contudo, um didlogo, com o perdao
do aparente paradoxo. A esse fenémeno, Finazzi-Agro (1994, p. 130) definiu como o alcance
de uma singularidade de extrema complexidade, onde uma voz Unica disfar¢ca um dialogo, ainda

que se apresente sob forma de mondlogo.

O modelo monologal é, em alguma medida, estruturante de boa parte dos géneros
textuais escritos, que se organiza em torno da perspectiva da virtualizacdo do

enunciatario/narratario®. Prototipicamente, considera-se

[...] que o texto escrito (texto em sentido estrito) é um tipo de discurso especifico, é diferente do
dialogo por causa de uma relacdo factual entre locutor e destinatario, ndo havendo uma troca de
papéis (ao menos imediata), e no didlogo, por sua vez, o destinatario “¢ 0 locutor de daqui a
pouco”, havendo a interlocugdo. (ROSA, 2010, p. 174)

Dada a virtualizacio do receptor da mensagem no suporte escrito®, é préopria a essa

modalidade comunicativa a fixacdo da posi¢do de um unico locutor, impedindo a troca de turnos

9 Sublinha-se com esta afirmagéo que a narracdo literaria ndo é costumeiramente associada a uma situagéo de
didlogo, ainda que, por exemplo, 0 expediente epistolar possa ser utilizado no contexto narrativo. A diferenca,
nesse caso, € que, muito embora se trate, a rigor, de um tipo de dialogo, a distancia espaciotemporal entre emissor
e receptor confere &s mensagens que constituem a comunicacdo um carater menos fragmentado, dada a
impossibilidade de o destinatéario intervir imediatamente sobre o contelido da mensagem por ele recebida. O
didlogo enquanto cena, contudo, é marcado pela possibilidade da interferéncia imediata e, nesse sentido, é uma
forma mais suscetivel a mudangas de curso do que o discurso epistolar.

100 Referimo-nos, aqui, ao suporte escrito impresso. Assinale-se, contudo, que as tecnologicas que permitem a
comunicag@o escrita em direto tornam o interlocutor “virtualmente presente”, dando origem a um género do
discurso que ocupa uma posicao intermedidria e que, justamente por isso, nutre-se tanto de recursos da escrita
prototipica quanto da fala prototipica.
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entre locutor e interlocutor. Veiculando a manifestagdo de apenas uma instancia produtora, sua
tendéncia ¢ a de manter uma organizagdo interna. Quanto ao dialogo, haja vista que o
interlocutor € o “locutor de daqui a pouco” (KOCH, 2002, p. 21), a responsabilidade pelo texto
ai produzido é compartilhada pelos participantes envolvidos na situacdo, o que torna inviavel a
ideia de homogeneidade e de unilateralidade. Frente a isso, propomos uma maneira de
compreender o arranjo operado em ambos 0s textos: a recriacdo do dialogo no interior de uma
estrutura monologal pode ser aproximada da configuragdo discursiva prépria da escrita, 0 que
coloca esses personagens numa posicao similar aquela dos narradores da tradicdo literaria. Ao
mesmo tempo, se 0 objetivo é construir um discurso ocultando a interlocucdo, por que criar
uma cena discursiva dialdgica? Nossa hipotese € a de que a figuracdo da enunciacdo do indio
se faz, nesses casos, também a partir de um questionamento da configuracdo que sustenta a
comunicagdo escrita e a comunicagdo narrativa na tradi¢do literaria, mesmo nos exercicios de
descentramento que se operaram na atividade de narrar na modernidade e depois dela. O
imediatismo da comunica¢do em seu estado “natural” — isto €, um ato comunicativo livre de
tecnologias — aparece como um elemento importante para a constru¢cdo da voz narrativa
indigena no discurso literario. No conto de Rosa e no romance de Miranda, o desafio parece ser
0 de construir um texto a altura da complexa negociacdo entre a matriz oral das sociedades
autoctones e 0 modelo de virtualizagao do enunciatario que se forja a partir da escrita e do qual
a literatura também se apropria. As solucbes de figuracdo ai encontradas ndo se esquivam da
problematica que o suporte oral representa para 0 suporte escrito e vice-versa. Surge uma
expressdo hibrida e fruto de um tensionamento complexo de discursos, géneros, situacdes e
suportes. Nesse processo, 0 escrito subverte a fala e desestrutura a perspectiva platénica da
relacdo entre fala e escrita, segundo a qual esta Gltima ndo é sendo representacdo da primeira.
Se isso fosse verdade, como se poderia explicar um didlogo irreprodutivel como o de “Meu tio
o0 iauareté” — a0 menos nos termos em que ele se constitui no conto — no ambito da oralidade?
E no fato de ser escrito que o dialogo encontra outra forma de construir-se e de construir
sentidos. Além do particular procedimento ja descrito de fagocitose discursiva, é também na
auséncia do elemento acustico que repousa parte da tenséo textual, notadamente a do desfecho

do conto de Rosa:

Desvira esse revolver! Mecé brinca ndo, vira o revolver pra outra banda... Mexo néo, tou quieto,
quieto... Oi: cé quer me matar, ui? Tira, tira revolver pra l4! Mecé ta doente, mecé ta variando...
Veio me prender? Oi: tou pondo m&o no chdo é por nada, ndo, é a-toa... Oi o frio... Mecé ta
dbido?! Atié! Sai pra fora, rancho é meu, xd! Atimbora! Mecé me mata, camarada vem, manda
prender mecé... Onga vem, Maria-Maria, come mecé... Onga meu parente... Ei, por causa do
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preto? Matei preto ndo, tava contando bobagem... Qi a onga! Ui, ui, mecé é bom, faz isso comigo
ndo, me mata ndo... Eu — Macuncdzo... Faz isso ndo, faz ndo... Nhenhenhém... Heeél!...

Hé... Aar-rrd...Aadh... Cé& me arrho6u... Remuaci... Réiucaanacé... Araaa... Uhm... Ui... Ui...
Uh... uh... éeéé.. é... é... &... (ROSA, 1969, p. 158-159)

Tal fim, que ndo permite sendo especulacdes — 0 protagonista € atingido por um disparo e
agoniza? Transforma-se em onga? —, alimenta-se justamente do fato de o texto se inscrever no
intersticio entre o oral e o escrito. Um elemento que poderia contribuir para sustentar alguma
certeza acerca do que acontece ao narrador seria 0 componente sonoro: tiros poderiam ser
ouvidos, ruidos de perfuracfes seguidos por grunhidos animalescos — esses seriam elementos
capazes de direcionar o fim da narrativa a uma interpretacdo mais ou menos definitiva, fechada.
Assim é que um texto dramético de fato — isto é, feito para ser encenado — teria dificuldades
para reproduzir a tensdo que encerra o conto: os grunhidos finais, por exemplo, precisariam
ganhar uma cara e uma agéo para além das palavras; o texto escrito se “restringe” ao material
linguistico-gréafico, e, assim, deixa mais duvidas do que certezas sobre o desenlace do texto.

Sobre essa especificidade da arte da literatura, Friedman (1955, p.1161) pondera:

The art of literature, as opposed to the other arts, is by virtue of its verbal medium both cursed
and blessed with a fatal capacity for talk. Its vices are the defects of its virtues: on the one hand,
its range and depth of significance far exceed the scope of painting, music, or sculpture; on the
other, its ability to project the sensory qualities of person, place, and event is correspondingly
less. While it can express more ideas and attitudes, it presents qualitatively weaker images. It is
enough for the painter to attend to his palette, to get the proper shade in the proper place; but
the writer is torn continually between the difficulty of showing what a thing is and the ease of
telling how he feels about it. The sculptor can only show; the musician, program music
notwithstanding, can never tell. But literature derives its very life from this conflict-which is
basic to all its forms-and the history of its aesthetic could in part be written in terms of this
fundamengal tension, to which the particular problem of point of view in fiction is related as part
to whole.*®

E a partir dessa tensdo entre discurso dramatizado e impossibilidade de oferecer uma imagem
que o fim do texto atinge sua dimensdo desconcertante. Ao apresentar um dialogo sem as
supostas réplicas dessa interacdo, isola-se, tanto quanto se pode, a qualidade narrativa do texto,

preterindo a estrutura dialogada que o pressupde, e preservam-se, a0 mesmo tempo, as marcas

101 A arte da literatura, por oposicdo as outras artes, é, em virtude de seu medium verbal, a um s6 tempo amaldigoada
e abengoada com uma capacidade fatal de falar. Seus vicios sdo os defeitos de suas virtudes: de um lado, sua
amplitude e profundidade de significacdo excedem grandemente o escopo da pintura, da musica ou da escultura;
de outro, sua aptiddo para projetar as qualidades sensoriais de pessoas, lugares e eventos € menor na mesma
medida. Se pode expressar mais ideias e atitudes, apresenta imagens qualitativamente mais débeis. Basta ao pintor
servir-se de sua paleta para obter a nuancga certa no local certo; mas o escritor fica continuamente abalado entre a
dificuldade de mostrar o que uma coisa € e a facilidade de dizer como se sente a respeito dela. O escultor pode
apenas mostrar; 0 masico, excluindo-se a masica programatica, ndo pode nunca narrar. Mas a literatura deriva sua
prépria vida desse conflito — basico em todas as suas formas — e a histdria de sua estética pode, em parte, ser escrita
gracas a essa tensdo fundamental, a qual o problema do ponto de vista na ficgdo se relaciona como parte de um
todo. (traducédo de Fabio Fonseca de Melo, REVISTA USP, Séao Paulo, n. 53, p. 168, mar¢co/maio 2002)
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que reenviam ao aspecto oral do elemento indigena que se quer por em relevo. A pergunta
“como um indio ocuparia a posicdo de narrador num texto literario?”, esses textos parecem
responder: “por meio de uma operagao que retenha o seu expediente enunciativo, sem esquecer
que, sendo esse expediente oral, ele ndo poderia se desvincular integralmente das condi¢des de
producdo proprias a conversa — sendo marcado pela imediaticidade, ndo se circunscrevendo ao
perimetro exclusivamente narrativo e deixando flagrar em sua composicdo a matriz
conversacional em que se origina”. Constata-se que o fato de criar por escrito uma performance
que guarda similaridades com o expediente cénico atua de modo a produzir, propositadamente,
o carater em aberto do texto.

O elemento oral comparece em diversos niveis da construcéo textual, mas justamente
quando a dimensdo sonora poderia fornecer mais subsidios para direcionar a compreensao do
texto, a comunicacdo “falha”, ndo propositalmente, mas porque o suporte escrito é incapaz de
fornecer tal recursividade. Os limites do suporte escrito sdo, entéo, explorados a fim de produzir
a duavida quanto ao desfecho do conto, tais limites servindo como elemento estético. Um sentido
definitivo apontaria para, por assim dizer, o extrapolamento do territério da palavra e ndo
poderia sendo ser sugerido pelas circunstancias que o leitor pode entrever imediatamente antes
do fim abrupto do conto, pela parcela do conteddo dramatico que resvala no conteudo
textualmente acessivel. E por isso que, se algumas recriacdes intersemioticas do texto de Rosa,
por exemplo, ja foram realizadas, nenhuma delas consegue escapar da necessidade de
direcionar, em maior ou menor grau, alguns sentidos. E o caso da recriagio do conto em suporte
fonografico, em que o ator Lima Duarte da voz ao protagonistal®®. Ali, o suporte acstico
permite o apagamento da representacdo direta do interlocutor, mas apenas até certo ponto: ouve-
se 0 barulho da garrafa de cachaca que é oferecida ao ex-onceiro, € — mais importante — o final
da representacdo conduz a uma interpretacdo fechada da sucessdo de eventos que encerra o
conto, ao inserir a sonoplastia de um disparo de arma de fogo no momento imediatamente
anterior aos grunhidos finais, que, sem efeito sonoro que os suceda, sugerem que o forasteiro
dispara contra o protagonista, que, por sua vez, exibe seu gemido agonizante nas Gltimas linhas
do conto. Esta interpretacdo, consagrada entre os comentadores deste conto de Rosa, encontra
apoio sobretudo na leitura de “Meu tio o iauareté” feita por Haroldo de Campos!®. Ha, porém,

outras leituras possiveis, que analisam a questdo sob angulos diferentes: Corgozinho Filho

102 A recriagdo se deu na emissdo “Palco Sonoro”, da estacéo de radio Cultura FM, em 2007, e esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0poYIHyZL DU&t=1220s

103 Cf. CAMPOS, Haroldo de. “A Linguagem do lauareté”. In: Metalinguagem & outras metas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1992, p. 57-63.
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(2000) e Pinto (2003), por exemplo, insistem na duvida e na ambiguidade do desfecho, assim
como Viveiros de Castro (2018, p. 17-18):

No conto de Rosa, por sua vez, hd o célebre final enigmatico: o conto de certa maneira ndo
termina, ou melhor, ele termina sem que saibamos exatamente como termina. [...] No final, o
conto termina em uma situacdo como a do freeze-frame cinematografico. O onceiro-onca esta
dando um bote em cima do personagem invisivel, que tem um revélver na mao; mas nao se sabe
se ele atira, se mata ou ndo mata a fera, se a onga come 0 outro personagem ou se € morta por
ele. A opinido mais comum dos criticos-leitores se inclina para um desfecho em que o onceiro
é morto. Eu hesito.

H& também quem teca leituras segundo as quais 0 ex-onceiro terminaria o conto degustando

um banquete humano. E o caso de Marques (2007, p. 6, italicos do autor):

[o conto “Meu tio o iauareté” apresenta-se como] [i]nacabado porque podemos pensar que,
como o visitante havia sacado sua arma, poderia ter atirado no homem-onca, e o que lemos no
final sdo apenas os seus rugidos, seu fim. Mas é ele-onga quem conta a histéria, e uma pesquisa
em um dicionario de “nheéngatu” (STRADELI, 1929) se faz reveladora, principalmente depois
da referéncia ao frio [ja destacado anteriormente, que o narrador identifica como algo que
precedera sua “metamorfose”]. Uy significa “bebido”, u é o verbo “comer”, ée é o afirmativo
“sim”. O que diria uma onga depois de dar um salto, saboreando um visitante?

E explorando os limites da dicotomia fala x escrita — discurso sonoro x discurso grafico —, no
intersticio entre ambas as modalidades de expressdo, no interior dessa fratura, que se abrem

novos caminhos e se aloja parte da abertura a interpretacGes oferecida pelo texto.

Em Yuxin, recria-se um ambiente discursivo que auxilia no processo de caracterizacao
da narradora india, situando-a em coordenadas comunicativas que reencenam a sincronia
espaciotemporal que lhe é condicionante em um modelo cultural estruturado pela oralidade,
mas, a0 mesmo tempo, permite-se que o texto evolua a sua propria maneira e em conformidade
com as possibilidades do suporte escrito, prescindindo de um respeito absoluto aos principios
do género oral com o qual se relaciona. Em ambos os casos, 0 resultado é um texto que esta
longe de ser um decalque da fala, mas que também ndo é inteiramente familiar ao suporte
escrito. Disso resulta que esse texto, assim como o de Rosa, se caracteriza por certa
homogeneidade, posto que se rene a heterogeneidade propria ao dialogo em uma configuracao
que abriga os discursos do locutor e do interlocutor em uma mesma instancia enunciativa. Essa
homogeneidade discursiva caracteriza o expediente discursivo do narrador literario prototipico.
Ao mesmo tempo, o dialogo que esse discurso pressupde acena para uma fragmentacdo e uma
plasticidade que o discurso cuja responsabilidade ndo é compartilhada ndo contém. Assim é que
a configuracdo prototipica da producdo discursiva escrita cede lugar & forca entropica da

oralidade, mas ndo totalmente; o artificio proprio ao suporte escrito também intervém nesse
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material, originando uma “terceira margem”, entre a escrita ¢ a oralidade. Chega-se a um lugar
insélito, um territério indiferenciado que ja ndo é mais inteiramente do escrito, mas que ndo
pode tampouco ser visto como uma reproducdo do oral. “Meu tio o iauareté” e Yuxin se
produzem justamente na fenda entre o oral e o escrito, no que do primeiro ndo se enquadra
totalmente no segundo e, se devidamente posicionado, pode fazer dessa impossibilidade de
enquadramento um elemento de sentido na economia do texto, mas também no que do segundo
ndo cabe no primeiro, resultando numa tensdo friccional dupla. Trazida para a literatura, a
oralidade plasmada num cendrio dialdgico recria a prosa, em suas duas acep¢des: tanto no
sentido de uma convulsdo dos parametros da tradicdo literaria escrita sem metro nem rima,
quanto no sentido do “prosear”, da conversa informal, descontraida, posto que a nao
observancia dos turnos de fala dos enunciatérios desorganiza também a estruturacédo prototipica

dessa performance comunicativa.

O adagio “verba volant, scripta manent” €, ao que parece, duplamente posto em causa:
o0 procedimento de ficcionalizacdo captura um expediente supostamente oral, contrariando a
ideia de efemeridade da palavra falada e a plasmagem do dialogo em uma estrutura monologal,
alem dos elementos acusticos que Ihe escapam — notadamente no caso de “Meu tio o iauareté”
— sugerem que 0 escrito ndo € capaz de fixar os mesmos sentidos do ambiente oral como se
poderia supor. Os textos se tornam o lugar da friccdo entre sistemas, onde a conversa e a
narrativa se misturam, onde as possibilidades de configuracdo da comunicacéo pela fala e por
diferentes expedientes da escrita se fusionam. Valendo-se de expedientes ja existentes na
tradicdo escrita e na tradicdo oral, esses textos negociam com esses dois universos a fim de
recriar, segundo defendemos, uma narracdo indigena em papel, que ja ndo se encontra mais
inteiramente nem no papel e nem numa metaférica cena em que o corpo se coloca. Oferece-se
ao leitor, nesses dois casos, 0 que, por falta de termos mais apropriado, alguns criticos chamam

de “monologo-dialogico™.

5.2.2. A metafisica platonica
perturbada em trés tempos

A discusséo sobre oralidade e escrita nos conduz a concluséo de que, em “Meu tio o
jauareté” e em Yuxin, a dicotomia fala x escrita encontra-se implodida, por meio de um
complexo processo de composicdo que amalgama de maneira indecidivel uma e outra. O texto
escrito, nos casos em apreco, assume sua posicdo indecidivel e oscilante, escapando a qualquer

pretensdo de associa-lo inteiramente seja a uma matriz oral de expressdo seja a uma matriz
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escrita: ha coisas que escapam ao ambiente acustico — a organizacdo monologal do didlogo — e
h& coisas que escapam a escrita — o desfecho de “Meu tio o iauareté” —, nos textos. A operacao
de recriacdo e reorganizacdo do expediente dialdégico numa estrutura monoldgica revela as
possibilidades da escrita em sua relagdo com a fala, criando um objeto que pde em causa tanto
a fala quanto a escrita.

O questionamento da validade desse par opositivo — fala x escrita — ndo ocorre sem a
colocada em causa do sistema metafisico que ordena um pensamento calcado em dicotomias.
E nesse ponto que, finalmente, podemos reinserir Maira no debate. Ainda que as questdes
envolvendo oralidade e escrita ndo surjam de maneira significativa no romance de Ribeiro, a
questdo platénica ai entra em cena por outras vias. Discutimos anteriormente 0 modo como o
discurso do personagem Avé/lsaias opera a partir de uma matriz metafisica e binaria de
pensamento e como o conflito identitario que este enfrenta resulta, em grande parte, da posi¢céo
epistémica que adota para compreender sua posi¢do no mundo. Também na colocada em cena
desse conflito encontra-se um questionamento da tradicdo metafisica e do pensamento
dicotdmico, mas que se exprime de outro modo: no caso de Avé/lsaias, a inviabilidade do uso
dos pressupostos da légica classica para compreender o translugar por ele ocupado denuncia a
insuficiéncia da perspectiva dicotdmica para dar conta da posicdo do indio, que, no caso
especifico do romance de Ribeiro, encontra-se num indecidivel entre o elemento indio e o
elemento ocidental. No plano da estrutura do romance, também se verifica a suspensdo de
dicotomias, mas, desta vez, daquela que opde o cristdo e o pagdo. A heterogeneidade do “dois”,
impde-se uma logica de embaralhnamento positivado, da qual o romance é, em Gltima instancia,

resultado.

Embora as estratégias adotadas na representacdo do indio sejam distintas nos trés textos
do corpus, em comum elas mantém o fato de que tais figuracoes surgem a partir de dispositivos
provocadores de deslocamentos de uma tradicdo metafisica e binaria, deslocamentos que se
exprimem tanto no plano da forma, como no plano do conteddo. Desse modo, mesmo se a
figuracdo do indio Avé/lsaias parece relativamente distante das do ex-onceiro ou de Yarina,
aquela se aproxima destas na interlocucdo que estabelece com a raiz logocéntrica, metafisica e
dicotdmica da tradicdo platdnica e que encontra resquicios tanto no pensamento quanto na
pratica literaria. Em Maira, as bases do pensamento ocidental sdo conduzidas a um paroxismo,
no qual o pensamento binario ndo pode dar conta de uma condi¢do que mistura de maneira
indecidivel os dois termos que estruturam a polaridade que nutre a dicotomia. O ataque ao
logocentrismo se faz pelo questionamento da razéo fundada na l6gica classica como capaz de
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dar conta da condicdo colonial/pés-colonial, além do modo como a oposi¢cdo dentro x fora se
mostra incapacitante para o personagem; nos outros dois textos, a questdo do escrito desnuda a
insuficiéncia da dicotomia platdnica, assim como, em outros planos, a construcdo dos
personagens a revelia das tradicionais dicotomias platdnicas estruturantes — alma e corpo,
concreto e abstrato, fisico e metafisico, humano e animal, indio e ndo indio, lingua portuguesa
e lingua indigena, selvagem e civilizado, etc —, que desaparecem. Em outros termos, se em
“Meu tio o iauareté” e em Yuxin encontramos formas e contetidos que se comportam de maneira
indecidivel se analisados segundo uma perspectiva binaria, em Maira a visdo centrada em
dicotomias tenta, por meio do protagonista, construir sentido a todo custo, mas, néo
conseguindo realizar tal propdsito, d& mostras de que ndo € o bastante. Além disso, no plano do
romance, também se constroi positivamente uma forma que ultrapassa a logica binaria. Em
todos os casos, o indio é figurado como indice de algo que resiste, que escapa as tentativas de

enquadramento no modelo binario platonico.

Nos trés casos, estamos diante de textos “mesti¢os”. Segundo o dicionario Priberam, um
dos sentidos do verbo “mesticar” € “cruzar ou cruzarem-se elementos de espécies diferentes”.
Nossa exposicdo demonstra de que maneira todos os trés textos, cada um a sua maneira, operam
de modo a perturbar qualquer logica essencialista, isto é, colocar em questdo o principio da
pureza. Trata-se de uma questdo que tanto se exprime sob a forma mais comumente associada
a mesticagem — na figura do ex-onceiro, filho de mae india e de pai branco — quanto de formas
mais sutis — como a insisténcia em um pensamento dicotdmico fadado ao fracasso como o de
Avé/lsaias, a mistura de elementos pagdos e cristdos na estrutura de Maira, 0s sermdes nada
ortodoxos de Xisto, a suspensdo da dicotomia escrita X fala em “Meu tio o iauareté” e em Yuxin.
Esta Gltima — a oralidade — sendo, ao que parece, uma base importante do imaginario construido
ao longo de séculos de discursos do Ocidente sobre o indio, uma vez implodida e pondo em
causa a ideia da separacdo entre o falado e o escrito, promove a mistura do analdgico ao
tecnoldgico. Torna-se impossivel ler tais textos a partir de uma grelha com conceitos estanques:
Avé/lsaias é, afinal, indio ou ndo indio? Maira é uma obra que pde em cena 0 paganismo ou a
cristandade? Os textos de “Meu tio o iauareté” e de Yuxin sdo didlogos ou mondlogos? O
protagonista do conto de Rosa terd aniquilado o forasteiro ou tera sido por ele aniquilado? Ou
seriam todas essas questdes insuficientes para fixar os sentidos desses textos? O cruzamento de
categorias opostas segundo uma matriz metafisica ocorre em permanéncia em diversas esferas

dos textos. Desse modo, tem lugar uma dissolu¢do da possibilidade de manté-las em sua
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natureza opositiva como poderia pretender uma intengdo metafisica: surge um fluxo que nasce

nos/dos intersticios e que s6 pode circular distante das margens.
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6. A dimensao imageética

O arranjo entre oral e escrito constitui, como se viu, um cruzamento que tensiona as
relacbes entre expressdo, sentido e suporte, porém esse ndo é o Unico jogo entre diferentes
semioses que pode ser observado nesses textos, existindo um outro que Se exprime no
componente imagético. A intersemiose se caracteriza pela articulagdo de diferentes sistemas
signicos e pela construcdo de sentidos a partir da sinergia que a interferéncia de um sistema de
signos é capaz de criar com um outro (MARTINEZ, 2004, p. 164). A associacdo a imagens foi
identificada como um ponto de intersecao que une os trés textos. Sabe-se, contudo, que, de uma
edicdo a outra, a presenca de elementos peritextuais dessa natureza € variavel.; sobretudo
quando se trata de ilustracbes que figuram nas capas de livros, € comum que se observem
mudancas decorrentes de compra e venda de direitos, além da evolugéo de conceitos graficos
gue acompanham tendéncias ou formatacfes de cada editora. Por esta razdo, a presenca das
ilustracGes nem sempre pode ser verificada em todas as edi¢es dessas obras de Rosa, Miranda
e Ribeiro. Neste capitulo, resgataremos a trajetoria editorial dessas trés obras, a fim de observar
de que maneira se tratou a questdo imagética/iconografica, em seguida, a atencao voltar-se-a a
analise do conteudo imagético das primeiras edicBGes, por serem as que parecem ter mais
envolvimento autoral, como se podera ver. Por fim, buscar-se-a relacionar esse traco comum

aos trés textos a questdo india.

6.1. O material imagético nas edicoes
de cada texto

Em sua primeira aparigdo, na revista Senhor, “Meu tio 0 iauareté” ja vinha acompanhado
de uma ilustragdo, na qual se V& uma espécie de rosto ou focinho com olhos, nariz e bocal®.
Proporcionalmente, os olhos ocupam espa¢o muito maior nesse rosto, que é cortado por uma
linha vertical em toda a sua extensdo. No interior de cada um dos globos oculares, podem ser
observados tracos circunscritos a sua forma esférica e que encontram em seu centro um eixo
comum; o olho esquerdo da figura apresenta um ndmero maior de tracos, 0 que sugere uma
maior sensibilizacdo deste relativamente ao olho direito. Realizando uma leitura linear, isto ¢,
orientada da esquerda para a direita, a impressao que se tem é a de que o personagem ai

representado passa de um estado “normal” — identificado pelo nimero regular de tragos no

104 Cf. Anexo 1, Imagem 2.
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interior de sua pupila — a um estado exaltado — indiciado pelo nimero proporcionalmente
superior de tragos no olho que se vé a direita. A ilustracdo parece figurar uma mudanca de
estado, de frequéncia, de sintonia, que, como a leitura confirma posteriormente, tem lugar na

figura do narrador.

O volume de contos Estas estdrias foi reeditado ao total sete vezes. Editadas pela José
Olympio, a 12 e a 2% edicGes!®™ da obra chegam as livrarias em 1969 e em 1976,
respectivamente. A ilustracdo da capa foi realizada por Poty Lazzarotto. No interior do volume,
encontram-se eshocos de ilustragdes sugeridas pelo autor'®, Esse documento revela que, para
0 autor, a presenca de imagens em sua obra era desejada e que néo se trata de uma casualidade
editorial, mas de uma decisdo do autor. Na capa do volume, uma figura humana aponta um
instrumento de caca semelhante a uma lanca contra o ventre de uma silhueta de onca deitada de
costas no ch@o e com as patas para o alto. A boca do animal acha-se aberta, como se este
compreendesse que esta prestes a ser golpeado. As silhuetas humana e animal encontram-se, na
altura do pé do homem e da cauda da onca, fundindo visualmente os dois corpos que,
aparentemente, ocupam posicdes opostas num combate. No material esbocado pelo autor, tem-
se a imagem de duas oncas e de alguns tracos a esquerda dos animais, que nao sdo conclusivos
para que se teca aqui uma leitura; estes talvez sinalizassem a necessidade de o volume conter a
ilustracdo dos felinos, sem necessariamente uma cena a ser desenvolvida. No interior do volume
da 22 edicdo, ndo se verifica a presenca dos esbocos rabiscados por Rosa. Estas estorias tem
sua 32 edicdo'® publicada em 1985, desta vez pela Nova Fronteira. As ilustrages da primeira
edicdo desaparecem e, no centro da capa, ha a fotografia de uma paisagem agreste, onde se vé
um campo com um matagal alto e ressecado pelo sol. A direita, o tronco de uma arvore se
prolonga verticalmente e se termina com galhos se espraiando sob o azul do céu; outras arvores
ou arbustos com folhagens verdes compdem o plano de fundo da imagem. A imagem escolhida
para ilustrar a capa dessa edi¢ao parece remeter genericamente a topografia geral que ambienta
boa parte das narrativas contidas na obra, a saber, o campo e, frequentemente, o sertdo.
Contrariamente as ilustracfes de Poty ou do proprio esboco de Guimardes Rosa, que pareciam
se reportar a eventos particulares presentes em uma ou outra narrativa, a imagem da capa da 32
edicdo traz apenas uma atmosfera genericamente rdstica. Impressa em 1988, a 42 edi¢ao!®,

também pela Nova Fronteira, apresenta uma nova concepcao gréafica, contendo uma ilustracédo

105 Cf. Anexo 1, Imagem 3.
106 Cf. Anexo 1, Imagem 4.
107 Cf. Anexo 1, Imagem 5.
108 Cf. Anexo 1, Imagem 6.
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de capa que se relaciona com o conto “Meu tio o iauareté”: em segundo plano, tem-se uma
fotografia em preto e branco de um ambiente rdstico: galhos secos de arvores, terra, pedras e
uma espécie de lago; em primeiro plano, pintado com tinta sobre o fundo fotogréafico, um borréo
amarelo lembra a cabeca de uma on¢a que mantém sua boca aberta, no interior da qual se
insinua em preto a silhueta de uma figura humana que usa um chapéu e segura um charuto entre
dois de seus dedos. No interior do volume, ndo se verifica a presenga de gravuras de qualquer
tipo. Em 2001 e em 2009, a Nova Fronteira langa a 52 e a 62 edi¢6es'® da obra, com um projeto
grafico distinto, contando com uma ilustracdo de capa, bem como algumas outras imagens em
seu interior, cedidas, segundo as informacgdes catalograficas do interior do cddice, pela editora
José Olympio, e de autoria de Poty Lazzarotto. Essas ilustracbes ndo sdo, todavia, as mesmas
que se apresentam nas duas primeiras edi¢fes; constituiriam imagens preparadas para a primeira
edicdo, mas que, por alguma razdo, ndo compuseram o material final, permanecendo inéditas.
Destas, apenas uma — a ilustracdo de capa — parece referir-se ao conto sobre o qual nos
debrucamos: trata-se da imagem de um animal quadrupede com corpo mosqueado. Embora o
focinho apresente tracos incertos, podemos associar a imagem aquela de uma onca, que se
encontra em posicao de ataque, parecendo, pelos tracos de movimento do desenho, saltar de
cima para baixo, em direcdo ao leitor. Esta edi¢do conta, ainda, com os esbocos de ilustracéo
feitos por Rosa, incluindo aquele em que figuras semelhantes a oncas estdo desenhadas.
Também editada pela Nova Fronteira, a 72 edigdo*'? é disponibilizada em 2015, apresentando,
em sua capa, a silhueta de um felino em tom amarelado, que se esgueira pelas letras que

identificam o autor e o titulo do volume.

Quanto a Maira, desde 1976, quando saiu sua primeira edicdo, o romance de Darcy
Ribeiro conheceu um total de 21 edicGes. Editada pela Civilizacdo Brasileira em 1976, no
ambito da Colec&o Vera Cruz, a 12 edicdo*'! de Maira conta com ilustracdes de Poty Lazzarotto
presentes na capa, na contracapa e espalhadas em todo o interior do volume, perfazendo um
total de 53 imagens*!'?. Possui capa laranja em cujo centro se encontra um retangulo de fundo

branco e no interior do qual se verificam grafismos com linhas em verde acinzentado,

109 Cf. Anexo 1, Imagem 7.

110 Cf. Anexo 1, Imagem 8.

111 Cf. Anexo 2, Imagens 1 e 2.

112 No corpo da tese, ater-nos-emos a comentar as capas das diferentes ediges e a presenca ou auséncia das
ilustracdes de Poty Lazzarotto em cada uma delas. As ilustracdes que se encontram no interior da primeira edicao
podem ser consultadas no Anexo 2, Imagens 3 — 53, acrescidas de uma descricéo e de eventuais comentarios.
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lembrando pinturas tribais indigenas, feitas sobre o corpo ou sobre objetos. De igual maneira,
as 22, 32, 42 52 6% e 72 edicOes, publicadas, respectivamente, em 1978, 1978, 1979, 1981, 1983
e 1984 pela Civilizagdo Brasileira, encontram-se em conformidade com a primeira em todos 0s
aspectos do projeto grafico, incluindo a presenca de todas as ilustraces de Poty Lazzarotto,
com paginagcéo idéntica. O Circulo do Livro é o responsavel pela 82 edigdo!!3, de 1988. A capa
do volume divide-se em dois quadrantes. No quadrante superior, sobre um fundo avermelhado,
vé-se uma silhueta negra de arvore e uma forma arredondada em amarelo, que parece
representar o Sol. No quadrante inferior, situa-se a ilustracdo de um rosto indigena em close up,
com a regido dos olhos e do centro da testa pintadas em vermelho. H4, também, um detalhe na
parte inferior, possivelmente uma pena utilizada como adereco para as orelhas, nas cores
vermelha, preta e amarela. No interior, ndo se verifica a presenca de nenhuma das ilustragdes
presentes nas edicdes anteriores. Em 1989, a Record/Altaya publica a 92 edicdo*'* do romance,
com capa dura bordd, no ambito da colecdo Mestres da Literatura Brasileira e Portuguesa. Nela,
ndo se encontram as ilustragdes de Poty Lazzarotto, nem nenhuma outra ilustracdo na capa. Em
seguida, saem as 102, 112 123 132 e 142 edi¢Bes!™®, publicadas em 1989, 1989, 1990, 1993,
1996, respectivamente, todas pela Editora Record. A capa mantém um projeto grafico similar
ao das edicdes da Civilizacdo Brasileira, com excec¢éo das cores: o fundo é cinza, as linhas da
figura geométrica sao vermelhas, com fundo branco. O trabalho do ilustrador Poty Lazzarotto
permanece inalterado. Quanto a 142 edigdo, embora mantenha a mesma capa das 10?2, 118 122 e
132 edicOes, apresenta em seu interior algumas alteracdes de ordem e disposicdo das ilustracdes,
se comparadas as edicbes da Civilizacdo Brasileira ou as edicdes precedentes da Editora
Record. Ainda pela Editora Record, sdo lancadas as 152, 162, 172 e 182 edicOes'!®, em 2001,
2003, 2007 e 2010. A ilustragdo que anteriormente ocupava a capa desaparece, sendo
substituida por uma imagem que se encontrava, nas edi¢oes precedentes, no interior do volume;
nela, encontra-se representada uma figura humana com aderecos na cabeca, bracos, regido
genital, tornozelos e joelhos. Verifica-se, também, pintura com linhas em seu torso, aléem do
porte de instrumentos provavelmente destinados a caca ou a pesca. Os pés do personagem
aparecem duplicados, sugerindo movimento dessa parte do corpo. A lombada contém uma
ilustragdo originalmente presente no interior do livro!'’. As demais ilustragbes de Poty

encontram-se espalhadas ao longo do volume, mas ndo situadas nos mesmos capitulos e nem

113 Cf. Anexo 2, Imagem 56.
114 Cf. Anexo 2, Imagem 57.
115 Cf. Anexo 2, Imagem 58.
116 Cf. Anexo 2, Imagem 59.
117 Cf. Anexo 2, Imagem 25.
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na mesma ordem. As imagens que figuram no inicio de cada uma das quatro grandes partes do
romance, contudo, permanecem as mesmas. As 192, 202 e 212 edigOes''® datam de 2014, 2017
e 2018, publicadas pela Global, trazem a fotografia em close up do perfil de um jovem indigena,
que apresenta os cabelos negros talhados em forma de cuia e alguns grafismos de linhas
sinuosas e pontos no rosto, feitos com pigmento preto. A inexisténcia de exemplares destas
edicdes na Biblioteca Nacional, onde se efetuou essa parte da pesquisa, impossibilitou que fosse

verificada a presenca ou a auséncia de ilustragdes no interior do volume.

Nas ilustracdes de Poty Lazzarotto, que se encontram espalhadas pelo interior da maior
parte desses volumes!?®, cenas envolvendo indigenas ou detalhes de objetos desse universo sdo
figuradas. Inicialmente, levantou-se a hipotese de que a posicdo das imagens associar-se-ia ao
conteddo textual que se encontrava em seu entorno. A tentativa de correlacao entre os conteudos
dos capitulos em que estéo posicionadas as imagens e estas, contudo, revelou a inviabilidade
dessa interpretacdo. Ha, inclusive, repeticdes de algumas ilustracdes em diferentes momentos
do texto, o que poderia sugerir que seu posicionamento é aleatorio. Como compreender, nesse
contexto, a relagdo entre os sistemas de signos iconografico e linguistico? Ao fim da pagina de
agradecimentos do autor, consta uma mencao as ilustracdes, bem como ao autor das mesmas:
“Este livro explica as gravuras de Poty que o iluminam: poti, Poty” (RIBEIRO, 1976, p. 11). A
formulacéo sugere a anterioridade das gravuras relativamente ao texto. Para melhor localizar o
contexto em que as ilustracdes foram realizadas procedeu-se a uma busca cruzada das biografias
de Poty e de Darcy Ribeiro. A parceria de ambos, segundo Chaves (2016, p. 4 e 5), realizou-se

nos segu intes termos:

A aproximacdo entre Darcy e Poty provavelmente se deu em torno da criacdo do Parque
Nacional do Xingu. Em 1968, o artista € convidado a participar de uma das iniimeras expedi¢des
realizadas para a regido a fim de catalogar e registrar 0s usos e costumes dos povos tradicionais
da floresta. Durante esse periodo Poty produziu cerca de 200 desenhos. Posteriormente realizou
também uma série de desenhos na mesma tematica paraa BBC de Londres, que foram utilizados
como introducdo aos créditos de um documentario sobre o Xingu. Como resultado dessa
experiéncia, além de ilustrar outros trabalhos de Orlando e Claudio Villas Boas, ilustrou o
romance “Maira” de Darcy Ribeiro.

O mais provavel é que as ilustracdes produzidas pelo artista antecedam o texto de Maira. A
busca de uma relacdo entre texto e imagens aponta para a conclusdo de que ndo ha simetria

entre essas duas instancias, no sentido de que a associacdo texto-imagem ndo incorre em

118 Cf. Anexo 2, Imagem 60.
119 praticamente todas, com excecéo das edigGes de nimeros 8, 9 e talvez das edicGes 19, 20 e 21, ja que estas trés
ultimas ndo puderam ser an