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Introduction

La lecture des livres d’Amadis n’est pas
moins pernicieuse aux jeunes gens que celle
des livres de Machiavel aux vieux.!

I I uet donne cette fameuse définition au genre romanesque dans les premieres pages de

son Traité de I’origine des romans (1670) :

[...] des histoires feintes d’aventures amoureuses, écrites en prose avec art, pour le plaisir et
I’instruction des lecteurs. Je dis, des histoires feintes, pour les distinguer des histoires véritables.
J’ajoute, d’aventures amoureuses, parce que 1’amour doit étre le principal sujet du roman [...].2

Il précise alors que « les Romans au contraire [des poemes épiques] ont I’amour pour sujet
principal & ne traitent la politique & la guerre que par incident® ». Evoquée « par incident »,
la question politique reste anecdotique voire anormale dans la fiction romanesque ; elle est
alors a comprendre comme un scandale au sens étymologique, une pierre sur laquelle on bute,
qu’il s’agisse du héros interrompu dans sa conquéte amoureuse ou du lecteur surpris de
rencontrer de telles considérations au sein d’une intrigue essentiellement galante.

Evoquer la question politique a propos des romans du XVIE siecle semble nécessiter une
justification chez les critiques de 1’époque car 1’association d’un sujet sérieux et public parait
inadaptée dans un genre encore considéré comme bas, lu dans 1’espace privé et destiné a un
lectorat surtout féminin. D’ailleurs, les théoriciens du roman peinent a intégrer cette question
aux diverses définitions du genre romanesque. Huet ne rejette pourtant pas le sujet, car il
estime le roman capable d’instruire en bien des domaines les jeunes gens, suivant la tradition
du placere et docere. Dans ce contexte, la question politique peut gagner a €tre présentée sous
le masque agréable de la fiction, le critique reprenant alors la comparaison habituelle avec le

miel dissimulant I’amertume du remede :

La politique méme, qui est une partie de la philosophie, & qui en tire ses régles, a fait honneur aux
fables devant la poétique : car Strabon écrit qu’elles faisaient toute la théologie ancienne &
qu’elles ont été plutdt recues des législateurs que des poetes, en vue de leur utilité, & du naturel
des hommes, en qui le désir d’apprendre & d’entendre des choses nouvelles se déclare des
I’enfance, par I’inclination qu’ils ont aux fables : que si le merveilleux se joint a la nouveauté, il
augmente le plaisir, qui est le grand charme de I’instruction ; qu’il est donc important de se servir
de cet appas & de frotter de ce miel les bords du verre pour leur faire avaler la médecine amere des
enseignements, qui doivent les purger de leurs mauvaises humeurs *

"' Fr. de La Noue, Discours politiques et militaires, 1587, chap. VI.

2 D.Huet, Traité de l’origine des romans, par M. Huet, précepteur de Mgr. le Dauphin (1670), Paris,
Th. Moette, 1693, p. 7.

31bid., p. 10.

4Ibid., p. 185.



C’est un méme constat que fait Sorel dans De la Connoissance des bons livres (1671). Le
théoricien cherche a esquisser les contours de romans plus édifiants et mieux construits, ce qui
I’amene a privilégier la question politique :

Si I’on veut pourtant faire des Narrations bien régulieres dans un Roman, on les peut commencer
toutes par 1’origine des choses, & ne leur faire parler que de Guerres, d’ Ambassades, de Traitez de
Paix, de Murmures & de Revoltes de Peuples, de Changemens de Religion, & d’autres semblables
incidens, y meslant des Dialogues, des Lettres, & des Harangues, ot I’on fera entrer les meilleures
maximes de la Morale & de la Politique ; Mais pource que les Livres de Fiction servent a
I’entretien des jeunes Gens qui se veulent divertir de tout ce que 1’imagination se peut figurer de
plus agreable, on y met principalement des avantures d’Amour, des Intrigues de Courtisans, des
Fortunes de Voyageurs avec des accidens surprenans & merveilleux.’

Non seulement Sorel valorise la question politique, mais il rappelle aussi les différentes
modalités d’intégration de celle-ci, soit qu’il s’agisse des sujets abordés (c’est I’énumération
par la négation restrictive), soit qu’il s’agisse des formes elles-mémes, du type « dialogues »,
« lettres », « harangues », « maximes ». Pour Sorel, il n’est donc pas interdit d’évoquer la
question politique dans les romans mais celle-ci est une matiere a utiliser avec précaution, de
crainte de dénaturer I’ceuvre tout entiere.

Le roman de I’époque se caractérise par sa polygraphie, particulierement lors de la
premiere partie du siecle, lorsqu’il n’a encore été que peu l’objet de théorisations ou de
débats®. En constante transformation, ce genre aux ambitions encyclopédiques est un terrain
d’expérimentation dont la plasticité se révele dans le choix de titres ou sous-titres tels que Le
Roman comique, Le Roman satirique, Le Roman bourgeois ou « roman galant ». Il peut de ce
fait intégrer bien des éléments qui pourraient sembler au premier abord étrangers, comme la
religion, de méme que sa définition d’ceuvre narrative en prose n’interdit pas 1’insertion de
vers. Or cette souplesse thématique et formelle parait moins propice a l’inclusion de la
question politique et il apparait ainsi que plus une ceuvre s’empare de cette derniere, plus son
classement dans la catégorie romanesque devient douteux et complexe du fait des écarts de
sujet et de style que cela impose. Il semble alors que la politique et le roman se rejettent,
comme deux poles: plus un ouvrage est politisé, moins il se révele romanesque et
inversement. En effet, si cet enjeu offre un riche répertoire de personnages, péripéties et
figures, il se doit d’étre subordonné a la question amoureuse, au risque de ne plus

correspondre a la définition des romans établie a la fin du siecle. Il s’agira donc d’étudier les

5 Ch. Sorel, De la connaissance des bons livres ou examen de plusieurs autheurs, Paris, A. Pralard, 1671, p. 320-
321. Voir également id., Polyandre, histoire comique, Paris, Veuve N. Sercy, t. 1, 1648, « Avertissement aux
lecteurs » n. p. ; id., La Maison des jeux, ot se trouvent les divertissements d’une compagnie, par des narrations
agréables et par des jeux d’esprit, et autres entretiens d’une honnéte conversation, Premiére journée, Paris,
N. de Sercy, 1642, cité par C. Esmein-Sarrazin, Poétiques du roman, Scudéry, Huet, Du Plaisir et autres textes
théoriques et critiques du XVII® siécle sur le genre romanesque, Paris, H. Champion, 2004, p. 258.

¢ Voir D. Denis, « Le roman, genre polygraphique ? », Littératures classiques, n°49, automne 2003, p. 339-366.



techniques et les moyens d’intégration de la matiere politique dans les ouvrages romanesques
au cours du siecle, alors que le roman cherche a se théoriser, a se donner une forme, des
canons, une poétique. Cette intégration est-elle vécue comme problématique par les auteurs
eux-mémes ? Est-elle mise en lumiere par le narrateur, par des ruptures de style ou de
marqueurs stylistiques ou linguistiques ? Au contraire, est-elle lissée ? La question politique
peut-elle étre introduite sans modifications majeures ou sans justifications ? De ce fait, nous
nous proposons d’engager une approche sérielle, a la fois thématique, rhétorique et stylistique
afin d’étudier 1’évolution de I’intégration de cette question politique, ainsi que les tensions et
propositions qui en découlent’.

Ces questionnements permettent d’établir un systeme de filiations et de distinctions
entre les romans du siecle, siecle que nous examinons dans son entier pour mieux faire saillir
les progressions de 1’intégration de la question politique a mesure que la fiction narrative en
prose recherche ses gages de légitimité et évolue du roman baroque® — terme englobant le
roman pastoral, sentimental et héroique’— au « petit roman'® ». Nous avons choisi pour bornes
de notre étude L’Astrée et le Télémaque car ces ceuvres ont eu une forte influence sur le genre
romanesque et ont proposé une synthése des enjeux de la question politique et des tensions
qu’elle engendre. Ainsi, la premiere partie de L’Astrée d’un Honoré d’Urfé, autrefois proche
de la Ligue, parait en 1607 alors que le regne d’Henri IV s’appréte a s’achever de facon
traumatique pour la nation frangaise. Rédigé autour de 1694 et publié de facon clandestine a
partir de 1699, le Télémaque de Fénelon s’inscrit quant a lui a la fin du siecle, alors que
s’accroit un pouvoir monarchique qui se veut autant moral qu’absolu. Ce choix de I’empan

chronologique éclaire les mutations d’un genre romanesque en construction'' au cours de trois

7 Voir G. Molinié, « De la stylistique des genres a la stylistique sérielle, ou comment distinguer les mirages des
Images », Mélanges de langue et de littérature frangaise offerts a Pierre Larthomas, Paris, n°26, 1985, p. 345-
349 ; M. Fumaroli, Histoire de la rhétorique dans ['Europe moderne (1450-1950), Paris PUF, 1999, et
Ch. Wentzlaff-Eggebert, Le langage littéraire au début du Xvire siecle : de la rhétorique a la littérature,
Tiibingen, Giinter Narr, 1991.

8 Nous employons cette désignation pour évoquer les romans publiés entre 1585 et 1660, bien qu’elle soit pour
une part insatisfaisante (voir L. Plazenet, « D’un roman baroque », Littératures classiques, n°36, 1999, p. 293-
305).

% Cette désignation est employée par Sorel dans sa Bibliothéque frangaise (Ch. Sorel, La Bibliotheque frangoise,
de M. C. Sorel, ou le choix et ’examen des Livres Frangois qui traitent de I’Eloquence, de la Philosophie, de la
Devotion, & de la Conduite des Mceurs, et de ceux qui contiennent des Harangues, des Lettres, des Ouvres
meslées, des Histoires, des Romans, des Poésies, des Traductions, & qui ont servy au Progrez de nostre Langue,
Avec un Traité particulier, ou se trouve I’Ordre, le Choix, & I’Examen des Histoires de France, Paris, par la
Compagnie des Libraires du Palais, 1664, p. 181).

10 Nous empruntons cette formule a R. Godenne, Histoire de la Nouvelle francaise au XVII¢ et XVII¢ siécles,
Geneve, Droz, 1970, p. 103.

' Voir a ce sujet Le Roman frangais au XVI°siecle, ou le renouveau d'un genre dans le contexte européen
M. Clément et P. Mounier [dir.], Presses Universitaire de Strasbourg, 2005. Voir en particulier N. Kenny, « "Ce
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regnes et deux régences, lors d’un processus d’absolutisation du pouvoir. L’importance de la
production romanesque de 1’époque nous a conduit a une restriction aux romans écrits en
francais, a I’exception notable de L’Argenis (1621), hapax rédigé en latin mais rapidement
traduit et dont I’influence littéraire a été capitale.

Au cours du siecle, les intrications entre fiction et actualité donnent jour a des ceuvres
autorisant une lecture a clé, qu’elle soit ou non programmée par les auteurs. Ainsi lorsqu’au
X1xe siecle Victor Cousin se penche sur Artamene (1649-1653), il constate la pertinence d’une
lecture rapprochant le roman du contexte de la Fronde'?. En effet, les ceuvres de Madeleine de
Scudéry, considérées comme parangons de la Préciosité, éclairent en réalité les tensions et
relations entre fiction et actualité. Clélie, histoire romaine (1654-1660) se distingue par son
inclusion trés importante de la question politique en méme temps que par une certaine
mutation des relations des personnages au pouvoir. L’ouvrage fonctionne comme une
charniere dans I’histoire du genre, avant que Madeleine de Scudéry ne s’essaie au petit roman.
Clélie ne marque pas pour autant une rupture stricte, alors que les travaux récents tendent a
souligner et a interroger la continuité thématique et formelle entre romans longs héroiques et
petits romans'®, aussi nommés nouvelles historiques en dépit de leur volume parfois
conséquent voire d’une parution en plusieurs parties et dont La Princesse de Cléves (1678)
propose la synthese la plus fameuse. Outre les ceuvres majeures d’Honoré d’Urfé, des
Scudéry, de Gomberville, de La Calprenede et de Madame de Lafayette, nous avons pu élargir
le corpus grace au répertoire des Fictions narratives en prose de l'dge baroque dirigé par
Frank Greiner et qui étend son relevé jusqu’en 1623. Apres cette date, nous replongeons a la
recherche de ce « continent englouti » évoqué par Maurice Lever'4, en exhumant les ouvrages
les plus représentatifs ou originaux grace aux répertoires du XVII siecle comme La
Bibliotheque francoise ou De la Connoissance des bons livres, parcours complété de coups de
sondes. Les relevés de Naudé ou de Sorel permettent ainsi de restituer partiellement la
bibliothéque des titres connus, appréciés ou méprisés d’un lecteur cultivé. Ainsi, L’Astrée,

Clélie, La Princesse de Cleves et Télémaque par leur influence littéraire, par leur

nom de Roman qui estoit particulier aux Livres de Chevalerie, estant demeuré a tous les Livres de fiction", la
naissance antidatée d’un genre », p. 19-32.

12°V. Cousin, La Société francaise au Xvir siecle d’apres le Grand Cyrus de Mlle de Scudéry, Paris Didier et
compagnie, 1858.

13 Voir C. Esmein-Sarrazin, L’Essor du roman. Discours théorique et constitution d’un genre littéraire au
xvire siecle, Paris, H. Champion, 2008 et M.-G. Lallemand, Les Longs Romans du XViF siecle, Paris, Classiques
Garnier, 2013.

4 M. Lever, La Fiction narrative en prose au XVIF siécle : répertoire bibliographique du genre romanesque en
France, 1600-1670, Paris, Editions du Centre National de la Recherche Scientifique, 1976, p. 12 : « tout un
continent littéraire s’est abimé dans I’océan des ages ».
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questionnement marqué autour de la politique et de son expression et par les innovations
qu’on y trouve ont pris un relief particulier dans notre réflexion et nous serviront bien souvent
d’étalon et de jalon.

A partir de ces canons, nous avons fait le choix d’exclure les ouvrages qui, en dépit de
leur relative proximité avec le genre romanesque, appartiennent au genre historique ou au
traité politique, ceux ou la question politique est completement absente, et enfin les romans
dits comiques. Le genre romanesque s’élabore en effet dans un équilibre entre question
politique et sentimentale, la premicre étant subordonnée a la seconde. Sans cette
subordination, nous quittons le genre romanesque pour entrer dans des ceuvres d’abord
politiques et ou I'intrigue amoureuse n’est qu’un prétexte. Ainsi, les récits de conjuration se
situent a la limite du champ de la fiction : si certains s’y intégrent aisément, comme Dom
Carlos (1672)" de Saint-Réal, c’est que la question amoureuse y joue encore un role majeur.
En revanche, il est plus difficile de classer La Conjuration des Espagnols contre la
République de Venise (1683)'°. Pourtant, ces deux ouvrages de Saint-Réal, aux formats assez
similaires, traitent de sujets proches (une conjuration avortée conduisant a la mort du héros)
mais on ne saurait intégrer le second au genre romanesque car c’est la dimension politique qui
prime au détriment d’une galanterie absente de la narration. Néanmoins, proposer une
comparaison des romans et des ouvrages politiques non-fictionnels, qu’ils soient
encomiastiques, théoriques ou polémiques, allant du discours d’adresse au libelle, du traité
politique a I’ouvrage historique, permet de mieux percevoir les spécificités des épisodes et de
I’expression politique dans la langue de la fiction. Il nous a paru également pertinent de
confronter les romans a d’autres genres fictionnels, en particulier lorsque les romanciers
polygraphes y ont essayé leur plume : c’est alors qu’apparaissent le mieux les différences de
traitement narratif et linguistique. Inversement, si certains ouvrages appartiennent sans
conteste au genre romanesque, leurs intrigues exclusivement sentimentales les excluent de
notre étude.

C’est ce méme écart trop important qui nous a conduit a exclure les romans comiques.
Le roman héroique se présente en effet comme un héritier de 1’épopée et une alternative a la
science historique, privilégiant une langue élégante quoique non pompeuse, des personnages
nobles et un cadre narratif prestigieux et lointain. Conjointement et parallelement au roman
héroique court un mouvement tantot nommé burlesque, tantdt comique, les deux termes étant

également inexacts pour désigner un ensemble d’ouvrages qui unissent hommage et parodie

15 C. de Saint-Réal, Dom Carlos, Amsterdam, G. Commelin, 1672.
16 1d., Conjuration des Espagnols contre la république de Venise en I’année 1618, Paris, Cl. Barbin, 1683.
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des romans traditionnels. Entre les années 1630 et 1660, la distinction entre roman héroique et
comique se fait plus sensible, alors que les ceuvres des premieres décennies du siecle étaient
moins aisément caractérisables : les ouvrages de Boitel de Gaubertin, par exemple, unissaient
les genres, les registres de langue, le sublime et le grotesque dans une polygraphie peu
contrainte. Dans une veine plus réaliste, les romans dits comiques intégrent la question
politique a 1’aide de formes qui leur sont propres. A leur sujet, Jean Serroy conclut ainsi son

article « Le roman et I’histoire au XVII siecle avant Saint-Réal » :

Cette observation pourra nous permettre de conclure. En fait, I’état du roman dans la premicre
moitié du xviie siecle, est encore trés largement un état d’indécision. Deux grandes veines
courent parallelement, une héroique, qui donne la premiere place a I’imagination et a la fiction,
I’autre, que les auteurs du temps appellent comique, qui donne la priorité a I’observation et a la
réalité. La premiere veine, préoccupée de grands personnages, se veut historique : elle ne 1’est
pas. La seconde, préoccupée de I’humanité moyenne, ne se croit pas historienne : elle I’est a sa
fagon.!”

La veine dite comique propose donc un autre regard sur la question politique, en présentant
une société plus bigarrée, plus triviale sans doute mais peut-€tre plus fidele aux réalités du
temps. Elle n’aborde cependant que trés peu les événements majeurs de 1’époque : 1’on peut
s’étonner que 'auteur de la Mazarinade (1651), Paul Scarron, n’évoque pas de contexte
politique dans son Roman comique (1651-1657). Certes le roman est publié durant la Fronde,
mais l’action s’y déroule quelques années auparavant. En outre, les personnages n’y
rencontrent pas de Grands du royaume, ni ne semblent avoir d’opinions affirmées sur les
troubles du temps. Puisqu’ils abordent la société de facon tantdt réaliste et tantdt satyrique,
ces romans dits comiques proposent bien une représentation des réalités sociales du temps
mais négligent souvent la politique comprise comme gestion des affaires publiques par I’Etat.
Nous choisissons de ce fait de les exclure de notre corpus, car leurs fonctionnements et
modalités d’intégration de la question politique appellent une étude a part entiere. Si nous
étudions par exemple Le Romant satyrique (1624)'8 de Jean de Lannel, c’est qu’en dépit d une
dimension satirique, le personnel romanesque et les différentes péripéties restent rattachés a la
tradition héliodorienne!®. Conformément a cette tradition qui suit le modele des Ethiopiques,
les romans baroques rapportent les amours d’un couple vertueux, amours empéchées par une
série de péripéties souvent politiques. Contraints a l’errance, les héros découvrent des

systemes, des Etats et des souverains exemplaires ou critiquables.

17]. Serroy, « Le roman et I’histoire au XVII® siecle avant Saint-Réal », Studi francesi, n°110, 1993, (p. 243-250),
p- 250.

18 J. de Lannel, Le Romant satyrique, escuyer Seigneur du Chaintreau et du Chambort, Paris, T. du Bray, 1624.

19 Héliodore, L’Histoire aethiopique,J. Amyot [trad.], L. Plazenet [éd.], Paris, H. Champion, 2008.



13

La question politique offre de ce fait un répertoire de rebondissements enrichissant
I’intrigue, assurant I’initiation du héros et son triomphe final. Néanmoins, en dépit de sa
plasticité, le roman aborde bien souvent la question politique par le biais d’oppositions, de
tensions, de rivalités mais aussi de congruences entre politique et galanterie ; elles sont
soutenues par un arriere-plan épistémologique qui souligne la part des passions?, des
dissimulations et des illusions?! dans les relations humaines, qu’elles soient sentimentales ou
sociales. Les romans tiennent compte des bouleversements apportés par la modernité politique
issue de I’ceuvre de Machiavel, qui autorise le secret, la distinction de la fin et des moyens,
des apparences et de la réalit¢. De méme, le néo-tacitisme invite a lever le « voile de la
politique?? » pour mieux découvrir I’influence des passions dans les décisions les plus
importantes?. S’instaure alors un systeme de tensions et d’influences réciproques entre ces
différents themes, nourrissant a la fois la variété des péripéties et la dimension didactique et
réflexive des romans. Cette logique s’exprime différemment suivant les sous-genres, en
particulier lors du passage du roman héroique au petit roman. Aux ceuvres longues dont
I’intrigue complexe se déroulait dans une époque lointaine ou dans 1’univers oriental
succedent de bréves narrations, dont I'immense majorité choisit de situer son action dans la
France des Valois, ou plus rarement 1’Orient ou les origines du royaume?*. La réduction du
format s’accompagne de 1’amenuisement des discours éloquents ou s’exprimaient a la fois le
talent oratoire des personnages et la diversité de leurs opinions politiques.

Or réduire les discours, c’est modifier d’autant les enjeux et les formes de la question
politique dans les romans. En effet, son intégration au sein de la fiction ne se réduit pas a une
série de péripéties ou de personnages ; elle passe également par des prises de parole, des

figures et un lexique. Les contraintes poétiques propres au genre romanesque modelent

20 Voir entre autres J.-P. Camus, Les Diversitez. Livre XXXI Traitant des Passions de I’Ame. Tome neuviéme,
Paris, Cl. Chappelet, 1614, N. Coéffeteau, Tableau des Passions humaines, de leurs causes et de leurs effets,
Paris, S. Cramoisy, 1620 et R. Descartes, Les Passions de [’dme, H. Le Gras, Paris, 1649. Sur la transgression
des lois par les passions, voir A. de Vaucher Gravili, Loi et transgression, les histoires tragiques au XVIF siecle,
M. Lecce [dir.], Université degli studi di Venezia, istituto du Lingua e Letteratura Francese, 1982. Sur
I’expression des passions dans les romans, voir A. Petit, Le Discours romanesque des passions. Rhétorique et
poétique des passions dans la fiction narrative en prose du XvirF siécle, these de doctorat préparée sous la
direction de D. Denis et soutenue a 1I’Université de Paris IV le 15 octobre 2016.

21 Sur les liens entre illusions et roman, voir C. Esmein-Sarrazin, « La pensée du roman dans la deuxi¢me moitié
du xviesiecle: un art de lillusion », Dix-septieme siecle, 2006, n° 232, p.477-486 et G. Forestier,
« Introduction », dans L’lllusion au xvi siecle, Littératures Classiques, n°44, Paris, H. Champion, 2002, p. 7-
12.

22 L’expression est d’E. Le Noble, Abra-Mulé ou [’histoire du déthronement de Mahomet 1V, Paris, M. et
G. Jouvenel, 1694, « préface », n. p.

B Voir Tacite et le tacitisme en Europe a ['époque moderne, A.Merle et A. Oiffer-Bomsel [dir.], Paris,
H. Champion, 2017.

24 Ch. Zonza, La Nouvelle historique en France a I’dge classique (1657-1703), Paris, H. Champion, 2007.
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I’intégration de la question politique, de sorte que les tensions entre enjeu politique et
amoureux au sein des intrigues romanesques sont redoublées sur le plan structural, syntaxique
et stylistique par des effets de symétrie et d’opposition a la fois macrostructuraux et
microstructuraux. A 1’échelle macrostructurale, ces effets font jouer différentes logiques
discursives, par exemple entre discours rationnels et passionnels ou entre maximes politiques,
morales et amoureuses. A ’échelle microstrucurale, 1’expression des distensions entre point
de vue galant et politique, entre illusion et réalité, entre ambition et amour, entre passion et
raison privilégie les structures binaires comme les parallélismes de construction et les figures
de la contradiction. Enfin, pris entre les spheres publiques et privées, entre manipulation et
prudence, entre calcul et prévoyance, le lexique politique s’avere presque toujours en balance
dans les romans et, de la sorte, régulierement interrogé.

Le lexeme politique lui-méme met en exergue les jeux de confrontation entre tradition et
modernité, entre morale et calcul intéressé, entre rationalité et passions — ambivalence qui se
poursuit jusqu’a notre époque. De leur étymologie, I’adjectif et les substantifs masculin et
féminin conservent le séme commun /relatif A I’Etat/. Mais a partir de ce seme, des
distinctions importantes s’operent, avec une prise en charge de connotations mélioratives et
péjoratives pouvant donner lieu a des emplois antinomiques. Substantif féminin, la politique
est la science du gouvernement ou ’activité permettant la vie en communauté ; masculin,
c’est I’espace ou se rencontrent et interagissent les individus, ce qui a trait a la conduite de
I’Etat et rend possible la vie en communauté. Si le second est presque toujours employé dans
un contexte ou cotexte valorisant, tel n’est pas le cas du premier, car la politique a tot fait de
se revétir d’une aura sulfureuse.

L’histoire des lexies « politic/politique » suit de tres pres celle de la philosophie, depuis
ses racines antiques jusqu’a la premiere modernité. Bien qu’elles soient employées au cours
du Moyen-Age sous la forme latine politicus, les linguistes s’accordent a souligner la
popularité nouvelle du substantif (1325) et de 1’adjectif (1559) a partir de la traduction par
Nicole Oresme de La Politique d’Aristote. La glose qui entoure cet ouvrage vulgarise les
lexies, alors que la Renaissance théorise précisément ces notions. Dans son étude du mot «
politique », Marie-Luce Demonet? distingue pour cette époque le sens abstrait et neutre du ou

de la politique, qu’elle définit comme « la science qui concerne tout ce qui releve de I’Etat et

%5 Voir E.Claussen, « Intraduisible, ou traduction infidele ? le mot politique (1560-1590) », Littératures
classiques, 2018/2, n° 96, p. 29-37 et M.-L. Demonet, « Quelques avatars du mot “ politique ” (XIV®-
XVIE siecle) », Langage et société, 2005/3,n°113, p. 33-61.
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de son gouvernement, qui peut affecter le substantif comme 1’adjectif?® », et la politique,
«non pas science mais “art”, qui concerne la conduite de la cité dans sa réalité pratique?’ ». Si
I’un est contemplatif, I’autre est actif, tourné vers le réel et apte aux compromis motivés par
les circonstances. Ce dernier emploi inscrit parfois le substantif dans le séme de la
manipulation.

En outre, lorsqu’il est rapproché de 1’adjectif civigue, le politique peut s’opposer au
théologique et a la prééminence de motivations religieuses pour controler les affaires
temporelles?®. C’est ce qu’illustre en particulier I’emploi sous le nom de « politiques » pour
désigner le parti qui lors des Guerres de religions défend la 1€gitimité du roi par hérédité et
non par appartenance au catholicisme, admet la pluralité des religions dans 1’Etat et soutient
ensuite Henri de Navarre. Alors qu’il pouvait étre synonyme de « républicain », comme dans
Le Jouvencel de Jean de Bueil (1466)¥, I’adjectif perd au XVII° siecle ce sens et cette
connotation polémique puisque la question du meilleur régime n’est plus que rarement
soulevée. De méme, I’opposition du politique et du théologique se sécularise petit a petit pour
se réorganiser autour de 1’opposition machiavélienne de 1’intérét et de la morale, des moyens
et de la fin.

Qu’appelle-t-on alors au cours du XVII siecle la « politique » ? Furetiere en donne

deux définitions dans son dictionnaire :

Politique (s.f.) la premiére partie de la morale, qui consiste en I’art de gouverner & de policer
les Etats pour y entretenir la sireté, la tranquillité et I’honnéteté des meeurs. La bonne politique
ne consiste pas seulement a faire des conquétes, mais a gagner I’amour de son peuple. Cette
action est contre toute politique. Il a plusieurs livres de Politique d’Aristote, de Bacon, de
Cardan...

Politique : se dit dans un sens plus étroit, de la conduite particuliere dans sa famille, dans ses
affaires. En ce monde, chacun a sa politique. Ce n’est pas 1a ma politique.30

Une premiére définition recouvrirait ainsi tout ce qui a trait a la conduite des affaires de 1'Etat
et de la vie commune. Le premier substantif désigne donc un art, ou plutot une techné qui est

’affaire d’experts mais a pour objet et but le bien commun. C’est dire que le méme substantif

26 Jbid., p. 34. C’est ainsi que Bruneto Latini définit dés 1265 la politique dans son Livres dou Tresor (1863 :
575) : « Politique ce est a dire le governement des citez, qui est la plus noble et haute science et li plus nobles
offices qui soit en terre, selon ce que politicque comprent generaument toutes les ars qui besoignent a la
communité des hommes ».

27 M.-L. Demonet, « Quelques avatars du mot “ politique ™ (XIVe-XVIIE siecle) », art. cit., p. 34.

28 0. Bertrand, « Le vocabulaire politique aux XIve et Xve siécle : constitution d'un lexique ou émergence d'une
science ? », Langage et société, vol. 113, n°3,2005, p. 11-32.

2 Cité par M.-L. Demonet, « Quelques avatars du mot ““ politique ” (XIVe-XVII® siecle) », art. cit., p. 41.

30 A. Furetiere, entrée « politique » dans Dictionnaire universel, contenant généralement tous les mots francois
tant vieux que modernes et les termes de toutes les sciences et des arts, La Haye-Rotterdam, Arnout et Reinier
Leers, 1690.
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embrasse deux spheres ordinairement opposées, mais qui nécessitent une pratique similaire de
gestion en vue du bien des personnes dont on a la charge, dans un premier cas le peuple, dans
le second la famille.

Le second substantif cité par Furetiere, qui correspond en fait a 1’adjectif substantivé,
évoque quant a lui les personnes expertes dans ’art politique, la technique, avant d’étre
illustré — peut-€tre de facon ironique — par les différents échecs de ces experts. Furetiere
évoque également Machiavel, soulignant I’influence de ce dernier sur la pensée des siecles

classiques, le second substantif prenant plus volontiers une connotation péjorative :

Politique, (s. m. et f.) celui qui sait I’art de gouverner ou qui juge suivant les lumieres qu’il a
acquises. Les plus grands politiques ont été trompés par les événements, ont eu une fin
malheureuse. Dans les troubles de la Ligue, il y avait les politiques, qui étaient du parti du Roy
contre les ligueurs. Les nouvellistes font tous politiques et jugent a tort & a travers de tout ce
qu’ils voient arriver dans les Etats. Machiavel était un grand et dangereux politique.

Politique, (adj. m. et f.) qui concerne le gouvernent, la conduite de la vie [...] cet homme a une
conduite fort politique et cachée, c’est un esprit politique.

Tout comme le second substantif, I’adverbe politiquement confirme que la politique touche
autant le domaine public que le privé, et les exemples illustrent I’ambiguité de la notion, a la
fois signe de sagesse (« d’une maniere politique, sage et prudente ») et de ruse («les
Républiques ne se conservent que tant qu’elles agissent fort politiquement. Il faut vivre a la
cour politiquement, ne pas dire tous ses sentiments, s’accommoder aux humeurs des Grands
»). Le substantif masculin n’apparait pas dans ce dictionnaire. Si nous I’employons dans notre
étude, les auteurs privilégient au XVII siecle des notions connexes, telles que « bien
commun », « Etat », « affaires publiques » ou « République » au sens étymologique.

Politique doit également €tre rapprochée de 1’adjectif civil, définie par Furetiere en ces

termes :

Civil (adj.) ce qui regarde la police, le bien public, le repos des citoyens. Il faut punir
séverement tous les crimes qui blessent la société civile. Les guerres civiles sont les plus
cruelles et les plus dangereuses de toutes. Se dit aussi des lois établies en faveur la société des
hommes. La loi naturelle, la loi civile. Se dit aussi des lois romaines qu’on a recues en plusieurs
endroits de 1’Europe et est opposé au droit canon et au droit municipal et coutumier.’!

Suivent des définitions plus juridiques et enfin « civil (adj.) qui est honnéte et raisonnable ».
La encore, on releve qu'une qualité publique est adaptée au champ du privé ; les aptitudes

requises pour le bien commun seraient identiques a celles nécessaires a une bonne vie privée.

31 Ibid., entrée « civil ».
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Le sort réservé aux lexies dérivées de politique dans les romans met au jour les
tensions que fait naitre cette question politique®?. C’est ’emploi moderne de calcul prudent, a
la connotation méliorative ou péjorative, qui s’impose globalement. Lorsque les personnages
évoquent la politique, ils réferent a une science, une attitude, plutét qu’a un métier. Ainsi,
dans Almahide (1660) de Scudéry, le substantif et I’adjectif sont en grande majorité employés
dans cette acception d’art, maitris€ non seulement par les opposants calculateurs mais
également par les personnages présentés sous un jour positif. Cette politique comme techné
est distinguée de la morale (« la politique ne sera pas mieux écoutée que la morale en cette
occasion*® ») et plutdt liée a une regle de conduite personnelle (« votre politique et la mienne,
lui répliqua cette princesse ne suivent pas les mémes maximes : et la dureté dont je vois que
vous faites profession n’est nullement de mon golit & ne sera jamais de mon usage®* »).

Lorsque les romanciers emploient « politique » comme adjectif substantivé pour
désigner un individu dans les romans, la connotation est souvent péjorative, mais aussi
occasionnellement méliorative, indiquant alors un esprit de finesse nécessaire aux affaires du
temps. On releve par exemple cette remarque de Le Noble « les plus adroits politiques n’ont
guere imaginé de choses plus propres a conserver la paix entre les peuples, que les jeux, les
spectacles, & les comédies® ». Le substantif peut alors désigner un groupe social supérieur
intellectuellement, par son intérét porté aux sujets sérieux a I’exemple de la proposition
suivante : « ce n'est donc point sur la bagatelle d'une petite intrigue amoureuse que roule cette
Histoire, mais les Politiques auront le plaisir de la voir rouler sur une intrigue de Cour?® ».

Employé comme adjectif, le terme prend plus aisément une connotation péjorative.
Ainsi, le cruel et rusé Hérode, dans Cléopdtre de La Calprenede, se voit si souvent désigné
par cet adjectif que la collocation en devient presque une épithete de nature®. Bien sir, cette

connotation (d’autant plus dans un cotexte ou sont disséminés les indices polémiques) et la

32 Voir A. Stegmann, « Le mot “politique” et ses implications dans la littérature européenne au début du
XVIIe siecle », Cahiers de lexicologie, 1968,n°13, vol. 2, p. 33-48.

3 G. de Scudéry, Almahide, ou I’esclave reine, dédiée a Mademoiselle, par Mr de Scudéry, Gouverneur de Notre
Dame de la Garde, Paris, A. Courbé, 1660, suite de la deuxieéme partie, 2, p. 620.

34 Ibid., suite de la deuxie¢me partie, 2, p. 2390.

3 1bid., 1,2, p. 728.

3 E.Le Noble, lldegerte, reine de Norvvege, ou I’amour magnanime, premiére nouvelle historique, par M.D
*#% Paris, G. de Luyne, 1694, « préface », n. p.

37 On trouve entre autres ces occurrences dans G.de La Calprenede, Cléopdtre dédiée a Monseigneur le duc
d’Angyen (1647-1658), Geneve, Slatkine Reprints, 1979, I, 1, p. 30 (« Herode politique par dessus tous les
hommes & jaloux des inclinations que le peuple juif avoit pour ce jeune prince, fit cruellement étouffer dans un
bain a sa dix-hiuitiéme année »), I, 2, p. 139 (« « Herode estoit tout furieux, & possible peu zelé pour le service
de son Dieu, mais comme il est tres politique, il craignoit qu’estant desja assez hay, & assez ma lasseuré entre les
juifs, il ne les portat a quelque revolte, s’il se mettoit en devoir de violer leurs coutumes, & d’enfreindre leurs
privileges ») ou V, 4, p.382-383 (« Hérode, le plus politique de tous les hommes, voulant couvrir toutes ses
actions d’un masque de justice [...] »).
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fréquence de ces cooccurrences facilitent I’emploi du nom propre « Hérode » comme
antonomase pour désigner un roi cruel et sanguinaire. D’ailleurs dans le dictionnaire de
Furetiere, Hérode est entre autres cité comme exemple aux rubriques « ensanglanter »,
« impitoyable », « impiété », « innocent », « martyr », « meurtre », « OCCiSion », « Verser »
(pour « verser des larmes »), « victime ». Parce qu’il est trop « politique », Hérode voit
paradoxalement son succes menacé. Son absence de vertu fait peser sur lui le spectre de la
révélation du manque de mérite et amene a sa condamnation finale, topique chez les tyrans de
roman voyant leur bonne fortune tirer a leur fin alors que s’acheéve 1’ouvrage. L histoire des
lexies politique dans les romans traduit de ce fait a la fois la fascination et la méfiance
suscitée par cette science philosophique du bien commun qui peut étre détournée en technique
recherchant le profit individuel. Or les emplois positifs de politique compris comme un calcul
prudent manifestent une certaine modernité conceptuelle ; la raison avisée est alors valorisée
au détriment des passions et des hasards de la fortune. La politique correspond donc bien a
une « question » dans les romans, « question » qui est « en termes dogmatiques », « I’examen
d’un doute, d’une difficulté dont on traite, dont on dispute pour en éclaircir la vérité*® ». Sans
s’imposer comme une évidence, cette question politique fait donc ’objet de réflexions, de
débats et de négociations quant a sa validité et sa pertinence.

L’appréciation de ces jeux de tension et de dépendance entre le genre romanesque et la
sphere politique éclaire la réception romanesque et lorsque cette dimension n’est pas prise en
compte, il faut s’attendre a une approche critique qui refuse au corpus romanesque son sérieux
pour le réduire a une masse confuse de « romans fleuves », « romans précieux » et autres
objets jugés illisibles. D’ailleurs, des études encore récentes tendent a dater le début du
phénomene du siecle suivant, en affirmant que « I’évolution diachronique des rapports entre
roman et politique atteste de la persistance de cette perméabilité depuis au moins le
XVII® siecle® ».

En revanche, les premicres tentatives du XIXe siecle pour redonner a ces ouvrages un
certain crédit les réinscrivent dans leur contexte social de production et de réception. Si les
méthodes et les conclusions de Victor Cousin dans La Société francaise au XVIF siécle

d’apres le Grand Cyrus de Mlle de Scudéry® semblent pour une part erronées ou dépassées,

3% A. Fureti¢re, entrée « question » dans Le Dictionnaire universel, op. cit.

3 1. Durand-Le Guern & 1. Galleron [dir.], Roman & politique, que peut la littérature ? Actes du colloque de
Lorient de novembre 2009, Presses Universitaires de Rennes, 2010, p. 10.

40 V. Cousin, La Société francaise au Xvir siecle d’apres le Grand Cyrus de Mlle de Scudéry, Paris Didier et
compagnie, 1858.
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elles signalent néanmoins dans ce roman « un intérét historique inattendu*' » et engagent une
lecture moins méprisante des ouvrages : la question politique, secondaire dans les ceuvres
narratives en prose, leur assure pourtant une survie dans 1’étude littéraire. D’ailleurs,
constatant I’engloutissement de ce continent littéraire, Maurice Lever constate que « dominant
les rares épaves, se dresse ’altiere figure de La Princesse de Cléves**» mais n’évoque pas le
Télémaque, ouvrage qui doit une part de sa survie temporelle a sa forte orientation didactique
et politique.

A I’exception de Marlies Muller dans son étude portant sur Les Idées politiques dans le
roman héroique de 1630 a 1670 (1984), aucune étude de syntheése ne s’est proposé
d’interroger les liens entre vie politique du temps et littérature dans le corpus romanesque, a la
différence du genre théatral, genre traditionnellement considéré comme plus sérieux et
publique que son pendant romanesque. Lise Michel a ainsi pu offrir récemment une synthese
des hypotheses formulées au sujet de la tragédie*’, en prolongeant les réflexions d’Hélene
Merlin-Kajman** sur les conditions d’émergence de la modernité politique et littéraire, tout en
s’inscrivant dans la filiation de Georges Forestier*” qui rappelle les enjeux d’abord
dramatiques de la question politique au sein de la tragédie.

Marlies Muller, en analysant systématiquement les ceuvres de La Calprenede, de
Gomberville et des Scudéry, a dégagé des schémas tels que la prégnance de I’organisation
féodale, la fréquence des révoltes et des scenes d’ingratitude d’un souverain vis-a-vis d’un

héros :

Puisque les romans héroiques ne traitent de la matiere politique que d’une maniere oblique, il
est futile d’essayer d’en extraire un projet cohérent d’administration politique. Néanmoins, un
certain nombre de questions, bien distinctes mais liées, surgissent a maintes reprises a travers
ces romans : celle du droit d’un peuple opprimé de se révolter contre le monarque, celle des
obligations réciproques entre souverain et vassal, celle du droit de ce dernier a la résistance face
a I’injustice royale, celle des droits de I’aristocratie et de la population locale vis-a-vis d’un état
centralisateur et, dans un sens plus général, celle de 1’absolutisme et de ses critiques.*®

La critique rattache ces schémas a la perte d’influence politique de 1’aristocratie apres la

Fronde, en se placant dans la lignée des analyses de Paul Bénichou dans Morales du Grand

4 Ibid., p. 111.

42 M. Lever, La Fiction narrative en prose au XVIF siecle, op. cit.,p. 12.

43 L. Michel, Des Princes en figure. Politique et invention tragique en France (1630 1650), Paris, Presses de
I’Université Paris-Sorbonne, 2013.

4 H. Merlin-Kajman, L’Absolutisme dans les lettres et la théorie des deux corps. Passions et politique, Paris,
H. Champion, 2000.

4 En particulier G. Forestier, Corneille, le sens d’une dramaturgie, Paris, Sedes, 1998 et id., Essai de génétique
thédtrale, Paris, Klincksieck, 1996.

46 M. Mueller, Les Idées politiques dans le roman héroique de 1630 a 1670, Lexington (Kentucky), French
Forum, 1984, p. 16.
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Siecle (1948)* et dans un questionnement de classes sociales. Pour elle, il faudrait lire en
creux dans ces romans une dénonciation de la monarchie absolue et de I’influence de la
bourgeoisie incarnée par la figure du vil favori, qui privent la noblesse de ses prérogatives
traditionnelles en I’acculant a une vie oisive, nostalgique et dispendieuse. Toutefois, la perte
d’influence politique aboutirait en dernier ressort a une domination de la vie culturelle®.

Mueller ancre donc I’intégration de la question politique et I’émergence du roman
moderne dans une série de tensions sociales renouvelant le répertoire des péripéties.
Néanmoins en conclusion de son ouvrage, elle fait le constat des limites de son corpus qu’elle
a réduit a aux décennies 1630 et 1670 et a trois auteurs : « une étude d’un bon nombre
d’autres romans contemporains resterait a faire pour déterminer le degré d’imprégnation de la
littérature par I’esprit monarchiste pur* ». Nous nous proposons selon ses veeux de prolonger,
d’étendre et parfois d’amender cette étude, 1’extension du corpus permettant par ailleurs de
mettre au jour des intertextes majeurs comme L’Argenis ainsi que des constantes ou des
originalités par une mise en série qui inscrit les phénomenes dans un vaste répertoire de
schémas ou de personnages attendus dans le genre romanesque.

En effet, cette question politique, lorsqu’elle a été soulevée au sujet de traditions, sous-
genres ou ouvrages particuliers, a pu replacer les ouvrages interrogés dans un contexte qui
leur octroie une pertinence nouvelle. C’est ainsi que Laurence Giavarini rattache I’émergence
des romans pastoraux de la fin du XVI¢siecle et du début du XVII siecle au contexte de
troubles politiques lors de son étude diachronique sur la pastorale®. De la méme facon,
Denise Godwin manifeste les liens entre apparition des petits romans et naissance du
nationalisme’'. La vie des auteurs et leurs relations a 1’autorité souveraine a de méme donné
lieu a des études monographiques qui ont éclairé lors de certains passages notre propre
appréciation du corpus®, bien que nous ayons fait le choix de ne pas privilégier
systématiquement cette approche individualisée pour rattacher les ceuvres a un contexte

politique et littéraire et des conditions de production qui dépassent le simple parcours

47 P. Bénichou, Morales du grand siécle (1948), Paris, Gallimard, 1988.

4 M. Mueller, Les Idées politiques dans le roman héroique de 1630 a 1670, op. cit., p. 203.

Y Ibid., p. 202.

50 L. Giavarini, La Distance pastorale, Usages politiques de la représentation des bergers (XVI¢ -XVII siécles),
Ed. de I’Ecole des hautes études en sciences sociales, Vrin, Paris, 2010.

51 D. Godwin, « Le Nationalisme francais dans la nouvelle de 1657 a 1700 », Papers on French Seventeenth
Century Literature, vol. XVI, n°31, 1989, p. 447-453.

52 Voir entre autres M. Bannister, « La Calprenéde et la politique des années Mazarin », Cahiers de I’ Association
Internationale des Etudes Frangaises, n°56, 2004, p. 379-395 ; M. Cuenin, Roman et société sous Louis X1V :
Madame de Villedieu (Marie-Catherine Desjardins, 1640-1683), Paris, H.Phampion, 1979 ; Ch. Jouhaud,
« Desmarets, Richelieu, Roxane et Alexandre : sur le service de plume », Dix-septieme siecle, n°193, 1996,
p- 859-874.
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particulier. De facon attendue, ce sont les ouvrages d’Urfé>, des Scudéry, et de Fénelon®’
(dans une moindre mesure ceux de Madame de Lafayette’®) qui ont le plus bénéficié de
questionnements sur la notion politique, a la fois car ils sont les plus connus des romans et
ceux qui ont meilleure presse tant au XVII® siecle qu’aujourd’hui.

En outre, tout en accréditant la pertinence des rapprochements entre les romans et les
troubles du temps, il nous a semblé que cette approche de la question politique dans les
romans gagne a €tre éclairée par les réflexions de Thomas Pavel sur L’Art de [’éloignement
(1993) : la correspondance entre les univers imaginaires du XVII siecle et les pratiques
sociales serait volontairement imparfaite afin de détacher le spectateur de «son champ
d’expérience empirique immédiate’ » et d’assurer une interrogation de la théorie politique en
échappant a une immédiateté risquant d’en biaiser 1’approche. Pavel releve a partir de cette
« distance symbolique® » une binarité entre des étres d’exception et des personnages
indignes, qui recoupe d’ailleurs la distinction entre romans héroiques et comiques®.

Ces études ont donc autorisé une approche différenciée du genre romanesque : s’il ne
s’agit pas pour eux de remettre en question la prééminence de la matiere amoureuse, ces
travaux manifestent D’intérét d’interroger les liens de ’ceuvre au contexte social de

roduction. Elles ont ainsi permis de mettre au jour une série de personnages et d’ « idées
p p J p g

33 Voir entre autres M. Bertaud, « Les Souverains dans L’Astrée », Travaux de linguistique et de littérature de
['Université de Strasbourg, tome XXII, n°2, 1984, p. 315-325 ; L. Giavarini, « L’Astrée, 1619. La “justice” de
Louis XIII et les “lois pastorales” de I’amour », Dix-septieme siecle, n°276, automne 2017, p. 537-586 ; id.,
« Politique dans L’Astrée, politique de L’Astrée », Les Dossiers du Grihl [En ligne], Les dossiers de Laurence
Giavarini, [en ligne] le 20 février 2019, consulté le 31 janvier 2020 ; F. Greiner, « Politique et sentiments chez
trois romanciers de 1’age baroque : Verville, d’Urfé, Gomberville », Collogue international de Reims (17-19
novembre) : La politesse amoureuse de Marsile Ficin a Madeleine de Scudéry, Franco-Italica, n°15-16, 1999,
p- 205-225 ; K. Wine, Forgotten virgo, Humanism and Absolutism in Honoré d’Urfé’s « L’Astrée », Librairie
Droz, Geneve, 2000.

3 Voir entre autres J.-V.Blanchard, « Description et rhétorique politique : du récit d'entrée royale a la
Promenade de Versailles », Dix-septieme siecle, n°212, 2001, p. 477-489 ; J. Dejean, « La Fronde romanesque :
de I’exploit a la fiction (Madeleine de Scudéry) », La Fronde en question, Actes du dix-huitieme Colloque du
Centre méridional de rencontres sur le XvII siecle, Marseille, Publications de 1’Université de Provence, 1989,
p. 181-192 ; id., « The Politics of Tenderness », Tender Geographies: Women and the Origins of the Novel in
France, New-York, Columbia University Press, 1991, p. 71-94 ; A.Duggan, « Clélie, Histoire Romaine, or
writing the nation », Le Savoir au xvir siecle. Actes du 34° congres annuel de la North American Society For
Seventeenth-Century French Literature, Univ. of Virginia, Charlottesville, 14-16 mars 2002, p. 71-7 ou encore
R. Galli-Pellegrini, « Politique et écriture romanesque dans I[brahim », dans Les Trois Scudéry, Actes du
Colloque du Havre, 1-5 octobre 1991, Alain Niderst [éd.], Paris, Klincksieck 1993, p. 323-330 ; J. Grimm, « les
idées politiques dans les romans de Mlle de Scudéry », dans Les Trois Scudéry, op. cit., 1993, p. 443-454.

35 J-P. Grosperrin, P. Ronzaud [dir.], Fénelon, Les Aventures de Télémaque, Littératures classiques, n°70, hiver
2010 ; O. Leplatre, « le sens de la révolution : I’imaginaire des révolutions d’Angleterre dans Les Aventures de
Télémaque de Fénelon », Nord’, n°45, 2005, p. 9-25.

5% F.Gevrey, «Y a-t-il une poétique du roman politique entre La Princesse de Cléveset La Nouvelle
Héloise 7 », Fabula / Les colloques, [en ligne], 29 avril 2006, consulté le 11 octobre 2019.

57 Th. Pavel, L’Art de I’éloignement, essai sur I’imagination classique, Paris, Gallimard, 1993, p. 54.

38 Ibid., p. 34.

¥ Id., La Pensée du roman, Paris, Gallimard, 2003.
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politiques », suivant la formule de Mueller, approche nécessaire qu’il convient de compléter
par une enquéte autour de I’expression, puisque réduire les romans a des narrations dont on ne
questionnerait ni I’énonciation ni le style risque de faire perdre une part de la spécificité de
I’objet littéraire. Cette méthode se trouve confortée par la prégnance de la tradition rhétorique
a la fois dans I’histoire de 1’énonciation politique et dans la littérature, en particulier a propos
du XVvIr siecle, siecle pétri d’une culture de 1’éloquence®. Si la langue est un outil politique®',
alors par son hétérogénéité thématique et stylistique la question politique bouleverse
I’énonciation romanesque, tout en enrichissant son propre réservoir énonciatif et stylistique
par ce détour fictionnel.

Partant du constat des bouleversements opérés par la question politique au sein de la
narration, la premiere partie de cette étude s’attache a étudier les tensions problématiques
mais fécondes qui s’instaurent avec l’intrigue amoureuse. L’intégration de ce type de
considérations dans la fiction romanesque provoque le plus souvent un désordre aboutissant
au terme de l'intrigue a la restauration de I’ordre primitif ou a I’instauration d’un nouvel
ordre, alors que les aventures engendrées par ces tensions permettent 1’apprentissage du héros
et I’accomplissement heureux ou malheureux de son destin amoureux et social. Le premier
chapitre cherche a mettre au jour les fonctions de la question politique, en tant que
subordonnée a I’intrigue amoureuse, mais riche en péripéties et propice a la mobilité du héros.
Il apparait alors que ces fonctions varient suivant la place de la question politique, qui est
d’abord un outil au service du divertissement, bien que cela n’interdise pas toute prétention
didactique ou réflexive. Cette affirmation d’un projet instructif des romans est
particulierement sensible dans les charnieres entre réalité et fiction ; aussi le second chapitre
étudie-t-il les porosités entre la fiction et I’actualité historique, ainsi que les stratégies
d’inclusion de cette réalité dans un équilibre toujours instable qui met en péril I’autonomie
fictionnelle, alors que veille un certain contrdle étatique sur les publications. Paratextes, récits
enchassés, choix du cadre de I’action, clés : tous participent de ces stratégies invitant le réel
dans la fiction mais assurant en méme temps par le voile romanesque une certaine protection

en méme temps qu’un décalage propice a la réflexion.

60 A.Kibédi-Varga, Rhétorique et Littérature : études de structures classiques, Paris, Didier, 1970. Voir
également M. Fumaroli, L’Age de I’éloquence. Rhétorique et "res literaria", de la Renaissance au seuil de
I’époque classique, Geneve, Droz, 2002.

6 P, Bourdieu, Langage et pouvoir symbolique, Paris, Points, Série Essais, 2001 ; J. Ranciére, Politique de la
littérature, Paris, Galilée, 2007 ; A. Viala, « Stylistique et sociologie. Classes de postures », Revue belge de
philologie et d'histoire, n°93, Bruxelles, 2015 ; E. Bordas et G. Molinié [dir.], Style, langue et société, Paris,
H. Champion, 2015.
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En fournissant des péripéties qui retardent d’autant le dénouement, la question politique
offre un répertoire de personnages dont I’étude fera 1’objet d’une seconde partie : chaque
roman organise son intrigue en faisant varier les fonctions politiques de ses personnages ainsi
que leurs relations au pouvoir. Les diverses intrigues romanesques fondent une part
importante de leur spécificité dans leur traitement des figures de souverains et des relations de
ceux-ci avec le reste du personnel. Notre premier chapitre interroge de ce fait cette figure du
Prince et ses fonctions dans la narration, en particulier lors des diverses étapes du regne et lors
de ses interactions avec le héros. Pour développer ce personnage et justifier son changement
de fonction narrative, les auteurs déploient toute une réflexion théorique sur les ressorts,
vertus et limites de la souveraineté. En miroir, le second chapitre se propose quant a lui
d’étudier les fonctions du personnel romanesque par rapport a cette figure souveraine. Les
personnages, a ’exemple de la noblesse, peuvent soutenir ou ébranler le souverain par une
politique de 1’action mais aussi, de facon plus moderne, par une politique de la raison, ou
s’illustrent favoris et favorites. Cette représentation du pouvoir questionne aussi les autorités
religieuses, sujet sacré par excellence, au sein d’un genre aux prétentions d’abord
divertissantes.

Puisque les personnages interagissent, les tensions qui émergent de cette représentation de
figures proches du pouvoir ou confrontées aux péripéties politiques se rejouent dans
I’expression, invitant a une investigation poétique. La question politique peut des lors étre
envisagée comme source d’appropriations et d’innovations discursives et stylistiques
influencées par la tradition rhétorique. Les quatre chapitres qui constituent notre derniere
partie s’attachent a en étudier les modalités suivant une approche scalaire. Le premier chapitre
souligne la fréquence des discours éloquents a sujet politique dans les romans, en particulier
les harangues qui tout en étant de « beaux endroits » occupent des fonctions d’analepse ou de
prolepse et préparent la consécration des héros. Ces discours, tels des péripéties, nécessitent
une victoire sur un opposant, victoire confirmée par la réaction de 1’auditoire. La modification
de I'intrigue grice a 1’éloquence du héros est moins évidente dans les dialogues, disputes et
discussions : moins directement liées a I’action, ces séquences oratoires participent plus
volontiers au travail de théorisation politique a I’ceuvre dans les romans. Néanmoins, notre
étude de la fin des discours politiques dans les courts romans historiques permet de signaler
les apories auxquelles sont confrontées certaines expressions de la question politique,
désormais prise en charge par le seul narrateur.

Cette hétérogénéité discursive semble d’autant plus audacieuse qu’elle s’empare de sujets

aisément polémiques, et ce sera 1’objet d’un second chapitre. Parler du souverain ou parler au
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souverain nécessite des ajustements et des précautions lors de I’intégration de séquences
oratoires. Si les auteurs adaptent au sein des fictions la tradition des Institutions du Prince, il
leur faut a la fois se justifier de I’hétérogénéité d’un tel discours au sein d’un roman et se
confronter aux changements de paradigmes provoqués par 1’émergence de la monarchie
absolue de droit divin. Les périls de la lecon deviennent, par un coup de force rhétorique,
éloge de la fiction. Autre forme d’expression politique, la sentence politique sera étudiée lors
d’un troisieme chapitre car son attachement a la gravitas et a la brevitas ne peut que détonner
dans un genre plus volontiers sujet a la copia et a la 1égereté galante. Mais cette intégration
paradoxale devient un outil efficace pour questionner les porosités entre passion individuelle
et raison politique et pour dénoncer 1’avénement de maximes d’Etat bien éloignées des
sentences politiques au service du bien commun. En effet, et c’est ce qu’illustrera notre
dernier chapitre, bien qu’au premier abord exogene, la question politique offre un répertoire
linguistique et stylistique tres riche a la fiction, laquelle inversement dote la réflexion

théorique d’outils de déchiffrement du réel.



Premiere partie
La politique, un élément
hétérogene dans les romans ?
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Un des conflits les plus ordinaires et qui
conviennent le mieux au roman est le
conflit entre la poésie du cceur et la prose
des relations sociales et du hasard des
circonstances extérieures.5?

La politique est a la fois une science et une expérience, celle d’une actualité troublée dans
laquelle sont pris les différents acteurs de la vie sociale et culturelle, d’autant plus a une
époque ou 1’autonomie de cette sphere culturelle semble un impensé. La politique intervient
donc a différents niveaux de la production littéraire : au sein de l’intrigue, elle devient
problématique des lors qu’elle contrevient aux aventures amoureuses ou qu’elle n’y est plus
subordonnée. Son caractere hétérogene est propice a nourrir le répertoire des péripéties,
assurant au héros une autre forme d’épreuve que [I’affrontement guerrier. L’intrigue
romanesque prise dans ces tensions entre question amoureuse et politique progresse donc de
I’instauration d’un désordre a la restauration de 1’ordre ou a I’instauration d’un nouvel ordre,
permettant I’apprentissage du héros et 1’accomplissement heureux ou malheureux de son
destin amoureux et social. Le héros est poussé par cette instabilité qu’apporte la politique a
visiter d’autres royaumes et a rencontrer d’autres organisations sociales, propices a I’évasion
comme a I’instruction du lecteur. Des lors, la place choisie pour aborder la question politique
influe a la fois sur ses modalités d’intégration, de réception et d’interprétation.

Ces représentations se complexifient lorsque ce sont des royaumes et figures réelles qui
sont intégrées a la narration. Alors la question politique prend toute sa charge encomiastique
ou polémique. Les porosités entre référentialité et fictionnalité, sources de tensions qui
fragilisent 1’autonomie des ouvrages, manifestent en méme temps les prétentions a une
influence des lettres sur le champ social. La encore, la disposition prépare une forme
d’interprétation, d’ou I’importance des paratextes auctoriaux et éditoriaux.

Comme science, la question politique intégrée dans les romans opere un mouvement du
concept abstrait vers 1’individualisation ; comme expérience, elle permet le passage de la
représentation de 1’actualité a une abstraction source de proposition et d’innovation politique.
Elle connait donc par ce détour fictionnel une théorisation, une figuration en méme temps

qu’une distance symbolique fécondes.

%2 G. W. F. Hegel, Esthétique. Les principaux genres poétiques, 8, « Le Roman, épopée moderne ».
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Chapitre I. Les fonctions de la question
politique dans la narration : tensions et
richesses d’une hétérogeneéite

En évoquant la question politique dans les romans, on risque de perdre de vue la dimension

fictionnelle des ouvrages et la nécessaire union du fond et de la forme dans un but certes
didactique mais surtout divertissant. En effet, la politique est d’abord convoquée non dans une
optique théorique mais parce qu’elle fournit un certain nombre de péripéties permettant de
manifester la valeur ou les vices des personnages tout en différant la résolution de I’intrigue.
On peut des lors se demander comment la politique et le politique sont mis en intrigue dans
les romans et quels sont leurs roles fonctionnels. S’agit-il d’un élément central soutenant 1’arc
narratif ou au contraire d’une matiere accessoire et plaisante dont le récit peut se passer sans
perdre de cohérence ou de portée ? S’agit-il d’un cadre ? d’un ornement narratif ? d’un
rebondissement parmi d’autres ? La politique et I’amour, vecteurs d’ordre et de désordre, se
concurrenceraient et se completeraient, organisant la structure de I’intrigue et le déplacement
des personnages dans I’espace fictionnel.

Les tensions de I’insertion de cette question politique sont redoublées par la part que
prennent les réflexions sur les illusions et les passions a la fois dans la théorie politique et
dans les romans. Illusions et passions ne peuvent dans la fiction étre réduites a un usage
didactique et moraliste puisqu’elles occupent avant tout une fonction narrative propice aux
péripéties®®>. Ces deux éléments, en particulier lorsqu’ils jouxtent des problématiques
politiques, interagissent de facon particulierement marquée dans les romans du XVII® siecle
avec les questions amoureuses®. En effet, les deux pdles amoureux et politiques se combinent
aux themes des passions et des illusions pour proposer une série extrémement variée de
situations et assurent un réservoir appréciable de péripéties. Il y aura de la sorte des passions
politiques, comme 1’ambition, aidant ou empéchant les passions amoureuses, des illusions

politiques ébranlant des amours véritables, des passions et illusions amoureuses menagant

63 J.-P. van Eslande, « I’illusion pastorale », L’Illusion au xvi siecle, op. cit., (p. 73-82), p. 73.
% Voir A. Petit, Le Discours romanesque des passions. Rhétorique et poétique des passions dans la fiction
narrative en prose du XVII¢ siecle, op. cit.
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I’ordre politique. En outre, puisque la question politique est le plus souvent subordonnée a
I’intrigue amoureuse, une méme situation politique ne connaitra pas le méme traitement

narratif et moral suivant sa fonction et sa place dans la narration.

I. Les tensions entre la question politigue et la question

amoureuse

Le genre romanesque a depuis ses origines grecques fait la part belle aux intrigues
galantes, phénomene que tend a renforcer I’influence des schémas hérités de la littérature
courtoise, née de la cour et apprenant a la faire. L’intrigue ordinaire s’organise ainsi autour
des amours contrariées du couple héroique, de sorte que la question politique correspond a

’un des sous-themes évoqué lors des péripéties ou des digressions.

I.1 «Par incident»: une question politique subordonnée a D’intrigue
amoureuse
Lors de l’introduction, nous évoquions la définition du genre romanesque formulée par

Huet et son constat que I’intégration du sujet politique n’a rien d’une évidence : « les Romans
au contraire [des poemes épiques] ont I’amour pour sujet principal & ne traitent la politique &
la guerre que par incident® ». Sans doute I’expression reprend-elle la distinction
aristotélicienne entre 1’accident (« symbebekos ») et le « par soi » (« kath’hauto ») : tout en
appartenant a la chose, I’incident ne lui est pas essentiel et peut disparaitre sans que la
substance en soit anéantie®®. Or la premicre définition que donne Furetiere d’incident, avant
I’acception juridique, appartient au champ littéraire et invite a faire de la politique une
péripétie parmi d’autres : « ce qui arrive inopinément, ou par hasard, qui surprend, qui change
la face des choses. Cette Comedie est pleine d'agreables incidens, qui divertissent les
spectateurs qui en forment l'intrigue®” ». La politique se restreint donc pour Huet a une
péripétie qui modifie le cours du sujet principal, lui amoureux : dans 1’organisation narrative,
la question politique participe d’un fonctionnement digressif.

Consubstantielle au roman, « la digression n’est pas un “ hors d’ceuvre”, parce que la ligne
du récit y est ondoyante, sinueuse : le récit parcourt le monde tout en allant au but®® ». Elle est

le plus souvent explicative, présentant en quelques pages des aspects culturels, historiques ou

% D. Huet, Traité de [’origine des romans, par M. Huet, op. cit.,p. 7, p. 10.

% Aristote, Métaphysique, Delta, 30, 1025a14, J. Tricot [trad. et éd.], Paris, Vrin, 1991, p. 221-222.
7 A. Fureti¢re, entrée « incident », dans Dictionnaire universel, op. cit.

% M.-G. Lallemand, Les Longs Romans du XVII siécle, op. cit., p. 188.
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politiques des sociétés évoquées : c’est alors I’occasion pour le narrateur de faire montre d’un
savoir, savoir bien sir partial voire partisan qui témoigne, par-dela 1’érudition, d’opinions
politiques et anthropologiques®. Cependant, si la digression est 1’art du détour, c’est aussi que
par elle la matiere politique s’offre comme instructive et non comme polémique : il s’agit de
divertir et d’instruire le lecteur, et non officiellement de mettre a mal ses convictions.
D’ailleurs, ceux qui théorisent ’art de la digression, comme Sorel et plus tard le pere Rapin,

mettent en garde contre les périls de I’égarement :

Les digressions ont aussi leur grace, quand on les fait ou il faut, & qu’elles n’ont rien de trop
vague, ni de trop détaché, parce qu’elles donnent a la narration cette variété qui luy est si
necessaire pour la rendre agréable ; mais elles doivent y estre meslées sagement. On est sujet a
s’égarer, quand on sort de son sujet ; car on prend aisément le change, quand on n’a pas la teste
assez forte, & quitter ainsi sa matiere sans précaution, pour chercher des aventures, afin de faire
voir du pais a son lecteur, n’est pas tant d’'un Historien que d’un aventurier qui s’amuse a tout,
pour fourrer dans sa narration tout ce qu’il trouve.”

Or cette digression constitutive’, tel un détour aux airs de chemin de traverse, peut
s’interpréter au sens rhétorique du terme lorsqu’elle s’envisage en lien avec la question
politique. Quintilien distingue en effet la digression extra causam, sans rapport avec le sujet
principal, et I’egressio in causa, qui sous une feinte apparence d’égarement participe en
réalité a atteindre 1’objectif oratoire’>. Deborah Knop a montré que I’egressio est « 1I’occasion
d’un jeu sur les apparences’ » ou le détour et I’'impertinence occasionnent un retour plus
efficace quoique retardé a 1’objet principal. La volonté de cryptage et le développement du
périphérique et de 1’accessoire au détriment du central et de 1’essentiel assurent une variété
divertissante qui soutient un projet plaisant mais aussi didactique ; elle nécessite une maitrise
rhétorique, lorsqu’elle opeére au coeur d’un discours, et littéraire lorsqu’elle s’étend aux
dimensions de 1’épisode. Elle devient des lors clé de lecture d’un ouvrage qui prétend sous le
masque du divertissement proposer une réflexion sur I’actualité et la philosophie politique.
Néanmoins, a trop digresser, on risque d’ennuyer, d’égarer et de lacher la proie pour I’ombre.

Dans 1’ensemble des romans, les auteurs cherchent 1’unification, 1’harmonie en méme

temps que la variété pour mieux conduire au point d’arrivée : la diversité n’y est plus la

 Ibid., p. 149-179.

70 R. Rapin, Instructions pour [’histoire, Paris, S. Mabre-Cramoist, 1677, p. 98.

"1 Sur la digression dans la modernité, voir R. Sabry, Stratégies discursives. Digression, transition, suspens,
Paris, Ed. de 'EHESS, 1992; Ch. Montalbetti et N. Piegay-Gros, La Digression dans le récit, Paris, Bertrand-
Lacoste, 1994; N. Piegay-Gros [dir.], La Digression, Paris, Université Paris VII, 1994 ; A. Harter, Digressionen :
Studien zum Verhdltnis von Ordnung und Abweichung in Rhetorik und Poetik, Miinchen, Fink, 2000 et L. Susini,
L’Insinuation convertie, Pascal, Bossuet, Fénelon. La colombe et le serpent, Paris, Classiques Garnier, 2019.

2 Quintilien, Institution oratoire, J. Cousin [trad. et éd.], Paris, Les Belles Lettres, 1977,1V, 2, 104, p. 67.

3 D. Knop, La Cryptique chez Montaigne, thése soutenue le 8 décembre 2012 sous la direction de F. Goyet a
I’université Stendhal Grenoble 3, Grenoble, 2012, p. 185.
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disparité. Des lors la question politique abordée sous la forme de la digression introduit une
confusion qui met en péril I’organisation de la narration en vue d’un dénouement satisfaisant
et la codification du genre, en réduisant le volume et le nombre des digressions, bouleverse la
part qu’occupe la question politique dans la narration. De la sorte, les tensions entre question

politique et genre romanesque integrent la structure méme du récit :

Il semble bien que ce soit la période de « régularisation » du roman (a partir de 1641), suivie de
la mode de la nouvelle historique, qui ait dissocié pour un temps fiction et politique, le débat
théorique se concentrant sur le rapport que I’histoire entretient avec la fiction plus que sur la
1égitimité de la politique pourtant présente dans les histoires secretes des gens de cour [...] Liée
a ce choix thématique qui privilégie 1’amour, existait une contrainte narrative de plus en plus
forte qui excluait du récit tout ce qui pouvait ressembler a des digressions.”

Si cette question politique s’apparente donc le plus souvent a une digression au cours d’une
intrigue principalement galante, celle-ci, au moins jusqu’a 1’avénement du petit roman,
semble plaire au lectorat au vu de sa fréquence.

En effet, une plongée dans notre corpus a permis de mettre en lumiere que rares sont les
romans a n’aborder en aucune facon cette question et le plus souvent I’intrigue amoureuse est
ponctuée par divers événements politiques. Au contraire, quelques romans inversent ce
rapport et apparaissent alors comme de véritables hapax puisque les affaires amoureuses y
deviennent prétextes a la théorisation politique, tout en maintenant un équilibre quantitatif
relatif entre sujets politiques et amoureux. Ces hapax abordent ce sujet politique de fagon
variée, sans qu’on puisse les rattacher plus particulierement a un courant esthétique ou
politique. Appartient a cette catégorie L’Argenis (1621), ou se trouve une union
particulierement aboutie du genre romanesque et de la politique. Ce roman s’inspire tant des
Ethiopiques que de la veine humaniste ot s’étaient illustrés Erasme par 1’allégorie et More par
I’utopie. En effet, la figuration d’un monde fictionnel témoigne chez un Barclay pétri de
culture antique d’une confiance en la perfectibilité humaine permise par la culture. On note
également !’influence, pour la composition et certains des themes évoqués, du Du Vray et
parfait amour, escrit en Grec par Athenagoras, philosophe athénien, contenant les Amours
honnestes de Theogenes & de Charide, de Phérecide & de Mélangelie (1599) 7>, de Martin
Fumée. Ecrit en latin, L’Argenis a été traduit en frangais dés 1623 par Pierre de Marcassus et
connait une suite par Mouchemberg en 1633, manifestant un succes relativement immédiat et

large aupres d’un lectorat varié. On sait par exemple que Richelieu admirait cet ouvrage ou

"4 F. Gevrey, « Y a-t-il une poétique du roman politique entre La Princesse de Cléves et La Nouvelle Héloise ? »,
Fabula/ Les colloques, Fictions classiques, en ligne, page consultée le 11 octobre 2019, p. 3.

5 Martin Fumée, Du Vray et parfait amour, escrit en Grec par Athenagoras, philosophe athénien, contenant les
Amours honnestes de Theogenes & de Charide, de Phérecide & de Mélangelie, Paris, M. Sonnius, 1599.
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que Leibniz le cita dans son ceuvre et 1’avait sur son chevet le jour de sa mort’. La spécificité
de cette ceuvre ne tient pas tant a son intrigue amoureuse relativement convenue ou le
valeureux Poliarque délivre le royaume de Méléandre du vil Lycogene et épouse la princesse
Argenis. En revanche, ce roman condense de facon harmonieuse les différentes questions
politiques du temps, en proposant tant des conversations que des mises en scene d’actions
politiques, en s’appuyant tant6t sur 1’histoire antique, tantot sur 1’histoire du temps, tantdt sur
la philosophie. En ce sens, I’édition de 1626 a Francfort, contenant un index a la fin de
I’ouvrage, permet une lecture non seulement par péripétie mais également par passage
politique ; ainsi, on peut lire en téte de cet index : « absentia regis causa turbarum’ ». 11
s’agit bien de proposer des expériences de lectures plurielles, sans valoriser maticre politique
ou matiere romanesque, en offrant un ensemble cohérent, mais néanmoins fractionnable
suivant que le lecteur privilégie divertissement ou instruction. Similairement, la dédicace de la
premiere édition, adressée a Louis XIII, ambitionne justement d’instruire les hommes et le

Roi en particulier, tout en se faisant lieu de mémoire des exploits de ce dernier :

Ut hic ergo verissima triumphus gloria per posteritatis seriem inoffensos agat cursus, ineundum
est cum literaris foedus, quo & illis prasens faveas, & tibi illa aliquando absenti aternum,
paremque virtutibus tuis locum inter Heroas constituant.”™

C’est donc un roman politique que cherche a écrire Barclay, qui termine sa dédicace en
définissant son ceuvre comme toute royale : « sed hic aertius liber, Christianissime rex, a tua
Majestate expectat foveri, quem multiplici suaviorum musarum mixtura regii amores, regia
odia, spiritus denique regii implent ». Comme |’indique 1’isolexisme autour du substantif
rex et de ses adjectifs et la collocation des substantifs des passions « amores » et « odia » et
des adjectifs politiques « regii » ainsi que « regia », il s’agit d’unir matiere romanesque et
politique dans une ceuvre d’un nouveau genre. Néanmoins, si L’Argenis fut un roman
particulierement admiré, il demeure un exemple inégalé. En effet, certains romanciers
s’inspireront aux décennies suivantes de passages et de themes de cet ouvrage, mais ils
semblent avoir moins que Barclay la volonté de ne pas hiérarchiser matiere politique et

matiere amoureuse et de les unir dans un tressage élégant. On peut supposer que ce manque

76 Fr. de Buzon, « Littérature et fiction : Leibniz et Malebranche », Dix-septieme siécle, 2012, n® 255, p. 241-
256.

7], Barclay, Johannis Barclaii Argenis, Paris, Nicolas Buon, 1621.

8 Id., Johannis Barclaii Argenis, op. cit., P.de Marcassus [trad.], Paris, N. Buon, 1624, « dédicace » n.p.:
«donc afin que le triomphe de cette juste gloire continue sans obstacle a s’étendre aux ages a venir, il faut
contracter alliance avec les bonnes lettres : que votre support les favorise a présent que vous €tes au monde, &
quand vous n’y serez plus, qu’elles vous placent au nombre des héros conformément a votre vertu ».

" Ibid., « mais ce livre, sire, se promet une plus particuliere faveur de Votre majesté pour qu’il ne contient qu’un
mélange agréable des plus douces muses, des royales amours, des haines royales, & bref qu’il ne respire qu’un
air tout royal ».
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d’influence formelle sur les romans qui lui succederont par rapport au magistral succes
d’édition de L’Argenis est di a la codification que va connaitre le genre romanesque au cours
des décennies suivantes. Paradoxalement, son héritier formel et idéologique le plus direct est-
il le Télémaque, qui borne notre corpus.

Ce Télémagque ne laisse pas de surprendre un lecteur familier de la littérature classique car
Fénelon ne cache pas ses intentions didactiques et fait de ce roman une paideia® s’inspirant
des grandes épopées, en particulier L’Odyssée et L’Enéide, et d’ouvrages encomiastiques et
didactiques, comme La Cyropédie. Pourtant, le choix de la prose et d’un style moyen tout
comme la moralité parfaite du héros, portent cette ceuvre du co6té du genre romanesque,
comme le prouvent d’ailleurs les classements actuels des manuels scolaires. La matiere
romanesque est surtout congue par 1’auteur comme un moyen d’éveiller 1’intérét de son jeune
lecteur, appelé a devenir un jour le successeur de Louis XIV, ainsi que le rappelle Emmanuel
Bury :

A la fois fiction et histoire, épopée mythique et réflexion actuelle sur le pouvoir : le détour par
la forme littéraire lui permet de rendre « sensible » cet enseignement, selon le mot de Minerve,
et fonde ainsi, dans la plus pure tradition humaniste, la fonction éminemment pédagogique de

toute ceuvre littéraire, et qui demeurera longtemps une des principales tiches confiées a la
littérature.®!

Aussi, les diverses péripéties permettent avant tout au personnage un apprentissage politique,
en particulier en se rendant d’un royaume a 1’autre afin que Mentor I’instruise des vices et des
vertus des rois. Bien que le roman ait connu une postérité appréciable, il reste un exemple
original qui ne traduit pas la subordination quasi-générale de la question politique sur la

question amoureuse.

I.2 Les fonctions et les places de la politique dans la narration

1.2.1 Les troubles de la politique : un élément perturbateur

La politique au XVII*siecle s’envisage dans le trouble, la mise a mal d’un ordre établi mais
dans les fictions, ce n’est pas seulement l'ordonnance étatique qui est €branlée, c’est
également 1’ordre amoureux. Trois grandes catégories d’événements politiques forment des
péripéties importantes des romans : bouleversement de ’ordre extérieur par rivalités entre
Etats, conquétes et défenses des frontieres résolues le plus souvent par une victoire militaire

ou un mariage politique, mais aussi bouleversements de 1’ordre intérieur par complots ou

8 Voir E. Bury, «la paideia du Télémaque : miroir d’un prince chrétien et lettres profanes », Fénelon, Les
Aventures de Télémaque, Littératures Classiques, n® 70,2010, p. 69-81.
81 Ibid., p. 86.



35

révoltes, et bouleversements de 1’ordre intime, comme lorsque les souverains se font victimes
des passions et des illusions. Ces péripéties participent a I’initiation du héros qui acquiert des
compétences héroiques et diplomatiques et conquiert finalement la main de son aimée. Elles
participent surtout a l’intrigue amoureuse, soit qu’un ordre vicié s’installe et que le
dénouement permette alors une rupture salvatrice, soit qu’au contraire la continuité de 1’ordre
politique soit mise a mal et le dénouement permettra dans ce cas la restauration de 1’ancien
ordre.

Lorsqu’elle s’oppose a la question amoureuse, la politique joue souvent une fonction
d’élément déclencheur de la rencontre ou de la séparation des amants, dans des séquences
situées au début du récit. L’exemple de Clélie de Madeleine de Scudéry en offre un modele
significatif. Dans Clélie, le parcours de chacun des personnages principaux se construit par
suite des rebondissements qu’apportent les tensions entre amour et politique. Ainsi, le héros
Aronce est I’enfant caché né de 1’union secrete entre le roi de Clusium, Porsenna, et Galérite,
la fille du roi de Pérouse Mézence, dont Porsenna est prisonnier. Issu d’un amour
qu’interdisent les tensions entre deux royaumes, Aronce voit son destin marqué du sceau de la
rivalité entre intéréts politiques et amoureux. Au cours du récit, il lui faudra a plusieurs
reprises choisir entre ses devoirs de fils de roi et d’amant d’'une Romaine, tout en connaissant
dans un premier temps le rejet que suscite sa naissance apparemment obscure. De la méme
facon, Brutus ne peut épouser Lucrece qu’il aime a cause de la politique : en effet, la jeune
femme perd une lettre de son amant, ou était révélé le subterfuge du héros qui feignait la
bétise afin de n’étre pas condamné par Tarquin. Cependant, la lettre perdue oblige Lucrece a
épouser Collatin, rival de Brutus, afin de ne pas faire peser sur lui un soupg¢on politique qui lui
colterait la vie®2. Si les péripéties politiques retardent voire empéchent 1’union des héros, elles
permettent néanmoins de rendre visible le mérite politique, moral et guerrier de ces derniers.
En ce sens, les événements politiques correspondent a des travaux d’Hercule d’un genre
nouveau, des épreuves validantes ou la ruse et la persuasion du discours comptent autant que
la force pour légitimer la supériorité de ceux qui dépassent les obstacles politiques ou, au
contraire, savent sacrifier leurs intéréts personnels, en particulier amoureux, au bien commun.

S’il peut sembler évident que la politique puisse €tre a I’origine de péripéties retardant
I’union des héros, on constate cependant que bien souvent I’amour nait grace a elle. En effet,
en étudiant I’évolution des couples dans Clélie, on remarque que la majorité d’entre eux se

forme en raison de situations contraintes politiquement, comme [’exil, les sieges ou les

82 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., 11, 1 et 2, « Histoire de Brutus ».
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demandes d’asile : fuyant la fureur de Mézence, Aronce enfant est recueilli par Clélius exilé
par Tarquin et sera élevé avec Clélie. Horace, rival d’ Aronce, rencontre lui aussi Clélie parce
qu’il est exilé. De méme, c’est alors qu’il cherche a quitter Rome et la puissance de Tarquin
que Brutus rencontre Bellanire puis Lucrece. Ces situations fortuites permettent donc des
rencontres impossibles dans une situation de paix puisque, comme Racilia le rappelle, les
anciennes Romaines ne sortaient alors que pour aller au temple®’. En outre, ces exilés et
captifs partagent des intéréts et des ennemis communs qui rendent leur alliance profitable a
leur patrie, comme le prouvent les unions envisagées pour chacune des héroines romaines :
Clélie avec Horace, Lucréce avec Brutus ou Collatin, Valérie avec Herminius ou Emile.

La lutte des intéréts politiques et amoureux produit également des péripéties ou ce ne sont
pas les amants mais bien I’organisation politique qui se voit mise a mal. Les conquétes
militaires sont le plus souvent motivées par des raisons amoureuses, suivant le modele du
tacitisme : puisque la politique a séparé Brutus et Lucrece, le héros cherche a renverser
Tarquin et avec lui la monarchie romaine. Comme par un effet d’émulation, Horace, Aronce
et Octave multiplient les exploits pour chercher a conquérir le coeur de Clélie : Horace obtient
ainsi la liberté de Rome, Aronce gagne un trone et une maitresse, Octave perd 1’un et 1’autre
quoiqu’il retrouve son rang romain.

De méme, conformément a la tradition courtoise, la main de I’héroine peut se faire
récompense d’un exploit politique. Poussée par de coupables intentions, Tullie promet ainsi sa
main a Tarquin, a condition que ce dernier la débarrasse d’abord du roi son pere, de son mari
et de sa sceur. Parodiant I’amour courtois, la femme mariée a un autre pousse un jeune homme
amoureux a |’action d’éclat, bien qu’il s’agisse d’un régicide, d’un parricide, d’un fratricide et
d’un féminicide :

Tullie au plus généreux et au plus ambitieux prince de la terre

Je vous I’ai dit cent fois, si vous voulez régner paisiblement dans mon cceur, il faut vous mettre
en état de me faire régner dans Rome, car si vous voulez que je sacrifie toutes choses a votre
amour, il faut aussi que vous sacrifiiez toutes choses a mon ambition.*

La réponse de Tarquin se fait dans les mémes termes, promettant de s’emparer d’un cceur qui
ne lui appartient pas par le vol d’un tréne : « oui ma tres chere et tres ambitieuse Tullie, je
ferai bientdt tout ce qu’il faut faire pour régner dans Rome, afin de régner dans votre caeur®® ».

Ici, ’amour-propre corrompt a la fois la relation amoureuse et I’ambition politique ;Tarquin

83 M. de Scudéry, Clélie, histoire romaine (1656-1660), Ch. Morlet-Chantalat [éd.], Paris, H. Champion, 2001-
2005, 11, 1, p. 196 et suivantes.

8 Ibid., 1,2, p. 342.

85 1bid., 1,2, p. 343.
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en effet ne veut pas devoir son trone a Tullie, ce qui lui fait retarder fratricide et régicide. Il
s’agirait donc d’un amour dévoyé et dénaturé qui ne peut engendrer que chaos moral et civil.

En outre, force est de constater que les unions contraintes pour des raisons politiques
causent plus de troubles que d’harmonie civile et sont a ’origine de péripéties importantes
dans le récit. Ainsi, le pere de Tullie, Servius Tullius, veut séparer les couples naturellement
formés, et ce pour des raisons politiques car « il croyait au contraire que, comme il ne faisait
ces deux mariages que par politique, et que pour empécher que ces princes ne remuassent
quelque chose dans son état, il devait séparer d’intéréts 1’ambitieuse de 1’ambitieux®® ».
Cependant, malgré la sagesse de ces raisonnements, Servius Tullius suscite par ces unions son
propre malheur, celui de ses enfants et enfin celui de Rome. Dans Clélie, seuls les couples
amoureux accédent au bonheur et permettent celui de I’Etat tout entier, tandis que leur
séparation provoque désordres et malheurs : 1’union de Galérite et Porsenna fait advenir la
paix, leur séparation prolonge durablement la guerre, de méme que 1’'union de Clélie et
Aronce permet d’instaurer une alliance durable entre Clusium et Rome. Cette critique discrete
des mariages arrangé€s participe du féminisme de Madeleine de Scudéry, qui subordonne les
intéréts politiques aux intéréts amoureux. Néanmoins, puisqu’elle offre surtout un répertoire
de péripéties, I’interprétation de cette question politique dans les romans doit d’abord se faire
a I’orbe de sa fonction d’élément perturbateur ou de dénouement, fonction qui varie au cours
de Iintrigue.
1.2.2 Un méme événement, des places différentes

La place de 1I’événement politique ou amoureux dans le cours de I'intrigue modifie
autant son traitement narratif, sa fonction diégétique que ses relations tendues ou
harmonieuses avec 1’autre pole. Ainsi une union conclue avant le dénouement aura-t-elle tous
les risques d’étre décidée pour des raisons politiques retardant ou empéchant 1’union des
personnages principaux : suivant sa place dans I’intrigue, suivant également 1’appartenance de
I’ceuvre a ’'un ou ’autre des sous-genres, I’union matrimoniale politique sera plus ou moins
heureuse.

Les mariages contraints par politique sont la norme dans les petits romans historiques,

ol rares sont les excipit se concluant sur des unions, encore moins des unions heureuses. Le
pessimisme moral qui faconne ces ouvrages voit dans les rouages politiques 1’'un des moyens
qui existent pour briser les individus et leur 6ter toute possibilité d’union a autrui et d’acces a

la vérité des €tres. Aussi, les mariages y sont-ils souvent arrangés au début de la narration

8 Ibid., 11, 1, p. 330.
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pour des raisons politiques, tandis que le reste de la nouvelle détaille les répercussions de
cette union conclue au détriment des individus, devenus eux-mémes les rouages d’une
machine qui les dépasse et les brise. Chez Saint-Réal, Elizabeth de France doit épouser
Philippe II pour affermir les liens entre I’Espagne et la France®’. Chez Madame de Lafayette,
si Mademoiselle de Méziere doit épouser le prince de Montpensier, c’est qu’il faut
contrebalancer I'influence des Guise®®. Mademoiselle de Chartres est mariée au prince de
Cleves, car elle est devenue un mauvais parti pour ceux qui cherchent a plaire au Roi®.
Rappelons qu’elle rencontrera Nemours au bal donné pour les fiancailles de Claude de France
et du duc de Lorraine, et que Nemours prévoit a ce moment-la d’épouser la Reine
d’Angleterre ; de méme c’est le mariage de Madame et du duc d’Albe qui permet au prince de
Cleves de découvrir qui est ’amant de son épouse : les cérémonies de mariage illustrent elles-
mémes l’intrication de la politique et de I’amour. Dans les petits romans historiques, les
mariages sont subordonnés a la politique et ceux qui y cherchent de ’amour se voient encore
plus malheureux que les autres, a ’exemple du prince de Cleves et en ce sens, Madame de
Lafayette s’oppose a Mademoiselle de Scudéry, puisque la retraite de la princesse témoigne
du pessimisme qui veut que les mariages d’amour soient encore plus malheureux que ceux
que conclut la politique.

Au contraire, des romans longs achevés, seul L’Histoire négrepontique (1631) de Jean
Baudoin ne se conclut pas par 1'union des deux personnages principaux —encore cela
s’explique-t-il par le mariage heureux du héros Alexandre avec Lindarache, qu’il a rencontré
alors qu’Olympe avait épousé un autre homme. Les noces situées a la fin de ces romans longs
naissent du dénouement des intrigues politiques ou permettent leur résolution. Ainsi la
Cléonice (1669) de Madame de Villedieu se conclut-elle par la double alliance des héros et

des peuples, associées dans la syntaxe méme :

Il n’est pas nécessaire que je dise a votre altesse Sérénissime que les deux étrangers & les
officiers gagnés eurent une grande part a cette féte. Je crois vous avoir donné assez bonne
opinion de la courtoisie de Sicamber, & de nos deux amants, pour ne vous laisser aucun lieu de
douter de leur reconnaissance ; & si jamais la vérité de cette nouvelle est développée, & que
quelque savant dans I’histoire de nos derniers siecles s’avise de reconnaitre un général fameux
sous le nom de Célidor, il trouvera que cette aventure a été le nceud d’une alliance éternelle
entre les deux couronnes qui étaient en guerre, & que du commun consentement des deux rois,

87 C. de Saint-Réal, Dom Carlos, nouvelle historique, Amsterdam, G. Commelin, 1672.

8 M.-M. de Lafayette, la Princesse de Montpensier, Th. Jolly & L. Billaine, Paris, 1662, p.5: «les choses
estoient en cet estat lorsque la maison de Bourbon, qui ne pouvoir voir qu’avec envie 1’élévation de Guise,
s’apercevant de 1’avantage qu’elle recevroit de ce mariage, se resolut de le luy oster & d’en profiter elle-mesme
en faisant espouser cette héritiere au jeune Prince de Monpensier. »

8 1d., la Princesse de Cleves, Paris, Cl. Barbin, 1678, vol.1,1, p. 41.
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le pays de Cléonice a été érigé en souveraineté neutre, qui sert encore de monument a
I’hospitalité de cette belle fille, & a la gloire des deux étrangers.”

Certes, il s’agit d’'un mariage politique, qui vise a réconcilier deux nations et a consolider les
liens diplomatiques par des liens du sang, mais sa place conclusive rend 1’'union d’intérét
souhaitable, source d’ordre et de bonheur tant pour les Etats que pour les personnages. L’idée
qu’un mariage doive étre la conclusion logique tant de I’intrigue amoureuse que politique
dans un récit non tragique est encore si forte a la fin du siecle qu’Eustache Le Noble se voit
contraint de justifier son choix d’enfreindre cet attendu dans « 1’Avis au lecteur » d’lldegerte
(1694), et il s’agit d’ailleurs de sa derniere antéoccupation, dans un «avis au lecteur »

rhétorique qui se défend autant qu’il avertit -

Je scay qu’il y en aura qui trouveront a redire qu’un mariage se fasse a la moitié du Roman.
Mais je leur répons que j’écris une Histoire, & non pas une fiction, que si j’avois voulu faire un
roman, je pouvois ne point marier Ildegerte, & lui faire faire amante tout ce qu’elle a fait
Epouse, qu’il étoit fort ayzé d’ajuster 1’Histoire sur ce plan en lui 6tant son fils qui a été la tige
des rois de Norvege, & c’est que j’aurois pu faire, si j’avois voulu I’acomoder au théatre.

Je croy méme qu’outre ’atteinte que j’aurois donné a la vérité j’aurois par 1a diminué la vertu
de mon Héroine, & que sa magnanimité est infiniment plus grande comme Epouze & comme
mere que comme amante. Voila lecteur ce que j’avoir a te dire avant que ta critique juge de ce
petit ouvrage qui sera suivi de I’Esclave Heureux si celuy-cy t’agrée.”!

Le choix de ne pas conclure ce récit par I’union des héros participe a la fois au respect des
sources historiques, dans une valorisation du didactisme des romans, mais aussi a un souci
plus politique puisque en représentant une Ildegerte renongant a son mariage, c’est en méme
temps le sacrifice individuel et I’excellence politique d’une souveraine qui sont glorifiés. En
ne faisant pas du mariage la conclusion du parcours politique de I’héroine, Le Noble témoigne
qu’il existe pour les femmes d’autres roles politiques que celui d’épouse ou de mere de rois,
ce que nous verrons en deuxiéme partie.

Enfin, un méme événement politique connaitra un traitement différent selon qu’il interfere
avec l’intrigue amoureuse ou favorise cette derniere. Aussi faut-il se prémunir d’un jugement
trop tranché sur certains d’entre eux, qui doivent étre étudiés comme des péripéties avant
qu’on y applique de fagon trop moderne une lecture critique et politique. Ainsi, certains
complots des nobles et révoltes populaires voient peser sur eux la condamnation tant des
personnages principaux que des narrateurs lorsqu’ils s’attaquent a un souverain légitime,

quand bien méme celui-ci se montrerait incapable. Alors, complots et révoltes s’opposent a

% M.-C. de Villedieu, Cléonice, ou le roman galant, nouvelle, Paris, Cl. Barbin, 1669, p. 194-196.
%L E. Le Noble, lidegerte, reine de Norvvege, ou I’amour magnanime, premiére nouvelle historique, par M. D
*#% Paris, G. de Luyne, 1694, « Avis au lecteur », n. p.
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I’union des personnages mais permettent au héros de faire montre de bravoure guerriere et de
persuasion oratoire, tout en signalant sa soumission au pouvoir en place. Dans ce cas, ces
événements politiques se situent le plus souvent au commencement ou au coeur du récit.
Inversement, un héros peut soutenir ces soulevements, qui lui permettent de renverser des
tyrannies, de reprendre son trone, ou encore de délivrer I’héroine. Cette restauration d’un
ordre ancien ou cette instauration d’un meilleur ordre appartient le plus souvent au
dénouement : dans Le Prince ennemy du tyran (1646), Moreau du Bail dénoue son intrigue en
combinant révolte populaire contre 1’usurpateur Mégiste, couronnement d’Ariarque et
mariage de ce dernier avec I’héroine, suivant la demande du peuple. La révolte ne joue donc
dans ce roman son role traditionnel de péripétie que pour mieux favoriser le dénouement
heureux de I’intrigue amoureuse.

De la méme facon, on peut étre tenté de juger du pacifisme ou du bellicisme des romanciers
sur des criteres détachant 1’événement guerrier de sa fonction dans le récit. Or cela reviendrait
a oublier que nous avons affaire a des fictions ou les événements sont avant tout des péripéties
auxquelles sont confrontés les héros. En effet, un méme personnage devient tantdt foudre de
guerre, tantdt artisan de paix, suivant que le conflit interfere ou non avec 1’évolution de
I’intrigue principale. Les récits de bataille abondent dans les romans, en particulier les romans
héroiques, mais on en trouve encore fréquemment dans les petits romans historiques. Ils
participent a 1’édification de I’ethos des héros puisque ces derniers font preuve de bravoure,
de dévouement et d’abnégation. Cependant, et en lien avec les mariages, plus un conflit armé
se trouve a la fin d’une histoire principale ou enchiassée, plus il a de chances de se résoudre
par la diplomatie. Dans la neuvieme partie d’Artameéne, la guerre civile qui oppose Thomiris
et Aryante a des conséquences directes sur les intrigues amoureuses, en particulier le couple
formé par Adonacris et Noromate. Le pere de cette derniere, ayant découvert grace a une
lettre que sa fille est éprise d’un militant de I’autre parti, la marie contre son gré a un allié et la
contraint d’écrire une lettre d’adieu a Adonacris. Pour apaiser le conflit, une joute oratoire est
organisée, permettant la rencontre d’Adonacris et de Sitalce, mari de Noromate.
Malheureusement, la diplomatie n’est d’aucune aide et le conflit armé s’embrase de nouveau.
Envoyé dans la ville de Typanis pour passer I’hiver avec I’armée, le héros retrouve son
aimée : « la Fortune r'assembla Adonacris et Noromate: qui [...] avoit eu ordre de son Mary
de demeurer dans cette Ville 1a, jusques a la fin de la Guerre® ». Alors que le mari trouve

opportunément la mort sur le champ de bataille (p.476), I’union des jeunes gens est rendue

92 G. et M. de Scudéry, Artamene ou le grand Cyrus (1649-1653), Paris, A. Courbé, 1656,1X, 1, p. 151.
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possible a la fois par ce veuvage, par la paix restaurée et par le changement d’alliances
politiques du pere : « mais son Pére ayant changé d’avis pour Adonacris, parce qu’il le croyoit
alors entierement destaché des interests d’Aryante, ce mariage se fit a son retour des Tentes
royales® ». Le conflit politique a donc différé 1’'union des deux héros, tout en permettant a
Adonacris d’illustrer sa valeur. Le mariage situé a la fin du récit, couronne le mérite des

personnages et offre un dénouement satisfaisant tant sur le plan amoureux que politique®*.

II. De Dlincipit a ’excipit : une tension propice a des parcours

politiques

Seuils de la fiction, I’incipit et I’excipit occupent des places privilégiées quant a la question
politique. En effet, 1’incipit romanesque permet un dévoilement des enjeux esthétiques et
thématiques des romans en méme temps qu’un embrayage du discours fictionnel, tout en
posant les conditions 1égitimant son énonciation®. Héritier de I’exorde rhétorique, 1’incipit
adapte la captatio benevolentiae et cherche un équilibre entre explicitations nécessaires a la
compréhension et mystere nourrissant la curiosité. L’excipit, lui, propose a la fois une
synthese et un dénouement de ces enjeux esthétiques, stylistiques et narratifs. Par sa durée,
par la diversité du personnel politique, le roman peut décrire le cycle de vie d’un phénomene
politique, de ses origines a sa fin.

Dans les fictions narratives en prose du XVIIsiecle, le récit se construit autour d’une ou
plusieurs révolutions, qui correspondent a des bouleversements de 1’ordre cosmique
aboutissant au retour a une organisation originelle, suivant la conception ekpyrotique héritée
des stoiciens. Globalement, les excipit des romans longs paraissent trés consensuels d’un
point de vue politique : ce n’est plus le moment de mariages d’intéréts qui opposent politique
et amour, et les conflits civils sont résolus, de méme que les successions conflictuelles. Tous
approuvent le mariage de I’héroine et du héros, qui clot les romans longs, et célebrent en
méme temps la paix retrouvée entre les différentes instances politiques, en particulier le
peuple et ses souverains. Le couronnement du héros provoque topiquement des scenes de
liesse populaire. L’excipit consacre une vision uniforme de la monarchie, ou les puissants
comme les humbles reconnaissent sans hésitation 1’autorité du héros, grace a sa longue suite
d’exploits. Cependant, d’un auteur a 1’autre, d’un sous-genre a I’autre, la question politique ne

se voit pas accorder la méme fonction ni les mémes places entre incipit et excipit.

% Ibid., IX, 1, p. 299.
% Ibid.,p. 301.
% A. Del Lungo, L’Incipit romanesque, Paris, Ed. du Seuil, 2003, p. 32.
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II.1 Les romans longs : un bouclage entre incipit et excipit ?

II.1.1 L’incipit in medias res : le spectaculaire avant le politique ?

Une troupe de brigands, un navire fracassé contre les rochers, les reliefs d’un festin, une
jeune femme d’une beauté divine pleurant la mort de son amant : ’incipit des Ethiopiques
frappe les sens et aiguise la curiosité. Cette scéne spectaculaire privilégie la peinture in
medias res d’une catastrophe a un exposé de la situation politique, bien que le roman grec
aborde cette question a plusieurs reprises et se conclue par la reconnaissance, le
couronnement et le mariage de Théagene et Chariclée. Pour beaucoup, les auteurs de romans
longs proclameraient leur fidélité au modeéle que représente alors Les Ethiopiques, en
particulier en privilégiant eux aussi des incipits in medias res spectaculaires. Par la fascination
exercée sur le lecteur, cette scene faciliterait son entrée dans 1’intrigue amoureuse, que cette
derniere cache ou non un didactisme politique.

Cependant, si I’incipit in medias res semble la norme dans les fictions narratives en prose,
les exceptions suscitent d’autant plus la curiosité. Jusqu'en 1630, L’Exil de Polexandre et
d’Ericlée (1619) est le seul roman de notre corpus a choisir ce type d’ouverture, tandis que les
autres romans préférent un rapide résumé du cadre historico-politique. Ainsi, une série de

compléments circonstanciels de temps et de lieu ouvrent L’Argenis :

Avant que Rome eust subjugé 1’Univers, & que I’Océan se fust rangé sous I’obéissance du
Tibre : Un jour sur le rivage de Sicile, ou le fleuve Gélas se déscharge dans la mer, vint prendre
port un navire estranger duquel sortit un jeune gentil-homme de tres-bonne facon. [...] quand
voicy que soudainement il s’eleve un cry tres-violant qui commence de troubler son esprit en
resvant, de quelque fascheuse représentation, puis esclatant de plus pres ; I’esveille en sursaut
avec une grande frayeur.”®

Par sa longueur et sa complexité, cette premiere phrase plante le décor avant d’attacher
rapidement I’attention du lecteur sur un personnage unique. L’effet de zoom permet de passer
des dimensions de I’Empire romain au cadre étroit des pensées du personnage, troublé dans
son sommeil par un cri soudain. Barclay n’oublie pas pour autant I’influence d’Héliodore en
choisissant pour cadre un seuil entre terre et mer, entre une aventure et une autre, entre la
réalité et la fiction.

De la méme facon, l'incipit de L’Iphigéne (1625) de Jean-Pierre Camus détaille

I’organisation politique de la Pologne de la page 1 a 8, soit un incipit relativement long par

% « Nondum Orbis adoraverat Romam, nondum Oceanus decesserat Tibri, cum ad oram Siciliae, quae fluvius
Gelas maria subit, ingentis specie iuvenem peregrina navis exposuit. [...] cum acutissimus clamor, primum
quiescentis mentem implacida imagine confundens, mox proprius advolutus somni otium horrore submovit ».
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rapport aux autres romans de la période. Il s’intéresse ensuite a la naissance des personnages,
qui auront par la suite une vie trées marquée par la politique. La description de cette
organisation facilite la compréhension de I’intrigue, notamment le fait que le favori Iphigene,
en réalité une femme, puisse par la suite jouir d’un tel pouvoir. Elle participe en outre a la
vocation didactique que le romancier accorde a ses « anti-romans », se voulant des manuels
moraux reprenant a leurs comptes les méthodes des adversaires, car selon ses mots « il faut
quelquefois s’accommoder aux golits des mondains, pour faire cette pesche des hommes si
recommandée par le Sauveur aux Prelats & hommes Apostoliques® ». La polygraphie domine
dans cet incipit ou se trouvent unies maximes politiques et morales, rappels historiques, mais
aussi poésies (p. 3) ou encore description du partage du pouvoir. Les deux premieres phrases
synthétisent cette diversité des approches, en proposant une réflexion lexicale sur les titres

accordés au souverain polonais :

Ils disent communément en Pologne que leur Monarque est Roi des Rois & Seigneur des
Seigneurs : non certes pour arracher par un blasphéme trop effroyable cette éminente qualité a
celui qui la porte gravée en la lame qui lui pend sur la cuisse, a celui qui enleve I’ame des
Princes & qui est terrible sur les rois de la terre. Mais c’est a cause de la forme du gouvernement
de cette Monarchie, balancé de tant de tempérament aristocratique, qu’il semble que le Roi n’en
soit le Souverain que sous bénéfice d’inventaire.”®

Ce n’est pas un hasard si le narrateur évoque d’abord la suzeraineté du roi vis-a-vis d’autres
puissants. Quoique favori du souverain, Iphigéne régnera toute-puissante a la cour et sera le
bras armé, le soutien politique et I’habile conseillere d’un roi qui serait sans elle menacé par
ses ennemis et par sa propre médiocrité. Les romans qui s’ouvrent sur I’évocation d’un
contexte politique engagent donc un rapport a la lecture qui ne peut oblitérer cette dimension
et entament une marche cadencée vers un dénouement politique. Néanmoins, les incipits in
medias res ne signifient pas quant a eux un refus de la question politique. Il semble plut6t que
les incipits des romans héroiques, en particulier scudériens, témoignent de la possible
conciliation du spectaculaire et du politique, conciliation permise par une structure circulaire
entre incipit et excipit.
I1.1.2 Un bouclage thématique, esthétique et culturel : I’exemple des Scudéry

« Suave mari magno turbantibus aequora ventis, e terra magnum alterius spectare
laborem®® » : a partir des années 1630, les romanciers aiment offrir a leur lecteur le doux
frisson d’une scene de catastrophe sur un rivage. Ils rivalisent d’imagination pour peindre les

flammes d’une ville se reflétant dans les flots dans Artameéne, 1’embrasement d’un navire dans

97].-P. Camus, L’Iphigéne, rigueur sarmatique, Lyon, A. Chard, 1625, I, « avertissement au lecteur », n. p.
% Ibid., op. cit., 1, p. 1.
% Lucrece, De Natura rerum,I1,v. 1 a 33.
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La Cléopdtre, le plongeon depuis une falaise d’un homme désespéré dans Polexandre, les
tremblements de terre et les inondations dans Clélie, le naufrage apres la fuite d’un sérail dans
L’Histoire négrepontique ou méme la puissance divine arrétant un navire dans La Carithée.
Nous n’avons pas en apparence affaire a des incipits politiques, puisqu’ici c’est la nature qui
se déchaine pour séparer les amants et lancer 1’action.

Pourtant, par leur place méme, ces incipits font office de seuils entre des paratextes
souvent politisés et un récit ou priment les questions amoureuses. En outre, I’ordre du monde

y est bouleversé, suivant la définition que donne Todorov :

Un récit idéal commence par une situation stable qu'une force quelconque vient perturber. Il en
résulte un état de déséquilibre ; par l'action d'une force dirigée en sens inverse, 1'équilibre est
rétabli ; le second équilibre est bien semblable au premier, mais les deux ne sont jamais
identiques. Il y a par conséquent deux types d'épisode dans un récit ; ceux qui décrivent un état
(d'équilibre ou de déséquilibre) et ceux qui décrivent le passage d'un état a l'autre.!"

Bien que naturels, ces troubles annoncent des désordres sociaux, une mise a bas de I’ordre
ancien et I’avénement, au terme du roman, d’une société apaisée et renouvelée. Le héros
obtient par cet incipit une double mission de conquérir son amante et implicitement de lutter
contre le désordre social qu’a provoqué la catastrophe, de sorte qu’un bouclage, méme discret,
se met en place entre incipit et excipit.

Les Scudéry s’illustrent tout particulierement dans ces constructions en boucle, la
popularité et la virtuosité de leurs romans en faisant pour les lecteurs de 1’époque des modeles
du genre'®'. Ainsi, I’incipit d’Artamene se présente a la facon d’une toile des Van Heil. Le
narrateur guide le regard d’un point a I’autre en suivant la course de flammes. Le vocabulaire
de la vue, omniprésent dans cet incipit, ferme le paragraphe en offrant une ekphrasis du
funeste spectacle : « Enfin ce terrible Element détruisoit toutes choses ; ou faisoit voir ce qu’il
n’avoit pas encore détruit, si proche de I'estre ; qu’il estoit difficile de n’estre pas saisi
d’horreur & de pitié, par une veué si extraordinaire & si funeste!?? ». Ciel et mer embrasés, les
éléments se confondent en un magma originel qui présage en méme temps la fin d’un monde
et sa refondation. S’il s’agit d’un nouveau Déluge, c’est celui de vagues ardentes livrant les
hommes a la confusion. De ce chaos se détache alors un individu, Artamene. On comprend
que charge lui revient de fonder un nouvel ordre, en permettant a tous les protagonistes de
retrouver la place que leur naissance leur avait réservée. L’excipit de 1’ceuvre met ainsi en

scéne 1’union enfin possible entre Mandane et Artamene, ayant gagné par ses armes un trone

100 T Todorov, Qu'est-ce que le structuralisme ? ,tome 2, « Poétique », Paris, Ed. du Seuil, 1968, p- 82.

101 ] ne sera pas ici question de Célinte, de La Promenade de Versailles ou de Mathilde, dont la construction
obéit plutdt a celle des petits romans historiques.

102 G. et M de Scudéry, Artameéne ou le grand Cyrus, op. cit.,1,p. 7.
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que lui destinait sa naissance. De la méme facon, Ibrahim (1642) s’ouvre par le récit du

triomphe de Soliman :

A peine les premiers rayons du Soleil avaient dissipé les ténbres de la nuit sur le Bosphore de
Thrace, lorsqu’un grand bruit de Trompettes & d’Arabales éveilla tout le monde dans
I’Impériale ville de Constantinople, et fit connaitre a chacun que le triomphe du grand Soliman
allait commencer. Tout le peuple courut a I’instant a la place de I’Hippodrome et les moins
curieux voulurent voir la magnifique entrée de ce Prince, qui revenait vainqueur de la Perse.
Roxelane Sultane Reine suivie de toutes les autres, partit du Serrail dans des chariots d’écarlate
en broderie d’or et se rendit a la superbe loge, que I’on avait destinée pour elle. Tous les
Ambassadeurs des Princes Chrétiens y furent prendre leurs places, celui de France eut le
premier rang, celui de I’Empereur le second et ceux d’Espagne et de Pologne furent assis apres
eux : et apreés eux les Bails de Venise et de Rhaguse.'®

Tous sont assemblés pour célébrer a travers leur souverain la puissance de I’Etat tout entier.
L’ouie et la vue sont sollicités par ce défilé somptueux ou sont présentés au peuple en méme
temps qu’au lecteur les personnages principaux. Au triomphe de Soliman fait écho, a la fin du
roman, la fausse mise a mort d’Ibrahim, ou interagissent de nouveau le peuple, le souverain,
les puissants, Roxelane et le héros. Cependant, le trajet de ces deux derniers se croise, de la
faveur a la défaveur pour la favorite, de ’emprisonnement a la liberté et a la faveur pour le

favori.

I1.1.3 Circularité et abandon de la vie politique

Si le bouclage se remarque aisément dans le choix des scénes, on peut néanmoins
constater un certain désengagement politique dans deux des romans achevés: Clélie et
Ibrahim. Du bouclage apparent, on passerait a une rupture plus discréte, la question
amoureuse prenant nettement le pas sur la question politique.

Clélie est un roman relativement original puisque la conjuration des héros contre le tyran
n’est pas placée au dénouement mais des le début du récit. Un tel choix de 1’autrice a donc
permis de nombreuses lectures frondeuses du roman puisque cette conjuration n’a pas pour
seul but le dénouement de situations politiques qui empéchaient I’union amoureuse des héros.
Néanmoins, la subordination de la matiere politique a I’intrigue amoureuse semble confirmée
par le dénouement ; de fait, Aronce qui vient d’épouser Clélie refuse le sceptre qui lui est

offert :

[...] Porsenna mit le sceptre qu’il tenoit sur 1’autel, comme remettant son autorité aux Dieux
dont il la tenoit, & [...] Galerite mit une couronne de fleurs sur la teste de Clélie, comme la
déclarant Reine. En suite de quoy le Sacrificateur prenant le sceptre le présenta a Aronce, qui le
refusa modestement. Et en effet il ne voulut point accepter la souveraine puissance que

103 G.et M de Scudéry, Ibrahim, ou lillustre Bassa (1642), R. Galli Pellegrini et A. Arrigoni [éd.], Schena
Editore, Presses de 1’Université de Paris-Sorbonne, 2003, vol. 1,1, 1, p. 91-92.
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Porsenna luy voulut céder. Si bien que par cette grande action, il acheva de mériter toute la
félicité dont il jouit par la possession de la plus vertueuse personne qui fut jamais.'*

Madeleine de Scudéry pouvait choisir comme héros un noble romain devenu consul ou un
souverain voisin mais elle choisit un personnage a peine présent dans les sources : si Tite-Live
évoque bien un Arruns, fils de Porsenna (III, 14), il ne s’agit que d’une rapide allusion au
siege mené par ce fils d’un roi ennemi, qui n’est en aucun cas lié a Clélie. Or Aronce renonce
a tout rdle politique pour trouver son bonheur dans le mariage avec 1’héroine. Certes, la
question politique occupe donc une place prépondérante dans ce roman, mais elle reste
secondaire vis-a-vis de la galanterie et de I’intrigue amoureuse, érigées en modele de vie.

De la méme facgon, il est dit du héros a la fin d’Ibrahim que « Justinian s’estimali]t plus
heureux, de la possession d’Isabelle, que s’il eust reconquis I’Empire de ses Peres'® », tandis

que le roman s’acheéve sur la perte du trone par les descendants du héros :

Mais par un renversement qui arrive presque en toutes choses, il est advenu que la Principauté
de Monaco est retournée en une branche de la maison des Grimaldi, qui la possede aujourd’huy,
sous la protection d’Espagne, ne demeurant rien de Justinian, que la memoire de ses glorieuses
actions, qui certainement sont assez grandes et assez belles, pour obliger la postérité a ne perdre
jamais le souvenir de I’illustre Bassa.!?

Cette mention, qui n’était pas nécessaire pour rendre ce dénouement satisfaisant, semble un
sur-ajout auquel on peut donner deux explications plausibles : soit le narrateur justifie le fait
que les monarques de Monaco ne soient pas des descendants du héros, ce qui aurait été contre
le désir de vraisemblance historique, soit il conforte le pessimisme politique a 1’ceuvre,
invitant a ’otium, a un abandon des affaires publiques pour jouir des plaisirs d’une société
privée et choisie. Et certes, les deux héros, apres avoir traversé de multiples péripéties
politiques, abandonnent les affaires publiques pour mieux jouir des fruits de leur conquéte
amoureuse. Cependant, a la différence d’Aronce et de Justinian, les parcours d’Isabelle et de
Clélie ne coincident pas tout a fait avec 1’abandon du politique au profit de préoccupations
amoureuses. En effet, Isabelle, souveraine dont le héros n’est que le prince consort, est
«regue de ses sujets avec autant d’estonnement que de joye!'?” ». Quant a Clélie, personnage
principal du roman, elle connait un véritable apprentissage, qui participe a la singularité de ce

texte.

104 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., V, 3, p. 468.

105G, et M. de Scudéry, Ibrahim ou Uillustre Bassa, op. cit.,vol. 2,1V, 5, p. 449.
106 Ipid.

107 Ibid.
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I1.1.4 Une valorisation de I’apprentissage politique permis par la circularité

Comme il en sera question dans la seconde partie, le role politique des jeunes filles est
surtout passif car elles correspondent soit a des proies que 1’on cherche a s’approprier, soit a
une monnaie d’échange lors des conflits, au point que leur seule arme se réduise parfois a la
menace du suicide. C’est suivant ce schéma que peut étre compris le personnage de Clélie en
début de roman, puisque la premiere scéne la présente le jour de ses noces. Cependant, a
mesure des enlevements, troubles politiques et actions d’éclats, et en dépit d’une constance
revendiquée, le personnage évolue d’un role passif a un rdle actif. Exilée, Clélie ne peut
rejoindre sa patrie qu’au terme de la tyrannie des Tarquin, la contraignant a abandonner
malgré elle I'ofium initial et convenable pour entrer dans les troubles de I’Histoire et
I’exceptionnalité des femmes politiques. Néanmoins, son principal exploit se révele inutile,
puisque que sa fuite du camp de Porsenna a la téte de ses compagnes se solde par un renvoi
ordonné par le Sénat!%.

Bien qu’engagée malgré elle dans les conflits contre la tyrannie, Clélie témoigne d’un sens
collectif peu attendu, dépourvu d’ambition et soucieux d’épargner le plus grand nombre,
comme 1’affirme déja Tite-Live :

Comme le camp des Etrusques n'était pas tres éloigné des bords du Tibre, Clélie, I'une des

jeunes Romaines livrées en otage, trompe les sentinelles, et, se mettant a la téte de ses

compagnes, traverse le fleuve au milieu des traits ennemis, et, sans qu'aucune d'elles et été
blessée, elle les rameéne a Rome, et les rend a leurs familles!®?.

En se refusant au gachis provoqué par les conflits nés des passions, I’héroine incarne cette
valeur d’économie, dont I’étymologie évoque primitivement la bonne gestion de la maison, de
la sphere privée mais se dote rapidement d’un sémantisme politique. En se sacrifiant pour le
bien commun et en repoussant un machiavélisme qui ferait passer I’intérét personnel avant
tout, Clélie offre un exemple de bonne politicienne. La circularité du roman fait en effet saillir
les renversements de statut entre une jeune fille née en exil et dépourvue d’ambition, qui
participe finalement a la libération, a la grandeur et a la paix romaine, tandis que le tyran
Tarquin, malgré et par son ambition, connait lors de 1’excipit un exil honteux. Le bouclage
mis en place par Madeleine de Scudéry permet grace a 1’exceptionnalité de I’héroine une

valorisation certaine des femmes sur le champ politique. D’ailleurs, si dans I’exploit de Clélie

108 Voir N. Grande, Stratégies de romanciéres, de Clélie a la Princesse de Cléves (1654-1678), Paris, H.
Champion, 1999.

109 Tite-Live, Histoire romaine, Paris, Les Belles Lettres, J. Baillet [trad.], G. Bayet et R. Adam [éd.], 1995, III,
13.
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I’amour n’a aucune part, dans I’histoire de Brutus et de Lucrece, c’est bien 1’union d’intéréts
politiques et amoureux qui permet 1’apprentissage des personnages.

Les autres personnages de ce roman scudérien abandonnent-ils toute prétention
politique apres avoir renversé Tarquin ? Les personnages sont des 1’incipit chassés d’un lieu
édénique détaché des tourments politiques mais la tentation de renoncer a la vie publique
demeure tout au long du roman. En effet, une société choisie de personnages se réunit en
marge de la vie publique pour converser autour de questions galantes et en apparence
dépourvues de toute dimension politique. Cet abandon de la sphere publique n’est pas un
choix anodin, alors que la narration se centre sur des conflits étatiques et des troubles civils :
les personnages se désengagent-ils ? Proposent-ils une alternative ? Cet otium ne serait pas
surprenant dans un roman fortement influencé par L’Astrée. En effet, dans cet intertexte, les
personnages appartiennent a la noblesse gauloise mais ont préféré la douceur bucolique d’un
métier de berger idéalisé. Cependant, dans les dernieres parties, la guerre contre Polémas avait
obligé les bergers a troquer la houlette pour des épées. De méme, dans Clélie une partie des
gens de qualité abandonne les préoccupations politiques pour converser autour de sujets
galants''?. Cependant, ces moments de retraites sont ponctuels, puisqu’ils prennent place lors
de moments de sieges ou de tréves, donc a des moments ou ’action politique et guerriere
s’enlise. Puisqu’ils sont immobilis€s, I’action se fige elle aussi, au risque que les héros
oublient leur mission politique pour savourer cette vie de délices.

En ce sens, on pourrait faire de 1’1le des Saules!'! un nouveau pays des Lotophages (le
saule est associé depuis 1’ Antiquité a la déploration et au soulagement de la douleur, étant a
I’origine de la molécule présente dans I’aspirine). Tel Ulysse devant conserver le souvenir
d’Ithaque et de Pénélope pour échapper au charme léthargique, Aronce garde toujours a
I’esprit la nécessité de libérer Clélie et Rome. C’est d’ailleurs par le rappel de ce souvenir que
s’ouvre le deuxieme livre de la premiere partie et qu’est déclenchée 1’action du livre :
« comme 1’amour était la plus forte dans le cceur d’Aronce, il en revenait toujours a Clélie ; et
trouvant son intérét a tout ce qu’il avait a faire, on peut dire qu’il pensait toujours a elle, sans
pouvoir presque penser a autre chose!'!? ». La tréve n’est qu’une étape ; le refus de la politique
aurait donc moins un role polémique qu’une fonction divertissante et variante. En outre, la
réflexion philosophique autour du politique permettrait une variation pour améliorer la

pratique politique réelle et non une échappatoire. Aussi pourrait-on interpréter la disposition

110 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., 111, 2, p. 252
U 1pid., 1, 1, p. 61 et suivantes.
12 1pid., 1,2, p. 252.



49

du roman non comme une boucle stricte mais comme une progression : les personnages ont
pu affiner leurs opinions et leurs moyens d’action grace aux conversations et aux retraites
hors du monde ; d’exilés ou d’inconnus, ils sont devenus des héros de la cité romaine et de
I’histoire. Leur triomphe a permis de faire émerger un nouvel ordre social et politique, ce que
rend d’autant plus sensible la comparaison entre incipit et excipit.

Or, ces incipits in medias res caractéristiques des premiers romans héroiques sont
progressivement abandonnés autour des années 1660. D’abord, alors que le roman cherche a
gagner en respectabilité en se rapprochant de 1’histoire et de 1’épopée, ces scenes typiquement
romanesques inscrivent l’intrigue dans la surencheére spectaculaire et 1’éloignent du
vraisemblable. En outre, cette surenchere devient quelque peu ridicule, et I’on se souvient de
la parodie qu’en fait déja Scarron dans Le Roman comique (1651). Elle trouble non seulement
I’univers romanesque mais également I’esprit des lecteurs, alors que les fictions tendent a
réduire leur volume et leurs intrigues complexes.

L’incipit de Faramond (1661) traduit cette inflexion dans la construction des fictions
narratives en prose. En effet, le dernier roman long ne s’ouvre pas in medias res mais opere

un détour pour présenter le contexte politique et historique de I’intrigue :

Ce superbe Empire, qui depuis tant de siecles avait maitrisé 1’univers, & qui depuis peu sous le
regne du grand Théodose semblait s’estre rétabli dans ses premieres dignités, commengait sous
celui de ses enfants d’éprouver cette révolution a laquelle les injustes dominations sont sujettes,
& les nations impatientes d’un joug imposé depuis tant d’années, apres avoir long-temps gémy,
& assés longtemps soupiré pour cette liberté si chere aux hommes, armoient enfin pour elle
toutes leurs puissances & couvraient la terre d’hommes armés dans toutes les parties de
I’Europe. Les Gaules, I’Espagne, I’'Italie & la Germanie estoient les vastes champs ou par le fer
& le sanf ’intérest des peuples se decidoit tous les jours, mais a celuy de la liberté, il s’en
joignoit d’autres dans quelques Provinces & ce n’estoit pas pour la seule liberté, qu’un monde
de soldats de differents partis & de différentes nations fit retentir les rives du Rhin d’un bruit
martial & occupa la grande plaine qu’il arrose de ses claires eaux a la vue de la superbe
Agrippine.'"?

Le narrateur choisit de balayer pour le lecteur tout un pan de I’histoire, en dessinant les
frontieres de ’Empire romain finissant. Il opere ensuite un travail de resserrement sur les
rives du Rhin, qui sera le cadre de la narration. Les personnages circulent dans un contexte
défini, qui joue le role de décor et d’arriere-plan. La Calprenede, en adaptant au roman la
notion d’unité de lieu, avait cherché dans ces précédents romans a réunir tous ses personnages
sur une méme scene politique, les différentes intrigues amoureuses et politiques permettant
cette réunion finale. Ici, la scéne vide attend ’entrée des personnages et le narrateur présente

pour le plus grand plaisir du lecteur les différents éléments du décor.

113 G. de La Calprenede, P. de Vaumoriere, Faramond, ou [’histoire de France dediée au Roy, Paris, A. de
Sommaville, 1661,1, 1, p. 1-2.
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Si Faramond s’acheéve sur le mariage et I’apaisement des troubles civils griace a la figure
ordonnatrice du héros, scéne traditionnelle pour les romans longs, son incipit t¢moigne plutot
de la prégnance des romans des premieres décennies et du début de I’esthétique des petits
romans historiques. En cela, le dernier roman long permet une transition ou la prise en charge
des sujets politiques est indiquée des 1’incipit, sans pour autant que cela laisse présager des
développements de cette question au cours de la fiction. Cette transition accompagne dans
d’autres ceuvres un changement de paradigme philosophique, marqué par le pessimisme moral

et le tacitisme politique.

I1.2 Les petits romans historiques : unions et abandons

I1.2.1 Une structure en maillage : I’impossible séparation

« La magnificence et la galanterie n'ont jamais paru en France avec tant d'éclat que
dans les dernieres années du regne de Henri second''* ». Cet incipit est si connu qu’on en
étudie bien souvent les spécificités en négligeant de I’intégrer dans un corpus plus vaste. En

effet, pour magnifique, I’incipit de La Princesse de Cléves n’en est pas moins on ne peut plus

représentatif de I’ensemble des incipits des petits romans historiques.

Souverain Epoque Troubles du | Royaume, Amour et galanterie
temps cour

X X X X
1621 Histoire, vie et
mort de Jacques
Cinquiesme Roy
d’Ecosse.
1644 Scanderberg X X X
1662 La Princesse de | X X X X X
Montpensier
1664 La Comtesse de | X X
Tende
1664 [le Comte de|X X X X Mariage mais pas
Genevois

amour

1667 Mathilde X X X X X
1670  Mémoires du|X X X
Sérail
1671 Zaide X X X X

114 M. M. de Lafayette, la Princesse de Cléves, op. cit.,vol. 1,1,p. 1.
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1672 Dom Carlos

mariage  mais

amour

pas

1672 Les Galanteries
grenadines'"

X

Vers 1675 Le Prince de
Condé

1675 Diane de France

1676 Almanzaide

1676 Hattige

1676 Tachmas

1678 La Princesse de
Cleves

1678 Mademoiselle de
Tournon

1678 Alfrede

1680 Le Comte de
Richemont

1685 Mademoiselle de
Jarnac

1687 Le Grand
Scanderberg

1688 Eléonor d’Yvrée

1689 Le Comte
d’Amboise

1690 Le Comte de
Soissons et le cardinal
de Richelieu, rivaux de
madame la duchesse

d’Elboeuf

1691 Zingis

1692 La Duchesse de
Médo

1694 Mahomet IV

1694 Ildegerte

=

=

1695 Zulima

1698 Le Sire d’Aubigny

1703 Mémoire
historique ou Anecdote
galante et secrete de la
duchesse de Bar

115 Cet incipit a la particularité d’étre in medias res.




52

Apres étude de trente-et-un incipits de petits romans historiques, on remarque que la narration
débute presque toujours par la présentation d’un cadre historique et politique général, avec
I’évocation du nom du souverain dans la premiere phrase, par exemple «le roi Francois
premier venait d’€tre sacré a Reims ; la cour, qui était de retour a Paris, n’avait jamais été si
nombreuse!! », « le regne de Frangois second semblait dans ses commencements devoir étre
agréable et heureux''” » ou encore « la fortune se repentant d’avoir traversé les desseins de
Francois premier, se voulut réconcilier avec Henri second, & lui devint en effet si favorable
que la France fut bientot rétablie dans un état florissant!'® ». Sur ces trente-et-un incipits,
vingt-trois nomment un souverain, quatorze évoquent les troubles du temps, quatorze
également évoquent I’amour ou la galanterie : la politique est donc plus présente que I’amour,
pourtant au cceur de la narration qui va suivre. Notons que I’intégration de I’amour au sein de
I’incipit ne se développe ni ne se réduit avec le temps puisque I’amour est présent dans la
nouvelle historique la plus précoce du corpus, deux fois pour trois ouvrages dans les années
1660, six fois pour douze ouvrages dans les années 1670, deux fois pour six ouvrages pour les
années 1680 et trois fois pour sept ouvrages dans les années 1690.

La question amoureuse, sans étre négligée par les incipits, ne semble donc pas une
marque spécifique de ce sous-genre, contrairement au contexte politique. Elle n’est bien sir
jamais loin, cachée derriere le voile de la politique, enchainée de facon néfaste au souci du
bien commun. En effet, lorsque I’incipit ne débute pas directement par 1’évocation de la
situation politique, cela s’explique le plus souvent par un travail préparatoire du narrateur, qui
introduit la description du cadre politique par une ou plusieurs sentences politiques, dont il
sera question en troisieme partie. On retrouve par exemple ce méme emploi des sentences
inaugurales dans des ceuvres pourtant relativement différentes, comme Tachmas, Mathilde, Le
Prince de Condé et Alfrede. Le travail de théorisation politique se voit de ce fait renforcé par
le retardement du contexte.

La construction codifiée des intrigues politiques releve également du phénomene formel

propre a la spécification de la question politique au sous-genre de la nouvelle historique. En

116 P, de Boisguilbert, Mademoiselle de Jarnac, nouvelle, Paris, Cl. Barbin, 1685.

7.C. Bernard, Le Comte d’Amboise, livre premier et livre second, Paris, Cl. Barbin, 1689.

118 Anonyme [P.de Vaumoriere], Diane de France, nouvelle historique, Paris, G.de Luyne, 1675. Voir
E. Lombardero, « chapitre 3 : entrer dans I’histoire : les seuils de la fiction », dans La Langue de la fiction dans
la nouvelle historique et galante. Approche stylistique de la fiction a I’dge classique (1650-1700), these de
doctorat préparée sous la direction de C. Badiou-Monferran et soutenue a 1’Université Sorbonne Nouvelle le 13
novembre 2020, p. 98-138. Choisir d’évoquer le nom du souverain permettrait & la nouvelle de se démarquer
d’autres genres, en particulier 1’histoire qui fonctionne par date, pour privilégier une appréciation de I’événement
basée sur la singularité.
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effet, on remarque une construction soit en maillage, soit en escargot. Dans une construction
en maillage, les événements politiques sont I’occasion pour les personnages de se rencontrer ;
ces derniers agissent sur la politique et la politique a une influence sur leur vie. L’amour et la
politique tantdt confondent leurs intéréts tantdt les opposent, I’histoire donne au roman sa
chronologie ; cabales politiques et amoureuses s’harmonisent dans une méme destruction des
héros. Ainsi Le Prince de Condé obéit a cette construction en maillage entre 1’histoire
politique et le roman : I’histoire d’amour nait de raisons politiques et s’en nourrit, les
mouvements des personnages sont dictés par des intéréts collectifs comme les guerres ou les
défaveurs.

L’incipit de cette nouvelle préparait déja ce tressage entre intrigue amoureuse et politique,
certes d’un point de vue thématique, mais surtout stylistique par 1’'union de tournures

générales et d’anecdotes fictionnelles :

L’amour ne fait pas moins de malheureux que la fortune. On a vu de grands hommes résister
courageusement a tous les assauts de la fortune, qui n'ont pas eu la force de résister a la moindre
attaque de 'amour. Un prince de Condé (c'est assez de prononcer ce nom pour dire un grand
homme) elit été le plus heureux prince de son siecle, si cette passion ne se fit mélée a tant
d'autres qui le rendoient si recommandable; mais son ambition, qu'il voiloit d'un prétexte de
religion, cessa d'étre toute-puissante sur son cceur dés qu'il plut a I'amour de l'en chasser. Il étoit
frere d'Antoine de Bourbon qui donna a la France Henri le Grand, prince dont elle adore la
mémoire, et de qui la gloire est en slireté, pour peu que les siecles soient fideles.'"”

Toute la nouvelle se construit des lors dans ce maillage entre intrigue amoureuse et politique,
entre propos généraux et anecdotes singulieres, entre événements publics et secrets
d’antichambres.

Nous sommes durant les guerres de Religion. Marié par politique 2 Eléonor de Roye,
le prince de Condé courtise Mademoiselle de Saint-André, dont le pere est allié a la maison de
Lorraine, ennemie des Bourbons. Les amis du prince, comme lui protestants, le mettent en
garde contre une intrigue amoureuse qui nuit aux intéréts politiques des différents partis, et se
promenant « [...] il faisoit confidence de l'amour qu'elle lui avoit donné, et fermoit l'oreille a
tout ce que l'amiral lui opposoit pour empécher le progres d'une passion qu'il trouvoit
incompatible avec le dessein qu'ils avoient d'arracher a la maison de Guise le gouvernement
de 1'Etat'® ». Las ! La belle est en fait la maitresse de Francois Il et I’on surprend les deux
amants au lit, du fait d’'une vengeance du prince ; la nouvelle prend alors un tour polémique et

léger :

119 E. Boursault, Le Prince de Condé, roman historique, suivi d’éclaircissements et de piéces intéressantes sur
les regnes de Francois 11, de Charles XI et de Henri 111, tome premier, Paris, P. Didot, vers 1675, p. 1-2.
120 1pid, p. 8.
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Savez-vous, la belle,

Que vous usez mal de vos appas ?
Le trone chancelle,

Et le roi repose entre vos bras :

PIat a Dieu, pour calmer notre ennui.
Que I'état fiit tranquille comme lui !
Vous dormiez en reine

Quand on a troublé votre-repos,
Sans vous mettre en peine

Des papistes ni des huguenots :

PIat a Dieu, pour le bonheur de tous,
Que I'état fit tranquille comme vous !'?!

L’intégration de vers, en particulier polémiques et non galants, correspond plutot a des ceuvres
antérieures qu’aux petits romans historiques. La polygraphie participe de la 1égereté de la
premiere partie de la nouvelle, assez proche d’un vaudeville, mais permet paradoxalement le
basculement dans la violence. En gagnant les faveurs du roi, Mademoiselle de Saint-André
gagne également son entrée sur la scéne politique et devient toute-puissante dans 1’esprit du
monarque, le poussant méme a s’opposer a la Reine-Mere :

[Le roi] lui dit qu'il étoit vrai qu'il aimoit la personne qu'elle avoit nommée, et qu'il la prioit de

souffrir ses amusements, ou de lui rendre son autorité ;qu'elle n'étoit puissante qu'autant qu'il lui

plaisoit de le pérmettre ; que, si elle s'opposoit a son amour, il s'opposeroit a son ambition et que

sans perdre le respect qu'il lui devoit comme a sa mere, il n'avoit qu'a vouloir étre roi pour la
faire cesser d'étre reine.!*?

Ce discours, dicté par la jeune femme au Roi, se construit autour de 1’opposition thématique et
syntaxique entre intéréts politiques et amoureux. Cette opposition est aussi celle qui regne
entre la mere et le fils, entre la maitresse et I’épouse 1€gitime, entre protestants et catholiques.
Dans un premier temps, la négociation I’emporte (« Mademoiselle de Saint-André demeura au
roi, et la régence a la reine!? »). Pourtant, c’est la 1égereté vaudevillesque des premieres pages
qui engendre le malheur politique et amoureux des personnages : « cependant, le roi, outré de
la piece qu'il [le prince de Condé] avoit faite a mademoiselle de Saint-André, avoit juré de le
perdre et, pour en venir plus facilement a bout, il se rangea du c6té des Guise'?* ». Des vers
moquant les amours du roi, on passe aux libelles politiques, que le prince rédige lui-méme
(p. 86).

D’un tressage élégant, le fil amoureux et le fil politique en viennent a des nceuds
tragiques dans une escalade de violence ou les protagonistes risquent chaque fois plus leurs

amours et leur vie lorsqu’ils mettent un pas sur la scene publique. En effet, on condamne pour

21 Jbid., p. 74.
22 Ihid., p. 76.
123 Ihid.,

24 Ibid., p. 84.
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ces libelles « un conseiller du parlement de Paris, nommé du Bourg, homme d’un mérite
extraordinaire et d’une singuliere vertu, a la religion pres [...]'» ». Alors que le vocabulaire
témoignait jusque-la de la prépondérance du secret galant, on passe alors a 1’évocation du
tumulte public (« cette mort causa un grand fracas dans le royaume », « cette conjuration qui
fait tant de bruit dans notre histoire!?¢ »). La conjuration d’Amboise, réprimée dans le sang,
est I’occasion pour 1’héroine de se venger du prince'?’. S’il échappe au complot puis a une
condamnation a mort, s’il survit a Francois II, le héros finit pourtant par perdre la vie pour des
raisons aussi amoureuses que politiques : Montesquiou, épris de la Maréchale de Saint-André,
la belle-mere de 1’héroine et nouvelle maitresse du prince, profite d’une blessure de ce dernier
lors d’une bataille entre catholiques et protestants pour lui donner la mort.

Amour et politique jouent donc un rodle structurel dans cette nouvelle historique, du fait
entre autres de cette construction en maillage qui permet interaction et confrontation des deux
poles. Ni I’un ni ’autre ne prédomine mais tous deux témoignent du parasitage qu’operent les
passions au sein des individus et des collectivités. Leur rencontre se fait chaque fois plus
dangereuse et plus violente, bouleversant les parcours amoureux et les ordres politiques
jusqu’a 1’aboutissement d’une situation finale qui n’a rien d’un dénouement
satisfaisant puisque la Maréchale, telle Hermione, déteste Montesquiou pour avoir exécuté sa

demande de vengeance tandis que la nouvelle se clot sur la Saint-Barthélemy :

Et lorsqu’a son retour Montesquiou eut 1’insolence de lui demander le prix de son crime, elle le
regarda comme le monstre le plus horrible que la nature efit jamais produit. Les huguenots,
ayant perdu un chef si considérable, ne firent plus guere de progres : Dandelot mourut quelque
temps apres. Les uns disent que ce fut du regret qu’il eut de la mort du prince, et les autres d’une
fievre pestilente ; et I’amiral vécut jusqu’au massacre de la Saint-Barthelemi, dont on peut dire
qu’il fut la véritable cause, la principale victime.'?®

Comparons cet excipit avec l'incipit: le dénouement illustre parfaitement les méfaits de
I’amour symbolisés par Montesquiou et la Maréchale et de la politique, dont la Saint-
Barthélemy est 1’incarnation sanglante. Le choix de clore le récit sur le substantif « victime »
fait écho a la phrase d’ouverture ou étaient évoqués les « malheureux ». Victime de son
ambition et de son amour, le prince de Condé a semé la désolation sur son parcours et a
embrasé tout un royaume par les feux mal tenus de ses passions. Le maillage entre intrigue

amoureuse et politique construit le récit pour mieux aboutir a un dénouement tragique.

5 Ihid., p. 86.

126 Ihid., p. 89.

27 Ibid., p. 90-91.
18 hid., p. 244-245.
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Contrairement aux romans longs, il n’est donc plus propice a 1’apprentissage du héros, pris

dans des jeux d’intéréts ou régne une irrationalité nourrissant un pessimisme moral.

I1.2.2 Une structure en escargot : vers le cceur des hommes

Fortement politiques, les incipits des petits romans historiques peuvent au contraire
laisser peu a peu place a la sphere privée, suivant une construction en escargot. Dans les deux
petits romans historiques les plus célebres, La Princesse de Cleves et Dom Carlos, 1’incipit
ouvre sur la vie politique du temps et les personnages principaux se rencontrent a la cour mais
petit a petit le lecteur suit les personnages dans une fuite vers I'intériorité — intériorité du
palais, intériorité de 1’esprit et du cceur'”. La princesse de Cleves a Coulommiers, Dom
Carlos dans son palais, abandonnent progressivement la vie politique et ses intrigues pour
s’étre pris au piege de leur intériorité, pour avoir préféré écouter la voix de leur intimité plutot
que I’'impératif collectif'**. Méme si Dom Carlos expie par sa mort son projet de rébellion
contre son pere et sa tentative de fuite du royaume, sous un faux prétexte puisqu’« il décide
qu’un roy qui découvre que I’héritier presomptif de la couronne veut sortir des Estats, doit le
faire arreter'®! », le lecteur saisit bien qu’il est condamné pour I’amour incestueux qu’il avait
porté a sa fiancée devenue sa belle-mere. Il est significatif que les deux ouvrages n’abordent
plus la question politique aux dernieres pages que par rapport a la question sentimentale, alors
que les sentiments étaient nés de scenes politiques. L univers implose en touchant au plus
intime, qui est en méme temps le plus universel, loin du cadre civilisé que représente la vie
politique.

Le premier apercu des personnages, au cours de la présentation politique de I’incipit,
les inscrivait dans un réseau d’intéréts publics mais ils semblent abandonner peu a peu leur
place sur le théatre du monde pour ne plus vivre et mourir que suivant des motivations
amoureuses. Les romanciers n’hésitent pas a distordre I’histoire pour donner aux personnages
une fin ou la politique n’a qu’une moindre part. Or cette présentation d’un cadre politique
puis son abandon progressif se justifient par plusieurs raisons. En insistant sur le cadre
historico-politique, les romanciers du deuxieme XVII¢siecle revendiquent faire ceuvre
d’historiens et cherchent a se mettre a I’abri des accusations de futilité attachées au genre

romanesque. Cependant, ils s’inscrivent la plupart du temps dans une conception singuliere de

129 M.-M. de Lafayette, la Princesse de Cléves, op. cit., et C. de Saint-Réal, Dom Carlos, op. cit.

130 Voir E. Keller, « La difficile inscription du héros dans I'Histoire. La révolte des Pays-Bas dans Dom Carlos de
Saint Réal », dans Histoire et narrativité. L'Europe en représentation dans la littérature du Xvir siecle, 1999,
p- 45-60.

BIC. de Saint-Réal, Dom Carlos, op. cit. p. 200.
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I’histoire, celle de la tradition tacitiste qui cherche a lever le voile des apparences politiques
pour mieux dévoiler les ressorts passionnels et pulsionnels de tous les grands hommes ;
débuter par la description de ces apparences politiques permettrait donc, en outre, de préparer
une critique herméneutique et philosophique sur les rapports entre discours officiels et vérité.

De ce fait, la question politique est souvent dépassée par celle d’une réflexion plus
large sur la nature humaine dans les excipit de ces ouvrages. Ainsi, [’Histoire du Comte de
Genevois et de Mademoiselle d’Anjou (1664)132 débute par une scéne politique'?* et s’acheve,
comme La Princesse de Cléves, par I’évocation de la mort de 1’héroine loin de la cour: « le
reste de la vie de cette princesse fut fort triste : elle quitta le monde & demeura depuis presque
toujours €loignée de la cour, sans pouvoir s’excuser, ni se consoler'** ». Cet excipit peut
sembler décevant tant du point de vue sentimental que du point de vue politique puisque
I’héroine ne conclut pas un mariage d’amour, ni méme d’intérét. L héroine est condamnée a
I’isolement, au repli sur soi, incapable d’agir et vouée a une solitude mortifere. Quitter la
cour, I’univers politique, c’est mourir au monde voire mourir tout a fait. En effet, ces excipit
témoignent d’une vision anthropologique singuliere : si la question politique se voit écartée,
c’est qu’elle est dépassée par une réflexion plus large sur la nature humaine, marquée par un
pessimiste que d’aucuns qualifient d’augustinien!*.

Abra-Mulé ou I’histoire du déthronement de Mahomet IV (1694) d’Eustache Le Noble
offre sans doute I’illustration la plus aboutie de cette double construction en maillage et en
escargot, avec un incipit politique et un excipit tragique di a des causes politiques et
amoureuses. Déja, lors de sa préface, Eustache Le Noble avait invité le lecteur a lever le voile
de la politique pour mieux explorer les arcanes passionnels du pouvoir. De fait, le roman est
construit comme une entrée progressive dans le cceur des hommes comme dans le cceur du

palais, dont les troubles sont annoncés des 1’incipit :

La révolution qui arriva dans I’Empire Othoman au mois de Novembre 1687 par la déposition
du sultan Mahomet, & par I’élévation de Soliman son frere sur le throne, est un des plus grands

132 Anonyme, Histoire du comte de Genevois et de Mademoiselle d’ Anjou (1664), Paris, Cl. Barbin, 1680.

133 Ibid., p. 1-3 : « Au voyage que I’Empereur Sigismond fit en France pendant le regne de Charles VI, afin de
mettre d’accord ce prince, & Henry V roi d’Angleterre, le comte de Genevois 1’accompagna avec Amé VIII
premier duc de Savoie, son pere. Ce prince, avant son départ, avait eu dessein de marier son fils a la fille du roi
de Chypre son ancien ami & il y en avait eu de grandes avances. mais la conjoncture présente des affaires de ce
roi, qui était alors brouillé avec ses sujets & en danger de perdre ses Etats avait fait différer ce mariage. »

134 Ibid., p. 238.

135 K. Wine, Forgotten Virgo, Humanism and Absolutism in Honoré d’Urfé’s “L’Astrée”, Librairie Droz,
Geneve, 2000, p. 27: « The princess [de Cleves] who, amidst a world convulsed by political calculation, directs
her attention inward has something in common with classical literature as a whole. Despite the impact of
Louis XIV and his absolutist program on every aspect of contemporary letters, the greatest works of his reign
have achieved the status of timeless classics, revered for their apolitical soundings of universal human nature.
That this should be so testifies to an absence even more surprising than epic- that of panegyric »
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évenemens du siecle, & le plus digne d’estre s¢il par les circonstances secrettes qui I’ont causé,
& que peu de personnes ont aprises. La pliipart ’ont attribué aux seules disgraces des armes
Othomanes, & a ce principe de la créance des Musulmans, que le malheur dans un homme est
une marque infaillible de la haine de Dieu ; & du mépris de leur Prophete ; & qu’ainsi il est
permis aux peuples de sacrifier au bien public le Prince sur lequel cette haine s’est attachée.
Mais quoi qu’on ne puisse disconvenir que les conjonctures malheureuses n’ayent beaucoup
contribué a la déposition du sultan par le prétexte qu’elles ont fourni, néanmoins la vérité est
que I’amour en a été la secrette cause, & que cet amour n’a fait que se servir d’un prétexte qu’il
avoit lui-méme fait naitre. Mais avant que d’entrer dans le détail de cette Histoire singuliere, il
est nécessaire pour la bien comprendre de donner au Public une idée générale de 1’était ou se
trouvoit la famille Othomane.'*¢

Cet extrait semble synthétiser les traits propres aux incipits de romans longs et de petits
romans historiques : le substantif « révolution », issu du vocabulaire astrologique mais doté
d’un sémantisme politique fort, permet de présenter des les premiers mots un univers en proie
a la confusion, au désordre social prenant des dimensions cosmiques. Cette phrase
introductive est construite comme une miniature du roman lui-méme : d’une ouverture
historique connue de tous, nous serons peu a peu conduits dans les causes secreétes ou ne
circulent que quelques individus. Le roman, en escargot, évoque d’abord des troubles
extérieurs qui entrent dans le royaume et se transforment en guerre civile a cause de rivalités
amoureuses. Ces troubles civils s’infiltrent au sein méme du palais, jusqu’a embraser
littéralement le sérail. Des lors, Abra Mulé, héroine christique, ne peut que se sacrifier sur ce
brasier politique pour apaiser a la fois son chagrin et 1’Etat. Alors que I’incipit n’évoquait pas
I’héroine éponyme, pour se centrer sur les conflits politiques entre des personnages masculins,

I’excipit laisse le premier role & Abra, cause des malheurs de ’Etat :

Telle fut la catastophe funeste de I’amour d’Abra-Mulé, si fatale a I’'Empire Othoman, & a ses
trois malheureux Amans. Le Visir qu’elle aimoit mourut étranglé. Mahomet perdit son Empire
& Soliman conglt de cette mort un chagrin si vif, qu’il n’a fait que languir sur le Trone, dans
une profonde & continuelle mélancolie, dont peu de personnes ont scli la cause, & enfin
tombant dans une espece d’insensibilité pour toutes choses, il mourut de I’exces de cette douleur
intérieure qui ne le quitta jamais.'¥’

Entre incipit et excipit, les reprises sont nombreuses: a la «révolution » fait écho la
« catastrophe », puis ’on évoque « I’Empire Othoman » et les protagonistes principaux du
drame. Le narrateur rappelle la perte du trone par Mahomet («la déposition du sultan
Mahomet »/ « Mahomet perdit son Empire ») et la prise de pouvoir par Soliman (« 1’élévation
de Soliman son frere sur le throne »/ « Soliman congiit de cette mort un chagrin si vif, qu’il
n’a fait que languir sur le Trone »). La vérité historique n’est connue la encore que de

quelques privilégiés, or parmi ces derniers se trouvent désormais les lecteurs, sachant

136 E. Le Noble, Abra-Mulé ou I’histoire du déthronement de Mahomet IV, op. cit., p. 251-252.
137 Ibid., p. 360.



59

désormais que la véritable révolution dans I’empire, c’est Abra-Mulé elle-méme, nouvelle
Pandore. Comme les premiers mots du roman le contenaient en miniature, la clausule de cet
incipit en donne la clé : la « douleur intérieure » déborde et détruit. Alors que le roman
s’ouvrait sur un cadre historique et politique identifiable grace aux compléments de phrase, il
s’achéve dans une forme de généralité et d’imprécision : le récit historique, en abandonnant
les affaires publiques pour explorer le secret des palais et des cceurs, devient paradoxalement

une fable universelle sur la condition humaine.

III. Lieux politiques, lieux amoureux : les liaisons dangereuses ?

La dynamique romanesque se construit le plus souvent grice a une mobilité
importante des personnages, en particulier les héros, qui circulent d’un lieu a I’autre, d’un
royaume a I’autre. Or, ils y sont contraints pour des raisons politiques ou amoureuses comme
les rencontres, séparations, affrontements ou unions. En outre, cette mobilité permet aux
personnages de découvrir d’autres organisations politiques qui peuvent s’accompagner de
commentaires critiques. Ainsi tout le Télémaque construit-il son enseignement sur I’idée que
les voyages formeraient la jeunesse, surtout si le héros est accompagné d’un Mentor capable
de lui faire tirer les lecons qui s’imposent. La mobilité permet également d’acquérir, outre ces
connaissances, des compétences. En effet, qu’il voyage pour des raisons politiques ou
amoureuses, le héros affronte par ses armes, sa parole et sa raison des adversaires et gagne
ainsi en légitimité. La mobilité des personnages se trouve déja dans Les Ethiopiques, comme

le rappelle Thomas Pavel :

Par ailleurs, les rapports du couple avec les différents modes d’organisation de la vie publique
font I’objet d’une attention particuliere, et les systemes politiques que les amoureux rencontrent
au cours de leur voyage vers 1’Ethiopie constituent chacun un obstacle bien individualisé.
Contre les corsaires égyptiens, représentants de la liberté sauvage qui vivent au hasard de leurs
instincts, les amoureux se défendent par la ruse. Ils quittent la cité grecque - la liberté civilisée -
malgré ses attraits, parce que Chariclée, apprenant sa vraie origine, désire retourner dans sa
patrie, le royaume du soleil. Le despotisme -monarchie sauvage- d’Arsacé menace directement
leur fidélité.... La monarchie civilisée d’Ethiopie, enfin, modele de la société idéale, tout en
soumettant les amoureux a de rudes épreuves initiatiques, les unit et les sanctifie. Parmi les
quatre régimes politiques thématisés dans les Ethiopiques, la tyrannie cache les embiiches les
plus dangereuses.!'*

Odyssées amoureuses, les fictions romanesques permettent donc un apprentissage politique

présenté sous le mode du voyage, de la variété et de la preuve par I’exemple. En outre,

138 Th. Pavel, L’Art de I’éloignement, op. cit., p. 223.
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puisqu’au moins I’un des personnages principaux est une femme, qui n’occupe pas les mémes
espaces que ses homologues masculins, la question de la mobilité devient problématique y
compris au sein des Etats : les passages ne se font pas uniquement d’un royaume i 1’autre
mais aussi de lieux privés en lieux publics, suivant une dialectique ou les échanges sont

nombreux.

I11.1 Lieux privés, lieux publics : des porosités propices aux péripéties

La frontiere entre lieux amoureux et lieux politiques semble difficile a tracer puisque la
plupart des personnages se rencontrent dans des lieux publics dont la premiére vocation peut
étre politique, a ’exemple du palais du souverain ou de la cour. Les porosités qui existent
entre spheres privées et publiques permettent a la fois des rebondissements dans le récit et des
réflexions politiques et morales. Comment les personnages occupent-ils les espaces publics ?
les lieux amoureux et politiques sont-ils distinguables ? Sont-ils complémentaires ou rivaux ?

Dans une société ou régnerait 1’ordre, méme les événements privés, comme les mariages
ou les funérailles, se célébreraient sous le ciel et devant les hommes. Cependant, les fictions
narratives en prose représentent des sociétés désordonnées, poussant les personnages a quitter
leurs places attribuées pour des raisons sentimentales ou politiques ; s’instaure des lors des
porosités entre les deux spheres, que renforce encore 1’influence prépondérante des passions
et des illusions. Or, lorsque la politique se construit dans le privé, elle tourne vite au complot,
a la conjuration et se matine de passions individuelles. Ces passions individuelles éclatent au
grand jour et enflamment les villes entieres, par propagation.

En effet, le roman se construit sur une tension entre les lieux publics ou la politique se fait
au grand jour, dans la précipitation, et les lieux clos ou elle se fomente, se questionne, se
réinvente. Cette tension entre apparence et réalité, doublée par celle entre intérieur et extérieur
est un des présupposés qui soutiennent les romans. Les romanciers s’attachent alors a lever ce
voile des apparences pour mieux accéder aux arcana imperii. Avec eux, le lecteur découvre le

cabinet du Prince :

Au tournant des XVII® et XVIII® siecles, le cabinet du prince devient ainsi un lieu éminemment
problématique pour I’historien : métaphore du cceur humain, il doit comme lui étre « fouillé »,
mais sans laisser prise a 1’accusation d’affabulation ; comme lui, il est secret et dissimulé ; il est
le lieu d’un mystere que 1’historien doit chercher a percer, mais sans payer cette effraction du
prix de son intégrité. Dés la fin du XVII°® siecle, la roue tourne en défaveur des procédés de
I’histoire fictionnelle ; il est des lors logique que 1’exploration du cceur et du cabinet trouve
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refuge dans la fiction, et en particulier dans le drame, comme en témoignent les trés nombreuses
adaptations pour la scéne de 1’histoire de Dom Carlos.'*

L’alcdve de I’amante, 1’antichambre racinienne, le cabinet du souverain : telles seraient les
vraies scenes des décisions politiques, explorées par les pouvoirs de la fiction. En effet, les
débordements entre vie privée et vie publique des personnages viennent saper I’apparence
rationalité des hommes politiques : comme la politique s’infiltre dans les lieux privés ou seul
devrait régner I’amour, de méme 1’amour s’immisce dans les lieux politiques.

Les palais sont des lieux clos ou regnent a la fois le plus haut pouvoir et la plus haute
violence. Ils sont organisés en cercles concentriques, des portes du pouvoir a son coeur sombre
et difficilement atteignable. Poussés par 1’ambition, les personnes situées dans les cercles les
plus extérieurs s’appuient sur les passions des personnes centrales pour Etre attirées a leur tour
dans ce noyau. La encore, 1’architecture est a I’'image de ceux qui ’habitent: plus les
personnages sont pres du pouvoir, plus leur intériorité est ténébreuse. Proches des palais,
voire en leur sein, les prisons semblent les lieux les plus hermétiquement séparés des affaires
extérieures. Bien sir, ce sont des raisons politiques qui causent ’emprisonnement des
personnages : dans Clélie, Porsenna est prisonnier de son beau-pere parce qu’il est considéré
comme un ennemi du royaume, Clélie est captive parce que sa rétention comme otage permet
des négociations. Pourtant, méme s’ils sont séparés du monde politique, ces personnages en
sont le coeur puisqu’on cherche a les faire évader ou a les tenir en prison, ce qui est a 1’origine
de nombre de complots et de batailles. Ainsi Clélie ne joue-t-elle de rdle politique qu’a partir
du moment ou elle n’est plus a 1’abri de la sphere privée. C’est en prison qu’elle fait naitre du
désir en Tarquin et Sextus, qu’elle attire la haine de Tullie ; c’est parce qu’elle est captive
qu’Aronce fait preuve d’héroisme, devenu plus valeureux a mesure qu’il se rapproche de sa
chambre. Les échanges passionnels et politiques circulent entre intérieur et extérieur, faisant
des espaces de claustration les lieux nodaux des conflits et des rebondissements amoureux et
politiques.

Enfin, les maisons ou logent les personnages correspondraient a un havre extra-politique
mais sans cesse mis en péril puisque le politique opere en permanence des percées dans la
spheére de I’intime. Ce péril se concrétise par I’espionnage, I'intrusion de 1’ennemi mais
surtout les incendies. Omniprésents dans les romans, les incendies représentent une péripétie

efficace pour contraindre les personnages a quitter une situation trop installée et pour

139 G. Navaud, « le monologue de Philippe II. Histoire secrete, fiction et vérité de Saint-Réal a Verdi », dans
Tacite et le tacitisme en Europe a l’époque moderne, op. cit. (p. 549-561), p. 559.
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bouleverser un ordre établi, allégorisant en outre les passions. Les incendies se retrouvent
presque systématiquement dans les nouvelles orientales, permettant I’abolition des murs du
sérail mais présageant également le destin tragique qui attend les personnages briilés par des
flammes toute intérieures. Ainsi, dans Abra-Mulé ou I’ histoire du déthronement de Mahomet
IV, Pincipit annongait une révolution : les troubles extérieurs peuvent entrer au sein du
royaume, a cause d’une rivalité amoureuse et s’immiscent a 1’intérieur méme du sérail, qui
justement s’embrase. En effet, le sultan a décidé de la perte de son vizir, devenu son rival
amoureux et fait un pas supplémentaire dans ce jeu de faux-semblants qu’avait dénoncé

’auteur dans sa préface :

Les murmures du peuple, & les insolentes prédications des Imans luy en fournissoient assés, &
feignant de ne se pas croire en seureté dans Constantinople, il passoit souvent le Détroit, & pour
donner plus de couleur a ses pretextes, ils tenoit de temps en temps le Divan dans le Serrail des
Miroirs, & alors il s’y faisoit accompagner par le Vizir.'*

Malgré la belle couleur qu’il lui donne, ce voile politique reste une illusion qui s’enflamme
aussi vite que du papier :
Un soir qu’il venoit d’y arriver avec ce Ministre, & qu’ils entroient dans le Cabinet pour y
préparer ce qui devoit se proposer le lendemain au Divan, ils furent surpris d’entendre de grands
cris se répendre le long des galeries, & en mesme temps ils furent avertis qu’un feu soudrain

s’estoit pris dans le grand corps de logis, & que les flammes assiegeoient de toutes part le
principal appartement, qui étoit celuy ou le sultan avoit mis sa belle Moscovite.'*!

Les cris d’effroi se répandent avec les flammes, partant de cette chambre centrale, du ceeur de
ce labyrinthe ou régne un monstre d’autant plus dangereux qu’il est adorable. La passion
amoureuse embrase le palais et met en péril I’Etat, allégorisant les tensions et les jalousies
entre le Sultan et son Vizir. Il en est des sérails comme des labyrinthes : on s’en échappe
d’autant plus difficilement que les méandres en sont aussi psychologiques'+>.

En outre, suivant les théories politiques organistes, le corps politique est miroir de 1’étre
humain du fait des jeux de similitudes et d’oppositions entre intimité et extériorité. La passion
des puissants et du peuple concu comme un seul corps trouble I’ordre intime, provoquant un
désordre politique général. A la jonction entre sphére privée et publique, entre intrigue
amoureuse et politique, la cour et la ville traduisent I'intrication des deux pdles tout en

favorisant les péripéties divertissantes et les réflexions édifiantes.

140 E. Le Noble, Abra-Mulé ou I’histoire du déthronement de Mahomet IV, op. cit., p. 62.

41 Ibid., p. 63.

142 Sur la question des sérails, voir entre autres Ch. Martin, « le Sérail et son double. Topique du harem dans la
fiction romanesque, des Mémoires du sérail (1670) aux Intrigues historiques et galantes du sérail de J.-B. Guys
(1755) », dans Locus in fabula. La topique de l'espace dans les fictions francaises d'Ancien Régime, N. Ferrand
[éd.], Louvain-Paris, Ed. Peeters, 2004, p- 178-199.
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II1.2 Le théatre du monde

III.2.1 La cour : théatre ou aréne ?

L’univers curial correspond d’abord a une réalité historique, puisque le XVII¢siecle
connait un phénomene de curialisation a la fois conspué et admiré. Ce phénomene, déja bien
entamé aux XVe¢et XVI°siecle, était 1’objet de tous les débats, qu’il s’agisse d’offrir des
manuels de parfaits courtisans a la suite de Castiglione ou au contraire de dénoncer leurs
travers'3. A I’exemple d’Alain Chartier et de son De vita curiali (vers 1475) ou de L’Abuzé
en cour (autour de 1450-1475), les moralistes critiquent les vices qui s’y propagent, sans pour
autant y porter une condamnation politique'**. Pourtant, la premiere fonction de la cour est
politique puisqu’il s’agit d’y réunir les responsables autour du souverain.

Conspuée, la cour se voit reprocher son immoralité sous le prétexte qui régnent les
passions et les faux-semblants. Le théatre du monde est une comparaison omniprésente dans
les romans, en particulier lorsqu’ils revendiquent une dimension didactique et morale,
comparaison d’ailleurs entretenue par le spectaculaire de la mise en scene politique, en
particulier sous le regne de Louis XIV'¥. Bien connue, cette critique de la cour dénonce le
theatrum mundi tout en rappelant qu’elle possede des avantages politiques directs en
permettant une gestion apaisée des conflits entre puissants et en limitant les révoltes'*¢. En
outre, la noblesse trouve son compte dans un échange plus marqué par la réciprocité que 1’on
pourrait le concevoir. Robert Muchembled a en effet montré dans ses travaux que s’établit une
« chalne de commandement » ou tous trouvent leur compte et se trouvent enchainés dans des
rapports d’interdépendance, suivant I’image de La Boétie'?’. Cette chaine transforme le devoir
de révolte en crime de lese-majesté ou le noble aurait tout a perdre.

Cette interprétation collaborative de la cour, ou aristocrates et monarques trouvent leur
intérét, semble se retrouver dans les romans. En effet, a la suite de Norbert Elias!*, certains
critiques ont vu dans les fictions romanesques 1’expression des regrets d’une perte de pouvoir

de la noblesse, dépouillée de ses prérogatives militaires et de son indépendance politique. Or

143 B. Castiglione, I/ Libro del cortegiano, Florence, les Héritiers de Ph. di Giunta, 1528.

144 D’importants penseurs politiques, & ’exemple de Balzac, se proposent ainsi de peindre les vices de la cour.
Voir J.-L. Guez de Balzac, Aristippe ou de la Cour, dans Les (Euvres de Monsieur de Balzac, Paris, L. Billaine,
1665, vol. II. Voir P. Smith, The Anti-courtier Trend in Sixteenth-Century, Genéve, Droz, 1966.

145 La question du theatrum mundi est étudiée dans 1’ouvrage de J-M. Apostolides, Le Roi-machine. Spectacle et
politique au temps de Louis XIV, Paris, Les Ed. de Minuit, 1981.

146 Voir R. Muchembled, La Société policée. Politique et politesse en France du XvI° au Xx¢ siecles, Paris, Seuil,
1998.

47 Ibid., p. 184-185.

148 N. Elias, La Société de cour (1969), P. Kamnistzer et J. Etoré [trad.], Flammarion, Manchecourt, 1985.
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si les romanciers critiquent la cour, ce n’est pas de la structure entiere dont il est fait question
mais plutdt des vices moraux qui y reégnent, suivant la tradition anti-aulique'. Cette critique
topique se retrouve avec constance dans I’ensemble des fictions narratives du siecle, depuis
L’Astrée jusqu’aux Exilez de la cour d’Auguste. La cour dénaturerait les relations humaines et
serait dirigée par la politique dont les calculs s’opposent a la spontanéité des sentiments.
Certes, elle permet de policer les moeurs mais cette civilisation ne se fait pas sans une certaine

corruption, comme le rappelle Jean-Pierre Camus lors de son Iphigéne :

Il rendit aussi a son pere les honneurs que la nature 1’obligeait de lui rendre, outre la civilité, la
bienséance & la gentillesse, dont il avait appris 1’'usage a la cour, ou ces qualités sont en leur
jour & y croissent comme des plantes en leur vrai solage. Ce ne fut pas néanmoins sans jouer (a
la mode de la Cour) des personnages bien différents, car il est si ordinaire entre les Courtisans
de dire d’un & de penser d’autre, de faire bon visage a tel qui fache & de dire, vous soyez le
bien venu a tel dont la présence déplait, qu’il ne faut pas étonner si entre ces deux Grands il y
avait un si grand éloignement de pensées.'*

Le héros, en ayant poli ses mceurs a la cour, parvient mieux a rendre ses devoirs a son pere ; la
comparaison avec les plantes rapproche alors la cour du naturel et de la bonne culture des
étres. Cependant, la négation de la phrase suivante rappelle 1’artificialité générale de cette
atmosphere donnant aux courtisans la beauté artificielle des plantes de serre. En effet, chacun
avance masqué dans cet univers de jeu de dupe, ol regnent en maitresses passions et
illusions :

S’il on médit a la Cour, ce n’est pas ne grande merveille, car de quoi y dit-on du bien ? n’est-ce

pas le regne de I’Envie, & le théatre de la Calomnie ? n’est ne pas la que I’on met les ténebres

en la place de la lumiere, que 1’on appelle le mal bien, que 1’on blame ce qu’on ignore & que

I’on altere la vérité manifestement connue ? Vérité qui n’arrive jamais aux oreilles du Prince,
que comme les finances a ses coffres, avec un extréme déchet.'!

La chaine de commandement dévoile ici ses limites, puisqu’en multipliant les intermédiaires
entre le royaume et son souverain, elle interdit a ce dernier I’acces a une vérité immédiate.
Cette critique de la corruption de la cour taiche néanmoins de ne pas en faire retomber la faute
sur le souverain lui-méme, plus victime des courtisans que premier acteur de cette foire aux
vanités. Le Prince est dépouillé de la vérité comme il se voit volé par ses ministres : au
détriment du royaume et de lui-méme. Que faire, alors, contre la corruption de la cour ?

Les romanciers proposent trois réponses a cette question : puisque la cour est un labyrinthe

d’illusions, on peut en chercher la sortie, en apprendre la carte secréte ou chercher a la

49 Voir A. Tarréte, M.-C. Thomine-Bichard, N. Peyrebonne [dir.], Le Mépris de la cour. La littérature anti-
aulique en Europe (Xvie-XVIF sieécles), Paris, Presses Universitaires de Paris-Sorbonne, cahiers V. L. Saulnier,
2018.

150 J-P. Camus, L’Iphigéne, rigueur sarmatique, op. cit., 1625, p. 99.

U Ibid., p. 104.
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réformer. La fuite de la cour interagit forcément avec 1’intrigue amoureuse, soit qu’elle
permette aux héros de vivre un amour détaché des passions politiques et amoureuses d’autrui,
soit qu’elle y mette un terme définitif. Si elle ne se retire pas entiecrement du monde, la
princesse de Cleves fait de cet exil volontaire le signe de son renoncement a 1’amour. De
méme, rapprochant les crimes de lese-majesté que sont les manipulations politiques d’un
blasphéme, Les Courtisans généreux de Moreau du Bail renoncent finalement au monde ;
aussi faut-il lire ce titre comme oxymorique. Alcimene, rencontrant son ami Dolioste lors
d’une de ses promenades réflexives, lui explique étre lassé de la cour, théitre de toutes les
hypocrisies et tartuferies. L’oxymore du titre sera filée dans cet extrait grace a I’emploi de
structures binaires, témoignant qu’a la cour regnent les faux-semblants, les illusions et

I’inversion des valeurs morales :

Cher amy, pour ne vous rien déguiser, je vous veux faire scavoir que je suis extremement
dégousté des vanitez de la Cour, son air ne me plaist plus, ses entretiens me sont des
bouffoneries, ses complaisances des lachetés & ses feintises des trahisons. Pouvons nous treuver
la vertu dans le vice, nbtre gloire dans ’'infamie, & nostre Paradis dans I’enfer ? Tout cela est
incompatible, & jamais deux contraires ne peuvent subsister ensemble. A dire vray, Dolioste,
qu’est-ce que la Cour ? une escole pour s’exercer a la vertu, & un Theatre surquoy 1’on void
Jjouer beaucoup de différens personnages, dont les Acteurs représentent tousjours quelque chose
digne d’admiration, repartit Dolioste. Je vous accorde bien que le Palais des Rois doit estre
I’Azile de la vertu, dit Alcimene, & qu’il faut que les peuples se perfectionnent a I’exemple de
leurs Princes, qui sont des images sacrées : Mais comme il se fait des impietez & des sacrileges
aux Eglises méme de Dieu, doutez vous qu’il ne se fasse aussi beaucoup de crimes dans la
maison des Rois ? Je s¢ay bien qu’il y a des Courtisans vertueux qui aymeroient mieux mourir
que de faire des actions indignes d’eux : mais il y en a bien aussi de contraire humeur, qui se
soucient moins de leur réputation que du bruit confus des cygales. A n’en point mentir, est-il
pas vray que la pluspart de ceux qui joignent I’art a la nature, a qui consultent plus souvent leur
miroir qu’ils ne font pas un bon livre, font gloire d’ériger le vice en titre de vertu ? Qui peut
faire disgracier quelqu’un du Roy, ou de la bienveillance de sa maistresse, & se mettre en sa
place, est-il pas estimé adroit & accort, & ne tire t il pas vanité d’avoir fait cette tromperie ? Si
telles sortes de gens vont a I’Eglise, en quelles postures les y voit’on, quelles actions sont les
leurs, & quel honneur font a ce saint temple, ol est la presence de Dieu ? [...] S’il est bien
difficile de voyager sur la mer sans peril, qu’il est autant mal aisé d’etre a la cour sans se voir en
danger de s’y perdre. C’est pour cette raison que j’estime ceux-la fort heureux, qui ne pouvans
pas treuver leur salut dans les Louvres, s’en retirent promptement pour 1’aller chercher sous les
maisons couvertes de chaume. Je scay bien qu’il n’est pas juste que le Palais du Roy soit un
desert, & qu’il est nécessaire que la Noblesse le serve et I’accompagne mais si j’avois quelque
chose de grand a desirer, je souhaiterois que comme elle est toute pleine d’adresse & de
courage, qu’elle fust aussi toute vertueuse. Voila les considérations, Dolioste, qui m’obligent a
me retirer doucement comme vous voyez a la campagne pour y vivre, non pas du tout comme
un Hermite, mais bien comme un homme privé, qui ne veust plus avoir comme autrefois ny
vanité ny ambition, & qui les veust fuir désormais comme des monstres qui pipent le corps pour
dévorer 1’ame.'>

152 .. Moreau de Bail, les Courtisans généreux, Paris, G. Loyson, 1637, p. 69-74.
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Encore une fois, la responsabilité de la corruption n’est pas attribuée au roi, principale victime
de ce jeu de dupe. En renongant aux passions du monde que sont la vanité et I’ambition,
Alcimene ferait alors meilleure ceuvre politique que la plupart des courtisans qui, manquant
de sa générosité, ne peut étre « toute pleine d’adresse & de courage » mais aussi de vertu. Par
cette fuite des passions publiques, les héros esperent sauver leur ame, ce qui ne se pourra
faire, dans la suite de ce roman, que par la renonciation aux passions privées, en particulier
amoureuses. Aussi, le renoncement a la cour est un renoncement au monde car, comme le
définit Furetiere, est « mondain : qui suit les maximes du monde » et « Dieu se moque de la
politique des mondains'>3 ».

Une intrigue amoureuse peut-elle faire I’économie d’un passage par la cour ? En effet,
si les personnages se rencontrent bien souvent dans un cadre naturel préservé, endormis au
détour d’un bois ou bord de I’eau, I’intrigue amoureuse se construit également par des
passages a la cour, lieu de rencontre et de discussion, lieu d’affrontements et d’exploits
politiques. Pour les personnages, en particulier masculins, il s’agirait d’une étape nécessaire
dans I’apprentissage. C’est aussi 1’occasion de rencontres amoureuses, avec tous les risques
qu’entrainent les masques portés par les personnages dans ce bal des illusions. Néanmoins, les
excipit des petits romans historiques témoignent d’un pessimisme anthropologique ou la cour
devient allégorie de toute vie en communauté. Ne pas réussir a s’enfuir, arriver au cceur du
labyrinthe, c’est la mort assurée, a I’exemple de Dom Carlos, expirant au coeur du palais sans
qu’un seul témoignage puisse en échapper. Mais sortir de son orbite, ce n’est pas s’assurer la
vie : la vie de la princesse de Cleves, quoique menant une vie sainte, n’est pas bénie par la
longévité comme le rappelle la conclusion « sa vie, qui fut assez courte, laissa des exemples
de vertu inimitables’* ». De méme, 1’héroine du Comte d’Amboise'>, celle de Mademoiselle
de Tournon'® ou celle des Mémoires secrétes'>’ ne résistent pas longtemps loin de I’air de la
cour, tout vicié qu’il soit. Pour ces personnages féminins des petits romans historiques, la cour
devient une scene tragique que 1’on ne quitte que pour mourir.

Un personnage et son amour peuvent-ils s’épanouir a la cour ? Plus, peuvent-ils la
réformer ? Le narrateur d’Iphigéne ne cache pas son mépris des courtisans, dans un roman a

visée apologétique, moralisatrice et didactique : « car les Courtisans, plus changeants que la

153 A. Furetiere, entrée « mondain », Dictionnaire universel, op. cit.

134 M. M. de Lafayette, la Princesse de Cléves, op. cit., vol. 3,1V, p. 197.

155 C. Bernard, le Comte d’Amboise, livre premier et livre second, Paris, Cl. Barbin, 1689.

156 Ch. Cotolendi, Mademoiselle de Tournon, Paris, Cl. Barbin, 1678.

157 Ch.-R. Caumont La Force, Mémoire historique ou Anecdote galante et secrete de la duchesse de Bar, sceur
d’Henry 1V roy de France. Avec les intrigues de la cour pendant les régnes d’Henri Il & Henri IV (1703),
Amsterdam, Desbordes, 1709.
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mer ni la Lune, s’accomodant au temps comme le poulpe a la couleur des rochers ou il se
cole, n’ont point d’autre regle de leur haine ou de leur bienveillance que leur intérét, & la
mesure de cet intérét, c’est I’humeur du Prince'*® » ou encore « ames flatteuses, vénales, &
nées pour la servitude!® ». Nous avons déja évoqué I’incipit de ce roman, dont le caractere
éminemment politique laissait présager pour 1’héroine d’un destin hors du commun. En effet,
élevée comme un homme, Iphigénie, devenue Iphigene, arrive au début du second livre a la
cour de Pologne qu’elle éblouit et qu’elle parvient a réformer par son exemplarité, malgré les
adversités rencontrées. Soleil de la cour, Iphigene en vient a regretter I’ombre tranquille des
bocages, quand l’irrite la lumiere crue de la célébrité. Aussi I’héroine cherche-t-elle a quitter
le « théatre du monde » ou le « théatre de la cour », ces deux expressions étant fréquentes lors
de cette derniere partie du roman - I’on retrouve méme une scene de théatre dans le roman,
permettant de révéler la vraie nature et le mérite de 1’héroine!.

Pourtant, elle ne peut échapper a cette « cage dorée'® » ; avant de se réunir 2 la
campagne dans une troupe choisie, un « paradis terrestre'®> » mais peint comme un paradis
artificiel aux allures de théatre'é®, Iphigeéne quittant la cour est suivie d’une volée de

courtisans :

Les courtisans comme les mouches cherchent les lieux chauds, ou le froid de la disgrace souffle,
ils n’ont garde de s’y treuver. On ne scaurait descrire 1’appareil du train de nos amans, car
c’estoient des aimans qui tiroient tout apres eux. La Cour demeura toute deserte, & sans jalousie
du Roi & de la reine [...]'¢*

La cour privée de son principal acteur est une scéne vide ; le narrateur, en jouant sur
I’étymologie commune d’ « amants » et d’ « aimants » fait de 1’attirance qu’éprouvent les
courtisans pour les deux héros un processus inévitable et mécanique. Inversement, la cour
semble pour Iphigéne un tropisme si puissant qu’elle se voit contrainte de la retrouver peu

apres, quoiqu’a contrecceur :

Le roi ennuyé de voir sa cour deserte, & semblable aux forets qui perdent en hiver leur plus bel
ornement, envoya plusieurs couriers a Liante & Iphigénie pour haster leur retour. Mais vous
eussiez dit que cette troupe comme celle d’Ulysse eust savouré le fruit du Lothos, dont la
douceur estoit si charmante qu’elle faisait oublier le pais, & tout ce que 1’on avoit de plus cher
au monde. [...] A peine estoient-ils revenus dans les embarrassemens de la Cour, que cette

158 J-P. Camus, L’Iphigéne, rigueur sarmatique, op. cit., 1, p. 73.

159 Ibid.

160 Ibid., 1, p. 605-609.

161 Ibid ., 11, p. 716.

162 Ibid.

163 Ibid : « ils s’habillerent en bergers & bergeres de théatre simplement, mais poliment, & d’une fagon si gentille
que toutes les pompes de la Cour et la superfluidité des habits de la ville n’avoient rien de comparable a la
blancheur de leurs Lys. »

164 Ibid., 11, p. 711.
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gracieuse tranquilité qu’ils avoient gousté a la campagne s’esvanouit pour faire place aux
inquiétudes que causent les ambitions, les pretentions & les désir de s’avancer & d’acquerir, qui
sont une continuelle escorte aux courtisans. Nos deux favoris qui alloient a la grandeur par une
route bien différente de celle des autres qui tirent tout a eux, n’avoient rien en plus grande
recommandation que d’establir leur fortune en faisant ou procurant du bien aux autres, pareils
au Soleil qui jette ses rayons au dehors, & ne luit que par la communication de sa lumiere. On
n’approchoit point d’eux sans ressentir des effets de leur parfaite courtoisie, non plus que du feu
sans en tirer de la chaleur.'®

Ces nouveaux Lotophages politiques avaient oubli€ les intéréts étatiques et les querelles de
partisans. Le premier martyr d’Iphigéne est un martyr politique puisqu’elle sacrifie son
bonheur individuel a des considérations politiques : par son statut astral, elle offre 1’exemple
de la vertu et répand autour d’elle bonté et bontés. Ce martyr préfigure la mort des deux héros,
tués par la ruse des Turcs et invoquant le nom de Jésus a I’heure de leur mort. La réforme
morale et politique de la cour se vit alors de facon christique, Iphigene et Liante sacrifiant leur

vie privée et leur amour pour elle.

III.2.2 Les embarras de la ville

Boileau dans sa célebre satire rend compte avec humour de ce qu’est une ville dans
I’imaginaire du XVII¢siecle : un assemblage de rues étroites et sales ou I’on se marche dessus
lorsqu’on ne se bat pas'é®. Toutes les classes sociales se retrouvent dans cet espace confiné, de
sorte que les hiérarchies sont aussi bousculées que les passants.

Sens dessus-dessous, les capitales des romans sont a la fois une miniature du royaume et
un royaume a part entiere, tandis que les villes secondaires, en particulier dans les romans
longs, sont surtout évoquées lorsqu’il s’agit de les assiéger ou d’en comparer le systeme
politique. Les villes principales, elles, sont le lieu des passions populaires, de la politique de
I’action mais aussi de la représentation. Comme les champs de bataille, elles permettent la
consécration des héros comme bons politiques, capables de mener ou de mater des révoltes et
de convaincre une foule entiere par la force de leur parole.

Les villes, en proie au désordre et menacées d’anarchie, trouvent dans le héros une force
organisatrice. Quoiqu’imposé de ’extérieur, cet ordre est désiré par les habitants des villes

dans les romans :

L’idéal et la réalité de la hiérarchie universelle étaient, on 1’a dit, confortés par la structure de la
famille, dans ses rapports entre parents et enfants, entre les hommes et les femmes, mais ils
I’étaient également par les valeurs propres aux élites : la recherche de la gloire, de I’honneur, de
I’héroisme et de la sainteté. Il s’agissait sans doute ici de thémes aristocratiques entretenus dans
une fraction limitée de la population, mais, la littérature populaire le prouve a 1’évidence, les

165 Ibid., 11, p. 726-7217.
166 N, Boileau, « les Embarras de Paris », Satires du Sieur *** Paris, Cl. Barbin, 1666, « satire VI », p 58-65.
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autres groupes de la société les avaient adoptés, avec quelques déformations, et ces grands
moteurs des actions humaines avaient comme innervé la société tout entiere, en renforcant ses
tendances inégalitaires. De toutes ces valeurs, la gloire était certainement la plus évidente.'®’

Les lieux clos, comme les palais, les maisons et la cour, incarnent une politique dissociant
I’intérieur de I’extérieur, les apparences des réalités, et métaphorisent une conception tacitiste
de la politique, ot les passions privées régentent les Etats. Or les lieux publics n’échappent
pas aux passions, puisque les romanciers attribuent au peuple des passions encore plus basses
et une naiveté encore plus importante face aux illusions. Ces espaces sont des scénes ou
extérieur et intérieur, amour et politique se complétent et s’opposent, ou évoluent les acteurs
politiques qui savent en utiliser les potentialités. Le rapprochement avec le théatre est
d’ailleurs souvent explicite, par exemple, « cette ville prit une face si différente qu’en fort peu
de temps il n’y demeura presque aucune marque des sanglantes tragédies dont elle avait été le
théatre'®® ». L’incipit d’Almahide ressemble bien 2 un lever de rideau sur une ville peinte

telle un décor :

On entendoit crier aux armes par toute la grande et superbe ville de Grenade : & tout le Peuple
sortant en foule des Maisons excitoit un tumulte si horrible & si confus, qu’il auroit donné de la
terreur a I’ame la plus assurée. Le fer & le feu brilloient par toutes les rues & I’acier bruni des
Adargues des Mores (que nous appellons des Boucliers) frapé des rayons du Soleil, jettoit un
esclat par-tout, capable d’esblouir les yeux comme celuy de ce grand Astre. Tout marchoit, tout
couroit, tout agissoit dans cette ville alarmée : du haut de la Tour de la Campane, I’effroyable
toscin se faisoit ouir, & les femmes aux fenestre, & sur les balcons, toutes couvertes de pleurs,
& toutes eschevelées, tendoient les bras & levoient les yeux vers le Ciel, en poussant des cris
gemissans, qui retentissoient bien loing, parmy les creux des Rochers de la Montagne d’Elvire.
Cent drapeaux flottoient au gré du vent, sur le haut des Murailles du fort & magnifique chasteau
de I’Halambre, Palais des derniers Rois de Grenade.!°

Le graveur Chauveau choisit cette scéne pour illustrer la premieére partie : sensible au
caractere théatral de cette description, il représente a 1’arriere-plan une série de batiments a la
facon d’un décor. Devant ce décor, deux clans s’affrontent tandis qu’au premier plan, séparé
par une colonne, un groupe de spectateur assiste avec effroi a la scéne, pris entre stupeur pour
le personnage central, fascination pour le porteur de drapeau a droite et effroi pour le
personnage de gauche. Scudéry, en dramaturge, imagine une premicre scene idéale ou le cri
«aux armes » sert de trois coups de batons, ou les cheveux dénoués et les drapeaux agités

jouent le role de rideaux bariolés!?.

167Y. Durand, L’Ordre du monde : idéal politique et valeurs sociales en France du XVIFF au XVII siécle, Paris,
Sedes, 2001, p. 64.

168 J. Regnault de Segrais, Bérénice, Paris, T. Quinet, 1651, 1, p. 368.

169 G. de Scudéry, Almahide, op. cit., 1,1, p. 1-3.

170 D’ailleurs dans ses frontispices d’Eudoxe (1641) ou de L’Amour tirannique (1639) par Charles Le Brun, une
femme assiste dans les deux cas, sur un balcon, a une scéne de combat.
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Car la ville est un théatre au rideau levé, ou tous sont spectateur des scenes politiques en
train de se jouer. Au grand jour, toute action est précipitée, toute parole a une conséquence
immédiate qui bouleverse en méme temps 1’ordre social général et I’ordre amoureux et
politique entre les personnages principaux. La ville est bien sirr un lieu de consécration des
héros, puisque c’est le seul endroit ou se retrouvent indistinctement tous les milieux sociaux,
les ages et les sexes. Ainsi les fétes et cérémonies possedent un role éminemment politique
car elles permettent d’acheter le peuple suivant le principe du panem et circenses, comme le
recommande justement Orcan au roi de Grenade pour apaiser les troubles civils dans la suite
du roman'”'. La foule qui gronde se laisse toucher par la beauté ou la grandeur d’ame de ceux
qui la dirigent et se plient a leur volonté souveraine, pourvu que son divertissement soit
assuré. En outre, ces représentations publiques réorganisent les hiérarchies entre les différents
politiques, puisque les discours et les actes sont récompensés ou punis par le peuple lui-
méme. Il faut donc choisir habilement son role, adapter son langage au public, prendre le
masque convenu — pour parfois mieux frapper de stupeur en le retirant a la face du monde.

Tout devient symbole pour un peuple habitué aux spectacles et tirant vite des conclusions
sur ce que leur montrent leurs sens : dans Clélie, Tullie roulant sur le corps de son pere
cristallise en une image son absence de morale face a son ambition dévorante. Cette image,
que 1’on trouve sous forme de gravure dans le roman, est aussi gravée dans le coeur des
Romains, puisque ces derniers changent le nom de la rue qui fut le décor de cette scene et se
déchainent plus particuliecrement contre elle lors de la révolte contre Tarquin. De la méme
facon, un objet aussi symbolique que le couteau de Lucréce provoque la fascination et la
cristallisation de toute la ville, ce qui est utilisé de facon politique par ceux qui le possedent.
Ce couteau incarne a lui seul toute la ville tyrannisée, provoque terreur et pitié et dote Brutus
d’un pouvoir supplémentaire, s’appuyant sur la conception tres charnelle de la politique pour
le peuple. Aussi la place publique obéit-elle encore moins aux lois rationnelles que les espaces
clos ; pulsions et passions s’imposent face aux discours d’un Sénat en théorie puissant mais
dépourvu de pouvoir réel!’?. Faut-il alors abandonner les lieux politiques si ’on veut jouir en

paix des délices de I’amour ? L’amour peut-il échapper a la politique ?

1 G. de Scudéry, Almahide, op. cit., suite de la premiere partie, p. 725-726
172 Nous y reviendrons en deuxiéme partie de ce travail.
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I11.3 Les lieux loin de la vie politique : monde idéal ou anarchie ?

Existe-t-il des havres ou ’on puisse s’aimer loin de la foule déchainée et des hommes
ivres de passions et d’ambition ? Le roman ne cherche pas tant a reproduire la réalité du
monde qu’a en offrir une représentation idéalisée : des lors la fiction serait apte a imaginer un
tel lieu libéré des scories d’une vie en communauté ou regnent la dissimulation, le calcul et le
compromis. Et en effet, nombre de romans dressent le portrait d’'une société ou 1’amour
servirait de ligne de conduite politique et s’y substituerait autour de quelques individus

d’exception.

II1.3.1 L’exil : pour vivre heureux, vivons cachés ?

Quitter le monde politique
On ne peut €éluder I’'importance de 1’exil politique dans les romans, a la fois condition de

possibilité d’amours sans contraintes et allégorie des fictions, qui assument leur caractere
marginal portant un regard différent, « estrangé ». Ce n’est d’ailleurs pas un hasard si d’un
bout a I’autre de notre corpus, il s’agit de ’'un des aspects les plus frappants de la politique.
De L’Astrée aux Exilez de la cour d’Auguste (1672-1678), I’exil permet de parler des affaires
publiques hors de la sphere politique ; Télémaque lui-méme partage dans son errance la
condition d’exilé de son pére. Pour Norbert Elias, ce goiit pour la représentation de nobles
retirés du monde, en particulier les bergers, traduirait la difficulté pour 1’aristocratie a vivre
une curialisation qui I’éloigne en méme temps de son territoire originel et de son autonomie
politique!”. D’autres critiques évoquent, en particulier au sujet de Madeleine de Scudéry!’, le
traumatisme qu’a pu représenter 1’affaire Fouquet dans un monde artistique dont il était le
grand mécene — monde qui va connaitre sous Louis XIV une perte d’autonomie, compensée
par un phénomene sans précédent de mécénat royal. Alain Niderst rapproche ainsi la figure de
I’écrivain du XVII® siecle de 1’exilé, qu’incarne depuis 1’ Antiquité le poete Ovide :

L’écrivain est, par un hasard cruel, comme proscrit a I’intérieur du royaume » » cela le

rapproche surtout de tous les groupes persécutés et réfractaires. C’est ainsi que la littérature sera

trés souvent féminjne, et sa mission, qu'ont pu, en d’autres circonstances, tenir d’autres

institutions (telle I’Eglise), sera de réunir les exilés, et de les réunir, en méme temps, au groupe

dirigeant. Foucquet est I’homme de 1’époque. Il accueille e valorise les femmes, les calvinistes,

les mécréants. Ce groupe hétérogene et fluide est parfait, défini, et chanté par la littérature, qui
est la sceur naturelle de tous les proscrits et la fidele cliente des puissants, et qui souhaite donc et

173 N Elias, La Société de cour (1969), P. Kamnistzer et J. Etoré [trad.], Flammarion, Manchecourt, 1985.
174 B. Krajewska, « Autour de l'affaire Fouquet : Son impact dans le samedi; sa trace dans les lettres », Australian
Journal of French Studies, n°28 (3), 1991, p. 223-235.
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alimente un pouvoir libéral, et une affable ouverture (pas tres loin d’ailleurs de la récupération)
a toutes les hétérodoxies.'”

Honoré d’Urfé en choisissant son Forez natal, qui plus est a I’époque de I’Empire finissant, se
détache des troubles de son temps pour peindre une société alternative, composée de bergers
qui «n’ont pris cette condition que pour vivre plus doucement et sans contrainte!’® ». La
premiere histoire enchassée du roman raconte d’ailleurs comme Alcipe, pere de Céladon,
écouta son démon qui 1’enjoignit a abandonner sa condition de chevalier et retrouver une

condition pastorale :

Le repos ou peut-il estre que hors des affaires ? Les affaires, comment peuvent-elles esloigner
I'ambition de la Cour, puis que la mesme felicité de I'ambition gist en la pluralité des affaires ?
N'as tu point encor assez éprouvé l'inconstance dont elles sont pleines ? aye pour le moins ceste
consideration en toy. L'ambition est de commander a plusieurs, chacun de ceux-la a mesme
dessein que toy. Ces desseins leur proposent les mesmes chemins : allant par mesme chemin ne
peuvent-ils parvenir 12 mesme ou tu és ? & y parvenant, puis que 'ambition est un lieu si estroit
qu'il n'est pas capable que d'un seul, il faut ou que tu te deffendes de mille qui t'ataqueront, ou
que tu leur cedes. Si tu te deffends, quel peut estre ton repos, puis que tu as a te garder des amis,
& des ennemis, & que jour & nuit leurs fers sont aiguisez contre toy ? Si tu leur cedes, est-il
rien de si miserable qu'un courtisan décheu ?» Doncques, Alcippe, r'entre en toy-mesme, & te
ressouviens que tes peres, & ayeulx, ont esté plus sages que toy, ne vueille point estre plus
avisé, mais plante un clou de diamant a la roué de ceste fortune, que tu as si souvent trouvée si
muable, reviens au lieu de ta naissance, laisse-1a ceste pourpre, & la change en tes premiers
habits, que ceste lance soit changée en houlette, & ceste espée en coultre, pour ouvrir la terre, &
non pas le flanc des hommes : La tu trouveras chez toy le repos, qu'en tant d'années tu n'as
jamais peu trouver ailleurs.!””

Pour autant, en quittant le monde, ces galants bergers ne tombent pas dans la grossiereté
ordinairement attribuée au peuple : « Alcipe revient "a son premier estat", I’état de ses peres,
non sans avoir fait "renouveller [les] anciens statuts» des bergers : son retour est ainsi raconté
comme une ré-institution, une rénovation de la condition pastorale en Forez!’® ». Si
I’identification de L’Astrée comme premier roman francais est historiquement fausse, elle
témoigne néanmoins de I'immense impact qu’a eu cet ouvrage sur la vie culturelle du temps :
s’inspirant d’ouvrages antiques, italiens et espagnols - en particulier [I’Arcadia (1502) de
Sannazar, la Diana de Montemayor (1559), L’ Aminta du Tasse (1573) et le Pastor fido (1580)
de Guarini - L’Astrée est pourtant percue comme 1’incarnation d’un idéal francais de style et

de civilité!”. A la suite de ce roman, nombre de fictions choisissent pour cadre un havre loin

175 A. Niderst, Madeleine de Scudéry, Paul Pellisson et leur monde, Paris, PUF, 1976, p. 522.

176 H. d’Urfé, L’Astrée (1607), D. Denis [éd.], Paris, H. Champion, 2011, I, « L’autheur a la bergere Astrée »,
p- 112. Nous nous réfererons a cette édition pour les deux premieres parties, puis a celle d’H. Vaganay pour les
trois suivantes.

77 Ibid., 1,2, p. 198-199.

178 1. Giavarini, « Politique dans L’Astrée, politique de L’Astrée », art. cit., p. 7.

179 Id., La Distance pastorale, Usages politiques de la représentation des bergers (XVI--XVIE siécles), op. cit,
p. 131 : « L’Astrée, c’est le roman qui ouvre le XVII® siecle et liquide la Renaissance et ses passions, transformant
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des troubles politiques, ou se réunit une société choisie s’occupant principalement d’intrigues

amourecuses.

Ainsi, dans La Carithée (1621), la politique se trouve circonscrite dans les premiers livres,
consacrés a la vie et la mort de Germanicus, tandis qu’au troisi¢me livre le héros abandonne
Rome pour rejoindre une ile sur le Nil, « I’Ile heureuse », ou il vit avec d’autres bergers. Des
lors, méme lors d’analepses, la thématique politique est mise de c6té au profit de la
thématique galante'®’. Les héros de Mathilde (1667) jouissent eux-aussi d’une vie idéale dans

un lieu apolitique, apres s’€tre extirpé€s par bonheur d’une cour viciée :

Ils firent batir une maison a Vaucluse entre celle de Laure et celle de Pétrarque et menerent la
douce et la plus heureuse vie du monde. Et comme Pétrarque avait été parfaitement bien avec la
plus grande partie de tous les princes de I’Europe sans en avoir jamais regu de récompense qui
fat digne de lui, ils convinrent tous quatre que 1’ambition était celle de toutes les passions qui
donnait le plus de peine, font les plaisirs étaient les moins tranquilles et qui était la plus ennemie
de la solide vertu, du moins de celle qui met la perfection dans une juste modération de tous les
sentiments de I’ame. Alphonse et Mathilde trouverent en ce lieu-1a tout ce qui les pouvait rendre
heureux. IlIs ne désiraient que ce qu’ils avaient [...] Et enfin Alphonse et Mathilde vivant
tranquillement entre les rochers de Vaucluse, virent faire naufrage a tous ceux qui avaient voulu
traverser leur innocente affection.'®!

L’ingratitude des Princes et les dangers de 1’ambition politique semblent mettre d’accord
personnages amoureux et hommes de lettres : il n’y aurait de bonheur qu’a cultiver son jardin
entouré de quelques happy few. Contemplant la tempéte politique qui se déchaine au loin, les
personnages gottent alors le parfait bonheur d’une dme apaisée et ayant trouvé le plaisir de
I’otium, de la tempérance et du juste milieu.

Autre fuite de la politique, I’entrée dans les ordres remplace I’amour du monde et
I’amour humain par la quéte de la cité de Dieu ; la politique serait une vanité parmi d’autres et
d’ailleurs I’abbé d’ Aubignac la classe dans Macarise parmi les vaines occupations!'®?. C’est le
destin accordé, dans les petits romans du début et de la fin du siécle, a certains personnages et
I’on remarque dans ceux du début du siecle qu’il s’agit d’'un dénouement satisfaisant, en

particulier chez Camus mais aussi chez Moreau du Bail, alors que dans les petits romans

par une opération de syntheése intellectuelle et éditoriale considérable la formation et 1’éducation d’un
gentilhomme provincial en une fiction porteuse du siécle classique comme idéal national : correction des mceurs
et clarté de la langue au premier chef, rendues sensibles dans la conversation ininterrompue des bergers »

180 M de Gomberville, La Carithée de M. Le Roy, Sr de Gomberville, contenant sous des temps, des provinces, &
des noms supposés, plusieurs rares & véritables histoires de notre temps, a Paris, P.Billaine, 1621. B.
Teyssandier souligne néanmoins que cette utopie elle-méme devra étre quittée, dans La Morale par I’image. La
doctrine des meeurs dans la vie et ’ceuvre de Gomberville, Paris, H. Champion, 2008, p. 115.

181 M. de Scudéry, Mathilde (1667), N. Grande [éd.], Paris, H. Champion, 2002, p. 273-274.

182 Fr. d’Aubignac, Macarise, ou la Reine des Isles fortunées. Histoire allégorique contenant la philosophie
morale des stoiques sous le voile de plusieurs aventures agréables en forme de roman, dédiée au Roy, par
Messir Frangois Hédelin Abbé d’Aubignac, second volume, Paris, J.-B. Loyson, 1667.
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historiques, il s’agit plutot de signaler un pessimisme général ou les héros et plus souvent

encore les héroines meurent au monde sans pour autant gagner la vie éternelle.

Les sociétés amoureuses
Puisque la politique s’oppose bien souvent a I’intrigue amoureuse, puisque 1’ambition

déréglée et les illusions mensongeres font le malheur privé et public des hommes, peut-on
imaginer une société politique ou I’amour soit la regle de conduite ? C’est ce qu’imaginent les
Scudéry dans la dixieme partie d’Artameéne : la poétesse Sappho, figuration de Madeleine de
Scudéry elle-méme, s’étonne de la politesse de Clirante, un Sauromate's’. Le personnage
raconte alors, pour la petite société réunie, 1’histoire de son royaume originellement peu
civilisé et féroce :

[Ils] ont tousjours eu des coustumes si bizarres, que leurs Sacrifices mesmes ont quelque chose

qui marque la ferocité de leur naturel : car au lieu de bastir des Temples au Dieu Mars qu'ils

adorent, ou de luy eslever des Statués, ils font un grand Bicher ou ils mettent le feu : et puis

quand il est consumé, ils plantent une Espée au milieu de ce grand monceau de Cendre, devant
laquelle ils sacrifient les Prisonniers qu'ils ont faits a la Guerre.'®*

Leur royaume primitif incarne donc 1’état de nature dans sa dimension violente, ou la guerre
prédomine, ou I’habitat reste spartiate, ou le sacrifice humain est non seulement autorisé mais
valorisé. Or, un Grec, dont la nation incarne chez les Scudéry la valeur intellectuelle, affronte
le roi des Sauromates qui se voit contraint de « souffrir dans le coeur de son Estat, un autre
petit Estat, environné d'un Desert!®> ». Avec lui s’exile une partie du peuple aspirant a une vie
moins barbare. Préservés par ce désert, ces nouveaux Sauromates fondent une société
préservée des influences et violences extérieures, puisqu’il n’est pas possible d’entrer ou de
sortir de ce royaume sans 1’approbation du souverain. Or, au fondement de cette société si

polie se trouvent les sciences mais surtout I’amour :

Comme tous les Arts, et toutes les Sciences se trouvent parmy nous, adjousta-t'il, il ne faut pas
s'imaginer que nostre Cour soit sans politesse : au contraire, comme nous sommes presques
tousjours en paix, la galanterie y est en son plus grand lustre. On y a mesme fait des Loix
particulieres pour 1'amour ; et il y a des punitions pour les Amans infidelles, comme il y en a
pour de rebelles Sujets : enfin la fidellité est en si grande veneration parmy nous, qu'on veut
mesme qu'on la garde aux Morts. En effet ceux qui se sont mariez par amour, n'ont point la
liberté de se remarier : aussi leur en fait-on faire une declaration publique. De plus on va
consoler un Amant absent, comme on console icy une personne en deiiil : et on luy feroit un si
grand reproche si on le voyoit en quelque lieu de divertissement durant I'absence de sa
Maistresse, qu'il n'y en a point qui s'y expose. [...] car enfin comme celuy qui fonda nostre
Estat, voulut attacher ses Sujets dans leur Pais, il les y voulut enchaisner par 1'amour : ainsi la
galanterie qui s'est conservée parmy nous, estant un effet de sa Politique, toutes les coustumes

183 Voir G. et M de Scudéry, Artaméne ou le grand Cyrus, op. cit., X, 2, p. 566-575.
184 Ibid. X, 2, p. 567-568.
185 Ibid. X, 2, p. 569.
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des Amans sont aussi vieilles que nostre Estat, et sont presques aussi inviolables que celles de la
Religion.'8¢

Les Scudéry poussent plus loin encore I’hypothése de L’Astrée : il ne s’agit plus seulement
d’une petite société choisie mais bien d’un Etat entier ayant fait de 1’amour un fondement
politique efficace. Si le premier roi a voulu « enchaisner » les citoyens, il ne le fait pas grace a
la chaine de commandement, par nature verticale, mais par la chaine horizontale des liens
amoureux, permettant la conservation de la cohésion sociale. Des lors, violer les lois
amoureuses met en péril la société entiere : sous prétexte que I’amour commande a la
politique, la politique a donc droit de regard sur I’amour. En unissant dans la syntaxe ces deux
poles, le narrateur témoigne qu’a une échelle supérieure a une petite communauté, les « lois
d’amour » deviennent coercitives.

Quitter le paradis : peut-on échapper a la politique ?

Le premier volume de L’Astrée se veut le récit d’une société idéale ou régneraient paix
et harmonie. Pour Maxime Gaume, Honoré d’Urfé traduit la pensée politique de son temps,
aspirant a la paix et a I'union civile apres des décennies de guerres civiles'®’. D’ailleurs, le
principal opposant, dans le roman, se nomme Polémas, nom a I’étymologie hautement
significative : ce qu’il faut combattre, c’est le principe de guerre en lui-méme.

Pourtant, le roman se fait plus politique des la seconde partie, avec I'intégration de la
matiere historique. En effet, le druide Adamas évoque successivement la religion gauloise
(livre 8), la naissance de la monarchie franque lors des invasions barbares et des troubles de
I’Empire romain dans 1’« histoire de Placidie » (livre 11). Les derniers volumes de L’Astrée,
qui ne sont pas de la main d’Honoré d’Urfé mais de son secrétaire Baro, integrent encore plus
la question politique puisqu’elle est le sujet principal de 1’« histoire de Dorinde, Gondebaut et
Sigismond » (IV,7 et 8) et qu’elle envahit finalement le Forez édénique lui-méme, lors du
sicge de Marcilly par Polémas. Baro semble prendre plus en charge que son prédécesseur la
matiere politique en tant qu’outil romanesque propre a apporter du suspens et des
retournements de situation. De ce fait, le cloisonnement entre I'univers pastoral et 1’univers
politique est mis a mal par les jeux d’hybridations génériques. Ainsi, le siege de Marcilly
occupe les deux dernieres parties du roman et voit I’'union des formes et motifs pastoraux avec
la tradition du roman de chevalerie. Sous le déguisement de la druide Alexis, Céladon

participe au combat mais 1’auteur choisit de passer du genre féminin (qui désigne toujours

136 Ibid., X, 2, p. 573-574.
187 M. Gaume, Les Inspirations et les sources de I’ccuvre d’Honoré d’Urfé, centre d’étude foreziennes, Saint-
Etienne, 1977.
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Céladon travesti) au genre masculin lors du combat : « qui eust pris garde aux grands coups
de Céladon, eust bien jugé que son habit de fille, ny la profession de Berger qu’il avoit
tousjours faite, ne luy pouvoient faire démentir le courage généreux d’Alcippe, ny de ses
ancestres'®® ». Ici, les deux groupes nominaux sujets « son habit de fille » et « la profession de
berger qu’il avoit tousjours faite » convoquent 1’imaginaire de la comédie et de la pastorale,
mais ces deux imaginaires ne sont pas des freins suffisants a I’entrée de 1’héroisme guerrier.
Face a Polémas qui veut prendre la ville par ruse politique et par force, qui divise pour mieux
régner, Céladon unit les imaginaires dans une action héroique unique ; a I’image du roman
lui-méme, celui-ci ne percoit pas le paradoxe d’unir sous un méme habit matiere pastorale,
chevaleresque et politique. La fin du roman permet pourtant un retour a la vie pastorale ou
regne 1’amour et non la politique : le Forez des Nymphes et des bergers a finalement été
épargné.

Or ce type de dénouement est en fait assez rare dans nos corpus et nous avons
précédemment évoqué le cas d’Iphigene, contrainte d’abandonner sa vie pastorale et de
retourner a la cour pour le bon plaisir du roi. De méme, il existe dans Clélie des lieux en
apparence en dehors de toute activité politique, formes d’utopies ou de dystopies qui sont
toujours transitoires. En effet, les héros n’y font que quelques séjours mais en sont toujours
chassés par 1’appel du politique. La campagne est dans ce roman un lieu préservé des
préoccupations politiques, suivant la tradition des romans pastoraux et de 1’Arcadie. Comme
dans le royaume des Sauromates ou comme les bergers de L’Astrée, les personnages de Clélie
trouvent dans ces lieux utopiques et uchroniques des joies simples, détachées des affres du
monde politique, mais qu’ils doivent quitter, comme lors de I’incipit, ou qu’ils choisissent
d’abandonner. Au cours du roman, plusieurs lieux de retraite sont ainsi évoqués, notamment
I’asile des Illustres Solitaires, dans 1’histoire de Thémiste et de la princesse Lindamire.

Thémiste, malheureux en amour et décu en politique, décide de rejoindre les Solitaires :

11 faut toutefois que je vous descrive en deux mots le lieu qu’ils ont choisi pour leur retraite, afin
que vous compreniez mieux la douceur de la vie qu’ils menent. Scachez donc qu’assez pres de
la Mer, entre Erice & Panorme, s’esleve une montagne tres fertile, qui est escarpée de tous les
costez, [...] on descouvre une agréable plaine de douze mille mas de tour, qui en occupe tout le
haut ; & pour rendre ce lieu la encore plus extraordinaire, il y a une eminence au milieu de cette
plaine, qui sert de citadelle a tout le reste [...] Aussi ne peut-on aller que par trois endroits a
cette belle solitude, encore y en a-t-il deux tres difficiles. Cependant il y a de belles fontaines en
ce lieu 1, & un tres bon port au pied de cette fameuse montagne, qui a mesme le privilege qu’on
n’y a jamais veu nulles bestes venimeuses, ni nul animal sauvage [...]'%

188 H. d’Urfé et B. Baro, L’Astrée (1627), H. Vaganay [éd.], Lyon, Masson, 1927,1V, 12, p. 801-802.
189 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., 1, 3, p. 395.



77

Havre de Paix, ce Port-Royal jouxte les champs, les montagnes et les flots, unissant tous les
lieux de vie agréables. L’inspiration religieuse abonde : on trouve dans ce locus amoenus
toutes sortes de fruits, comme en Eden, mais « nulles bétes venimeuses'® », laissant espérer
une issue meilleure que pour le premier Jardin. En outre, cette citadelle des hauteurs évoque la
Cité Céleste mais aussi le Chéteau Intérieur, image popularisée par les écrits de Thérese
d’Avila qui se rependent au XVII¢siecle. D’ailleurs, seules quelques ames d’exception peuvent
accéder grice a I’ascese a cette citadelle si difficile d’acces : « voila donc quel est le lieu ou
sont retirés un petit nombre de gens sages, qui apres avoir connu toutes les vanités du monde,
s’en sont voulu dégager'®! ». Loin des conflits politiques, des rivalités, des tentatives
d’élévation sociale et des passions du monde, ces Solitaires savourent I’égalité d’une société
composée de pairs, ordonnée, et dont 1’ordre n’est pas ébranlé par les troubles politiques ou

amourcux :

Tous les vices sont bannis de cette belle solitude, ils n’ont entre eux ni maitres ni esclaves, la
justice toute seule est leur regle, I’envie leur est inconnue, la paix est toujours parmi eux [...] De
plus, ils veulent qu’il y ait de 1’égalité entre eux [...] de sorte qu’ils savent tous quelque art
nécessaire a la société.!’?

Les troubles ont fait place a I’amitié, bonheur des philosophes depuis L’Ethique a Nicomaque.
Cette utopie communautaire permet a Madeleine de Scudéry de théoriser d’un point de vue
politique et non plus historique ce qu’est une communauté sans conflits et quelles en sont les
modalités de bon fonctionnement'®*. Pourtant, quoiqu’idyllique, ce havre apolitique ne
satisfait pas Thémiste : prét a abandonner 1’ambition et les vanités du monde, le personnage
choisit de renoncer a son exil dans ce paradis des hauteurs pour I’amour d’une femme. Une
vie faite de conflits, de désordre, d’affrontements et d’ambition lui semble préférable, s’il y a
Lindamire, a une vie agamique et ataraxique. La politique est un mal nécessaire a supporter a
qui veut connaitre I’amour!®*.
Portrait de Uartiste en exilé : une posture ?

Faut-il voir dans la représentation de 1’exil un refus de traiter de la question politique ?
Madame de Villedieu choisit Ovide, figure du poete exilé, comme héros de ses Exilez de la
cour d’Auguste. L’exil, né du mouvement, mais aboutissant a la sédentarité, permet les

rencontres et les confidences, sur le modele de I’Héptaméron. Or le roman de Villedieu met

190 Ibid.

Y1 Ibid ., 111, 3, p. 395.

192 Ibid ., 111, 3, p. 398-399.

193 Nous avons évoqué dans un article I’hypotheése d’une visée politique de ce passage. Voir « Les politiques
antiques et leur transmission dans Le Grand Cyrus et Clélie de Madeleine de Scudéry », Médiations et
construction de I'Antiquité dans I'Europe moderne, Littératures classiques, n° 101,2020, p. 131-141.

194 Voir Fr. Lavocat, Arcadies malheureuses. Aux origines du roman moderne, Paris, H. Champion, 1998.
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en scene une société alternative qui fait contre mauvaise fortune bon cceur et profite de son
exil pour raconter les aventures de ses membres et s’organiser en petite cour, au
fonctionnement finalement assez proche de Rome. Par le titre méme, ce roman annonce
I’évocation d’un théme politique mais abordé de biais, dans une perspective qui serait
suffisamment détachée pour prétendre a 1’objectivité. Néanmoins, I’'usage de clés au sujet des
amours de Louis XIV, I’évocation des rapports des écrivains au pouvoir par Virgile ou la
situation méme d’exilés politiques des personnages infléchit la lecture vers une interprétation
en partie politique. Comme le rappelle Juliette Cherbuliez a propos des Exilez, « pendant cette
époque, l’attention littéraire portée a 1’exil légendaire d’Ovide faisait partie d’un large
mouvement culturel caractérisé par la présence de I’exil dans la société mondaine comme un
phénomene autant politique qu’esthétique'® ». L’exil de I’écrivain deviendrait alors une
posture symbolisant a la fois son détachement des affaires du temps et son droit de les aborder
de biais, dans un décalage fécond métaphorisant le voile de la fiction. Symboliquement, c’est

a cause de I’écriture que le personnel romanesque de ce roman a été condamné :

Car alors que les Exilez utilise les récits de ses personnages pour faire avancer 1’intrigue,
I’écriture n’est jamais un art innocent. Le récit comme faute, comme acte criminel ou comme
geste mal compris est le méfait qui unit les exilés, faisant encore une fois au role 1égendaire
d’Ovide dans I’imaginaire du lecteur. La plupart des exilés ont été disgraciés pour des fautes qui
impliquent un manque de discernement dans la distribution des textes.'*®

Exilé, apatride, 1’écrivain occupe cependant une place cruciale dans la vie politique, a la fois
parce qu’il se fait entendre d’autant plus librement qu’il est loin, et parce que son siege laissé
vide dans le jeu politique devient une dénonciation muette des abus. C’est donc une plus large
réflexion sur le statut d’écrivain qui nait de cette posture au départ politique, détachée de cette

seule dimension pour symboliser ’'inadéquation avec le monde ordinaire.

II1.3.2 L’état de nature et le regne de Hobbes : « Bellum omnium contra omnes » ?
Les anarchies chaotiques
Dans leur errance, les personnages découvrent bien des groupes humains sans ordre et

esclaves des passions. Il est topique de faire de la mer le lieu du chaos, que symbolisent les

195 J. Cherbuliez, « De la cour d'Auguste a la cour de Louis XIV. Réécriture de l'exil ovidien chez Madame de
Villedieu », dans Madame de Villedieu romanciére. Nouvelles perspectives de recherche, Lyon, Presses
Universitaires de Lyon, 2004, (p. 219-238), p. 219. Voir M-C. Chatelain, Ovide savant, Ovide galant. Ovide en
France dans la seconde moitié du xvir siecle, Paris, H. Champion, 2008.

19 Jbid., p. 235.
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tempétes, et de 1’anarchie qu’incarnent les pirates'®’. Plus intéressant, sans doute, est le
passage d’une société a ’autre, permettant de nourrir les contrastes, ce qu’illustre le
Télémaque. En effet, Mentor expose a Télémaque le fonctionnement de toutes les sociétés
qu’il rencontre, lui présentant a deux reprises des peuples primitifs et anarchiques. Or c’est
des le premier livre que les héros sont confrontés a la barbarie puisque Mentor prédit a Alcipe
qui s’appréte a les mettre a mort « [...] qu’avant que trois jours soient écoulés vous serez
attaqué par des peuples barbares, qui viennent comme un torrent du haut des montagnes pour
inonder votre ville et pour ravager tout votre pays!®® ». La prophétie ne tarde pas a se

réaliser...

Avant la fin du troisiéme jour, pendant qu’ils étaient pleins de ces pensées, on vit sur le
penchant des montagnes voisines un tourbillon de poussiere ; puis on apercut une troupe
innombrable de Barbares armés : c’était les Himériens, peuples féroces, avec les nations qui
habitent sur les monts Nébrodes et sur le sommet d’Acratas, ou regne un hiver que les zéphyrs
n’ont jamais adouci.'””

D’abord décrit comme un « torrent », I’arrivée des Himériens est signalée par « un tourbillon
de poussicre » : le peuple est alors rapproché d’éléments naturels en mouvement, de
cataclysmes que ’homme ne peut arréter. Cette société primitive et anarchique, descendant de
géants proches du cyclope qui voulait dévorer Ulysse, n’est que bien peu humaine et
transforme Mentor lui-méme en fauve déchainé, « semblable a un lion de Numidie que la
cruelle faim dévore, et qui entre dans un troupeau de faibles brebis : il déchire, il égorge, il
nage dans le sang, et les bergers, loin de secourir le troupeau, fuient tremblants, pour se

dérober a sa fureur’® ». Comme le commente justement Pierre Ronzeaud :

Anthropologie et écologie sont ainsi symboliquement liées pour peindre une sauvagerie a
laquelle répond la violence animale d’un Mentor dont le portrait furieux ne s’expliquerait pas
hors ce cadre primitif [...] Nous sommes dans une jungle ou les barbares tuent pour ravir le
bétail, détruisant ainsi cette propriété qui est pour Fénelon, comme pour Thomas d’Aquin, ’'un
des fondements naturels de la société, né du don de la terre aux hommes par Dieu pour qu’ils se
I’approprient. La double loi de la défense de soi et de la défense des possessions premieres est
ainsi vérifiée en ces pages qui proposent une sorte d’illustration épique du conatus, I’instinct qui
conduit a vouloir persévérer dans un étre qui englobe, ici, famille et biens, comme
prolongements inaliénables de 1’individu. Or a cet enfer cruel de I’homme loup pour I’homme
répond I’enfer pervers de la libido, peut-étre encore plus redoutable, car masqué sous
I’apparence fallacieuse du plaisir.*"

197 En cela, Polexandre fait figure d’exception, qui décrit le systeme politique organisé du royaume des
Corsaires.

198 Fr. Fénelon, Les Aventures de Télémaque, (1699),J. Le Brun [éd.], Paris, Folio Classique, 1995, p. 41.

199 Ibid., p. 42.

200 Ibid., p. 43.

201 P.Ronzeaud « Modeles et moyens de la réflexion politique dans le Télémaque : des modeles politiques
archaiques au modele monarchique », Littératures classiques,2009, n° 70, (p. 243-271), p. 10-11.
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Le critique rapproche cet état de nature violent de « I’anarchie des sens 2 Chypre?*? » : avant
I’arrivée sur I’ile, Vénus et Cupidon apparus en songe a Télémaque cherchent a le convaincre
que cette 1le des plaisirs est un paradis terrestre (« jeune Grec, tu vas entrer dans mon empire ;
tu arriveras bientot dans cette ile fortunée ou les plaisirs, les ris et les jeux folatres naissent
sous mes pas. [...] garde-toi bien de résister a la plus puissante de toutes les déesses, qui veut
te rendre heureux®® »). Mais bientdt apparait Mentor, qui chasse les tentateurs, transporte le
héros « dans un jardin délicieux tel qu’on dépeint les Champs Elysées » et le met et garde :
« fuyez cette cruelle terre, cette ile empestée, oll ’on ne respire que la volupté?** ».

En effet, Chypre semble d’abord édénique, mais si la nature n’y est pas cultivée, c’est par
une paresse que le narrateur conspue en indiquant que « la campagne, naturellement fertile et
agréable, était presque inculte, tant les habitants étaient ennemis du travail®*®> ». Les passions
mal contenues ont, comme 1’assaut des Himériens, la force d’un élément naturel déchainé, et
Télémaque pris dans leurs rets se décrit « comme un homme qui nage dans une riviere
profonde et rapide : d’abord il fend les eaux et remonte contre le torrent [...] le cours du
fleuve I’entraine?% ». Cette fois, ¢’est Télémaque lui-méme qui s’animalise mais, d’abord lion
furieux il devient peu a peu une biche cherchant a fuir la fleche empoissonnée d’un Cupidon

1297 » (« je rugissais comme un lion dans ma fureur?®® », « semblable a une

« moqueur et crue
biche qu’un chasseur a blessée?? »).

Amollis par les passions, les Chypriotes ne parviennent plus a tenir le gouvernail, allégorie
traditionnelle du gouvernement politique?!®. L’ensemble de [I’extrait file 1'idée de
I’amollissement, du délitement des étres et des liens sociaux. Dans cette société ou regnent les
passions sensuelles, toutes les catégories traditionnelles sont renversées : on rit de la pudeur
en louant I’impudeur, on fuit le labeur pour la mollesse et le temple lui-méme est déshonoré

par « I’'impudence et la dissolution®'! ». Les passions déréglent les sens mais aussi la raison et

la société. Aussi peut-on avec Pierre Ronzeaud soumettre I’hypothése que 1’on rejoint :

Par le biais d’Eros, I’anti-Etat himérien dominé par Thanatos, comme images archaiques d’un
monde naturel en proie a la concupiscence, a I’anarchie destructrice ou aliénatrice des pulsions,

202 Ibid., p. 11.

203 Fr, Fénelon, Les Aventures de Télémaque, op. cit., p. 82.

204 Ibid., p. 83.

205 On sait combien 1’agriculture est cruciale dans la société idéale imaginée par Fénelon.
206 Ibid., p. 85.

27 Ibid., p. 83.

28 Ibid., p. 87.

209 Ibid.

20 Ibid., p. 85.

U Ibid., p. 86.
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pour apprendre que la société ne peut se construire que contre la violence et le désir nés du
péché 212
C’est tout le paradoxe de ces sociétés fondées sur I’amour : en refusant le politique, elles se
voient menacées par le caractere intrinsequement déréglé des passions, car les différents
ordres n’agissent plus comme contre-pouvoirs et précipitent les déréglements anarchiques.

L’exil loin de la vie politique risque alors de signer la fin de I’intrigue amoureuse elle-méme.

Les paradis déléteres

C’est ainsi que Les Mémoires du Sérail>'3, ouvrage signé par un « Monsieur Des-
Champs » et parfois attribué a Madame de Villedieu, s’inspire de I’histoire de Scanderbeg,
héros arménien élevé dans un harem avant de reprendre son royaume des mains du sultan qui
I’avait élevé. Avec lui, le lecteur entre dans un harem fantasmé, ou galanteries et amours
dicteraient seules leurs lois. Comme le rappelle Pierre Martinot, dans les romans orientaux,
« la Perse et la Chine, qu’on a la prétention de nous montrer, ressemblent trait pour trait a la
contrée voluptueuse ou le berger Céladon aima la belle Astrée, et les fleuves qui 1’arrosent ne
sont que des affluents du Lignon?'* ». En effet, le harem bordé de rivieres voit s’épanouir
parmi les arbres exotiques les amours de jeunes gens doués de toutes les qualités, dans un
nouvel age d’or préfigurant le retour de la déesse Astrée.

D’ailleurs, la plupart des rencontres des personnages ont lieu dans un jardin clos par
un fleuve et des murs, un locus amoenus s’inspirant du pardéz persan, dont on a tiré le
substantif « paradis ». Le héros raconte ainsi : « les jardins du sérail étaient mon séjour le plus
ordinaire, je ne quittais guere les allées, tout le temps qu’il plaisait a mon amour de ne laisser
sans autre occupation. Souvent je me divertissais a voir la culture que les jardiniers faisaient
des fleurs et des simples [...]*" ». A labri des troubles extérieurs, ce havre permet
I’épanouissement d’une nature florissante et d’amours innocentes, parfois proches du
marivaudage. Scanderbeg entre travesti dans le harem et cherche a séduire la sultane Servilie
alors que tous s’éprennent de cette belle inconnue, ce qui donne lieu a des scenes de

tromperies et des quiproquos qui participent a la légereté de ce harem romanesque.

212 P.Ronzeaud « Modeles et moyens de la réflexion politique dans le Télémaque : des modeles politiques
archaiques au modele monarchique », art. cit., p. 13.

213 Anonyme, Les Mémoires du Sérail, sous Amurat second, traduction arabe, par feu Monsieur Des-Champs,
Paris, CI. Barbin, 1671.

214 P, Martino, L’Orient dans la littérature frangaise au XV et au Xvir siécle (1906), Slatkine reprints, Geneve,
1970, p. 30

215 Anonyme, Mémoires du Sérail, op. cit., p. 173.
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Occupés de leurs amours, les personnages semblent avoir abandonné sur le seuil du
harem tout souci politique. La politique y est un tabou que 1’on n’évoque que par prétérition, a

I’exemple du récit des conquétes ottomanes, dans la derniere partie :

Ainsi je pense qu’il est inutile de dire que Bajazet s’étant empoisonné, de peur d’étre mené en
triomphe par toute la Perse [...] Que je passerai sous silence que Tamerlan se laissant flatter par
cette priere, donna la liberté a cent esclaves de Bajazet, qui eurent soin de porter son corps a
Pruse. Que j’omettrai encore qu’Halisury voyant que Mahomet et Musa essayoient par une
guerre sanglante, de décider qui des deux I’empire & la vie demeureroit, vint attaquer Pruse

[...].2°

De méme, Scanderbeg se voit contraint de quitter ce paradis lorsque, du fait des machinations

de son opposante Charmen, on lui confie une mission politique :

Je saurai si adroitement faire vanter par Stucan les mérites de Scanderberg au Sultan, que je
I’engagerai a le faire sortir du sérail avec un emploi considérable dans les armées, afin de
donner une couleur honneste a son bannissement & qu’il ne puisse pas croire que j’aie part a sa
disgrace.?!’

Si Scanderbeg chute de son paradis, c’est cette fois-ci que les affaires publiques
correspondent a un péché ; la politique est le fruit de la connaissance du bien et du mal que
I’on cueille par orgueil et méconnaissance de son vrai bonheur. D’ailleurs, contrairement au
vrai Scanderbeg, le personnage dont il est fait I’histoire dans ce récit renonce finalement a
’action publique pour vivre et mourir comme un galant, surpris par I’époux trompé au sortir
de la chambre conjugale?'®.

Or on peut se demander si ce détournement de I’histoire de Scanderbeg ne met pas en
garde contre ce cadre enchanteur ou regne I’amour mais qui, pour étre mielleux, n’en reste pas
moins artificiel. Il est impossible de s’échapper de cette cage dorée qui Ote toute liberté
d’action ou de sentiments. D’ailleurs, lorsqu’a deux reprises ils cherchent a franchir le fleuve
Marise qui borne le harem, les personnages manquent de se noyer?!. Ces fuites avortées
préfigurent la mort du héros lors de 1’excipit, rattrapé alors qu’il cherche a quitter la chambre
de la sultane. Le paradis devient une scéne racinienne, obéissant au phénomene décrit par
Roland Barthes : « sortir de la scene, c’est pour le héros, d’'une maniere ou d’une autre,
mourir??® ».

SiI’on a I'impression que la politique n’entre pas dans cet espace ou I’amour regnerait

en maitre, c’est que le sultan Amurat prive toute sa cour de role politique, régnant en tyran sur

216 Ibid., V1, p. 247-248

27 Ibid., 11, p. 31-32

218 Ibid., V1, p. 470

29 1bid., 1,p. 17-21 et V, p. 233-236

220 R, Barthes, Sur Racine, Paris, Editions du Seuil, 1963, p. 13.
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un harem et un sérail politique dont il est seul a avoir les clés. Tous les autres personnages
sont condamnés a I’impuissance politique et amoureuse, devenus des eunuques passifs sur
lesquels Amurat a droit de vie et de mort. Le harem et le sérail, sous leurs apparences
galantes, correspondent en réalité a une société d’apres le contrat social hobbesien : pour
sauvegarder leur sécurité, les personnages ont été contraints d’aliéner leur volonté et sont
devenus tributaires du bon vouloir d’un Léviathan tout puissant et prét a les dévorer.
D’ailleurs, pour superbe qu’il soit, le jardin décrit est un lieu artificiel ou la vérité des choses,
des étres et des sentiments ne peut étre que supposée. Ainsi, lorsque dans une grotte de
rocaille un entretien amoureux a lieu, il est interrompu par un Scanderbeg ouvrant malgré lui
un robinet, artefact qui provoque a la fois la fin de I’entretien et de Il’illusion de
naturel puisque le héros déclare : « j’ébranlai sans y penser le robinet qui faisait jouer toutes
les fontaines de la grotte, 1’eau sortit en abondance & nous mouilla si bien que non seulement
elle éteignit nos ardeurs mais au bruit qu’elle fit, un jardinier qui logeait au-dessus
s’éveilla??! ». Paradis de pacotille, paradis artificiel, ce havre apolitique se révele une
dénonciation de la tyrannie : lorsque seul I’amour lui est laissé, ’homme n’est-il plus qu'une

béte, un animal pas méme politique ?

La question politique dans les romans du XVII siecle s’envisage donc a travers le
mouvement et les tensions. Les tensions entre intrigues amoureuses et politiques causent en
effet un désordre qui trouble I’ordre social et retarde pour un temps 'union des héros,
contraints d’abandonner une situation initiale pour arriver, au terme du parcours narratif, a un
nouvel ordre du monde. Les personnages découvrent alors d’autres territoires, organisations et
Etats. Ils circulent des lieux privés aux lieux publiques pour mieux en dévoiler les
perméabilités. L’étude des lieux romanesques témoigne donc des débordements entre les deux
spheres politique et amoureuse, qui pourtant semblent a priori s’opposer et se rejeter. Ces
tensions sont nourries par les passions, qui tantdt participent aux desseins des héros et tantot
s’y opposent. Or les différents paratextes des romans justifient, atténuent ou utilisent ces

tensions, jouant en particulier des porosités entre monde fictionnel et monde réel.

221 Anonyme, Mémoires du Sérail, op. cit., 1, p. 160-161.
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Chapitre II. Les seuils du roman :
rencontres et tensions entre réalité et
fiction

ﬁ u mouvement du concept général vers l'individualisation s’adjoint dans les
romans un mouvement inverse, depuis la représentation de lieux, de personnes
et d’événements singuliers vers une abstraction permettant des propositions politiques et de la
référentialité a la mise en fiction. Ces passages de 1’incarnation singuliére vers la typification
nécessitent un certain nombre de seuils depuis les réalités historiques jusqu’a leur
représentation fictionnelle. Ces seuils sont d’abord formels, et peuvent €tre regroupés dans le
paratexte. Or, la place de la question politique dans le paratexte prépare une réception
particuliere de la fiction narrative. Autres seuils, les récits enchassés peuvent reprendre sur le
mode mineur les situations politiques développées en majeur dans le récit principal bien que
les deux types de récits n’abordent pas systématiquement les mémes thémes politiques, dans
la méme mesure et de la méme facon. Dans ce cas, il y a soit effet de diffraction, soit de
contre-point. Cette organisation enchéassée obéit a des motivations séductrices, par le choix de
la variété et par la subordination narrative de la question politique, qui n’est pas
nécessairement sujette a plaire dans un genre divertissant. Peut-étre est-il aussi loisible d’y
trouver un moyen de protection vis-a-vis de la censure.

A ces seuils formels s’adjoignent des seuils thématiques entre les univers réels et
fictifs, en particulier lorsque les romanciers ne choisissent pas systématiquement d’inventer
I’ensemble de leur cadre fictionnel et donnent pour cadre a l’intrigue des lieux, des
événements et des hommes réels. On peut dés lors questionner la théorie de 1’application
(confrontation, comparaison, plaisir de la distorsion), en particulier lorsqu’elle prend la forme
de clés de lecture. Pourquoi les romanciers privilégient-ils cette médiation ? A quoi servent
les clés ? A se protéger, a dénoncer, 4 questionner ? Or les clés ne sont pas un calque du réel,
elles ne sont jamais tout a fait exactes, mais peuvent se définir comme des embrayeurs qui

problématisent et invitent a une réalité politique alternative.
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I. Disposition des masses narratives : séduire les lecteurs, parer les

attaques

I.1 Au seuil de la fiction : des paratextes ou transparaissent des préoccupations
politiques ?
Dans son introduction a Seuils, Gérard Genette rappelle que les paratextes sont a la

jonction entre deux univers, de méme qu’entre ’intériorité du lecteur et celle de I’auteur. Des

lors, ces seuils sont le lieu d’'un compromis, de la signature d’un pacte :

Cette frange, en effet, toujours porteuse d’un commentaire auctorial, ou plus ou moins 1égitimé
par I’auteur, constitue, entre texte et hors-texte, une zone non-seulement de transition mais de
transaction : lieu privilégié d’une pragmatique et d’une stratégie, d’une action sur le public au
service, bien ou mal compris et accompli, d’'un meilleur accueil du texte et d’une lecture plus
pertinente — plus pertinente, s’entend, aux yeux de 1’auteur et de ses alliés.?*?

Moment de transition entre réalité et fiction, le paratexte est aussi une « transaction » exigeant
une stratégie qui exacerbe les enjeux politiques des romans. En effet, la captatio
benevolentiae s’intéresse tant a la forme et a l’intrigue de I’ouvrage qu’a sa dimension

potentiellement polémique ou politique, tant6t revendiquée, tantot atténuée.

I.1.1 1. Les titres : un programme politique ?

Si le titre est «le véritable proxénete d’un livre??® », force est de constater que la
politique sied mal a la séduction, au vu de la quasi-absence de celle-ci dans les titres. Méme
dans les intrigues romanesques faconnées par la question politique, la présence de cette
derniere se fait discrete dans les titres eux-mémes, en particulier pour les titres de romans
longs et les romans des premieres décennies. En effet, ceux-ci portent généralement le nom de
I’héroine (L’Astrée, Argenis, Ariane, Rosane...), mettant en second plan les figures politiques,
le plus souvent masculines. En outre, ces titres avec un nom propre s’ingénient a brouiller les
cartes : le nom de Cassandre est en fait le pseudonyme de Statira, épouse d’Alexandre le
Grand ; inversement la Cléopadtre du titre n’est pas I’amante de Marc-Antoine mais sa fille??*.

Cette volonté de ne pas mettre la politique au premier plan, de promettre avant tout un récit

222 G. Genette, Seuils, Paris, éditions du Seuil, 1987, p. 8.

223 A. Furetiere, Le Roman bourgeois (1666), M. Roy-Garibal [éd.], GF Flammarion, 2001, I, p. 297.

224 Drailleurs, le titre de la traduction allemande de ce roman est Der vortrefflichen dgyptischen Konigin
Kleopatra curiose Staats-Kriegs- und Liebesgeschichte (1700-1701), témoignant que le phénomene de
subordination de la politique a I’amour dans les titres est surtout francais.
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galant dont la situation politique serait le cadre est également sensible dans le choix des sous-
titres explicitant un nom peu connu. Ainsi le sous-titre « ou le grand Cyrus » ajoute-t-il une
dimension politique supplémentaire a un premier titre difficilement déchiffrable puisque
I’auteur ne peut attendre du lecteur qu’il connaisse cet Artamene. De la méme fagon, le titre
Ibrahim annoncant surtout un roman oriental, c’est le sous-titre « ou [’illustre Bassa » qui
permet d’introduire la question politique, tout en confirmant la dimension orientale du roman.
Cette précision du sous-titre installe également la double identité des héros, certes d’origine
princieére, mais se voulant autant maitres de leur destin qu’héritiers ; ils confirmeront par leurs
exploits leur droit a la couronne. On retrouve cette précision politique du sous-titre dans
d’autres romans tels que Climandor ou [’histoire des Princes*®, Histoire des amours du
Grand Alcandre, en laquelle sous des noms empruntés, se lisent les aventures amoureuses
d’un grand prince du dernier siecle®*®, Macarise, ou la Reine des Isles fortunées. Histoire
allégorique contenant la philosophie morale des stoiques sous le voile de plusieurs aventures
agréables en forme de roman®*’. Les romanciers choisissent de restreindre la question
politique dans leurs titres, ou tout du moins ils la subordonnent a une dimension galante. Le
plus souvent limitée au sous-titre, la politique est typographiquement mais aussi
narrativement un arriere-plan devant lequel se déploie une intrigue plus volontiers organisée
autour d’aventures et d’amours.

Les titres des petits romans historiques obéissent a des regles quelque peu différentes.
En effet, le titre est surtout choisi pour faciliter I’identification au genre historique. On pergoit
également I’influence des histoires tragiques du début du siecle dans le choix des titres de ces
romans plus tardifs. Contrairement aux titres de romans longs qui laissent volontiers flotter
I’incertitude quant a I’identité de leurs héros, les petits romans historiques indiquent plus
volontiers la noblesse de leurs personnages, a I’exemple de La Princesse de Cléves, Dom
Carlos, Le Comte d’Amboise). Lorsqu’il y a sous-titrage, c’est surtout pour apporter une
précision générique, en particulier nouvelles historiques. Puisque ces romans courts traitent
d’événements présentés comme étant véritablement arrivés aux Grands, en revendiquant une
démarche historiciste, la politique affleure plus dans les titres. Pourtant, si le titre est plus
volontiers politique, le partage entre questions amoureuses et politiques au sein de 1’intrigue

est sensiblement identique a celui que I’on trouve dans les romans longs. Dans les deux cas, la

225 Anonyme, Climandor ou [’histoire des Princes, Paris, A. Alazert, 1628.

226 Anonyme [L.-M. de Lorraine, princesse de Conti], Histoire des amours du Grand Alcandre, en laquelle sous
des noms empruntés, se lisent les aventures amoureuses d’un grand prince du dernier siecle, Paris, Vve
J. Gillemet, 1651.

27 F. d’ Aubignac, Macarise, ou la Reine des Isles fortunées, op. cit.
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programmation de lecture mise en place par le titre sera en partie modifiée par le roman lui-
meéme.

Seules trois fictions du siecle contiennent « politique » dans leur titre : La Politique
des coquettes, histoire véritable (1660), dédiée a Mademoiselle de Scudéry et attribuée a René
Le Pays, La Politique des Amans, ou la connaissance du cceeur (1683) et Le Louis d’or
politique et galant (1695). Dans les deux premiers titres, on ne sait d’abord si le substantif
« politique » est employé de facon thématique, a savoir les combinaisons et ruses des
coquettes et amants, ou rhématique et nous aurions alors affaire a des traités politiques??®. Si le
sous-titre thématique « histoire véritable » dte toute ambiguité quant au genre du premier
ouvrage, ce n’est pas le cas du « ou la connaissance des cceurs » : 1la confusion entre le traité
politique, genre sérieux, et le roman connote donc une démarche de détournement voire de
parodie.

Cette confusion s’observe également syntaxiquement : les trois titres contiennent des
oxymores par le rapprochement du substantif ou de ’adjectif « politique » et d’un groupe
prépositionnel « des coquettes », « des amans » ou de I’adjectif conjoint « galant ». Le choix
d’un tel titre est donc a la fois déceptif et parodique, puisque 1’écart entre le sérieux politique
et la 1égereté des ouvrages n’en sera qu’accentué. Le substantif « politique » quitte justement
le domaine politique pour un nouvel emploi sans connotation publique ou sociale mais entrant
dans le champ sémantique de la manipulation et du calcul privé.

Les titres ne sont poussés a évoquer la question politique ni par les dispositifs
poétiques ni par les dispositifs socio-économiques. Si le terme politique n’apparait presque
jamais dans les titres, cela confirme 1’hypothese que les contemporains de ces ouvrages ne
considérent pas que le roman politique constitue une catégorie générique distincte. On
comprend en outre que la politique n’est pas un argument de vente, a part lorsqu’il s’agit de la
détourner vers des fins galantes. Les romanciers privilégient donc les seuils auctoriaux aux
seuils éditoriaux pour présenter les enjeux politiques de leur texte, en particulier les dédicaces

et les avis aux lecteurs.

I.1.2 Les dédicaces : un geste politique
Les dédicaces, seuil entre le monde réel et la fiction, s’amusent a brouiller les

frontieres entre I'un et I’autre : les héros comme les auteurs viennent souvent s’agenouiller

228 Sur ces notions, voir G. Genette, Seuils, op. cit., « les titres », p. 59-106.
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devant le destinataire dont ils esperent une protection financiere et politique’®. Elles
représentent ainsi un entrelacs d’intéréts politiques réels et de théorisations apportées par la
fiction, de sorte que 1’évolution de ces épitres dédicatoires témoigne des tensions qui naissent
au cours du siecle entre vie littéraire et vie politique. Alain Viala rappelle dans Naissance de
I’écrivain. Littérature et sociologie au XVII* siecle que le siecle est marqué par I’institution du
mécénat d’Etat, avec le passage d’un clientélisme entre auteurs et aristocrates 2 une
autonomie autorisée par les Académies, mais une autonomie toute relative car dépendant de

I’approbation royale :

La restriction accrue du mécénat, aussi bien que la « dérive » académique, participent des
tensions entre un monde littéraire en expansion et un pouvoir qui, accaparant le rle mécénique,
faisait en méme temps barrage contre d’autres formes d’affirmation sociale du mécénat>°.

Dans tous les genres, le nombre de dédicaces a d’autres figures que le roi lui-méme décroit,
tandis que d’autres systemes de financements se mettent en place, en particulier les bénéfices.
Giinter Berger analyse plus précisément 1’évolution de la pratique des épitres dédicatoires

dans les romans :

De 82,4% pour les années 1600-1634, le nombre des épitres dédicatoires tombe a 77,6% pour la
période entre 1635-1661 pour aboutir a 41,3% jusqu’a la fin du siecle. Avec la révocation de
’Edit de Nantes, le déclin de la tradition dédicatoire s’accentue de facon encore plus brutale
qu’apres l’arrivée au pouvoir de Louis XIV : 49% des romans publiés entre 1662 et 1685
comportent des épitres dédicatoires ; de 1686 a 1700, il n’y en a plus que 26,7%. Coincidence
frappante : au cours de ces années les secteurs essentiels de la production romanesque se
déplacent de Paris vers 1’étranger et plus particulierement vers les Pays-Bas. En méme temps
des genres pour le moins potentiellement critiques de 1’autorité comme les (pseudo-) mémoires
et les histoires secretes sont a leur apogée. Et en fin de compte un seul des neufs romans dédiés
au Roi Soleil est postérieur a 1685.%!

Les romanciers, qu’ils la recherchent ou non, obtiennent donc une plus grande autonomie vis-
a-vis de D’aristocratie et de la cour, alors que paradoxalement les romans se nourrissent de
plus en plus de cette vie de cour riche en intrigues et en scandales. Il semble que les jeux
d’alliance se modifient et que l’entité a séduire pour obtenir reconnaissance littéraire et

financiere corresponde de moins en moins a un individu mais plutot a un lectorat collectif :

29 Voir W. Leiner, Der Widmungsbrief in der franzosichen Literatur (1580 - 1715), Heidelberg, C. Winter
Universititsverlag, 1965 et id. «Lieux communs et discours encomiastique », Cahiers de ['Association
internationale des études francaises,n°49, 1997, p. 75-93.

20 A. Viala, Naissance de I’écrivain. Littérature et sociologie au XVIF siécle, Paris, Editions de Minuit, 1985,
p- 83.

31 G. Berger, « Du mécéne au marché ? Roman et épitre dédicatoire au XVII® siecle », dans Ouverture et
dialogue, Mélanges offerts a Wolgang Leiner a l’occasion de son soixantieme anniversaire, U.Doring, A.
Lyroudias, R. Zaiser [éd.], Tiibingen, 1988 (p. 3-15), p. 3.
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A la fin du siecle méme les préfaces ne subsistent souvent plus en tant que textes médiateurs
entre I’auteur, le roman et le lecteur ; c’est la le signe manifeste d’une distance plus grande,
voire d’une aliénation et d’une certaine anonymité dans les rapports entre I’auteur et ses
lecteurs, mais aussi le signe que le livre en tant que marchandise s’est banalisé. Ceci vaut aussi
et tout particuliecrement pour le roman dont le succes extraordinaire aupres du public va
nécessairement de pair avec une aliénation de plus en plus grande.>>

Dédier au souverain

Si les romans sont moins souvent dédiés aux souverains que les autres genres, jugés
plus nobles, on en compte tout de méme neuf dans I’ensemble de la production dont la lettre
dédicatoire est adressée directement a Louis XIII, et neuf a Louis XIV. Encore faut-il
constater qu’a quelques exceptions pres, comme les Avantures (1677) de d’Assoucy ou les
Contes et historiettes divertissantes tirées du Sr Guichardin traduits par Louis Pompe en
1688, il s’agit de romans aux sujets nobles ou la politique joue un rdle majeur. Dans notre
corpus, L’Astrée dans son édition de 1610, Zlius Sejanus. Histoire romaine (1617), les
Prosperites malheureuses (1617), L’Argenis (1621), le Polexandre (1637), Macarise (1664)
ou encore Faramond sont dédiés aux trois rois Bourbon. Ces romans se distinguent non
seulement par ce choix révélateur du dédicataire mais également par une représentation et une
théorisation approfondies de la question politique.

Le choix de la dédicace au roi correspondrait donc a la fois a la conscience des
romanciers d’écrire des ceuvres exceptionnelles et a une orientation politique tant de la
narration que de I’objet-livre?**. Ainsi, outre la dédicace a la bergere Astrée, I’intégration par
d’Urfé d’une seconde lettre dédicatoire dans I’édition de 1610 témoigne d’un revirement
politique puisque 1’ancien ligueur recherche désormais la protection d’Henri IV, qu’il avait
auparavant combattu. La longueur de la citation, dont nous nous excusons, permet d’apprécier

la progression de la pensée :
Sire,

Ces bergers oyant raconter tant de merveilles de vostre grandeur, n’eussent jamais eu la
hardiesse de se presenter devant V. M. si je ne les eusse asseurez que ces grands Roys dont
I’antiquité se vante le plus, ont esté Pasteurs qui ont porté la houlette & le Sceptre d’'une mesme
main. Ceste consideration & la connoissance que depuis ils ont eué que les plus grandes gloires
de ces bons Roys ont esté celles de la paix & de la justice, avec lesquelles ils ont heureusement
conservé leurs peuples, leur a fait esperer que comme vous lesi mitiez & surpassiez en ce soing
paternel, vous ne mépriseriez non plus ces houlettes, & ces trouppeaux qu’ils vous viennent
presenter comme a leur Roy et Pasteur Souverain ? Et moy (SIRE) voyant que nos peres pour
nommer leur Roy, avec plus d’honneur & de respect ont emprunté des Perses le mot de SIRE
qui signifie Dieu, pour faire entendre aux autres nations combien naturellement le Francois

22 Ibid., p. 13.

233 W. Leiner, « Reflets politiques dans les lettres dédicatoires », dans Politique et littérature en France aux
XV et XVII° siecles. Actes du colloque international, Monopoli, 28 septembre-1° octobre 1995, Giovanni Dotoli
[dir.], Bari, Adriatica et Paris, Didier érudition, 1997, p. 222-235.
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ayme, honore, & revere son Prince ; j’ay pensé que ne leur cedant point en ceste naturelle
dévotion, puis que les Anciens offroient a leurs Dieux en action de graces, les choses que les
mesme Dieux avoient inventées ou produittes pour la conservation de 1’estre ou du bien-estre
des hommes : j’estois obligé pour les imiter d’offrir ASTREE, a ce grand Roy, la valeur & la
prudence duquel I’a rappellée du Ciel en terre pour le bonheur des hommes. Recevez-la donc
(SIRE) non pas comme une simple Bergere: mais comme une ceuvre de vos mains car
veritablement on vous en peut dire 1’ Autheur : puis que c’est un enfant que la paix a fait naistre,
& que c’est a V.M. a qui toute I’Europe doit son repos, & sa tranquilité. Puissiez vous a
longues années joiiir du bien que vous donnés a chacun. Vostre regne soit a jamais aussi
heureux que vous I’avez rendu admirable : Et Dieu vous remplisse d’autant de contentements &
de gloires, que par vostre bonté vous obligez tous les peuples qui sont a vous, de vous benir,
aimer, & servir. Ce sont (SIRE) les souhaits que je fais pour V. M. attendant que par I’honneur
de vos commandemens, je vous puisse rendre quelque meileur service, au prix de mon sang &
de ma vie, ainsi que la nature & la volonté m’y obligent, & le tiltre qu’en toute humilité je
prends, Sire ...>*

L’auteur travaille sur plusieurs plans : la classique captatio benevolentiae qui passe par une
affirmation d’humilité le conduit, de par le choix d’un tel dédicataire, a une déclaration de
soumission politique. Pourtant, Honoré d’Urfé ne s’arréte pas la et propose un véritable miroir
du Prince en réveillant des la premiere phrase le motif du roi-berger, motif biblique et antique
valorisée lors des guerres de Religion et lors de 1’élaboration de la 1égende d’Henri IV comme
souverain simple et accessible, ayant grandi au milieu de paysans. En glorifiant le roi, I’auteur
dessine en creux un idéal politique d’un souverain pacificateur et choisi par Dieu, ce qu’il
développera également dans sa dédicace de la troisieme partie a Louis XIII. Apres les troubles
civils, Urfé donne une nouvelle dimension a son roman : Astrée, de personnage de bergerie,
se mue en personnification de I’Age d’or qu’apporte le régne d’Henri IV. Elu de Dieu pour
apporter la paix, relai de la déesse Astrée, le roi est décrit comme empli de force, de
tempérance, de prudence et de justice?**. Cette justice devrait justement autoriser un acte de
clémence vis-a-vis de I’auteur. Ainsi la derniere phrase de la dédicace correspond autant a un
acte de soumission qu’une demande somme toute assez explicite d’un retour en grace et d’un
octroi de charge. Urfé capitule, il renonce a ses anciens idéaux politiques et se propose de

« rendre quelque meilleur service » au Souverain : le don attend toujours un contre-don¢. En

B4 H. d’Urfé, L’ Astrée, op. cit., D. Denis [éd.], 1, p. 105-107.

235 La référence a I’Europe évoque sans doute la tréve entre I’Espagne et le Pays-Bas qu’avait favorisée la France
en avril 1609.

236 Nous nous appuyons ici sur les analyses de Marcel Mauss dans son Essai sur le don (Essai sur le don (1923),
Paris, PUF, 2012) notamment sur la transition du potlach au kula, auxquels appartiennent générosité et bonté. Le
potlatch touche de pres la question de la générosité classique ; il est défini, p. 14 de la présentation par F. Weber
comme « tout échange et lutte, toute lutte de générosité est lutte pour le pouvoir, et le don n’est qu’un processus
de destruction qui ne connait pas de limite ». C’est donc un don excessif qui est ajout a sa propre valeur et
création de hiérarchies entre les personnes et les groupes : ici, les grandes familles fonctionnent comme des
tribus, selon le rapprochement fait par Mauss p. 231 (« dans nos masses et dans nos élites, la dépense pure et
irrationnelle est de pratique courante ; elle est encore caractéristique de quelques fossiles de notre noblesse »). Le
kula, lui, est une «forme pacifiste et réglée d’échange cérémoniel, est constituée d’un double cercle de
transactions rituelles au cours desquelles s’instaurent des relations statutaires dotées d’une grande stabilité ».
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effet, la réciprocité du lien qui unit le roi-dédicataire et le romancier permet un gain des deux
coOtés, qu’il s’agisse d’offrir au souverain une lecon de sagesse ou un divertissement.

Le plus souvent, les romanciers abordent dans ces lettres dédicatoires a la fois une attitude
d’infériorité suscitée par le statut royal et une attitude de supériorité que permet la dimension
didactique de l’ouvrage. Aussi topique que le personnage venant s’incliner devant le
souverain, la figure du romancier en précepteur émaille ces dédicaces. Ainsi, la dédicace au
roi de Macarise, apres une proclamation d’humilité, se présente ensuite comme lecon de vie

et de sagesse pour le souverain :

J’ose dire pourtant a V. M. que cette Philosophie si chere a ces fameux génies des siecles passez,
ne luy sera pas entierement inutile : Vous avez deja, SIRE ? tant de commerce avec elle, que
vous ne pouvez doutez du bien qui vous reviendra de ses connoissances ; elle entrera fidelement
dans tous vos interests, vos ennemis seront les siens, & toutes les forces de son estat serviront a
la defenses du vostre : elle vous suivra par tout sans vous estre a charge, elle ménagera vos
divertissements, & rendra vos occupations moins pesantes [...] elle vous demande, SIRE,
I’honneur de vostre protection pour se montrer a vostre Cour, & en suite, a toute la terre ; elle
I’espere & proteste hautement que sa plus grande satisfaction sera de porter en tous lieux la
gloire de vostre nom sous cely de Clodomire, & d’assurer V. M. que celuy qui luy donne le jour
sous un regne si heureux, est en verité, par respect, par devoir & par inclination [...]*’

Il est intéressant de relever que la personnification de la philosophie stoique permet un
glissement entre créature et créateur. Celui qui cherche a étre montré a la cour comme source
de sagesse, c’est sans doute 1’abbé d’Aubignac lui-méme qui espere cette récompense du
double présent qu’il fait au roi : instruction et divertissement.

Le Pays, dans la dédicace de Zélotyde au duc de Savoie, traduit de la fagon la plus
explicite cette relation de marchandage qui permet au souverain une publicité a moindre

effort :

C’est par 1a [la générosité], Monseigneur, que la votre sera louée & sera connue au-dela des
limites de vos provinces, & longtemps apres le cours de votre glorieuse vie ; c’est par la que
vous régnez sur tous les beaux esprits du monde & c’est par 1a aussi que j’ai I’honneur d’étre
votre sujet. [...] C’est ce qui m’a obligé, Monseigneur, a écrire une histoire galante, dont
I’enjouement pourra peut-€tre vous etre agreable, peut-etre qu’elle pourra dissiper pendant
quelques moments les pensées embarassantes que laissent quelquefois les soins de la politique
et les chagrins que donne presque toujours la conduite des grands Etats. Si cela est, j’aurai bien
de la gloire, & je croirai que vos sujets m’auront bien de 1’obligation. Ils savent sans doute que
quand on avait diverti César, I’on aurait bien mérité de la République [...]**

L’épitre dédicatoire revendique 1’usage politique du roman, quand bien méme il ne s’agirait

que d’un divertissement permettant au souverain de reposer son esprit des taches du royaume.

237 Fr. d’ Aubignac, Macarise, ou la Reine des Isles fortunées, op. cit., « dédicace au Roi », n. p.
238 R. Le Pays, Zelotyde, histoire galante, a son altesse monseigneur le duc de Savoye, prince du Piedmont, roy
de Chypre, par Monsieur le Pays, Paris, Ch. de Sercy, 1666, p. 21-26.
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En outre, I’appui financier assure au dédicataire une réputation de mécene, doublant ainsi le
travail de propagande agissant au cceur du roman.
Dédier a un Grand

Dédier son roman a un proche du pouvoir appartient également aux pratiques
courantes ; la encore, il faut justifier le choix d’offrir un ouvrage jugé peu sérieux a une figure
importante, soit qu’il s’agisse de divertir, soit d’instruire par la fable. Les dédicaces
s’adressent ainsi souvent aux ministres et Giinter Berger compte quatre romans dédiés a
Richelieu, trois a Séguier, trois a Fouquet et encore un a Colbert, alors que la pratique de la
dédicace tombe en désuétude. La stratégie adoptée ressemble fort a celle mise en place lors de
la dédicace aux souverains : Gomberville dédie ainsi la premiere partie du Polexandre de
1637 a Louis XIII, la deuxieme partie a Richelieu, la troisieme a Séguier et la quatrieme a
Roger du Plessis. Le romancier souligne la continuité de ces dédicaces, cherchant a servir
ceux qui servent le roi. Ainsi, Jean-Pierre Camus, en dédiant Alexis au frere du roi, offre
autant a admirer la famille royale que ses propres personnages. Chaque figure présente un
exemple édifiant au jeune prince qui, lui, est avant tout présenté par rapport a ses relations
filiales et fraternelles?®. Camus prend de ce fait une posture de mentor et propose au frere du
roi un idéal de vie qui ne peut étre celui d’un dirigeant : le jeune Gaston doit avant tout
s’inspirer de son frere.

La distance semblant moindre que lors d’une dédicace au souverain, les romanciers
n’hésitent pas a se présenter comme des amis des puissants auxquels ils s’adressent, a
I’exemple de Jean de Lannel dans sa dédicace du Romant des Indes adressée a Louis de

Lorraine :

A la vérité, si les particuliers font état d’un fidele ami comme d’un trésor inestimable, avec
combien plus de raison les grands monarques, qui sont environnés de flatteurs, et accablés
d’affaires, doivent-ils s’efforcer d’obliger par toute sorte de moyen un personnage de mérite, en
qui ils se puissent fier comme en eux-mémes ? N’est-ce pas pour cette considération que tous
les rois & tous les empereurs, qui ont le mieux gouverné leurs peuples, & le plus étendu les
limites de leurs Etats, ont toujours eu un soin non pareil d’élever quelque homme vertueux aux
plus hauts honneurs & aux charges de leurs Empires ? Ne fut-ce pas cette forte raison qui
poussa Auguste, qui a été I’un des plus judicieux et des plus avisés Princes du monde, a honorer

239 J.-P. Camus, Alexis, ou sous la suite de divers pélerinages sont déduites plusieurs histoires tant anciennes que
nouvelles, remplies d’enseignements de piété, Paris, Cl. Chappelet, 1622, « dédicace », n. p. : « Ce sont les seuls
maitres capables de faire la lecon aux Grands, car ils ne peuvent ni dissimuler, ni rougir, ni flatter, exempts des
intéréts & des passions de ceux qui parlent.[...] Et en vous mirant dans les incomparables qualités de cet
invincible monarque duquel vous tirez 1’étre, & dont les mérites ont acquis le titre de grand, & en admirant les
vertus de son successeur votre freére. que la voix publique honore déja du nom de juste, & en considérant les
hautes perfections de cette héroique Marie, votre Meére, que tout le monde compare a celle de saint Louis :
Puissiez vous sur tant de vertus de prince exprimer en vous le Prince de tant de vertus, que la terre soit trop petite
pour votre renommée. Si vous les imitez (comme le sang & la raison vous y obligent) vous traverserez du temple
du travail en celui de la vertu & du temple de la vertu, I’entrée a celui de I’honneur est indubitable. »
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de son alliance Agrippa, qui était I’ceuvre de ses mains, et le confident de ses plus secretes
pensées 774

Lannel opere une double redéfinition du statut de son dédicataire. En le comparant a Auguste,
il flatte sa noblesse et 1’assimile aux plus grands souverains, mais en s’assimilant lui-méme a
Agrippa, il réduit I’écart qui sépare romancier et aristocrate. Puisqu’il se présente lui-méme
comme ’ami intime d’un puissant, Lannel se dote d’un r6le de conseiller et donne a son
roman un usage politique, puisqu’il permettrait de tenir un discours loin de toute flatterie.

En outre, la tradition qui associe le genre romanesque et le lectorat féminin explique
sans doute I'importance des dédicaces aux principales figures féminines du royaume. Les
romanciers dédient souvent leurs ouvrages a des femmes, en particulier Anne d’Autriche
(cinq romans dédiés), la Dauphine, Mlle de Montpensier, la princesse de Conti et la duchesse
de Nemours (vingt-huit romans dédiés)**!. Ce nombre reste stable au cours du siecle, (43,5%
en 1600-1634, 46% en 1662-1700) ne permettant pas de dégager une valorisation ou une
dépréciation progressive de la réputation féminine attachée au roman. Ces dédicaces
prennent-elles en compte le genre de leur destinataire 7 Au contraire, valorisent-elles ces
femmes avant tout comme figures politiques ? Comparons la quatrieme partie de L’Astrée,

dont la lettre dédicatoire est adressée a Marie de Médicis :
Madame,

Cette Astrée, a qui les meilleurs esprits ont eslevé des autels, et qui se peut vanter d’avoir porté
sa gloire jusqu’au poinct de se faire bastir des temples en toutes les parties de l'univers,
orpheline depuis deux ans, se vient jetter aux pieds de V. M. pour y trouver le secours que son
innocence mérite.

Elle n’attend sa protection que de vous : Polémas tient toute sa province occupée par I’injustice
de ses armes, et Céladon languissant encore sous les habits d’ Alexis, n’oseroit faire paroistre en
sa necessité, que les traicts de la foiblesse d une fille.

Si bien, Madame, que si vostre pitié ne fait pour elle un glorieux effort, il est presque impossible
qu’elle ne périsse avec infamie, et qu’elle ne soit desormais la honte et la fable de ceux qui,
depuis sa naissance, n’en avoient osé parler qu’avec admiration. [...] Que si cet incomparable
soing, sur lequel s’appuye la seurté de cet empire, vous permet quelquefois, Madame, de

240 J. de Lannel, Le Romant des Indes, par Jean de Lannel, écuyer seigneur du Chaintreau & du Chambort,
Paris, T. du Bray, 1625.

241 En autre E. Le Noble, Zulima ou I’amour pur. Nouvelle historique par M. Le Noble, Paris, G. de Luyne, 1695,
dédié a la duchesse de Nemours. J. de Segrais, Bérénice, op. cit., dédié a la comtesse de Fiesque. Anonyme, La
Duchesse de Médo, nouvelle historique et galante, Paris, T. Quinet, 1692, dédi¢ a la princesse de Conti, fille du
roi. R. Baragne, Histoire, vie et mort de Jacques Cinquiesme Roy d’Ecosse. Ensemble I’Histoire déplorable de la
belle Dunglas, vray miroir de constance et chasteté. Paris, Rolin Baragnes, 1621, dédié a Louise Marguerite de
Lorraine, princesse de Conty. Anonyme, Tachmas, prince de Perse, nouvelle historique, arrivée sous le Sophy
Séliman, aujourd’huy régnant. Paris, E. Loyson, 1676. Dédié a Mademoiselle. C. Bernard, les Malheurs de
I’Amour, premiére nouvelle, Eléonor d’Yvrée, 1a Haye, E. Foulque et L. Van Dole, 1688. Dédié & Madame la
Dauphine. C. Bernard, Le Comte d’Amboise, livre premier et livre second, op. cit., dédié & Madame la Dauphine.
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souffrir son entretien innocent, peut-estre vous fera-t’elle avouer qu’il y peut avoir de douces
heures en la vie, et que ce n’est pas le moindre divertissement que V.M. puisse choisir, en
attendant que Louys, ce roy qui regne encore plus absoluement dans nos ames que sur nos
corps, revienne chargé des lauriers qui luy restoient a cueillir, vous rendre compte de ses
triomphes. [...]

Baro, successeur d’Urfé comme Marie de Médicis 1’est d’Henri IV, commence par souligner
la continuité politique de son roman, puisque dédier a la Reine serait offrir 2 une mere ce
qu'on ne peut plus offrir au pere disparu. Le romancier flatte d’ailleurs les sentiments
maternels de la Régente en éveillant sa pitié face a une Astrée et une Alexis peintes sous un
jour misérable : ce n’est pas uniquement Louis XIII qui est orphelin, c’est avec lui toute la
France. Pourtant, la fonction politique de la reine ne saurait étre oubliée puisqu’Urfé évoque
«cet incomparable soing, sur lequel s’appuye la seurt¢ de cet empire ». La Régente
souveraine n’est pas présentée sous les codes masculins du roi guerrier mais sous ceux, plus
originaux, de la protectrice. Le substantif « soing » convoque ’'imaginaire antique de 1’alma
mater et de la cura, c’est-a-dire du soin, du maintien, de la protection. Baro valorise cette
vertu de soin dans le portrait de souveraine qui se laisse toucher, qui veille inlassablement sur
les figures menacées de son royaume, qu’il s’agisse du roi ou des bergers du roman. Le
romancier n’abandonne donc pas la dimension politique qu’on trouvait déja dans I’épitre
dédicatoire a Henri IV mais il opére une adaptation de la représentation du politique, motivée
par le genre de sa dédicataire. Néanmoins, que les puissants évoqués jusqu’ici soient des
hommes ou des femmes, ils s’inscrivent dans une certaine fidélit€é a la couronne et 1’on
congoit que le choix de ces dédicataires engage 1’auteur dans une démarche moins polémique
que lors d’une dédicace a un opposant, ou, plus singulierement, a une opposante.

Le parcours des Scudéry témoigne ainsi d’une prise de parti politique suivie d’un
revirement. En effet, proches du clan des Condé, les romanciers dédient Cyrus a Madame de
Longueville, figure de proue de la Fronde. Dans la dédicace de la derniere partie (1653), ils
affirment leur soutien et leur fidélité a la famille Condé :

Madame,

Cyrus veut finir par ou il a commencé : & vous rendre ses derniers devoirs, comme il vous a
rendu ses premiers hommages. Vostre Altesse scait que dans la plus grande chaleur de la guerre,
& durant la plus aigre animosité des Partis ; I’on a toujours vell vos Chiffres, vos Armes, vostre
Nom, vos Livrées, & des Inscriptions a vostre gloire sur ses Drapeaux ; qu’il n’a point craint la
rupture entre les Couronnes, & qu’il vous a esté trouver en des lieux ou il ne luy estoit pas
possible d’aller, sans estre obligé de faire voir de quelle couleur estoit son eschape, & sans
qu’on luy demandast QUI VIVE ? si bien, MADAME, qu’apres auoir passé a travers des
Armées Royalles, pour s’acquiter de ce qu’il vous deuoit ; il n’a garde d’estre moins exact, en
un temps ol les choses ont aucunement changé de face : & ou 1’on ne peut plus I’arrester, sans
violler le droit des Gens, aussi bien que I’Amnistie. Il s‘en va donc vous donner en nouueaux
temoignages de la haute estime qu’il a pour vostre merite : & au lieu de porter ses Trophées a
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Persepolis ou a Ecbatane, il les va porter a Monstreiiil-Bellay : afin qu’ils y soient tout a la fois
des marques de sa servitude & de ses victoires. Comme je I’ay engagé dans vos interests, je n’ay
garde de condamner ce que je ferois moy mesme : & si vous honnorer & estre libre estoient des
choses incompatibles, ce seroit de la Bastille que je vous dirois que je suis, & veux toujours
estre, Madame [...]

L’épitre évoque sans détour la guerre civile et oppose a la couronne de Cyrus celle du roi mais
le héros n’est pas I’adversaire de la monarchie francaise puisqu’il n’affronte pas les armées
royales mais qu’il passe a travers : il s’agit donc d’un obstacle a franchir pour atteindre ce
qu’il y a de plus remarquable dans le royaume. En effet, contrairement aux dédicaces
adressées au souverain et a ses proches, le héros vient rendre hommage a une ennemie du
pouvoir. Alors que Madame de Longueville est exilée a Montreuil-Bellay, elle réunit autour
d’elle un petit cercle de fideles, parmi lesquels La Rochefoucauld et Turenne. Les Scudéry
renversent les polarités, faisant de Paris le lieu d’exil, comme si la duchesse incarnait le centre
du royaume : Cyrus, souverain étranger, dirige ses pas non vers le roi mais vers la belle
frondeuse. Les deux romanciers ne manquent pas d’audace, proclamant choisir la Bastille au
nom de leurs idées, I’ironie tragique faisant que Madeleine de Scudéry y verra enfermer
Pélisson.

Retrouve-t-on cette méme audace dans la dédicace Clélie ? L’épitre dédicatoire semble
encore une fois souligner ’attachement au clan des Condé puisqu’elle s’adresse a Mlle de
Longueville, belle-fille de la Duchesse. Or ce choix, sous une apparente continuité, est
profondément engagé car les deux Longueville sont a I’opposé de 1’échiquier politique. Marie
d’Orléans a été comme sa belle-mere une frondeuse, quoique de fagon plus passive. Elle est
plutdt un sujet de marchandage et d’échange du fait de sa fortune et de 1’alliance stratégique
que sa main représenterait en temps de Fronde puisque son pere la livre en otage a Paris et la
promet a cinq hommes différents. Son engagement politique tient surtout du désengagement :
faisant tout pour que son pere abandonne la Fronde, elle-méme en sort volontairement avant
que cette derniere ne se termine et rejoint Mazarin. Madeleine de Scudéry, dans ses deux
dédicaces, souligne la continuité, fait de son roman un don inscrit dans une chaine de dons en
rappelant les liens de patronage qui unissent une famille de haute noblesse, les Condé, et une
famille d’écrivains, les Scudéry. Elle rappelle également sa fidélité a la maison des Condé et a
ses valeurs, en particulier I’audace et la générosité : quelle que soit la génération, les Scudéry
paieront le méme tribut aux dames de Longueville. Cette affirmation d’une continuité et d’une
fidélité passe par la reprise de la mise en abyme du don dans la dédicace de la premiere partie
du Cyrus et dans celle de Clélie, ou le héros ou I’héroine viennent déposer leurs lauriers au

pied de la destinataire. Ici, la dédicace devient une reprise en mineure voire en miniature du
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roman héroique, plus particulierement du motif de la soumission du héros a son souverain,
teinté de galanterie, avant qu’on ne rappelle la naissance de la dédicataire, les exploits de sa
famille, la beauté de son corps, de son esprit et de son 4me, suivant la tradition du genre de
I’épitre dédicatoire. Au don du personnage succede le don de 1’auteur, présenté comme sa
suite logique. La dédicace serait alors un contre-don : offrir le livre, c’est uniquement rendre
justice a un mérite supérieur, ’hommage est un témoignage.

Cependant, les deux contextes de rédaction sont tres différents et Madeleine de
Scudéry opere un discret mais efficace détachement d’avec ses anciennes loyautés politiques.
En effet, I’Histoire contemporaine est tres présente dans la premiere dédicace du Cyrus
puisque la Fronde a ses débuts y est mise en fiction et mythifiée. Or, dans la dédicace de la
derniere partie, les derniers éclats de la révolte jettent des feux bien plus discrets —bien qu’on
y évoque 1’exil de la duchesse. Dans la dédicace de Clélie, on parle d’exploits au sens large,
mais sans les nommer, ni les préciser. Ce passage de 1’explicite contemporain au
métaphorique et au général marque profondément la représentation politique au sein méme de
ce roman. D’un roman a I’autre, il semble que Scudéry fasse montre d’une stratégie politique,
au point qu’on puisse parler d’un don intéressé. En effet, plusieurs glissements s’operent,
malgré 1’affirmation d’une continuité. Le premier glissement, le plus explicite, est celui d’une
Longueville a I'autre. En effet, les deux femmes se haissent puisque la duchesse a été la
maitresse de Nemours, époux de sa belle-fille (six ans seulement séparent les deux femmes),
cette rivalité venant alimenter des querelles financieres. L une est fidele a la Fronde, 1’autre,
plus réaliste, a préféré le camp de Mazarin et I’avenement d’un nouvel ordre social. De fait,
choisir une Longueville ou 1’autre, c’est choisir entre le camp des Frondeurs et celui de
Mazarin et du jeune roi : c’est le second glissement au sein de ces dédicaces a double fond. Le
troisieme glissement — moins évident dans les seules dédicaces — est idéologique puisque ce
sont des conceptions du monde, de théories politiques qui se confrontent. Dans la premiere
dédicace du Cyrus sont célébrées les valeurs aristocratiques de la superbe et de la générosité.
Scudéry, de la méme facon que Corneille dans son épitre a Montoron, loue d’abord cette
derniere vertu, comprise comme le don sans calcul de soi-méme avant d’évoquer la libéralité
financiere. Donner, se donner, c’est abandonner a autrui de I’avoir pour obtenir de I’étre.
Cependant, dans la dédicace de Clélie, roman attribué a la seule Madeleine, on souligne la
bonté qui est une vertu moins aristocratique que la générosité, mais plus quotidienne, plus
matérielle, plus bourgeoise. Scudéry, d’ailleurs, critique les vertus célébrées dans la préface
précédente. Ici, la bonté louée est une vertu chrétienne, liée a 1’humilité et surtout a la

tempérance et a la mesure — notions que nous retrouverons a de nombreuses reprises dans les
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idées esthétiques et politiques du roman. Il ne s’agit plus de tout donner pour étre mais de
donner avec sagesse. Calculer le don, mesurer le contre-don, permet que regne 1’équilibre,
I’ordre social?*?. La dédicace se fait alors prescriptive et didactique, préparant la lecture par

I’exposition des concepts politiques qui sous-tendent 1’ouvrage.

I.1.3 Les avis aux lecteurs, préfaces et postfaces : des notices de lecture ?

Outre les épitres dédicatoires, adressées a une figure d’autorité, le paratexte romanesque
comporte ordinairement une « préface auctoriale assomptive originale », selon I’expression de
Gérard Genette’**. Dans ces préfaces et avis aux lecteurs, le romancier (plus rarement
I’imprimeur) explicite son projet, s’excuse de ses erreurs et met en valeur un ou plusieurs
aspects de I'ceuvre. Le plus souvent, ’auteur se défend d’écrire un roman mais affirme
retranscrire des événements historiques. Protestant que leurs ceuvres sont bien autre chose que
des fictions divertissantes, les romanciers inversent la hiérarchie ordinaire entre genre
romanesque et historique : au roman de révéler la vérité de I’histoire, que des intéréts

politiques avaient jusqu’ici tenue hors de portée des lecteurs.

Les actions des Souverains ont toujours deux parties, I’une c’est I’évenement public que tout le
monde sgait, & qui fait la matiere des Gazetes, & de la pliipart des Histoires, 1’autre que ces
Souverains cachent sous le voile de leur politique, ce sont les motifs secrets des intrigues qui
causent ces évenemens, & qui ne sont connus ou révélez que par ceux qui ont eu quelque part a
ces intrigues, ou par la pénétration de leur génie, en s¢achant une partie devinent 1’autre. [...]
Ainsi I’on peut dire que comme 1’action est le Corps, & que le motif est I’ame de cette action,
presque toutes les histoires ne nous donnent que des corps sans ame, lors qu’elles ne nous
instruisent pas des motifs qui ont fait agir les Princes et donné le mouvement a leurs intrigues.***

Certes, le lecteur n’a pas pris part aux intrigues, mais 1’auteur peut 1’instruire par son génie.
Eustache Le Noble prend une posture didactique et distingue deux camps : I’un qui cache et

manipule, 1’autre, plus inclusif, qui se donne pour but de lever ce « voile de leur politique ».

242 Sur ce sujet des dédicaces, voir en outre G. Genette, Seuils, op. cit., p. 111-115 ; A. Viala, « Le monarque
obligé : figures du monarque et de I’écrivain dans I’encomiastique du XVII siecle frangais », dans Le Pouvoir
monarchique et ses supports idéologiques aux XIv°-XVIF¢ siecles, J. Dufournet, A. Charles Fiorato et A. Redondo
[dir.], Paris, Publications de la Sorbonne Nouvelle, 1990, p.245-256 ; Ch.Jouhaud et H. Merlin-Kajman,
« Mécenes, patrons et clients. Les médiations textuelles comme pratiques clientélaires au XVII© siecle », Terrain,
n°® 21, 1993, p. 47-62 ; S. Uomini, « Enjeux historiographiques des représentations nobiliaires : 1’exemple des
épitres dédicatoires », dans Le Second ordre : I'idéal nobiliaire, Ch. Grell et A. Ramiere de Fortanier [dir.],
Paris, Presses universitaires de la Sorbonne, 1999, p. 315-334 ; H. Merlin-Kajman, « Eloge et dissimulation :
1’éloge du prince au XVIE siécle, un éloge paradoxal ? », L’Eloge du Prince, dans 1. Cogitore et Fr. Goyet [dir.],
Grenoble, Ellug, 2003, p. 17-353 ; P. Ronzeaud, « L’écriture dédicatoire, geste social ou acte littéraire ? Essai
sur les travaux de Wolfgang Leiner consacrés aux €pitres dédicatoires et aux relations entre les écrivains et leurs
mécenes », Papers on French Seventeenth Century Literature,n® 66, vol. XXXIV, 2007, p. 35-48.

243 G. Genette, Seuils, op. cit., p. 200.

244 E. Le Noble, Abra-Mulé ou I’histoire du déthronement de Mahomet IV, op. cit., « préface », n. p.
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En offrant un acces a I’ame des événements politiques, Le Noble permet au lecteur, quel qu’il
soit, d’entrer dans les arcanes du pouvoir pour mieux les critiquer voire les démonter.

Cette adresse a un destinataire anonyme permet également d’esquisser les pourtours
des différents destinataires, en anticipant le plus de réceptions possibles. La encore, les
romanciers valorisent a la fois divertissement et didactisme —didactisme le plus souvent
historique et moral mais également dans certains cas politiques. Ainsi, dans 1’avis au lecteur
d’lldegerte, reine de Norvvege (1694), Le Noble propose une réflexion sur la mode littéraire
puis invite a une lecture politique de son ouvrage en imaginant des lecteurs bien particulier,

les « Politiques » :

Ainsi j'ai évité toutes les inutilitez de ces petites intrigues de Ruelle, dont il ne reste aucun profit
apres la lecture, mais j'ai décrit la vertu d'une Reine Magnanime telle qu'elle a été, afin qu'on tire
de son exemple des legons utiles, comme Plutarque essayoit d'en donner dans les vies de ses
Illustres, quoi que j'aye pris une autre route que la sienne en donnant a celle-ci un tour plus
accommodé au gofit de la nation. Ce n'est donc point sur la bagatelle d'une petite intrigue
amoureuse que roule cette Histoire, mais les Politiques auront le plaisir de la voir rouler sur une
intrigue de Cour, ou l'on voit un Favori tromper son Maitre pour lui enlever sa Couronne & sa
femme, & perir ensuite en voulant executer ce detestable attentat.>*’

Flatteur, Le Noble offre aux lecteurs curieux de politique un récit ou celle-ci a un rdle central,
sans pour autant détailler ce qu’il entend par un lecteur « politique ». Par la négative, on peut
en déduire qu’il ne s’agit ni tout a fait « des gens qui aiment la guerre », ni des « Dames ».
Des termes péjoratifs employés pour évoquer la question amoureuse, on suppose que le
lecteur « politique » est d’un type supérieur. Instinctivement, du fait de 1’'imprécision de
Le Noble, un lecteur quelconque aura donc le souhait de se ranger parmi les happy few, de lui
aussi négliger les bagatelles amoureuses pour chercher en Ildegerte des exemples de vertu
inimitable en méme temps que des lecons politiques. C’est méme cette politique qui justifie a
ses yeux 1’agencement étrange de sa nouvelle, par exemple le mariage au milieu du récit. Le
lecteur idéal ne cherche donc pas a soumettre les vérités politiques aux intrigues sentimentales
mais accepte au contraire que les sentiments ne soient que la frange des actions politiques.
L’auteur poursuit en effet sa liste des lecteurs possibles puis il réaffirme faire ceuvre
d’historien et non de romancier, suivant l'usage en pratique dans les petits romans
historiques : I’épitre au lecteur est moins captatio benevolentiae que programme de lecture
politique.

Le travail opéré par le romancier dans 1’épitre dédicatoire peut également réfuter une
lecture erronée, surtout si celle-ci cherche a appliquer des clés au roman. Ainsi Jean de Lannel

se justifie-t-il dans son « secret du Romant satyrique » (1624) :

25 1d., lldegerte, reine de Norvvege, op. cit.
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On s'imagineroit peut estre en ne lisant que le premier & le second Livre de mon Romant, que
mon dessein n'est que d'offenser quelques particuliers, dont les actions peuvent avoir quelque
raport auec celles que je descrits. Mais la suite & la fin feront voir le contraire, & que si en la
vie des hommes & des femmes qu'on soupconneroit que i'eusse voulu blasmer, il se trouve
quelque chose de semblable das les moeurs des personnes de mon Romant, on y remarquera
aussi tant d'autres circonstances differentes, qu'on jugera bien qu'il n'y peut avoir aucune
comparaison. Ou bien on pourra décques dire qu'un boeuf & un cheval sont une mesme chose,
parce qu'ils ont tous deux une queué. Car quelle extravagance seroit ce a un homme de se
plaindre d'un discour, qui reprenant une infinité de vices en géneral toucheroit peut-estre
quelquun des siens en particulier ? Est-ce a dire que Plutarque en blasméit ce qu'il y avoit de
reprochable en Alexandre, ait blasmé Jule Cesar, parcequ'il apris l'excés de I'ambition
d'Alexandre, qui n'estoit pas moindre en Cesar qu'en luy [...] Ce sont Payens nouveaux, Payens
a la mode, Payens d'Etat, Payens de ce temps, Payens de tous les diables, qui les payeront
quelque jour en enfer.*¢

Lannel refuse une lecture a clé trop étroite pour inviter au contraire a voir dans ses
personnages des doubles de tous les hommes de son temps. Avant Eustache Le Noble, il se
place dans la lignée de Plutarque : comme dans les Vies paralléles, les biographémes de
grands hommes permettent a la fois de souligner leur exceptionnalité et leur universalité, afin
de proposer un idéal a atteindre et des contre-exemples a fuir. Lannel se veut donc le
Plutarque de son temps, peignant les vices sans faire le proces d’un individu particulier. Les
vices de son temps n’étant pas ceux de 1’ Antiquité, le romancier doit proposer une nouvelle
galerie de portraits : ces « payens nouveaux, payens a la mode, payens d’Etat » semblent avoir
mis a profit les recommandations de Machiavel. Lannel se défend d’attaquer une figure en
particulier ; pourtant la condamnation du Romant satyrique et sa reparution sous une forme
modifiée et expurgée, Le Romant des Indes (1625), semblent indiquer que ce programme de
lecture n’a pas été suivi et qu’une lecture a clé a révélé de nombreux portraits a charge.
L’adresse au lecteur correspond donc ici a une défense politique, qui se révele par ailleurs
inefficace puisque le roman fait tout de méme ’objet d’une condamnation. Chez Lannel, en
effet, la dimension polémique engage a la fois le théme et I’esthétique du roman, de sorte
qu’un travail d’expurgation uniquement thématique n’est pas suffisant pour rendre 1’ouvrage
inoffensif politiquement.

Tel est également la fonction de ces seuils, qui justifient les choix esthétiques de
I’ceuvre, y compris dans les traitements de la matiere politique. Desmarets, dans sa préface de

Rosane, formule quelques recommandations de composition :

Ainsi les narrations, les descriptions, les entretiens de pensée, ceux de conversation, les discours
de Politique ou de Morale, la vive représentation des passions, les lettres, les harangues doivent
adroitement succéder les unes aux autres & il n’y a point de genre d’escrire qui embrasse tant de
matieres différentes. L’histoire simple a ses bornes bien plus estroites, & en disant les choses

246 J. de Lannel, Le Romant satyrique, escuyer Seigneur du Chaintreau et du Chambort, op. cit.
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comme elles ont esté, n’approche pas de la beauté d’une Histoire meslée de fiction, qui
représente les choses comme elles ont deu estre. L’une est assujettie a suivre le fil des
révolutions extravagantes que cause la fortune dans les Estats, sans oser employer que fort peu
d’ornemens, qui ne sont pas capables de faire perdre aux lecteurs le déplaisir de voir si souvent
la vertu opprimée & le vice triomphant : ’autre se promene dans les libres campagnes d’une
invention agreable, ayant toujours la raison & les graces a ses costez. [...]**’

Traiter de politique permettrait donc d’apporter a la fois variété et cohérence au roman.
D’ailleurs, la question politique prend des aspects vari€s et peut se retrouver dans «les
narrations, les descriptions, les entretiens de pensée, ceux de conversation, les discours [...]
les lettres, les harangues ». Cette préface permet donc un art poétique ou 1’auteur fait entrer le
lecteur dans son atelier, pour mieux lui faire apprécier 1’équilibre entre fiction, romanesque,
histoire et politique. Les romanciers justifient le plus souvent la présence de cette derniere
pour des raisons didactiques et édificatrices, mais aussi, de facon moins attendue,
esthétiques : « en effet, soit que 1’on remarque les grands hommes qui vivoient alors, soit que
I’on s’attesle aux révolutions, qui changeaient la forme de leurs Etats, ou que I’on considere
les guerres importantes qui agitaient I’Europe et 1’Asie tout y paroist illustre, éclatant, &

magnifique®*® ».

I.14 Lesillustrations : décors ou symboles ?

Que la politique puisse présenter une dimension esthétique qui favorise la vente, cela semble
conforté par le choix des illustrations opéré par 1’imprimeur-libraire. Les gravures
représentant des sceénes politiques abondent dans les romans, en particulier les romans
héroiques. Si I'imprimeur choisit de représenter en majorité des scénes politiques du roman,
c’est sans doute qu’elles dotent le genre d’un sérieux que la tradition lui refusait. Mais c’est
sans doute aussi que ces scenes plaisent, qu’elles font vendre et sont les véritables nouveautés
apportées par les romans héroiques par rapport aux romans pastoraux qui les précedent.

Les cinq volumes de Clélie sont ainsi ornés de trois gravures chacun, dont une
illustrant une scene galante ou dont le tragique résulte de ’amour contrarié tandis que les
deux autres lui préferent un passage politique. Ainsi le premier volume représente-t-il
successivement les héros au moment du mariage manqué, puis Tullie sur son char préte a
rouler sur le corps de son pere pour monter sur le trone et enfin la grande Vestale affrontant

verbalement Tarquin. Le second volume s’ouvre par une gravure présentant cette fois-ci

247 J, Desmarets de Saint-Sorlin, Rosane, histoire tirée de celles des Romains et des Perses, dédiée a Madame la
Duchesse d’Esquillon, par M. Desmarets, conseiller du roi et controleur général de I’ex. des guerres, premiére
partie, Paris, H. le Gras, 1639.

248 Anonyme, Clorinde, premiére partie, Paris, A. Courbé, 1654, « Epitre a Lysis » n. p.
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Clélie défiant Tarquin, des femmes au bain puis Brutus haranguant les Romains devant le
corps outragé de Lucrece. Le volume suivant est orné lui-aussi d’une scene galante pour deux
scenes publiques que sont la danse des Saliens et un champ de bataille. De méme, les gravures
du quatrieme volume représentent les héros dialoguant devant une ville fortifiée, entourés de
soldats, puis le corps d’Hésiode que des dauphins conduisent au rivage et enfin Horace au
pont Sublicien. Les dernieres gravures operent un bouclage par rapport au premier volume : a
la grande Vestale faisant preuve d’héroisme républicain répond Mutius mettant sa main aux
flammes devant Porsenna, a Tullie sur son char fait écho Clélie traversant le fleuve a cheval.
Enfin, le mariage qu’on représentait inachevé dans la premiere gravure est conclu dans la
derniere illustration. Les gravures ne jouent donc pas uniquement un rdle décoratif mais
proposent des synthéses de ’action et invitent a une lecture globale, rendant sensibles les
motifs structurels de 1’ceuvre. Ce parcours des illustrations de Clélie permet également de
souligner I'importance accordée aux représentations de scenes politiques ou les femmes
possedent le premier role.

Ce trait ne se trouve pas seulement dans ce roman : deux des quatre illustrations par
Chauveau de la Cassandre (éd. 1644) représentent des femmes au cceur de scenes politiques.
De la méme facon, le roman d’Eustache Le Noble Ildegerte, reine de Norvvege est orné d’une
gravure représentant le dénouement de I’intrigue, ou I’héroine renonce a son mari pour le bien
du royaume?®. La moitié¢ supérieure de la gravure dessine un triangle formé de trois trones
dont celui de la jeune reine rivale qu’elle a délaissé pour se mettre aux genoux de 1’héroine
Ildegerte. Le roi, lui, trone en majesté, le sceptre pointé vers le ciel et I’autre main présentant
I’émouvante accolade des deux femmes. L’ceil glisse du roi a Ildegerte avant de descendre a
la jeune reine puis a la deuxieme partie de la gravure. Celle-ci, organisée en carré, peint la
cour assemblée qui commente 1’action avec semble-t-il stupeur. Au centre de la gravure et
sous le roi, relais entre le triangle royal (reprise du triangle divin) et le carré terrestre, se
trouve un homme absorbé par 1’écriture d’un livre. Sans doute représente-t-il quelque huissier
mais cette place centrale invite a y deviner une figure de I’écrivain qui se veut historien,
comme 1’affirme Eustache Le Noble dans son paratexte. L’auteur, connu pour ses chroniques
du temps, souhaite étre dépeint comme un historiographe proche du pouvoir?®. Il est le relais

entre les individus d’exceptions et les hommes du commun, entre les tétes couronnées du

249 E.Le Noble, Ilidegerte, reine de Norvege, op. cit., p. 118 : «les choses ainsi réglées, Ildegerte aprés avoir
embrassé le Roy & la jeune Reyne en presence des Etats, & que ces deux Rivales se virent contentes 1’'une de sa
vertu & I’autre de la possession du Roy, Ildegerte resta peu dans le Danemark »

20 Voir Ph. Hourcade, Entre Pic et Rétif, Eustache Le Noble (1643-1711), Paris, Aux Amateurs de livres,
diffusion Klinckisieck (Lille), 1990.
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temps passé et ses lecteurs contemporains. Sur le c6té de la scéne ou dans le public se nouent
les vrais fondements des actions publiques: la gravure se fait mise en garde contre
I’éblouissement et le spectaculaire tout en traduisant une philosophie politique inspirée de
Tacite. Par le parcours du regard, la gravure donne a s’intéresser non a ce que la scene
illumine, & savoir ce roi en majesté, mais bien les femmes qui font les Etats et les auteurs qui
font les fables.

Les divers paratextes traduisent donc les tensions entre question politique et intrigue
amoureuse, en méme temps qu’ils interrogent déja leurs relations. En effet, seuils entre le
monde réel et celui de la fiction, ils affichent des ambitions séductrices qui passent par la
revendication du placere et docere. Tout en s’inscrivant dans la continuité d’une tradition
générique et en revendiquant une filiation avec 1’Histoire, ces paratextes traduisent également
la recherche de nouveauté, affirmant lever le voile de la politique pour mieux révéler le secret
des cceurs. En ce sens, I’entrée dans la narration permettrait une exploration des cours et des
ceeurs, ou regneraient les passions et les illusions. Des lors, les systeémes d’intégration des
différentes narrations, en particulier les enchissements, permettraient de nourrir et de

complexifier cette enquéte.

1.2 Histoire principale et récits enchassés : une mise en abyme politique ?
Contrairement a une idée recue, les récits enchassés ne sont pas propres aux romans
héroiques du milieu du siecle puisqu’on en trouve déja dans les fictions morales ou tragiques
des premicres décennies, mais également dans les petits romans historiques de la fin du
siecle : La Princesse de Cléves n’en contient-elle pas cing, certes tres intégrés au cours de la
narration ? La principale différence se trouve alors plutdt dans la variété des schémas narratifs
au sein de ces histoires insérées, ainsi que dans celle de leurs fonctions, qu’il s’agisse de
conforter une idée principale, de la nuancer ou de développer un theme politique en se
protégeant par le biais d’un narrateur supplémentaire. Nicholas Paige distingue les romans
d’inspiration héliodorienne et leurs avatars suivant la facon dont fonctionne 1’intégration de

ces récits enchassés :

A) les romans pleinement héliodoriens, c’est-a-dire ou les récits enchéssés illuminent les
événements et les personnages du récit principal. Ces sous-récits sont souvent
« autobiographiques « ; s’ils ne le sont pas, les narrateurs font néanmoins partie du méme
monde fictionnel que les personnages dont ils narrent les aventures (ils en sont les témoins, ils
ont entendu I’histoire de la bouche du protagoniste, etc.).

B) les romans enchassant un récit explicatif majeur. Cette variante donne moins I’impression
d’une marqueterie narrative, mais I’information fournie dans I’enchiassement — tantdt vers
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Pouverture du roman, tantét vers son dénouement — n’en est pas moins nécessaire a la
compréhension de I’ensemble. C’est une variante du type A.

C) les romans contenant une ou plusieurs narrations explicatives mineures (par exemple, des
retours en arriere isolés, ou le récit que fait un personnage mineur de ses propres maux). C’est
aussi une variante du type A, mais une variante pauvre, au sens ou 1’architecture romanesque ne
repose pas sur I’enchassement.

D) les romans ne comportant que des relations sans rapport avec le récit principal.

E) les romans enchissant des histoires racontées par des personnages qui n’agissent pas. Malgré
leur variation, les romans de type A a D sont coulés dans un moule semblable : au cours d’une
ou de plusieurs aventures amoureuses (et parfois guerrieres), les personnages deviennent
narrateurs et narrataires. En revanche, les romans de type E ressemblent plutdt aux romans a
devisants : le récit-cadre est un espace d’échange et de conversation plutot que d’action. A titre
d’exemple, un cas bien connu : Célinte (1661), de Scudéry, ol au cours d’une conversation sur
la curiosité un personnage lit a voix haute une nouvelle.”!

Ce classement, qui a I’avantage de se détacher des coupes historiques trop faciles, permet de
questionner I’utilité des récits enchassés. En effet, au sein des romans de type A, ils occupent
surtout un rdle explicatif. En revanche, dans les types C ou D, leur fonction semble moins
évidemment liée a la compréhension de la narration et des lors, il faudra questionner plus
fortement leur dimension divertissante et didactique. Si les récits enchissés ne disparaissent
donc pas du genre romanesque, leur theme semble cependant a la fin du siecle plus fortement
lié a celui développé dans le récit principal. Cette subordination devient de plus en plus
marquée a mesure que le genre romanesque se codifie, en particulier avec la suppression
progressive des digressions jugées non-nécessaires a 1’intrigue.

Les romans s’organisent donc le plus souvent autour d’un récit-cadre, qui peut intégrer
un nombre plus ou moins important de récits secondaires, le plus souvent rapportés par I’un
des personnages. Or ce récit-cadre possede, du fait des lois du genre, une dimension politique
relativement marquée, puisqu’il s’agit le plus souvent d’histoires d’aristocrates et de héros
guerriers. Méme les bergers de L’Astrée appartiennent a I’entourage royal ; en choisissant de
le quitter, ils théorisent une critique politique proche d’un programme et agissent en fonction.
D’ailleurs, on observe dans ce roman une contagion de la matiere politique, presque absente
dans le premier volume, présente dans les histoires secondaires du second puis envahissant le
récit cadre. Cependant, pour €tre politiques, ces récits-cadres ne s’averent pas forcément
polémiques ; ils permettent surtout d’apporter cohérence et uniformité a la question politique
au sein des romans, tandis que les histoires secondaires peuvent servir tant d’illustrations, de

mise en abyme, que de contrepoints aux principes mis en place. Leur portée est-elle

251 N. Paige, « Grandeur et décadence des Grecs : roman et enchissements au XVIEsiecle », Dix-septiéme siécle,
n°258,2013, p. 85-94.
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également secondaire ? Ou, au contraire, faut-il y voir le lieu d’une plus grande liberté
formelle et conceptuelle, ajoutant une médiation au rdle de dédouanement ? En effet, des
narrateurs intradiégétiques rapportent ces histoires a un auditoire qui sert de relai au lecteur. Il
leur serait loisible d’user de plus de liberté d’expression, de témoigner d’avis différents, dans
une polyphonie dominée par un narrateur principal plus consensuel.

Encore faut-il garder a 1’esprit que le répertoire de péripéties est finalement assez
modeste et que le nombre de schémas est assez limité, en particulier lorsque le héros et
I’héroine doivent toujours se montrer vertueux et que la conclusion attendue de leur
séparation initiale est leur réunion lors du dénouement. Aux péripéties amoureuses
s’adjoignent les aventures politiques, a savoir le plus souvent la faveur due au mérite et aux
conseils et la défaveur due aux opposants, I’amour et/ou la rivalité avec une femme puissante
cherchant a aider le héros ou a se venger de son mépris, et enfin la révolte a mater ou a mener.
D’ailleurs, dans les différents ouvrages, la grande différence ne se trouve pas tant dans la
variété des schémas narratifs que dans 1’usage qui en est fait suivant le programme de

réception élaboré par les romanciers.

1.2.1 Le martellement didactique des romans

Les premieres décennies du siecle sont marquées par le succes des récits moraux ou
tragiques, ou dominent la violence et le réalisme, aux marges des pastorales. Les romanciers
tournent a leur profit le gotit du lectorat pour le fait divers et ’anecdote, tout en assurant que
ce parfum de scandale sert a I’édification par une forme plus ou moins théorisée de terreur et
de pitié>2. Le parangon en est sans doute Jean-Pierre Camus, qui cherche avec ses anti-
romans a détourner le genre romanesque de sa vocation divertissante et idéalisatrice pour
représenter les vices, le quotidien et les troubles du temps ; pour cet ecclésiastique, la lecture
ne doit pas extraire de 1’ordinaire mais au contraire en montrer le visage le plus odieux pour
mieux réformer les consciences. Aussi la forme romanesque choisie unit-elle passages galants
et réflexions édifiantes et politiques, aboutissant a une morale conclusive proche des genres
populaires de la fable et du conte. Chez Camus, la plasticité du genre romanesque permet d’en
faire les usages les plus louables comme les plus critiquables, suivant les intentions de
I’auteur. Intégrer une matiere extérieure a 1’'univers romanesque traditionnel, comme peuvent

I’étre les questions morales, religieuses, mais aussi politiques, serait pour le roman un remede

232 Voir Th. Pech, Conter le crime. Droit et littérature sous la Contre-Réforme : les histoires tragiques (1559-
1644), Paris, H. Champion, 2000 ; E.Ziercher, « Histoires tragiques et formes narratives au XVI¢siecle »,
Réforme, Humanisme, Renaissance,n°73,2011, p. 9-21 ; K. Abiven, L'anecdote ou la fabrique du petit fait vrai.
De Tallemant des Réaux a Voltaire (1650-1750), Paris, Classiques Garnier, 2015.
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dans le mal. Ainsi, Aristandre débute par une méditation sur la chute des empires?s3. A la page
6, Camus cite un long extrait de Du Bellay, qu’il fait suivre de versets bibliques, de maximes
politiques ou de réflexions a la premiere personne du singulier, comme a la p. 14 : « Il me
semble que ’Empire Romain, qui comme un Ciel Empirée embrassoit autrefois tant d’estats
en son enceinte, est devenu fort empiré [...] ». Le jeu de mots autour des paronymes
« empire »/ » empirée »/ « empiré » créé une connivence avec un lecteur dans une analyse
politique prise en charge par I'auteur lui-méme, peu soucieux de maintenir une illusion
romanesque. Celui-ci ne cherche pas a subordonner la question politique a la matiere
romanesque mais met a profit la bigarrure de son ouvrage pour servir au projet d’édification.

Ces romans pieux prétendent utiliser le caractere divertissant de la fiction pour mieux
servir des intentions morales et religieuses; des lors, I'intégration de récits enchassés
participe a cette entreprise édifiante. Louis Moreau du Bail, lui aussi, se propose dans ses
Courtisans généreux d’introduire au cours de son récit principal les histoires de ces fameux
courtisans ayant délaissés la cour au profit de leur salut spirituel?*. En effet, ces sept récits
enchéssés correspondent a pres de la moitié du volume du roman et toutes s’achevent de fagcon
exemplaire, provoquant les commentaires €élogieux des personnages du récit principal. Or, a
force d’entendre ces histoires dénigrant les vanités du monde et en particulier de la cour, les
héros sentent eux-aussi qu’ils sont appelés a une vie moins vaine et quittent le monde :
I’héroine Amerose se convertit, entre au couvent et entame une pieuse correspondance avec
Alcimene, le héros devenu quant a lui ermite. Les deux personnages ne se retrouveront qu’a
I’heure de la mort d’ Alcimene, ou ils partagent une félicité toute spirituelle.

L’influence de 1’hagiographie semble évidente, en particulier telle qu’elle est
envisagée depuis le concile de Trente : il s’agit de présenter sous différents aspects et a travers
différents parcours l’accés a la saintet¢é de contemporains auxquels le lecteur puisse
s’identifier>. En outre, la critique systématique de la vanité de la vie publique, y compris
lorsqu’il est donné aux personnages de servir leur souverain en tant que proches conseillers,
correspond assez bien au pessimisme politique de L’Imitation de Jésus-Christ. Cette mise en

abyme du schéma principal dans les récits enchassés, répondant a une optique didactique et

23 J.-P. Camus, Aristandre, histoire germanicque, par Monseigneur Jean-Pierre Camus, 1624, Lyon,
J. Gaudion, p.1: «les Empires sont en quelque facon semblables aux trésors. Ceux-ci s’amassent & se
recueillent avec beaucoup de peine, de temps & de sollicitude, & se dispersent avec facilité, promptitude &
prodigalité ».

254 .. Moreau du Bail, les Courtisans généreux, op. cit., 1637.

255 Voir Les Représentations littéraires de la sainteté du Moyen Age a nos jours, E. Pinto-Mathieu [dir.], Paris,
PUPS, 2006 ; S.Houdard, M. de Lencquesaing et D. Philippot, « Lire et écrire des Vies de saints : regards
croisés XVIIY/XIx® siecles », Les Dossiers du Grihl [En ligne], 2015-01 | 2015, mis en ligne le 08 décembre 2015,
consulté le 26 juin 2020.
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édifiante, se retrouvera avec le Télémaque, apres un relatif épuisement du genre dans les

décennies 1660-1680, comme le rappelle Frank Greiner :

Durant la longue époque conduisant de la Fronde vers la fin du XVvII®siecle, il semble que la
littérature fictionnelle soit de moins en moins encline a pactiser avec le message chrétien. Les
histoires tragiques ou dévotes, les romans pieux deviennent rares et ceédent le pas a la satire et a
la polémique durant I’épisode janséniste.>*

Le succes de Fénelon s’explique sans doute par cet art d’avoir su tirer le meilleur des genres
dont il s’inspire, en particulier les romans héroiques, I’épopée et les récits moraux. Ainsi, tout
en conservant les histoires enchassées, il favorise la variété des sujets a I’insistance parfois
rébarbative. Néanmoins, tous les récits secondaires participent a une méme vocation de
didactisme politique.

Mais ce sont surtout certains petits romans historiques qui reprennent a leur compte ce
martellement didactique marqué au coin d’un pessimisme moral. Dans La Princesse de
Cleéves, les récits enchassés font passer I’intrigue d’une dénonciation de la vanité de la cour a
celle de la vanité de toute vie humaine ; en effet, le premier récit, rapporté a la princesse par la
Dauphine, raconte le mariage malheureux de Marie de Guise et du roi d’Ecosse, donc les
conclusions funestes de 1’union de la politique et de ’amour. Le second récit, I’histoire de
Madame de Valentinois fait par Madame de Chartres a sa fille, propose a la fois d’exposer les
rouages de la cour, les arcana imperii, et d’en dénoncer la vanité?»’. Avec I’histoire de
Madame de Tournon, le prince de Cleves dénonce lui aussi la duplicité de la cour et rappelle
que tous les masques finissent par €tre levés, tous les mensonges politiques et amoureux
finissent par étre éventés. Madame la Dauphine raconte la condamnation a mort d’Anne de
Boulen (Anne Boleyn). Derriere ces récits présentant la cour et ses intrigues passées, se
profile le spectre de la déchéance, du mensonge, de I’'impossible communication des ames :
Madame de Valentinois se retirera du monde, et Madame de Tournon et Anne de Boulen
meurent de s’étre aventurées trop avant dans un jeu dangereux. Enfin, le dernier récit
enchassé, 1’histoire des galanteries et infidélit€és du Vidame de Chartres et de ses deux
maitresses est le plus léger de ces récits secondaires mais aura le plus de conséquences sur le
destin des personnages principaux puisqu’il a pour conséquence le rapprochement de
Nemours et de la princesse, sous prétexte de réécrire une lettre perdue. Néanmoins, malgré ce
martellement didactique, la princesse de Cleves manque son apprentissage politique, ce que

signale a chaque fin de récit sa réception inadéquate par 1’héroine auditrice.

236 F. Greiner, « Préface », Roman et religion de Jean-Pierre Camus a Fénelon, Littératures classiques, op. cit.,
p- 12.
27 Voir M.-G. Lallemand, Les Longs Romans du XVII¢ siecle, op. cit., p. 134-136.
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[1.2.2 Reprises et nuances

Au milieu du XVIFsiecle, les différents genres littéraires connaissent d’importantes
tentatives d’innovations et parallelement un fort mouvement de théorisation. C’est le cas au
théatre, mais également dans le genre romanesque, alors que triomphe le roman héroique.
Ainsi, on peut avancer que si les romans du milieu du XVI¢siecle proposent une
représentation plus codifiée de la question politique, notamment dans leur répartition entre
récit principal et récits enchassés, c’est entre autres qu’ils sont plus unifiés dans leur forme et
leur structure?. Marlies Mueller rappelle ainsi la prédominance du schéma de I’ingratitude,

qu’elle rattache en particulier a la crise que ’aristocratie traverse alors :

Par I’espace qu’il occupe dans le roman, 1’épisode de I’inculpation et de I’emprisonnement par
un roi injuste, de la libération grace a I’insoumission envers ce roi, représente de loin I’épisode
le plus important dans la vie romanesque du personnage de Cyrus/ Artamene. Mais la
fascination qu’exerce ce theme sur I’esprit contemporain est tellement puissant, pour ne pas dire
obsédant, que, dans les histoires intercalées, Mlle de Scudéry remet jusqu’a quatre fois sur le
tapis ce schéma troublant. L’occurrence la plus importante, d’étendue et d’intérét considérables,
se joue a la cour de Crésus, le plus puissant ennemi de Cyrus. Conscient de la reprise, 1’auteur
désarme la critique en soulignant les paralleles entre le sort de Cyrus et celui de Cléandre,
personnage central de 1’épisode : «ils ont tous deux esté braves, ils ont tous deux esté
conquérans : ils ont tous deux esté amoureux d’une grande princesse et aimés de retour ; ils ont
esté aimez des Roys qu’ils ont servis, et ont tous deux esté mis en prison, par ceux pour qui ils
avoient hazardé leur vie » (V, 2, p. 497).2°

On ne peut que confirmer les analyses de la critique, qui souligne 1’importance de cette
miniature du schéma de I’ingratitude dans les histoires enchéassées, tout en signalant qu’il
n’est pas 'unique schéma repris puisqu’on retrouve aussi régulicrement le malentendu
entrainant la brouille des amants, le mariage arrangé de 1’héroine, les enlévements par des
pirates ou par des soupirants négligés. De plus, quoique rattachable a un contexte historique,
ce schéma de I’ingratitude est surtout une péripétie romanesque topique. Pourtant, la diversité
et le développement de ces récits enchassés possedent bien une vertu critique.

En effet, a une méme action politique, cet art de la variation permet de donner
plusieurs justifications. Les romanciers exploitent la polyphonie que permettent les différents
niveaux de narration afin de proposer des portraits kaléidoscopiques du personnel politique le
plus fréquent. Présentés sous des jours vari€s, ces personnages échappent tantot a la caricature
et tantdt s’y voient encore plus réduits, par démultiplication des défauts. Ainsi, dans Ibrahim,

le récit-cadre choisit pour héros un favori idéal et pour opposants une favorite, Roxelane, et

2% Notons que cette codification concerne tant la forme que les thémes, avec le renforcement de la structure
canonique : un couple héroique exceptionnel, séparé par les événements, se trouve unit a la fin du roman.
29 M. Mueller, Les Idées politiques dans le roman héroique de 1630 a 1670, op. cit., p. 97-98.
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son ame damnée Rustan. Or les histoires secondaires mettent également aux prises des jeunes
gens admirables et des favoris (Roxelane dans L’histoire de Bajazet et de Roxelane et dans
L’histoire de Giangir et de Mustapha, Déliment dans L’histoire de la Princesse Axiamire,
d’Ulama, et de Délixane, Ali-Ben Bercar dans L’Histoire d’Hippolite, de Sophronie, et de
Léonide). Ce roman permet un art de la variation, ou la figure topique du Favori se diffracte
pour mieux illustrer les ambiguités de la faveur?. La favorite Roxelane, personnage fascinant
et séduisant, tire toute sa complexité de ces développements en miniature avec changement de
narrateurs. Elle est celle dont on parle et qui fait agir par sa parole, celle qui ne se saisit jamais

que dans le discours d’autrui, tissé de haine ou de désir.

1.2.3 Varier les plaisirs ?

L’intégration des histoires secondaires obéit d’abord a des exigences de variété,
propices au divertissement du lecteur. Or la variété réside dans les changements de décors, de
pays, voire d’époque, justifiant des lors des descriptions de pays ou d’organisations politiques
afin de faciliter la compréhension. Ces changements de cadre répondent donc avant tout a une
exigence de divertissement, a laquelle s’adjoint un didactisme qui n’est pas forcément
politique ; cependant, la prétention a une objectivité descriptive et non politisée semble déja

vaine bien des années avant I’Ecole des Annales : raconter, c’est déja se positionner.

La contamination politique dans 1.’ Astrée

Le récit enchassé est toujours un agrément et une distraction. C’est sa justification
universelle [...] en fait, cette motivation pragmatique est indissolublement liée a une évidente
motivation informative et explicative. On raconte pour distraire, mais on ne distrait ici qu’en
racontant des faits véridiques.?®!

En étudiant la question de I’enchissement dans L’Astrée, Elisabeth Aragon note 1’exigence
supplémentaire du placere et docere a propos des histoires secondaires, qui risqueraient sinon
d’étre rattachées a une digression embrouillant le fil de la lecture. En effet, dans L’Astrée,
I’histoire enchassante semble explicitement apolitique, tout au moins dans ses débuts. Lorsque
les ancétres des héros ont quitté la cour, ils ont témoigné d’un dégolt des vanités du monde
politique, lui préférant le havre idéal du Forez. Cependant, en ce cinquieme siecle, les
histoires secondaires politiques déferlent avec autant de violence que les invasions qu’elles

rapportent : si la premiere partie ne contient pas de nouvelles historiques, le ton change avec

260 Voir D. Amstutz, La Fable du favori dans la littérature du premier XvII siecle, thése de doctorat préparée
sous la direction de P. Dandrey et soutenue a I’Université de Paris IV le 16 octobre 2016.

261 E. Aragon, « L'enchassement dans L’Astrée d'H. d'Urfé », Cahiers de la littérature du xvir siecle, n°3, 1981,
p. 18-19.
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lors de la seconde partie I’histoire d’Ursace et d’Olymbre, I’histoire de Placidie et 1’histoire
d’Eudoxe, Valentinian et Ursace. Avec ces trois récits enchassés se dessine les fissures de
I’Empire romain, par lesquelles vont d’engouffrer les changements de civilisation. En effet,
aux histoires romaines succedent dans la troisieme partie 1’histoire d’Euric roi des Wisigoths,
Daphnide et Alcidon, et I’histoire du pere de Clovis Childeric, de Silviane et d’ Andrimarte.
Enfin, la quatriéme partie nous décrit la cour du roi des Bourguignons, a travers 1’histoire de
Dorinde, du roi Gondebaut et du prince Sigismond. Or, le récit principal s’oriente de plus en
plus explicitement vers I’intertexte du roman de chevalerie, matiné d’une certaine modernité
politique. Des lors, la critique s’accorde a évoquer un phénomene de contagion du récit
principal par les histoires enchassées, faisant du Forez une miniature des conflits des peuples
gravitant autour de I’Empire romain en méme temps qu’un laboratoire d’alternatives
politiques. En effet, méme si Amasis fait pendant aux femmes fortes Placidie et Eudoxe, la
nymphe possede elle tous les pouvoirs, fondés sur une autorité 1égitime et inattaquable : elle
est donc le miroir inversé des deux autres héroines, confrontées aux limites de leur condition
de femmes dans un univers politique masculin, mais surtout confrontées aux impasses d’une
réalité historique qui n’a pas la force de proposition de la fiction. La fiction apolitique
abandonnée est donc retrouvée a la fin du roman, avec d’autant plus de plaisir et de légitimité
que les histoires politiques secondaires ont été conduites a leur terme et resteront
subordonnées a I’intrigue amoureuse. Le péril politique, qu’incarnaient autant ces
enchassements que le personnage de Polémas, a été vaincu : les lions qui gardaient la fontaine
de Vérité d’ Amour ont été pétrifiés et ne menacent plus, Astrée a vaincu Polémas, I’ Age d’or
a supplanté les guerres fratricides et la pastorale se veut le genre célébrant cette paix

retrouvée.

La contamination amoureuse dans Artaméne

Artaméne propose une construction inversée par rapport a L’Astrée, puisque son
histoire principale présente une dimension politique forte, avec le récit des conquétes de
Cyrus. L’intertexte des Histoires d’Hérodote et de La Cyropédie, le prestige du héros choisi
inscrivent immédiatement ce roman dans une veine €pique, qui semble confortée par I’incipit,
scene spectaculaire ou toute une ville est livrée au cataclysme d’un incendie.

Or, le récit principal évoque les conséquences de cet incendie, conséquences politiques
puisque Cyrus se retrouve prisonnier et ne sera libéré qu’a I’ouverture de la troisiéme partie.
La premiere histoire insérée, au second livre de la premicre partie, rapporte d’ailleurs la

jeunesse de Cyrus en s’inspirant explicitement de Xénophon, sans témoigner dans un premier
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temps d’une inflexion galante. Chrisante, au service de Cyrus, raconte longuement les
origines du héros, son éducation, ses voyages, ses premieres guerres et ses premicres
victoires. Pourtant, c’est au sein de cette premiere histoire qu’est fait récit de la rencontre du
héros et de Mandane, confirmant une hypothése déja sensible lors de 1’incipit : il sera en fait
moins question de Cyrus que d’Artamene et moins question donc de la conquéte d’un empire
que de la poursuite d’une femme ravie. D’ailleurs, la seconde histoire enchassée au troisieme
livre, présente surtout les amours d’Algatidas et d’Amestris, loin de toute préoccupation
politique. Chaque partie d’Artameéne contient ainsi au moins une histoire uniquement galante,
tandis que les autres peuvent intégrer, outre la galanterie, des scenes politiques. De plus, la
dixieme et derniere partie ne contient que des récits enchassés sans rapport explicite avec la
question politique : I’histoire d’Arpasie, I’histoire de Sapho et I’histoire de Méréonte et
Dorinice. D’ailleurs, lorsque la narration développe un sujet résolument politique, c’est soit
lors d’un second niveau d’enchiassement, avec 1’histoire de Solon racontant ses malheurs dans
I’« histoire de Philoxype et Policrite » (II, 3), soit en intégrant inversement un second récit
enchassé, cette fois-ci galant, a I’exemple de I’« histoire de Philidas et Iphicrate » rapportée
dans I’ « histoire du banquet des sept sages », au cours de la neuviéme partie.

La question galante pourrait paraitre pour un lecteur commencgant Artameéne restreinte
aux récits enchassés, mais la lecture lui permettra de constater I’importance prépondérante de
la galanterie, aboutissant a 1’union de Cyrus et de Mandane. La vocation didactique, en
particulier lorsqu’elle touche a I’histoire politique, semble subordonnée aux exigences de
plaisir, les Scudéry n’hésitant pas a violer I’histoire pour sauver Cyrus et lui permettre
d’épouser Mandane (et ceci au prix de nombreux anachronismes). Si la répartition générale
entre contenu politique et galant dans les histoires principales et enchassées semble donc
inversée par rapport a L’Astrée, on remarque en fait dans une certaine mesure les mémes
conséquences : subordination de la question politique a 1’intrigue amoureuse, subordination la
rigueur historique au plaisir de la lecture. Contrairement a 1’effet de martellement évoqué
auparavant, surtout présent dans les ouvrages didactiques ou moraux, les romans héroiques
privilégient la diversité plaisante et abordent les questions politiques comme une source de
divertissement parmi d’autres, 1’enchissement prenant alors des reflets de marqueterie
ouvragée. Regrouper en un unique tableau les différentes histoires enchéassées du Cyrus
permet de rendre plus sensible la diversité des intrigues, tantdt politiques mais intégrant des
éléments amoureux, tantdt amoureuses mais intégrant, suivant les cas, des éléments

politiques.
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Livre premier : | Livre Livre
histoire premier : second :
principale récit enchassé | histoire
principale
I L’incendie  de Réunion des
Sinope et amis de
I’arrestation de Cyrus
Cyrus
II Tentative de Apres la
libération de preuve  de
Cyrus I’innocence
de Cyrus, on
apprend que
Mandane est
vivante
I | Libération  de
Cyrus et
préparatifs  de
guerre
IV | Panthée Apres la
générosité de
Cyrus, échec
de la
libération de
Mandane
\" scéne au camp La
renommée
de
Téléphane, la
rencontre des
ennemis et
les
négociations
d’ Abradate
VI | Cyrus  accusé Reprise de la

d’infidélité,

Crésus veut
libérer Artamas,
funérailles

d’Abradate et
suicide de
Panthée, attaque
de Sardis et
nouvelles de

certains couples

guerre et

capture
d’Héracléon

Livre Livre Livre

second : troisiéme : troisiéme :
récit récit récit enchassé
enchéassé principal

Retour a
Phistoire
principale

Sollicitude de
Cyrus a
I’égard
d’Aglatidas

Histoire de

Intrigues  de

Métrobate
Révélations et
colére de
Ciaxare

Siege
d’ Artaxate

Interception
du chariot

rencontre  de
Mandane et
Cyrus)

Désertion et
tréve

Reprise de la
guerre

Sésostris
s’allie a
Cyrus,

attaque  de
Sardis

Prise de
Sardis, nouvel
enlévement de
Mandane par
le roi de Pont
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VII | Visite a Créus En attendant Prise de Cyrus part
de Cyrus, qui le I’attaque de Cumes et sort pour la Médie
replace sur le Cumes du roi de et est
trone. Avant Pont, Cyrus provoqué en
I’attaque de revoit duel par le roi
Cumes Mandane et d’ Assyrie.

libere
Thrasile

VIII | Intapherne Le chateau Apres la Duel de Cyrus
blesse le roi du prince de magnanimité et du roi
d’ Assyrie Phocée de Cyrus a d’ Assyrie

I’égard  des
Hébreux, le
séhour de
Thémechire

IX | Enlévement de La situation | Histoire du | Apres la | Histoire de | Bataille contre
Mandane, de Mandane, | banquet des | bataille Pisistrate Thomiris et
Anaxiris tue le capture et | sept sages contre suicide de
roi d’Assyrie et libération de ’armée  de Spargapise
fuit avec quatre  des Thomiris,

Mandane sept sages nouvelles du
front et
attaque de la
forteresse des
Sauromates

X Réactions au Attaque de Attaque des Libération,
chantage de Cyrus et ennemis, ultime
Thomiris et nouvelle mort de victoire,
tréve tréve Spitridate, triomphe et

fausse mort mariages.

de Cyrus

Gris foncé : intrigue amoureuse intégrant des éléments politiques

Gris intermédiaire : intrigue amoureuse ou la question politique est tres périphérique voire
absente

Gris clair : intrigue politique sans élément amoureux

124 Mise en abyme et clés de lecture

Cependant, I’enchassement peut aussi se révéler une clé de lecture. On peut ici en
évoquer une autre forme que les récits secondaires, a savoir les conversations,
particuliecrement développées a partir de Clélie. On trouve justement, dans ce roman, une
conversation par partie qui touche des enjeux a la fois intimes et politiques : la conversation
des passions dans la premiere partie (I, p.381-387), celle de la gloire dans la seconde (II,
p- 172-181), celle sur la complaisance et la sincérité dans la troisieme (III, p. 256-263) celle
sur I’ingratitude dans la quatrieme (IV, p. 48-64) et enfin celle sur le mensonge (V, p. 49-63),

a laquelle on peut joindre celle sur les bienfaits, dans une histoire insérée (V, p. 143-145).
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Cette disposition se justifie d’abord par des raisons esthétiques de variété, puisque des
conversations politiques nombreuses proposeraient une réflexion et un sérieux qu’on ne
cherche pas forcément dans le divertissement de la lecture romanesque. Cependant, mémes si
elles sont peu nombreuses, ces conversations n’en restent pas moins cruciales, comme le
prouve d’ailleurs leur place dans la narration principale et non les histoires insérées.

On pourrait aussi voir dans cette disposition un choix de Scudéry qui construit chaque
partie autour de cette conversation au sujet a la fois privé et politique. Par exemple, la
premiere partie illustre dans sa narration principale comme dans ses histoires insérées les
conséquences néfastes ou bénéfiques des passions sur le champ politique, notamment a
propos de Tarquin et Tullie. La seconde partie est organisée autour de la notion de gloire et de
ses variantes — la gloire que Brutus doit gagner par ses actions politiques, par exemple, ou
encore la gloire perdue et reconquise de Lucrece, qui engendre le soulevement populaire.
C’est dans la troisieme partie, centrée sur la sincérité, que 1’on trouve le complot des fils de
Brutus. La quatrieme partie traite explicitement d’ingratitude lors de la révolte du peuple
contre Valerius, mais aussi dans 1’histoire insérée de la princesse Elismonde ou Hortense reste
fidele a son souverain Mélante, lors méme que celui-ci s’est montré ingrat et injuste a son
égard et dans I’histoire d’Hésiode ou ce dernier éprouve 1’ingratitude du prince de Locres. En
outre, cette partie s’ouvre et se ferme sur Aronce et Horace qui rivalisent de générosité entre
eux et pour leur cité : entre eux, ils refusent de se montrer ingrats en se livrant, pour leur cité
car ils cherchent a lui accorder la victoire. Enfin, la derniere partie, qui dénoue I’ensemble des
intrigues, propose assez logiquement de nombreuses variations politiques autour des notions
de mensonges et de bienfaits, notamment lors des dernieres pages. En effet, les mensonges
sont pointés comme tels et les héros récompensés, car Clélie et Aronce sont libérés, célébrés
et unis. On peut donc en conclure que les discussions politiques sont rares mais nodales dans
le roman puisqu’elles sont la clé des intrigues politiques et galantes de chaque partie.
Cependant, il s’agit bien d’une clé de lecture parmi d’autres, offrant ainsi aux lecteurs des
expériences de lecture multiples, afin de s’attacher un lectorat varié tout en témoignant des

vertus édificatrices et didactiques de genre romanesque.

12,5 Le miroir accusateur
Ces jeux de réflexivité se font d’autant plus sensibles lorsqu’il n’existe qu’une histoire
enchassée au sein du récit cadre. C’est le cas de Célinte, nouvelle correspond au type E de la

classification de Nicholas Paige, comme lui-méme [I’établit, et qui débute par le récit
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extrémement louangeur de l’entrée de la reine Marie-Thérése auquel succede une
conversation sur la curiosité (p. 1-79). Cette conversation permet d’introduire une nouvelle
insérée sur un prisonnier politique séparé de sa chere Célinte avant d’€tre innocenté (p. 80-
379)%2. La premiere partie du récit-cadre occupe donc une fonction essentiellement
encomiastique et didactique, tandis que la fiction semble au premier abord se charger de la
fonction divertissante. Or, comme souvent dans les ceuvres de Madeleine de Scudéry, une

conversation succede a la lecture de la nouvelle. Cléarque y déclare :

Les livres sont les seuls donneurs d’advis qui ne nous faschent point, & dont on peut plus
aisément suivre le conseil. [...] Mais un livre est un aveugle qui ne voit point ceux qu’il
reprend, & qui ne faisant point rougir ceux a qui il donne des advis, les corrige plus
agréablement, & plus commodément tout ensemble [...]*%

Apres avoir glorifié la vertu moralisatrice et édifiante des livres, ce récit se conclut par un
rapprochement de ces derniers avec des miroirs : « ceux qui n’aime pas a voir leurs deffauts,
ne doivent jamais jetter les yeux sur des miroirs, qui ne flattent point, & qui ne sont faits que
pour montrer les objets tels qu’ils sont** ». Puisque les devisants y invitent, il convient alors
de lire le récit enchassé non comme un divertissement qui détache de soi, mais comme un
miroir présentant les vices et les vertus. En effet, des parallélismes évidents sont mis en place
entre le récit-cadre et ’histoire enchissée d’une part et entre la seconde et la réalité politique
du temps d’autre part. De fait, Célinte parait en 1661, année de 1I’embastillement de Pellisson
et de Fouquet, donc I’ami intime dans un cas, le mécéne dans I’autre. Or les parallélismes
peuvent frapper un lecteur familier de cette année 1661 puisque Célinte voit son époux fait
prisonnier du fait de sa rivalité politique avec Méliandre et qu’on lui confisque entre autres la

cassette de Poliante, contenant a la fois des lettres galantes et politiques :

Elle eut mesme la douleur de voir qu’on prit tout ce que I’on trouva de papiers dans son cabinet,
de sorte qu’on luy prit aussi une casette toute pleine de lettres que Poliante luy avoit escrittes,
dont elle fut bien daschée, par ce qu’il y en avoit plusieurs qui n’estoient pas advantageuses a
Méliandre, entre les mains de qui elle jugoit bien qu’elles passeroient: car c’estoit luy qui
conduisoit toute cette affaire [...]*6

Le substantif « cassette », en 1661, ne peut évoquer que celle contenant des lettres a la fois
politiques et galantes, « qui ne peuvent servir qu’a déshonorer quelques femmes pour la trop

grande liberté d’écrire® » : la cassette de Fouquet®®’. Le parallele semble trop fort pour n’étre

262 M. de Scudéry, Célinte, nouvelle premiere, Paris, A. Courbé, 1661.

263 Ibid., p. 382-383.

%4 Ibid., p. 390.

265 Ibid., p. 210-211.

266 L ettre du conseiller de La Fosse au Chancelier Séguier, 23 septembre 1661.
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qu’une coincidence, de méme que I’emprisonnement dans « un chasteau, ou on mettoit les
personnes de sa qualité quand on vouloit s’en assurer [...]*® », la Bastille, ou les démarches
incessantes de Célinte pour faire libérer I’homme qu’elle aime. Certes, on note quelques
écarts d’avec la réalit¢ mais il semble que 1’enchissement permette une spécularité d’autant
plus efficace qu’elle distord et diffracte la réalit€ pour mieux en faire éclater les vices et les
grandeurs. Madeleine de Scudéry ne s’autorise pas une critique directe de la politique royale
mais lui préfere une fiction, dont la potentielle charge critique est a la fois atténuée et
complexifiée par le procédé d’enchiassement.

L’enchissement permet également a Scudéry de se représenter sous les traits de 1’héroine
cherchant par tous les moyens a libérer son amant, mais également sous le travestissement de
Télore, que les clés identifient également au gazetier Loret. En effet, Télore produit des
divertissements qui n’oublient pas la glorification du souverain et la soumission a son autorité

en dépit des malheurs causés par le manque de clémence royale :

Le fameux Télore, dont les agréables relations servent toutes les semaines au divertissement de
tous ceux qui ont quelque connaissance de notre langue. En effet, au milieu de tout ce que son
imagination ajoute a la vérité pour la rendre plus divertissante, il ne laisse pas de louer & de
blamer en passant ce qui mérite d’étre loué ou blamé & de faire quelquefois de plaisantes
peintures des vices & des vertus selon que 1’occasion s’en présente & ce que je trouve encore
fort beau, c’est que dans des temps assez difficiles, il a toujours paru zélé pour son prince &
excité les peuples a 1’obéissance.*®’

Comme cela était sensible dans la préface de Clélie, le soutien de Madeleine de Scudéry a la
royauté ne s’autorise pas tous les compromis ; au contraire, c’est en utilisant de nombreuses
précautions que 1’autrice se permet une critique politique. De la sorte, I’enchassement permet
a la fois la défense contre les accusations de critique du pouvoir, alors que la proximité de
’autrice avec les Frondeurs puis avec le clan Fouquet met en péril sa position a Paris, et une
stratégie de séduction, en ce sens que Madeleine de Scudéry multiplie la louange du souverain
et de son épouse.

La derniere nouvelle, La Promenade de Versailles (1669), ne comporte plus cette
dimension polémique, car I’heure n’est plus au combat politique, Pellisson ayant été gracié en
1666. D’ailleurs, ce dernier ouvrage est dédi€ au roi lui-méme. Il n’y a donc plus raison de

débattre, comme le rappelle Marie-Gabrielle Lallemand dans la préface de son édition :

267 Une partie du contenu de cette cassette est conservée a la BNF (accessible sur Gallica.fr) sous le titre
Correspondances et papiers divers trouvés dans la cassette de FOUQUET, surintendant des finances, saisie a
Saint-Mandé, en septembre 1661 (1656-1661).

268 M. de Scudéry, Célinte, op. cit.,p. 211.

209 Ibid., p. 386-387.
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L’apologie va de pair avec le monologisme, ce qui empéche que se produise véritablement un
échange. La forme de la conversation que Mlle de Scudéry a utilisée, parce qu’elle est un des
lieux communs de son écriture romanesque, se révele donc inappropriée. Le projet courtisan mis
en ceuvre dans la fiction est ici, on le voit, difficilement compatible avec 1’univers polyphonique
de Mlle de Scudéry >

Si une lecture a clé peut étre appliquée a I’histoire enchassée, il s’agit d’une clé toute galante.
En effet, la conversation sur les secrets, a partir de la page 104, invite a ne pas questionner les
secrets politiques, tout en s’autorisant une certaine curiosité quant aux secrets galants :
Philocrite rappelle que s’ « il ne faut pas révéler ce qui se passe aux conseils des Princes?’! »,
mais que « s’il y avait tant de secret dans le monde, la conversation languirait bien souvent, &
pour la galanterie, ce ne serait presque rien*’? ». Certes un secret est dévoilé dans le récit
enchéssé, mais c’est un secret galant : racontant le Grand Divertissement Royal de 1668,
I’autrice introduit une rivalité entre une favorite officielle, la princesse Argelinde, et celle
pour qui la féte est en réalit¢ donnée, Célanire, «tres belle, [et qui] a infiniment de
I’esprit>”® ». Or, I’on sait que donné officiellement pour Madame de Lavalliere et pour la
conquéte de la Franche-Comté, le Grand Divertissement Royal célebre surtout la conquéte de
la si belle, si spirituelle Madame de Montespan. L’enchassement permettrait alors de faire
I’histoire des favorites, sans plus se préoccuper de questions politiques ; tout le roman, tant
I’histoire principale qu’enchissée, célebre uniformément a la fois les prestiges de la
monarchie frangaise et la magnificence du Roi Soleil. Ici, ’enchassement permet en outre de
représenter des lieux réels au sein de la fiction, donnant a cette derniere le prestige d’un
ouvrage historiographique, tout en matinant inversement les lieux réels d’une dimension

fictionnelle propice a la critique.

II. De la réalité géographique au lieu fictionnel : des choix politiques

Les lieux réels que représentent les romanciers sont donc a la jonction entre la
représentation encyclopédique favorisant des projets didactiques et vraisemblables et une
distance symbolique permettant une abstraction propice a la conceptualisation et a la
réflexion. Ce phénomene de rapprochement et d’éloignement est encore accentué par la

superposition en transparence de plusieurs époques d’un méme Etat, nourrissant une réflexion

20 M.-G. Lallemand, « préface » de M. de Scudéry, la Promenade de Versailles (1669), Paris, H. Champion,
2002, p. 45.

21 Ibid., p. 108.

272 Ibid.

23 Ibid., p. 234-235.
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politique marquée par un nationalisme en pleine élaboration. En effet, les rapprochements et
les éloignements s’operent entre réalité et fiction mais aussi entre différentes réalités, et
différentes fictions. Les hiérarchies et modalités de représentation font saillir les principes
politiques qui sous-tendent la réflexion politique évoluant au cours du siecle suivant les

conflits et changements d’alliances et d’organisation.

II.1 Rome : « seule Rome est digne de Paris » ?

II.1.1 Miroir des Princes, cité des hommes libres

La fondation de Rome est bien connue des lecteurs du XVII° siecle, comme le prouve
d’ailleurs 1’anaphore en « qui ne sait pas », introduisant par une longue prétérition I’histoire
romaine dans Clélie?’*. Pour les romanciers, proposer une réécriture de la matiere de Rome,
relativement connue et appréciée de leur public, est assurance de succes. Il s’agit en outre
d’une des bases sur lesquelles est construit 1’arriere-plan culturel, servant de réserve

d’exempla et de comparaisons :

Au-dela des innombrables querelles entre doctes et romanciers sur son emploi dans une ccuvre
littéraire, I’histoire antique constitue un des piliers fondamentaux de la culture, une référence
incontournable témoignant, dans une optique humaniste, de la continuité des générations, mais
aussi un tremplin pour I’imaginaire, un fonds inépuisable dans lequel les auteurs de toute
obédience puisent abondamment pour isoler des grands moments du passé national, représenter
les figures des souverains ou celle des conquérants célebres, privilégier aussi des épisodes

glorieux destinés 2 s’inscrire dans la mémoire du lecteur.?”>
Les choix des intertextes, des traductions et des événements rapportés ne sont donc
évidemment pas neutres. D’ailleurs, I’intertexte le plus fécond du roman, Ab Urbe condita,
avait été congu comme un ouvrage politique, puisque Tite-Live participait a 1’entreprise
moralisatrice d’ Auguste et déclare dans sa préface autant s’intéresser a la portée exemplaire

des faits rapportés qu’a leur véracité :

Ce que I'histoire offre surtout de salutaire et de fécond, ce sont les exemples instructifs de toute
espece qu’on découvre a la lumiere de I’ouvrage : on y trouve pour son bien et celui de son pays
des modeles a suivre ; on y trouve des actions honteuses, tant par leurs causes que par leurs
conséquences, et qu’il faut éviter.’

Or, une majorité des lecteurs de roman n’a pas acces a l’'intertexte latin, alors que les
médiations multiplient la subjectivité politique des récits, en particulier parce que les

traductions et les gloses sont opérées dans une optique politique.

274 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., 1,3, p. 308.

25 D. Masseau, « Histoire et roman au XVIE siecle : la querelle des théoriciens. Polémique stérile ou débat
fécond ? », Dix-septieme siecle, 2010, n° 246 (p. 163-176), p. 164.

276 Tite-Live, Histoire romaine, op. cit., 1, « préface », p. 4.
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L’histoire romaine a pu servir de modele a la France classique, soit que les auteurs
valorisent certaines ressemblances, soit qu’au contraire, la différence entre la Rome
d’Auguste et la France de Louis XIV soit si importante que la comparaison se fasse source de
proposition, par exemple quant a la gestion des troubles civils ou a 1’avénement d’un
souverain tout-puissant. Entre Octave fils adoptif de César et Louis-Dieudonné confronté aux

Frondeurs, la comparaison permettait par exemple de justifier une absolutisation du pouvoir :

Ces deux aspects, union dans le corps national et poussée vers 1’autonomie, caractérisent la
monarchie absolue d’Ancien Régime et doivent tous deux étre pris en considération pour son
analyse. La machine étatique sécreéte sa propre mythologie, celle de [’ Imperium romanum ; elle
lui permet de penser renforcer son pouvoir, elle donne une cohérence a sa politique et un sens a
ses actions.[...] ’ensemble sociable se trouve traversé par la mythistoire : que Louis XIV soit
compris comme Louis-Auguste implique qu’une partie de ses sujets se saisissent eux-mémes a
travers ce mythe, qu’ils analysent leur vie et la politique comme frangaise-romaine, comme une
nouvelle manifestation de I’essence impériale autonomisée. Cela implique qu’on crée des signes
de cette Rome ressuscitée, a travers les arts, la littérature ou la musique.>”’

Pourtant, le rapprochement avec la Rome antique sert surtout a rendre plus sensible le

contraste, tout en fournissant un réservoir politique paradoxalement universel :

C’est précisément parce que les points de convergence étaient si rares entre d’un coté la culture
héritée de I’ Antiquité gréco-romaine et de I’autre coté le systeme religieux et social de 1’ Ancien
Régime, que I’humanisme s’est chargé d’établir, a 1’aide des ceuvres anciennes, un cadre
interprétatif treés général, fondé non pas sur la compréhension des conditions historiques
concretes de I’existence humaine, mais sur la notion, appartenant a la rhétorique et a la
prudence, de nature gouvernée par des maximes universelles. [...] Cette civilisation dont on
adorait les traces éblouissantes, semblait a la fois offrir d’admirables exemples de vertus actives
et instruire les disciples a discourir clairement et noblement selon les reégles d’un art universel,
la rhétorique.?™

La « distance symbolique », I’inadéquation entre 1’ Antiquité paienne et la monarchie francaise
permet donc d’accroitre le champ des possibles politiques, d’imaginer 1’inimaginable : « le
pouvoir politique énonce dans le code antique ce qu’il ne peut dire dans le code chrétien sous
peine de le transgresser ou de laisser incompris son message. Les deux codes sont en fait plus
complémentaires qu’incompatibles?’”® ». Rome ne serait alors plus le double privilégié du fait
de sa ressemblance politique spécifique avec la France, mais bien au contraire du fait d’avoir
connu dans son histoire tous les régimes, tous les souverains et toutes les menaces possibles,

ce qui facilite une réflexion politique plus générale. La chute de Néron dans Ariane ou dans

277 J -M. Apostolides, Le Roi-machine. Spectacle et politique au temps de Louis XIV, op. cit., p. 66-68.
278 Th. Pavel, L’Art de I’éloignement, op. cit., p. 152-154.
2 Ibid., p. 84.
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Bérénice, celle de Tarquin dans Clélie font des deux souverains des archétypes de tyran°.
Des lors, les évoquer permet de questionner le meilleur type de gouvernement, Rome
connaissant en un laps de temps réduit les écueils de la tyrannie et d’une monarchie ainsi que,
dans le cas de Clélie, d’une république que contrdlent des consuls. Ce panorama permet de
montrer bienfaits et limites, s’appuyant sur la théorie antique de I’anacyclose : la monarchie
plonge dans la tyrannie, la république est menacée d’anarchie. Quant a 1’aristocratie, elle est
particulierement rejetée par le peuple romain, qui refuse que certains citoyens possedent des
privileges qui ne bénéficient pas au bien commun. Si I’aristocratie est donc évoquée dans le
cadre romain, c’est moins comme proposition de régime politique que comme mise en valeur

de certains individus d’exception capables d’améliorer le bien public.

II.1.2 Que signifie étre Romain ? Etre Romaine ?

En se centrant sur la figure des héros nobles, on découvre que les écrivains du XVII® siecle
prétent aux Romains une essence et une éthique qui leur sont propres. Cette éthique romaine
est faite de frugalité, de courage et de sacrifice de soi, conformément au mos majorum, qu’a

notamment popularis€ Guez de Balzac avec son portrait d’un consul romain idéal :

Il ne sait pas moins obéir aux lois qu’il sait commander aux hommes [...]. Croyant que faillir
est le seul mal qui puisse arriver a ’homme de bien, il croit qu’il n’y a point de petites
fautes [...]. Il estime plus un jour employé a la vertu qu’une longue vie délicieuse [...]. Il ne
connait ni nature ni alliance, ni affection, quand il va de I’'intérét de celui-1a, et n’aime ni ne hait
que pour des considérations publiques. Un esprit sans corps et désembarrassé de la maticre
n’agirait pas d’une autre facon, et ne serait pas moins incommodé de ses passions. Mais disons
davantage : il ne serait pas moins touché de la vaine apparence des choses humaines, de ce qui
étonne et de ce qui €blouit [...]. On ne saurait le vaincre, on ne saurait le gagner.®!

Ce mos majorum est une construction culturelle romaine qui oppose a la décadence du présent
I’apparente valeur des ancétres, fondée sur la fides, la pietas, la majestas, la virtus et la gravitas.
Ces qualités sont a la fois au service de 1’héroisme individuel et du bien commun ; plus encore,
c’est en subordonnant ses intéréts personnels, en les offrant a 1’entité supérieure que constitue
Rome qu’on obtient le bien supréme que sont le bien public et la gloire éternelle. Des lors, un
simple citoyen romain vaut autant, voire plus, qu’un prince d’un autre Etat, puisqu’il possede

en lui les vertus souveraines, comme 1’affirme le personnage de Palamede dans Ariane (1632).

280 Drailleurs 1’antonomase de « Néron » comme fyran est attestée dés avant 1586, dans [’Advertissement des
Catholiques, p. 110, cité par le CNRTL: « Le Duc de Guyse les cognoist trop bien, il scait bien que ce sont des
forcenez & desesperez, que ce sont des Nerons, qui voudroient, se voians perdus, que tout fust perdu, & que la
mer, le Ciel, & la terre vinsent a se confondre & abismer ensemblement ». Le dictionnaire de Richelet (1680)
définit ainsi le substantif : « Ce mot au figuré veut dire une sorte de tiran criiel ».

81 J-L. Guez de Balzac, Discours sur les Romains (1644) dans (Euvres diverses, Roger Zuber [éd.], Paris,
H. Champion, 1995, p. 59-60.
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En effet la cour de ce personnage a la princesse Zélinde prend des allures de joute oratoire, car
la jeune femme juge indigne d’elle un simple citoyen romain, qui plus est ayant été naturalisé
par Néron (p.68). En bon rhéteur, Palamede accumule les figures d’opposition et
d’argumentation, nourrissant son raisonnement de paradoxes visant a modifier le jugement de la

princesse :

Vous aimeriez donc mieux estre 'espouse d'un Satrape, c'est-a-dire 1'Esclave d'un Esclave, puis
qu'ils sont tous ainsi estimez de vos Princes, & partager avec cent autres femmes 1'amitié d'un
Barbare, puis qu'ils font gloire d'en avoir un tel nombre, que de vous voir seule aimée par un
homme de condition noble & libre, qui possede assez de biens pour vous rendre heureuse, & qui
a assez de courage pour acquerir par les armes un rang qui pourra contenter vostre ambition? Un
simple Citoyen Romain s'estime plus que les Rois & les Princes de la terre, lesquels on void
souvent a leur porte pour leur faire la cour; le moindre d'entr'eux estimeroit se faire tort de
s'allier a une Princesse estrangere, & vous avez dii scauoir combien ils mespriserent Antoine de
s'estre attaché a 1'amour d'une Reine d'Egypte : Cependant ce titre de Citoyen Romain ne nous
peut estre refusé a Melinte ny a moy, pour les services que nous avons rendus aux Romains; &
avec ce titre nous pouvons aspirer aux premieres charges du monde & a des gouvernements
aussi grands que tout I’empire des Parthes & a I’empire méme de Rome.**

Confortant ses paradoxes a 1’aide d’un argument d’autorité, il fait de Marc-Antoine 1’exemple
méme de la déchéance méprisée, destin qui contraste avec 1’élévation qu’ont connue
Palamede et Mélinte en obtenant la citoyenneté romaine.

Mais étre romain implique d’agir en Romain, de sorte que cette naissance ou cette
naturalisation est certes un critére de hiérarchisation mais surtout un mobile d’action. En effet,
toutes les catégories sociales sont représentées dans la Rome des romans, offrant un guide de
savoir-vivre tant pour la vie privée que publique. Etre Romain revient a organiser toutes ses
actions suivant le mos majorum, a agir lorsque la vertu, 'intégrité, la piété et plus
généralement la patrie sont menacées. Clélius, pere de Clélie exilé pour s’€tre opposé a
Tarquin, exprime dés le premier volume du roman scudérien cette essence romaine par ses
paroles et par ses actes. Ainsi, lorsqu’au cceur de la tempéte il voit ses jours et ses proches

menacés, il forme un veeu aux conséquences cruciales dans le roman :

Du moins justes dieux, dit alors ce généreux Romain, en levant les yeux au ciel, si vous avez
résolu que je périsse, sauvez ma patrie ; et souffrez que pour mourir en véritable Romain, je
fasse plutdt des vaeux pour elle que pour moi. Faites donc justes dieux, je vous en conjure, que
le superbe Tarquin soit opprimé par sa propre tyrannie, qu’il soit accablé sous le trone ou ses
crimes ’ont porté, que la cruelle Tullie, qui passa sur le corps de son pére pour monter sur ce
méme trone, meure de quelque cruelle maniere, que toute la famille soit exterminée, que le nom
des Tarquins soit en horreur et puisque Rome n’a plus de rois 1égitimes, faites, dis-je, qu’elle
soit libre, et qu’elle n’ait jamais de tyrans.”

282 J, Desmarets de Saint-Sorlin, Ariane (1632), Paris, Guillemot, 1639, p. 279-280.
283 M. de Scudéry, Clélie, op. cit.,1,1,p. 95.
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Ce veeu pieux sera exaucé et possede donc une valeur prophétique en méme temps qu’une
confirmation divine de la justesse de ce souhait seulement intéressé au bien commun. Pour
Clélius, étre romain est une facon d’agir et de penser mais aussi une facon de hiérarchiser le
monde : les Romains ont été élevés dans ces valeurs patriotes et sont de ce fait supérieurs a
tout autre. Btre né 2 Rome signifiant &tre bien né, le roman réinstaure une aristocratie, bien
qu'implicite. Si la naissance romaine est un moteur de 1’action puisque les personnages
agissent héroiquement du fait de cette naissance, 1’absence de citoyenneté est également
motrice, comme I’illustrent les exploits d’Aronce, cherchant par sa valeur personnelle a
rattraper ce manque de naissance. En effet, le principal opposant a I’union des deux héros est
Clélius, désirant un gendre romain?®*. il faudra donc qu’Aronce gagne son titre de Romain par
une aristie, obtenant en méme temps son royaume et sa dame, incarnation de la Romaine
idéale.

Cependant, étre Romain et étre Romaine n’impliquent pas les mémes vertus. En effet,
on distingue clairement dans Clélie les qualités féminines et masculines attendues des
citoyens romains, pour que regne I’ordre civil. Ainsi, Racilia, Romaine accueillant chez elle
les conjurés, déplore que « depuis la mort de la vertueuse Tanaquil et le renversement de
Servius Tullus, la plupart des Romaines ne sont plus de véritables Romaines ; et les femmes
vivent presque ici comme elles font ailleurs® ». Etre Romaine, c’est donc avant tout étre
discrete et chaste, a I’exemple de Lucrece. L’argument avancé pour les laisser aller librement
sur la place publique est le plaisir esthétique qu’en tireraient les hommes, comme le déclare
Amilcar : « mais elles sont si belles que c’est faire un outrage aux dieux qui gouvernent le
monde, que d’en cacher le plus bel ornement?*¢ ». Cependant, les Romaines agissent pourtant
de facon tres similaire aux Romains, guidées par I’amour de la patrie et parmi les Romaines se
levent des femmes fortes montrées en exemple de vertu et de virtus, a 1’exemple d’Epicharis
ou de Clélie.

La représentation de Rome propose donc un enseignement a la fois historique et politique,
puisque les archétypes des personnages et les situations variées permettent de formuler des
propositions politiques sous le voile de la fiction. Le mos majorum, métissé des influences

contemporaines, permet alors de proposer un idéal paradoxalement universel :

284 Clélius le rappelle p. 212-213 du premier volume : « si vous étiez née a Rome, vous verriez ce que c’est d’étre
née romaine, et vous connaitriez quel est ce lien invisible et cette amour de la patrie, qui attache tous les citoyens
les uns aux autres ; car pour Tarquin, je le regarde comme un monstre, qui a usurpé la puissance souveraine qui
ne lui appartenait pas ; et je ne le considere pont comme un roi légitime, ni comme un Romain ».

285 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., 11, 1, p. 50.

286 Ibid.
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S’il est incontestable que Madeleine de Scudéry élabore dans son ceuvre une analyse morale et
psychologique qui lui est contemporaine, elle semble aussi en trouver les linéaments et les
racines dans 1’analyse morale qui sous-tend le discours historique des anciens. Des lors, les

N

personnages a peine attestés, comme Aronce, ou dont on ignore presque tout, comme Clélie
elle-méme, qui n’est connue que par une action, unique et exemplaire, peuvent étre construits en
profondeur, selon les attendus et la doxa d’une histoire romaine telle qu’elle était comprise par
les contemporains de Fouquet et de Mazarin. C’est cette dimension historique qui donne a
I’analyse psychologique du roman héroique cette profondeur de champ qui lui permettrait de
prétendre a une certaine universalité, a laquelle ne renoncera par le roman « classique » de la
seconde partie du siecle.”’

II.1.3 « Vois quel orgueil, quelle ruine »

Rome est le réservoir le plus large d’archétypes et de situations politiques, en
particulier parce qu’elle a connu tous les régimes, de leur installation a leur mise a bas, et
parce que son Empire a pris les dimensions du monde connu pour finalement périr de cette
immensité trop difficile a gérer. Or, remarquons que la plupart des romans qui évoquent
Rome ne choisissent pas pour personnages principaux des Romains, préférant aborder la
question politique de I’Empire d’un point de vue périphérique, donc plus distant et
potentiellement plus critique. En simplifiant, on peut dégager deux attitudes des narrateurs :
soit une critique de I’impérialisme (qui ne va pas forcément sans une glorification de la
magnificence), soit la revendication d’une translatio entre Rome et la France.

L’impérialisme romain

Plusieurs incipits s’ouvrent ainsi sur la présentation de I’Empire tout puissant, en
insistant tantdt sur sa magnificence, tantdt sur son impérialisme condamnable. On retrouve
bien cette tension évoquée par Du Bellay, entre grandeur du passé et misere du présent, entre

valorisation de I’Empire et condamnation de 1’ingérence :

Rome commencgait a sentir avec douleur les violences et les fureurs de Néron, apres avoir souffert
avec patience les premicres débauches de sa jeunesse. Et ce peuple superbe des dépouilles de tout le

accidents qui traverserent les plus vertueuses affections de la terre & permit que le cirque ou se
faisaient les combats de pompe & de plaisir seulement fut arros€ de sang par une trahison
détestable®®.

Le peuple Romain contoit quarante Empereurs depuis la perte de sa liberté, & avoit essayé sous leur

deux princesses la plus sublime vertu que leur sexe ayt jamais fait parestre. Le miserable Valerian
empereur romain, ayant esté pris par Sapor Roi de Perse, souffroit dans sa captivité tous les outrages
que I'orgueil & I'insolence puissent faire sentir, & Gallien son fils qu’il avoit associé a I’Empire,

287 E. Bury, « De I'histoire au roman. Usage et récriture des sources antiques chez Madeleine de Scudéry », dans
Par les siecles et par les genres. Mélanges en I'honneur de Giorgetto Giorgi, 2014, (p. 103-105), p. 114-115.
288 J. Desmarets de Saint-Sorlin, Ariane, op. cit.,p. 1.
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perdant le courage & la piété, languissoit dans la premiere ville du monde parmy les delices sans
songer a la delivrance de son pére, tandis que la vaillante Zenobie a la honte des hommes conqueroit
des Empires & que la sage Uranie sa sceur remportait les plus grandes victoires qui furent jamais
acquises sur les passions®®.

Jamais la superbe Rome ne se vit en une plus grande splendeur que le dernier jour du triomphe de
Paul Emile. Encore que les deux autres journées eussent été tout a fait pompeuses, toutes choses
ayant contribué du leur a celle-ci, pour la gloire du vainqueur, la rendirent beaucoup plus magnifique
que celles-1a. Le soleil a son lever n’eut jamais tant de clarté que ses rayons en produisent alors, pour
mieux faire éclater cette entrée triomphante®”,

La mer de Syrie était tranquille & I’armée de I’empereur Titus qui la couvrait d’un nombre infini de
vaisseaux était poussée d’un vent tres favorable. Ce prince s’en retournait 8 Rome comblé de gloire
& chargé des dépouilles de la superbe ville de Jérusalem, dans le plus haut appareil qui jamais ait
encore suivi d’Agrippa roi de Judée, d’ Antiochus roi de Comagene, & du prince Epiphanes son fils,
qui I’avaient servi dans toutes ses conquétes avec beaucoup de valeur, & qui déploiaient dans leur
équipage tout ce que la magnificence peut faire inventer. Mais dans tout I’éclat qui 1’environnait il ne
trouvait rien de plus charmant que les attraits de la reine Bérénice, qui bien aise de s’éloigner d’une
terre si remplie de désolation qu’elle ne lui pouvait présenter que des objets d’horreur & de tristesse,
accompagnait le roi Agrippa son frére dans ce voyage®*'.

Ce superbe Empire, qui depuis tant de siecles avait maitrisé I’'univers, & qui depuis peu sous le regne
du grand Théodose semblait s’estre rétabli dans ses premieres dignités, commengait sous celui de
impatientes d’un joug imposé depuis tant d’années, apres avoir long-temps gémy, & assés longtemps
soupiré pour cette liberté si chere aux hommes, armoient enfin pour elle toutes leurs puissances &
couvraient la terre d’hommes armés dans toutes les parties de 1’Europe. Les Gaules, 1’Espagne,
I’Italie & la Germanie estoient les vastes champs ou par le fer & le sang I'intérest des peuples se
decidoit tous les jours, mais a celuy de la liberté, il s’en joignoit d’autres dans quelques Provinces &
ce n’estoit pas pour la seule liberté, qu'un monde de soldats de differents partis & de différentes
nations fit retentir les rives du Rhin d’un bruit martial & occupa la grande plaine qu’il arrose de ses
claires eaux a la vue de la superbe Agrippine®**.

Ces cinq incipits appartiennent tous au méme sous-genre des romans héroiques, et parurent
lors des trois décennies centrales du XVII siecle. Or, I’on remarque de nombreux points
communs syntaxiques et lexicaux, en particulier dans 1’entrelacement des grandeurs et des
miseres de Rome, maitresse du monde ou esclave de la tyrannie. « Sublime »,
« magnificence », « superbe », « splendeur », « éclat » et leurs dérivés renforcent le contraste
entre un Etat triomphant, porté par des individus d’exception, et le joug que portent toujours
les provinces conquises, et parfois les citoyens romains. En outre, il est fait référence dans
quatre de ces cinq incipits a la « fortune » au singulier ou au pluriel ou a la « révolution » (au

sens astrologique de changement radical d’état et de retour a un état primitif) et I’extrait de

29 Id., Rosane, op. cit.,p. 1-2.

290 1. Moreau du Bail, Péristandre ou l'illustre captif, Paris, A. Robinot, 1642, p. 1-2.
21 J. Regnauld de Segrais, Bérénice, op. cit., p. 1-3.

22 @G. de La Calprenede, P. de Vaumoriere, Faramond, op. cit., 1, p. 1-2.
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Rosane évoque également le ciel. La Rome triomphante de la République et de I’Empire tout-
puissant porte en elle les germes de sa chute dans les romans, qui trouvent dans le destin
romain une métaphore privilégiée de la décadence promise par la roue de la Fortune,

souveraine en politique.

L’Italie, patrie du mensonge ?

Cette évocation de la décadence promise a Rome ne va pas sans un contexte hostile a
I’influence italienne en France, en particulier apres les régences troublées de Catherine et de
Marie de Médicis, ainsi que la présence critiquée des tout-puissants Concini et Mazarin. Ainsi
Pierre Boitel de Gaubertin propose-t-il en 1617 deux « romans-libelles », L’Histoire tragique
de Circé, ou suite de la défaite du faux amour, ensemble I’heureuse alliance du cavalier
victorieux et de la belle Adrastre, et La défaite du Faux amour par I’Unique des Braves de ce
temps. 1l indique deés son titre qu’il s’agit d’une « fiction intelligible aux jugemens solides »,
car, soutenant le jeune Louis XIII, ces textes prennent a parti Concini et Léonora Galigai,

pourtant déja déchus lors de la rédaction :

Misérable sorciere, tu faisais piafe du vent de tes prospéritez, soustenué par des arts diaboliques
tu t’imaginois que sortileges & doubles charmes pourroient trauerser la déit¢ de Phoebus, qui
des I’enfance estoit homme & maintenant d’homme il est Dieu immortel. La Gaule ne peut
souffrir és son enceinte des monstres portes venins, lesquels ont le coeur endurcy, comme
Pharaon.*”

En s’inscrivant dans la tradition accusatrice de la rhétorique des Philippiques ou des
Catilinaires, Boitel multiplie les marques d’une adresse diffamatoire, par 1’emploi de
I’apostrophe, de I’insulte et de la deuxieme personne du singulier, en particulier. La Galigai
synthétise les monstruosités de la mythologie grecque et de I’imaginaire de la sorcellerie, ce
que le titre laissait déja a entendre, puisque Circé incarne la séductrice habile aux mensonges
et aux poisons?**. Mais, bien que captivante, la déesse n’occupe qu’un second rang, et il lui
faut finalement se soumettre a la volonté des Dieux olympiens en libérant Ulysse, le roi
d’Ithaque. De la méme facon, le narrateur ordonne a Léonora Galigai d’abandonner toute

prétention a influencer la régente Marie de Médicis et le jeune Louis XIII.

293 P. Boitel de Gaubertin, Histoire tragique de Circé, ou suite de la défaite du faux amour, ensemble I’ heureuse
alliance du cavalier victorieux et de la belle Adrastre, Paris, P. Chevalier, 1617, p. 119.

294 On compare encore, plusieurs décennies plus tard, I’influence italienne et 1’empoisonnement, a I’exemple de
Mazarin, dans 1’ouvrage du sieur de Sandricourt, L’Accouchée espagnole, avec le Caquet des Politiques, ou la
suite du Politique Lutin sur les maladies de I’Estat, par le sieur de Sandricourt, Paris, s.n., 1652, p.28 : «la
reine de France mérite bien qu’on lui pardonne, car tout le monde dit qu’elle est bonne et bien intentionnée et
que Mazarin aussi bien que les sorciers ... lui a fait boire un tossico qui se prend dans les cendres du mont
Vésuve pour embraser toute la France de guerre civile et a fait rouler le foutre de partout. »
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Or, dans cet extrait inspiré de 1’'univers antique, 1’évocation de la Gaule permet de
construire 1’image d’une nation originelle, loin des écueils d’une pernicieuse influence
étrangere : comme la Gaule avait été conquise par Rome, la France est mise en péril par la
conquéte de la Galigai incarnant I’Italie tout entiere. Ce sont les mémes préjugés anti-italiens
que I’on retrouve presque a I’identiques dans les Mazarinades : 1’Italie se voit en effet affligée
d’une image paradoxale de rigorisme moral et de luxure (le « vice italien »), doublée d’une

ingérence contre laquelle lutte durant le siecle le courant anti-ultramontain et gallican®®.

I1.2 Translatio studii et imperii

I1.2.1 La chute de Rome et la naissance de la France

Nous le verrons en seconde partie, bon nombre de romans situent I’ensemble de leur
récit dans ces moments charnieres ou le monde se réorganise dans 1’attente d’un nouveau
souverain. Or, deux romans majeurs du début et de la fin du siecle, L’Astrée et Faramond,
choisissent de représenter la chute de Rome, en adoptant un point de vue périphérique sur
celle-ci. Ces romans correspondent au premier et au dernier grand roman-fleuve francais et
s’inscrivent dans une optique patriotique ambitieuse, comme en témoignent les dédicaces au
roi et la revendication de faire ceuvre d’historiens.

Le patriotisme de L’Astrée, qui s’accompagne d’une minoration de I’influence
romaine et italienne, a bien été étudié. Prolongeant une tradition déja présente au siecle
précédent, Urfé situe ses histoires d’amour pastorales en respectant 1’épopée nationale dans
laquelle la restauration de la Gaule par la monarchie franque esquisse la restauration de
I’harmonie civile sous Henri IV. La mise en fiction et I’édification de la 1égende des origines
nationales participent d’une entreprise politique assumée, que 1’on retrouve jusqu’a
Faramond®®. Comme le rappelle Maxime Gaume, il y a dans L’Astrée deux principaux

themes historiques : les pratiques religieuses des Gaulois et des Romains, ainsi que 1’origine

2% Voir dans les ouvrages de 1’époque H. Estienne, Deux dialogues du nouveau langage frangais italianizé et
deguizé, Anvers, G. Niergue, 1579 ; L. Le Laboureur, Avantages de la langue francaise sur la langue latine,
Paris, G. de Luynes, 1669 ; D. Bouhours, Les Entretiens d’Ariste et d’Eugeéne, G. Declerq et B. Beugnot [éd.],
Paris, H. Champion, 2003 et La Maniere de bien penser dans les ouvrages de ’esprit, Paris, Vve S. Marbre
Cramoisy, 1687. Voir également Fr. Waquet, Le Modéle francais et ['ltalie savante. Conscience de soi et
perception de l'autre dans la République des Lettres (1660-1750), Rome, Publications de I’Ecole francaise de
Rome, n°117, 1989 ; J. Balsamo, Les Rencontres des muses. Italianisme et antiitalianisme dans les Lettres
frangaises de la fin du xvr siecle, Geneve, Slatkine, 1992 ; C. Viola, Tradizioni letterarie a confronto. Italia e
Francia nella polemica Orsi-Bouhours, Verona, Edizioni Fiorni, 2001; G. Siouffi, Le Génie de la langue
frangaise. Etude sur les structures imaginaires de la description linguistique a 1’Age classique, Paris,
H. Champion, 2010.

2% Voir B. Guion, « les fables politiques », dans Du bon usage de I’histoire. Histoire, morale et politique a I’dge
classique, Paris, H. Champion, 2008, p. 472-477.
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de la Gaule sous I’influence de travaux du XVI¢ publiés en francais. Urfé utilise surtout, pour
les deux premiers, L’Histoire de I’Etat et République des druides (1585)**7 de Taillepied.
Quant a I’évocation des moeurs romaines, il s’appuie sur I’ouvrage de Guillaume du Choul
(1556)*%8, d’ailleurs dédié a Claude d’Urfé. Urfé emprunte par exemple a cet ouvrage toute la
description de la vie des Vestales, dans la quatrieme partie. Les critiques ont notamment
relevé les passages ou Adamas explique a Céladon les origines de la religion gauloise, en
rattachant a cette culture 1’étymologie méme des noms, a 1’exemple du substantif druide®”,

ainsi que les deux mythes concurrentiels de la fondation du Forez, dans la premiere partie :

Voila, Celadon, ce que I’on tient pour asseuré de 1’antiquité de ceste province, mais il y a deux
opinions contraires de ce que je vous vay dire. Les Romains disent que du temps que nostre
plaine estoit encore couverte d’eau, la chaste déesse Diane I’eut tant agreable, qu’elle y
demeuroit presque ordinairement ; car ses Dryades, et Hamadryades vivoient, et chassoient dans
ces grands bois et hautes montaignes qui ceignoient ceste grande quantité d’eaux, et parce
qu’elle n’estoit que de sources de fontaines, elle y venoit bien souvent se baigner avec ses
Nayades, qui y demeuroient ordinairement. Mais lors que les eaux s’ecoulerent, les Nayades
furent contraintes de les suivre, et d’aller avec elles dans le sein de I’ocean, si bien que la déesse
se trouva tout a coup amoindrie de la moitié de ses nymphes ; et cela fut cause que ne pouvant
avec un choeur si petit, continuer ses ordinaires passe-temps, elle esleut quelques filles des
principaux druydes et chevaliers, qu’elle joignit avec les nymphes qui luy estoient restées,
ausquelles elle donna aussi le nom de nymphes [...] Mais nos druydes parlent bien d’autre sorte,
car ils disent que nostre grande princesse Galathée, fille du roy Celte, femme du grand Hercule
et mere de Galathée, qui donna son nom aux Gaulois, qui auparavant estoient appelez Celtes,
pleine d’amour pour son mary, le suivoit partout ol son courage et sa vertu se portoient contre
les monstres, et contre les géants. [...] Et parce qu’elle estoit royne de toutes les Gaules, lors
qu’'Hercule eust vaincu les géants, et que la nécessité de ses Affaires le contraignit d’aller
ailleurs, avant que partir, pour laisser une memoire eternelle du plaisir qu’elle avoit eu en ceste
contrée, elle ordonna ce que les Romains disent, que la déesse Diane avoit fait. Mais que ce soit
Galathée, ou Diane, tant y a que par un privilege surnaturel, nous avons esté particulierement
maintenues en nos franchises, puis que de tant de peuples, qui comme torrens sont fondus
dessus la Gaule, il n’en y a point eu qui nous ait troublé en nostre repos ; mesme Alaric Roy des
Visigoths, lors qu’il conquit avec 1’ Aquitaine toutes les provinces de deca Loyre, ayant sceu nos
statuts, en reconfirma les privileges, et sans usurper aucune authorité sur nous, nous laissa en
nos anciennes franchises.’

La version des Romains, quoique justifiant la présence de nymphes dans le Forez, semble

gratifiée de moins de crédit que celle des druides, principales figures d’autorité du roman :

Admettre la présence de Diane en Forez, c’était accepter I’importance de la religion et de la
civilisation romaine ; tenir pour plus certaines la légende d’Hercule civilisateur était la preuve

27 N. Taillepied, Histoire de l'estat et république des druides, eubages, sarronides, bardes, vacies, anciens
Frangois, gouverneurs des pais de la Gaule, depuis le déluge universel jusques a la venué de Jésus-Christ en ce
monde. Compris en deux livres, contenants leurs loix, police, ordonnances et coustumes, tant en ['estat
ecclésiastique que séculier. P. F. No¢l Talepied, Paris, J. Parant, 1585.

2% G. Du Choul, Discours de la religion des anciens romains, illustré d'un grand nombre de medailles et de
plusieurs belles figures retirées des marbres antiques, qui se treuvent a Rome et par nostre Gaule, Lyon,
G. Rouille, 1656.

29 H. d’Urfé, L’Astrée, op. cit., D. Denis [éd.], 11, 8, p. 413.

300 Ibid., 1, p. 48-49.
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d’un nationalisme de bon ton. A une époque ol les historiens combattent de telles l1égendes, les
considérant comme des billevesées, Honoré d’Urfé s’ose prendre délibérément parti ; mais le
désir d’honorer son pays le porte a faire état d’une tradition qui, au XVI° siecle, avait visé a
I’éveil du nationalisme.*"!

En s’appuyant sur une proximité phonétique entre « Galathée » et « Gaule », les druides
tissent une autre légende fondatrice, proposant une version féminine de 1’Hercule gaulois,
figure a laquelle est associé Henri IV3%. Or, I’Hercule gaulois captive les étres par le pouvoir
de sa parole, et non de ses armes : il figure une conquéte opposée a celle des Romains,
désormais assimilés a des usurpateurs dénaturant la pureté originelle du Forez, cceur et
miniature de la France. En effet, I’étymologie de Forez viendrait de I’invasion de César, mais
K. Wine souligne la différence entre le prétendu forum instauré par les Romains et celui,

véritable, permis par Galathée :

La ville que les Romains ont construite pour abriter leurs 1égions, comme la vallée qu’ils ont si
violement creusée, témoigne seulement de nom de leur influence sur la population locale. Le
Forez n’est pas un forum pour la civilisation romaine, mais un rappel de leur recours a la seule
force [...] Alors que les Romains de César cantonnent leurs troupes dans le Forez, Hercule
envoie sa reine fonder une nouvelle société : une société qui soit véritablement un forum,
puisqu’elle est fondée sur les agréables échanges entre un monarque en visite et ses hotes.**?
Or le Forez accepte en son sein tout étre digne d’incarner les valeurs défendues dans le roman,
et les personnages rencontrés racontent chacun a leur tour I’histoire des cours princieres de
France. Par cet élargissement de perspective depuis le noyau du Forez, Urfé prépare le
fondement de la monarchie frangaise ; Clovis n’est pas cité, mais on trouve par exemple saint
Rémi et Clotilde, annongant 'unification spirituelle et temporelle de la Gaule en une seule
monarchie®®.

N

Dans Cassandre, Cléopdtre et Faramond, le cadre temporel correspond également

o

o

un moment de refonte, I’ordre nouveau naissant de 1’ancien monde finissant : 1’ Asie divisée
la mort d’Alexandre dans Cassandre, la naissance de I’Empire a la fin de la république dans
Cléopdatre. Lincipit de Faramond élargit a I’ensemble du monde romain la description d’une

situation de trouble, incipit attendu dans la tradition héliodorienne. La chute de Rome

01 M. Gaume, Les Inspirations et les sources de I’ceuvre d’Honoré d’Urfé, op. cit., p. 105.

302 Cette association est assez classique. Voir C. Vivanti, « Henri IV, the Gallic Hercule », Journey of the
Warburg and Courtauld Institutes, vol. 30, 1967, p. 183-92. Voir également F. Bardon, Le Portrait mythologique
a la cour de France sous Henri IV et Louis XIII, Paris, A. et J. Picard, 1974.

33 Voir K. Wine, Forgotten Virgo, Humanism and Absolutism in Honoré d’Urfé’s “L’Astrée”, op. cit., p. 101-
102 : “the town the Romans built to shelter their legions, like the valley they so violently excavated, testifies in
name only to their influence on the local population. Forez is no forum for Roman civilization, but a reminder of
their recourse to force alone [...] whereas Caesar’s Romans quartered their troops in Forez, Hercule sent his
queen to found a new society: a society that was truly a forum, since it was based on the pleasurable exchanges
between the visiting monarch and the hosts”.

304 Ibid., p. 251.



129

provoque I’éclatement d’un empire devenu trop grand pour étre géré. Rome n’est plus ni le
centre du monde, ni celui du roman et 1’action se situe des lors dans la zone frontaliere et
périphérique du Rhin, autour de Cologne assiégée. Contrairement a Clélie ou Ariane, ou
Rome était la scene principale, devenant un double privilégié de la France classique,
Faramond fait de Rome une périphérie pour mieux mettre en valeur les spécificités
historiques, politiques et sociales de la France. Dans son adresse au lecteur, La Calprenede
avait annoncé qu’ « avec la décadence de I’Empire, on y voit le commencement de nostre
belle Monarchie, & avec celle des Frangois on voit commencer celle des Espagnols, des Huns,
des Vandales, des Lombards, & des Bourguignons®*® ». La Calpreneéde ne choisit pas d’ailleurs
pas le personnage de Faramond au hasard, puisqu’on le considere alors, et surtout depuis
M¢ézeray**, comme le fondateur de la monarchie francaise. Faramond, en racontant la
conquéte des cceurs et des terres du héros, présente I’émergence d’un nouveau centre, le Rhin.
Le systeme politique bouleversé par la chute de Rome se réorganise peu a peu autour de
Faramond, dont le prestige solaire fait graviter autour de lui toutes les autres royautés. Il fond
toutes les identités dans une histoire commune et subordonne Varan, le futur roi de Perse,
Constance, bientdt empereur d’Occident, et Martian, a qui incombera I’Empire d’Occident.
Les trois grandes puissances se sont réfugiées aupres de Faramond pour assister au naufrage
de I’ancien monde et de son étoile morte : Rome*"".

«Rome n’est plus dans Rome ». Livrée au pillage par des empereurs faibles et
esclaves de leurs passions, la ville est délaissée des héros et Constance, tel Enée, vient
consacrer en Faramond le nouvel héritier de Troie’®®. Rome n’a été qu’une étape dans la
transmission. La translatio imperii et la translatio studii consacrent désormais la France
comme mere des arts et premiere nation d’Europe. Le roi franc, d’ailleurs, peut se targuer tant
de ses origines gauloises que troyennes, sans que son sang vienne puiser a Rome une
1égitimité qui s’avere dés lors non nécessaire. A une époque de tension entre ultramontains et
gallicans, le choix d’avoir accordé a Rome une place périphérique au détriment de la France

participe bien du projet politique de 1’ceuvre annoncé dans la dédicace. Mais il y a également

305 G. de La Calprenede, Faramond, ou I’histoire de France, op. cit., 1, « Avis au lecteur », n. p.

36 Fr.-E. de Mézeray, Histoire de France, depuis Faramond jusqu’a maintenant, ceuvre enrichie de plusieurs
belles et rares antiquités et d’un abrégé de la vie de chaque régne, dont il n’était presque point parlé ci-devant,
avec les portraits au naturel des rois, régents et dauphins, Paris, M. Guillemot, 1643-1651. Voir en particulier,
sur la figure de Faramond, le troisieéme livre de la premiere partie.

307 Voir M.-G. Lallemand, « La Calprenéde et 1'épopée », dans Epopée et mémoire nationale au XVIF siécle. Actes
du colloque tenu a 'Université de Caen (12-13 mars 2009), Fr. Wild [éd.], Caen, Presses universitaires de Caen,
2011, p. 56-57.

3% Voir C.-G. Dubois, Celtes et Gaulois au XVI siécle, le développement littéraire d'un mythe nationaliste : avec
l'édition critique d'un traité inédit de Guillaume Postel : « De ce qui est premier pour reformer le monde »,
Paris, Librairie philosophique J. Vrin, 1972.
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une attaque adressée au Saint Empire Romain, qui revendiquait I’héritage direct de I’Empire
romain. Paradoxal, Faramond rapporte les contraintes qu’ont fait peser les conquétes
romaines sur la Gaule libre, tout en affirmant finalement que seule la France est digne de se
présenter en héritiere de Rome.

L’Astrée et Faramond traduisent donc, a un demi-siécle d’écart, cette méme tension
entre critique d’une Rome synonyme d’ingérence, d’oppression, de vices et une Rome
modelée par le mos majorum ou la magnificence s’allie aux plus grandes vertus. Des lors, les
romans se font le creuset d’une autre histoire nationale, ou la translatio imperii & studii
s’accommode d’une glorification de « nos ancétres les Gaulois**” ». Comme le rappelle M.-

G. Lallemand a propos de Faramond :

[...] la translatio studii et imperii, de la Gece en Italie puis en France, reléguait la culture
antique au rang de vestiges. Le lieu de la culture vivante est désormais la France, ce ne sont
alors plus les antiquités grecques ou romaines qui méritent le plus grand intérét mais celles de la
France, vivante héritiere 31

I1.2.2 La France, une terre d’exception ?

En effet, les romanciers saluent unanimement la supériorité de la France, comblée par
la nature, fille ainée de I’Eglise et guide de I’Europe. D’ailleurs, la glorification de la nation
passe souvent par une comparaison défavorable avec les autres, comme le prouve 1’incipit
d’Alexis. Le romancier commence par rappeler la bonté de la nature, en introduisant d’emblée

une tension avec 1’Italie, personnifiée par César :

La France a toujours été tenue pour une des plus agréables & des plus abondantes provinces de
I'univers. Le grand César, quoi que partial pour son Italie, siege de sa domination, & trone de
son empire, ne lui a pas pourtant dénié ces vrais avantages, d’avoir une terre fertile, sous un ciel
riant & serein, un soleil doux & gracieux, des saisons tempérées, des eaux claires & salutaires &
un air pur, subtil et gaillard, auquel il attribue la gentillesse de I’humeur de ceux qui
I’habitent®''.

D’une terre hors du commun sont nés des indigenes dont la beauté et les humeurs naturelles
contrastent avec celles des nations voisines. Camus file désormais la comparaison de la fleur
de lys, symbole de la royauté francaise en méme temps que de la pureté physique et morale?!2.
De la, le romancier en vient a des considérations plus politiques, justifiées par ces deux

prémices prétendument naturelles :

399 Certains auteurs, plus radicaux encore, refusent y compris la filiation troyenne, & ’exemple de Gomberville
dans son Discours des vertus et des vices de I’histoire, et de la maniére de la bien escrire., Paris, T. du Bray,
1620, p. 48-49. 11 s’oppose entre autres a la pratique du mythistoire, distinguant clairement les ceuvres de fiction
et les exigences de vérité auxquelles sont tenus les historiens (p. 58-59).

310 M.-G. Lallemand, Les Longs Romans du xvir siecle, op. cit., p. 165.

311 J.-P. Camus, Alexis, op. cit.,p. 1-2.

32 Ibid., p. 2.
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Monarchie heureuse, ol le beau & le bon, ces deux qualités de si rare & difficile rencontre,
semblent conjurer par une gracieuse conjoncture pour relever son excellence par-dessus les
contrées circonvoisines autant que la polissure du lys parait dans la rudesse des broussailles. Car
je vous prie que peut-on désirer pour le soutien & pour la commodité de la vie qui ne se trouve
plus qu’abondamment en ce territoire ? & qui meme ne surmonte les souhaits des plus délicats ?
C’est ce qui fait que ceux qui I’affectionnent & principalement ceux qui y sont nés, le relevent
de ces éloges, que c’est I’ceil du monde, le jardin de la terre, la jalousie du ciel, I’envie des
étrangers, le bonheur de ses habitants, la gloire de I’Europe, la fleur des plus désirables
demeures. Ces exces sont pardonnables a ceux qui ont humé cet air en leur naissance, & qui ont
du sein de cette belle plage vu les premiers rayons du soleil, parce que I’amour du pays est
naturellement aveugle : chacun aimant sans considération celui qui 1’a vu naitre, avec une telle
préférence, que les défauts lui en sont cachés, ou s’ils lui paraissent, ils sont travestis en
perfections.?'?

Il justifie I’attachement a la France a la fois a des considérations irrationnelles (I’amour
naturel de sa patrie) et rationnelles, puisque le pays, microcosme de tous les trésors de la terre,

pourrait revendiquer le titre de paradis terrestre :

Tous ces cantons n’ont en détail que ce que la France contient en gros, & toutes ces merveilles
du monde sont en elle un monde de merveilles comprenant en soi tant de trésors & tant de
plaisirs, qu’elle possede en général ce qui n’est ailleurs que divisé en parcelles : terre bénite, qui
surmonte les désirs mémes de ses habitants, terre de promesse qui coule le lait & le miel, douée
de la rosée d’en haut, & de la graisse d’en bas, pareille au partage d’Axa fille de Caleb,
puisqu’arrosée de belles eaux ces radicales humidités sont jointes avec la chaleur tempérée des
rais du soleil, source vive de toute lumiére & principe de toute fécondité.’'*

Camus, qui pétrit ses textes de références bibliques, assimile la France a la terre promise ou
« coule le lait et le miel » et ou tombe la manne, cette «rosée d’en haut ». Des lors, la
translatio s’opere non tant avec Troie qu’avec Israél, et les Rois Trés Chrétiens peuvent eux

aussi se proclamer fils de David, tandis que Paris deviendrait la nouvelle Jérusalem :

I’Eglise et la religion catholique y sont en un lustre éclatant, la justice en une sincérité digne du
respect qu’on lui porte, la loyauté parmi les marchands fort remarquable, la galanterie élevée
parmi la noblesse, dont les exercices se pratiquent avec beaucoup d’honneur en plusieurs belles
académies, & pour comble de tous ces ornements, suffit-il pas de dire que c’est le sicge de la
monarchie des Gaules & la séance ordinaire de la cour du premier de tous les rois chrétiens.
C’est la chere Sion de ce grand monarque, aux lys duquel toute la gloire & toute la pompe de
Salomon n’a rien de conférable >'

En effet, la capitale correspondrait a une miniature de toutes les merveilles de la France, qui
est elle-méme un microcosme €dénique. Le roman ne loue donc pas seulement la monarchie
francaise, mais ’ensemble des classes sociales, commencant par le premier ordre (« I’Eglise
et la religion catholique »), évoquant ensuite les spheres judiciaires («la justice »),

économiques (« les marchands »), nobiliaires (« la noblesse »). Si une nation si vertueuse

313 Ibid., p. 3.
314 Ibid., p. 4.
315 bid., p. 11.
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connait des troubles, ce serait du fait de la jalousie des nations voisines, rivales envieuses
mais inférieures®'®. La fiction, prétendant réfuter une histoire jusque-1a admise, construit alors
un autre mythe, comble les défauts des sources en imaginant un passé glorieux, tantot éludant
I’influence gréco-romaine — et dans ce cas I’Empire Romain devient un envahisseur dont
I’ingérence ne peut étre acceptée — tantdt se 1’appropriant pour faire de sa monarchie le

creuset de toutes les civilisations estimées.

I1.3 Rivalités habsbourgeoises
Depuis la Renaissance, I’ennemi héréditaire de la France n’est plus I’Angleterre mais
I’Espagne, alliée au Saint Empire romain germanique sous la tutelle des Habsbourg. Si les
liens du sang unissent fortement les deux puissances concurrentes, leurs relations s’averent
complexes voire conflictuelles, en particulier parce que s’y adjoignent des conflits de
territoires et de successions?!’.
D’autres avant nous ont souligné [’anti-hispanisme de certains romanciers du
XVII© siecle, en particulier dans les romans de Gomberville. Madeleine Bertaud rappelle ainsi

que :

Roman d’aventures et d’amour, Polexandre de 1637 est aussi Gomberville 1’a affirmé dans la
Dédicace de la troisieme Partie, « une histoire morale et politique » - peu de romans sont tout
cela a la fois: la réussite est exceptionnelle. De cette « histoire morale et politique »,
I’hispanophobie naturelle de 1’auteur, mirie et transformée en principe politique, fait 'unité. En
I’affirmant avec force, Gomberville s’est engagé au service d’une cause, il a choisi son camp.
Au lecteur trop pressé, qui ne le verrait pas, les sonnets qui précédent la seconde Partie sont 1a
pour le rappeler.®'®

Les Espagnols ont toujours mauvaise presse dans les ouvrages de Gomberville, combinant
I’impérialisme de la Rome antique et I’intolérance religieuse d’une frange extréme de la
Rome moderne. Leur cruauté, leur intolérance, leur bassesse d’ame contrastent avec les vertus
des héros, Polexandre en téte. Ils vont jusqu’a envahir I’Ile inaccessible, par un débordement
de I’Histoire sur la fiction ou les conflits du temps assaillent le royaume idéal. Bien sir, ce

portrait a charge varie au cours des rapprochements de la France et des Habsbourg, justifiant

316 A -M. de Mouchemberg, La Suite et continuation de L’Argenis, Paris, N. Buon, 1633, p. 212-214.

317 Voir M. Boixareu et R.Lefere [dir.], L’Histoire de [I’Espagne dans la littérature frangaise, Paris,
H. Champion, 2003.

318 M. Bertaud, « les Espagnols selon Gomberville. Le Polexandre de 1637 », dans L’Age d’or de I'influence
espagnole. La France et I’Espagne a [’époque d’Anne d’Autriche, 1615-1666, Ch. Mazouer [éd.], Mont-de-
Marsan, Editions interuniversitaires, 1991 (p-329-338), p. 338.
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le choix des changements d’époque de Polexandre, tour a tour gentilhomme de la cour des
Valois, Charles Martel et roi des Canaries®'?.

Or, cette hostilité contre I’Espagne, loin d’étre spécifique a Gomberville, se trouve
également dans certains petits romans historiques, a I’exemple de Mathilde3*. Cette hostilité
vient sans doute d’une haine due aux conflits successifs qui émaillent le siecle, mais elle
favorise également 1’unit¢ de la nation francgaise contre un ennemi commun, cernant le
royaume au nord et au sud : critiquer les Espagnols permet aux Francais de se retrouver
derriere les mémes valeurs et d’établir une définition de ce qu’est » €tre francgais » au sens

politique, par contraste avec les autres nations2!.

I1.3.1 Les fausses prétentions du Saint Empire

La premiere critique unanime concerne les revendications du Saint Empire d’étre
I’héritier de I’Empire romain’??. Or, la translatio imperii telle qu’elle se développe en France
refuse ce titre, dont on conspue les prétentions a la « monarchie universelle®? ». Ainsi, dans la
derniere partie de Faramond, le devin Théon révele au héros le destin de sa lignée et de
« ’Empire francois » : le substantif « empire », fort signifiant, t¢moigne de la volonté de faire
de la France I’héritiere de I’Empire Romain, de facon aussi légitime que le Saint Empire?*.
Théon évoque tour a tour Faramond, qui incarne I’empire franc, et Charlemagne qui fonde
I’empire carolingien, puis Louis XIV, faisant de ce dernier le successeur direct des empereurs,
conformément aux prétentions royales que viennent conforter les artistes participant a
I’édification de la légende monarchique, mais aussi les historiens dans la lignée de
Mézeray*®. D’ailleurs, Théon ne dit pas autre chose que ce qu’on peut retrouver dans des
ouvrages non fictionnels.

Or le devin prédit de Louis XIV que « ses limites seront plus ou moins étendues selon

la différence des Princes qu'il reconnaitra, mais celles qui le borneront ordinairement, seront

319 B. Teyssandier, La Morale par 'image. La doctrine des meeurs dans la vie et I’ceuvre de Gomberville, Paris,
H. Champion, 2008, p. 166-167.

320 Voir N. Grande, « préface » de M. de Scudéry, Mathilde (1667), op. cit., p. 33 et D. Godwin « le nationalisme
francais dans la nouvelle de 1657 a 1700 », Papers on French Seventeenth Century Literature, vol. XVI, n°31,
1989, p. 447-453.

21 C’est ce que rappelle Y. Durand, dans L’Ordre du monde : idéal politique et valeurs sociales en France du
XVI° au XVII siecle, op. cit., p 13.

322 Voir E. Thuau, Raison d’Etat et pensée politique a I’époque de Richelieu (1966), Paris, Albin Michel, 2000,
en particulier « le réve impérial. Les idées politiques de I’Empire frangais », p. 286-293.

323 Voir Charles Quint et la Monarchie universelle, A. Molinié-Bertrand et J.-P. Duviols [dir.], Paris, Presses de
I’Université de Paris-Sorbonne, n°13, 2001.

324 Voir A. Aubery, De la Prééminence de nos roys, et de leur préséance sur I’empereur et le roy d’Espagne,
traitté historique, par le sieur Aubery, Paris, M. Soly, 1649, p. 1-2.

325 F.-E. de Mézeray, Histoire de France depuis Faramond jusqu’a maintenant, op. cit.
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les deux Mers, les Alpes, les Pyrénées, & le grand Fleuve que nous voyons*?® ». Il est donc
fait mention du Rhin comme frontiere ordinaire de la France, Rhin qui est I’objet de toutes les
convoitises depuis les traités de Westphalie (1648). En effet, La Calprenéde commence a
publier Faramond en 1661, soit I’année de prise de pouvoir effective de Louis XIV. Le
romancier se met alors au service de la politique conquérante du souverain, en construisant
une légende nationale faisant a la fois du roi de France le 1égitime successeur de I’empire
romain et du Rhin un territoire historiquement francais. Nous 1’avons rappelé a propos de la
chute de Rome, les puissants personnages viennent déposer leurs armes et chercher du secours
aupres de Faramond, qui par la naissance peut revendiquer en méme temps les couronnes de
I’est et de I’ouest du Rhin.

Le début de I’histoire de Faramond, dans la seconde partie, rappelle quelques événements
de I’histoire franque. Le héros nait a Peapolis, ville située sur les bords du Main*?’. Pourtant, il

est aussi originaire de la Gaule, dont il serait le 1égitime héritier :

Avant que de vous parler de la naissance & des actions de mon Prince, je suis obligé, Seigneur,
a vous dire quelque chose de son origine, tant pour vous faire connoitre des vérités que l'erreur
de quelques peuples a rendues douteuses a plusieurs Nations, que pour justifier devant vous le
droit que nos Princes ont sur les Gaules, & vous faire voir que ce n'est pas le seul desir de la
gloire, ou celuy d'agrandir leur domination, qui leur mit les armes a la main contre la Puissance,
maistresse de I'Univers. Ceux qui-veulent tirer nostre origine de la Germanie, & persuader aux
Peuples que c'est de la Franconie que les Francs, Francons ou Frangois ont pris leur nom, ne
sont pas instruits de la verité & il est certain non-seulement que nous sommes sortis des Gaules,
mais que la maison de nos Rois est celle-1a mesme, qui depuis plus de seize siecles a dominé la
plus belle partie des Gaules.**®

Faramond descend donc également des Troyens puisque le fils d’Hector, Francus, s’est
installé en Gaule. Ses descendants conquierent I’Europe et une partie de 1’ Asie sous le nom de
« francs », hommage a Francus. Alors que Rome envahit la Gaule quelques siecles plus tard,
un second Francus libére un peuple germanique, les Sicambres, qui eux-aussi prennent son
nom pour célébrer leur libérateur et la liberté elle-méme. Clodomire, descendant de Francus,
dirige la Gaule belgique et envoie son frere Génébaud secourir des Thuringiens confrontés
aux attaques de peuples voisins. Ces Thurigiens font de Génébaud leur nouveau souverain,
qui, a leur demande, fondera la Franconie sur le territoire des Thuringiens et de leurs voisins.
Enfin, Clodomire envoie dans ce territoire certains de ses sujets gaulois. La région de la
Franconie serait donc francaise a la fois par son nom, par son histoire, par son amour de la

liberté et par la volonté des peuples. La complexité de cette histoire permet la multiplication

326 G. de La Calprenede, P. de Vaumoriere, Faramond, op. cit., X11, 4, p. 376.
327 Wurtzbourg correspond a Peapolis (plus souvent Herbipolis).
328 G. de La Calprenede, P. de Vaumoriere, Faramond, ou I’histoire de France, op. cit., 11, 1,p. 16-18
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des liens entre la France et la Franconie et le renforcement des prétentions a I’Empire. En
outre, si Faramond, né en Franconie, peut légitimement revendiquer la Gaule appartenant a
ses ancétres, Louis XIV agirait de méme en prenant possession d’une Franconie sur laquelle
régnait Faramond*?. En effet, dirigés par des souverains qui ne partagent pas leurs origines,
les habitants de la Franconie ne pourraient connaitre le bonheur de lois établies suivant les

humeurs d’un peuple.

I1.3.2 Des humeurs pernicieuses

La théorie des climats, particulicrement développée par Jean Bodin®¥°, distingue
I’Espagne du nord et du sud, évitant sans doute les caricatures excessives et autorisant la
variété, mais multipliant également les défauts attribués aux Espagnols. L’auteur met ainsi en
avant leur esprit calculateur : « [...] le naturel de I’Espaignol, qui, pour estre beaucoup plus
meridional, est plus froid, plus mélancolic, plus arresté, plus contemplatif, & par conséquence
plus ingénieux que le Francois, qui est bilieux & cholere, ce qui le rend plus actif, prompt &
diligent [...]*! ». Le peuple espagnol n’est pas modéré ; s’il a du cceur, on critiquera sa
témérité ; s’il calcule avant d’agir, cela est dii a sa fourberie. Le grand nombre de peuples
dominé par les Habsbourg permet de toujours trouver un défaut a critiquer, sans risquer la
contradiction®2. En somme, 1’Espagnol se voit souvent représenté comme la Némésis du
Francgais : «[...] un Francais ne peut mieux se définir qu’en disant qu’il un Espagnol
renversé’ ».

Dans les romans, cette réputation de sang-froid et de calcul se trouve dans le portrait
de plusieurs souverains espagnols, a I’exemple d’Alphonse XIII, qui « n’aimant, ne haissant
et ne gardant sa parole qu’autant qu’il le croyait avantageux pour chaque dessein particulier
[...] rendit sa vie non seulement moins glorieuse mais aussi moins heureuse®** ») ou de

Philippe II (« [la reine] regarda donc son Mari comme un homme dont elle ne possedoit que le

39 Ibid., 1, p. 32 : « Par la perte de Marcomire Roy de la France Occidentale. & la perte de ses Etats, Marcomire
Prince de la Franconie sorty de son sang, & son légitimé héritier, se vit également appelé & la vengeance des
siens, & au recouvrement d'une Couronne qui luy appartenait; aussi prit- il deés ce temps-la le nom de Roy des
Francois [...] ».

330 J. Bodin, Les Six livres de la république, op. cit., V, 1, « Du reiglement qu'il faut tenir pour accommoder la
forme de Republique a la diversité des hommes, et le moyen de cognoistre le naturel des peuples ».

B3Ubid.,V, 1,p.526.

Voir R. Spavin, «La théorie des climats ou la structure poétique de l’interrelationnel : Jean Bodin peut-il
contribuer a 1’esprit géocritique ? », Arborescences, n°3, juillet 2013 et F. Lestringant, Europe et théorie des
climats dans la seconde moitié du xXvi° siecle, Paris, ENSJF, 1982.

332 Voir A. Hugon, L’Espagne du XvI° au XviIF siecle, Malakoff, A. Colin, 2019.

33 Voir Fr. de la Mothe le Vayer, Discours de la contrariété d'humeurs qui se trouve entre certaines nations, et
singulierement entre la frangoise et l'espagnole, traduit de l'italien de Fabricio Campolini, véronois, Paris,
E. Richet, 1636.

334 M. de Scudéry, Mathilde, op. cit., p. 106.
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corps, & dont I’ame n'étoit remplie que des desseins de son ambition, & de la meditation de sa
Politique®> »). Au contraire, I'impérialisme et les velléités de conquétes espagnoles
viendraient d’un caractére dit « sanguin », boursouflé de passions rendant toute tempérance
personnelle ou politique impossible. Chez certains romanciers, ces rodomontades hispaniques
prétent surtout a rire, comme cette esquisse gombervillienne : « le fils du vice-roi de Naples
qui entre ses plus belles qualitez estoit extremement laid, extremement stupide, & pour le dire
en un mot Espagnol**® ». « Espagnol » devient I’hyperonyme de tous les défauts physiques et
moraux, imputables non plus a un individu singulier mais a une nation entiere, qui serait alors
douée d’une nature et d’humeurs inférieures a celles des Francais, dans une interprétation
politique de la théorie des climats.

De la méme facon, le portrait politique qui est fait des Espagnols dans Les Adventures
non-pareilles d’un Marquis Espagnol insiste sur la supériorité de la royauté francaise, non
seulement par ses origines plus nobles, mais aussi par son accessibilité plus aisée. Cette
supériorité est en fait celle de I’ensemble des Frangais, doués d’un sang remarquable, c’est-a-

dire a la fois d’une naissance et d’un caractére hors du commun :

Sachez, Monsieur, que la cause pourquoi nos rois sont si libres & se prétent si facilement en
conversation, ce n’est pas par aisance & docilité de naturel, c’est par prudence & jugement, ils
savent bien que leurs sujets sont tous gens courages, tous nobles & bien plantés sur le point de
I’honneur, & que les grandes 4mes ne peuvent agit que par franchise & liberté, ne connaissant la
crainte que pour I’avoir vu en suite devant leur valeur, & d’ailleurs ils aiment si entierement leur
prince qu’ils n’abusent jamais de sa familiarité, laquelle si elle était moindre, altérerait leur
affection, 1a ou les autres nations ont ou le sang plus épais et plus glacé et le courage plus
hardis, auxquels il faut de la crainte pour 1’animer, de 1a vient que leurs rois tiennent vers leurs
sujets une posture dominante, comme en Flandres & en Allemagne. Ou s’ils ont le sang ardent
& chaud, il sera sec & asaulte vrai siege de 1’orgueil auquel la fréquente conversation est
dangereuse ; car elle fait avancer le mépris, & donne le large & I’étendue a I’arrogance, de 1a est
que les rois d’Espagne se montrent rarement, & en cérémonie supersticieuse, quasi voisine de
I’idolatrie pour tenir en haleine & devoir, le rogue cceur de leurs sujets.**’

Est évoquée ici la dévotion qui entoure le souverain espagnol, rattachant les attitudes
politiques a une crédulité privée de raison et a la réputation de rigorisme religieux de
I’Espagne, qui sert inversement a valoriser la rationalité et la tolérance francaise. En effet,

comment justifier que la France prenne parti contre la plus grande puissance catholique, au

35 C. de Saint-Réal, Dom Carlos, op. cit., p. 23.

36 M. de Gomberville, L’Exil de Polexandre et d’Ericlée, Paris, T. du Bray, 1619, p 100.

337 Anonyme [attribué a La Lande], Les Adventures non-pareilles d’'un Marquis Espagnol, Paris, J. du Hamel,
1620, p. 82-84.
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profit des territoires protestants ou de I’Empire ottoman ? Il faut faire le tour de force

d’affirmer que le royaume du Rex Catholicissimus trahit en fait les préceptes de I'Eglise®3.

11.3.3 Lalégende noire de I’Espagne

La réputation d’intransigeance religieuse de I’Espagne, associ€e a 1’Inquisition, nourrit la
leyenda negra, 1égende politique visant a discréditer I’Espagne®®. Ce rigorisme moral créé
des contraintes qui donnent lieu a des scenes romanesques que n’autoriserait pas la liberté
francaise, comme les jeunes femmes enfermées ou sortant masquées, provoquant enlévements
et quiproquos. Si le rigorisme donne paradoxalement lieu a des péripéties plaisantes, en
particulier dans les ceuvres directement inspirées des romans espagnols, il peut se faire
instrument tragique aboutissant a un dénouement sanglant, comme le célebre excipit de Dom
Carlos. Empoisonnement, secrets de palais et d’alcOves, jeune premiere prisonniere d’un
barbon, blondin prét a tout pour se débarrasser de ce rival importun : ce petit roman multiplie
les clichés autour de I’Espagne.

En effet, Dom Carlos tresse trois intrigues qui se concurrencent d’abord avant de
concourir toutes ensemble a la mort des héros: une intrigue amoureuse entre la reine
Elisabeth et le prince, une intrigue politique (avec la guerre aux Pays-Bas et la rivalité des

favoris) et enfin une intrigue religieuse, puisque le héros s’attire les foudres de 1’Inquisition.

La liaison de ces deux Seigneurs avec Dom Carlos étoit connue de tout le monde. Ils étoient
aussi bien que lui ennemis declarez du Cardinal Spinosa Inquisiteur General, & c'étoit assez de
cette inimitié en Espagne pour étre suspect sur la Religion. IIs accusoient ce Prelat d'etre 'auteur
de tous les ¢onseils violens, que le Roi avoit pris contre leur Patrie.**°

La syntaxe lie inéluctablement le grand Inquisiteur et le catholicisme, faisant de ce premier
une incarnation qui n’a rien de christique, empesée qu’elle est dans les conflits du monde.
Dom Carlos est donc pris au piege puisqu’il s’est mis a dos I’ensemble des pouvoirs et des

contre-pouvoirs :

En faisant intervenir a la fois la famille du prince (son pére et sa tante), les ministres de 1'Etat
(Ruy Gomez) et les autorités ecclésiastiques (le cardinal Spinosa), I’anecdote met en place la
coalition des forces qui se ligueront pour mener la persécution du prince jusqu’a sa mort
effective. A ces trois groupes d’opposants correspondent d’ailleurs trois raisons distinctes de

338 C’est ce que développe toute une prose politique, a I’instar de ’ouvrage de La Mothe le Vayer, En quoi la
piété des Frangais différe de celle des Espagnols dans une profession de méme religion, Paris, A. Courbé, 1658.
3% Voir J. Perez, La Légende noire de I'Espagne, Paris, Fayard, 2009.

30 C. de Saint-Réal, Dom Carlos, op. cit., 1672, p 192.
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s’opposer au prince, et trois documents écrits qui constituent les preuves prétendues de la
trahison de Dom Carlos envers chacun de ces groupes.>*!

D’ailleurs, en véritable héros tragique, il n’est ni tout a fait innocent, ni tout a fait coupable
d’un point de vue sentimental, politique et religieux, puisqu’il envisage dans les trois cas de
commettre une faute sans jamais avoir ’occasion de chuter. L’Inquisition espagnole n’a ici
rien de religieux, mais se cantonne a un rdle politique oppressif, participant au fatum de Dom
Carlos sans qu’aucune transcendance ne soit jamais évoquée. Car il s’agit bien, avec ce petit
roman, d’une tragédie laique ou la politique et ses jeux d’alliances servent de a la fois de
malédiction initiale et de labyrinthe jusqu’au dénouement tragique. Pour cela, I’Espagne de la
légende noire offre un cadre privilégié, moins en tant que réalité historique que dans sa
représentation fictionnelle. Certes, la critique du rigorisme espagnol dans la fiction participe
donc a la politique hispanophobe frangaise®*?, mais elle est surtout une scene tragique attendue
en méme temps qu’'une force de réflexion et de proposition politique se détachant de
I’immédiateté des conflits du siecle. Ces propositions abordent par le contre-exemple
espagnol la question de la tolérance religieuse et de la séparation des spheres spirituelles et
politiques. D’ailleurs, lorsqu’est évoquée 1’Espagne de Grenade, I’heure n’est plus a la haine
mais bien a la représentation d’un espace idéal ou cohabiteraient de facon harmonieuse les

différentes cultures et religions du bassin méditerranéen.

I1.4 Grenade, « régner est aigre-doux »

I1.4.1 Galanteries grenadines

Se détachant de I'immédiateté temporelle, les romanciers proposent une représentation
positive de I’Espagne en choisissant la matiere de Grenade, qui était déja présente dans
I’intertexte romanesque hispanique*. La ville espagnole symbolise dans nombre de romans
la coexistence heureuse de plusieurs traditions, ou s’épanouit lors de 1’age d’or andalou (du x¢

au Xvesiecle) une vie interculturelle qu’enrichissent les rencontres d’influences variées’#.

31 P Gomez-Acebo, G.Navaud, « Dom Carlos et la contrefacon de I’histoire. Nouveaux éléments sur la
structure romanesque et les sources alléguées de la « nouvelle historique » de Saint-Réal », Dix-septieme siecle,
n°271,2016, p. 253-268.

32 B, Thuau, Raison d’Etat et pensée politique a Iépoque de Richelieu, op. cit.,p. 318.

33 Voir G. Hautcoeur, « Le roman héroique francais (Almahide, Le Toledan, Zaide) face a Grenade entre histoire
et fiction », dans Récits d'Orient dans les littératures d'Europe (XvIe-xVII¢ siecle), A. Duprat [dir.], Paris, Presses
Universitaires de la Sorbonne, 2008, p. 67-79.

34 Voir J. Cazenave, « le Roman hispano-mauresque en France », Revue de littérature comparée, 1925, p. 594-
640, M. S. Carrasco Urgoiti, El Moro de Granada en la literatura (Del siglo XV al XX), Madrid, Revista de
Occidente, 1956 et J. Cascon Marcos, « la mati¢re de Grenade. Les premiers échos de la littérature maurophile »,
L’Histoire de I’Espagne dans la littérature francaise, M. Boixareu et R. Lefere [éd.], Paris, H. Champion, 2003,
p- 287-303.



139

Pourtant, il s’agit bien d’un idéal qui n’a pu survivre dont on peut questionner la
représentation.

La matiere de Grenade a été popularisée par Pérez de Hita, qui sous prétexte d’une
démarche historique, présente une ville ou régnent la concorde et la galanterie***. Dans
I’imaginaire collectif, Grenade est des lors surtout rattachée a une galanterie idéalisée, et c’est
un argument de vente assez sensible pour qu’un libraire puisse le mettre en avant tant dans le

titre que dans son avis au lecteur :

Les Maures ont autrefois fait une si grande figure dans le monde, & ceux de Grenade en
particulier ont rendu leur Galanterie si célebre dans 1’Histoire de leur temps, qu’il suffit encore
aujourd’hui d’entendre citer ces noms, pour se mettre d’abord quelque chose d’agréable & de
fin dans I’esprit.*¢

La méme galanterie, qui ne correspond pas tout a fait a la réalité historique, se retrouve dans

les dédicaces :

Mademoiselle, bien que les Mores de Grenade ayent eu la réputation par toute la Terre d'estre
fort polis & fort galans; & quoy que I'Afrique & 1'Europe les ayent également estimés, ils ne
s'aprochent pourtant de Vostre Altesse Royale qu’avec autant de crainte que de respect, si bien
qu'ils soient accoustumés de l'air du Grand Monde, & qu'on les ait toujours veus a la Cour,
vostre haute Naissance les estonne; vostre Maiesté les éblouit: & ces illustres Abencerrages se
repentiroient de leur bardiesse, s’ils ne savoient qu'il est des temeritez glorieuses, & que la leur
ne peut manquer d'estre en ce rang. En effet, MADEMOISELLE, comme le gout des Nations
est différent, aussi bien que leurs habits ; ils ne savent s’ils auront le bonheur de plaire au Palais
d'Orleans, comme ils plaisoient au Chasteau de I'Halambre [...]3’

La matiere galante se substitue aux questions politiques, épiques ou religieuses dans ces
paratextes. Grenade est d’abord la sceéne de tournois, de carrousels et de fétes, et méme les
combats y ont des airs de parade, ce qui est particulierement marqué dans les incipits. En
effet, nous avons déja évoqué celui d’Almahide, concu comme une scene de théatre, et ce
méme spectaculaire se retrouve dans ’ouverture des Galanteries grenadines : «la ville de
Grenade résonnait encore, du son des instruments qu’on avait employés au tournoi
d’Abenemar ; quand le prince Muga, fils naturel du roi Muley-Hassen, sortit du Palais de
I’Alhambre [...]3*® ». Sur cette scéne galante régne le plus souvent Abl al-Hasan ~Ali

(souvent orthographié Muley-Hassen), roi idéal conciliant 1’autorité attribuée aux souverains

35 G. Pérez de Hita, Historia de los vandos de los Zegris y Abencerrages Cavalleros Moros de Granada, y de las
civiles guerras que huvo en ella y batallas particulares que huvo en la vega entre Moros y Christianos, hasta
que el Rey Fernado Quinto la gano. Agora nuevamente sacado de un libro Arabigo, cuyp autor de vista fue un
Moro llamado Aben Hamin. Traducido en castellano por Ginés Pérez de Hita, Zaragoza, M. de Ximeno
Sanchez, 1595. La traduction consultée est id., L’Histoire des guerres civiles de Grenade. Traduite d’espagnol
en frangais, Paris, T. du Bray, 1608. Voir M.-G. Lallemand, Les Longs Romans du XVi¢ siecle, op. cit., p. 316.

346 Anonyme [attribué & Anne de La Roche-Ghilhem], L’Innocente justifiée. Histoire de Grenade par Mlle ***,
divisée en trois parties, La Haye, Abraham Troyel, 1694, « le libraire au lecteur », n. p.

37 G. de Scudéry, Almahide, op. cit., 1660, « dédicace a Mademoiselle », n. p.

38 M.-C. de Villedieu, Les Galanteries grenadines, op. cit., p. 59.
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orientaux et 1’esprit d’analyse et de calcul prété aux Espagnols. De plus, sa passion pour
Isabelle de Solis le dote d’une aura galante qui rejaillit sur la ville entiere. Muley-Hassen et sa
cour incarnent alors 1’union harmonieuse des différentes cultures grace a la vertu et a la

galanterie.

I1.4.2 «Ville ou tout ensemble ne fait qu’un » ?

Grenade concilie de ce fait la veine épique et la veine galante, I’influence européenne
et orientale. D’ailleurs, la prédiction faite au sujet de la princesse Almahide pourrait aussi
s’appliquer a 1’ceuvre Almahide et a la ville de Grenade tout enticre : « elle sera fort sage et
fort amoureuse ; elle sera en mesme temps fille et femme, Vierge et mariée, Esclave et Reine ;
femme d’un esclave et d’un Roy ; heureuse et malheureuse, Mahométante et Chrestienne,
innocente et crelie coupable [...]** ». Cette ville est pourtant sujette a des conflits ; la question
des guerres civiles n’est pas éludée et c’est d’ailleurs I'une des principales intrigues
d’Almahide, mais elle semble tout du moins traitée avec recul. Dans Almahide, ni le héros ni
le souverain n’appartiennent a 1’une des deux grandes familles déchirant la ville. Le roi
Boavdilin parvient justement a rétablir I’ordre civil par la force des armes mais surtout de la
raison et s’impose comme monarque absolu dont 1’autorité ne saurait tre remise en question :
publiée en 1660, Almahide semble en dépit de la dédicace a Mademoiselle se détacher de
toute ambition frondeuse pour valoriser la concorde civile permise par un souverain
surplombant les conflits des grandes familles. D’ailleurs la dernie¢re partie s’acheve sur des
passages encomiastiques originellement adressés a Louis XIV. C’est le méme phénomene que

releve Edwige Keller dans sa préface aux Galanteries grenadines :

Reste enfin a s’interroger sur la signification de I’évacuation de I’Histoire dans Les Galanteries
grenadines. Du récit de Pérez de Hita, c’est au fond I’essentiel — les guerres civiles - que Mme
de Villedieu passe sous silence. Cette absence criante doit-elle s’interpréter comme un refus
prudent, 1ié a la difficulté de tenir un discours sur les guerres civiles aux lendemains de la
Fronde ? Quand ils existent, de tels discours ne sont-ils pas politiquement incorrects et ne
circulent-ils pas clandestinement dans Paris, sous forme de copies de manuscrits ? Mme de
Villedieu en est pleinement consciente, elle qui fréquente le cercle restreint des Frondeuses ou
elle rencontre ses plus puissantes protectrices [...] Si les guerres civiles sont si ostensiblement
bannies des Galanteries grenadines, serait-ce parce qu’en France, a I’heure ou écrit Mme de
Villedieu, on fait encore son deuil des grands combats et des idéaux perdus, et que I’heure est a
la célébration du nouveau monarque ? Consacrant un véritable cycle aux Valois, la nouvelle
historique revendique malgré tout son droit a la peinture des guerres de religion.**

39 G. de Scudéry, Almahide, op. cit., 1,220-221.
330 E. Keller, « préface » a M.-C. de Villedieu, Les Galanteries grenadines, op. cit., p. 33.
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Le choix de la maticre de Grenade favorise donc une mise a distance des guerres civiles,
subordonnées des le titre a la galanterie. Au contraire, évoquer cette ville permettrait d’unir la
chrétienté contre un ennemi commun.

En effet, un autre type de représentation de Grenade se rencontre dans les romans,
valorisant I’Espagne chrétienne lors de la Reconquéte. Les incipits de Zaide ou de
L’Innocente Justifiée choisissent justement de signaler le départ prochain des Maures, au
profit d’une Espagne chrétienne présentée sous un jour positif. Il s’agit alors moins des

Espagnols en tant que peuples qu’en tant que croyants contre une autre foi :

L’Espagne commengait a s’affranchir de la domination des Maures. Ses peuples, qui s’étaient
retirés dans les Asturies, avaient fondé le royaume de Léon ; ceux qui s’étaient retirés dans les
Pyrénées avaient donné naissance au royaume de Navarre : il s’était élevé des comtes de
Barcelone et d’Aragon. Ainsi, cent cinquante ans apres I’entrée des Maures, plus de la moitié de
I’Espagne se trouvait délivrée de leur tyrannie. De tous les princes chrétiens qui y régnaient
alors, il n’y en avait point de si redoutable qu’ Alphonse, roi de Léon, surnommé le Grand.*>!

Le Royaume de Grenade qui s’étoit élevé en Espagne sur les degres de plusieurs autres, par le
courage et ’adresse de Mahomet Alhamar, subsista glorieusement sous les regnes de dix-huit
Princes, qui se succéderent ; & ce ne fut qu’avec Boavilin que finit la domination des Arabes. Il
étoit fils de Muleyhazen, le plus fameux de tous ces Roys Maures, dont la valeur avoit
augmenté les Etats, & procuré du repos a ces peuples, par une conduite opposée au génie de sa
Nation, qui n’aimoit point la paix & ne donnoit que trop d’exemples de cruauté [...]**?

Conformément au topos signalé précédemment, ces deux ouvrages s’ouvrent sur la
description de Grenade, dont 1’ordre provisoire est menacé, faisant a la fois craindre le chaos
et espérer un retour a 1’ordre primitif de la chrétienté. Ces deux incipits transcrivent assez bien
I’ambiguité inhérente a la représentation de Grenade puisqu’ils évoquent une
« domination » dont il faut s’affranchir, une « tyrannie » que fait subir une nation familiere de
la « cruauté ». En méme temps, le portrait qui est fait de Muley-Hassen, et le choix d’ancrer
les intrigues du c6té mauresque autant que chrétien, t€émoignent de la fascination qu’exerce
toujours cet univers. Grenade, ou cohabitent les religions et les cultures, trouve par la
galanterie un ciment de civilit¢ et de sociabilité, mais I’on sait que cet idéal est perdu.
« Régner est aigre-doux », disait la devise de Grenade : peut-€tre plus que toute autre cette
ville parvenait-elle 4 synthétiser les ambiguités, les réussites et les affres politiques. Evoquant
sa chute, les romanciers font alors preuve de pessimisme politique ou, au contraire, esperent
que la France pourra parvenir a restaurer cette concorde entre les religions et les cultures,

opérant alors une translatio imperii & studii orientale. La représentation de Grenade dans les

31 M.-M. de Lafayette, Zaide, histoire espagnole, Paris, Cl. Barbin, 1671, p. 1.
352 Anonyme [attribué & Anne de La Roche-Ghilhem], L’Innocente justifiée. op. cit., p. 1-2.
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romans frangais varie donc suivant la situation politique intérieure mais aussi extérieure
puisqu’avec cette ville, c’est toute I’histoire hispanique mais aussi orientale qui est interrogée,

valorisée ou critiquée.

I1.5 L’Orient, entre terreur et fascination

La politique internationale du XVII° siecle modifie profondément les relations de la
France et de I’Orient et de ce fait la représentation de cet univers oriental dans les romans
varie également. Au début du siecle, le monde oriental correspond a un double monstrueux et
terrifiant, a une dystopie tyrannique qui menace 1’Occident et la chrétienté. Hérités de la
tradition romanesque espagnole, les récits de piraterie et d’esclavage offrent des péripéties
conventionnelles qui séparent les amants et font apparaitre la valeur martiale du héros. Peu a
peu, I’Orient, mieux connu grace aux récits de voyages qui se popularisent, devient un objet
de fantasme, conséquence d’une confusion entre le sérail politique et le harem amoureux.
Cette meilleure connaissance s’accompagne d’un rapprochement politique entre la France et
I’Empire Ottoman, pour lutter contre I'influence grandissante des Habsbourg. En effet, le
« traité de paix et capitulation » (1604) aura pour suite un certain nombre d’alliances, en
particulier sous I’influence de Richelieu, et aboutira a la réception a Versailles, le 5 décembre
1669, de Miiteferrika Siileyman Aga, envoyé du Grand Seigneur®*¥. Quoique politiquement
peu efficace, cette ambassade favorise la vogue orientalisante dans les arts, en particulier en
littérature®*. Petit a petit, I’Orient menagant devient un miroir de la France, préfigurant les
romans orientaux du XVIIF® siecle. La question religieuse, envisagée de fagcon manichéenne
dans les romans de la premiere partie du siecle, se mue alors en une clé des conflits religieux
qui troublent la France a la suite de la révocation de I’Edit de Nantes.

La figure de Scanderbeg dans trois ceuvres fictionnelles du XVII® siecle synthétise ce
parcours de la représentation orientale®. Contre un Orient tyrannique, le héros incarnerait la
liberté occidentale, tout en permettant, du fait de son histoire, une immersion dans la vie du

sérail et du harem. Ayant fait dés sa mort I’objet d’une abondante production littéraire (il est

333 Voir A. Duprat [dir.], Récits d'Orient dans les littératures d'Europe (XVI-XVIF siecle), op. cit. Voir également
B. Heyberger, « L’Orient et 1’islam dans 1’érudition du xvire siecle », xvire siecle, PUF, juillet 2015, n°268,
p- 495-508 et P. Martino, L’Orient dans la littérature francaise au XViI° et au Xviir siecle (1906), op. cit.

334 Voir J. Goody, Islam in Europe, Wiley-Blackwell, Polity, 2004.

355 J. Gardon, « L’Epopée de Scanderbeg : utopies et dystopies orientales dans les romans du XVIF siecle »,
(Euvres et critiques, XLV. 1, 2020, p. 63-78.
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méme chanté par Ronsard®*), il devient au XVII° siccle un personnage de fiction tres
populaire.

Dans Le Grand Scanderberg, publié en 1644, Urbain Chevreau fait d’Amurat
I’adversaire par excellence du héros, dont la personnalité et le parcours s’élaborent en
opposition au souverain. Ainsi, a I’évocation de la naissance glorieuse du héros succede
immédiatement celle de la chute du trone de ses peres, due a la passion ambitieuse du
souverain ottoman. Dés son enfance, 1’influence faste de 1’Occident et 1’astre néfaste de

I’Orient pesent sur le destin du prince absorbant peu a peu tous les royaumes limitrophes :

Quoi qu’il soit plus juste de tirer sa réputation de soi-mesme, que de ses ancestres, & que la
naissance soit un bien dont on n’est redevable qu’a la fortune, il m’est pourtant glorieux de vous
faire ressouvenir que je suis fils de Jean Castriot Prince d’Espire, & de Voisave fille du Roi des
Triballes. Je serois peut-étre heureux si I’ambition n’eut point aveuglé Amurath petit fils de
Bajazet Premier, qui contraignit Paléologue Empereur de Constantinople de se réfugier en
France sous Charles Sixieme & qui mourut depuis enfermé par Tamerlan dans une cage de fer,
& 1ié de chaisnes d’or pour étre puni de son orgueil & pour servir de spectacle a toute 1’ Asie.>’

Le supplice de I’Empereur Paléologue, enfermé dans une cage dont les chaines sont d’or,
traduit bien I’imaginaire qui entoure alors la politique orientale : les intrigues de la vie curiale
y sont une prison pour tous (qu’importe la noblesse des prisonniers) et cette cage a beau étre
dorée, elle n’en est pas moins une prison. Au récit de la naissance succede celui de I’enfance,
présentée non comme une adoption mais comme un esclavage dont le joug ne saurait étre
accepté que temporairement par le héros. Alors qu’Amurat se considere comme le pere
putatif, il reste pour Scanderbeg un gedlier. Dans le passage suivant, la multiplication des
hypozeuxes et antith¢ses manifeste 1’égalité et la rivalité des deux personnages, tout en
témoignant de la supériorité de la nature sur 1’éducation, de la soif de liberté sur la coutume

de I’esclavage, de la prééminence de 1’ Albanie sur I’Orient :

En un mot, il n’estoit pas mon souverain, je n’estois point son sujet, je ne le soulageois ni par
inclination, ni par devoir, & si je n’estois pas ouvertement son ennemi, ¢’est que je n’estois pas
libre, & que I’exécution de mon dessein dépendoit plus de 1’occasion que de mon courage. Je
n’estois pas obligé de lui garder la foi que je ne lui pouvois donner, pource que je la devois a ma
Patrie, j’estois Espirote & non pas Turc, je devois donc plus @ ma nation qu’a la sienne ; cet
effort estoit plus beau que mon esclavage & ma fidélité n’estoit pas si honnéte que mon
artifice.>®

336 P. de Ronsard, « Sonnet de Monsieur de Ronsard a Jacques de Lavardin, sieur du Plessis-Bourrot », placé en
exergue de 1’ouvrage de Jacques de Lavardin, Histoire de Georges Castriot, surnommé Scanderberg, roy
d'Albanie, Paris, G. Chaudiére, 1576.

357 U. Chevreau, Scanderberg, Paris, T. Quinet & N. de Sercy, 1644, p. 265-266.

Chevreau modifie les sources historiques : I’empereur n’est jamais allé en France et c’est Bajazet qui a été
torturé.

338 Ibid., p. 278.
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L’ensemble du roman se construira syntaxiquement et narrativement autour de cette
opposition entre les deux personnages, tantdt agents, tantot patients, toujours rivaux. En effet,
Amurat personnifiant I’Orient, c’est la victoire de tout 1’Occident qui est célébrée par le retour
sur le trone du héros : « Scanderberg envoya des Ambassadeurs a Usuncassan, a Ferdinand,
aux Vénitiens, & a Eurycles, & pour son triomphe on fit presque autant de cérémonies a
Persepole, a Naples, a Venise & a Calary qu’a Croye*° ».

Pres de trente ans plus tard, Les Mémoires du Sérail (1670) reprennent le personnage
de Scanderbeg en ’auréolant d’une réputation galante, qui prendra peu a peu le pas sur
I’histoire politique. En effet, I’Orient des harem déchaine les fantasmes et le libraire a tot fait,
dans sa préface, de tirer profit de la vogue des récits de voyages, suivant le fopos du manuscrit
trouvé*®. Or, auctorialité de ce roman porte a débat, suivant qu’on ’attribue a un certain
« Monsieur Des-Champs » ou a Madame de Villedieu*®'. Si ce Monsieur Des-Champs
rattache 1’ouvrage au carnet de voyage, en revanche 1’évocation de 1’autrice convoque tout un
intertexte galant, qui se trouve d’ailleurs présent des I’incipit. En effet, le roman s’ouvre sur
I’évocation topique de la situation politique du pays, mais des la seconde phrase I’amour se

révele Etre le principal sujet et regnera a partir de 1a en maitre sur le sérail et sur la fiction :

La ville de Burse avoit été longtemps la capitale des Estats des empereurs turcs, mais Amurat
second trouvant Andrinople plus commode et plus agréable, y établit le siege de son empire et y
fit bastir un sérail magnifique sur les bords de la Marise, auquel il joignit des jardins si beaux
qu’ils pouvoient étre comparés a ceux de ce voluptueux Romain. C’était dans ce lieu que
I’ Amour donnoit de grandes lecons de tendresse ; & bien qu’il fust dangereux d’en faire le
moindre usage, le coeur du Prince Scanderbeg en surmontoit avec plaisir toutes les difficultés ;
celui de la Sultane Favorite Servilie estant de moitié de ses sentiments & de ses désirs.>*

Nous avons évoqué lors du premier chapitre cette claustration au sein de ce faux paradis
délétere, en signalant qu’il s’agit moins d’une dénonciation politique de I’Orient que d’une
réflexion plus universelle sur les dangers des passions amoureuses et ambitieuses, comme

I’affirme Anne Duprat :

istoire mauresque rehausse ainsi 1’écla une nouvelle sans présenter 1’inconvénient de

L’hist q h I’éclat d’ 11 p ter 1’ t d

placer directement ses lecteurs face a I’existence réelle des personnages qu’elle emprunte a

I’histoire. De méme, le rb6le considérable que joue le secret dans un univers qui fait du sérail le
, que ] q

lieu mythique et clos ou se décide réellement le sort d’un régne, le réle qu’y jouent en

conséquence les femmes, dont les intrigues apparaissent alors comme le ressort dissimulé des

3% Ibid., p. 582.

30 Anonyme, Mémoires du Sérail, sous Amurat second, op. cit., p. 70 : « Ces mémoires sont tirés d’un manuscrit
arabe de Thabel ; comme il savoit parfaitement I’histoire secrete du sérail sous Amurat second : il en a écrit en sa
langue ce qu’il a cru de plus remarquable, son manuscrit est tombé entre les mains de feu Monsieur Des-
Champs, dans les Voyages qu’il a fait au Levant ».

361 Au sujet de cette attribution, voir J. Gardon, « L’Epopée de Scanderbeg : utopies et dystopies orientales dans
les romans du XVIIE® siecle », art. cit., p. 64.

362 Anonyme, Mémoires du Sérail, op. cit., 1670, p. 1-2
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décisions enregistrées par I’histoire, tout cela fait de 1’Orient le monde de la fiction par
excellence. Le roman ne devient-il pas, a la fin du XVII® siecle, le lieu méme ol s’écrit 1’histoire
intime, ou se livre la raison cachée des événements humains ? Chroniques arabes découvertes
par miracle, « histoires véritables » et « relations tres-fideles » confiées a quelque ambassadeur
rentrant d’ Afrique, mémoires d’anciens esclaves retrouvés dans les coffres des galéres révelent
ainsi, a qui sait les lire, la doublure secréte, 1’envers bariolé de 1’histoire du siecle.>®

Si ce cadre romanesque est choisi, c’est qu’il représente par excellence le régime autoritaire
ol régne en maitre un souverain tout-puissant, interdisant aux autres personnages le moindre
role politique ou amoureux.

La critique de 1’autorité orientale ne disparait pas dans Le Grand Scanderbeg (1687),
nouvelle anonyme publiée a Amsterdam, souvent attribuée a Anne de la Roche-Guilhen, qui
avait di fuir la France du fait de son appartenance a la religion réformée. Comme 1’évoquait
Anne Duprat, la cour orientale repose sur les mémes rouages passionnels et pulsionnels que la
cour européenne, tout en offrant un masque utile pour éviter toute censure quand on critique
un souverain absolu. Plus fidele a la matiere historique que L’Histoire du sérail, cet ouvrage
conserve une appétence pour les récits de harem, fournissant a la fois des péripéties
amoureuses et des justifications jusqu’ici voilées d’actions politiques. Deés 1’incipit, 1’autrice

annoncait le triomphe final de Scanderbeg et dénongait la tyrannie d’ Amurat :

La valeur et la générosité n’ont jamais paru avec tant d’éclat qu’en la personne de I’invincible
Scanderberg. Ce prince nourri dans le Sérail du cruel Amurat y conserva des moeurs sans défaut,
& sa vertu peut servir d’exemple a tous les souverains du monde. Apres s’estre affranchi de la
honte d’obéir, avoir repris les Estats de son peére & porté par des actions immortelles la fureur
dans 1I’ame de celui qui avoit captivé sa jeunesse, il vit fondre sur les terres de son obéissance
toutes les forces de I’Empire Ottoman, que le Sultan irrité conduisit lui-mesme jusqu’a la vue
des murailles de Croye, ville fameuse, ou les Princes d’ Albanie faisoient leur séjour ordinaire.3%

Le jeune prince, luttant pour maintenir 1’indépendance de son royaume contre I’impérialisme
d’un ennemi bien plus important que lui, pourrait &tre assimilé a Louis XIV lui-méme, aux
prises avec les Habsbourg. Cependant, publié a Amsterdam par une autrice ayant fui la France
a la suite de la révocation de ’Edit de Nantes, cet ouvrage semble plutdt offrir une critique
politique de la France. La publication a Amsterdam, le souci de lever le voile politique pour
présenter au grand jour les arcanes du pouvoir et les cceurs des puissants semble participer
d’une démarche qui n’est pas neutre politiquement.

L’intrigue elle-méme écorne 1’image d’un Scanderbeg champion de la chrétienté.
Poussé par des motifs amoureux autant que politiques, il est un héros admirable mais non

totalement désintéressé et ses triomphes sont gichés par un certain soupgon qui pese sur ses

363 A. Duprat, « préface », dans Récits d'Orient dans les littératures d'Europe (XVI*-XVIF siécle), op. cit., p. 12.
364 Anonyme [A. de la Roche Guillem], Le Grand Scanderberg, nouvelle, par Mlle ***%* Amsterdam,
P. Savouret, 1687, p. 5-6.
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intentions : la libération de I’ Albanie, par exemple, lui a été demandé par la jeune et aimable
Aranisse*®. En outre, I’histoire de Thopia racontée a Scanderbeg (p. 115-141), met en lumiere
les ressemblances qui unissent le tyrannique Amurat et Castriot le pere du héros. Castriot use
de son pouvoir pour empécher ’union d’Amisse et de Thopia, comme Amurat interdit les
amours du héros, et ce jeu de miroir est introduit des la premiere phrase de ce récit inséré :
« le rang que mon pere tenait a la cour de Castriot m’en donnait un considérable, & quand on
vous eut envoyé chez Amurat, je fus regardé comme le premier des Princes d’ Albanie*® ». La
syntaxe alterne les évocations des destins de Thopia et de Scandebeg (« mon pere »/
« Castriot »/ «m’ »/ «vous »/ » je fus»/ «princes d’Albanie »). Tout au long du récit
enchassé, on retrouvera ce rapprochement de deux noms propres au cceur de la syntaxe, et ce
jusqu’a son dénouement®®’. Castriot est peint comme une miniature d’Amurat, un tyran
aveugle quant aux vertus, aux mérites ou aux flatteries. De ce fait, la politique européenne est
aussi critiquable que celle d’Orient : sans étre un roman a clé au sens strict, Le Grand
Scanderberg propose tout de méme un jeu de miroirs qui désacralise les souverains, introduit
le doute quant aux intentions des politiques, de sorte que 1’édifice étatique tout entier est
fragilisé.

L’Orient est 1’Autre de I’Europe : repoussoir, monde alternatif, miroir, ce territoire
intéresse finalement peu les romanciers dans sa réalité historique. Il est peut-€tre plus que tout
autre lieu romanesque celui qui par excellence s’abstrait de la réalité pour offrir un réservoir
extrémement riche de péripéties amoureuses et politiques. Ces trois portraits successifs d’un
méme Scanderbeg invitent a découvrir des interprétations bien différentes de la politique
orientale. Le Scanderbeg d’Urbain Chevreau, en 1644, incarne la suprématie morale et
politique de 1’Occident sur un Orient tyrannique, mais déja les rapprochements de Richelieu*®®
tendent a modérer 1’hostilité envers les musulmans favorisée par la victoire de Lépante. En
1670, le héros albanais se transforme en galant des Mémoires du sérail. Cependant, cette cage
dorée du sérail finit par étouffer le héros, ne pouvant réchapper a cet enfer des passions et de
la tyrannie. L’¢re du soupcon qui s’entame alors permet, a travers le prisme oriental, une

critique a la fois de la condition humaine et une protection contre une censure relativement

365 Ibid., p. 86-87.

366 Ibid., p. 115.

37 Ibid., p. 140 : « Comme je songeais a un plus long voyage, j’appris la mort de Castriot. Tout injuste qu’il avait
été, je ne laissai pas de m’en affliger et j’aurais retourné a Croie, si la tyrannie d’Amurat qui se rendit maitre de
tout, elit mis des obstacles invincibles a mes desseins »

3% Voir D. Goffman, The Ottoman Empire and Early Modern Europe, Cambridge University Press, 2002 et
I. Baghdiantz, Orientalism in Early Modern France: Eurasian Trade, Exoticism, and the Ancien Régime,
Oxford, Berg, 2008.
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sensible sous Louis XIV. En exil a Londres pour avoir fui I’absolutisme politique et
I’intolérance religieuse, Anne de la Roche-Gilhem use de 1’Orient comme d’un miroir pour
refléter les mirages politiques de 1’Occident. Avec ce double usage politique s’ouvre une
veine littéraire qui fera fortune au XVIII® siecle, unissant toujours harem et sérail, passions et

politique, Orient exploré et Occident exposé.

I1.6 La France des Valois : miroir du siecle

Les mémes tensions entre amour et politique, entre galanterie et tragédie, les mémes
conflits au nom des religions se retrouvent d’ailleurs dans un cadre bien différent de 1’Orient :
celui de la France des Valois, cadre extrémement fréquent des petits romans historiques.
Parmi la multitude, nous pouvons comparer les deux plus connus (La Princesse de
Montpensier (1662)*® et La Princesse de Cleves(1678)*° de Madame de Lafayette) et un
troisieme, plus récent, Mémoire historique ou Anecdote galante et secrete de la duchesse de
Bar, sceur d’Henry 1V roy de France (1703) de Charlotte Caumont La Force. Rédigés a trois
époques distinctes du regne de Louis XIV, ces romans choisissent de peindre les amours
malheureuses de leurs héroines dans le décor de la cour des Valois, choix révélateur sur le
plan politique. La France des Valois offre un cadre vraisemblable et plus proche du lecteur,

mais elle sert également 1’élan nationaliste :

La francisation de la littérature romanesque avait le but d’augmenter la vraisemblance, de
faciliter 1’adhésion du lecteur. Or, ni la deuxi€éme solution éventuelle, celle d’une couleur locale
développée, ni les autres suggestions faites au cours du Grand Siecle dans ce méme but
(rapprochement du rang social du personnage et du lecteur, attention aux petits détails comme la
question des ressources financieres qui permettaient de longs voyages, etc.) ne connaissent une
mise en pratique si prompte et si compleéte. Le désir de « faire plus vrai » était subordonné,
vraisemblablement, a un besoin encore plus profondément senti, et plus universellement admis :
le nationalisme .*"!

Pourtant, comme souvent dans ces romans, un usage politique peut étre détourné et servir des
causes contraires. Le régne des Valois, ou I’on trouve les derniers rois-chevaliers et les
guerres de religion, synthétise donc cette ambiguité inhérente a la réalité politique et a ses

représentations.

369 M.-M. de Lafayette, La Princesse de Montpensier, op. cit.
30 Id., La Princesse de Cléves, op. cit.
31D, Godwin, « le Nationalisme frangais dans la nouvelle de 1657 a 1700 », art. cit., p. 452-453.
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I1.6.1 «La magnificence et la galanterie®’ »

Les petits romans historiques, s’ils plébiscitent la France du XVI° siecle, ne partagent pas
une attitude unanime mais tant6t une fascination témoignant d’une mythification, tantot un
rejet des codes d’une époque. Un incipit comme celui de La Princesse de Cléves illustre ce
contraste : il représente un age d’or perdu, ou regnent la civilité et la sociabilité. La premiere
proposition, au passé composé, forme de 1’accompli (« n’ont jamais paru »), signale la
disparition de cette époque que la fiction cherche a réveiller. Ce surgissement des fantomes du
passé n’est pas sans évoquer celle de I’héroine : a cette époque merveilleuse mais éphémere
fait écho 1’apparition de la princesse de Cleves elle-méme, et d’ailleurs le méme verbe
« paraitre » introduit a la fois le lever de rideau sur la scéne historique et I’entrée du
personnage principal. Sources d’émerveillement, la France des Valois et la princesse de
Cleves apparaissent sur le theatrum mundi comme des météores et ne peuvent y durer
longtemps sans se consumer, de sorte que toute une époque semble disparaitre alors que la
princesse se retire du monde.

En présentant une cour réglée par « la magnificence et la galanterie », La Princesse de
Cléves fait de ce XVI° siecle le moment de naissance mythique du gentilhomme francais, qui
unit avec panache toutes les qualités de la civilité, sachant se montrer fin politique et galant
homme. C’est aussi un gentilhomme chrétien, dont la moralité et le courage donnent lieu a des
exempla et des maximes morales, bien que ces qualités soient moins évidentes dans ce roman.
Contrairement aux héros de 1’ Antiquité, les personnages de la cour des Valois partagent avec
leurs lecteurs le méme univers culturel et religieux, favorisant une identification dans un but
didactique. Comme I’affirmait Norbert Elias, ce gentilhomme frangais appartiendrait & une
société curiale ou le rdle politique et économique de I’aristocratie est de premiere importance,
avant de décroitre au siecle suivant. Privé de I’autonomie et du pouvoir dont il jouissait un
siecle plus tot, I’aristocrate du regne de Louis XIV se projetterait alors dans la gloire de ses
ancétres, retrouvant dans ce XVI¢ siecle de fiction un idéal perdu. Or cet incipit si célebre est
parodié pres de vingt-cinq ans plus tard par une autre autrice, dévoilement une France des

Valois bien différente :

Le désordre & le trouble n’ont jamais été plus grands en France que sous les dernieres années
du regne de Henri III. Ces malheurs ne I’empéchoient pourtant pas de vivre dans une indolente
sécurité ; ce Prince étoit naturellement mou, prodigue et voluptueux ; les affaires importantes
qu’il avoit eués des le commencement de son regne sembloient avoir épuisé la vigueur de son
esprit, qui avoit achevé de s’énervé dans les plaisirs, & de se gater par une dévoration qui alloit
a I’hypocrisie. Ses bonnes graces étoient partagées entre deux favoris, dont il suivoit

372 M.-M. de Lafayette, La Princesse de Cleves, op. cit.,1,p. 1.
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aveuglement les conseils ; Catherine de Medicis sa mere commencoit a &tre sans autorité, le
Peuple étoit accablé du nombre des impots, la noblesse ruinée par une guerre civile de pres de
trente années, le parlement esclave de la cour, & la cour elle-méme partagée entre deux puissans
partis qui menagoient 1’Etat d’une funeste révolution.

La cour ne laissoit pas d’étre la plus belle & la plus magnifique de 1’Europe, une ombre de paix
régnoit encore entre les deux partis, & sa majesté prenoit soin de I’entretenir, afin de golter
avec plus de tranquilité les plaisirs ou son penchant le portait avec tant d’emportement.>”

L’heure n’est plus a I’évocation d’un age d’or perdu ; bien au contraire, conformément a la
légende noire, Henri III est représenté comme un souverain influengable, médiocre et faible.
Aux courses de bague ont succédé les brigues et les conflits civils. Par la représentation de
cette cour troublée, ’autrice dessine en creux un idéal de civilisation, d’'un royaume de
galanterie et d’harmonie sociale. Certains feraient ainsi 1’hypothése qu’il s’agit de la
décevante cour des Valois ou I’idéal communautaire qui s’esquisse peuvent également
renvoyer a la société louis-quatorzienne, fréquentée par Mademoiselle de La Force apres sa

conversion au catholicisme et avant son exil causé par sa conduite déréglée.

11.6.2 Des anachronismes a la fois revendiqués et niés

On peut s’étonner de I’attitude des autrices vis-a-vis des anachronismes qui émaillent
leurs ceuvres. En effet, les paratextes se contredisent, plaidant tant6t pour une fictionnalité les
protégeant de toute ingérence politique, et tantdt pour la véracité historique des récits.
Conformément a la vogue des histoires secrétes, les titres valorisent une démarche
historiciste, comme celui de Mademoiselle de la Force (Mémoires historiques ou Anecdote

galante et secrete [...]). L’autrice choisit d’ailleurs de clore sa préface en citant ses sources :

Il ne me reste plus rien a dire pour donner une idée générale de cette Histoire, que d’avertir le
Public des auteurs dont je me suis servi, & qui pourront étre garans de tout ce que j’écris. Les
voici tels qu’ils sont entre les mains de tout le monde : les Mémoires de la Ligue, ceux de Sulli
& de Pontis, le journal de Henri III, le Divorce Satirique ou les Amours de la Reine Marguerite,
celle du Grand Alcandre, & les Confessions Catholiques de Sancy, I’Histoire Universelle de
Monsieur d’Aubigné, celle de Monsieur de Thou, le Grand et le Petit Mezeray, la Vie de
I’ Amiral de Coligny, celle de Henri III par Varillas, & les Galanteries des Rois de France, parmi
lesquelles ont a négligé d’insérer plusieurs Avantures qu’on trouvera dans cette histoire >’

Dans cette préface, 1’autrice revendique un travail d’historienne, tout en affirmant
paradoxalement : « c’est ici que je dois résoudre une difficulté qu’on pourroit me faire & qui

seroit plus considerable, si j’écrivois moins une Histoire véritable qu’un Roman... ». Cette

373 Ch-R. Caumont La Force, Mémoire historique ou Anecdote galante et secrete de la duchesse de Bar, sceur
d’Henry IV roy de France, op. cit.,p. 1-2.
374 Ibid., « préface », n. p.
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méme attitude paradoxale est déja présente chez Madame de Lafayette ; puisque le libraire

déclare dans son avis au lecteur :

Le respect que I’on doit a I’illustre nom qui est a la téte de ce livre, et la considération que 1’on
doit avoir pour les éminentes personnes qui sont descendues de ceux qui I’ont porté m’oblige de
dire, pour ne pas manquer envers les uns ni les autres en donnant cette histoire au public, qu’elle
n’a été tirée d’aucun manuscrit qui nous soit demeuré du temps des personnes dont elle parle.
L’auteur ayant voulu, pour son divertissement, écrire des aventures inventées a plaisir, a jugé
plus a propos de prendre des noms connus dans nos histoires que de se servir de ceux que 1’on
trouve dans les romans, croyant bien que la réputation de Mme de Montpensier ne serait pas
blessée par un récit effectivement fabuleux. S’il n’est pas de ce sentiment, j’y supplée par cet
avertissement qui sera aussi avantageux a I’auteur que respectueux pour moi envers les morts
qui y sont intéressés et envers les vivants qui pourraient y prendre part.’’

Des le paratexte, on souligne 1’anachronisme, la fictionnalité du récit, qui ne cherche pas a
représenter de facon fidele la vie politique du XVI° siecle, trouvant surtout un cadre historique
a la mode pour situer une intrigue fictive. Cependant, les incipits, eux, valorisent ce cadre
historique au détriment de la fiction, au point que Valincour déclare dans ses Lettres a
Madame la marquise de *** sur le sujet de La Princesse de Cléves (1678) : « mais en lisant
cette longue description de la Cour, qui est au commencement, je crus que j’allois lire
I’histoire de France, & j’oubliai la Princesse de Cleves®’® ». Valincour souligne la
subordination paradoxale de I’intrigue amoureuse par I’histoire politique a 1’ceuvre dans cet
incipit. Plus loin, le critique témoigne de son étonnement quant aux anachronismes de La
Princesse de Cléves, qui lui semblent représenter plus le siecle des premiers Bourbons que des

derniers Valois :

Les quatre premieres lignes m’ont extrémement surpris. Un homme qui connoist aussi-bien la
cour d’aujourd’huy, que I’ Auteur paroist la connoistre, peut-il dire que la la magnificence & la
galanterie n’ont jamais paru en France avec tant d’éclat que dans les derniéres années du
regne de Henri Il ? Sans doute il ne s’est pas souvenu, qu’il vivoit sous le regne de Louis XIV.
Il a crii estre encore au temps du Prince, sous lequel s’est passée ’histoire qu’il écrit. [...]%""

Valincour souligne la maladresse de 1’autrice, tout en rappelant implicitement que toute ceuvre
fictionnelle fait 1’objet d’un rapprochement entre le cadre temporel de la narration et celui de
la rédaction, invitant dés lors a une comparaison qui peut €tre associée, dans une certaine

mesure, a la recherche de clés.

375 M. M. de Lafayette, la Princesse de Cléves, op. cit., 1, « le libraire au lecteur », n. p.

376 J-B.-H. Du Trousset de Valincour, Lettres a Madame la marquise de *** sur le sujet de la Princesse de
Cleves, Paris, S. Mabre-Cramoisy, 1678, p. 5.

377 Ibid., p. 5-6.
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11.6.3 «Pendant que la guerre civile déchirait la France¥® »

Si La Princesse de Cleves représente un univers politique idéal, I’incipit de La Princesse
de Montpensier, lui, semble plutdt pessimiste et préfigure celui des Mémoires historiques.
Cette fois-ci, le XVI° siecle correspond a un double privilégié du fait d’un contexte politique
de menaces et de violences civiles commun aux deux siecles. Cette tension semblait s’étre
atténuée au début du régne de Louis XIV, mais la révocation de I’Edit de Nantes en 1685
réveille le spectre des guerres de religions. Alors que la Fronde s’acheve a peine, le récit des
guerres de religions devient une mise en garde contre le péril de la reprise des troubles civils.
D’ailleurs, les rapprochements entre les deux siecles permettent soit une critique et psoitune
glorification de Louis XIV, et en particulier de sa politique religieuse et guerriere : tantot il est
assimilé a son pacifiste grand-pere Henri IV, tant6t aux défenseurs passionnés du
catholicisme, en particulier a Henri III, roi qui porte a polémique.

D’ailleurs, aucun des petits romans historiques n’idéalise les souverains, puisque méme
Henri IV, ordinairement populaire, devient chez Mademoiselle de La Force un politique
calculateur qui s’oppose au mariage d’amour de sa sceur et du comte de Soissons. L’autrice le
décrit ainsi comme un « prince en qui les vices et les vertus sembloient combattre a qui
I’emporteroit » (p. 6). Que conclure d’un portait aussi sévere d’un souverain dont le surnom
de « Grand » témoigne pourtant de la bonne réputation dont il jouit ? Faut-il en faire une clé
de Louis XIV, qui a contraint Mademoiselle de La Force, du fait de son inconduite, a se
retirer chez les bénédictines de Gercy-en-Brie en 1697 ? La nouvelle ne reproche-t-elle pas
justement a Henri IV d’empécher les amants de s’aimer a leur guise ? C’est ainsi que ’on
pourrait interpréter I’excipit des Mémoires historiques qui unit par la mort les deux héros,
morts en réalité séparées de huit ans. Outre cet anachronisme, 1’autrice néglige de préciser que
le comte a eu tout de méme eu sept enfants avec Anne de Montafié, qu’il épousa apres n’avoir
pu obtenir la main de Madame de Bar. Les conjonctions de coordination « mais » et ’adverbe
« enfin », placés en téte de phrase, forment une liaison syntaxique la ou la causalité factuelle

de la contrainte royale et de la mort des deux héros semble peut-&tre moins évidente :

Leurs Majestez partirent de Nanci et revinrent a Paris. Mais Madame de Bar ne vécut guere
apres cette réconciliation, les chagrins secrets qui la tourmentoient intérieurement, ne lui
donnoient que peu de relache, & sa seule vertu la soutenoit dans les combats que 'idée de
Monsieur de Soissons rendoit encor dans son cceur, enfin elle mourut un an apres le départ de
Leurs Majestés d’une tumeur de matrice que les médecins ignorans traitoient de grossesse, & le
13 jour de Février 1604 fut le dernier d’une vie qu’elle perdit sans regret. Monsieur de Soissons
accablé de cette mort comme d’un coup de foudre, ne survécut guere a cette charmante

378 M.-M. de Lafayette, La Princesse de Montpensier, op. cit., p. 1.
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Duchesse ; ainsi le tombeau sembla rejoindre deux amans qui malgré leur fidele constance
n’avoient pl étre unis pendant qu’ils avoient vécu.’”

L’ héroine est la victime de I’erreur du roi autant que de celle des médecins ; alors qu’on la
croit enceinte, Catherine de Bourbon se meurt d’une tumeur : son mariage, au lieu de donner
la vie, donne la mort. La manipulation des sources historiques servirait donc des fins
politiques, soit que ’autrice critique implicitement le souverain en place par un jeu de miroir,
soit qu’elle dénonce plus largement les contraintes que la politique fait peser sur les conduites
et les sentiments. Faut-il pour autant réduire ces ouvrages a des ceuvres a clé et d’ailleurs la

clé d’une ceuvre est-elle le seul moyen d’accéder a la portée politique d’une ceuvre ?

III. De la réalité historique a la fiction : les clés

L’insertion de clés dans les romans du XVII® siecle témoigne des débordements entre
fiction et réalité, a la fois comme pratique de lecture et d’écriture. Les clés ne sont pas
I’unique mode de lecture politique des romans, mais les nier et détacher toute lecture de son
contexte conduirait a des manques de compréhension voire a des contresens car elles restent
I’un des acces au sens du texte. En effet, qu’elles soient revendiquées par les romanciers ou
attribuées a posteriori par les lecteurs, ces clés ne semblent pas envisager un cloisonnement
strict entre les belles-lettres et leur milieu de production, comme le rappelle Anna
Arzoumanov : « les clés font en effet partie de la tradition interprétative de nombreux textes et
relevent de “ I’institution culturelle ” des XVII® et XVIIIE siecles, a la fois comme mode de
réception, mais aussi comme pratique d’écriture [...]**° ». Or, derriere cette appellation
générique et moderne de roman a clé se trouve un grand nombre de schémas différents,
complexifiant la recherche d’une définition ; certaines ceuvres de fiction sont deés leur
production dotées d’un apparat identifiant les personnalités évoquées, soit dans le péritexte,
soit par des références ou des jeux onomastiques et pseudonymiques €vidents. D’autres
ceuvres qui ont bénéficié de lectures a clé n’offrent en réalité que des schémas trés généraux,
comme les favoris abusant de leurs privileges, les nobles révoltés, ou les héros brimés par le
souverain. Si une lecture a clé est permise, elle risque alors de réduire I’ceuvre a une

interprétation unique et restrictive et peut méme entrainer des contresens.

379 Ch-R. Caumont La Force, Mémoire historique ou Anecdote galante et secrete de la duchesse de Bar, sceur
d’Henry IV roy de France, op. cit., p. 542.

30 A. Arzoumanov, Pour lire les clés de [’Ancien Régime, anatomie d’un protocole interprétatif, Paris,
Classiques Garnier, 2013, p. 10.
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On peut donc définir cette notion non comme un sous-genre établi mais a partir de sa
réception, renvoyant a « une maniere spécifique de lire, qui consiste a chercher les référents
historiques d’un texte*! ». Cette pratique de lecture obéit alors a la philologie et a 1’allégorie,
«deux protocoles interprétatifs qu’on oppose d’habitude radicalement®? ». Des lors, les
romans a clé se situent a la jonction entre divertissement et instruction, entre arrachement au
réel et proposition politique et permettent une lecture plurielle ou la clé n’interdit pas d’autres
interprétations et d’autres significations. En effet, si elle fonctionne souvent bien dans le cadre
d’une lecture générale, elle se grippe fréquemment lors d’une lecture plus détaillée. Ludiques,
comiques ou polémiques, les clés n’en sont pas moins idéalisatrices, au sens platonicien : sans
étre des calques du réel, ces outils d’encodage multiplient les allers-retours entre abstraction
et singularisation, problématisent ce qu’ils représentent et permettent a la fois de dénoncer les
écueils des politiques du temps et d’imaginer des solutions a y apporter. En outre, les clés
favorisent a la fois des desseins littéraires, commerciaux et politiques en €laborant une

complicité avec le lectorat tout en dénongant ou glorifiant les puissants.

II1.1 Une stratégie éditoriale
Qu’elles soient produites par les romanciers a destination de leurs lecteurs ou
élaborées par ces derniers sous forme d’hypotheses, les clés participent d’une lecture
plaisante, divertissante ou polémique qui permet d’abord de faire vendre. Le parfum de soufre
ou le jeu galant qui les entourent favorisent une lecture active et impliquée, adressée en
priorité a la noblesse : « dans une perspective d’histoire culturelle, I’écriture et la lecture a
clés sont précieuses en tant qu’elles révelent les conditions d’exercice des pratiques lettrées au
XVIE siecle, lesquelles sont largement fondées sur la sélection des publics et destinées aux
cercles restreints de 1’élite nobiliaire®? ». S’adresser a la noblesse, en particulier dans les
préfaces, n’est pas exclure les autres classes sociales, qui cherchent dans les romans un
divertissement leur permettant de s’évader de leur quotidien et leur rapportant de facon
plaisante des anecdotes de la vie des Grands : les romans touchent alors a la gazette, voire au
tabloid.
Or d’aucuns critiquent cette facilité assimilable a de la vulgarité, a 1’exemple de

Desmarets dans Macarise :

1 Ibid., p. 50.
% Ibid., p. 79.
% Ibid., p. 11.
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Ceux que les auteurs font sur quelques histoires du temps, tirées des cabales de la cour ou des
intrigues de la ville, & mélées de quelques déguisements qui ne les cachent a personne ; ils
apprennent quelques événements de la fortune, ou quelques secrétes amourettes qui leur
plaisent, & se sentant incapables d’inventer, ils sont ravis d’y pouvoir trouver un sujet pour en
former une petite histoire qu’ils grossissent de quelques légeres conversations auxquelles ils se
seront trouvés présents, & de quelques mauvais épisodes qu’ils auront empruntés d’un conte fait
en leur présence par quelque homme .

Le dévoilement des secrets plait aux lecteurs, mais, inversement, plus un livre connait un
important succes éditorial, plus on entreprend d’en chercher des clés, quand bien méme
I’auteur aurait affirmé ne pas écrire une ceuvre a clé. C’est ainsi que les romans a qui I’on
donne le plus facilement ce titre de romans a clés, ceux de Madeleine de Scudéry, échappent
pour une part a cette définition, tout en révélant la popularité extréme de la pratique de cette
recherche, au détriment d’une lecture plus autonome. Il convient en effet d’user d’un certain
recul vis-a-vis des clés attribuées a posteriori comme lorsqu’en 1859 Victor Cousin fait
paraitre ce qu’il présente comme un tableau fidele de la société francaise au XVII siecle®® : les
clés d’Artamene ou le Grand Cyrus, découvertes selon lui a la bibliotheque de 1’ Arsenal®®¢.
Pour le critique, le Cyrus est en fait un roman allégorique représentant les principaux
personnages publics sous Louis XIII et sous la régence d’Anne d’Autriche. Or ce procédé
méthodologique peut pour une part €tre remis en question, du fait de ’oubli de la fiction au
profit d’une analyse uniquement historique et du fait que I’on peut douter que Mandane soit
I’exact portrait de la Duchesse de Longueville — a laquelle le roman est dédié —, tout en
concédant que les exploits de Condé ont pu inspirer certains de ceux d’Artamene et que les
malheurs de Cing-Mars peuvent sous certains aspects €tre rapprochés de ceux de Cléandre,
bien que Scudéry reprenne surtout des schémas romanesques courants.

La clé de Clélie, elle, n’a jamais été retrouvée, si tant est qu’elle ait un jour existé.
Alain Niderst néanmoins s’interroge : « ces détails, ces ornements, ne sont-ils que le fruit de
I’imagination de Madeleine de Scudéry ? Ou faut-il rechercher quelque souvenir de figures
vivantes*®’ 7 ». Le critique ne peut formuler que des hypotheses, souvent nuancées ou
contredites par des détails, comme il le déclare lui-méme a la page suivante : « I’abondance

méme de nos hypotheses indique évidemment leur fragilité¥® ». Certaines clés semblent assez

384 Fr. d’ Aubignac, Macarise, ou la Reine des Isles fortunées, op. cit., p. 145.

35 Voir V. Cousin, La Société francaise au XviF siecle, d’aprés le Grand Cyrus de Mlle de Scudéry, Paris,
Didier, 1858.

386 Sur la véracité des dires de Cousin, voir M.-G. Lallemand, « La Société francaise au XVvIre siecle d'apres le
Grand Cyrus : Victor Cousin lecteur de Mademoiselle de Scudéry », Revue d'histoire littéraire de la France,
vol. 111, 1/2011, p. 181-197 et R. Godenne « Pour une seconde remise en cause des clés supposées des romans
de Mademoiselle de Scudéry », Littératures classiques,n® 54,2/2004, p. 245-255.

37 A. Niderst, Madeleine de Scudéry, Paul Pellisson et leur monde, op. cit., p. 287.

388 Ibid., p. 288.
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établies, mémes pour les contemporains ; c’est le cas d'Amilcar, correspondant au poete
Sarasin. Les deux hommes partagent une humeur enjouée, une souplesse d’esprit et une
facilit¢ d’expression qui servent le divertissement de leurs amis comme des puissants. En
effet, Sarasin est attaché a Conti comme Amilcar I’est au prince de Carthage puis a Tarquin.
De méme, le personnage d’Arricidie, aussi laide qu’aimable, serait selon Tallemant un portrait
assez ressemblant de Madame Pilou*°. D’ailleurs 1’autrice elle-méme ne donne pas de
réponse tranchée a cette question des clés, puisqu’elle déclare qu’ « [elle a] fait les portraits de
[ses] amis et de [ses] amies [...] et la description de quelques-unes de leurs maisons, sans
aucune liaison aux aventures, qui ne sont fondées que sur la vraisemblance®** » mais
également qu’ « [elle n’a] jamais donné de clé ni de Cyrus, ni de Clélie®».

Si ces clés hypothétiques sont intéressantes, c’est qu’elles se distinguent foncierement
des clés du Cyrus: si Mandane est Madame de Longueville, si Cyrus est Condé, les
personnages de Clélie correspondraient bien plus au monde pacifié des Samedis. On passe
donc de la représentation glorifiée d’une aristocratie révoltée a un tableau d’un monde plus
galant, plus bourgeois en méme temps que plus intellectuel. De méme, I’absence de clés et les
difficultés a les restituer prouvent la nécessité d’infléchir la méthode d’enquéte de Victor
Cousin : le genre romanesque n’est pas I’impression photographique du monde politique mais
une représentation pour une part idéalisée par le biais de la fiction.

Le roman, s’inspirant de la tradition ouverte par Tite-Live, devient fable pour le temps,
réfléchissant les angoisses, les questionnements et les prémices de réponses de son époque.
Cet arriere-plan transparait le plus explicitement dans les conversations mais les
bouleversements de 1’ordre social et des anciennes hiérarchies au sein du roman en sont
également un reflet partiel. La variété du personnel romanesque, véritable galerie humaine,
réfléchit plus les différentes catégories sociales que les individus distincts qui les constituent.
Le manque d’évidence de certaines clés traduirait également les tentatives d’autonomisation
de la sphere fictionnelle par rapport au monde réel, a une époque ou I'influence du monde
politique se faisait de plus en plus sentir ; la volonté de ne pas représenter strictement la vie
politique de son temps serait une forme d’engagement en faveur de I’autonomie de 1’art.
Scudéry avance masquée en s’emparant de la légende antique pour mieux peindre des

situations politiques complexes et vari€ées. Abandonnant une forme de pratique de la clé

39 Ibid., p. 294.

390 Lettre a Taisand du 19 juillet 1673 dans Mademoiselle de Scudéry, sa vie et sa correspondance, Rathery et
Boutron [éd.], Paris, Téchener, 1873, p. 296.

¥ Lettres inédites de Bossuet et de Mademoiselle de Scudéry, E. Miller [éd.], Paris, Douniol, 1868, p. 9.
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politique, I’autrice obtiendrait une plus grande liberté de traiter de théories politiques
détachées de I’actualité.

Pour confirmer cette hypothese, on peut s’appuyer sur la conversation au sujet des
clés, dans le troisiéme livre du premier tome**?. Apres qu’Amilcar a raconté son histoire,
empruntant pour cela le nom d’Artaxandre, Clélie conclut : « il y a des choses véritables [...]
qui sont si peu agréables et si éloignées de toute vraisemblance, et il y en a d’inventées qui
sont si divertissantes, et si vraisemblables, qu’on peut dire quelquefois que le mensonge est
plus agréable que la vérité, et qu’il ressemble mieux a la vérité que la vérité méme ». A
cette premiere distinction succede aussitdt, dans la discussion des personnages, celle du
placere et docere ; refusant d’y voir une opposition, Artémidore affirme que «dans les
plaisirs, on abandonne son cceur et son esprit; on se découvre tout entier; et c’est
véritablement par-1a qu’on connait les meeurs, et les inclinations des gens*** ». Ce plaisir
instructif est confirmé par Clélie : « c’est sans doute ordinairement par les petites choses [...]
que 1’on vient a connaitre les grandes®*>> ». Cette idée se retrouvera dans I’ensemble du roman,
notamment au sujet de Brutus, exemplaire dans les petites choses c’est-a-dire le quotidien et
le galant, comme dans les grandes. Alors que s’achéve ce premier tome, sont formulés au
cours d’une discussion en apparence badine les trois principes justifiant I’écriture fictionnelle,
méme détachée des clés : le vraisemblable et le fictionnel sont parfois plus vrais que le
véritable, le plaisir est instructif et le quotidien, le privé, I’intime sont des reprises en mineur
de la vie publique et politique.

L’inflexion progressive dans Clélie du récit héroique au roman galant se manifeste par
une progression exponentielle de références a la vie contemporaine, références présentes
notamment dans 1’inflation des portraits (de six portraits dans la premiére partie a vingt-et-un
dans la dernicre) et celles des descriptions de résidences (aucune dans la premiere partie, une
dans la seconde, huit dans la derniere)**. Les clés politiques et galantes connaissent ainsi un
certain nombre d’échanges et de tensions, les galantes prenant progressivement le pas sur les
premieres. En représentant ses proches, 1’autrice rend hommage a ceux-ci tout en restituant les

conditions de rédaction des romans, ceuvres nées de I’échange et de la conversation. En

32 Voir D. Denis, « Une clé pour la fiction au XVIr® siecle ? : L’“Histoire d'Artaxandre” dans Clélie de Scudéry »,
dans La Partie et le tout. La composition du roman, de I'dge baroque au tournant des Lumiéres, 2011, p. 271-
279.

393 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., 1,3, p. 501.

¥4 Ibid., 1,3, p. 502.

395 Ibid.

% A propos de la dimension politique des descriptions de propriétés au XvIe siécle, voir J.-V. Blanchard,
« Description et rhétorique politique : du récit d'entrée royale a la promenade de Versailles », Dix-septieme
siecle, n® 212,2001, p. 477-489.
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peignant les puissants, Madeleine de Scudéry s’assure un soutien politique et financier
intéressé, comme en témoigne le portrait de Fouquet.

Parmi les clés relativement aisées a déchiffrer, celle de Fouquet est la plus politique.
En effet, par I'intermédiaire de Pellisson, Madeleine de Scudéry se rapproche peu a peu de
I’entourage du surintendant, jusqu’a devenir une de ses protégées au moment de la rédaction
de Clélie ; elle n’hésite pas a faire I’éloge de celui qu’elle croit promis a un avenir éclatant.
Amilcar déclare a propos de Cléonime (nom a clé de Fouquet) que « c’est un homme d’un
mérite tout a fait extraordinaire, dont la naissance est tres noble, les emplois les plus
considérables de 1’Etrurie, le coeur tout a fait grand, la vertu sublime, et la capacité
infinie’*” » : aucune louange ne saurait rendre justice a la valeur de ce protecteur, comme le
prouve I’abondance de superlatifs s’achevant dans le climax de I’adjectif « infinie ». Ce
portrait unit deux modes encomiastiques, I’'un ancien qui est louange et légende des ancétres,
I’autre plus moderne de la glorification des goflits architecturaux et artistiques. Scudéry
propose ainsi I’ekphrasis d’un croquis de Le Brun, destiné originellement a un plafond de
Vaux-le-Vicomte mais dont la composition sera reprise en 1663 pour orner I’une des galeries
du Louvre par commande royale. Elle succede a 1’éloge de Fouquet, placé apres celui

d’ Armand nouveau Mécénas dans le songe de Calliope®® :

Le Soleil y est représenté dans son palais avec tous les ornements que les poetes lui attribuent,
toute la base du tableau est enceinte d’un grand serpent qui représente 1’année [...] et ’on voit tous
ces astres que le Soleil visite en faisant le tour. Mais au milieu de ce superbe palais du Soleil, dont
I’architecture est admirable, et dont les colonnes paraissent de pierres précieuses, et les bases et les
chapiteaux d’or, on voit sur un superbe portique, le Soleil sur un tréne d’or élevé de plusieurs
marches, sur lesquelles les Heures, filles du Soleil, montent et descendent. Elles y sont
représentées comme de jeunes et belles personne, habillées différemment et Iégerement. Ce dieu
tout lumineux est revétu d’un manteau de drap d’or; il est couronné d’un laurier immortel ; il
s’appuie d’'une main sur la lyre, et de 'autre il fait quelque signe & 1’Aurore, comme s’il lui
commandait quelque chose, car il a les yeux tournés de son coté. Cette belle messagere du Soleil a
une guirlande de fleurs et de perles sur la téte ; elle a aussi les ailes peintes de belles couleurs ;
d’une main elle épanche des fleurs en divers endroits, et de 1’autre elle tient un flambeau, dont elle
se sert a illuminer un nouvel astre par le commandement du Soleil. Ce nouvel astre est placé au
milieu du ciel en forme d’écureuil ; trois des astres supérieurs lui donnent leurs plus favorables
influences, Saturne avec sa faux 1’enceint de son serpent semé d’étoiles, qui marque 1’éternité de
sa gloire ; Jupiter assis sur son aigle avec une action toute noble, et d’un air majestueux, lui donne
une couronne d’or, pour marquer 1’autorité qu’il doit avoir, Mars de 1’autre c6té avec sa mine fiere,
lui donne un casque et un lion. Au-dessous du Soleil parait la saison qui représente I’Eté 3%

Les sept occurrences du nom « Soleil », en moins de trente lignes, établissent un portait
excessivement élogieux d’un dieu servi par les nymphes, couronné des lauriers de la gloire et
bénéficiant de la double protection de Jupiter symbolisant le pouvoir et de Mars incarnant la

victoire guerriere. Néanmoins, au moment de la publication, Louis XIV a déja fait du Soleil

37 M. de Scudéry, Clélie, op. cit., V, 3, p. 386.
38 Ibid., 1V, 2, p. 326-327.
3 Ibid., V, 3, p. 393-394.
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son embléme, alors que sa politique ne tolere pas d’autre centre autour duquel graviteraient
les puissances. Moins d’un an apres la parution du volume, le trop ambitieux Fouquet connait
une chute foudroyante pour avoir montré trop d’ambition. S’imposant comme le principal
mécene, Louis XIV devient alors 1’objet de portraits élogieux a clé chez une autrice soucieuse
de s’assurer une protection politique et financiere*®.

Les clés se font outils encomiastiques, publicitaires et politiques, en peignant les
coqueluches de la cour mais surtout en choisissant de représenter les themes d’actualité*’!. En
effet, les critiques tant du XVII¢siecle que des siecles postérieurs ont eu tot fait de rapprocher
les événements des romans de 1’actualité, soulignant combien la fiction a pu inversement
influencer la réalité : «aussi bien, tous les épisodes obligés du roman d’aventures,
enlevements, déguisements, évasions, actions d’éclat, faisaient alors partie de la vie
courante*’? ». Néanmoins, il faut se garder d’un rapprochement trop rapide entre la réception
romanesque et les comportements politiques des contemporains. Dans ses Mémoires, le
cardinal de Retz rapporte une anecdote du siege de Paris durant la Fronde ; réunis « dans la
chambre de Mme de Longueville, qui était toute pleine de dames** », les Frondeurs jouent a
L’Astrée :

Ce mélange d’écharpes bleues, de dames, de cuirasses, de violons, qui étaient dans la salle, de

trompettes qui étaient dans la place, donnait un spectacle qui se voit plus souvent dans les

romans qu’ailleurs. Noirmoutier, qui était grand amateur de L’Astrée, me dit : « Je m’imagine
que nous sommes assiégés dans Marcilly. -Vous avez raison, lui répondis-je : Mme de

Longueville est aussi belle que Galathée ; mais Marcillac [...] n’est pas si honnéte homme que
Lindamor 4%

Ce n’est pas dire que les Frondeurs agissent comme des personnages de roman et obéissent a
des impulsions quichottiennes dépassées, contrairement a une idée souvent retrouvée chez les
historiens, mais que les romans leur offrent des clés de lecture du monde et de 1’actualité
politiques dans lesquels ils sont engagés*®>. D’ailleurs Retz, s’il entame un rapprochement
entre Madame de Longueville et Galathée, le distord au sujet de Marcillac (le futur La

Rochefoucauld) et transforme la clé galante en arme satirique.

400 L.a Promenade de Versailles sera d’ailleurs dédiée au Roi.

401 On retrouve ce phénomene dans les rapprochements qui sont faits dans les dédicaces entre le héros et le
dédicataire. Faits apres la rédaction, ces rapprochements n’influencent finalement que trés peu le roman, comme
le rappelle Philip Wadsworth a propos de Gomberville, The Novels of Gomberville. A Critical Study of
Polexandre and Cythérée, New Haven, Yale University Press, 1942, p. 27-28.

402 H. Carrier, Les Muses guerriéres, les Mazarinades et la vie littéraire au milieu du xviI ¢siécle, Paris,
Klincksieck, 1996.

403 Cardinal de Retz, Mémoires, précédés de La Conjuration du Comte de Fiesque, S. Bertiere [éd.], Classiques
Garnier, 1998, p. 220.

404 Ibid.

405 Voir A. Rubel « Une question d’honneur : la Fronde entre éthique de la noblesse et littérature », dans Dix-
Septieme siecle,n°254,2012/1, p. 83-108.
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II1.2 Une arme politique

En rattachant la fiction aux conflits du temps, les clés peuvent s’assimiler a une pratique
polémique et satirique, ce qu’accentue encore la peinture des Princes. Anna Arzoumanov
rappelle la proximité entre clés et libelles, tant dans les themes, les formes, que les media de
publication*®®. Sous I’influence du tacitisme, le dévoilement des secrets des Princes ébranle en
effet les légendes dorées des souverains pour mieux en dénoncer les faiblesses morales et
politiques. Privilégiant la question politique contemporaine a [’intrigue amoureuse

fictionnelle, une partie des romans devient des lors « libelle diffamatoire crypté*’ ».

II1.2.1 1. Attaquer

Preuve qu’une lecture a clé n’est pas toujours nécessaire pour apprécier une ceuvre
fictionnelle, le Répertoire analytique des Fictions narratives en prose n’évoque pas Concini
ou la Galigai dans ses notices de La Defaicte du Faux amour par [’unique des braves de ce
temps et L’Histoire tragique de Circé, ou suite de la défaite du faux amour, ensemble
I’heureuse alliance du cavalier victorieux et de la belle Adrastre et par Pierre Boitel de
Gaubertin. Pourtant, le sous-titre du premier ouvrage, « fiction intelligible aux jugemens
solides », invitait le lecteur a opérer un travail herméneutique en associant le récit
romanesque, publié en 1617, aux événements du temps*®®.

Ces ouvrages hybrides, qu’on hésite a classer entierement dans le genre romanesque,
témoignent de recherches polygraphiques audacieuses. En effet, les ouvrages inteégrent clés,
diatribes et poésies adressées, au point d’abandonner petit a petit le fil de la narration. Cette
narration, d’ailleurs, n’a aucune prétention a la linéarité et a 1’illusion romanesque. Le
brouillage entre réalité et fiction dans une visée polémique se synthétise plus particulierement
dans les deux ceuvres de Boitel de Gaubertin, qui mettent en fiction la chute des deux favoris
en 1617, puisque Concini est représenté sous les traits du « Faux Amour », et la Galigai sous
ceux de « Circé ». Si les titres semblent annoncer des romans d’amour ou des histoires

tragiques au sens strict, on découvre en réalité une ceuvre polémique ou les clés transparentes

406 A. Arzoumanov, Pour lire les clés de I’Ancien Régime, op. cit.: «hormis quelques exceptions, les clés
satiriques identifient les mémes cibles que les libelles diffamatoires publi€s contre la France a la méme époque et
I’on comprend des lors que les livres a clés soient produits par les mémes imprimeurs et soient destinés au
marché clandestin ».

407 Ibid.

48 Voir D. Amstutz et B. Teyssandier [éd.], 1617, le coup d’Etat de Louis XIII, Dix-septiéme siécle, n°276,
juillet 2017.



160

dénoncent I’influence des favoris et justifient leur mise a mort. D’ailleurs, 1’édition numérisée
du Faux Amour de la BNF porte en note manuscrite « la clé est a la fin » et une note a la
machine, donc moderne, collée a la couverture précise que « Circé n’est autre qu’Eleonor
Galigay, marquise d’Ancre. Le Cavalier victorieux est Nicolas de I’Hospital [...] La clé
désignant les autres personnages est imprimée au verso du titre ».

La recherche d’une forme hybride entre libelle et roman, permise par les clés, indique
d’abord un engagement politique de Boitel de Gaubertin, qui n’exclut d’ailleurs pas une
ambition sociale et financiere. En effet, en s’en prenant avec virulence au parti des Concini
tout en n’accusant jamais la reine, le romancier cherche a s’attirer le soutien du parti adverse,
regroupé autour du jeune Louis XIII et du Maréchal de Vitry. D’ailleurs, Le Faux Amour est
dédié a ce dernier et Circé a son épouse. S’il semble peu probable qu’il s’agisse d’ceuvres de
commande, on peut néanmoins conjecturer que Boitel cherche un patronage, tout en
s’assurant sans doute un lectorat plus nombreux et varié en choisissant la fiction plutot que
I’historiographie. En effet, Boitel aborde dans d’autres ceuvres 1’histoire de 1’assassinat du
Maréchal d’ Ancre*””, mais le Maréchal de Vitry y est présenté, de facon plus sobre, comme la
main armée agissant sous les ordres du roi et son héroisme, s’il est valorisé, n’atteint pas les
dimensions épiques que 1’on trouve dans Le Faux Amour et Circé.

Les clés, en faisant du dédicataire le héros de la fiction, permettent d’étendre la
dimension a la fois polémique et encomiastique et de ne s’interdire aucun exces, la fiction
étant le lieu de tous les possibles et de tous les prodiges. En outre, I’hybridité créée par les
clés, matinant d’amour la politique, permet de dédier a Madame de Vitry un ouvrage politique
mais dont la forme romanesque serait plus susceptible de plaire a ce que 1’on juge étre le goiit
féminin. Le portait a charge de Concini, contrastant avec celui du Maréchal de Vitry, favorise
la représentation encomiastique de ce dernier, ce que met déja en valeur le titre La Defaicte du
faux amour par I’Unique des braves de ce temps. En effet, la chute du favori est tout de suite
annoncée, et I’illusion et la fausseté de Concini contrastent avec 1’exceptionnalité du héros.
Ce contraste sert d’architecture syntaxique et thématique a I’ensemble du roman mais aussi au
paratexte, a I’exemple de « la Louange des grands Dieux Mars, Hercule, Apollon, Mercure,

Nestor, autheurs de la défaicte du faux amour » située entre la dédicace, les poemes liminaires

409 p. Boitel de Gaubertin, Histoire des choses plus memorables de ce qui s'est passé en France, depuis la mort
du feu roy Henry le Grand, en l'année 1610. Continuant jusques a l'Assemblée des notables, tenué a Roiien, au
mois de decembre 1617 & 1618. sous le regne de Louis XIII, roy de France & de Navarre, Par P. B. sieur de
Gaubertin, Rouen, J. Besongne, 1618 ; id., Histoire mémorable de ce qui s'est passé tant en France qu'aux pays
étrangers, commengant en l'an mil six cent dix, et finissant en l'an mil six cent dix-neuf, sous le regne de Louis le
Juste, Rouen, J. Besongne, 1619 ; id., Le Coup d'Estat, ou I'Histoire mémorable des victoires de Louys le Juste,
Présenté au Roy par le sieur de Gaubertin, Tours, J. Oudot, 1620.
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et I’incipit*!®. En appelant ces « grands dieux » les « autheurs de la défaicte », Boitel associe
valeur des armes et de la plume : puisqu’il est lui aussi ’auteur de La Defaicte du faux Amour,
il participe au travail d’édification du regne de Louis XIII et il lui est loisible de prétendre a la
faveur politique et financiere de I’entourage de Vitry et du roi. Ce rapprochement atteste
également de la véracité des anecdotes rapportées*'!. La dimension polémique des clés
romanesques s’envisage alors comme une stratégie mise en place par les romanciers pour

s’attirer le soutien du clan adverse.

I11.2.2 Défendre

Les clés, en proposant une représentation des personnes et des événements divergeant de
la 1égende officielle, permettent d’introduire un soupgon qui peut accuser mais aussi défendre.
L’on trouve la trace des grands proces et des condamnations marquantes du siecle dans les
romans, et Cing-Mars, Luynes, Concini, Fouquet ou Montmorency sont dotés de doubles de
papier.

Lorsque Jean de Lannel évoque Théophile de Viau dans Le Romant satyrique, sous la clé
transparente d’« Aime-Dieu », il cherche a faire la part des choses, proposant une version

alternative des événements ou la présomption d’innocence dirigerait la justice des hommes :

Vous scavez bien, Monsieur, que ce Poéte de qui on a tant parlé par tout I’Empire de Galatie, est
prisonnier ? Qui, mon Peére ? respondit Ennemidor, est-ce pas cet Ayme-Dieu, qui a esté
condamné par coutumace a estre bruslé tout vif ? C’est luy mesme, repliqua Agiosanir, il a esté
pris en habit déguisé & presque semblable au mien. Que croyez-vous qu’on en fasse ? demanda
Ennemidor. Monsieur, repartit le bon homme, s’il est vray qu’il ait enseigné publiquement
I’athéisme, qu’il soit luy mesme Athée, & qu’il soit coulpable de cet énorme crime, qui ne se
doit expier que par le feu, je croy asseurément qu’il est en grand danger d’estre bruslé tout vif :
Car il est certain que les Dieux confondent tost ou tard les Athées, comme indignes de leur
misericorde, & qu’ils jettent souvent en un sens reprouvé, comme des monstres de la nature,
ceux qui la violentent. Que si aussi il est innocent, comme il se peut bien faire qu’il le soit : car
les homes vertueux & pleins de merite ne sont pas exempts de la calomnie, & de la persecution
des méchans : Asseurez-vous, Monsieur, que le Ciel sera protecteur d’ Ayme-Dieu, qui au reste,
a ce qu'on m’a dit, est I’un des plus beaux esprits de nostre siecle. J’estime, mon Peére, reprit
Ennemidor, que vous aurez lu le livre intitulé, Les Ayme-Dieu, composé par un treés-s¢avant
Ignatien, contre ce pauvre miserable, & ceux qui ont la creance qu’on tient qu’il a. Monsieur,
respondit Agiosanir, j’avois ouy dire que ce livre avoit esté deffendu, mais je ne le croy pas, &
quand il I’auroit esté, il en seroit davantage recherché : car il est certain que qui veut faire bien
vendre un livre, il faut deffendre qu’on le vende. Quoy que ce soit, je ne I’ay pas lu, car j’ay tant
d’affaires, & nostre vie est si courte, & il s’imprime tous les jours tant de folies &

410 Id., « Louanges des grands Dieux, Mars, Hercule, Apollon, Mercure, Nestor, autheurs de la défaicte du faux
amour », dans La Défaicte du Faux Amour, par I'unique des braves de ce temps, député a I’exécution d’un acte
tant héroique durant I’absence de Mars, Hercule, Mercure, Apollon & Nestor, dieux fugitifs du ciel. Fiction
intelligible aux jugemens solides, dédié au cavalier victorieux, Paris, P. Chevalier, 1617, p. 14 : « c’est a vous
mes braves héros, demy dieux immortels, a qui j’adresse les justes louanges, pour avoir esté les autheurs de la
défaite du faux Amour, cruel vautour qui nous bequetoit ce ceeur [...] »

4“1 AL Arzoumanov, Pour lire les clés de I’ Ancien Régime, op. cit., p. 322
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d’extravagances, qu’il faudroit un siecle pour les lire. Néantmoins j’ay ouy dire que le livre dont
vous parlez est plein de doctrine & de pieté, comme aussi est-il fait par I’un des plus grands
personnages de nostre temps. Mais ce livre n’est pas, & ne doit pas estre la seule & suffisante

N

cause pour condamner Ayme-Dieu, il est toutefois certain qu’il nuira infiniment a sa
justification, & luy portera un notable prejudice. Car que ne peut point la plume d’un Ignatien,
(estans tous estimez gens de bien, comme a la vérité ils le sont, ou il n’y en a point au monde)
contre un homme prisonnier, & qui ne luy peut respondre 7>

Le narrateur multiplie les instances énonciatives, en intégrant 1’évocation du proces dans un
dialogue, lui-méme ponctué de citations en italiques, signalant des énoncés sentencieux ou
des lieux communs*!?. Ce sont certes des procédés prudents afin de ne pas s’attirer les foudres
de la censure, mais on peut y voir également un moyen de faire éclater I’uniformité écrasante
de la version officielle sous la pression des voix témoignant d’autres interprétations. Ainsi,
I’on évoque le prétendu crime d’Ayme-Dieu par le biais du subjonctif, mode virtualisant, et
d’une principale introduite par si, permettant une mise a distance de 1’accusation. L’ouvrage
du pere Garasse est lui aussi mis en doute par ’'usage des principales (« j’avois oui dire »,
«j’ay ouy dire ») qui introduisent certes des subordonnées valorisant 1’ceuvre mais en
ébranlent tout de méme les certitudes et la bonne réputation entourant cet ouvrage. Une fois
les deux partis remis sur un pied d’égalité par cette écriture du soupcon, Agiosanir adopte une
syntaxe affirmative, prenant la place du juge tranchant les différents : « mais ce livre n’est
pas, & ne doit pas estre la seule & suffisante cause pour condamner Ayme-Dieu, il est
toutefois certain qu’il nuira infiniment a sa justification, & luy portera un notable prejudice ».
Le rythme binaire, I’emploi de D’indicatif et de 1’adjectif « certain » inscrivent dans la
certitude la version défendue par la fiction, quand la version officielle, elle, se voit réduite au
possible. Puisque 1’« homme prisonnier », I’écrivain privé de sa plume, ne peut se défendre
contre les attaques systématiques du Jésuite, Lannel fait de son roman non pas une défense en
regle mais tout du moins une mise a égalité de I’accusateur et de 1’accusé. La fiction permet
alors de dénoncer les mensonges du réel et les clés invitent a une lecture plus active a la fois
des romans mais également de la vie politique. D’ailleurs, en 1783, la Bibliothéque
universelle des romans écrit de ce roman : « quoiqu’enfin ce ne soit ici qu’un roman, il nous
fait beaucoup mieux connoitre la vie privée des Francois sous Louis XIII, que la longue et
diffuse Histoire de Le Vassor et de quelques autres*'# ».

Pour le romancier, en outre, évoquer 1’affaire Théophile permet de bénéficier de la

publicité qu’a engendré le proces tout en se défendant d’une quelconque critique ouverte de la

412 J. de Lannel, Le Romant satyrique, op. cit., p. 1088-1091.
413 Drailleurs on retrouve dans ce roman la polygraphie évoquée a propos des romans de Boitel de Gaubertin.
414 Bibliotheque universelle des romans, ao(t et septembre, 1783, p. 167.
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justice royale, puisque Lannel a pris toutes les précautions possibles par les clés,
I’introduction du sujet dans une conversation ou la valorisation de Garasse... Néanmoins, ces
précautions sont surtout oratoires et ne trompent personne, et 1’on sent que la maxime « car il
est certain que qui veut faire bien vendre un livre, il faut deffendre qu’on le vende » peut €tre
appliquée au Romant satyrique lui-méme.

En effet, jugées faciles par certains auteurs (comme évoqué dans Macarise), les clés
peuvent se révéler un jeu dangereux, dont il faut user avec prudence. Le Romant satyrique en
offre un bon exemple, lui qui dut étre remanié et publié sous le titre du Romant des Indes
I’année suivante*'”. Si le proces de Théophile est encore rapporté, Lannel modifie légerement

son texte et atténue ses prises de positions en faveur du poete :

Vous scavez bien, Monsieur, que cet Eposphilon de qui on a tant parlé par tout ’Empire de
Mogor est prisonnier. Que croyez-vous qu’on en fasse ? demanda Pantagath ? Monsieur,
répondit le bon homme, s’il est vray qu’il ait enseigné publiquement 1’athéisme, qu’il soit luy
mesme Athée, & qu’il soit coupable de cet énorme crime, qui ne se doit expier que par le feu, je
croy asseurément qu’il est en grand danger de mourir. Car il est certain que les Dieux
confondent tost ou tard les Athées, comme indignes de leur misericorde, & qu’ils jettent souvent
en un sens reprouvé, comme des monstres de la nature, ceux qui la violentent. Que s’il est
innocent, asseurez-vous que le Ciel sera son protecteur : Mais quoy que c’en soit, les hommes
qui se maintiennent en la grace de Dieu, ne sont jamais en peine pour des crimes desquels
Eposphilon est accusé. J’estime, mon Pere, reprit Ennemidor, que vous aurez lu le livre qui est
faict contre luy. Monsieur, respondit Agiosanir, j’avois ouy dire que ce livre avoit esté deffendu,
mais je ne le croy pas, & quand il ’auroit esté, il en seroit davantage recherché : car il est
certain que qui veut faire bien vendre un livre, il faut deffendre qu’on le vende. Je ne 1’ay pas lu,
car j’ay tant d’affaires, nostre vie est si courte, & il s’imprime tous les jours tant de folies &
d’extravagances, qu’il faudroit un siecle pour les lire. A la vérité, ce livre dont vous parlez n’est
pas, & ne doit pas estre la seule & suffisante cause pour condamner Eposphilon, combien qu’il
lui porte un notable prejudice. Car que ne peut point une plume zelee, quelque mauvaise qu’elle
soit, contre un homme prisonnier, & qui ne luy peut respondre ? Sans doute 1’ Autheur de ce
gros volume est d’'une compagnie extremement pieuse & utile a la religion & a I’état, mais il est
certain qu’on ne peut dire cela de ses écrits, qui ont presque autant de défauts, que ce sainct
Ordre a de mérite. Je ne parle que de son stile, car pour ce qui est de sa vie, outre que la charité
me commande d’en faire un bon jugement, il suffit qu’il observe la regle qu’il tient, pour
m’obliger a croire qu’il est homme de bien.*'°

Les noms sont modifiés, les clés moins évidentes et I’innocence de Théophile n’est plus
qu’une hypotheése bien improbable, t¢émoignant que la grace de Dieu (mais aussi du public) a
fait défaut au poete prisonnier. Garasse lui-méme n’est plus critiqué, et se voit méme 1’objet
de louanges quant a ses meeurs, la condamnation ne s’arrétant qu’a son ouvrage. Tout en
défendant moins explicitement Théophile, Lannel semble introduire une distinction entre

I’ceuvre et I'auteur qui s’appliquerait alors autant a la défense qu’a 1’accusé. S’esquisserait

415 J. de Lannel, Le Romant des Indes, op. cit. Voir A. Maunor Hardee, Jean de Lannel and the Pre-classical
french novel, Geneve, Librairie Droz, 1967.
416 J. de Lannel, Le Romant des Indes, op. cit, p. 2073-2076.
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alors une théorie de I’autonomie de 1’ceuvre vis-a-vis de la morale et de la politique, et ce par
le biais paradoxal d’une clé. La clé est d’ailleurs plus « Aime-Dieu » mais « Eposphilon »,
celui qui aime les mots, le discours arrangé avec art. Anna Arzoumanov reléve d’ailleurs un
recul de la pratique des clés au cours du siecle, avec en particulier un paratexte se défendant

d’en avoir introduit dans 1’ceuvre*'”. Elle rattache ce discrédit a celui dont souffre la satire :

La recontextualisation des clés dans un interdiscours a permis de montrer 1’articulation étroite
qu’elles entretiennent avec la satire et de révéler le retentissement d’un phénomene qui
préoccupe les auteurs s’essayant au genre rhétorique du blame. La question des clés est en effet
doublement engagée dans le discrédit que connait la satire. Parce que la présence de cibles
individuelles est devenue la principale ligne de partage entre honnéte critique et satire maligne,
les lectures a clé doivent étre récusées et font figure d’argument éthique. Dans ce cadre, une clé
est essentiellement interprétée comme 1’affirmation de la malignité de 1’auteur du texte qu’elle
décrypte *'®

La clé, en perdant de sa portée polémique, gagnerait en force d’analyse et de théorisation.
Détachée du contexte, elle peut d’autant mieux aborder des concepts généraux en les

inscrivant dans la logique des temps longs et des mécanismes sociaux et politiques.

II1.2.3 Complexifier : le cas Henri I'V

Les clés, tendant parfois a caricaturer les vices de ceux qu’elles représentent, peuvent
aussi offrir a ces derniers une complexité que leur ote la 1égende officielle mise en place par
les instances étatiques. Ainsi Henri IV est-il une figure complexe dans I’imaginaire du
XV siecle, a la fois roi pacificateur, Vert Galant, opportuniste, cherchant a restaurer 1’autorité
royale, mais aussi victime du régicide, incarnant la vanité des puissances qui peuvent
s’effondrer en un instant.

Henri IV cherche dés son vivant a construire sa légende, afin de contrer les attaques
dont il fait I'objet tant du c6té de la Ligue que de celui des réformés lui reprochant son
opportuniste conversion. Ses successeurs désirent imposer le fondateur de la lignée Bourbon,
mais €galement descendant de saint Louis, comme un modele de simplicité comme de
souveraineté, de pacifisme comme de bravoure, capable de rallier «a son panache

blanc » toute la France. Sa mort elle-méme le transforme en martyr de sorte que 1’histoire

417 On peut citer par exemple 1’Avis au lecteur du Faramond : « mais ne vous amusez pas s’il vous plaist a
chercher une clé dans cet ouvrage, & si on vous demande qui est Faramond, respondez que c’est le fils de
Marcomire, & de mesme de tous les autres. Ce n’est pas que je blasme ceux qui en ont usé d’autre sorte, mais si
vous regardez bien quels sont mes Heros, vous treuverez peu d’hommes de nos jours qui leur puissent
ressembler, & sur lesquels je puisse avoir jetté les yeux. Quelques-uns de parmy eux peuvent avoir une partie des
qualités qui composent le Héros ; mais ils manquent sans doute de celles qui ne sont pas les moins essentielles,
& a peine en connois-je un ou deux qui puissent mériter une place entre les miens ».

418 A. Arzoumanov, Pour lire les clés de I’Ancien Régime, op. cit., p.263.
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devient une légende, et la légende devient un mythe, utilisé par ses successeurs pour fonder
leur 1égitimé*!°. C’est ce mythe politique que viennent complexifier les clés des romans.
L’Astrée, dont nous avons évoqué la dédicace a Henri IV, représente celui-ci sous les
traits d’Euric, comme en témoignent d’ailleurs les gravures du livre. Dans « I’Histoire
d’Euric, Daphnide et Alcidon*? », le narrateur rappelle quel homme providentiel fut Euric,
présenté comme un « prince qui, pour ses grandes et vertueuses actions, acquit par le
consentement de chacun, le titre et le surnom de grand, et qui sembloit avoit esté conservé par
le Génie de la Gaule parmi tant de dangers, comme le seul des hommes capable de luy rendre
et sa splendeur et son repos*?! ». Si on le présente comme un « prince accompagné de toutes
les graces qui peuvent faire aimer », comme le « plus grand et plus généreux prince qui
commanda jamais dans la Gaule », il se laisse aussi guider par les passions de 1’ambition
(« Euric est un prince qui peut tout ce qu’il veut, et a qui les cités, ni les provinces, voire ni les
royaumes entiers, n’ont pu faire jusques icy resistance, quand son ambition luy a fait tourner
ses armes contre eux*?? ») et de I’amour puisqu’il prolonge « la guerre avec I’Amour et avec la
chasse*® ». En effet, a I’instar de nombreux autres souverains de ce roman, Euric devient le
rival amoureux du héros dans I’histoire insérée. En outre, les conseils qu’il prodigue sont loin
du code d’honneur qu’on pourrait attendre d’un roi-chevalier puisqu’Alcidon, seul avec son
amante, hésite a profiter de la bienveillance de celle-ci, mettant en ceuvre « les preceptes,
qu[‘il] avoi[t] du grand Euric, de ne point perdre 1’occasion ». L’épithete « grand » contraste
avec la légereté du conseil, et préfigure le retournement du souverain, lassé de jouer les
Cyrano et courtisant enfin la belle pour son seul profit. D’ailleurs, ce n’est pas une mais trois
jeunes femmes qu’il courtise en méme temps, provoquant intrigues de cour, rivalités et
quiproquos. En effet, ses désirs, ses agissements et ses tromperies font d’Euric un souverain
qui a failli a son role de roi puisqu’il viole les lois de 1’amitié, de 1’honneur et de 1’hospitalité
pour mieux servir ses troubles desseins. En outre, seuls les choix lexicaux colorent d’une
dimension positive des actes qui sont évidemment condamnables sur le plan de 1’honneur
particulier et public, bien qu’Euric soit toujours nommé « grand prince », « grand roi » ou

encore «le plus grand et [le] plus généreux prince qui commanda jamais dans la

419 J. Meyer, « Mythes monarchiques : le cas Henri IV aux XVIr® et XVIII® siécles «, La Monarchie absolutiste et
Ihistoire en France. Théories du pouvoir, propagandes monarchiques et mythologies nationales, Ch. Grell
[dir.], Paris, Presses universitaires de la Sorbonne, 1987, p. 175 et p. 183.

420 H, d’Urfé, L’Astrée, op. cit., 111, H. Vaganay [éd.], p. 83 et suivantes.

1 Ibid ., 111, 3, p. 93.

422 Ibid ., 111, 3, p. 163.

423 Ibid ., 111, 3, p. 139.
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Gaule** » par les deux narrateurs successifs Alcidon puis Daphnide. Comme le releve
Maxime Gaume, « jamais, qu’il s’agisse d’Henri IIT ou d’Henri IV, Honoré d’Urfé ne justifie
le régicide. Euric, surtout, n’est pas peint comme un tyran**® ». Et c’est en pleurant et en
multipliant les interjections, que Daphnide raconte le régicide et récite le « sonnet sur la mort
du grand Euric*?® ». Avec la jeune fille, le peuple entier prend le deuil et si «tous [ses]
contentemens 1’ont suivy dans le tombeau*?’ », c’est inversement a partir de cette mort si
marquante que sortira la 1égende d’Henri IV, débarrassée de 1’ambiguité d’une vie avec ses

grandeurs et ses miseres, ses gloires et ses vices*?.

Notons d’ailleurs que cette méme ambiguité peut se rencontrer sans le biais de clés, a
I’exemple du portrait qui est fait d’Henri IV dans Le Ravissement de Clarinde (1618) par
N. des Escuteaux, ou I’incipit valorise excessivement le souverain*?®, qui provoquera pourtant
les malheurs de Clarinde. En effet, a force d’entendre louer la beauté de 1’héroine, le roi la
convoque a la cour** ; Clarinde, fuyant cet amour, décide de se mutiler, tout en rejetant
fortement 1’idée du régicide, qui Iui semble un crime odieux*!. Roi-Janus, tantét Hercule,
tantot satyre, Henri IV représente a la fois le Prince idéal et le souverain aux exces
condamnables. D’ailleurs, cette ambiguité se maintient lors des petits romans historiques*?
sans doute du fait de sa propension a dénoncer l'uniformit¢ mensongere de la légende
nationale, en lui opposant une version plus complexe, plus riche mais aussi plus
problématique. On congoit des lors qu’en ébranlant la 1égende d’Henri IV, ou tout du moins
en la complexifiant, les clés mettent en doute tout I’édifice de légitimation politique des

Successeurs.

424 H. d’Urfé, L’Astrée, op. cit., 111, H. Vaganay [éd.], p. 201.

425 M. Gaume, Les Inspirations et les sources de I’ceuvre d’Honoré d’Urfé, op. cit., p. 321.

426 H, d’Urfé, L’Astrée, op. cit., 111, H. Vaganay [éd.], p. 202.

427 Ibid.

428 J. Meyer, « Mythes monarchiques : le cas Henri IV aux XVIE et XVIIE siecles », art. cit., p. 180.

429 N. des Escuteaux, Le Ravissement de Clarinde, Histoire tres-véritable, par le Sieur des Escuteaus, Poitiers,
A. Mesnier, 1618, p.1: «le calme donné a cet Etat par les redoutables & victorieuses armes du Phénix des
Monarques, I’'unique en mérites, I’incomparable Henri le Grand, a peine avait duré deux ans, lorsque les effets
des discours suivant se passérent en une des Provinces de ce royaume. Amour, qui durant les plus furieuses
alarmes, n’avait laissé de témoigner toujours les admirables efforts de son pouvoir, ne voulut que la tranquilité se
trouva entre qui aisément suivent les folles lois de son Empire ».

430 Ibid., p. 10.

B Ibid., p. 19.

432 On la retrouve ainsi dans 1’ouvrage de Ch. Cotolendi, Mademoiselle de Tournon, op. cit.
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I11.3 Une distance féconde

Si la lecture a clé dote le genre romanesque d’une influence politique sur le réel, et
inversement du réel sur la fiction, il convient de ne pas ignorer les écarts entre la réalité et sa
représentation, qui peuvent se révéler non des maladresses d’écrivaillons mais bien des
postulats littéraires et politiques. Les romans a clé n’étaient sans doute pas destinés a étre lus
comme une stricte représentation du monde mais comme un portrait flatté, offrant une version
améliorée de la réalité, qui est une invitation a un dépassement, a rejoindre un idéal, selon la
tradition des Miroirs du Prince. En cela, la fiction se veut supérieure a 1’histoire, libérée des
contradictions et des contingences pour mieux rendre visibles certains mécanismes politiques.
Ces jeux d’association et de distanciation offerts par les clés aspirent donc a une fonction non
seulement polémique mais également didactique et morale.

Ainsi, Le Romant satyrique correspond certes a un ouvrage a clé mais «le secret du
romant satyrique*** » placé en amont du roman revendique déja cet écart entre le réel et la

fiction, propice a la réflexion morale et politique :

On s’imagineroit peut-estre en ne lisant que le premier & le second Livre de mon Romant, que
mon dessein n’est que d’offenser quelques particuliers, dont les actions peuvent avoir quelque
rapport avec celles que je descrits. Mais la suite & la fin feront voir le contraire, & que si en la
vie des hommes & des femmes qu’on soupgonneroit que j’eusse voulu blasmet, il se treuve
quelque chose de semblable dans les moeurs des personnes de mon romant, on y remarquera
aussi tant d’autres circonstances différentes, qu’on jugera bien qu’il n’y peut avoir aucune
comparaison. Ou bien on pourra doncques dire qu’un beeuf et un cheval sont une mesme chose,
parce qu’ils ont tous deux une queue. Car quelle extravagance seroit-ce a un homme de se
plaindre d’un discours qui repreant une infinité de vices en général toucheroit peut-estre
quelqu’un en particulier ? [...] Tous les hommes ont tant de deffauts, qu’il est impossible de
représenter au vray le naturel de 1'un, que les autres n’y remarquent plusieurs de leurs
imperfections. [...] Quant a moy, je ne pretends diffamer personne en particulier, & n’ay point
d’autre dessein que de representer le dereglement des passions humaines sous des noms
supposez, comme dans une fable pleine de plusieurs agreables diversitez. [...] Je respons que la
plupart des personnages dont je represente les actions ne sont pas de ces vieux Payens qui
vivoient il y a dixsept ou dixhuict cens ans. Ce sont Payens nouveaux, Payens a la mode, Payens
d’estat, Payens de ce temps, payens de tous les diables, qui les payeront quelque jour en enfer.***

Le romancier entretient I’ambiguité en affirmant a la fois qu’aucune clé n’est a chercher mais
que les personnages dont il est fait question sont des « payens de ce temps ». D’ailleurs, la
publication 1’année suivante de la version modifiée traduit bien I’inefficacité de cette défense
oratoire. Tout le roman joue de cet écart léger mais significatif entre les troubles du temps et
I’ordre du roman, par exemple dans la représentation de la régence, sujet au cceur de

I’actualité politique. En effet, la régence troublée de la Duchesse de Conforliche et son favori

433 J. de Lannel, « le secret du roman satyrique », Le Romant satyrique, op. cit., n. p.
434 Ibid.
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Gardenfort met le royaume de Galatie a feu et a sang : la Duchesse n’est pas la mere mais la
tante du jeune Empereur, Lannel modifiant quelque peu les liens du sang par rapport aux
modeles des clés, la reine Marie de Médicis et son fils Louis XIII. Gardenfort, lui, semble étre
construit par la superposition des figures de Concini et de Luynes**>. On devine les Guise dans
la famille de Meuridas, les Gonzague dans celle de Gonzanvert, et Hercules de Bounonuarre,
prince de Rontcandon, héros qui succédera a I’Empereur, correspond bien a Henri de Navarre,
puisque Bounonuarre est la contraction de « Bourbon » et « Navarre » (Bounouarre étant un
« novate », un protestant, et le prénom Hercule faisant immanquablement penser a Henri IV).
Dans la premiere partie du roman, Bounouarre quitte la cour pour faire soulever les Grands du
royaume et publie un manifeste qui est la reproduction presque identique de celui de Condé**.
Il incarne alors I’aristocrate victime de 1’ingratitude du souverain et des machinations du
favori. En revanche, la seconde partie du roman fait de lui I’héritier de I’empereur, et il se
mue en souverain pacificateur, négociant avec les grands seigneurs et rétablissant la paix dans
le royaume, que troublaient jusque-la les querelles politiques et religieuses. Pour ce faire, il
abjure la fol novate tout en assurant par un édit la liberté religieuse de ses anciens
coreligionnaires.

Lannel ne se contente donc pas de reproduire les conflits de son temps, mais il réarrange
les événements et bouscule les chronologies : ce ne sont pas les petits faits vrais de Catherine
et Marie de Médicis qui rendent la Duchesse de Conforliche intéressante mais bien la
dénonciation des conséquences ordinaires de la faiblesse féminine en politique ; Henri III et
Louis XIII sont, comme le jeune Empereur, de faibles souverains qui se laissent abuser par un
favori tout puissant. Le romancier se permet méme d’intervertir les régnes du pere et du fils
pour que la paix et I’harmonie concluent son roman, comme le résume la maxime en italique
qui clot le roman « il faut finir dans les biens & dans les honneurs*’ » ; le regne d’Henri IV
est alors proposé comme antidote pour lutter contre les failles advenues ou advenant sous
celui de Louis XIII.

Alors que la réalité historique témoigne que le jeu des passions et des intéréts s’inscrit
dans un mouvement sempiternel d’ordre et de désordre, la fiction, par cette distance
symbolique, peut choisir de conclure par le retour a ’ordre qu’avaient troublées les passions
politiques, ambitieuses et amoureuses. L’écart, la torsion du réel qu’introduisent des clés un

peu faussées permettent d’atteindre une vérité plus générale, la fiction se dotant alors d’une

435 Voir A. M. Hardee, Jean de Lannel and the Pre-Classical French novel, op. cit., p. 29.
436 Voir ibid., p. 33-35.
437]. de Lannel, Le Romant satyrique, op. cit., p. 1115.
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force de proposition politique au-dela des événements du passé ou des contingences du

présent.

II1.4 Tréve de clés : les écrivains-mercenaires

Dans son ouvrage Le Portrait du roi, Louis Marin ouvre son chapitre « le récit du roi ou
comment écrire 1’histoire » sur un texte de Pellisson, écrit vers 1670 et adressé a Colbert*3.
Dans cette lettre, Pellisson fait le projet d’une historiographie, que Louis Marin associe a un
type nouveau de fiction, capable de s’adapter a la fois a la recherche de divertissement du
lecteur et a la glorification royale. Pellisson, compromis et emprisonné lors de I’affaire
Fouquet, ne cherche pas seulement a signaler sa fidélité renouvelée au souverain mais dévoile
ses ambitions quant a une possible charge d’historiographe royal, qu’il obtiendra d’ailleurs.
Louis Marin commente ce texte pour exposer les ressorts de la fiction envisagée et ’on peut
remarquer, au cours de nos lectures du corpus, que s’opere en effet un tournant fictionnel dans
les décennies 1660 et 1670, alors que s’affirme la puissance royale, a I’intérieur du royaume
par le matage de la Fronde, a I’extérieur lors de la guerre de Dévolution. C’est justement ce
conflit qui est évoqué par Pellisson, et auquel succeéde un mouvement quasi-général de
glorification du souverain*®.

Contrairement aux romans licencieux et polémiques a clés, qui s’intéressent a 1’homme
privé et faillible, ces romans a visée encomiastique représentent moins 1’individu que le type,
Louis XIV devenant un personnage de roman, le type du souverain idéal : bon guerrier et bon
politique qui assure la paix dans ses frontieres et en dehors. Dans la fiction, il correspond
donc 2 un personnage-type mais aussi et surtout & I’incarnation de la royauté. A la limite, il
peut étre réduit a quelques exploits ou quelques qualités, coincidant assez bien aux vertus
royales évoquées en seconde partie.

Cependant, si 1’ambition est noble, les romans qui s’emparent de cette mission
encomiastique appartiennent plutdt aux minores, a I’exemple de I’Artemise et Poliante de
Boursault**’, ou encore de L’lllustre Parisienne**' ou de L’Héroine mousquetaire*** de Jean de
Préchac (a I’exception de La Promenade de Versailles). L’ appartenance de Préchac a la

maison de Monsieur motive une démarche courtisane, dans les dédicaces mais également au

4381, Marin, Le Portrait du Roi, Paris, Les Editions de Minuit, 1981.

439 Nous remercions Ch. Schuwey de nous avoir mis sur cette piste lors de son intervention du 15 janvier 2021
dans le cadre de la journée d’étude « les Recettes du succes », organisée par 1’université de Caen.

40 B Boursault, Artemise et Poliante, (1670), Paris, Nyon pere, 1839.

441 J. de Préchac, L’Illustre Parisienne, histoire galante et véritable, Paris, Vve. Varennes, 1672.

42 Id., L’Héroine mousquetaire (1677-1678), Amsterdam, J. le Jeune, 1680.
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sein de ses narrations*3. De 1677 et 1690, il fait paraitre une trentaine de fictions, ainsi
qu’« une infinité de lettres sur les affaires du temps qui ont souvent diverti le roi*** » sans
pour autant connaitre un renom important. Ce sont surtout ses nombreuses fictions qui lui
assurent un certain succes et il n’hésite pas a multiplier les dédicataires en vue, bien sir
Monsieur mais aussi la marquise de Thiagne, le prince de Guéméné, le duc de Maine, le
prince de Conti, le chevalier de Lorraine, la reine d’Espagne, Madame la Dauphine, le duc de
Savoie ou encore la cascade de Marly. Préchac assume la dimension courtisane de son ceuvre,
ou la flatterie n’est jamais loin de la propagande. Outre des compositions mythologiques ou
des dialogues, 1’éloge politique s’invite dans les fictions par le biais de I’actualité. Jacques

Chupeau en fait la liste :

Le Voyage de Fontainebleau, en 1678, célebre I’aboutissement des négociations de Nimegue et
le retour de la paix ; Le Gris-de-lin, en 1680, rend un hommage appuyé a la Dauphine ; la méme
année, Le Voyage de la Reine d’Espagne prend appui sur le mariage de Marie-Louise d’Orléans
avec Charles Il ; Les Desordres de la bassette, en 1682, soutiennent les efforts du pouvoir pour
réformer les abus du jeu, et L’lllustre Génoise, en 1685, justifie la politique de fermeté et les
représailles de la France contre Génes, coupable d’avoir prété appui a la flotte espagnole en
Méditerranée [...] et pour faire bonne mesure, I’auteur du Prince esclave n’a pas hésité a préter
au bacha de Damas un éloge des empires sagement gouvernés ou le lecteur le plus distrait ne
pouvait pas manquer de reconnaitre la glorification de Louis XIV .*°

L’éloge du roi occupe ainsi une part importante de son principal succes, L’Héroine
mousquetaire, roman qui narre les exploits guerriers lors de la guerre de Dévolution de
Christine de Meyrac travestie en homme, et sans doute le choix de ce prénom est-il motivé par
la figure Christine de Suede. Quoique rempli de rebondissements peu vraisemblables, le
roman s’ancre dans l’actualité politique et sociale de son époque de rédaction et suit

scrupuleusement la disposition évoquée par Pellisson :

Il faudrait représenter des 1’entrée 1’état de toute 1’Europe, et particulierement celui des deux
Royaumes de France et d’Espagne. C’est un beau champ pour parler en abrégé de toutes les
vertus du Roy, et pour bien faire concevoir sa grandeur en toute sorte de maniere, par la secrete
comparaison que le lecteur ferait lui-méme de Sa Majesté avec tous les autres Souverains.**

Or L’Héroine mousquetaire s’ouvre sur la description du Béarn a 1’époque de Louis XIV, ce
qui lui permet une louange d’Henri IV et de son petit-fils mais également de la France entiere

par le biais de cette province frontaliere avec I’Espagne. Il ne s’agit pas d’entamer

443 Voir J. Chupeau, « Jean de Préchac, ou le romancier courtisan », Littératures classiques, n°15, octobre 1991,
p- 271-289.

444 J. de Préchac, « Lettre du 12 aoit 1715 », Lettres de Jean de Préchac, conseiller garde-scel au Parlement de
Navarre (1691-1715), Robert Le Blant [éd.], Pau, G. Lescher-Montoué, 1940, p. 99.

445 J. Chupeau, « Jean de Préchac, ou le romancier courtisan », art. cit., p. 280.

446 P, Pellisson-Fontanier, « Projet de I’histoire de Louis XIV a M. Colbert », cité par L. Marin, Le Portrait du
Roi, Paris, op. cit., p. 49.
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explicitement le récit historique des victoires de Louis XIV, et Jean de Préchac alterne
évocations du passé, correspondant au cadre temporel privilégié par les romans héroiques, et
du présent, auxquelles s’adjoignent des évocations du souverain, individu singulier et

exceptionnel, et évocations de ses sujets, eux aussi remarquables :

Quoyque le Béarn soit une des plus petites Provinces qui obéissent au plus grand Monarque du
monde, elle est une des plus considérables, par le grand nombre de Soldats qui en sortent : les
privileges que son auguste Nourrisson HENRY LE GRAND luy a accordés, sont des preuves
certaines de 1’estime qu’il avoit pour ses habitans ; & ceux qui se trouvent dans le service, ont
soin de faire connoistre qu’ils ne dégenerent pas de la vertu de leurs Ayeuls, Cependant, comme
si ce n’estoit pas assez de donner des Héros dans un temps ou tous les autres Provinces de
France en fournissent un si grand nombre, celle-cy a voulu se singulariser, en produisant une
Héroine [...]*

En effet, loin d’une explicite historiographie encomiastique, Jean de Préchac fait le pari de
présenter cette guerre par le biais hautement romanesque d’une jeune femme travestie,
espérant peut-€tre susciter 1’intérét d’un lectorat féminin ou friand de fictions divertissantes.
D’ailleurs Préchac emploie le méme procédé dans L’Illustre Parisienne, cette fois pour
présenter la politique diplomatique du souverain. Alors que tout semble opposer le Souverain
a I’héroine, une jeune fille élevée en province, le romancier parvient des cette premiere page a
unir les deux destins et a préparer leurs rencontres au cours des exploits militaires de
Christine : I’exceptionnalité de cette derniére permet a un lectorat relativement large de
s’intéresser a elle et par la de découvrir le récit des exploits militaires de Louis XIV lors de la
guerre de Dévolution.

Suivant encore une fois les conseils de Pellisson, le romancier distille les louanges au
souverain dans la narration, afin d’éviter les lourdeurs*?. Il s’efforce de donner une fonction
narrative a ces évocations flatteuses de 1’actualité ou au portrait du souverain, faisant de
scenes de batailles 1’occasion de rencontres ou de séparations, ou encore en donnant la valeur
royale pour cause de ’engagement de 1’héroine dans I’armée, a la suite de la lecture d’une
lettre particulierement flatteuse :

[il] s’étendit dans cette lettre sur la valeur, la conduite & les soins de 1’Infatigable Louis le

Grand, qui efface par des actions héroiques, & connues de toute la Terre, tout ce que 1’Histoire
nous a laissé des Alexandres, & des Césars, & tout ce que la fable a controuvé de tant de Héros

447J. de Préchac, L’Héroine mousquetaire, op. cit.,p. 3.

448 P. Pellisson-Fontanier, « Projet de 1’histoire de Louis XIV a M. Colbert », op. cit., p. 50 : « Ces manieres de
portraits, ou de caracteres, quand ils sont bien touchés, qu’ils ne sont ni en trop grand nombre, ni tout d’une
suite, mais dispersé€s et placés avec quelque art et quelque diversité ; qu’on rapporte en quatre paroles, la
naissance et les actions remarquables ; qu’on pénetre finement les talents, et la portée de chacun ; qu’on n’en dit
ni trop ni trop peu; qu’on sait en faire entendre toujours beaucoup plus qu’on en dit, produisent un effet
admirable. C’est un des grands secrets pour rendre I’histoire animée, et pour empécher qu’elle ne languisse, et ne
dégoiite jamais. L’esprit du Lecteur, quand il s’est une fois formé ces différentes idées, et qu’il voit ensuite
chaque personnage remplir la sienne, s’en fait un spectacle tres délicieux ».
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imaginaires exagérant le bon-heur & la satisfaction de ceux qui servent un Monarque si
vertueux. Christine qui ne respiroit que la gloire, fut si transportée par la lecture de cette fidelle
relation, qu’elle en oublia jusques a son sexe, & par une resolution au dessus d’elle-méme, &
digne d’elle seule, forma le dessein de disputer aux plus braves du Royaume 1’honneur de bien
servir un si digne Maistre.*

Pellisson recommandait d’éviter «dans les expressions tout ce qui tourne vers le
panégyrique. Pour en étre mieux cru, il ne s’agit pas de lui donner la les épithetes et les éloges
magnifiques qu’il mérite ; il faut les arracher de la bouche du lecteur par les choses
mémes** ». Or c’est bien ce que tente de mettre en place Préchac, en introduisant un jeu de
mise en abyme ou la louange vient des personnages eux-mémes, spectateurs du triomphe de
Louis XIV, et désireux de se conduire aussi dignement que ce souverain le mérite. L’action du
roi elle-méme suscite des lors 1’admiration par la mise en valeur d’une nature hors du
commun, puisque Pellisson rappelle qu’« entre tous ces caracteres, celui de Sa Majesté doit
éclater. Il faut louer le Roy partout, mais pour ainsi dire sans louange, par un récit de tout ce
qu’on lui a vu faire, dire et penser*' ». En outre, pour mettre en valeur la figure royale, les
imprimeurs des différentes éditions ont choisi de citer le nom royal en majuscule a quatre
reprises, opérant des lors un détachement typographique et de ce fait une mise en valeur du
nom en méme temps que le signalement d’une distinction entre les plans de la fiction et de
I’histoire véritable*>2.

Cette ambition encomiastique et presque mercenaire de la fiction s’expose en

particulier a I’excipit de 1’ceuvre puisqu’il est dit de Christine :

Elle se dépoiiilla donc de tout ce que son amour luy avoit laissé de la foiblesse de son sexe, &
ayant appris que LOUIS LE GRAND avoit ouvert sa campagne par la conqueste de la fameuse
ville de Gand, elle continiia dans son déguisement et se rendit a son armée avec deux ou trois
volontaires anglois, qui alloient prendre des legons de guerre sous ce Grand Maistre .*>

Blessée mortellement lors du siege d’Ypres, I’héroine meurt donc pour le roi tandis que son
amant « employ[e] ses amis pour avoir un autre employ, & il re[¢oit] peu de temps apres un
Ordre d’Espagne pour aller commander en Biscaye** ». Le dénouement inféode la question
amoureuse a la dimension politique, la mort de Christine permettant de glorifier une derniere
fois Louis XIV, tandis que son amant se console de son chagrin par une nouvelle charge.

Finalement, le parcours plein de rebondissements de I’héroine aura assuré un divertissement

449 J. de Préchac, L’Héroine mousquetaire, op. cit., p. 49-50.

450 P, Pellisson-Fontanier, « Projet de I’histoire de Louis XIV a M. Colbert », op. cit., p. 50.

1 Ibid.

452 On retrouve dans d’autres romans de Préchac cet emploi des majuscules pour le nom « Louis le Grand », par
exemple p. 95 de I’lllustre Parisienne.

453 J. de Préchac, L’Héroine mousquetaire (1677-1678), op. cit., p. 368-369.

44 Ibid., p. 372.
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certain au lecteur, tout en présentant, de facon chronologique et détaillée, la guerre de
Dévolution et le triomphe de Louis XIV, figure du souverain idéal qui dépasse mémes les
héros les plus parfaits de la fiction. Préchac, comme nombre de ses contemporains, fait de la
fiction romanesque un outil politique qui n’a plus besoin de clés, peignant de facon
univoquement glorificatrice le souverain ; le roman permet, par sa variété, de valoriser le roi a

la fois dans les petites anecdotes proches d’exempla et dans la splendeur de sa geste épique :

L’histoire passe beaucoup de circonstances que le journal et les Mémoires rapportent. Elle ne se
met point en peine de combien de pas la tranchée a été avancée et quels régiments sont entrés en
garde chaque jour, quand cela n’a rien produit d’extraordinaire. Mais en récompense, sur les
actions, et les personnes principales, quand il est question du Maitre, et d’un exemple instruisant
de valeur, de fermeté, de grand sens, comme notre Roy en a donné mille, elle releve et faire
valoir bien de petites choses que le journal et les Mémoires ont accoutumé de négliger. Tout ce
qu’elle rencontre de grand, elle le met dans un plus beau jour par un style plus noble, plus
composé, qui renferme beaucoup en peu d’espace, et ou il n’y a point de paroles perdues. Les
réflexions courtes et sensées, les discours particuliers, les harangues militaires, les motifs
secrets, les intéréts des Princes, les négociations, les conseils, les divers sentiments du public,
les descriptions agréables des pays, des villes, des peuples, et de leurs mceurs, des campements,
des travaux, des marches d’armées, tout y trouve sa place. Si ’on ne sait fondre et allier tout
cela ensemble en un corps solide, plein de variété, de force et d’éclat, peindre, plutét que
raconter, faire voir a I’imagination tout ce qu’on met sur le papier, attacher par la les lecteurs, et
les intéresser a ce qui se passe, ce n’est plus Histoire, ¢’est registre ou chronique tout au plus.*?

Le roman, qui pouvait de prime abord sembler éloigné des questions politiques, devient lors
de la décennie 1670 1’un des outils participant a I’édification de Louis XIV comme figure du
souverain idéal. En faire un personnage de roman, c’est bien slir participer de cette
glorification qui prend forme ; mais c’est aussi s’assurer un lectorat treés large qui admire ce
souverain et voit en lui le modele et I’incarnation des Francais. Par la louange de Louis XIV,

c’est alors toute la France qui est glorifiée.

455 P, Pellisson-Fontanier, « Projet de 1’histoire de Louis XIV a M. Colbert », op. cit., p. 50-51.
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Intégrer la question politique dans les romans est un parti pris des auteurs qui
trouvent en cette matiere un contre-point a 1’intrigue amoureuse. Puisqu’elle est un
« incident » et que rares sont les romans a lui accorder une place centrale, cette question est
abordée sous la modalité de 1’épisode ou de la digression, qui peut suivant sa position dans la
narration €tre source de péripéties retardant ou précipitant le dénouement et consacrant le
héros par des épreuves validantes. L’apprentissage des personnages permis par cette
confrontation a la question polémique participe du didactisme et de la réflexivité du genre ;
méme lorsque les personnages n’apprennent plus de leurs erreurs dans les petits romans
historiques, s’opere un enseignement paradoxal du lecteur par la dénonciation du régne des
passions sur les cceurs et les organisations. De ce fait, la question politique est souvent
dépassée par celle d’une réflexion plus large sur la nature humaine dans les excipit de ces
ouvrages. En cette fin de siecle, I'insistance sur la description des illusions des apparences
politiques permettrait en outre de préparer une critique herméneutique et philosophique sur les
rapports entre discours officiels et vérité et d’élargir le cadre de la réflexion a une ére du
soup¢on anthropologique.

Les fonctions et modalités d’intégration de cette question varient donc suivant les
décennies et les sous-genres et manifestent les paradigmes philosophiques et sociaux a
I’ceuvre. En effet, en intégrant les réalités politiques et sociales du temps, les romans peuvent
tout a la fois obéir a une logique séductrice pour un lectorat heureux de se trouver en terre
familiere, mais aussi a une logique encomiastique ou polémique. En outre, les romanciers
operent une esthétisation souvent enrichie par les jeux d’enchissement et propice au plaisir, a
la réflexion et a I’instruction. Il ne s’agit donc pas uniquement de se restreindre a une copie la
plus fidele possible des réalités politiques, mais bien d’opérer a travers la distance symbolique
de la fiction des écarts nourrissant les diverses démarches auctoriales, encomiastiques lorsque
par exemple I’histoire de France est glorifiée par la franslatio et le portrait volontairement
outrancier des autres puissances, mais parfois polémique lorsque les clés invitent le lecteur a
une démarche heuristique. Alors cette esthétisation confortée par les seuils paratextuels assure
également une forme de sécurité a mesure que s’accroit le contrOle étatique sur les
productions littéraires.

Des lors, on peut avancer que la spécificité de chaque roman ne vient pas uniquement
de leurs intrigues amoureuses, somme toute assez similaires (rencontre, séparation, réunion
finale dans les romans longs ou séparation définitive dans petits romans historiques), ni de la
variété des cadres spatio-temporels, variété toute relative puisque uniformisée par méme

esthétisation. Elle résiderait plutdt dans la relation du héros a 1’autorité et au souverain et dans
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la fonction de ces derniers dans I’intrigue. Par les relations du personnel romanesque dans la
fiction, ce sont les théories politiques en pleine mutation qui viennent enrichir des romans

dépassant des ambitions uniquement divertissantes.
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Deuxieme partie
Personnel politique et
parcours romanesque : la
représentation du pouvoir
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Les lectures a clé des romans ont longtemps limité ces derniers a la reproduction a
I’identique des personnalités, troubles et institutions du temps. Cette approche a pu
ensuite €tre rejetée en bloc, au nom de 1’autonomie de la fiction. Sans doute faut-il reprendre
cet adage cher au XVII®: in medio stat virtus. Thomas Pavel propose une troisieme voie par sa
these de la distance symbolique, ou il regroupe « la distance sociale entre 1’élite exemplaire et
ses imitateurs en puissance, la distance historique entre I’ Antiquité et les Modernes, enfin la
distance entre les univers de fiction et le monde réellement réel*¢ ». Il affirme que les romans

représentent la réalité par le biais nécessairement et volontairement idéalisateur de la fiction :

Bien au contraire, les mondes de la fiction classique se proposent d’attirer le spectateur hors de
son champ d’expérience empirique immédiate. Le jeu de la perfection, de 1’attention et du
détachement assure a la structure asymétrique son pouvoir de persuasion. Promue au nom de la
force qu’elle confére au regard, les différences de cette asymétrie hiérarchique est sentie comme
un avantage, voire comme un privilége consenti a tous ceux qui ont I’occasion de 1’observer.*’

Il faut se garder de rapprocher trop vite ou trop systématiquement les événements de I’époque
et les péripéties romanesques, qui s’inscrivent en fait dans le temps long de 1’évolution du
genre et dans le répertoire des fopoi. A trop forcer les rapprochements, on risque de perdre de
vue que la principale fonction du roman est le dépaysement divertissant, comme le prouve le
choix de cadres narratifs éloignés temporellement et géographiquement. Au siecle de Pascal,
le divertissement est bien étymologiquement le détour de soi-méme. « Comparés a la vie de
tous les jours, les univers de la fiction prémoderne étaient doués d’un supplément ontologique
visible, d’un renfort de noblesse et de plénitude de I’€tre*® », continue Pavel et c’est bien dans
ce supplément ontologique que peuvent s’unir modeles réels, théorisations et propositions
politiques qui assurent divertissement, instruction et réflexion par le détachement partiel de
I’immédiateté historique. Or les premiers théoriciens du genre ont conscience des I’émergence

du roman des difficiles démarcations :

Les discours des XVII® et XVIII°siecle sur la ligne de démarcation entre histoire et « fiction »,
« fable », « poésie », n’étaient peut-€tre pas plus consensuels qu’aujourd’hui, et les rapports
entre histoire et rhétorique d’une part, histoire et « conte » ou « roman » d’autre part, étaient
loin d’étre envisagés par tous de la méme maniere.*’

456 Th. Pavel, L’Art de I’éloignement, op. cit., p. 386.

47 Ibid., p. 54-55.

48 Ibid., p. 372.

459 M. Hersant et al. [dir.], Histoire, histoires. Nouvelles approches de Saint-Simon et des récits des XVII‘-
xviir siecles, Arras, Artois Presses Université, 2011, p. 167.
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Les différences de degré ou de nature entre ceuvres fictionnelles et factuelles comme les
traités politiques, histoire ou récits d’actualité n’échappent pas a leurs producteurs, qui
néanmoins revendiquent tantdt une démarcation stricte et tantdt un continuum entre les deux
approches. En effet, « si elle semble convaincante sur le plan théorique, la distinction entre
récits factuels et récits fictionnels ne trouve [...] que tres partiellement confirmation dans
I’histoire des genres narratifs*®® ». Les paratextes auctoriaux s’amusent ou se défendent de ces
porosités, affirmant surtout leurs proximités et leurs écarts avec le genre historique dont la
noblesse ne va pas sans quelques sécheresses peu attrayantes. Mais c’est au sein de la fiction
et par la représentation du personnel romanesque que s’illustre et s’incarne ce jeu de distance
et d’imitation idéalisée. Tout a la fois double et idéal du lecteur, le personnage de roman
héroique provoque une identification d’autant plus aisée qu’elle est flatteuse, mais de ce fait
inadéquate et Pavel fait I’hypothese d’une nocivité politique de cette identification qui prive le
lectorat noble des outils de déchiffrement des réalités d’'un monde politique en mutation**!. En
cela, les petits romans de la fin du siecle permettraient par leur pessimisme anthropologique
un décodage plus lucide.

Les romans trouvent une part importante de leur spécificité dans leur traitement des
figures de souverains et des relations de ceux-ci avec le reste du personnel romanesque, ce
dont témoigne un parcours des galeries du personnel politique que constituent le Prince et
ceux qui I’accompagnent, 1’appuient ou I’affrontent. Les figures féminines, en particulier,
permettent de pointer du doigt les paradoxes et fragilités des théories politiques en méme
temps que les audaces des romanciers. Nous tenterons de montrer que les mouvements entre
les figures politiques réelles et fictionnelles sont faits d’échanges, d’interactions et de
modifications, puisque les réalités politiques du temps fournissent aux romanciers une réserve
de personnages, mais puisqu’inversement la représentation de personnes et d’événements
singuliers donne lieu a une certaine abstraction permettant des propositions politiques. Les
fonctions référentielles, didactiques et réflexives de ces personnages ne doivent pas faire
perdre de vue leur fonction romanesque initiale, une méme fonction politique pouvant étre
occupée par des héros, des opposants, des adjuvants, des émetteurs ou des objets de quétes*s?.

Or cette pluralité des roles des actants, si elle permet une variété propice au divertissement, se

460 A Leiduan, « Préface » dans Nouvelles frontiéres du récit : au-dela de I’opposition entre factuel et fictionnel,
Cahiers de narratologie, n1°26, 2014, §17. Voir également Fr. Lavocat, Faits et fiction. Pour une frontiere, Paris,
Seuil, 2016 et R. Audet et A. Gefen [dir.], Frontiéres de la fiction, Pessac, Presses Universitaires de Bordeaux,
2019.

461 Th, Pavel, L’Art de I’éloignement, op. cit., p. 48.

462 Voir A. J. Greimas, Sémantique structurale, recherche et méthode, Edition Larousse, 1996.
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heurte parfois aux principes moraux et politiques du siecle, en particulier lorsqu’elle fragilise

’autorité ou la dignité royale ou lorsqu’elle bouleverse les hiérarchies admises.
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Chapitre 1. Détenir le pouvoir : de
’archetype a la figuration simnguliere

La théorie politique héritée de la pensée médiévale donne aux rois une place conceptuelle
d’une importance proportionnée a I’autorité réelle des souverains. Le souverain incarne
I’Etat et subsume les conflits sociaux en réconciliant ses sujets en sa seule personne : la
théorie des deux corps permet de résoudre de facon harmonieuse les paradoxes nés de
I’imperfection humaine. En France, apreés les troubles du XVI°siecle, I'autorité royale se
réinvente en s’octroyant des fonctions et des représentations nouvelles. Centraliser tous les
pouvoirs en un seul homme permet d’offrir au royaume une paix civile, certes au prix d’une

463

certaine liberté*%3. Jo&l Cornette nomme « Etat baroque » cette société troublée qui se

dépouille volontairement de ses privileges pour confier toute autorité au souverain :

Surtout, ce que nous avons apercu de tous cOtés dans les représentations partielles et
sécurisantes d’un Roi tour a tour suzerain, législateur, juge, guerrier, demi-dieu, thaumaturge,
monnayeur et dispensateur d’abondance par la médiation de 1’impdt, c’est la grande peur née
des bouleversements du monde et de la dissociation définitive des choses et des mots %

Le dépouillement des citoyens enrichit politiquement et conceptuellement 1’autorité royale,
désormais dotée d’une infinité de représentations : pour que le peuple gagne en unité, le roi se
difracte, se fait divinité polymorphe et non plus serviteur du peuple désigné par Dieu.

Deux représentations du pouvoir s’affrontent dans les romans : 1’une, traditionnelle,
que I’on trouve par exemple chez Bodin, fait de la figure paternelle le modele et le point de
départ de toute autorité. Le souverain dirige son peuple suivant un modele patriarcal ; il ne
saurait étre contredit, d’autant plus qu’il donne a chacun selon ses besoins spécifiques*s.
L’autre courant se veut plus moderne : la popularité de la pensée de Machiavel permet un
éclatement des liens traditionnels unissant morale et politique, puisque Le Prince donne aux
souverains les moyens d’acquérir et de conserver le pouvoir. Les romanciers cherchent a
symboliser la libido dominandi des souverains et les conséquences bénéfiques ou maléfiques

de celle-ci, tout en se montrant le plus souvent tres respectueux de 1’autorité régalienne. Qu’il

463 C’est en particulier la thése de Thomas Hobbes. Voir Th. Hobbes, Léviathan. The matter, form and power of
the common-wealth ecclesiastical and civil, Londres, A. Crook, 1651. La traduction consultée est id., Le Corps
politique, S. de Sorbiere [trad.],s. 1., 1652.

464 J Cornette, « Fictions et réalité de I’Etat baroque (1610-1652) », dans L’Etat baroque : regards sur la pensée
politique de la France du premier Xvir° siecle. H. Méchoulan [dir.], Paris, Vrin, 1985, p. 57.

465 J. Bodin, Les Six livres de la République, op. cit.
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incarne un idéal ou un contre-modele, c’est par sa représentation que s’exposent les préceptes
d’une philosophie politique, sous la forme de miroirs du Prince en action. Pour ce faire, les
romanciers représentent I’ensemble du parcours des souverains, de leur accession au trone a
leur mort ; par ce parcours sont interrogés les fondements de la 1égitimité souveraine, tout en
n’oblitérant pas la dimension avant tout divertissante de ces destins fictionnels.

Néanmoins, les personnages de souverains dans les romans occupent avant tout une
fonction narrative qu’il convient de ne pas entierement subordonner a la théorie politique.
Suivant le schéma de Greimas, les roles du roi sont multiples dans la narration : il peut étre le
héros, mais aussi I’émetteur qui commandite la quéte, quéte dont il est parfois le bénéficiaire
avec I’ensemble de son royaume. Il peut également, s’il intervient au terme de la narration,
permettre la résolution heureuse de celle-ci en dénouant I’intrigue et en permettant I’union
jusqu’ici impossible des héros. Cependant, lorsqu’il est détourné de ses devoirs par ses
passions ambitieuses et surtout amoureuses, il se mue en opposant, et charge sera donnée au
héros de résoudre ce paradoxe qui lui impose d’affronter un souverain qu’il ne peut
théoriquement destituer. Cette question de I’indignité d’un souverain devenu opposant est
I’une des principales sources de péripéties dans les romans, qu’il s’agisse d’une péripétie
amoureuse lorsque le Prince désire la méme femme que le héros, ou d’une péripétie politique
prenant la forme d’une épreuve qualifiante pour le héros, ou il pourra faire montre de sa
maitrise guerriere ou rhétorique.

En effet, trois solutions permettent I’éviction de 1’opposant. Le héros peut par sa
valeur morale, langagiere et militaire parvenir a réorienter I’action du souverain vers le bon
droit, et donc transformer 1’opposant en adjuvant, en particulier a la fin des romans pour
permettre la consécration politique et 1’union heureuse du couple principal. Autre résolution :
les sujets peuvent se révolter contre ce souverain indigne, alors que le héros ne participe pas a
ce soulevement qu’il condamne, bien que celui-ci favorise le dénouement de la péripétie. Plus
problématique et nécessitant un travail de justification plus important, le héros peut participer
a cette destitution voire la provoquer par la mort donnée ou I’incitation a la révolte. Tout en
permettant la résolution de I’opposition, cette épreuve qualifiante et glorifiante questionne les
rapports aux hiérarchies politiques. Plus largement, le premier devoir du roi consiste
normalement a assurer 1’ordre du royaume et I’on pourrait supposer que sa fonction bien
remplie impliquerait une absence de troubles provoquant des péripéties dans le parcours
héroique ; celles-ci naissent lorsque le souverain ne joue plus ce rdle, du fait d’une indignité

morale, d’une impuissance physique ou d’un déces imprévu. Des lors, I’acte héroique sur le
y
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champ politique est problématique du fait méme de son cadre d’action impliquant les

défaillances souveraines.

I. Quelle est la fonction du souverain dans intrigue ?

Le personnage de souverain occupe avant tout un rdle actantiel dans la narration, en
suscitant, favorisant ou retardant le dénouement de 1’action et donc la consécration politique
et amoureuse du héros. Ce role actantiel varie en fonction du moment de I’intervention du

personnage royal et de son degré d’intégration dans I’intrigue, dont il peut méme étre le héros.

I.1 Un souverain peut-il étre un héros ?

Le schéma narratif ou le héros est également le souverain conduit a des épreuves qui
mettent en péril son royaume ou sa couronne, ou bien a des dissociations de 1’identité royale
et héroique se résolvant dans un excipit sous forme de triomphe politique et amoureux. En
effet, les romans héroiques présentent des héros qui sont souvent rois d’Etats satellites d’une
puissance supérieure, a I’exemple de ’empire d’Alexandre dans Cassandre, ou de 1’empire
romain dans la Cléopdtre ou Faramond. 11 arrive que cette puissance soit dirigée par le héros
lui-méme, comme dans Artameéne ou le Grand Cyrus, mais dans ce cas précis, Cyrus a pris
une autre identité et voyage incognito loin de son royaume d’origine. De la méme fagon,
Polexandre a beau étre le roi des Canaries dans la derniere version, il passe la majorité du
roman dans d’autres royaumes, en cachant son identité royale. Le statut héroique subordonne
la souveraineté, qui n’est finalement qu'un des aspects de la perfection du personnage ; au
contraire, la royauté pourrait ternir le mérite du héros en lui donnant une autorité que sa seule
vertu n’aurait pas gagnée. Dans le cas de Cyrus, le périple effectué au cours du roman prend
des allures initiatiques : bien que le jeune prince fasse montre de toutes les vertus royales des
son plus jeune age, seul I’anonymat et 1’errance lui accordent une 1égitimation de sa couronne.
Chrisante, qui raconte au premier livre I’histoire de Cyrus, rapporte entre autres ce dialogue,

préfigurant le départ du prince sous le nom d’Artamene :

Ne m'avez vous pas dit assez souvent, me respondit il, que les occupations des Enfans, ne
devoient plus estre celles des hommes ? Je vous l'ay dit Seigneur, luy dis-je : mais il y a bien de
la difference, entre ne faire plus ce que font les Enfans, et ne faire rien du tout. Il est vray
Chrisante, me respondit le Prince, que si je ne faisois tousjours, que ce que je fais presentement,
je serois indigne de vivre : mais le malheur de ma condition, veut que j'aye besoin de cet
intervale, pour chercher les voyes de changer de vie. Quoy Seigneur, luy dis-je, vous parlez du
malheur de vostre condition, comme si vous n'estiez pas nay Fils d'un Grand Roy, et d'une
Grande reine, que la Fortune favorise de telle sorte, qu'ils sont adorez de tous leurs Subjets, et
respectez de tous leurs Voisins. Vous, dis-je, qui pouvez prevoir sans crime, que vous serez un
jour possesseur d'un grand Royaume, ou la Paix est si solidement establie, que rien ne l'en
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scauroit bannir. Vous, dis-je, enfin, que les Dieux ont fait naistre, avec tant de rares qualitez :
Vous de qui I'esprit est grand ; de qui I'ame est généreuse ; de qui les inclinations sont nobles;
de qui la santé et la vigueur sont incomparables; et de qui 'adresse du corps, secondant les
genereux mouvemens du coeur, peut vous faire executer facilement, les actions les plus
Heroiques. Quand je serois tout ce que vous venez de dire, me respondit brusquement Cyrus, a
quoy me serviroit cette disposition a faire de grandes choses ? Et s'il est vray que les Dieux
ayent mis en moy, quelqu'une des qualitez necessaires, pour les actions peu communes : ne suis-
je pas le plus malheureux des hommes, de sembler estre destiné, a passer toute ma vie dans une
oysiveté honteuse; qui, si j'y demeurois tousjours, feroit douter au Siecle qui suivra le nostre, si
Cyrus auroit esté 74

Abandonner la couronne pour un temps permet de mieux la regagner, en ayant vaincu les
contestations populaires comme les menaces que font peser sur la téte de Cyrus les
changements d’humeur du roi son grand-pere. L’anaphore du pronom « vous » qu’emploie
Chrisante permet d’abord de marteler les titres et les gloires qui attendent Cyrus. Mais cela
permet également de diviser syntaxiquement ’interlocuteur en plusieurs figures, alors que
Cyrus abandonne pour un temps son nom afin de légitimer 1’acquisition de celui-ci ; le roman
expose devant les lecteurs la naissance de celui qu’ils connaissent sous le nom de Cyrus :
« Enfin, Seigneur, Cyrus cessa d'estre Cyrus ; et ce ne sera plus que sous le Nom d'Artamene,
que vous apprendrez les merveilleuses choses qu'il a faites*’” ». Scudéry, par 1’évolution
d’Artamene jusqu’a Cyrus, illustre le parcours pour devenir un grand homme et Christante en
se faisant narrateur de cet itinéraire héroique prépare en fait I’accession légitimée au trone a la
fin de I’ouvrage.

Néanmoins, un héros peut gagner une couronne au terme de ses aventures mais cela
signe souvent la fin du roman, le trone étant alors 1’objet de la quéte narrative. Le parcours
romanesque est achevé, le but est atteint et le lecteur n’a plus rien a apprendre des
personnages. Ainsi, dans Le Prince ennemy du tyran (1646) de Louis Moreau du Bail,
I’excipit résout de fagon attendue le conflit annoncé dans le titre. Le prince permet le
renversement du tyran et commence un régne heureux pour les peuples qu’il gouverne, mais
puisqu’il n’a plus rien a désirer, le roman n’a plus de raison de continuer : « ainsi cet illustre
mariage rendit ces nouveaux mariés si extrémement satisfaits qu’ils n’eurent plus a désirer
sinon de vivre longtemps en régnant sur des peuples qui ne les chérissaient pas seulement,
mais qui les adoraient*®® ». Le héros devient donc roi, mais roi, il cesse d’étre héros de roman.

Cette difficile coincidence entre héroisme et royauté se retrouve dans les nouvelles

historiques. Certes, les souverains jouent souvent un réle central dans ces fictions, mais leur

466 G, et M. de Scudéry, Artaméne ou le Grand Cyrus, op. cit., 1,2, p. 149-150.

467 Ipid., 1, 1, p. 157-158.

468 L. Moreau du Bail, Le Prince ennemy du tyran, Histoire grecque, ot se voyent les vertus d'un grand prince,
les crimes d'un tyran, la force de l'amour, & la puissance de la haine, Paris, N. Gobert, 1646, I, p. 414.
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héroisme se craquelle au feu des passions : hommes parmi les hommes, ils incarnent les
imperfections qui grevent I’humanité et complexifient toute situation politique. Dans Alfrede
Reyne d’Angleterre, nouvelle historique (1678), le souverain Edgar le Pacifique, devenu veuf,
s’éprend d’Alfrede et cherche a s’assurer de la profondeur des sentiments de celle-ci:
« Regardez-moi comme Edgar & non par comme votre roy. Séparez de moi ce trone & cette
orgueilleuse puissance qui fait tant d’adorateurs & qui le plus souvent rend esclaves ceux qui
la possedent. Dites-moi enfin si sans une couronne j’aurais eu de quoi vous plaire*® ». Les
trois impératifs correspondent moins a un ordre royal qu’a la priere d’un amant qui fait passer
dans la syntaxe elle-méme I’homme amoureux avant le roi. Héros de la nouvelle historique, le
roi ne peut plus tout a fait étre roi, ni tout a fait héroique. La fonction du souverain dans les
romans dépend de ce fait du moment et des procédés d’apparition de ce personnage au cours

de la diégese, comme I’illustre le motif du retour du roi.

1.2 Un Deus ex machina ? Le retour du roi et la résolution de I’intrigue

Dans une littérature ou le merveilleux voit sa place diminuer, la résolution miraculeuse
des nceuds des intrigues et des conflits irréductibles est souvent permise par I’intervention du
Prince. Sa fonction narration d’adjuvant atteint ici une dimension capitale puisque sans lui le
dénouement n’est pas permis. Ainsi, aucune apparition divine n’était venue sauver Roméo et
Juliette, mais Escalus, par sa parole performative, éteint pour jamais la guerre des Capulet et
des Montaigu*’®. Avec le sacre de la modernité politique, la résolution de I’intrigue est
désormais permise grace a une transcendance non pas religieuse mais politique ; puisque
selon Hobbes les individus ont confié tout pouvoir au souverain, ce dernier posseéde seul la
puissance nécessaire pour faire passer a un autre état de fait. Des lors, lorsque la situation
semble inextricable, tous attendent la venue de ce souverain tout puissant, démiurge et
thaumaturge.

Alexandre Y. Haran retrace dans son ouvrage Le Lys et le globe le parcours du mythe
du retour du roi, sécularisation de la parousie qui influence fortement I’imaginaire médiéval et

classique et conséquence de la translatio imperii :

[...] L’attribution au roi d’une mission salvatrice allait de pair avec la considération de la
communauté des sujets comme un nouveau peuple élu a caractere biblique. Les défaillances des
pontifes et des césars a la fin du Moyen Age et au début des temps modernes avaient suscité,
parmi les écrivains des diverses monarchies occidentales, I’attente nationale d’un roi-sauveur
qui assumerait les devoirs des institutions cecuméniques déclinantes. Pareillement, le

469 A. de Torche, Alfrede Reyne d’Angleterre, nouvelle historique, Paris, E. Loyson, 1678, p. 83.
410 W, Shakespeare, Romeo and Juliet, V, 3.
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morcellement de 1’unité chrétienne avait encouragé ces mémes auteurs a évincer 1’ensemble du
peuple chrétien de son rang de peuple saint, et a confisquer au profit de leur propre nation
I’honneur d’incarner le nouveau peuple de Dieu. Cette disposition se manifesta a la maniére de
I’histoire d’Israél, telle qu’elle apparait dans I’Ancien Testament : une suite d’événements a
travers laquelle se manifeste la gloire de Dieu, un dialogue continuel entre le Seigneur et son

peuple !

Les littératures britannique et francaise matinent cette légende de la matiere de Bretagne,
annongant le retour du roi Arthur*’?. D’ailleurs, le mythe du retour du roi fagonne les
conceptions politiques de 1’Occident jusqu’a notre époque, sous la forme sécularisée de
I’homme providentiel*’?. Dans les romans du Xvirsiecle, I’arrivée du roi exilé dans son
royaume soumis a une tyrannie permet un bouleversement salutaire d’une situation politique
néfaste.

Ainsi, dans Cléopdtre, cet artifice permettant la résolution d’un nceud narratif qui
semblait désespéré est employé a la fois dans les histoires secondaires et le récit principal,
pouvant jouer la fonction d’élément déclencheur bouleversant un ordre établi mais injuste,
lorsque le peuple se révolte contre une domination illégitime, ou pouvant constituer le
dénouement imprévisible mais salutaire. De cette facon, 1’héritier de Mauritanie Coriolan
revient dans le royaume de ses ancétres apres avoir été élevé a Rome selon la coutume de
I’Empire vis-a-vis des princes vaincus. Son retour tant attendu agit comme catalyseur du

soulévement mauritanien.

Ils allerent premierement semer entre leurs amis le bruit de son arrivée, & du dessein qu’il avoit
de les tirer de la tyrannie des Romains, s’ils avoient le courage de s’y aider, & s’ils preferoient
la domination de leur Prince naturel, au dur joug que les Romains leur avoient imposé : la
réputation des grandes choses que mon maistre avoit faites contre les Cantabres depuis peu &
dans la Germanie au commencement de ses armes estoit bien avant espandue par toute
I’ Affrique & les sujets de son pere qui s’y estoient particulierement interessez avoient entendu
le bruit des belles actions de leur prince legitime avec une joie pleine d’affection & de
tendresse : mille & mille fois ils avoient souspiré pour le bien qui s’offroit alors a eux & ceux de
Banasa n’apprirent pas plustot qu’il estoit dans leur ville qu’ils se precipiterent a la foule pour le
voir, & ils ne I’eurent pas plustost veu que trouvans en luy toutes les apparences au dessus de la
réputation, ils se jetterent a ses pieds, I’appellerent leur Roy et le prierent de se mettre a leur
teste pour tirer de servitude le royaume de ses peres. Peu a peu la presse se rendit si grande que
la dixieme partie de ceux qui couroient ne peurent aborder le logis de Coriolan & tandis
qu’Hippias se tenoit aupres de luy, Lisippus se promenant par la ville & annongant par tout la

47 A Y. Haran, Le Lys et le globe, messianisme dynastique et réve impérial en France aux XVI et XVII siécles,
Paris, Champ Vallon, 2000, p. 14-15.

472 V. Greene « Qui croit au retour d'Arthur ? », Cahiers de civilisation médiévale, n°180, Octobre-décembre
2002, p. 321-340.

473 Sur la notion de retour du roi, voir Y.-M. Bercé, Le roi caché. Sauveurs et imposteurs. Mythes politiques
populaires dans I’ Europe moderne, Paris, Fayard, 1990.

Sur la notion de messianisme, voir The Coming Deliver : Millennial Themes in World Religions, F. Bowie [éd.],
Cardif, 1997.

Sur la notion d’homme providentiel, voir D. Fischer, L’homme providentiel de Thiers a de Gaulle : un mythe
politique en République, Paris, I’Harmattan, 2009.
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venue du fils de Juba, fit soulever jusqu’aux femmes & aux enfans qui crioient hautement qu’on
leur monstrat leur Prince, qu’on leur fit voir le fils de Juba [...] le prince voyant qu’il n’estoit
plus temps de rien dissimuler, & qu’il pouvoir lever le masque ouvertement, monta a cheval le
deuxieme jour, sortit du logis & se promena par toute la ville, se monstrant a ceux qui ne
I’avoient pu voir, & haranguant dans les places publiques ceux qui le pouvoient ouyr avec une
grace, & une éloquence merveilleuse. Ce peuple admirait en luy les dons qu’il avoit de la
nature, la beauté de sa taille & de son visage, la facilité & 1’élégance de son discours, & enfin
toutes les excellentes parties, tant de 1’esprit que du corps que les Dieux avoient mises en sa
personne, estoit esperdu de joye & crioit de tous costez : Vive nostre roy Juba, le fils de nostre
roy Juba, le 1égitime héritier de nos roys, & meurent les tyrans, & meurent les Romains ses
ennemis & les nostres. Ces cris retentissoient par la ville de tous costez & le prince pour leur
respondre les encourageoit a perserver dans leurs bonnes intentions & leur promettoit dans sa
domination toute sorte de douceur & de bon traitement : les principaux de la ville luy presterent
pour tout le corps des habitants le serment de fidélité, & incontinent apres ils envoyerent par
toutes les villes voisines pour les exciter par leur exemple a secouer la servitude des romains &
a reconnoistre se fils de leurs Rois qui s’offroit a les delivrer par cette vaillance qui dans une si
grande jeunesse I’avoit rendu si fameux a Rome, & dans toute 1’étendue de I’Empire Romain :
Elles n’eurent pas besoin de grande sollicitation, toutes receurent cette nouvelle avec une
chaleur pareille a celle des habitans de Banasa, & dans moins de huit jours les villes de Lissa,
Tingy, Babba & Sala eurent chassé ou esgorgé leurs garnisons, abbattu les Aigles romains de
tous costez & aboré 1’ancien estandard de Mauritanie : jamais affaire n’eut un succez si prompt,
le peuple soulevé se grossissant comme un torrent arma toute la campagne & en moins de trois
semaines fit déclarer toutes les villes qui sont sur les costes de la mer Atlantique.*™

La encore, le mérite du héros est consacré par le peuple qui admire son apparence toute royale
et sa maitrise du langage. A la parole royale répond en écho le cri populaire, a la sortie de
I’anonymat du héros correspond la sortie de la domination des Mauritaniens. La rumeur
chuchotée se mue en discours articulé puis en cri de la foule, le soulevement se propage
comme un €lément naturel : du murmure que les partisans vont « semer » nait «un
torrent » qui se fracasse en vague contre I’océan, jusqu’a ce que le flot populaire noie par sa
violence toute trace de 1’envahisseur romain. Biblique, ce déluge permet d’araser un ancien
ordre du monde ou régnaient injustice et violence pour entrer dans un nouvel age qui restaure
un ordre politique originel et harmonieux, avant I’arrivée du péché d’hybris de Rome : le
mythe du retour du roi est proche de celui du retour d’Astrée*”>. Puisque cette scéne a lieu
dans le cours d’une narration secondaire, elle n’en constitue pas le dénouement mais permet
de sortir d’une impasse en rebattant les cartes par 1’introduction d’un actant inattendu.

Cette arrivée a la fois toujours espérée et toujours surprenante du souverain seul capable
de dénouer I'intrigue est particulierement illustrée a la fin de la Cléopdtre, qui reprend ce
motif du rex ex machina, par I’arrivée d’un Auguste qui, convertit a la clémence, résout toutes

les intrigues amoureuses et politiques des personnages. Cependant, ce méme Auguste se

474 G. de La Calprenede, Cléopdtre, op. cit., 11,4, p. 324-328.
475 Voir A. Y. Haran, Le Lys et le globe, op. cit., p. 15.



190

présente d’abord comme un adversaire, dont les injustices et les imperfections du souverain

menacent d’entrainer tout I’Empire dans un age de fer contre lequel les héros doivent lutter.

I.3 Un opposant retardant ’union des personnages ?

Adversaire politique et opposant narratif, le souverain des romans peut retarder la
résolution de I’intrigue et I’union amoureuse des personnages, de sorte que le héros doive le
vaincre symboliquement par sa vertu qui provoque une conversion ou militairement, avec
toute I’ambiguité que cela conduira. Le souverain n’a en effet pas toujours I’attitude adéquate
a sa fonction et peut voir dans le héros non un appui mais un rival a éliminer, comme le

rappelle I’incipit de Tachmas, ou la maxime initiale sera illustrée par la suite des évenements :

Il n’y a rien de si dangereux pour un sujet que de se rendre trop estimable a son Prince, &
d’acquérir assez de gloire et de vertu pour lui donner de I’ombrage. C’est un crime que la
politique ne pardonne jamais, surtout quand I’Amour qui se croit tout permis, joint sa jalousie a
celle du trone dans le coeur d’un homme tout puissant pour opprimer un malheureux. Le sophi
Chabas, qui fut empoisonné sans qu’on ait jamais pli découvrir la cause, ni les auteurs de sa
mort, & laissa deux fils, dont I’ainé nommé Séliman, remplir aussitot la place de son pere et
regne encore aujourd’hui. I1 était bien juste que le ciel donnat a ce prince toutes les vertus qui
peuvent former un grand roi, puisqu’il le destinait au premier trone d’Asie, mais il devait faire
naitre Tachmas son frére avec moins de perfections puisque dans un sujet, toutes les qualités
dignes du diadéme sont autant d’alarmes pour le souverain, & d’ennemis secrets contre celui qui
les possede.+7¢

En politique, celui a qui I’on doit son poste est une menace qu’il vaut mieux éliminer et un
héros mort en martyr représente un moindre danger qu’un héros dont I’attitude exemplaire
offre un contraste accusateur avec celle des gouvernants dont il a raffermi le trone : c’est le
complexe de Bélisaire, qui sera développé dans la suite de cette partie. Evoquée des I’incipit,
cette rivalité entre le héros et un souverain devenu opposant par son manque de vertu
correspond au fil de I'intrigue qui causera la majorité des péripéties et ne sera résolue qu’a
I’ excipit par élimination de I’un des actants rivaux.

Cette tension politique se double le plus souvent d’une rivalité amoureuse, le
souverain cherchant a s’approprier 1’étre aimé par le héros, quitte a éliminer son appui le plus
fidele. Cette rivalité amoureuse correspond a 1’'un des motifs secrets de la concurrence
politique et le dénouement, en soldant le conflit politique, autorise ou interdit définitivement
I’union sentimentale des héros. La passion subite joue alors une fonction d’élément
déclencheur. Ainsi, le Soliman d’/brahim, qui s’était jusque-la montré bon souverain, perd la

raison a la vue d’Isabelle, aimée de son favori, au point qu’il projette la mort de ce dernier :

476 Anonyme, Tachmas, op. cit.,p. 1-4.
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Il faudroit qu’il mourust par raison d’Estat, comme je prétends qu’il meure par raison
d’amour. Si je le regarde comme mon sujet, il est digne de mort, de sortir de mon Empire
sans mon consentement. Si je le regarde comme Chréstien, je ne le puis assez hair, et si je
le considére comme un prince ennemy, il faut qu’il meure, et que la fin de sa vie acheve
d’affermir mon trone a mes successeurs [...] celuy que je veux perdre est ce mesme
Ibrahim, qui m’a servy si importemment, et que j’ay tant aimé. Mais, poursuivit-il, c’est
I’ Amant d’Isabelle, c’est un esclave fugitif, c’est un sujet révolté, c’est un prince mon
ennemy, on peust-estre un imposteur.*’’
L’éclatement de 1’identité d’lbrahim qui redevient Justinien dans ce monologue intérieur

révele également la fragmentation de la psyché du Soliman, pris entre passion amoureuse et
devoir politique. Déchiré, opposé au héros, le souverain entame un cercle vicieux ou la
faiblesse sentimentale envahit 1’action publique ; il se voit prét a toutes les injustices, renonce
a la clémence, détourne I’'intérét général et viole en méme temps sa parole et les lois de la
reconnaissance.

Roland Barthes, dans Sur Racine, rapproche ce topos classique de problématiques

freudiennes, doublant la rivalité politique et amoureuse d’une concurrence entre pere et fils :

Certains auteurs ont affirmé qu’aux temps les plus reculés de notre histoire, les hommes
vivaient en hordes sauvages ; chaque horde était asservie au male le plus vigoureux, qui
possédait indistinctement femmes, enfants et biens. Les fils étaient dépossédés de tout, la force
du pere les empéchait d’obtenir les femmes, sceurs ou meres, qu’ils convoitaient. Si par malheur
ils provoquaient la jalousie du pere, ils étaient impitoyablement tués, chatrés ou chassés. Aussi,
disent ces auteurs, les fils finirent-ils par s’associer pour tuer le pere et prendre sa place. Le pere
tué, la discorde éclata entre les fils ; ils se disputerent 4prement son héritage, et ce n’est qu’apres
un long temps de luttes fratricides qu’ils en vinrent a fonder entre eux une alliance raisonnable :
chacun renoncait a convoiter la mere ou les sceurs : le tabou de 1’inceste était institué.*’

Ce schéma faconne la majorité des relations de suzeraineté dans les fictions du XVII siecle,
parfois traité de facon comique, a I’exemple du barbon épris de la méme jeune fille que son
fils, parfois de facon tragi-comique lorsque le souverain réalise au dernier moment son
injustice et rend justice aux amants, mais aussi de facon tragique, comme dans Dom Carlos
qui s’organise autour du drame qu’engendre 1’amour d’un souverain pour celle qui ne lui est
pas destinée. La volonté du roi de se remarier est déja une erreur politique, puisqu’il a déja un
héritier en age de lui donner une descendance et que cette nouvelle union pourrait engendrer
une concurrence entre les enfants des différents lits. En ce sens, Dom Carlos paracheve sous
la forme la plus ciselée la rébellion vouée a I’échec du fils a qui le pere a tout pris : femme,
couronne, possibilité de s’illustrer par une victoire militaire ou une alliance diplomatique. Le
souverain que défendait le héros devient alors I’opposant par excellence, a qui tous les devoirs

sont dus et qui possede tout pouvoir pour obtenir ce que son esprit monstrueux projette.

411 G. et M. de Scudéry, Ibrahim, ou Uillustre Bassa, op. cit.,vol. 2,1V, 5,p. 1119.
478 R. Barthes, Sur Racine, op. cit.,p. 10-11.
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De méme, dans la derniere partie de Faramond, le principal opposant est le roi des
Sueves, qui symbolise une politique belliqueuse, locale et dépassée au contraire de Faramond
qui est lui pacifiste, jeune et fédéral. Mauvais pere, le roi des Sueves désire Polixene,
maitresse de son propre fils et sceur de Faramond. Apres avoir un temps balancé entre son
devoir de roi et de pere et sa passion, il laisse libre cours a ses sentiments et engage ses
hommes a supprimer I’héritier légitime de son propre royaume, dans un climax ou le
martelement du substantif « ennemi » mime l'irrationalité croissante du Roi des Sueves, qui

perd son humanité et devient plus proche de I’ogre des contes de fée que du souverain idéal*’:

Quoy, interrompit le violent Roy, vous pouvez donc croire que je regarde encore comme fils, un
ami de Faramond, un amant de Polixene, un perfide qui porte les armes contre moi, & que je
veux immoler a2 mon juste ressentiment ? je ne demanderois point votre bras, si je croyois vous
pouvoir prévenir, et rencontrer ce traitre, que je percerois sans doute de mille coups ; car
I’indignation dont je suis animé fortifieroit en moy ce que 1’4ge y peut avoir affaibli. Ainsi ne
balancez point, déclarez vous, & renoncez a mon allliance, ou devenez ennemy de mes ennemis.
Oui, Viridomare est mon ennemi, mais un ennemi dangereux, un ennemi irreconciliable, &
enfin un ennemi plus odieux mesme que Faramond.**

La passion déplacée d’un roi d’age mir pour une jeune captive étrangere semble le comble de
la folie et le début du basculement dans la tyrannie. En effet, ce barbon amoureux préterait a
sourire et se couvrirait de ridicule dans une comédie : Harpagon dans L’Avare se fait lui aussi
rival de son fils Cléante et lui aussi semble bien maladroit en empruntant le style amoureux
malgré ses cheveux blancs mais il n’est qu’un bourgeois parmi d’autres, tandis que le Roi des
Sueves a tout pouvoir en son royaume. On rit de I’emphase fleurie d’Harpagon mais 1’on
s’inquiete du méme discours dans la bouche d’un souverain. S’adressant a Polixene, le roi

dissimule mal sa tyrannie naturelle sous le masque déplacé de 1’amoureux transi :
y q p

Des qu’il fut dans la chambre de cette belle Princesse, il consulta ses yeux, & tachant d’adoucir
ce qu’il y avoit de plus fier dans les siens, il commencga la conversation de cette sorte, ne
pouvant ployer entierement son humeur a cette respectueuse maniere de parler & d’agir qui est
si ordinaire aux personnes qui savent aimer.*s!

En s’essayant maladroitement a la galanterie, le roi enfreint les regles courtoises et viole les
devoirs dus aux otages ; Polixéne elle-méme se voit contrainte de rappeler au souverain son
devoir en soulignant le caractére inapproprié de tels propos et elle n’hésite pas a évoquer au
roi vacillant et tergiversant 1’offense que constitue son mépris des lois des prisonniers et des
lois du sang. Bien vite, le masque vole en éclat et du souverain se faisant amant, I’amant se

fait tyran prét a détruire ce qu’il ne peut posséder :

479 On retrouve cette influence des contes de fée mélée a des enjeux politiques dans d’autres romans, comme
dans I’Histoire plaisante et récréative de la belle Marquise fille de Saluste roy de Hongrie, par exemple.

480 G, de La Calprenede, P. de Vaumoriere, Faramond, op. cit., X11, 2, 174.

1 Ibid., X11, 2, p. 153.



193

Sachez donc que je me servirai assez bien du pouvoir que j’ai, pour ne vous pas laisser dans la
liberté de vous donner a Viridomare, & que pour m’opposer a I’intention que vous en avez, il
n’y a point d’extrémité ou je ne sois capable de porter mon ressentiment. En un mot je
n’épargnerai ni le fer ni le poison pour me satisfaire, & pour vous nuire ; & par mes actions
passées, vous pouvez juger, s’il est aisé de me faire relacher des résolutions que je prends.*

Mauvais amant et mauvais pere, le roi des Sueves devient mauvais roi, prét a interrompre les
négociations de paix par ruse afin de ne pas libérer Polixéne prisonniere**®. Aristote définit
dans La Poétique le tragique comme le « surgissement de violences au sein des alliances*®* » ;
la lutte du fils contre le pere dépasse le noyau familial pour se faire conflit politique et
anthropologique. L’alliance brisée par la rivalité amoureuse ébranle 1’ordre social dans son
ensemble et fragilise toutes les relations hiérarchiques pour ne plus laisser a nu que la réalité
physique, violente, animale, d’étres déchirés par des instincts contraires. Le souverain,
lorsqu’il n’est pas le héros lui-méme, peut donc jouer aussi bien un role d’émetteur,
d’opposant et d’adjuvant dans les romans, en fonction en particulier la place de son
intervention dans l’intrigue. Suivant la fonction narrative, sa 1égitimité sera plus ou moins
justifiée, car il faudra parfois que le héros le destitue. Des lors, les différents moyens de
monter sur le trone participent autant d’une réflexion politique sur la 1égitimité royale que
d’une exigence narrative pour autoriser une épreuve qualifiante du héros qui, si elle frappe

I’imagination, se heurte a la dimension scandaleuse du renversement d’un souverain.

II. Obtenir le pouvoir, entre épreuves du héros et théorisation

politique

Comme Hugues Capet demande au comte Aldebert de La Marche qui I’a fait comte, pour
lui rappeler sa vassalité, celui-ci rétorque au souverain « qui t’a fait roi*®> ? ». En effet, la
monarchie frangaise n’est que progressivement devenue héréditaire : d’une élection humaine
basée sur les mérites et la politique, il faut justifier le passage a une élection divine aux
criteres parfois moins directement appréciables. Or, la 1égitimité du souverain passe par son
accession au trone, en particulier en un siecle ou le modele parlementaire anglais tranche avec
la montée progressive de la monarchie absolue francaise. Machiavel lui-méme commence son
Prince en détaillant les diverses sortes de principautés et les moyens de les acquérir : elles

peuvent étre héréditaires, mixtes, ecclésiastiques, civiles, conquises par ses propres armes, par

482 Ipid., X11, 2, p. 154.

483 Ibid., X11, 2, p. 332.

484 Aristote, La Poétique, J. Hardy [trad. et éd], Paris, Les Belles Lettres, 1990, 1453b, « tous les cas ol c’est
entre personnes amies que se produisent les événements tragiques [...] ces cas-la sont précisément ceux qu’il
faut rechercher ».

485 A. de Chabannes, Adémar de Chabannes. Chronique,Y . Chauvin et G. Pon [trad.], Turnhout, Brepols, 2003.
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les armes d’autrui, par la fortune ou par ruse. A chaque facon d’accéder au pouvoir
correspond une maniere de consolider son pouvoir et de régner.

Cette réflexion sur I’accession au trone anime également les réflexions politiques des
romans, permettant de multiples représentations ; il est rare qu’on ne trouve qu’une seule
forme de souveraineté dans les romans, sans que celle-ci soit comparée a d’autres Etats ou
questionnée quant a sa légitimité. Suivant les besoins de I’intrigue et la valorisation ou la
dévalorisation des souverains, ces montées sur le trone suscitent ordre ou désordre dans la
société, tout en facilitant ou compliquant la réunion finale des héros. Cependant, aucun des
moyens d’accéder au pouvoir ne semble entierement satisfaisant dans les romans.
Narrativement, ces moments d’accession au trone correspondent a des épreuves du héros,
épreuves toujours problématiques sur le plan conceptuel lorsque le souverain n’est pas le
héros. En effet, que dire d’un souverain qui comme émetteur ou récepteur de cette épreuve
nécessite 1’appui d’un héros, donc d’un étre hiérarchiquement inférieur ? Et que dire alors

lorsque le héros s’oppose a cette prise de pouvoir, jugée illégitime ?

II.1 La monarchie héréditaire, une solution de facilité ?

D’un point de vue actantiel, la monarchie héréditaire cause sans doute le moins de
péripéties, de méme qu’elle évite bien des troubles dans 1’histoire politique. En effet, les
théoriciens du XVII°siecle ne représentent pas la succession monarchique comme
conflictuelle, 1’appuyant sur deux traditions conceptuelles : les trois lois fondatrices du
royaume et les deux corps du roi. Les lois fondamentales du royaume établissent entre autres
I’hérédité, la primogéniture et I’exclusion des femmes*¥. La tradition faisait du mythique roi
Faramond le premier législateur francais, a 1’origine de ces lois fondamentales que sont la
monarchie, I’hérédité de celle-ci et sa primogéniture masculine*’. C’est d’ailleurs ce statut de
l1égislateur que rappelle Vaumoriere dans la dédicace a Louis XIV de la huitieme partie, bien
que ’auteur assure que I’élection n’aurait pas porté au pouvoir un autre que lui, du fait de son
mérite***. Romanciers comme théoriciens font des lois fondamentales de Faramond le socle

assurant la stabilité du royaume en facilitant le choix du successeur, ce que favorise encore la

486 P_Poisson de la Bodiniere, Traité de la majesté royale en France, par M. Pierre Poisson conseiller du Roi au
siege présidial d’Angers, Sieur de la Bodiniére, Paris, J. Mettayer, 1597, p. 3-4. Voir B. Barbiche, Les
Institutions de la monarchie frangaise a I’époque moderne, Xvic-xvilr® siecles (1998), Paris, P.U.F., 2001.

487 R. de Ceriziers, Le Tacite frangois ou le sommaire de [’histoire de France, avec les reflexions chrestiennes et
politiques sur la vie des Rois de France, Paris, Ch. Angot, 1659, p. 5.

488 5. de La Calprenede, P. de Vaumoriere, Faramond, op. cit., VIII, « Epistre », p. 5-6.
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fiction mystique des deux corps du roi, héritée des juristes anglais®?. Sous Elizabeth Itr,
Edmund Plowden formule le premier dans ses Rapports ce concept promis a une grande
postérité :
Le Roi a en lui deux Corps, c’est-a-dire un Corps naturel et un Corps politique. Son corps
naturel, considéré en lui-méme, est un Corps mortel, sujet a toutes les infirmités qui surviennent
par Nature ou Accident, a la faiblesse de 1’enfance ou de la vieillesse, et aux déficiences
semblables a celles qui arrivent aux corps naturels des autres gens. Mais son Corps politique est
un Corps qui ne peut étre vu ni touché, consistant en une société politique et en un
gouvernement, et constitué pour la direction du peuple et la gestion du Bien public, et ce Corps
est entierement dépourvu d’Enfance, de Vieillesse, et de tous autres faiblesses et défauts
naturels auxquels est exposé le Corps naturel, et pour cette raison, ce que fait le Roi en son

corps politique ne peut étre invalidé ou annulé par une quelconque incapacité de son corps
nature] 4%

Le roi possede deux corps ; I’un, naturel, correspond a 1’individu physique et mortel, fait de
chair corruptible et le second, politique, renvoie au Roi comme institution politique, entité
abstraite unissant en une seule personne tous les souverains d’une dynastie. Ce corps politique
ne meurt jamais mais se transmet d’un souverain a son héritier, suivant une mystique qui
résout avantageusement les conflits de succession et permet en outre de confirmer la sacralité
de la personne royale. Cependant ce concept reste en France une construction intellectuelle
qui ne parvient pas a s’imposer enticrement: « le récit de Kantorowicz rend compte de
I’effort qui fut nécessaire pour penser le pouvoir, pour le faire passer par la raison, a partir des
matériaux dramatiquement adéquats (la théologie, la liturgie, la philosophie, la mythologie
ancienne, des traces de droit antique) », pourtant « la réalité résiste et montre que le corps du
roi reste constamment et désespérément simple, sans aucune assomption du corps naturel par
le corps politique, indépendamment du dynamisme propre de la théorie*! ».

La monarchie héréditaire, soutenue par la tradition des lois fondamentales et des deux
corps du roi, présente d’abord des intéréts pratiques, puisque sont ainsi évités les conflits de
succession. Les événements politiques récents confortent d’ailleurs en France cette solution
puisque la montée sur le trone d’Henri IV, figure débattue mais héritier héréditaire, permet
I’apaisement des conflits civils et des prétentions des Grands du royaume. C’est dans cet
univers conceptuel qu’émergent des fictions comme L’Histoire plaisante et récréative de la
belle Marquise fille de Saluste roy de Hongrie (1615). Le comte de Provence, raconte ce

roman, a contrari€é sa mere en épousant une Marquise en dessous de son rang. La reine-mere

49 E. Kantorowicz, Les Deux corps du Roi. Essai sur la théologie politique du Moyen-Age (1957), Paris,
Gallimard, 1989.

40 E. Plowden, Commentaries or Reports, Londres, 1816, cité par E. H. Kantorowicz dans Les Deux Corps du
roi, op. cit., p. 657-658.

1 Voir A. Boureau, Le Simple corps du roi, L’Impossible sacralité des souverains francais, XVe-XVIIIE siécle,
(1988), Paris, Ed. de Paris, 2000, p-21 et 23.
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décide alors de soutenir les rivaux de son propre fils, prétendant que la Marquise ne peut
donner a la Provence I’héritier attendu. Alors que les tensions s’accroissent, 1’excipit permet

un dénouement qui satisfait tout le monde, peuple comme noblesse :

Ainsi courait le bruit par la Provence de la grossesse de la comtesse : toutefois le seigneur de
Gant & de Saint Peyron, ne laissaient pourtant a se faire la guerre, estimant que ce fut une baie
qu’on leur donnat pour leur faire quitter les armes : mais au bout de quatre mois, quand ils
entendirent que pour tout assuré, le ventre de la belle marquise s’avancait fort & qu’elle était
quasi préte a mettre son fruit dehors, il se retirerent gentiment dans leurs maisons & renvoyerent
leurs armes, honteux d’avoir disputé de la chape d’un moine (comme 'on dit) & d’une
succession ou 1’'un ni I'autre n’avait plus aucun droit, naissant le 1égitime héritier. Ainsi fut
délivrée la Provence de tant de ravages qui s’y faisaient & le pauvre peuple remis en un treés
désiré repos dont il louait incessamment le Créateur.**?

La rumeur de mécontentement qui court en Provence se mue peu a peu en priere d’action de
grace, devant une naissance considérée comme un don divin. L’héritier par sa seule existence
apporte la paix au royaume, tandis que la légitimité du souverain se voit fragilisée sans
succession, comme 1’illustrera dans les années suivantes les velléités de Gaston d’Orléans.
L’hérédité du pouvoir souverain permet un retour a l’ordre qui semblait mis a mal et
narrativement, cette grossesse miraculeuse qui autorise le dénouement a tout d’un deus ex
machina.

Pour consolider et 1égitimer cette monarchie héréditaire, les auteurs rappellent qu’il
s’agit d’une élection divine, puisque Dieu choisit des le sein de sa mere le Roi ; méme si
I’héritier ne se montre pas digne de sa tiche, il participerait en fait au plan divin dans une
optique eschatologique. Le souverain, représentant de Dieu sur Terre, porte sur son front la
majesté qui témoigne de son élection et la lese-majesté s’apparente au blaspheme*>. Cette
élection divine va de pair avec des qualités exceptionnelles nécessaires aux besoins des
royaumes, comme 1’affirment les théoriciens de 1’époque**. De ce fait, un souverain ne se
distingue pas tant par sa fonction que par sa nature elle-méme et un roi sans couronne
posséderait plus de 1égitimité et de royauté qu’un parvenu couronné, comme le rappelle Le
Vayer de Boutigny dans son roman Mitridate (1648-1651), alors qu’il est également 1’auteur
du traité De [’autorité du Roy*>. Le narrateur peint les renversements de la Fortune par des

chiasmes :

492 Anonyme, Histoire plaisante et récréative de la belle Marquise, op. cit., p. 201-202.

493 J. Bodin, Les Six livres de la République, Livre premier (1576), M. Turchetti [éd.], Paris, Classiques Garnier,
2013, p. 674.

494 B. Gracidn, Le Politigue Dom Ferdinand le Catholique, J.de Courbeville [trad. et éd.], Abbeville,
G. Lebovici, 1984, p. 22.

495 R. Le Vayer de Boutigny, De [’autorité du Roy, touchant I’aage necessaire a la profession solemnelle des
Religieux, Paris, J. Cottin, 1669.
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Il peut faire voir maintenant qu’il ne considéroit pas tant la qualité de Roy dans Pyrrhus qu’il
aimoit la vertu de Pyrrhus dans un Roy, & comme elle n’a point besoin d’un throsne pour
subsister, aussi mon estime & mon amitié se conserveront-elle eternellement sans luy. [...]
Comme les hommes ne font pas les roys, pour se voir eslevés sur un throsne, ny pour avoir un
sceptre dans la main, aussi ne cessent-ils pas de I’estre pour manquer de Couronne, & la vertu a
droit de nous conserver ce titre aussi bien que la fortune. Notre condition seroit bien
malheureuse, mon cher Pyrrhus, si elle dependoit du caprice d’un peuple aveuglé, & nous
serions bien plus infortunés que nos subjets qui ne relevent que d’un seul, si nous dependions de
tant de testes. Non non, qu’ils cessent de nous reconnoistre pour Roys tant qu’ils voudront, ce
sont les Dieux qui ont fait les Roys, & les Dieux seuls les peuvent deffaire [...]**

Or, il s’agit bien de signaler que cette fortune n’a pas d’influence sur la vertu et de ce fait sur
la 1égitimité du souverain. Ce dernier est I’élu des dieux, qui seuls décident de son sort : au
chiasme de la Fortune succede le parallélisme de la derniere phrase, rappelant la constance
des plans divins et la nature exceptionnelle des rois, comparée au menu peuple ( « un peuple
aveuglé »/ « nous dependions de tant de testes »/ « les Dieux qui ont fait les roys »).
Exceptionnels sont les ouvrages qui osent pointer les écueils de la monarchie héréditaire, a
I’exemple d’un Gomberville qui apres les avoir audacieusement évoqués les rattache aussitot

a ’'influence de 1’entourage royal corrompant la graine vertueuse :

Nous s¢avons tous combien la passion de regner est furieuse dans le coeur des jeunes Princes. Ils
sont eslevez dés le berceau, aux esperances de la Souveraineté. On leur fait suger avec le lait,
I’Orgueil, I’Ambition, I'Indépendance, le Regne. On leur persuade qu’ils sont d’un ordre
superieur a I’ordre commun des hommes, & n’ayant autour d’eux que des méchans ou des
interessez, ils boivent a longs traits les complaisances criminelles, & les flatteries pernicieuses
qui leur arrachent de I’ame, la tendre & delicate semence des Vertus, que la naissance y avoit
jettée.*’

La succession monarchie, au lieu de précipiter un dénouement heureux, prépare une série de
péripéties. Néanmoins ces dernieres ne sont pas causées par le souverain, personnage passif
dans les mains d’opposants actantiels et politiques.

Le refus de traiter I’accés au trone comme une épreuve permet d’éluder la dimension
polémique qu’elle pourrait revétir. Ainsi, les romans soulignent presque exclusivement le
caractere intrinsequement exceptionnel du souverain, soit par le biais de maximes, par
exemple « c’est une merveilleuse différence, que celle du rang et du sang, & il n’y a guere
moins d’intervalle entre un roi et son premier sujet qu’entre I’Etre et le Néant*® » ou « les
yeux des Rois percent a travers les ténebres de la nuit*® », soit lors de récits proche

d’exempla. Néanmoins, lorsque le héros est également le souverain, cet accés au trone qui

496 Id., Mitridate, Paris, T. Quinet, 1648-1651, suite de la premigre partie, p. 86-87.

497 M. de Gomberville, La jeune Alcidiane, par Monsieur de Gomberville, Paris, A. Courbé, 1651, 1, 1, p. 127-
128.

4% Anonyme, Tachmas, op. cit., p. 46.

499 Anonyme, Climandor, op. cit., p. 48.
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n’est pas problématisé sur le fond car 1égitimé par le droit héréditaire peut étre 1’occasion
d’épreuves qualifiantes mineures venant confirmer ses mérites.

En effet, il est courant que lorsqu’un narrateur raconte a des auditeurs I’enfance d’un
souverain, il insiste sur I’exceptionnalité de cet enfant élu des sa naissance, suivant un fopos

qui se trouve déja dans le récit d’Hérodote> :

Mais, Seigneur, je ne songe pas que contre mon intention, je m'estens plus que je ne devrois: il
faut donc reparer le passé, par ce qui me reste a vous dire: et ne vous exagerer point, la
merveilleuse enfance de mon Maistre; qui dans la Cabane d'un Berger, ne laissa pas de trouver
les honneurs de la Royauté. Vous scaurez donc seulement en peu de paroles, que ce jeune
Prince, qui sans se connoistre agissoit en Roy; se fit declarer pour tel a 1'dge de dix ans, par tous
les autres Enfans des hameaux voisins, qui se jotioient aveques luy. Qu'en suitte il s'en fit
craindre, aimer, et obeir, comme s'il eust esté leur Maistre: et qu'ayant puny un de ces Enfans,
qu'il appelloit ses subjets, pour une faute qu'il avoit commise; le Pere de cét enfant qui se trouva
estre un Officier de la Maison du Roy, ayant sceu la chose; et ayant admiré ce jeune Berger, qui
faisoit si bien le Prince: avoit redit a Astiage ce qu'il avoit vell, comme une chose extraordinaire:
luy vantant infiniment, la beauté, et la hardiesse de cét Enfant, qu'il luy dépeignoit miraculeuses.
Que le Roy l'ayant fait venir, pour rendre raison de la punition qu'il avoit faite; il luy avoit
respondu si admirablement, qu'il en avoit esté surpris: voyant qu'il ne parloit pas moins en Roy
avec un Roy, qu'avec les enfans qui l'avoient esleu.>"!

Le récit mythique de 1’exposition du futur souverain, dont Zeus et Cronos offrent un modele
prestigieux, permet de légitimer 1’acceés au pouvoir par la succession héréditaire et en méme
temps par le mérite individuel. Le narrateur rappelle le caractere extraordinaire de Cyrus, tout
en faisant de cet extraordinaire le naturel de I’enfant. D’instinct, Cyrus se comporte en
souverain ; d’instinct ses camarades de jeux se soumettent a sa volonté impérieuse. Les
prodiges qui annoncgaient la naissance du héros se voient confortés par ce naturel
extraordinaire qui permettra a Astiage, le grand-pere qui représentait la menace principale, de
lui aussi s’incliner devant la royauté si évidente de Cyrus. Artaméne ou le grand Cyrus
raconte finalement comment Artamene devient Cyrus, comment I’existence rejoint 1’essence,
comment le souverain-né parvient, a travers une initiation anonyme, a conforter la couronne
qui lui était réservée de par son sang royal. Le parcours narratif du personnage est d’autant
moins problématique qu’il obtient par ses épreuves un trone qui lui appartenait déja, sans
destituer un tiers. Qu’un roi puisse conquérir une couronne que sa naissance ne lui assurait
pas initialement pose en effet d’autres questions. En cela, Scudéry reprend les réflexions de

B. Gracian :

Xénophon consacra sa plume élégante au glorieux régne de Cyrus, chef de I’empire des Perses ;
et il prit si haut son vol qu’il perdit toute créance. La postérité a cru qu’il avait écrit, non point

5% Hérodote, Histoire, 1, 107 et suivantes. Voir également A. H. Krappe, « Le mythe de la naissance de Cyrus »,
Revue des Etudes Grecques, tome 43, fascicule 200-201, Avril-juin 1930, p. 153-159.
1L G. et M. de Scudéry, Artaméne ou le Grand Cyrus, op. cit., 1,2, p. 125-126.
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ce que Cyrus était, mais ce qu’il faut pour étre un monarque parfait. Le fondateur d’un empire
est comme le fils de son propre mérite : ses successeurs ne font que participer a sa gloire. Celui-
l1a sut se créer roi dont la couronne de diamants fut celle de ses mérites ; les autres naissent rois,
ou sont faits rois.>"?

I1.2 Coups de majesté et prises de pouvoir : péripétie ou consécration ?

La prise de pouvoir pose d’autres problemes sur le plan narratif et théorique. Suivant
qu’elle soit le fait du héros, d’un personnage positif ou d’un opposant, elle connaitra des
traitements différenciés, pouvant donner lieu a des péripéties qui généralement se résolvent
dans le sens d’un soutien au pouvoir légitime contre 1’'usurpation, tout en permettant au héros
de faire montre de sa bravoure et de sa sagesse politique.

Au xvirsiecle, la prise de pouvoir n’est pas toujours condamnée, et en ce sens, les coups
de majesté de Louis XIII (1617) puis de Louis XIV (1661) constituent pour les penseurs
politiques une confirmation de leur royauté au moins aussi convaincante que la théorie des

deux corps du roi :

La prise de pouvoir personnelle de Louis XIV est un « mythe » historiographique qui marque
symboliquement I’achévement d’un long processus de personnalisation du pouvoir monarchique
que les historiens dit cérémonialistes ont bien mis en évidence. L’arrestation de Fouquet, qui se
révait peut-étre en successeur de Richelieu et Mazarin, fait alors écho aux événements de 1610
et 1617 : une mystique dynastique du sang royal se développe au détriment de la théorie des
«deux corps du roi» qui tombe alors en désuétude. En 1610, Henri IV est assassiné, le
cérémonial monarchique des obseques royales est bouleversé. Le régicide comme le lit de
justice tenu par Louis XIII au lendemain de la mort de son pere révelent la fragilité du « simple
corps du roi » 5%

Cependant, ces coups de majesté viennent confirmer une 1égitimité déja induite par le sang et
les romanciers offrent des portraits contrastés de rois ayant acquis la couronne sans le soutien
affiché du héros ou d’une naissance hors du commun. En effet, comme le rappelle Naudé, la
prise de pouvoir brise une chaine naturelle de succession, méme si cette chaine était un

esclavage pour le peuple :

Et pour parler premierement de I’érection, si nous considérons quels ont été les commencements
de toutes les monarchies, nous trouverons toujours qu’elles ont commencé par quelques-unes de
ces inventions et supercheries, en faisant marcher la religion et les miracles en téte d’une longue
suite de barbaries et de cruautés.>**

Dans cette optique, Nicolas des Escuteaux choisit de faire de la prise de pouvoir une péripétie

retardant la réunion amoureuse des héros et leur récompense politique tout en leur permettant

592 B. Gracian, Le Politique Dom Ferdinand le Catholique, op. cit.,p.21.

53 D. Amstutz, La Fable du favori, op. cit.,p. 610-611.

504 G. Naudé, Considérations politiques sur les coups d’Etat (1639), Fr. Marin et M.-O. Perulli [éd.], Paris,
Gallimard, 2004, p. 116.
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de gagner en mérite. L’auteur représente un Charles Martel loin de 1’image d’Epinal que I’on
trouve le plus souvent dans les Histoires de France ou dans le Polexandre de 1632 ; le
souverain est en effet peint comme un usurpateur décidé a se venger de ceux qui ne 1’ont pas

soutenu, en particulier le héros :

Le prince n’ignorant le peu de bien que Martel lui voulait, comme a celui qui s’était opposé de
tout son pouvoir a ce qu’il ne fut élu prince des Francais (qualité qui anéantissait 1’autorité
royale & qui posait un fondement lequel a son élever supprimerait la race de Clovis, de laquelle
il était (comme petit neveu du fainéant Thierri, roi de nom seulement & Martel d’effet),
craignant qu’il prit du sujet qui s’offrait, occasion de se venger de lui, résolut de lui donner ce
temps & quitter un pays ou Martel commandant, sa vie n’était assurée.>*

Ayant été €lu par ses pairs et ses subordonnés, Charles Martel semble au héros moins 1égitime
que les rois choisis par Dieu et montés sur le trone griace a la succession de leurs aieux.
Charles Martel n’est plus représenté comme le fondateur de la lignée carolingienne mais
comme un favori usurpant le trone de celui a qui le devoir naturel devait le soumettre. Le jeu
politique semble pipé puisque le prince 1égitime ne peut que fuir, craignant la ruse du Maire
du Palais. Or la ruse n’est en rien une qualité royale et les ames bien nées dans les romans la
rejettent comme jugée indigne d’eux. En effet, une prise de pouvoir légitime passerait plutot
par les armes, au dire des romanciers. Dans la onzieme partie de Faramond, les Vandales

arrivent en Espagne et un inconnu adresse a Gundéric ces conseils :

Mais, Seigneur, je viens vous offrir un moyen, juste, assuré, & mesme agreable de vous aquerir
les Habitants de ce pays & d’établir une belle & legitime Monarchie dans des provinces, d’ou, si
vous ne suivez mon conseil, tout le monde s’efforcera de vous chasser comme un odieux
usurpateur. J’ai des intelligences dans toutes les villes importantes, plusieurs troupes choisies &
lestes sont a ma dévotion, & n’attendent que mes ordres pour se déclarer et ce qui est encore
plus considérable j’ai en ma disposition 1’'unique héritiere du royaume dont vous prétendez vous
emparer.>%

Or, cette solution qui pourtant épargnerait bien du sang versé révolte Gunderic :

Je vous déclare toutefois que je ne les puis accepter, & que j’aime mieux tenir de mon épée, ce
que vous voulez que je doive a une femme. Je ne me serviray donc que du droit des
Conquerans, je marcheray & contre les Romains, & contre les Espagnols a la teste de mes
Vandales, & si je ne me flatte point trop, j’espere que je les vaincray, & que vous me verrez
bien-tost dans Hispalis maistre de toute la Betique.>’

L’alliance matrimoniale, si elle n’est pas rejetée par Gunderic, n’est envisageable qu’apres
une marche militaire. La princesse héritiere n’est désignée que par I’article indéfini « une » et

I’hyperonyme « femme », ce qui provoque a la fois une mise a distance et une dévalorisation

505 N. des Escuteaux, Les Traversez hasards de Clidion et Armirie, par le Sr D. E., Paris, Fr. Huby, 1612, p. 11 et
11 bis.

306 G. de La Calprenede, P. de Vaumoriere, Faramond, op. cit., X1, 4, p. 282-283.

07 Ibid., X1,4, p. 283.
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de cette figure, a laquelle est opposée 1’épée, introduite par le déterminant possessif : la
victoire sera personnelle et 1égitime parce qu’elle ne dépendra que de Gunderic. Un putsch
serait alors plus légitime qu’une ruse politique, méme si elle évite des effusions.

La prise de pouvoir, pour étre 1égitime aux yeux des romanciers, ne doit donc pas
venir de la ruse mais du mérite personnel que viennent consacrer les citoyens, cet appui
populaire reflétant alors la volonté divine suivant la sentence vox populi, vox dei. Ainsi,
Pisistrate est présenté dans les sources antiques comme un usurpateur qui utilise a sa guise
tout le répertoire de I’illusion et de la tromperie pour s’emparer du pouvoir’®®. Dans Artameéne,
Scudéry modifie 1égérement I’intertexte du coup d’Etat de Pisistrate 2 Athénes afin que le
tyran ne paraisse pas un usurpateur. En effet, Plutarque rapporte dans la vie de Solon que
Pisistrate se blesse lui-méme pour susciter I’indignation du peuple’®. Or, le roman affirme
que le futur tyran a bien été attaqué par ses rivaux, tandis que la version rapportée par
Plutarque devient quant a elle une rumeur mensongere qu’un lecteur avisé ne saurait croire
puisque Scudéry dévoile les véritables ressorts de cette affaire, qui sont d’ordre amoureux>'.
Hérodote rapporte un autre stratagéme de Pisistrate, qui revient a Athénes avec sur son char
une femme déguisée en Athéna’!'. La encore, Scudéry ne fait pas de Pisistrate 1’auteur de la
tromperie mais en rend responsable Megacles’!2. De la sorte, le tyran s’empare moins du
pouvoir qu’il ne lui est offert par une foule en liesse qui, bien que trompée par les duperies de

ses dirigeants, reconnait en Pisistrate un homme d’un mérite supérieur :

Quoy qu'il en soit, Madame, il est certain qu'en un matin, il s'espandit un grand bruit, que
Minerve s'estoit apparu€¢ a plusieurs Atheniens, et qu'elle avoit commandé qu'on receust
Pisistrate, et qu'on luy obeist. Megacles mesme, dit que cette Deesse s’estoit apparué a luy
comme aux autres : de sorte que le scrupule s'emparant facilement de 1'esprit des Peuples, il fit
ce que la raison n'avoit pl faire : car il reiinit et ceux de la Plaine, et ceux de la Montagne, et
ceux de la Marine. Si bien que tout le monde demandoit alors Pisistrate : et ce mesme homme
qu'une partie du Peuple avoit apellé Tiran quelques jours auparavant, et qu'il avoit chassé
comme tel : fut regardé par luy comme un Prince legitime que Minerve luy donnoit. Cependant
Megacles qui aparemment avoit desja envoyé traiter avec Pisistrate, I'envoya querir, quoy que
Lycurgue s'y voulust opposer : de sorte que le mesme jour que Pisistrate rentra Triomphant dans
Athenes, son Rival en sortit par une Porte opposée a celle par ou il entra : et ce premier y fut

5% voir J.-Cl. Carriere, « Prodige, stratagémes et oracle dans la prise du pouvoir par Pisistrate (Hérodote, I, 59-
65) », dans Pouvoir, divination et prédestination dans le monde antique, Besancon, Institut des Sciences et
Techniques de I'Antiquité, 1999, p. 13-32.

509 Plutarque, « vie de Solon » dans Vies paralléles, R. Flaceliere, E. Chambry et M. Juneaux [trad. et éd.], Paris,
Les Belles Lettres, 1958-1983 : « Comme Pisistrate s’était blessé lui-méme, et qu’il s’était fait mener sur la place
dans un chariot, il souleva la foule en faisant entendre qu’il avait été frappé par ruse par ses ennemis, en punition
des services qu’il rendait a la république ».

510 G. et M. de Scudéry, Artaméne ou le Grand Cyrus, op. cit., 1X, 3, p. 658-661.

311 Hérodote, Histoire, Ph.-E. Legrand [trad. et éd.], Paris, Les Belles Lettres, 1932-1966, 1, 59-60.

512 G. et M. de Scudéry, Artaméne ou le Grand Cyrus, op. cit., 1X, 3, p. 674.
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receu avec tant d'acclamations, et tant de joye, que pour moy je ne pouvois assez m'estonner de
la legereté des Peuples.’'?

Le paradoxe d’un homme s’emparant du pouvoir par la force et la ruse mais devenant a partir
de 1a un bon souverain se voit donc résolu par une modification des sources afin de mieux
coincider avec les théories politiques anti-machiavéliennes. Alors que Pisistrate entame par ce
retour dans Atheénes sa tyrannie, Scudéry en fait un libérateur triomphant qui chasse son rival
pour mieux établir le régime réclamé par le peuple.

Le plus souvent, la prise de pouvoir passe par une épreuve qualifiante ou le futur
souverain aura fait montre de sa supériorité physique ou morale, suivant un fopos antique que
Fénelon reprend dans le livre V des Aventures de Télémaque, quand est proposé au héros le
trone de Crete’'*. En effet, dans cette ile, « on a préparé des jeux publics, ou tous les
prétendants combattent, car on veut donner pour prix la royauté a celui qu'on jugera
vainqueur de tous les autres, et pour 1’esprit et pour le corps. On veut un roi dont le corps soit
fort et adroit, et dont I’ame soit ornée de la sagesse et de la vertu’!®> ». D’abord Télémaque
remporte les combats de lutte, de ceste et de char, puis succedent a ces trois épreuves
physiques trois questions de philosophie politique’'®. Nouveau Minos, le jeune Télémaque
dessine dans ses réponses une royauté sage et juste, suscitant I’acclamation des anciens et de
la foule®'. Pourtant, il renonce au glorieux trone de Crete pour lui préférer I’humble Ithaque,

de sorte que Mentor choisit pour le remplacer le sage Aristodéme :

Tout le peuple s’écria :
« Il est vrai, Aristodéme est tel que vous le dites ; c’est lui qui est digne de régner. »

Les vieillards le firent appeler: on le chercha dans la foule, ou il était confondu avec les
derniers du peuple. Il parut tranquille. On lui déclara qu’on le faisait roi. Il répondit :

«Je n’y puis consentir qu’a trois conditions : la premiére, que je quitterai la royauté dans deux
ans, si je ne vous rends meilleurs que vous n’€tes et si vous résistez aux lois ; la seconde, que je
serai libre de continuer une vie simple et frugale ; la troisi¢me, que mes enfants n’auront aucun
rang et qu’apres ma mort on les traitera sans distinction, selon leur mérite, comme le reste des
citoyens. »

A ces paroles, il s’éleva dans 1’air mille cris de joie.Le diademe fut mis par le chef des
vieillards, gardes des lois, sur la té€te d’ Aristodeme. On fit des sacrifices a Jupiter et aux autres
grands dieux.’'®

Aristodeme (étymologiquement le « meilleur du peuple », ou bien «le peuple excellent »,

rapprochant la noblesse et le peuple), réunit en sa personne les qualités nécessaires a faire un

B3 Ibid., 1X, 3, p. 674-675.

514 Fr. Fénelon, Les Aventures de Télémaque, op. cit.,p. 101-117.
SIS Jbid, p. 101.

316 Ibid., p. 102-112.

S 1bid., p. 111-112.

SI8 Jpid., p. 116.
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bon souverain. Certes, il est choisi par un dieu, Mentor, et son élection est confirmée tant par
les juges de I'tlle que par la foule mais la encore, il s’agit de consacrer des vertus
exceptionnelles, comme si Aristodeme était intrinseéquement royal : I’élection n’a été possible
que parce que le nouveau souverain avait par sa vie mérité le trone et I’avait conquis a force
de discipline et de vertu.

La prise de pouvoir est donc toujours une épreuve pour le héros ou se voient consacrées
ses vertus guerrieres et politiques, qu’il s’agisse d’empécher I'usurpation ou de s’emparer du
trone — les deux situations nécessitant d’importantes justifications théoriques et narratives.
Lorsque le héros échoue a empécher le coup d’Etat, ce dernier devient I’occasion d’une
remise en mouvement du héros, devenu un opposant politique exilé hors du royaume ou caché

loin du palais. Méme dans ces situations, sa valeur se trouve encore consacrée.

I1.3 Lorsque donner sa main offre une couronne

D’ordinaire, le prix de cette valeur recouvre, outre la couronne, la main de la princesse
héritiere, qui peut €tre I’objet initial de la quéte héroique ou une consécration inattendue mais
bienvenue. Souvent, du fait de la primauté de la question galante, la conquéte de la main et
celle du royaume correspondent a la fin de la quéte héroique et donc au dénouement de 1’arc
narratif dans une résolution heureuse des tensions entre les deux spheres.

Cette union permet en outre de donner une double 1égitimité a la descendance qui en est
issue, par le sang versé du héros et par le sang royal de la princesse. D’ailleurs, les récits
mythiques de fondations de cités évoquent I’union féconde entre une princesse indigéne et un
héros en exil, 2 I’exemple d’Enée épousant Lavinia’!?. Honoré d’Urfé s’en souviendra, qui
donnera pour origine a la Gaule I’'union d’Hercule et de Galathée’*. Conquéte politique et
amoureuse se confondent: 1I’Alcestes de Nicolas des Escuteaux, dans les Admirables faits
d’armes d’Alcestes (1613), ne cherche-t-il pas a obtenir en méme temps la royauté du
royaume de Lydie et la main de sa princesse, elle aussi nommée Lydie®?! ? Bien souvent la

femme, elle, abandonne tout role politique et toute fonction narrative une fois sa main

519 Virgile, L’Enéide, chant VII a XII.

520 M. Gaume, Les Inspirations et les sources de I’eceuvre d’Honoré d’Urfé, op. cit., p. 109.

521 N. des Escuteaux, les Admirables faits d’armes d’Alcestes servant Uinfidele Lydie. Par le sieur des Escuteaux,
Saumur, Th. Portau, 1613. L auteur s’inspire du Roland furieux de L’ Arioste (Chant XXXIV, 16 et suivants).
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accordée, sa liberté se limitant dans le choix d’un époux que des qualités naturelles lui
prédestinaient™?2,

Dans la huitieme partie d’Artaméne, Péranius, prince exilé de Phocée, fonde la ville de
Marseille. Les citoyens 1’élisent pour épouser la princesse gauloise Cléonisbe, mais il doit
auparavant démontrer sa qualité de prince par une aristie. Or, c’est a Cléonisbe que revient en
théorie le choix libre de son époux et donc du souverain de I’Etat?. Puisque la couronne
dépend du choix d’une femme, les prétendants rivalisent de prouesses pour mieux briller aux

yeux de la princesse, dans une joute bien proche de la parade nuptiale :

Cependant Madame, j'ay a vous dire que le Prince de Phocée fit des choses si admirables, qu'il
en aquit la reputation d'estre un des plus vaillans Princes du monde: Bomilcar en fit aussi de si
merveilleuses que le Prince de Phocée 1'estima autant que Bomilcar l'estimoit: mais au lieu que
cette estime devoit diminuer 'aversion qu'ils avoient I'un pour l'autre, leur haine en augmenta
encore. Britomarte se signala aussi en cette occasion, aussi bien que Galathe: Caramante, et
Menodore, combatirent comme des Gens qui vouloient chacun en leur particulier que la
Renommée parlast avantageusement d'eux a Onesicrite: et je puis vous assurer Madame, que
tous ces Princes retournerent chargez de gloire aupres de Cleonisbe.’**

Chez Scudéry, prise des villes ennemies et prise des villes du Tendre se font d’'un méme
mouvement et qui veut séduire une foule ou une princesse devra maitriser 1’art de bien parler.
La conquéte politique passe ainsi par une conquéte militaire et amoureuse ; la séduction de
Cléonisbe permet de séduire le peuple entier, qui salue dans le prince de Phocée un homme de
qualité supérieure capable en méme temps d’assurer la paix du royaume et la pérennité de la
lignée royale. Somme toute, si le peuple confirme la royauté du souverain c’est moins un don
libre que la reconnaissance d’une souveraineté intrinseque. Cependant, sans le soutien

opulaire, une prise de pouvoir est toujours cernée de I’ombre de la tyrannie.
y

II1.4 « Omnis potestas a Deo per populum »

« Un roi sans sujet n’est plus un roi », affirme le vizir dans Almahide>*. En effet, méme
dans un systeme monarchique, un gouvernement ne peut tenir sans le soutien, méme tacite, du
peuple, comme I’illustre au XV siecle Etienne de La Boétie. Dans son Traité de la servitude
volontaire, 1l affirme en effet que les régimes tyranniques ne sont possibles que parce que les

gouvernés acceptent la situation et en tirent un profit personnel’*. Ce profit, s’il peut étre

522 On retrouve ce motif par exemple chez A. de La Roche-Guillem, Zingis, histoire tartare, par Mademoiselle
de la Rocheguilhen (1691), la Haye, J. Swart, 1711, p. 152 : « les deux princes demeurérent d’accord que celui
pour lequel Thamirize se déclarerait demeurerait maitre paisible de sa personne & de I’Etat ».

58 G. et M. de Scudéry, Artaméne, ou le Grand Cyrus, op. cit., VIII, 2, p. 411.

5% Ibid., V11, 2, p. 573.

25 G. de Scudéry, Almahide, op. cit., 1,1, p. 37.

526 E de La Boétie, De la servitude volontaire ou contre’un, N. Gontarbert [éd.], Paris, Gallimard 1993, p. 118.
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matériel, est avant tout 1’assurance d’une sécurité, en particulier pour mettre fin aux conflits
civils’?’. Néanmoins, dans 1’intrigue, ces élections n’apportent souvent qu’un ordre temporaire
et fragile qui précipite ensuite une péripétie, a I’exception notable de 1’élection du héros lui-
méme.

Le roman Clorinde, s’inspirant de 1’histoire romaine, rapporte ainsi la prise de pouvoir de
Sylla, réclamée par un peuple préférant le confort du pain et des jeux au vertige d’une liberté
toujours menacée par le conflit. La prétérition qui ouvre le paragraphe diminue les victoires
militaires de Sylla pour mieux valoriser ses succes aupres d’un peuple formé d’une multitude
indistincte et soumise qui dépose avec gratitude sa liberté au pied de celui qui régnera

« paisible et absolu » :

Je ne m’arréterai point a vous raconter toutes les victoires que remporta Sylla sur ses ennemis :
je me contenterai de vous dire qu’aprés plusieurs rencontres, ou il fut toujours également
heureux, il vint se camper aux portes de Rome, & que les consuls estant sortis sur luy, il les
défit, entra dans la ville, & vangea les siens, des cruautés que Marius avoit exercées contre eux
par la mort & la confiscation des biens de tous ceux qui avoient été¢ de son parti. Cependant
Pompée et mon pere étaient demeurés au pays de Spolette avec quelques troupes & ayant tué
dans une bataille trois mille des gens du consul Carbo, ils se rendirent maistres de la campagne
et le contraignirent de s’enfuir en Sicile, ou il perdit enfin la vie. Le second consul, qui était le
jeune Marius, eut un pareil destin dans Preneste, & Sylla voyant les deux consuls morts, fit
remontrer au peuple, qu’il lui semblait nécessaire qu’il y et alors un dictateur a Rome, c’est-a-
dire un magistrat qui pit disposer a son gré de toute la République. On en avait crée plus de
quatre cent ans devant lui, mais ¢’avait été pour un temps, & quand on le nomma a cette charge,
on n’en borna point la durée, comme on en avait accoutumé, 1’on dit seulement qu’il serait
dictateur, tant qu’il voudrait : ce qui était introduire la tyrannie dans une ville libre, & qui depuis
que les rois en avaient été chassés, avait conservé au péril de son sang cette liberté qu’elle avait
si généreusement acquise : de sorte que Sylla étant paisible et absolu dans Rome, mon pére nous
écrivit que nous y pouvions revenir.>2

Le narrateur prend soin d’unir syntaxiquement tyrannie présente et liberté passée
(« tyrannie »/ « ville libre »/ »rois chassés »/ « liberté »/ » paisible et absolu »). Le sang versé
semble un tribut nécessaire pour vivre en hommes et non en bétes subjuguées. Or, ce tribut, le
peuple n’est plus prét a le verser et il choisit le gouvernement qui 1’en délivrera en
’asservissant.

Cette élection par le peuple ne conduit bien évidemment pas systématiquement a la
tyrannie, en particulier lorsque la foule, reconnaissant les mérites du héros, lui offre la
couronne. Nous avons vu que dans Les Traversez hasards de Clidion et Armirie, Charles

Martel est présenté comme un usurpateur qui force a fuir Clidion, pourtant héritier 1égitime de

27 Voir Th. Hobbes, Léviathan, op. cit.
528 Anonyme, Clorinde, op. cit., p. 57-59.
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France. Le héros et son amante débarquent sur 1’Ile de Sagirée et parviennent a en tuer le

tyran de sorte que les citoyens de I'ile offrent a Clidion la couronne :

Cependant la mort du barbare roi est incontinent divulguée par tous les endroits de I'ile. Ce qui
obligea tous les seigneurs & les plus notables des villes de se rendre a Phaleronte (ville capitale
de I'ile) pour offrir a leur prince ce que par serment solennel ils avoient de longtemps voué a
celui qui les délivreroit de la misere ou le tyran mort les avoit asservis [...] Clidion (pour ne
sembler affecter cette domination) les remercia des offres qu’ils lui présentoient, lesquelles (dit-
il), je ne veux accepter au préjudice des successeurs du roi défunt, car la méchanceté n’a du
priver ses héritiers de cette monarchie, que j'usurperois illégitimement en cette sorte. Le
chancelier du royaume prenant la parole pour tous, fit réponse que celui qui les avoit
longuement dominés n’étoit point roi légitime, n’ayant été élu du consentement des Estats &
quand bien ils en ussent approuvé 1’élection, mourant sans enfants & sans frére né d’un prince
leur seigneur, le royaume derechef tomboit en eslection, & qu’a I’usurpation qu’en avoit faite le
tyran mort, tous les Estats avoient protesté que si quelqu’un par voie légitime (fut etranger ou
autre) les délivroit de la servitude ou ils étoient, qu’ils le tiendroient & reconnaitroient pour leur
roi, & que celui qui estoit mort se plaisant au sang les avoit obligés a ce serment afin de convier
(disoit-il) a ceux qui auroient envie de mourir a le venir chercher, sous le vain espoir de cette
superbe monarchie qu’il ne prétendoit perdre de la sorte, n’ayant jamais trouvé aucun qui eut pu
lever 1’épée trois fois contre lui[...] [Clidion] les remercia de 1’affection qu’ils montroient avoir
a son bien & les assura que si a son avenement au pays il leur avoit fait quelque bien, qu’il
essayeroit de plus en plus a leur témoigner combien il priseroit leur obéissance et fidélité,
protestant d’employer jusqu’au dernier souffle pour la gloire et accroissement de 1’Estat, duquel
a leur priere il acceptoit la souveraineté, puis que de leur bon gré ils lui appeloient, & qu’en ce
faisant il ne dépouilloit aucun de ce qui lui appartenoit.>?

Le narrateur encore une fois rappelle que la prise de pouvoir est illégitime, si elle se fait au
détriment d’héritiers 1égitimes, sans la prise par les armes et sans 1’appui des citoyens. En
effet, Clidion a éliminé un « barbare roi », un « tyran », qui s’est emparé du trone, qui meurt
« sans enfant & sans frere » et dont le peuple avait promis d’élire celui qui les en délivrerait.
Le couronnement du héros apparait comme la solution de secours, alors méme qu’elle assure
le bonheur de tous et qu’elle est réclamée tant par le peuple que par la noblesse. Le précédent
roi avait violé la liberté de son peuple en s’emparant d’une couronne qui ne lui avait pas été
offerte ; au contraire, le héros n’accepte la couronne que parce qu’elle lui est offerte, sans
rappeler qu’il I’a conquise par ses armes, et se place des le début en posture de serviteur du
peuple qui I’a élu. Cette 1égitimité politique née du mérite reconnu conduit 2 un dénouement
consensuel ou les menaces de réveil du désordre semblent annihilées.

Deux romanciers choisissent d’ailleurs de détailler des élections, permettant d’en
théoriser les enjeux politiques et non seulement narratifs : Louis Moreau du Bail dans

Péristandre ou Uillustre captif (1642) et Gomberville dans Polexandre (1632)°*. Dans le

529 N. des Escuteaux, Les Traversez hasards de Clidion et Armirie, op. cit.,p. 152-154.
530 . Moreau du Bail, Péristandre ou Uillustre captif, op. cit. et M. de Gomberville, Polexandre, op. cit.
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premier roman, 1’héroine Féliciane se voit expliquer le fonctionnement politique de Brindisi

par I'un des dirigeants de la ville :

Les citoyens de cette ville [...] ne reconnaissent pour leurs supérieurs, que les Gouverneurs, qui
sont élus de deux en deux ans. Cette élection se fait par le peuple, non pas publiquement, mais
dans les maisons particulieres, o se transportent les greffiers de la ville, avec deux témoins,
pour recevoir les voix d’un chacun et les mettre par écrit. Ceux qui ont pareil nombre de voix
sont appelés au temple de Jupiter, & si fortuitement les voix ne sont pas égales on prend au
moins les douze nommées qui ont le plus de voix. Alors on fait de petits bulletins, & le prestre
du temple mélant ensemble ces billets, au nombre de douze il en tire seulement six d’un petit
vaisseau d’argent en la présence des douze personnes, & de tous ceux qui veulent y assister. Ces
six billets se réduisent a trois, puis des trois, le premier tiré du vaisseau n’est pas de 1’élection,
mais les deux qui restent sont ceux qui doivent gouverner la chose publique. Avec ces nouveaux
gouverneurs assistent en cette charge les Anciens, pour un an seulement, non pas en la qualité
qu’ils possédaient mais bien de conseillers, afin d’instruire ceux qui sont nouvellement crées.>!

De la méme fagon, dans Polexandre, Bajazet, I’un des quatre personnages principaux, dirige
une société de pirates dont on détaille 1’organisation électorale lorsqu’il faut choisir les

remplacants des chefs disparus au cours du combat qui avait précédé :

Tandis qu’ils s’entretenaient ainsi des louanges de Bajazet, lui qui pensoit a toute autre chose,
estoit descendu de cheval, & faisoit ranger ses troupes, pour donner leur voix a la maniere
accoutumée. Chaque compagnie portoit ses bulletins a son capitaine, & chaque capitaine les
mettoit, avec le sien qui en valoit quatre entre les mains de son colonel. Les colonels estoient
obligés de faire mettre tous ces bulletins par ordre, & de s’assembler pour en conserver les uns
avec les autres. Ces bulletins estant attachés ensemble, estoient apportés aux quatre chefs du
conseil. Ces officiers ne réservoient que ceux ou estoient écrits les noms des plus vieux soldats,
& les alloient sur le champ présenter au général. Le pouvoir du général paraissoit
particulierement en cette occasion. Il avoit la liberté de choisir d’entre tous, ceux qui lui
plaisoient le plus, & son suffrage estoit de si grand poids, que quand il les avoit choisis, ils
estoient réputés plus vieux que les autres, quoi qu’en effet ils fussent les plus jeunes. Toutes ces
particularités ayant été observées en cette derniere élection, & Bajazet n’ayant augmenté ni
diminué 1’dge de ceux qui étaient nommés, tira vingt billets ou estoient les noms des vingt
soldats qui estoient montés a la dignité de capitaines, au lieu des vingt que I’on avoit enterrés le
matin.>*

Dans les deux extraits, tous peuvent voter, mais une autorité supérieure (les prétres dans
Péristandre, le général dans Polexandre) contrdle le dénouement de 1’élection. Cette
organisation détaillée présente sous un jour assez bienveillant le systtme démocratique, bien
qu’il s’agisse d’ceuvres exceptionnelles par rapport au reste du corpus. En effet, Moreau du
Bail est I’un des rares romanciers a valoriser univoquement les assemblées politiques. Quant
au Polexandre, il convient de rappeler que celui qui vient offrir la couronne du royaume de

Zahara au héros précise :

Si c’estoit un loy fondamentale dans les Estats electifs, que nul ne montast sur le throne, qui n’y
fust appellé par les suffrages unanimes & par le consentement universel de tous les particuliers,

331 L. Moreau du Bail, Péristandre ou Uillustre captif, op. cit., p. 73-75.
332 M. de Gomberville, Polexandre, op. cit., 1,3, p. 422-424,
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J’oze soutenir devant vostre Majesté, Sire, que cette sorte de faire des Roys seroit un moyen de
n’en faire jamais. La multitude qui peu souvent est d’accord avec soy-mesme, n’a garde de
I’estre en une chose, ol elle n’a gueres moins de repugnance que d’affection, & c’est pourquoy
il faut aller contre le sentiment de plusieurs quand il s’agit de donner un maistre a tout un
peuple. Vous estes le premier, Sire, & je ne diray rien de faux quand je diray le seul, qui par vos
incomparables qualitez, avez mis a cette reigle generalle une exception qui n’est pas moins
glorieuse a vostre Majesté, qu’elle sera profitable a vos nouveaux sujets .

L’élection populaire n’a donc d’intérét que lorsqu’il s’agit de confirmer la supériorité du
héros mais cause dans les autres cas plus de troubles politiques que de bienfaits. D’ailleurs,
confortant cette suspicion qui pese sur le systeme électoral, Polexandre, comme plus tard
Télémaque, refuse la couronne qu’un peuple lui offre du fait de son mérite et choisit pour cet
Etat un souverain suivant ses voeux.

En outre, les deux textes précédemment évoqués choisissent de représenter deux cités
périphériques, I'une parce qu’elle est un satellite de Rome, I’autre parce qu’elle est une
paradoxale cité de corsaires, alors que la piraterie apparait dans les romans comme une
anarchie contraire a toute bonne organisation politique et sociale. Si ce systeme démocratique
satisfait le peuple et les alliés politiques, ce n’est pourtant pas celui choisi dans les Etats
principaux des romans, ou la monarchie héréditaire reste le gouvernement privilégié. De plus,
il faut noter qu’il ne s’agit pas de I’élection du principal souverain, bien que gouverneurs et
capitaines jouent un role primordial dans la vie politique de ces cités. Enfin, ces deux ceuvres
datent de la premiere partie du siecle, temps d’innovation politique et romanesque, alors que
la fin du siecle valorise bien plus difficilement tout régime n’étant pas une monarchie
héréditaire.

En effet, le systtme démocratique, méme s’il n’y a pas renouvellement des scrutins
avant la mort des élus, donne au commun des citoyens un pouvoir qui semble disproportionné
pour certains romanciers. Le peuple aveuglé se laisse aisément abuser par les séductions
faciles des démagogues et peut ne pas reconnaitre cette supériorité hiérarchique, de sorte
qu’un tiers plus éclairé, souvent le héros lui-méme, doit venir au secours des trones ébranlés
et redonner la couronne aux héritiers 1égitimes. Il n’agit plus en rival, ni méme en égal, mais
en instance supérieure sans laquelle le roi ne peut se maintenir.

II.5 La couronne donnée par le héros : une délicate épreuve qualifiante

De facon topique, le héros vient raffermir la couronne chancelante d’un souverain

grace aux différentes épreuves traversées, tout en faisant ensuite acte de déférence au pied de

celui dont il se prétend seulement la main armée. Ce schéma narratif, trés courant, pose pour

533 Ibid, 111, p. 928.
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une part probléme, en rendant dépendant de 1’exploit du héros un souverain a la fois émetteur
et bénéficiaire qui lui est hiérarchiquement supérieur. Les romanciers doivent donc équilibrer
exigences narratives et déférence politique. Ainsi, le Comte de Richemont, dans la nouvelle
éponyme, sauve une premiere fois la vie du roi d’Angleterre Edouard mais celui-ci, par
crainte de sa concurrence, le fait enfermer. Si le héros s’évade de sa prison, c’est seulement
pour venir une seconde fois au secours du souverain, tout ingrat qu’il soit : il se jette a ses
pieds pour implorer le pardon du roi, celui-ci le releve et lui offre la main de sa fille et par la
le trone d’ Angleterres.

Rien ne peut élever mieux le souverain que de voir a ses pieds et suppliant un individu
d’une noblesse véritablement supérieure. Outre 1’héroisme guerrier, le comte de Richemont
fait preuve d’une humilité et d’une abnégation qui paradoxalement 1’élevent au-dessus du roi,
puisqu’il témoigne n’avoir jamais oublié son devoir, quand le roi, lui, s’est montré ingrat. Le
héros qui se soumet par deux fois a la volonté souveraine, quoiqu’injuste, t€émoigne de sa
propre magnanimité et de sa noblesse d’ame. Le roi Edouard ne s’y trompe pas, qui lui offre
par la main de sa fille un rang digne de son mérite. En outre, le souverain fait ici montre d’une
parole d’autorité (« ce que vous sauriez alléguer la dessus n’est pas capable d’ébranler la
résolution que j’ai faite »), cependant cette fermeté dans la décision n’intervient qu’apres des
errances de jugement : non seulement le comte de Richemont reconquiert la couronne pour le
roi, mais il lui apporte une raison et une parole vraiment royales.

Le soutien qu’apporte le héros aux monarchies ébranlées se fait méme contre ses
propres intéréts, en particulier lorsque celui-ci défait le roi ennemi mais intime 1’ordre aux
sujets de ne pas détroner leur souverain ni de changer de lignée. Il s’agit toujours d’aplanir la
dimension scandaleuse de cette épreuve. Ainsi, dans le Polexandre, le héros passe a la fois
pour terreur des tyrans et appui des monarchies ; dans la version de 1632, le roi de Baviere
périt en s’opposant au héros mais ce dernier, loin de s’emparer d’une couronne qui pourrait
lui revenir, I’offre derechef aux successeurs 1égitimes. Quelques pages plus loin, le mauvais
roi neustrien Radbode trouve lui aussi la mort sur le champ de bataille mais Polexandre
parvient tout de méme a maintenir la lignée ébranlée, méme s’il faut pour cela couronner un

incapable :

Au lieu de se rendre Maitre de la Frise, & exterminer la race de Radbode, non seulement il
envoya consoler la cruelle Théodozinde de la mort du duc son pére mais voyant que par les lois
fondamentales du pays ; les filles ne pouvaient succéder a la couronne, il lui fit d’autres grands
avantages & envoya chercher partout un certain Dodon qu’on disait rester seul de la race des

334 H. de Juvenel, Le Comte de Richemont, nouvelle historique, Amsterdam, G. Duval, 1680, p. 86-87.
335 M. de Gomberville, Polexandre (1632), op. cit., 1,5, p. 517.
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Ducs. Comme ce prince lui eut été présenté, il le jugea indigne du rang qu’il allait tenir.
Toutefois ayant plus d’égard a sa naissance qu’a sa fagon de vivre, il lui mit la couronne ducale
sur la téte, & lui conseillant avec beaucoup de douceur de quitter des idoles pour servir le vrai
dieu, I’assura que son régne serait heureux s’il se faisait sage par I’exemple de son prédécesseur.
Le nouveau duc, qui était ensemble idiot et ambitieux, se contrefit si bien tant qu’il fut aupres de
Polexandre qu’on crut qu’il perdroit dans les occupations de sa nouvelle dignité les mauvaises
qualités que la nature lui avait données. Bien que les Frisons témoignassent avoir fort peu
d’inclination pour leur nouveau duc, ils ne laisserent pas d’admirer la magnanimité & la
modération de Polexandre & députerent douze d’entre eux afin de lui en faire des
remerciements solemnels®*.

Le narrateur ne permet aucune illusion quant au nouveau duc, ce dont témoigne également le
peuple ; ce souverain n’a rien de royal ni méme de noble, si ce n’est son sang. Cette
restauration ne renforce I’autorité souveraine que parce qu’elle a été permise par Polexandre,
qui lui possede véritablement une étoffe royale. La est toute I’ambiguité de cette accession au
trone par I’appui du héros : le souverain se fait le débiteur et doit de ce fait rendre des
comptes. Or, plutdt que de solder sa dette, par retour de bienfaits ou par un comportement
exemplaire et véritablement royal, il est bien plus facile de supprimer le héros, soit en faisant
de lui un ennemi public, soit en obtenant sa mort et en en faisant un martyr qu’on valorisera
d’autant plus facilement qu’il n’apporte désormais plus d’ombre. Cette ingratitude du
souverain envers le héros devra étre étudiée plus en détail.

La question de I’acces au trone du souverain ne va pas sans zones d’ombre, puisqu’elle
se présente comme une épreuve pour le héros, tenu de restaurer 1’ordre mais se rendant de ce
fait I’adversaire ou le débiteur d’un souverain, s’il n’obtient pas pour lui-méme la couronne.
Suivant qu’elle ait lieu au début, au cceur ou a la fin de I’intrigue, cette prise de pouvoir aura
en outre des chances de recouvrir des emplois différents, d’élément déclencheur provoquant le
désordre au dénouement ot 1’ordre est restauré, le plus souvent grice au héros. Le coup d’Etat
pose en outre la question délicate de la légitimité du pouvoir, qui semble effective uniquement
lorsque la naissance, la valeur, le soutien du peuple et du héros y participent. S’il manque ’un
de ces soutiens, 1’édifice monarchique dans son ensemble est fragilisé et son ébranlement
futur est a craindre. Or, comme le rappelle L’Astrée, c’est par la vertu que le souverain évite
la tyrannie et fonde sa 1égitimité : « tout prince qui veut commander a un peuple, se doit
rendre plus sage, et plus vertueux que ceux desquels il veut étre obéi, autrement il n’y
parviendra jamais qu’avec la tyrannie, qui ne peut €tre assurée ni agréable a celui méme qui

I’exerce® ».

336 Ibid,, 1,5, p. 525-527.
33T H. d’Urfé, L’Astrée, op. cit., H. Vaganay [éd.], 111, 12, p. 679.
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ITI. Bien user du pouvoir : les vertus et les vices des Princes

Dans la derniere partie d’Almahide, un poeme est adressé au souverain Muley Hasen sous
forme de prosopopée de Salomon. Le roi biblique, modele de sagesse, de justice et de
prudence, rappelle alors les vertus que doivent cultiver les Princes et unit fortement morale et
politique :

Mais entre tous les Arts, que ton esprit s applique,

A scavoir la Morale, avec la Politique :

L’une regle les Mceurs, I’autre regle I’estat ;

Et ce sont les deux yeux d’un juste Potentat.

Sans leur divin secours, il va d’un pas timide :

Il est comme un aveugle, ayant perdu son guide [...]>*

C’est témoigner de la primauté de la morale dans le champ des affaires publiques, morale qui
n’est pourtant pas synonyme de naiveté ; un souverain manquant de moralité ou de politique
dirigerait sa vie comme celle de son Etat dans un aveuglement qui les ménerait a leur perte.
Pourtant, la poussée du machiavélisme rompt I’évidence du lien unissant morale et politique,
complexifiant 1’équation par I’ajout des notions d’utilité et d’efficacité. Le machiavélisme
affirme que toutes les vertus sont bifrons et contiennent en elles les semences du désordre et
de la discorde. Cette dualité des vertus, cet éclatement entre morale et politique, les
romanciers la mettent en scene, valorisant plus ou moins certaines vertus, voire certains
aspects de celles-ci suivant les moments politiques et les changements de paradigmes
philosophiques®®.

La mise en scene des vertus souveraines et I'intégration de discours théorique a leur sujet
participent clairement a la vocation didactique, référentielle et réflexive des romans.
Néanmoins, elles possedent également une fonction narrative, car elles correspondent a un
arriere-plan de 1’action du souverain, la justifient, la motivent, la rendent cohérente et
vraisemblable. La vertu du souverain adjuvant facilite la quéte et précipite le dénouement,
alors que ses vices multiplient les obstacles. En ce sens, I’absence de vertu du souverain
correspond a une épreuve pour le héros, qui doit y apporter une résolution par 1’éducation, la

destitution, ou le dessillement afin d’aboutir a résolution.

III.1 Les Princes sont-ils au-dessus des lois ?
L’acces au trone n’est donc pas donné a tout-un-chacun et les souverains des romans
font montre d’un caractere le plus souvent exceptionnel, en bien ou en mal. D’une nature

différente du commun, ils ne seraient pas tenus d’obéir aux mémes lois civiles, comme le

338 G. de Scudéry, Almahide, op. cit., 111, 2, p. 575.
53 Voir B. Guion, Du bon usage de I’histoire, op. cit., p. 122-141.
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rappelle Machiavel dans son quinziéme chapitre « Des choses par lesquelles tous les hommes,
principalement les princes, acquierent blame ou louange » : « car, tout bien considéré, il
trouvera quelque chose qui semble étre vertu, et en la suivant ce serait sa ruine ; et quelque
autre qui semble étre vice, mais en la suivant, il obtient aise et sécurité* ». Le scandale
machiavélien repose dans cette dissociation volontaire des apparences et des réalités suivant
une optique politique ou la fin justifie les moyens, ou les vertus chrétiennes ne permettraient
pas forcément 1’acces général au bien commun. Non seulement le Prince n’est pas soumis aux
mémes impératifs moraux mais ceux-ci peuvent lui nuire voire nuire a la société entiere.
Néanmoins, les romanciers semblent peu adhérer a ces préceptes machiavéliens, a I’origine de
nombreux désordres politiques, donc de péripéties. Charge sera donc donnée au héros de
rappeler le souverain a la vertu.

La Cléopdtre questionne plus particulierement ces présupposés qui entourent les vertus
du souverain, en particulier par le biais d’Artaban. Ce héros, avant de percer le secret de sa
noble naissance, se rebelle contre la hiérarchie sociale, qu'on croit pourtant a 1’époque
reproduire la hiérarchie des mérites et des vertus: a rang social bas, 4me basse, et
réciproquement. Pour Artaban, cet ordre social est un scandale conceptuel puisqu’il voit bien
des étres socialement supérieurs qui ne lui arrivent pas a la cheville. Pourtant il se heurte a la
réalité du jugement divin puisqu’il voit son ambition, son hybris, punies par le ciel :

Le ciel, la nature & tout ce qui concourt a la production des hommes, regle quelquefois leur
naissance, & leurs inclinations par un ordre qui feroit condamner la souveraine providence, si
elle n’agissoit par des raisons qui passent notre connoissance & la portée de nostre esprit.
Souvent des Princes nés des plus grands rois de la terre sont venus au monde avec des
inclinations toutes basses, & moins conformes a leur naissance qu’a celle de leurs esclaves : &
quelquesfois en des personnes d’une naissance commune, les Dieux ont mis un courage élevé
au-dessus de leur fortune, & une ambition qui s’accomoderoit avec plus de justice a la condition
des grands Princes, qu’aux fortune basses ou médiocres. J’en ai fait en moi-mesme une
expérience que rien ne peut démentir, & le ciel qui m’a fait voir le jour, sans aucun de ces
avantages qu’on tire ou des couronnes ou d’une longue suite d’illustres aieuls, m’a fait naitre
avec un courage qui s’est toujours élevé aux plus hautes prétentions, qui n’a jamais ployé par
aucune considération, & qui possible par une erreur condamnable, m’a toujours persuadé que
par une épée que j’ai souvent tirée avec succes, je me pouvois égaler aux Princes, & que je ne
trouvois point de plus grand que moi entre les hommes, s’il n’était plus vaillant & plus
vertueux. Cette présomption immodérée, si elle m’a porté a des actions qui m’ont possible
acquis quelque réputation aux lieux ou j’ai passé ma vie, m’a soumis aussi & des déplaisirs
aussi grands que mes prétentions, & je commence de reconnaitre aujourd’hui que ce que j’ai

attribué a l’injustice & a l’ingratitude des hommes, est parti de la main des Dieux, qui pour
humilier un courage indomptable a la raison & a une juste connoissance, se sont servis des

340 N. Machiavel, Le Prince (1532), dans (Euvres compleétes, E. Barincou [trad. et éd.], Paris, Gallimard, 1952,
p- 336.
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hommes ingrats, des élements ennemis, & de toutes les choses qui pouvoient remettre mon
esprit dans les limites que par ma naissance ils sembloient avoir prescrites a mon ambition.>*!

Artaban débute le récit de sa vie en confrontant les grands principes des mysteres divins et
leurs réalisations décevant le jugement humain. Homme de I’errance et du voyage, ayant
vendu son €épée a plus d’un roi, Artaban parle avec expérience des différents souverains
rencontrés ; partant du paradoxe des hiérarchies humaines insatisfaisantes, il en vient a sa
propre histoire, qui incarne ce que le héros vit comme un scandale. Artaban, tel un héros
tragique, est puni pour son hybris (« des déplaisirs aussi grands que mes prétentions ») ; il est
celui qui déborde des limites assignées par sa naissance, qui franchit les frontieres des Etats et
surpasse les qualités ordinaires. Son existence est scandaleuse parce qu’elle désordonne les
hiérarchies traditionnelles et le monde ne pourra retrouver sa paix qu’une fois sa haute
naissance révélée. Alors, cette ame noble s’expliquera simplement par une noble naissance.
Pourtant, cette résolution finale du paradoxe n’annihile pas tous les questionnements
soulevés au cours du récit. Suivant une logique machiavélienne, les Princes ne seraient en
théorie pas soumis aux mémes exigences morales que leurs sujets, comme se le rappelle Elise,
dans le méme roman : « les maximes des Rois, & les intéréts d’un Etat, sont bien différents
des sentiments que la vertu & la piti€ nous inspirent’*? ». Pourtant, la coordination
« et » choisie par 1’énonciatrice n’oppose pas « les maximes des Rois » et « les intéréts d’un
Etat », présageant que les deux participent a une logique unique, sans entrer en contradiction.
Néanmoins, les romans abondent de portraits de souverains au-dessus des lois et pourtant
injustes, paradoxe qui s’explique par la tension entre intéréts personnels et publics ; en se
placant au-dessus des lois civiles, le souverain obéit en réalité a I’anarchie des passions et
risque de précipiter son regne et son royaume dans la tyrannie. Les difficultés viendraient
alors de I’opposition entre les différents intéréts, en particulier lorsque les passions et les
illusions fissurent 'unicité de la figure souveraine, laissant percevoir I’homme faillible
derriere le Prince couronné. Une tension se fait également jour entre droit civil et droit
naturel, que Grotius définit selon ces termes: «le droit naturel consiste dans certains
principes de la droite raison, qui nous font connaitre qu’une action est moralement honnéte ou
déshonnéte, selon la convenance ou la disconvenance nécessaire qu’elle a avec une nature

raisonnable et sociable [...]>*? ».

341 G. de La Calprenede, Cléopdtre, op. cit.,V, 1,p. 13-14.
2 Ibid., V1, 1, p. 108-109.
33 H. Grotius, De jure belli ac pacis, Paris, Nicolas Buon, 1625, livre 1, chap. 1, paragraphe 10.
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Ainsi, c’est en se présentant comme au-dessus des lois civiles que le frere de la

princesse Olympie la menace d’inceste :

Il m’alleguait pour toutes raisons que les rois n’étaient pas sujets aux lois qu’ils faisaient eux-
mémes, & qu’ils se gouvernaient par d’autres maximes que les peuples. Enfin, ayant reconnu
que les voies de la douceur étaient inutiles, & qu’au lieu de témoigner quelque désir de
m’accommoder a ses intentions, je concevais de plus en plus de I’horreur pour son dessein, il se
résolut d’employer I’autorité & me déclara que puis qu’il n’avoit pu ni comme frere, ni comme
amant, me toucher ou d’amour ou de pitié, & me faire consentir a une chose a laquelle la
conservation de sa vie était attachée, il était contraint d’agir en roi dans son Etat, & de
rechercher son salut par la puissance que les Dieux & sa naissance lui avaient donnée.>*

Adallas viole ici non seulement le droit civil mais aussi les lois naturelles élémentaires, qui
s’imposeraient a toute I’humanité avant méme le contrat social. Il attaque sa sceur en montrant
tantot douceur et tant6t violence, en se présentant tour a tour comme frére, amant puis
souverain. Evoquant les droits divins accordés a sa naissance, il se croit au-dessus des lois des

hommes mais choit plus bas que les bétes :

Non, Adallas, non Tyran, car le nom de frere ne t’est pas du par 1’outrageuse violence que tu
commets contre une sceur qui n’était possible pas indigne de sa naissance, ni celui de Roi par
I’injustice que tu commences de pratiquer envers les personnes qui y devoient le moins étre
soumises : non, barbare, tu n’es pas encore assez absolu dans tes Etats pour étendre ton autorité
sur les esprits, & sur un esprit comme celui d’Olimpie.>*

L’héroine dégrade Adallas de tous les titres dont il se faisait une force : puisqu’il y a
inadéquation entre la langue et la réalité de ce souverain, charge est donnée a Olympie, qui a
conservé toute sa raison, d’ajuster la langue au monde. Le Prince n’est plus roi ni frére mais
tyran, titre a la fois politique et plus général, signifiant alors toute sorte d’oppresseur. Il
devient barbare, donc celui qui est en-dehors de la cité, celui qui étymologiquement ne
partage pas la langue commune. Créature bestiale, privée du langage des hommes, Adallas
oppresse les corps sans étendre son emprise sur les esprits, en particulier celui bien supérieur
d’Olympie. Parce qu’il est soumis a des exigences plus nombreuses que le commun, parce
qu’il doit rendre des comptes directement au Ciel, le souverain doit donc posséder et cultiver
a un degré supérieur les vertus. Chez lui, les fautes sont moins excusables, plus graves et
entrainent une chute dont la violence s’accroit du fait de la hauteur ou il se trouvait jusqu’ici,
comme |’annongait auparavant le roman : « I’ingratitude & la cruauté sont les plus noirs de

tous les vices, & des que ’ame d’un prince est tachée, tout ce qu’elle avoit de bon & de grand

344 @G. de La Calprenede, Cléopdtre, op. cit., VI, 1, p. 89-90.
345 Ibid., p. 93-94.
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se dissipe par venin qui la corrompt toute entiere, & qui luy laisse a peine quelque ombre &

quelque trace de vertu3*© ».

IT1.2 Vertus royales, vertus cardinales : comment régner ?

Les romans construisent les figures souveraines autour de vertus générales qui servent de
curseurs pour évaluer les mérites du regne. Les jeux d’introspection permettent au lecteur
d’apprécier la mise en scéne de ces vertus dans un cadre privé comme politique et ainsi de
mettre en lumiere soit ’interdépendance des deux types de vertus, soit leur indépendance,
dans une optique plus machiavélienne. En effet, les souverains, dont toutes les actions

finissent par étre exposées au grand jour, sont soumis a une exemplarité plus importante :

Les fautes des rois sont éternelles. Quoiqu’elles se fassent communément dans I’intérieur des
palais, elles transpirent bientdt jusque dans les lieux publics. En un seul instant ils ont failli pour
toujours. Une seule inattention échappée dans eux est condamnée sans retour a la connaissance
de tous les siecles.™’

L’on attend du souverain qu’il cultive des vertus qui puissent soutenir tant sa vie privée que le
corps étatique dans son entier : la vertu demandée au souverain serait donc la politique,
congue comme une adaptation des vertus privées pour la sphere publique. Charge est donnée
aux historiens de présenter ces deux catégories en en évaluant les intrications et oppositions,
de sorte que le fait que « I’histoire soit magistra vitae implique [...] qu’elle inculque les
vertus privées comme les vertus publiques : la croyance dans la valeur de I’enseignement
politique délivré par I’histoire repose sur les soubassements mémes de la conception de
I’histoire exemplaire3*® ».

En cela, les romans concurrencant 1’histoire reprennent les théorisations présentes dans
les miroirs des Princes, rappelées par Isabelle Flandrois : « des vertus qui depuis I’ Antiquité
font ’objet de discours visant a les analyser, a les classer et a les critiquer, nos auteurs
retiennent principalement quatre d’entre elles pour le prince, la prudence, la justice, la
clémence, la tempérance. Ils y ajoutent la piété, qu’ils traitent toujours en premier® ». Il
s’agit en fait des vertus dites cardinales, déja évoquées dans le Ménon, puis adaptée a la
morale chrétienne®°. Gabriel Naudé rappelle que tout jugement moral et politique d’un

souverain doit tenir compte de cette adaptation régalienne des vertus cardinales :

346 Ibid., 111, 3, p. 217.

547 B. Gracian, Le Politique Dom Ferdinand le Catholique, op. cit.,p. 47.

548 B. Guion, Du Bon usage de [’histoire, op. cit.,p.99.

3% 1. Flandrois, L’Institution du prince au début du xvirF siécle, Paris, Presses Universitaires de France, 1992,
p- 179.

330 Saint Ambroise de Milan, Les Devoirs, M. Testard [trad. et éd.], Paris, Les Belles Lettres, 1984, livre 1.
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Ce que pour mieux comprendre, il faut savoir comme dit Charron, que la justice, vertu et probité
du souverain chemine un peu autrement que celle des particuliers ; elle a ses allures plus larges
et plus libres a cause de la grande, pesante et dangereuse charge qu’il porte, ¢’est pourquoi il lui
convient marcher d’un pas qui peut sembler aux autres détraqué et déréglé, mais qui lui est
nécessaire, loyal et 1égitime ; il lui faut quelque fois esquiver et gauchir, méler la prudence avec
la justice, et comme 1’on dit, renarder, ou user de finesse, avec le renard : c’est en quoi consiste la
pédie de bien gouverner.>!

La piété est le premicre des vertus royales et Nicolas Faret ouvre d’ailleurs son traité Des
Vertus nécessaires a un Prince pour bien gouverner ses sujets par cette vertu : « la premiere
partie de la vertu est la Religion, qui conserve la société entre les hommes, & les fait obéir
aux lois, sans lesquelles monarchies n’auroient aucun fondement assuré>? ». Plus que toute
autre, la piété assure la moralité et la stabilit¢ de la vie politique car « ainsi les peuples
pensent ne devoir rien endurer d’injuste sous la domination des Princes, qu’ils savent avoir la
crainte de Dieu en I’ame, & cette opinion les rend moins hardis a entreprendre contre eux,
pource qu’ils croient qu’ils sont en la protection du Tout-Puissant’s3 ». A la piété, qui assure
I’ordre entre ciel et terre, s’adjoignent la force pour assurer I’ordre extérieur, la justice pour
maintenir I’ordre intérieur, la tempérance pour permettre 1’ordre en soi-méme et la prudence
pour équilibrer ces différents ordres entre eux. Faret compléte en outre cette liste par la
libéralité et la modestie. Chacune de ces qualités assure le bonheur tant de la cité que du
souverain qui, sachant se maitriser, peut &tre un bon maitre pour ses sujets.

Tout le paradoxe des vertus royales se tient ici: puisqu’il est homme parmi les
hommes, et tenu a ’exemplarité, le souverain doit plus qu’aucun autre incarner les vertus
cardinales ; cependant, du fait de son statut exceptionnel, il peut adapter ces vertus a un usage
politique qui entre parfois entre contradiction avec I’interprétation ordinaire de celles-ci. Ce
paradoxe ne se résout que dans une valorisation plus particuliere de 1’une ou 1’autre des vertus
au cours du XVII siecle : en adaptant leur définition, en les classant, en les subordonnant, les
romanciers traduiraient leur pensée politique, mais aussi les préoccupations de 1’époque®*.
Une lecture transversale du corpus met ainsi au jour que les vertus ne sont pas valorisées ni
présentées de facon identiques au cours du siecle, du fait de modification de 1’arriere-plan
philosophique et politique. Ces variations se doublent des exigences de I’intrigue : une méme
vertu n’aura pas les mémes effets et donc ne connaitra pas le méme traitement suivant que la

narration la sollicite lors de 1’élément déclencheur, de la péripétie ou du dénouement.

551 G. Naudé, Considérations politiques sur les coups d’Etat, op. cit., p. 86-87.

552 N. Faret, Des Vertus nécessaires a un Prince pour bien gouverner ses sujets, Paris, T. du Bray, 1623, p. 19.
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II1.2.1 La prudence : « Prudentia est propria virtus principis »

Dans La Politique, Aristote affirmait que la prudence est la vertu propre aux
souverains®”. Tout en recouvrant des acceptions variées, cette vertu de prudence se voit
valorisée tout au long de I’histoire de la philosophie politique, en étant rattachée aux vertus
chrétiennes, en particulier dans la Somme théologique ou Thomas d’Aquin reprend
I’affirmation d’Aristote. Pourquoi ce rapprochement entre prudence et art de régner ? Francis
Goyet rappelle que « la prudence est la vision d’ensemble propre a celui qui est en position de
décider souverainement®> » ; cette vertu permet a la fois la stabilité politique et la valorisation
de la singularité du souverain, en temps de paix comme en temps de crise. Aristote établissait
déja que cette vertu de prudence est a la fois une technique que 1’on éduque, que I’on exerce,
et une vertu que 1’on cultive. En cultivant sa prudence lors des temps de paix, en particulier
lors des négociations, le souverain entretient cette capacité a trancher pour 1’intérét général
lors des tempétes ou lui seul peut maitriser le gouvernail et tenir le cap. C’est en effet lors des
crises que se manifeste la supériorité du Souverain, obéissant a une autre rationalité que celle
du commun, jouissant d’un ceil supérieur qu’éclairent directement les lumicres divines. Des
lors, le commun doit étre lui aussi éduqué pour apprécier la prudence souveraine au-dela des
événements accidentels qui semblent rattacher 1’action royale a I’arbitraire voire a I’injustice.

Or, si la modernité politique sépare la vertu de I’intérét politique et de la Raison d’Etat

Francis Goyet souligne que ces deux notions ne sont pas antinomiques :

On voudrait au contraire souligner ici la continuité entre les deux concepts, et soutenir que la
raison d’Etat est moins la défaite de 1’antique prudence que sa version fin de siécle. La raison
d’Etat est raison, rationalité. Elle est une version elle-méme « prudentielle » : adaptée aux
circonstances. La raison d’Etat est une prudence qui a médité les tourmentes politico-religieuses
du XVI¢ siecle, et qui en a tiré les legons.>

C’est une définition teintée de machiavélisme qu’en donne d’ailleurs Naudé : « nous devons
considérer la prudence comme une vertu morale et politique, laquelle n’a autre but que de
rechercher les divers biais, et les meilleures et plus faciles inventions de traiter et faire réussir
les affaires que 1’homme se propose’® ». Tout en placant 1’adjectif « moral » avant
« politique », Naudé propose ici une définition distinguant la fin et les moyens et orientant

cette vertu de prudence vers ’efficacité pratique.

355 Aristote, La Politique, J. Tricot [trad. et éd.], Paris, Vrin, 1995, livre 111, 4, 1277 b, p. 187.

5% F Goyet, les Audaces de la prudence, littérature et politique aux XVI¢ et XVIF siecles, Paris, Classiques
Garnier, 2009.

557 Ibid., p. 41.

558 G Naudé, Considérations politiques sur les coups d’Etat, op. cit., p. 86.
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La prudence cultive ainsi I’art des paradoxes : utile en temps de paix ou de crise,
permettant de s’emparer d’un royaume mais aussi de conserver cette conquéte dans le
temps®>, maitrise de son jugement qui permet la maitrise d’autrui, vertu donnée par le ciel et
technique que ’on cultive, elle est représentée de facon bien différente suivant les décennies

du XvIresiecle.

« Qui nescit dissimulare, nescit regnare » ? Prudence et jeux de focalisations

Nicolas Faret conclut son portrait de la prudence en rappelant que «quant a la
connoisance des choses qu’un Prince prudent doit avoir, elle consiste principalement a ne
faire rien qu’avec ordre & mesure, & a regarder & maintenir la vérité en toutes ses
entreprises’ ». Comparant le role de la prudence dans les vertus a celui de la vue dans les
sens, Faret rappelle qu’elle nécessite une lucidité auxquelles s’opposent les illusions et les
passions. Or les premieres décennies du siecle choisissent volontiers de présenter la prudence
a 'image d’un cil ouvert et attentif, qui ne se laisse pas tromper par les illusions, en
particulier celles de ses favoris, alors que seul le Prince posseéde le monopole du mensonge :
« etre souverain, c’est organiser le secret, c’est I’instituer, le divulguer, 1’effacer, le retenir,
c’est a la limite hiérarchiser le monde en fonction de la place vis-a-vis de ce qui peut devenir
un immense systeme généralisé du secret>®! ». Lui seul peut cacher sa véritable nature>®?, lui
seul peut détourner la vérité des faits au profit du bien commun’®®. Encore ne s’agit-il pas tant
de mentir que de dissimuler, pour un temps donné et dans un but défini, et rares sont les
emplois du substantif signifiant la ruse dissimulatrice, du type « qu’il estoit de la prudence des
Princes, de s’accommoder au temps, & de feindre la clemence, quand la force leur estoit

inutile’** ». C’est ce que rappelle I. Flandrois :

5% B. Gracidn rappelle qu’ « une couronne s’acquiert par la valeur et s’affermit par la prudence » (Le Politique
Dom Ferdinand le Catholique, op. cit., p. 23) avant de détailler les différentes acceptions de cette prudence pour
qu’un prince soit éclairé, prudent, sagace, pénétrant, vif, attentif, sensible (p. 62-64).

%0 N. Faret, Des Vertus nécessaires a un Prince pour bien gouverner ses sujets, op. cit., p. 34.

561 J.-P. Chrétien-Goni, « Institutio arcance. Théorie de I’institution du secret et fondement de la politique », Le
Pouvoir de la raison d’Etat, Ch. Lazzeri et D. Reynié [dir.], Paris, PUF, 1992, p. 152. Sur la notion de secret,
voir G. Lamarche-Vadel, De la duplicité. Les figures du secret au XVIF siécle, Paris, La Différence, 1994. Voir
également J.-P. Cavaillé, « Mensonge et politique au début de 1’age moderne », Les Dossiers du Grihl [En ligne],
Les dossiers de Jean-Pierre Cavaillé, Secret et mensonge. Essais et comptes rendus, mis en ligne le 25 avril
2013.

362 Machiavel rappelle que pour le Prince « il est besoin de savoir bien colorer cette nature [de renard], bien
feindre et déguiser. [...] Il n’est donc pas nécessaire d’avoir toutes les qualités dessus nommées, mais bien il faut
qu’il paraisse les avoir » (N. Machiavel, Le Prince, op. cit., p. 342).

363 Perretus, Les Quatre politiques chrestiens, Le théologien, le courtisan, le magistrat, le soldat, Chaumont,
N. Lebé, 1648, p. 21 : «il n’y a point de Politique, si prudent puisse-t-il &tre, qui n’ait recours a divers prétextes
& certaines voies obliques pour se plier & se recourber selon la nécessité des occasions ».

364 M. de Gomberville, la Jeune Alcidiane, op. cit, 1, 3, p. 440.
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Dissimuler, c’est dans certains cas cacher la vérité, se taire en vue du bien public. La
dissimulation peut étre au service de la vertu, tandis que le mensonge est presque a coup siir au
service du vice. Mentir, c’est pratiquer I’injustice, tendre a « tromper et circonvenir » les autres.
Alors que la dissimulation pourra étre assimilée a la prudence, et par conséquent n’entamera pas
la confiance que les sujets mettent en leur prince, le mensonge, en revanche fera naitre la
défiance qui, au dernier degré, se fait haine et mépris. C’est-a-dire que le prince se mettrait en
situation de ne plus pouvoir régner qu’avec une extréme difficulté.>*

Dr’ailleurs, dans la conversation sur le secret, dans La Promenade de Versailles, seuls les
secrets d’Etat sont admis par les différents devisants, tant par Alcinor, qui conspue les autres
mensonges (« [...] je crois que le secret dont on parle tant, excepté a la guerre et en affaires
d’Etat, n’est pas aussi nécessaire qu’on se le figure, mais, pour ’amour, comme je 1’ai déja
dit, je I’y tiens presque inutile’® ») que par la plus légere Philocrite, dont le nom indique

I’amour du théatre, du masque et du secret :

Mais, reprit Philocrite en riant, tous ces secrets dont vous parlez sont de grands secrets sérieux
dont je ne sais pas trop bien les regles. Je conviens qu’il ne faut pas révéler ce qui se passe dans
les conseils des Princes, qu’une entreprise de guerre doit étre fort secréte mais, apres tout, si
vous y prenez garde, tous ces grands secrets-1a se divulguent d’eux-mémes par I’exécution.>’

Philocrite, malgré ses protestations d’ignorance, témoigne de sa compréhension de la
prudence politique : la rétention de 1’action et de I'information permet une maitrise de
I’événement jusqu’au moment opportun, ou des lors le secret n’est plus de mise’®®. Le secret
d’Etat n’est ni sujet de débat ni méme de conversation ; ¢’est un impératif politique accepté
comme nécessaire au bien commun et dépassant les considérations individuelles. Il en revient
a la prudence du souverain de dissimuler aux sujets pour leur propre bien et, si certains
romanciers invitent a lever le voile des apparences politiques, c’est surtout lorsque le Prince,
manquant de prudence, obéit a un autre systtme que celui de la raison éduquée par les
conseillers ou illuminée par Dieu. Inversement, dans Célinte, les différents devisants
s’accordent a légitimer la curiosité des souverains, a qui il est seul donné de lire le courrier®®
mais en vue du bien public puisque les devisants soutiennent que « si un Roy a la curiosité de
scavoir ce que 1’on dit de luy, sans avoir le dessein de se corriger des deffauts qu’on lui
reprochera, c’est une mauvaise curiosité’’’ ». Au contraire, « si les sujets s’informent trop

curieusement des secrets du Prince, c’est un crime [...]7"! ».

5% 1. Flandrois, L’Institution du prince au début du XVvIF siécle, op. cit., p. 169.

566 M. de Scudéry, la Promenade de Versailles, op. cit., p. 106.

57 Ibid., p. 108.

3% Voir J.-V. Blanchard, « Description et rhétorique politique : du récit d'entrée royale a la promenade de
Versailles », art. cit.

5% M. de Scudéry, Célinte, op. cit.,p. 51.

570 Ibid., p. 68.

57U Ibid.
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Cependant, les romans profitent de la curiosité du lecteur, tout en proclamant respecter
le secret d’Etat. Le roman, contrairement au thédtre, ne montre pas visuellement 1’acte
politique mais il le raconte ; la médiation inévitable de I’instance narrative implique une prise
de parti, ne serait-ce que dans les choix lexicaux. L’illusion romanesque permet de dénoncer
I’illusion politique : le masque des acteurs politiques est levé grace aux discours rapportés et
aux les instances narratives. En effet, en particulier dans les scénes politiques, les jeux de
focalisation donnent I’illusion d’un acces direct aux pensées des personnages, méme s’il s’agit
encore d’un artifice auctorial. Ces changements de point de vue permettent d’exposer de
facon en apparence tres neutre les motivations du personnage qui va précipiter la péripétie ou
le dénouement.

Prenons I’exemple d’une scene de clémence d’Auguste, dans la Cléopdtre de la

Calprenede :

Ce n’est pas que dans I’état absolu ou il se trouvait il n’eut pli passer dessus toutes les
difficultés, & faire toutes choses par autorité, s’il eut voulu s’en servir avec une tyrannie
découverte, mais depuis qu’il avait été maitre paisible de I’Empire, il avait affecté de passer
dans I’esprit des peuples, & parmi toutes les nations du monde, pour un prince équitable &
modéré, & pour un homme qui dans toutes ses actions voulait méler la justice avec la
souveraine puissance.>’?

Ici, I’acces aux pensées du personnage met en lumiere le décalage entre I’image renvoyée et
les opinions secretes d’Auguste, correspondant aux ultima verba de 1’empereur: «acta
est fabula>®». Le souverain n’est jamais qu’un acteur, dont la sincérité n’est pas une nécessité.
Contrairement a la clémence d’Auguste représentée par Corneille, dont la sincérité restera
toujours sujet a débat ou a dissertation, la clémence décrite par la Calprenede n’est qu'un
artifice politique qui ne trompe pas le lecteur ayant acces aux pensées du personnage. La
focalisation de cette scene apporte a la fois une cohérence au récit, en dévoilant les causes
réelles de I’action, et un plaisir indiscret d’une lecture qui entre par le roman dans I’intimité la
plus compleéte du souverain.

Le dévoilement des dissimulations permis par les jeux de focalisation est d’autant plus
fort lorsqu’il ne s’agit pas du narrateur principal mais que nous nous trouvons au sein d’un
récit enchassé, raconté par un narrateur secondaire intradiégétique. Nous avons donc acces
aux pensées d’un personnage royal commentées par un tiers qui peut faire pour le lecteur la
part entre les apparences et les réalités. La multiplication des instances narratives permet de

porter sur un méme acte politique des regards bien différents, du moins au plus critique, entre

572@G. de La Calprenede, Cléopdtre, op. cit., X11, 3, p. 229.
573 Suétone, « Vie d’Auguste », dans Vies des douze Césars, H. Ailloud [trad. et éd.], Paris, Les Belles Lettres,
1981, p. 146-XCVIII.
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le public extérieur privé de 1’exposition des ressorts secrets, le souverain qui parfois se trompe

lui-méme ou le personnage narrant qui porte un regard critique voire partisan. Puisqu’il s’agit

d’un personnage qui raconte son histoire, donc de quelqu’un ayant participé aux événements,

le narrateur secondaire propose toujours une vision subjective et critique des scenes d’illusion
prop ] ] q

publique. Ainsi, dans la version de 1632 du Polexandre, Daniel rapporte les réflexions et

dilemmes de son pere Alphonse apprenant le retour inattendu de son fils :

Durant ce petit triomphe, I’on fut avertir mon pere de ce qui se passait, & bien qu’il ne parut pas
satisfait, toutefois la vertu de Daniel le toucha & jugeant par ce qu’il avait fait de ce qu’il
pouvait faire, s’estima heureux d’avoir rencontré un si digne héritier. Toutefois ne voulant pas
témoigner a son peuple qu’il fut capable d’un si grand et si prompt changement, il demeura dans
son palais, & voulut qu’on le forcét a faire une chose que pour lors il désirait presque autant que
les autres. II fut bientdt content, car ceux qui portaient Daniel 1’ayant fait passer par toutes les
rues, entrerent dans le palais, & demanderent a voir leur prince. Il les laissa longtemps crier,
avant que de paraitre. A la fin, il sortit sur une terrasse qui était en lieu d’ou il pouvait aisément
parler a ceux qui étaient dans la cour & faisant 1’étonné : qu’est-ce-ci (dit-il) mon peuple ? Qui
vous cause ces tumultes ? Pourquoi vous assemblez-vous en troupes ? Avez-vous choisi un
autre prince que moi & mettez-vous en ma place celui que je vois sur ce bouclier ? [...] A ma
vue, les cris & les applaudissements recommencerent. Mais comme le peuple eut fait silence, &
qu’il vit qu’ Alphonse ne se laissait pont fléchir, il se jeta par terre & dit qu’il ne sortirait jamais
d’ou il était qu’il n’eut obtenu la vie du Prince de Bretagne. A la fin, mon pére trouva bon d’étre
forcé & dit a ce peuple qu’il donnait a sa priere ce qu’il n’eut pas accordé aux sollicitations de
tous les rois du monde. Le peuple fit ses remerciements a sa mode, c’est-a-dire par ses cris, par
ses battements de mains & par ses confusions.”*

Daniel, en évoquant les événements qui le conduisirent a la couronne, propose un portrait
ambigu de son pere, a la fois bon roi et acteur consommé, qui n’hésite pas a tromper son
peuple pour mieux faire approuver ses propres décisions. Le narrateur rapporte non seulement
les paroles mais aussi les pensées du roi, ce que ne permet pas le théatre : quand le spectateur
percevrait I’événement comme le fait le peuple dans cette scene, le lecteur, lui, se trouve
derriere le rideau, au sein des arcanes du pouvoir et de I’esprit. Ce qui sur scene aurait passé
pour un miraculeux acte de clémence ou bien le dessillement du roi devant les mérites du
héros est présenté comme un calcul trompeur quoique fructueux : qu’importent les moyens, si
la fin est profitable ? Dans ce sens, les scenes de conversations et de débats, étudiées dans une
troisieéme partie, suivent souvent les grands moments politiques et permettent aux personnages
et aux lecteurs de passer de 1’éblouissement au questionnement et a la théorisation. En effet,
du fait de la distance temporelle et géographique avec la scéne politique, les conversations
permettent bien une distance figurée qui dénonce 1’adhésion immédiate pour discerner,

exclure ou commenter. L’illusion, qui s’oppose a priori a la raison®”, permettrait en fait une

574 M. de Gomberville, La Premiere partie de Polexandre, (1632), op. cit., 1,5, p. 617-620.
575 G. Forestier, « Introduction », L’ lllusion au XviE siecle, Littératures classiques, art. cit., p. 9.
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réflexion paradoxale et une prise de hauteur sur la scéne politique. Bien siir, cet apparent
dévoilement n’est toujours qu’une fiction romanesque, mais la polyphonie apportée par les
narrateurs et les conversations permet a une ¢re du soupcon d’émerger dans une époque ou

tendaient a s’imposer censure et étatisation de la vie littéraire.

La défiance des illusions ?

Si au cours du siecle les romanciers rapprochent de plus en plus prudence et
dissimulation, les premieres décennies du siecle rattachent surtout cette derniere a 1’influence
pernicieuse du favori, qui abuse de la débonnaireté de son souverain ; la prudence s’oppose
alors a la duplicité et doit s’armer contre ses séductions trompeuses.

En effet, la figure du favori hante la vie politique et I’imaginaire collectif depuis les
mignons d’Henri III jusqu’aux faveurs dont jouit Mazarin, principal ministre chéri de la
Régente. S’il sera question du favori dans le deuxieme chapitre de cette partie, on peut des a
présent souligner que 1’on tient le manque de prudence d’un souverain comme la faute d’un
ou d’une tiers, endormant les sens du souverain par I’ensorcellement de ses charmes ou de sa
parole enchanteresse et mensongere. Le plus souvent, lorsqu’un souverain est médiocre dans
un roman, c’est du fait de son aveuglement et de I’endormissement de sa prudence face a la

ruse d’un conseiller, comme le rappelle Desmarets de Saint-Sorlin dans Rosane :

Il est vray que les subjets sont bien souvent coupables des vices des Princes, & que c’est une
marque en ceux-cy d’une belle & forte nature, quand ils se portent a la vertu, malgré tous les
artifices que 1’on employe pour les corrompre incessamment on espie leurs deffauts pour
s’insinuer en leurs bonnes graces en y adherant, & en peu de temps on faict en eux un grand
vice d’une petite faiblesse. Aussi je voudrois qu’un Prince punist un flatteur comme le plus
criminel de son estat, & comme celuy qui cherche le plus a y mettre la honte, le desordre & la
ruine, ou du moins qu’il I’esloignast de luy comme la peste de son honneur & de sa vie, &
comme celuy qui ne tasche qu’a destruire tout ce qu’il y a de bon en luy, pour bastir sa fortune
sur les ruines de la gloire de son maistre.>’

Qu’il s’agisse de voir sans €tre vu (« espie ») ou de fausser les apparences (« artifices »), la
vue en politique est trompeuse et, rompant I’'immédiateté de 1’acces a la vérité du réel, les
flatteurs ébranlent I’ordre du monde. Plutdt que d’imaginer que le vice viendrait d’une nature
mauvaise et viciée du souverain, au risque d’entrer en contradiction avec I’élection divine, le
romancier préfere justifier les impairs par un exces de naiveté et un manque de prudence.
C’est toute I’intrigue de L’Argenis, qui développe tout particuliecrement le théme de
I’illusion politique et de la prudence : le véritable désastre du royaume de Sicile n’est pas que
le peuple soit un public qui s’abandonne aux illusions, mais que le roi lui-méme y succombe,

loin du roi-machiniste que décrit Apostolides. Selon le critique, « pour les intellectuels du

576 J. Desmarets de Saint Sorlin, Rosane op. cit., p. 36.
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XVIIE siecle, le spectacle est une nécessité intrinseéquement liée a 1’exercice du pouvoir ; le
monarque doit éblouir le peuple’”” ». Or, dans ce roman, le roi Méléandre se laisse tromper
par des personnages plus rusés et manque de la vertu royale de prudence ; ne possédant pas
une vue supérieure, plongeante, il ne peut anticiper ou dominer les crises’’®. Poliarque
commence d’ailleurs le portrait du souverain, au début du roman, en précisant que de
nombreuses vertus dégénerent en vice (« multae virtutes [...] in vitiae dégenerant’™ »).

Me¢éléandre est ensuite présenté en ces termes :

Mitissimi ingenii homo, sed qui non saeculo, non hominum moribus aestimatis, ita ceterorum
fidei credidit ut sibi credi par esse ex virtute sentiebat. [...] non consilio amicitias sortiri
impetuque eas colere ; largiri immodice, horrere a negotiorum summa, quam plerumque infidis
credebat. Utinam, hospes, sileri haec possent. Sed malo sinceris indiciis quam iniquitate famae
rem omnem deprehendas.”

Des ce portrait initial se détachent les quatre forces en lutte dans le roman : le souverain, le
peuple, les trompeurs et les avisés. Méléandre, dominé par les apparences, manque de
prudence comme le révele le chiasme de la premicre phrase « ceterorum fidei credidit » /» ut
sibi credi par esse». La construction «infidis credebat», a la clausule, souligne
I’aveuglement du souverain, dont la prudence est endormie. D’ailleurs, la traduction
développe I’isotopie de 1’aveuglement en utilisant la locution « avoir esgard » et le verbe
« considérer », tous deux étymologiquement rattachés au regard. Si Méléandre est ensorcelé
par ses conseillers — hypnotisé pourrait-on dire —, tiche est donnée au héros de ne pas se
laisser charmer par la fama, fallacieux chant des sirénes : des les premieres pages, I’illusion
visuelle et 1'enchanteresse rumeur publique s’opposent donc a la parole raisonnable, principe
de vérité pour dessiller les puissances ensorcelées. L’Argenis se fait roman d’apprentissage
collectif, pour que le souverain puisse développer la ruse du renard que prone Machiavel®!
face a Lycogene, le loup au masque d’agneau.

En effet, au portrait de Méléandre, « homme d’un naturel tres débonnaire » (« mitissimi

ingenii homo®? ») succede immédiatement celui de Lycogeéne, « homme d’effet et de

577 J.-M. Apostolides, Le Roi-machine. Spectacle et politique au temps de Louis XIV, op. cit., p. 8.

578 Voir F. Goyet, les Audaces de la prudence, littérature et politique aux XvI¢ et XVIF siécles, op. cit., 2009.

57 J. Barclay, L’ Argenis, Marcassus [trad.], op. cit., p. 13.

380 Ibid., p. 13-14 : «[...] homme d’un naturel tres-debonnaire, mais qui sans auoir esgard a la malice du siecle,
& considérer les moeurs des hommes, s’est autant fié aux autres, comme sa vertu luy faisoit croire que les autres
se deuoient fier en luy. [...] [1l va] receuoir indifferemment en son amitié des personnes de nul choix, & les
caresser auec plus de passion que de conseil, estre excessif en ses liberalitez, abhorrer le faix des affaires & les
commettre souuent aux moins affectionnez au bien de son Estat. A la mienne volonté que 1’on n’en parlast
point : Mais encore vaut-il mieux que vous soyez veritablement informé de tout cecy, que de 1’apprendre du bruit
commun plein de fausseté ».

381 N. Machiavel, Le Prince, op. cit., p. 342.

582 J. Barclay, Argenis, op. cit., p. 14, et J. Barclay, L’ Argenis, Marcassus [trad.], op. cit., p. 13.
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conseil » (« vir manu et consiliis strennus®®?® »), a la facon d’un diptyque relevant mieux
I’écart des deux hommes. Le favori va petit a petit hypnotiser le souverain, lui Oter tout
jugement et toute prudence pour mieux dévoiler sa véritable nature. En effet, Poliandre dit de
lui «haud aegere apud Meleander candidissimae virtutis principem fefellit pro
amico®* » puis « iamque furor et ambitus arma Lycogeni tantum non publice in regem
induerant® » et enfin « palam in eum est invectus3®® »%¥’. Le dévoilement progressif est
souligné par les compléments de maniere (de 1’ablatif « pro amico » aux adverbes « non

publice » puis « palam »). Lorsque Méléandre abandonne toute illusion, il est trop tard :

Nam inexcusabile Lycogenis crimen non subita quidem, sed ingens et veluti matura defectio
secuta est. Is in titulum belli res publicas et privatas praetexens, nunc se insontem ab rege
proditionis insimulari querebatur destinarique suppliciis ; nunc populi iniurias proclamabat
diuitius ferri non posse, et publicis armis coercendam tyrannidem eorum qui Meleandrum ad
saeva consilia agebant.’®

Alors que Méléandre s’arréte aux surfaces du pouvoir, Lycogene divise pour régner, excelle a
jouer des ressorts, des illusions, donnant au bien des apparences mauvaises et au mal des
apparences vertueuses, comme le marque une syntaxe saturée de rythmes binaires. Par ses
manipulations du réel, il coupe 1’acces immédiat a la vérité du sensible : il est bien le diviseur,
le diabolos qui rompt 1’unité du corps social. La prudence politique, vertu de calcul, permet

donc inversement de démasquer les calculs d’autrui pour faire advenir la vérité.

Saisir le kairos

Alors que la prudence bien appliquée permet ordinairement de limiter les péripéties et de
conserver 1’ordre établi, elle peut inversement provoquer un bouleversement inattendu a la
fois dans I’arc narratif et dans le royaume, bouleversement paradoxal qui ne cause pas le
désordre.

Si bien que la Prudence est I’art de bien vivre, comme la médecine est 1’art de conserver la

santé. C’est elle qui donne I’ordre aux choses présentes, qui prévoit 1I’avenir, qui se ressouvient
de ce qui s’est passé. Elle est si noble et si excellente, qu’elle est la vraie vertu des Princes, car

383 Ibid., p.