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INTRODUCTION GENERALE

Avant-propos

A l'inversedes fées Mélusines, qui veulent conquérir le royaume humain et laisser
derriére elles celui des esprits surnaturels, les personnages féminins que nous présenterons
désirent abandonner le monde humain pour atteindre une transcendance de l'esprit qui, dans
OTKRUL]JRQ FKUpWLHQ PpGLpYDO Re LOV VJLQVFULY-HQW (
dela céleste. Pour ce faire, nos héroimeseprennent une lutte contre le corps et cdetre
monde qui s'adresse, d'un c6té, a un étre masculin queddsit et/ou les persécute, éé
l'autre, a laeligio paienne. Ce sont dagroinegjui disenton’ plusieurs fois et leur portée
subversive fera I'objet de notre thése. Elles se révoltent contre |&tai,gt la famille et, de
fagon générale, com les normes sociales de leur époque.

Pour cette raison, nous avons décidé de focaliser notre étude sur les représentations
théatrales qui dramatisent la vie et la passion des fersam@eset ou la caractérisation d'une
attitude rebelle épouse la parabole souffrante du martyre extrémerpioidéal: celui de Dieu
et de la chrétienté.

Le but de la recherche esfid Q W HaJddsRibiktéJde proposer un regard de synthese
sur la représentation théatrale de la femme exceptionnelloyen Age (XIV &-XVI € siécles),
en accordant une place significative dans le discours critiqu@esennageminins qui
peuplent les scenesi®péennes dans les siecles qui séparent les héroines du théatre ancien de
celles du théatre shakespearien, puis classdgse,domaines théatraux certainement mieux
FRQQXV HW TXL RQW IDLW OTREMHW GH QRPEUHXVHV pWX

Dans cette perspective, nous avofillQWHQWLRQ GH IDLUH GpFRXYU|
médiévale d@ersonnagesommesainte Barbe, tout en dévoiladt VL O ¥ HeQ é@ments
qui la rendent proche deersonnaged pPLQLQV FpOgEUHYV GDQV OfLPDJLQ
Médée ouAntigone 1RXV HVVD\HURQV GRQF GYHQULFKLU OH SD
domaine médiéval, mais nous nous interrogerons également sur le possible intérét qu'il y a a
mettre en scene auj@iG fKXL FHVY WH[WHV DGDSWpV RX QRQ HQ D\
GplL GE€ j OD GLVWDQFH KLVWRULTXH HW FXOWXUHOOH HW

scéene de cgmersonnagedans les représentations médiévales mémes.



Nous ne deons pas oublier que le genre artistique qui fait I'objet de notre étude est en
lui-méme difficile a intercepter : comme il s'agit de textes qui appartiennent & une forme
théatrale et qui portent la trace d'une représentation mise en scéne dans ledusidcigen
Age tardif, le déroulement de la performanteéphémeére? telle qu'elle était congue ne peut
étre reconstrugque grace aux informations que nous pouvons tirer, pour une part, des sources
extralittéraires, comme les archives communales, leptEs de dépenses pour le spectacle et,
plus généralement, les pratiques sociales propres au contexte ou s'est déroulée la représentation
mais aussi des sources iconographiques. Pour ce qui concerne, plus spécifiquement, le jeu, nous
pouvons G T D X Whould tchiidét Wrs les didascalies externes reportées par les &ulears
fatistes dans les cas des mystéfest a celles qui sont internes aux répliquespgesonnages
tout comme aux pratiques d'écriture poétique propres a ces textes.

Le dmystére de ce théatre médiéval a connu, ces vingt derniéres aem@easticulier
des zones de clarté majeure grace a un vrai tournant dans les études de chercheurs qui ont, &
raison, insisté sur la coexistence des pratiques donnant lieu au phénon@ire, tké
soulignant que le texte ne représente qu'un seul des aspects qui caractérisent la représentation
laquelle est, avant tout, un événement performatif, ou le jeu, la scéne, le décor, lI'espace ainsi
que l'apparat social et commercial ne sont paggliget : « /fpWXGH GX WKpkWUH P
HQFRUH FHSHQGDQW WURS VRXYHQW OLPLWpH DX[ PRGDC
sur la scene. Or, un texte de théatre ne peut étre compris que dans sa relation aux autres textes

(deremaniement en remaniement par exemple) et dans son contexte matériel et.social »

Voir surtout la réflexion développée ddres Péres du théatre médiéval. Examen critique de la constitution d'un
savoir académiquesous la dir. de M. Bouhaikironés, V. Dominguez et J. Koopmans, Rennes, Presses
Universitaire de Rennes, 2010 pour une discussion critique sur I'historiographie des études sur le théatre médiéval,
a partir des pionniers et des grands péres de ce sdaodr]'intention d'en accueillir I'héritage, tout en libérant ce
théatre des jugements négatifs qui ont été formulés dans le passé ainsi que des approches antiquaires, afin d'éviter
que les stéréotypes cristallisés dans ce savoir académique n'entaduenaice d'étude. Voir aussi I'opération de
I'anthologie de L'avargcéne théatre slie théatre francais du Moyen Age et de la Renaissaacss la dir. de D.

Smith, G. Parussa, O. Halévy, Paris, 2014, qui offre une lecture renouvelée des productidiudsadecette

époque et, plus particulierement, les études sur I'esthétique du jeu et sur la poétique des mystéres de la Passion (V.
DominguezLa scene et la Croix. Le jeu de l'acteur dans les Passions dramatiques francaises\(KBiecles)

Turnhout Brepols, 2007), sur l'histoire sociale du théatre profane (M. Bo@iedkesLes clercs de la Basoche

et le théatre comiqueParis, 14201550(BI15 72), Paris, Champion, 2007) ; les études et éditions sur les farces

(J. KoopmanslLes farces du Recueile Florence Orléans, Paradigme 201 les sotties Recueil de sotties
francaises éd. par M. Bouhaikirones, J. Koopmans, K. Laveant, Classiques Garnier £2012), 3 vols les

moralités E. Doude{Moralités et jeux moraux,le théatreallégorique en francais, 15e-16e s.| Paris, Garnier,

2018). On signale, par ailleudguxrecueikd'études variées qui portent plus proprement sur la dramafegie

une poétique du discours dramatique au Moyen fegyges réunis par X. Leroux, Paris, Champion 2@14ur le

rapport du spectacle aviecontext urbair{Performance, Drama and Specka in the Medieval CityEssays in

Honour of AlarHindley, ed. by CEmerson, MLongtin and A P. Tudor Louvain Peeters2010. Efin, pour les
interconnexions du théatre a l'art visuel, voir le volume dé/kigert,French visual culture and the making of
medieval theatreCambridge University Press, New York, 2015.

2M. Bouhaik* LURQQqV © &RPPHQW IDLUH O 1K Lge WRIEdiéWal&s B0, QOID, ppV HBX U DX 0
125, p. 109. Pour une perspective italienne qui rejoint-ceke réfléchi aussi su le rapport entre les savoirs




Nous sommes bien d'accord avec cette démarche académique et nous ne pouvons que
constater I'importance de la revitalisation du regard scientifique sur I'objet du thé&iée am
qui a libéré la production dramatique parvenue a nos jours du lourd poids du jugement critique
des savants de la fin du XiXiecle et de la premiére moiti€e du XXGRQW OHV °XYUHV
érudites, demeurent néanmoins des outils encore fomdawmxe pour les chercheurs
d'aujourd'hui. Toutefois, notre analyse portera surtout sur le texte, qui nous apparait, dans les
cas considérés, comme un €lément tres intéressant en soi et nous offrant, également, la plupart
des indications scéniques des gmmntations, face a I'absence, a notre connaissance, des livres
de conduite du régissetnansmettantdes indications précises sur la mise en spectacle et les
feintes(les %ffets spéciauf detels spectacles C'est donc premiérement aux dramaturgies
gue nous nous adresserons pour essayer de faire resorggelde la femme exceptionnelle
qui anime les mises en scétae s'agira pas ici de faire de la sociologie de i'&ajpproche
méthodologique que newemploierons sera, premiérement, littéraire et esthétique, en restant
sensible bien sir, a la spécificité théatrale et performative des objets que nous avons devant les
yeux et eressayant, donc, d'étre consciente du rapport de ce texte avec le cqte mratson
execution, a savoir le jeu.

Mais, avant tout, comme anticipé, il est question de présenter des textes qui ne sont pas
connus ou qui sont connus que par les spécialistes et les éditeurs et sur lesquels la critique ne
s'estexprimée? quand elle s'est exprimé&e que partiellement, damontrer donc un portrait
FRPSOHW GHV °XYUHV TXL QRXV RIIUp&sonragqut ikspir&SlelV U H S
drame est une femme, et pas n'importe quelle femme. L'attention sera donc portée, d'un cote,
au discours et a la pratique d'écrituree@V¥a conscience de la spécificité médiévale de ce
théatre, dont nous remarquerons l'altérité par rapport a l'idée du théatre qui informe notre

imaginaire de spectateurs occidentaux, héritier des catégories esthétiques fixéeegtarua

(notamment Philologie romane et Histoire du théatre médiéval) voir le dialogue récerBiestppe Noto e

Luigi Allegri, qui fait une mise a point sur la question, en particulier Allegri quand il se demapdanio di

guello che ci é stato tramandato deriva direttamente da chi se ne assume la paternita e quanto invece deriva
GDOOYD]|LNRBPELFRKRQ JOL DWWRUL FRQ JOL DOOHVWLWRUL FRQ O
VL g QDWXUDOPHQWH SHUVD WUDFFLD" 'RYH g ¢QLWR LO 3FRQWHYV
FRPSUHQGHUOR H GH¢{QLUOR" "IQF&R EVHRMWALLHXQYH FEH 1L RWRIVIWKID PHGLF
XQ DyRUDPHQWR DOOD VFULWWXUD GL HVSHULHQ]H OHWWHUDULH
SOHWWHUDULH™ SHUFKp g XQ ¢ORORJR H VL RFFXSD GEHWHKV IV RIQRXK ¢
VWRULFR GHO WHDWUR 1HOOYD]JLRQH SHUIRUPDWLYD QRQ Ffg VROR
VRQR DQFKH JHVWXDOLWj] FRUSRUHLWj] PXVLFDOLWj VSD]LDOLW]j Ftk
dLVSHUGRQR QHOOTDULD GHO WHPSR SUHRFFXSDWR GL FRQVHUYDUH
del sapere e di trasmissione della memerid.. Allegri- G. Noto, «Storia del teatro (medievale) e filologia
(romanza)», Le forme e la stod, n. s. Xl (2019) 2 [La filologia romanza e i saperi umanistici e altri saggi, a cura

di A. Pioletti e A. Punzi], pp. 784, a p. 82.

3Comme I'étude célébre de L. Petit de Jullevitiistoire du théatre en France, Les Myster@svol., Paris,

Hachette 1880.



d'Aristote’, lesquelles ne sont pas utilisabmsréaméagement pourle théatre duMoyen
Age. Dans ce dernier l'otrouve 2 comme le souligne bien &fio Longtin dans une
contribution sur l'utilité d& se débarrasser d'Aristotpour approcher de fac@uthentique cet
objef 2 une coexistence H éPifue et d tragique; oli, comme nous le verrosartout dans
lesmysteres, les paroles redoublent les gestes et I'action, avec une attitude descriptive qui fait
partie du caractere méme de ces pieces ;, &nfiin, le chiffre stylistique est, alela des codes,
le mélange des registreatre comique, grotesquestblime.

"fXQ DXWUH F{Wp QRXV VHURQV SDUWLFXOLqQUHPHOQ"
d'originalité des versions dramatiques par rapportradétionhagiographique latine a laquelle
ils puisent, en considérant ces textes comme des documents histariguibsapologiques
et pas seulement artistiqués nous donnant un reflet delLI'P D JL Q D épbHueGd¢ B
stéréotypes culturels et de ses croyances. Rentrera dans ce discours, par exemple, l'attention &
l'actualisation ou a l'intégration des termepradifs pour stigmatiser la martyre et son rapport
au contexte contemporain qui voit se diffuser la croyance au sabbat et se produire les premieres
persécutions contre les sorciéres. La dimension de limagihaien suivant la ligne
d'anthropologie histique pratiquée par J. Le Goff et J. C. Schraithous occupera également
; tout en gardant a I'esprit que [Brsonnagefeminins et l'artefact théatral dans son ensemble
demeurent des représentations fictionnelles, qui ne constituent pas de simples portraits réalistes
ou sociologiques de I'époque.

Nous sommes en effet confrontés a mmesiset cettemimesisse fonde tojours sur
la distance entrpersonnaget personne historique (dans la plupart des cas légendaire), dans
une pratique théatrale ou l'auteur peut égalemiégdge son habileté et son talent individuel,
bien qu'il réécrive? pour les faire revivre dans ldarnation scéniqué des histoires saintes
qui circulent depuis des siécles, au service d'un spectacle qui doit instruire les spectateurs, mais
aussiroubler leurs sensEt ces deux élémentte caractere émotionnel et l'autre, didactique
sont les corposantes fondamentales de l'expérience esthétique th¥atrake mystéres

récuperent, par exemple, les tons forts et sanglants des prepaissemesatines, en incluant

49RLU OTREVHUYDWLRQ GH - UnRWRr& stéétypagdnhériqueRinbdikasse® la notion méme

GH SWKpkWUH GXHWR VW@ $WHOD TXHVWLRQ GX VXMHW /H TXDOLILFDWIL
connaissait pas unetk@VUDOLWp LVVXH GTXQH FRPELQDLVRQ DULVWRWpPOLFLH
Renaissancésoulignons, comme le rappelle Florence DupArnisfote ou le vampire du thééatre occiden2007]

que laPoétiqueGT$SULVWRWH QYD dsir IBsXsEeK«3 Entlg@ek@XheqQiévaledn théatre frangais

du Moyen Age? », Médiévales59 (2010)pp. 516, a p. 7.

5M. Longtin, « /D SDUROH GR X Falfdfesve oufdddinestié@iea critique et ses présupposés »
dansPéres duhéatre médiévalpp. 201211,

6V. Dominguez insiste sur ce double aspect, théologique et esthétique a la I@Esslessiramatiques du Christ

ala fin du Moyen Age, cf. Dominguelza scéne et la croix



voire en amplifiant les supplices infligés aux protagonistes, qui se trouvent parfois supprimés
dans des versions vernaculaires narratives plus édulcorées.

Par ailleurs, la forme dramatique étant la plus parfaite représentation de la ¥éalité
d'ol son gmat sur les autres arts selon Arisfofe les piéces en questiatans ladeuxiéme
partie GH O fqv¥guetadssile déroulement du procésibi pada martyre, qui forme, avec
son exeécution, le noyau originaire du genre hagiographique dans sa valeur historique et
apologétique. En I'absence d'un rétitautobiographique ou d'un témo#n c'esta-dire de la
composante narrative diégétique dpdasio? les événerants et les réactions desrsonnages
revivent dans le spectacle, comme dans la répétition d'un rituel. En méme temps, on constate
gue certaines narrations hagiographiques, surtout celles qui sont les moins fiables aux yeux des
Bollandisteqou avant mémeux yeuxde Jacques de Voragiear plus indulgentes envers le
merveilleux, posseédent déja en soi une puissance visionnaire et spectaculaire dont le dramaturge
saura bien se servir et qu'il pourra remanier a son godt.

Peuton souscrire a l'idée selon laquelle, pour les adaptations dramatiques du second
Moyen Age, « comme il arrive généralement dans la littérature hagiographique, les poémes
récents sont inférieurs a ceux des siécles précédéatOn verra si et commerles
dramatisations des légendes hagiographiques ne sont pas inférieures aux sources ou bien aux
autres versions vernaculaires qui les précedent, précisément en vertu de leur participation a la
sphére théatrale, qui nous impose d'apprécier les quaiéfgpement dramatiques des textes
et pas seulement leurs qualités littéraires.

La premiere question a laquelle nous allons répondre sera donc : quels sont les textes du
Moyen Age occidentalparticipant du genre théatral qui nous présentent des femmes
protagoniste®

Nous proposerons en premier lieu un regard général sur les textes médiévaux théatraux
du domaine francgaigui ont survécu jusqu' a nous, mettant en scene des figures féminines, pour

la plupart saintes, et qui ont des pouvoirs miraculeuxeggdleur proximité avec Di€uNous

7 Voir la définition de la tragédie entant t PLWDWLRQ GH OfDJLU VDQV @®¢ttieaaDV GH O
cura di Diego Lanza, Milano, Bur, 1987, 4928

8 E. Francis, (éd), Wacka vie de Sainte Margueritd?aris, Champion, 1932, p. X.

9 La thése désuete deslie Reed,La femme dans le théatre francais du Moyen,Algése, Paris, 1954e fait

DXFXQH PHQWLRQ GH FHV WH][W Hfémnigshxalnés dél toHt ssesecialy @avet/pn D X[ ©
accent sur leur vie quotidienne) et aux femme®r humaines. Mais, pami ces derniéres, la seubéroine

étudiée est la Vierge Marie (en ciel, dansviéscles de NotreDame par personnages en terre dans les mystéres

de la Passionpes personnages allégoriques des mystéres ou des moralités qui ont un genre fésninsti¢te)
Miséricorde, Gourmandise) sont également ingltg comme és fées dueu de la feuillé€pp. 64445). Les
VDLQWHY TXDQW j HOOHV \ VRQW j SHLQ HcéeytesjuXipetviendam dus3sed UDL V



nous concentrerons, ensuite, sur les héroines martyres qui ont inspiré les textes les plus vastes
et aussi ceux qui sont moins connus de la critique, dont les éditions critiques doivent encore
paraitre ou ont été publiées assez récemment et qui constitnetecorpusde baseCe sont,

en effet, ledramedhagiographiques des saintes martyres que nous considérons comme les plus
intéressants pour montrer la représentation d'une femme héroique et audacieuse, ses gestes €
sa présence théatratians le butie combler le manque d'études d'ensemble spetesnnages
féminins du théatre médiéval, si peu connu encore des spécialistes des autres domaines
littéraires (mais aussi des médiévistes) et ou I'on ne s'attendrait pas a trouver de telles figures
volitives etsages dans une époque renommée pour son éclatante misogynie, pour sa vision
patriarcale et pour la peur et la méfiance ressenties envers un étre féminin qui souvent se charge
des connotations diaboliques on pense aux figures féériques de la namathédiévale,

toujours ambivalentes, mais aussi a la conception de la femme dammediaboliqui se met

en place a partir de I'Antiquité tardive, avec les Péres de I'Eglise et qui traverselttayde

Age male”.

Il nous semble trés important de faire connaitre ces textes théatraux, en montrant les
traits d'originalité par rapport a la matiere hagiographique sur laquelle ils s'appuient et, en méme
temps, en dessinant, au niveau synchronique, une phénoménologiefetante forte et
courageise qu'on entrevoit derrierédbitusde la sainte martyre ou, comme nous le verrons
dans la derniére parti& H O § gaNaXgGertiere ou de Rapessefavatars des martyres dans
un horizon mondain.

Pour ce faire, nous avons @QVL GpFLGp GhHmpusXe tekies the@traux
GILQVSLUDWLRQ KDJLRJUDSKLTXH HW GH OHV FRPSDUHU
variantes narratives vernaculaires précédentes, selon un axe diachronique, en considérant la
dialectique tradion/nouveauténise en place dans lesxtes dramatiques. Nous allons aussi les
rapprocher des dialogues dramatiques latirtdrdsvita de Gandershei(X® siecle)dédiés aux
martyres, ou apparaissent des motifs que I'on retrouve dans les textesdilsistout comme
XQH WHQVLRQ GUDPDWLTXH UHPDUTXDE @k a BieHegtuieX L OV
FROOHFWLYH TXYj XQH YUDLH PLYV Hram@s MU dapiis DeDautré&s L |1 1 p U
c6té, nous élargirons @mparaison aux autres textes théatraux médiévaux occidentaux de la

méme période, représentant, soit le méme sujet hagiographiuB LY GIDXWUHV G

Miracles de NotreDame par personnagest non comme Vvéritables personnag&itraux enjouantun role
SULQFLSDO GDQV XQH SLqFH FRPPH FTHVW QRWUH FDV

10 a critique concorde sur ce point, mais nous y reviendrznguestion demeumébattue.



linguistiques 2 comme lessacre rappresentaziontoscanes? VRLW OfKLVWRLUH
exceptionnelle;mon martyres, mais qui ont toujours un rapport particulier avec le surnaturel,
comme la Papesse Jeanne et Jeanne d'Arc, ou d'autres saint&omplosnistes, afin de
donner la vision la plus ample et la plus complexe possible des différentes reficésedeala
¥emme sainte et rebelléd une époque ou commence, en dehors dietian théatrale la
persécution historique des sorciétes

Nous ne manquerons pa$§ ti Q Urloffekdisdouraivec deséférencesconographiques
européennede la mémepoquegui représentent ldgroineset lemartyredont il est question
au théatre tout en étant bien consciende la différencantrinseéqueentre ces deux codes
communicatifs ete la prudenceGRQW LO IDXW VH PXQLU TXt€s&tLO VI
imagesau MoyenAge. En particulier, f L Q | O X Hh@&relV & Bor@graphiereligieuse du
MoyenAge D IDLW OTREMHW G{XQ ORINDIUGHLAED Wirt@EErOai®dHF U L W
Mae!? /L QW pJU DépdrtBir@cdhdora@hiqueV T L Q V Fld hucoBpacadfle montrer
la variation des témoignages artistiquetspas seulement écriwir un méme thémainsi que
|  H [ W uitaitélde la circulation deesthémes a la fin du Moyefge.

Pourdes raisons de ritaselinguistique, mais aussi pour l'intérét et la qualité des textes
mémes, nous nous sommes focalisée principalement sur le domairegelln donsur un
texte enprovencal? avec leJeu de sainte Agn&s2 etsur des textes emoyen francais?
avec les mystéres de sainte Bafle® de sainte Marguerite et nous avons intégré a I'étude les
sacrerappresentazionies saintes qui, dans la méme période, étaient représentées dans la zone
géographique aujourd’'hui correspondante a I'ltalie, en pieticlans la région de la Toscane,
bien que ces textes soient moins intéressants du point de vue esthétique que les documents du

domaine francais ou provencal. Nous avons retenu surtorgdessentationde S. Catherine

HEn suivant les pistes tracées par J. Koopmiamghéatre des exclus au Moyen Age : hérétiques, sorciéres et
marginaux Paris, Imago, 1997 qui, analysant lesifes d'exclusion dans le théatre du Moyen Age, montre les
relations entre ce théatre et des phénoménes historiques de la fin du Moyen Age.

2/{KLVWRULHQ GH OfDVUW WKHEHMXW QUHFRGCXBQFH GHV P\V@lggUHV VX
« Préface de la deuxieme édition /f$UW S5HOLJILHX[ GH ORarisLAmMend Coihi e [108).

Pour une problématisation du rapport texte/image dans un cas précis1\&it Bes peintures de S. Martile-
ConnéeHW O, QWURGXFWLRQ j OD GHX[LgPH SDUWLH FRQFHUQDQW HQ S
sainte Apolline de Fouquet gbn rapport avec la scéne médiévale.

13| Mistero provenzale di Sant'Agnesecura di Silvia De Santis, Roma, 2016.

14 Le Mystere de sainte Barbe en cing journd&isF fr. 976, éd. paviario Longtin, Jacques Lemaire ledurent
Brun, a paraitre chez Paradigme. @fra§1. 3 SRXU OYLQGLFDWLRQ GHV DXWUHV P\VWqU
de son role.

SMystere de la vie de Sainte MargueyitBésyf-4690, éd. paiMichela Spacagno, Thése dirigée par Gabriella
Parussa et Stefano pexti, Sorbonne NouveHld.a Sapienza, 2017.



d'Alexandrié®, deS. Agathe etle S. Apoline!’, dont existent des attestations de représentation

en France également, mais dont le texte du mystere n'est pas parvenu ou n'est pas parvenu er
entier (c'est le cas de S. Agathe, dont ne nous sont parvenus que deux ftdgn2atplus,

nous avons estimé nécessaire de rappeler, comme indiqué plus haut, que les premiers textes
dramatiques sur des héroines féminideavec toutes les précautions que le concept de théatre
requiert a cette époque sont les six dialogues dramatiquesHietsvita de Gandershei
poétessesaxe du X siecle et seule auteudont nous connaissons l'identité a l'intérieur du
corpusconsidéré. Dans les dramatisations des vies de martyres et des Paeseue la
moinesse allemande filtre par son écriture créative, nous voyons, au centre, la célébration de la
vertu morale féminine face a la faiblesse masculine. C'est dorgpaersies et archétypaux
personnagescrés par le génie délrotsvita, qui défie un dramaturge ancien célébre et encore

en vogue et lu a son époque comme Terence, que Nous nNous intéresseronscauplémier

chapitre 'LVRQV WRXW GH VXLWH TXH FHWWH °XYUH GUDPDW
depuis des dizaes d'années et que nous avons trés peu a dire de nouveau sur le sujet apres des
études remarquablesnais nous allons nous en servir dans notre étude comparativégiaur

un dialogue avec les héroines des drames vernacu&idds etmontrer comrant et s'il existe

une spécificité de I'héroine féminine célébrée dans les textes théatraux médiévaux que nous
pouvons lire aujourd’hui.

Nous espérons plutét apporter une contribution nouvelle et originale dans le regard que
nous mobiliserons pour abordees textes, un regard qui se nourrit d'un éclectdme
interdisciplinaire que nousspéronsitile pour dévoiler la richesse, voire la beauté et la qualité
dramatique des textes en question, et, en méme temps, qui nous aidera a esquisser des pistes d
recherche, aussi bien dans la direction des étuglgerde que dans celle des études théatrales
et culturelles en général, car nous finirons en nous interrogeant sur la pertinence et la
signification d'une réalisation scénique effective de ces textes sur les plateaux d'aujourd'hui.

La parole déclamée par gesrsonnagegjui dégageune féminité fort, at-elle encore
guelque chose a nous dire ?doairagade mener de fagon inconditionnée et ferme une existence

qui suit un idéal? aboutissant ou non a une transcendahqeeutil encore nous solliciter de

16 | a festa et storia di Sancta Caterired. and transl. by Anne Wilson Tordi, New York, Peter Lang, 1997.

17 «Rappresentazione di Santa Agata verginet «Rappresentazione di Santa Apollonialans Sacre
rappresentazioni toscane dei secoli XV e Xiélampa anastatica a cura di Paolo Toschi, Firenze, Olschki, 1969,
n.2, n. 3.

18 | es fragments du Mystére auvergnat de sainte Agéthde et texte par G. Runnalls, Montréal, 1994.

19 Hrotsvita, Théatre texte établi, traduit et commenté par Monique Goullet, Paris, Les Belles Lettres, 1999 et
Rosvita di Gandersheirialoghi drammaticj a cura di F. Bertini, Intro. di P.Dronke, Milano, Garzanti, 1986.
20voir R. Ceserani, «'elogio dell'eclettisme, Aracng Messa a fuoco 47, 2015, onl{iép://www.aracng

rivista.it/messa%20a%20fuoco%2047jp@fX L UHSUHQG | V R &ledlignéeUdeq Eit@MpedeHde©

Diderot.
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nos jours, dans une époque ou les jeunes gén&aont la foisopprimées et hypestimulées

par lesmediaet peinent a s'emparer d'un chemin propre et a le suivre avec esprit critique et
autonomie de pensée, dans un mondeipasternepostchrétien posthumaniste ou il semble

de plus en plus difficile de trouver des reperes forts3eusavoif et e dire’ de maniere
authentigue semble presque impossible ZCEgjue, enfin, les modeles de perfection que ces
personnagesaints incarnent pourraierétre incarnés aujourd’hui encore ou-@stqu'ils
pourraient, demoins, susciter une réflexion nouvelle sur le concept méme de modele et de
perfection ?

Nous sommes convaincue que le théatre reste le lieu ou la parole et I'action offrent cette
catharsisdont parlait Aristote dans le premier essai d'esthétique occideattaleles répliques
des saintes martyres auraient p&te encore le droit d'étre jouées par des acteudsins un
Xhéatre de la cruauté@u'Artaud aurait aimé& en dévoilant des véés universellesk les
grandes passions essentie#ésqui vont audela de leur statut de roles féminins et de roles de
personnagesaints, parce qu'elles touchent la sphére humaine dans sa totadiéerifice pour
la liberté,larésistance au pouvoila violation de la pudeur, le corps brutalisé, la dissidence
réprimée, le rapport ambivalent entre victime et bourreau, la rédativi regarctulturel et
enfin, la recherche d'une réalisation personneldeda de toute contrainte sociale constituent
guelquesauns des thémes qui émergentapusqui fera I'objet de cette étude.

Cédte derniéres'enracine, bien sdr, dans des documents médiévaux et nous serons
attentive a leur altérité et spécificité médievales, s I'ambition de construire un dialogue
avec des questions contemporairfeséthiques et esthétiques a partir de I'effective w
prétendue indépendance et liberté de la ferAnencore objet de violence verbale et physjque
de censure et discriminaticet, rappelonde, encoreexclue comme auMoyen Age, du
sacerdoe catholique? pour arriver au mélange desigags artistiques et des registres de la
performance d'aujourd’'hui : un mélange proche du caractere total, synesthétique et bigarré de
la performance médiévale, ou, de I'ensemble des paroles, gestgss chants et musigse

émane puissance et grace danspectaclesacréqui méle la beauté a I'horreur.

2L A, Artaud, «Le théatre de la cruauté, Second Manifestee>théatre et son doublParis, Gallimard, pA85

194, p. 186 a ce propos nous reportons une des définitions de ce projet théatral, dans le méme Mahieste : «
Théatre de la Cruauté a été créé pour ramenéhéatre la notion d'une vie passionnée et convulsive ; et c'est dans

ce sens de rigueur violente, de condensation extréme des éléments scéniques qu'il faut entendre la cruauté sur
laguelle il veut s'appuyer i, p. 185.
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I. Choix du corpus: rHIDUG GYfHQVHPEOH VXU OHV UHSUpVHC(

figures féminines dans la France médiévale

Le panorama du théatre médiéval religieux dont on a conserveé la trace cqroptend
OD UHSUpV Higtiredy CHRi eGildutee§ épisodes dindadiblique, le vécu des héros
cultuels chrétiens, qui dans l'actualité de la représentation reportent la présence du Christ parmi
OHV KRPPHV JUKFH j OHXU H[HPSOH LOOXPLQDQW 6L Of!
hagiographiques concernenbtales martyrs hommes, que des martyres femmes, mais ce sont
ces dernieres qui donnent le fil rougelaprésete étudeet nous verrons pourquoi

Les textes de la fin dMoyen Age outre qudes martyresreprésentengégalement des
figuresféminines de saintetde traditionscripturare (canonique owapocryphg commela
sainte Venice/Véronique du mystere homonyme, la saitaee-Madeleinede la vie par
personnagesou sainte Susanneou, encore, des sairgdrancaises SDWURQQHV G{XQ
comme la patronne de Paris, Genevievg, ODTXHOOH VILQVSLUH@W OHV
personnagedu manuscritLt131 de la Bibliothége qui porte son nonCependant, la majorité
des saints célébrés dans les mystéres en France appartiennent au group&de¥ 0Q W 3V D L
RULJLQDX[" PDUW\UV HW RULHQWDX[ GH SUplpUHQFH HW
FRPPXQDXWp SURYLHQQHQWOWRRXQY HQRW PG K DHYDW OH WDY G

Parmi le corpus des textes théatraux hagiographiques de$ X ¢ siécleg?® 2
complets ou fragmentaires, manuscrits ou imprinféssDUULYpV MXVYauX fiui QR XV
présentent dekéroinegprotagonistesontle Mystere de sainte Agathke Mystére de sainte
Barbe en deux journéeke Mystere de sainte Barbe en cing journdesdle de Sainte Barbe,
lesMiracles de sainte Genevieve gagrsonnagese Mystere de sainte Marguerijt&a Vie de
Marie-Madeleine papersonnages iigtoire de sainte SusaneélLe mystere de sainte Vénice

A ce corpus effectif, qui ne représente que la survivance écrite des nombreuses
représentations sur des femmes saintes dans la France médiévaleouraoss ajouter un
SFRUSXV SRWHQWLHO " j SDUWLU GH Of{DWWHVWDWLRQ GH
AnastasieApolline, Christine, HonorineJamé?® et Julienne, pour les martyres et Catherine de
Sienne, Euphrosyne, VirginigVaudrupour les saintes nemartyres. En totale, nous disposons

donc des neuf textemnservégcorrespondant a sepersonnagesi on léve les variantes de S.

2 3RXU XQH YLVLRQ GTHQVHPEOH Yyhétte@RHMuUIIS KThE Baint GleyMn WiBdie@alV V' Y R
France», dans 6DLQWTV 30D\ LQ 0 EdG CHfrd OavidsanR athmazoo, Medieval Institute
publications, 1986, pp. 12B30.

2 0 VIDIMMLHUXQRDUW\UH ORFDOH YpQpUpH HQ )UDQFH LANlieOTpW XG
théatrale & Compiégne entre 1450 et 15Fibliothéque de I'école des chartégl, 2006, pp. 9158, p. 134.
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Barbe), mais on arrivedix-huit QRPV GHV VDLQWHV YLQJW GIDSUqV -R
aussi les titres mystérieux transmis par le libraire de gjowi nous considérons les
représentations attestées, répertoriées par Petit de Jull®rileam Runnalf§ puis pardes
étudeplusrécentesellescelui deNaomi Kanaoka des thésedeKatell Lavéant® et Clément
Saliotf®.

A cOté des saintes martyres vénérées en Europe et partout en, [g@noat été
célébrées dans les représentations dramegigui nous occuperdamle fagon analytique plus
tard des saintes localezgalement,S D W U R Q Q H ¥nt@UsXii@spiDéldds<représentations
théatrales. Certeglansun sens,nous pourrions compter parmi cesaintes locales les
héroines martyres des mysteres organisés pxprimer le lien étroit de lsainte avec la
FRPPXQDXWp HW OD FRQIUpULH ODwWTXH RX UHOLJLHXVH T
GH VDLQWH %DUEH GH /DYDO HQ /HV PDUW\UHV UHOQq"
fond Iythique" FRPPH QRXV OH PRQWUHURQV GDQV OD SUHP]|
YpQpUpHV GDQV SOXVLHXUV DLUHV FeeQviXdmdighenHes GH O
nfinies" SURGXFWLRQV OLWWpUDLUHY KDJLRJUDSKLTXHV TX

B3RXU FH TXL WRXFKH SOXV SUpFLVpPHQW DX[ VDLC

mentionnons donc plutdies Miracles de Sainte Geneviéyear personnages’ et une
dramatisation de la vie de saintealdru, la sainte patronne de Méhs GRQW RQ QYD FR

24 Pour les représentations attestées on renvai¢ahleaux de Petit de Jullevillegs mystérell, pp. 1860185 et

pour les références des manuscrits, des imprimées et des éditions au répertoire de Btudeslsur les
mysterespp. 479 9RLU DXVVL OH WDEOHDX GH - %HFN © 6H[H HW JHQLU
mystéres a saintes » [La langue, le texte, le jeu, Actes du colloque international Université McGill, Medtréal, 2
Octobre 1986, publiés par G. Di Stefaet R. M. Bidler],Le Moyen francais19 (1988), pp. 1833, p. 25 pour

XQH FRQIURQWDWLRQ DX[ GRQQpHV GHV P\VWHloA. Kaigh?a\dézo@aV $ S|
un texte, sur lequel voir Beck pp.-23 ¢es piéces de Sainte Mauf®ainte Luce et Sainte Prisque, que Beck
FRQVLGgUH GDQV VRQ pWXGH VWDWLVWLTXH PDLV TXH MH QTDL SD\
supra 1RXV HQ SRVVpGRQV XQH WUDFH P\VWpULHXVH VH }otakeRdd QW JU Kk
Tours, alors que pour Apolline, Catherine et Agnés la référence dans le catalogue du libraire de la¥siatieXV

HVW FRUURERUpH SDU GTDXWUHV UplpUHQFHV j GHV SHUIRUPDQFHYV
catalogue of the Turs Bookseller and late medieval french dranatudes sur les mystergsp. 397411, surtout

pp. 405 &THVW SRXUTXRL OHV SLgFHV DWWHVWpHYVY VXU GHV VDLQW
pas aux 20 noms indiqués par Beck dans son étatlstigue. Le chercheur inclus aussi sainte Cécile, mais
MILIJQRUH GTfRe LO D WLUp XQ VLIJQDO GH FHWWH UH StitgsvhHR@MWiD WL R Q
les titres des pieces perdues mentionnés par le libraire de Tours.

25 Katel Lavéant Théatre et culture dramatique d'expression frangaise dans les villes deB&ay®ridionaux

(XVeXVle siecles)these, Amsterdam, 2007.

26 Clément SaliouVie théatrale dans le Nor@uest de la France (Bretagne, Pays de la Loire, Poitou, Adnis)

Xllle au XVle sieclethése, Rennes 2, 2019.

2T Les Miracles de Sainte Genevieve 9RQ &ORWLOGH 6HQQHZDOGW )UDQNIXUW D (
1937.

28 Lavéant Théatre et culture dramatique d'expressi® UDSSRUWH féserativh mohtée hX Q H
Mons en 1433 et consacrée a la patronne de la ville, Waudru, a laquelle est dédié le chapitre des chainonesses de
OD &DWKpGUDOH WUQqV abdatris|desispéSacies\(difaB Q3V SRMRU OH XU FRPPDQGHFH
mystére de sainte Barbe).
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aucune trace écritées Miracles de S. Geneviéve ppersonnaged (XVe siécle) parvenus

M XV T X pnQdr Xantrées pouvoirs miraculeux de la protagoniste, la sainte patronne de
Pars. Le texte est composén réalitéde quinze saynetes, correspondant a quinze miracles
opérés par Geneviéve : il egiestion commepour Véronique,d'une sainte qui guérit de la
maladiesoit physiquesoit psychique et spirituelle.

Nous savons par ailleurs que des saiptesquecontemporainemspiraient également
des misesensceneFfTHVW OH FDV GH OD UHSUpVHQWDISEBRE GH O
mystique italienne du XI¥siecle, dont nous avons une notice de mise enséeReP PH O R Q L
vu, mais dont nous ne connaissons aucun texte fra&Achis mystére qui lui est consacré a
OHW] HQ VHSW DQV DSUqV VD FDQRQLVDWLRQ UHWL
constitue un degmoignage/ GIXQ U{OH IpPLQLQ *MR dpm&ieUep@H IHPP
exemple deatronagéndividuel par ue femmé?2.

En revenanaux pieces dont nous conservons le tepaey ce qua traitaux figures des
Ecritures le personnageiblique desainteSusanne parait soit dans un épisode indépendant du
monumentaMystére du Viel Testamédt SUHV T XH YHUV TXL HQWUHO
saintea celle GH 'DQLHO HyRdird/dé&sI2iQtey SGs§ngaee nousavons mentionred
plus haut qui transmet la légende de la sainte sans les épisodes spécifiques de la légende de
Daniel et a été transmise par un imprimé trésiftahad début du XVI§ siéclé*, qui contient
pourtant un texte bien plus ancien. Ce mystere de sainte Susanne pourraitecdasiurce
des vers diMystere du Viel Testamequi dramatisent la |légende de la saidteeenommée
GDQV OMLFRQRJUDSKLH SRXU OMYHREQHIOCMRROALY G B pR D

2% Les Miracles de Sainte Genevieve 9RQ &ORWLOGH 6HQQHZDOGW )UDQNIXUW D C
1937.

30 On rapporte, en revanche, usacra rappresentaziong HOOH FRQVDFUpH FRPPH FTHVW C
G 1$J DWK tbifinfra § I. 5.Performances ganstexte O fLQWURGXFWLRQ GH TXHOTXHV 6
toscanes

31 Voir G. CohenHistoire de la mise en scédans le théatre religieux francais du Moyen ABaris, Champion,

1951, p. 206 ; C. DavidsonWomen and the medieval stage: RPHQ TV /M {9B4)HoW. 9313, a p. 104

et L. Muir, « Woman on the medieval stage: the evidence from Francéfedieval English Theatrel985, 7,
pp.107119, p. 1B; G. Parussa, « Le théatre des femmes au Moyen Age : écriture, performance et mécénat », dans
Théatre et révélation. Donner a voir et a entendre au Moyene€roizyNaquet et al., Paris, Champion, 2017,
pp.303321, a p. 307. Nous traiterons le pghke du genre des acteurs&d.2.d. Que se passé sur la scéne

médiévale ?

32 Catherine Baudoiche, homonyme de la sainte, voir L. Muir, « The Saint Play in Medieval France », p. 142. Pour
XQ DSSURIRQGLVVHPHQW UpFHQW VXU FH VXMHW QRXV UHQYR\RQV
spécifigue de MetgRerforming Women:Gender, Self, and Representation in Late Medieval Nnchester,
Manchester University Press, 2018.

33 Mystére du Viel Testamegd. par James de Rothschild, Paris, Firmin Didot, 2888, vv. 3968941855 (XLI

chapitre).

34 [ Hystoire de saincte SusaniNF Réserve Ye 2980;Hystoire de Saincte Susanne par personnaigespar

Renée Giménez, Montréal, CERES98.
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GH OTKLVWRLUH GH 'DQ Ihétonogot & 1fbbsy U iR Grdprésematibn

de sainte Susannk objet du désir des deux juges, accusée injustement par les deux agresseurs
GIDGXOWqUH FRQGDPQpPH j OD ODSLGDWLRQ2HAMItH&EILQ VI
populaire atMoyen Age comme le prouvent les performances attestées entre 1470 et 16009.

La Vie deMarie-Madeleinepar personnage® , quant a elleget en scéne léniracle
de Marseille : le mystére dramatise une version de la légende moins cénmae rapport a
celle de la pécheresse repertie sujet du seul textpar personnagsentiérement centré sur
la figure de cette saintd.e mystéresui generisoriginaire du X\f siécle, transmis par un
imprimé du XVF siécle, a probablement été monté a Lyon en juin ps@9de I'église de saint
Bonaventure sur la place des Cordeliessreprésentation est parsemée d'aventuweyage
marins et de merveilleux et elle est ceatséir la puissance miraculeuse de Madeleine qui est
capable dgyuider la duchesse de Marseille dansvapageextatique a Jérusalem, de la faire
resurgir apres qu'elle est morte, une fois abandonnée avec son enfant sur un rocher, et, enfin,
de convertir les Ducs de Marseille et la ville entiére au christianisme.

Le Mystére de Sainte Veniée beaucoup plus sob et prérenaissantcomme le
remarque son éditeudramatise, en revanche, I'épisode apocryphe de la guérison et conversion
de Vespasien paferonnéVenicegrace a la Véronique, le morceau d'étoffe dosdilate essuie
le visagedu Christ ; la légende, trés populaire Moyen Age et documentée aussi dans
l'iconographie, se révele, en réalité, englobée dans une autre légende, celle de la Vengeance de
JésusChrist, qui inspire, également, un mystére beaucoup plusaste

Le peronnageout exceptionnel de la Vierge Marie, en outre, qui possegigdité de
sainte des le début de la chrétienté en tant que témoin privdiégéristau méme titre que les
Apbtres a un réle importandans les mysteres de la Passion, tout comme dans les mysteres et

miracles hagiographiques, a partir Miracle de ThéophiléXIIl € siecle) et, surtout, lui sont

35 Pour la draratisation de la légende de sainte Susanne et les rapports entre les textes et les représentations
GRFXPHQWpPHVY GH VRQ P\VWqUH YRLU * 5XQQDOOV © LEMBE&REBRVLWLE
Daniel et Susanne, % LEOLRWKqTXH GdnaXsameMl \IP$5),HpV 345367 et Id. Etudes sur les
mystérespp. 279304 (on signale que la date de la représentation de \étr®eauce citée par P. De Julleville,

Les mystéresvol. 2, p. 185, a été corrigée par Runnalls en 1605). Voir austin@alls, « Le Personnage dans

les mystéres a la fin du Moyékge et au XA siécle : stéréotypes et originalité »,Balletin de I'Association

d'étude sur 'numanisme, la réforme et la renaissant#4, 1997, pp. 126, les pp. 189 et, pour les relations
HQWUH OH P\WVWgqUH GH VDLQWH 6XVDQQH DYHF GHV UHSUpVHQWDW
H6X]DQQHYT HW OD GpFRUDWLRQ GH R&hQavKHE, r@170UBMY, . RRIUHY LPS
36 a vie de Marie Magdaleine par personnag@BslF, Réserve Yf 2914), éditée par J. Chocheyras et G. Runnalls,

Droz, Genéve, 1986. On renvoie a cet ouvrage pour les détails liés a la représentation et a la Iégende.

37 Le Mystére de &nte Venicetexte établi et présenté par Graham A. Runnalls, Exeter, University of Exeter,
1980.

38 A. Cornay,An Edition of the Second Day of the "Vengeance Jhesuchrist of Eustache M&hezsiéinédite de
OTXQLYHUVLWp OisseftationDM@sHacts XVIII, 1958 ; A. Kail, Edition de "La vengance Jesucrist"
d'Eustache Marcadé (le llle journées), M. A. dissertation, Tulane University, New Orleans, 1955.
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consacrés leMiracles de Notre Dame papersonnagesimportantdocumentdu théatre
francaisdu XIV® siecle,dont la qualité dramatique et littéraiaeété montré par des études
récente®. Cette figure exceptionnelle de la chrétienté, complétement transfigurée dans
l'univers divin et vénérée en tant qu'étre surnaturel, codéseChrist, ne fera padoncl'objet
de notre recherche.

C'estdonc bien un corpus de textes proprement hagiographiques egnous allons
explorerdan®O HV GH X[ SUHPLQqgU H\ saiJdasLiékiés Guidrarfigiivén (@ e et
la passion des saintes qui meurent martyres et qui appartiennent au premier chrisiarsme.
la troisieme partieplus synthétique et companadi nous poserons &bté des saintes dux
figures fémininegnédiévalesS O XV F R Q Q X H thidioKdudeXléfenfiirgd) égdement
lites au surnaturgkélesteou diabolique) Jeanne efutta sont deéroinesI RUWHYV G DXV
piecesde la fin du MoyerAge (X\® siécle) Nous le ferons @ Q V O HlaEgk Wotr& garde
comparatistgoour vérifierles variantes et les constantes dans la représentation médiévale du

sujet féminin.

II. Choix du corpus. Des femmes exceptionnelles entre sainteté et rébellion : la

justification d'un corpus 3subversif”

Loin de les regarder comme de pures victimes passives qui subissent le mattgre,
objectif sera de montrde caractérenonconformiste (pour le dire avec V.ahhblin*®) des
saintes qui inspirent les représentations hagiographiques constituant I'objet plus spécifique de
notre étude. Les héroines martyres ont une attitude de révolte contre I'homme dmiale),
incarnel'autorité soit civileet religieusesoit parentale ; mais aussi, plus généralement, nous
analyserons le processus de formation depeesonnageaudela des contraintes sociales et
culturelles de I'époquest la fagcon dontes héroines font entendre leur voixigsante entre

audace et éloquence.

3%parmi les études plus récentes, citons les théses de deux chercBeddesso,Réminiscences mythiques dans
les "Miracles de Nostre Dame par personnages": la mise en scéne d'un imaginaire chrétien dieciéve
Université de Grenoble et Université de Génes, 20135etGrandcampEnjeux de mise en scéne dans les
"OLUDFROHYRVWUH 'DPH SDUni&Hité\iR Q@& 261De plus, le texte a fait l'objet d'une
traduction en frangais moderne (jusqu'au XXX miracle) parue dans les deux derniéres ldlimaétes:de Notre
Dame parpersonnages. TomeTraduction de G&ld Bezangon et Pierre Kunstmann, Paris, Classiques Garnier,
2017 ;Miracles de NotreDame par personnages. TomgTltaduction de Gérald Bezangon et Pierre Kunstmann,
Paris, Classiques Garnier, 2019.

40y, Hamblin, Saints at Play The Performance Feates of French Hagiographic MysteRtays Kalamazoo,
Medieval Institute Publication2012, p. 54.
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Nous lirons leur parcours dautcaffirmation” et leur rapport privilégié avec la
transcendancen nous inspirahdu discours desemmes philosophes et historiennes du®XX
siécles, tels que celui de Simone de Beauvoir sufédmme indépendanté?, ou celui de C.

W. Bynum sur la spiritualité corporelle de la sainteté fémininélayen Age“?. Nous ne
manquerons pas d'intégrer @%aminer les plus récentes lectures culturelles et genre apparues
sur le martyre féminin et son esthétisation, proposées notamment par des chardfleig st
nord-américainsdes différents domaines humagisé la fin du XX siécle etdans le XX¥f
siécle, donc au cours @egt-cing dernieres années.

Parmi les caractéristiques communes g@@xsonnage®t aux textesqui donnent
cohérence aworpusde base, nous retrouverons les traits suivants. D'abord la longueur des
pieces, surtout pour les mysté de S. Barbe et S. Marguerite en moyen francais, ayant, en
général, une envergure qui n'a rien a voir avec les mysteres de sainte Vénice (875 vers) ou de
Marie-Madeleine (1922 vers) et un style vertueégagant des effetspectaculaires, musicaux
et poétiques assez raffinés.

Ensuite, au niveauld O § K L VilytRdshott le@ik¢ avec Aristot&} on remarque le
développement d'éléments liés a la biographie g@gessonnages? caractéristique
hagiographique qus'affirme dans le temps, absente au départeur parcours pour arriver a
la sainteté et I'association de la virginité au zele dans R fqui, également, n'est pas présente
dans legpassioneprimitives proches de I'époque historique de la persécatitithrétienne,
mais qui s'affirme graduellement. Nous constatons ainsi une prééminence de cet éléngent int
et individuel sur I'action miraculeuse vers I'extérieur, objet principal, par contraskéiraees
de S. Genevieve ppersonnagedle laViedeMarie Madeleingar personnagest duMystere
de sainte Venigadans lesquelk trait subversif dypersonnagepparait, également, beaucoup
moins central. En effehous n'y retrouvons pas le c6té de 'adétermination rebelle typique
de la martyre en scéne : si Madeleine, par exemple, est s&fjeet résolue, comme les
martyres, et qu'elle est chassée de la Palestine par les Juifs, elle ne lutte pas vrairades con
persécuteurs ; le conflit entre Iggersonnagesainsi que le rapport de Madeleine a la
transcendance sont beaucoup moins explorés. Ici la protagoniste est associée a ses freres, Lazar
HW ODUWKH GDQV OH GHVWLQ FRPMA@e & % merditdepv@dguesl QpV
merveilleuses : eSHUVRQQDJH VDY g UeroEiDentre YhespulinHaR f&hisip,

persécuteur et victime n'est qu'esquissé (dans le bref dialogue initial avec le prévét) alors qu'il

4{Simone de Beauvdite Deuxiéme SexParis, édGallimard, 1949.

42C. W. Bynum,Holy Feast and Holy FasiThe Religious Significance of Food to Medieval WanBemkeley,
University of California Press985 et EadFragmentation and Redemptidassays on Gender and the Human
Body in Medieval ReligigrNew York,Zone Books,1991.

43_e myth est la composition des faits du texte dramatique, voir Aristétetsica 50a, 520.
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est, au contraire, central ddes piéces sur les martyres. Madeleine est moins chassée a cause
GH OfLQVROHQFH GH VD SDUROH GpVREpPLVVDQWH j OfD X\
et Catherine), que pour son choix de rester fidéle a sa foi, tout comme ses freres. En cela, la
piecerésultemoins subversive, la thématique de la féminité forte et rebelle contre le pouvoir
masculin étant moins présente et développée.

Dans les pieces qui dramatisent I'action miraculeuse de I'héroine protagoniste qui n'est
SDV PDUW\AUH HQ JpQpUDO OD UpDFWLRQ UpSUHVVLYH H\
j WUDYHUV OH SURFqV HW OfDFKDU Qned Rail Qag/ I'ddjgt deRaJ SV C
représentation. Cette divergence souligne l'autonomie desstéres proprement
hagiographiques? par rapport aux autres texte€ fLQV SLUD Wé R QmysgterelsL SW X L
complétement centrés sur la figure de la martyre, sa rébelliommgatio Christitotale dans
la passion et sa répression.

Dans "les pieces a martyres”, en effet, on peut suivre le paréoynisis ou moins
complexe2 GYLQLWLDWLRQ VSLULWXHOOH GH OD MHXQH ILOO
transgressiveson rapport avec le corps de la volonté de le préserver virginal, en trouvant
GHV VROXWLRQV IDFH DX[ DWWDTXHV Gé¢dwrKIRirueitd yudRK G HV
il est découvert pour étre torturé, jusqu'a son dépassement dans la transcendance, ou, I'ame,
seule, s'unira avde Christ.

L'action de purificationet de conversion des autrggersonnagesnenée grace a la
puissance miraculeuse de la sainte est bien présente dans ces dranues ain role trés
important,comme nous le verronsais elle réstpasla seule actiomenée par la protagoniste
L'enjeule plus importantdestextes qui nous occupedemeure, certesjiitatio christique
WRWDOH GH OD PDUW\UH VRQ VDFULILFH GRXORXUHX[ HW
les supplices ; mais surtout, liee a cela, nous semble émerger de ces textes la portée
émancipatriceet UpYROXWLRQQDLUH G XQ SHUVRQQDJH IpPLQLQ
GH OD FUXDXWp” DX VHQV SKLORVRSKLTXH HW QRQ VHXC
et ou agit un @ppétit de vie aveugke paradoxal la contestation et la résistance aux
persécuteurs y est guidée par unéentation métaphysique et une «étermination
irréversible» qui pourraient faire de ce personnage un modeéle de cruelle lucidité au sens

artaudiefi?, et pas seulement un modéle de tedénau sens médiéval.

44 « Et philosophiquement parlant d'ailleurs qutssgue la cruauté ? Du point de vue de I'esprit cruauté signifie
rigueur, application efécision implacable, détermination irréversible, absolugrtaud, « Premiére lettre sur la
cruauté », danke théatre et son doublpp. 153155, ap. 156; le théatre (dans le sens de création contimye

qui ne posseéde pas la conscience qu'au centreta@ubillon de vie qui dévore les ténebresdu «tourbillon
volontaire du biem, il y a «un noyau de mal de plus en plus réduit, de plus enrpangé», n'est pas considéré
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/I NTDYHQWXUH GUDPDWLVpH GDQV FHV WH[WHV HVW L
martyre «unruly women» par excellence, comme le dirait Katie Normindtohe surnaturel
ressort surtout dans les détournements des phénoménes physiques pendant les attaques et le
supplices qu'elle subit (comme la disparition dans la tour, le feu dissipé, les blessures guéries,
le corps nu couvert, la roue brisée, la sortieYdd QW UH GX GUDJRQ HWF OTDF
intervient, de plus, pour étendre la sainteté pgusonnageméme, avant qu'il puisse la
transmettre a I'extérieur, avec le baptéme (on verra les miracles autour de I'élément aquatique
pour les baptémes dBarbe et de Marguerite). Ainsi, seulement en deuxieme lieu, les
conversions et les guérisons d'aufpessonnagese manifestent, du vivant de I'héroine et/ou
aprés sa morte.

Dans les autres textes du théatre religieux au féminin, nous constatonsrg'ailleu
I'absence de recherche d'une connaissance spirituelle de la part de la protagoniste : le désir d'une
plénitude de vie alternative a celle représentée par la familpardtat, ainsi que le parcours
d'initiation individuelle a la Nouvelle Loi, quioincide 2 surtout chez Barbe avec le
parcours de formation générale de I'héroine et, enfin, les tentations diaboliques qui entravent
cette purification, sont des éléments qui ne sont pas abordés dans les autres textes par
personnagesOn les retrouve plutbtnutatis mutandischez lespersonnagesle la Papesse
Jeanne et de Jeanne d'Arc, en action respectivemeriEgia8shon Spiel von Fralutten(XV ©
siecle) unjeu allemand sur la léegendaire Papesse Jeanne et dahny &V qUH GX 6LgqJH G
(XV°®), ou figure le célébrpersonnagaistorique de Jeanne d'Arc

En outre, sous I'angle de I'évolution qui améngelsonnaga la sainteté, il serait plus
légitime de rapprocher la parabole de la sainte martyre de celle de la Madeleine convertie de la
légende plus connue, en sachant toutefois que dans tous les cas des martyres examinées, il ne
s'agit jamais de pécheresses converties ; on pourrait plutdét voir des ressemblances entre le
parcours renaissant de la Madeleine et celui de la Papesse deagsentée danke jeu
allemanden tant que femme en erreur, rachetée au final par la Vierge et le Christ. La Marie

Madeleine des mysteres de la Passion, plutdt que celfnidacle de Marseill§ serait alors

utile : «Une piéce ou il n'y aurait pas cette volonté, cet appétit de vie aveugle, et capable de passer sur tout, visible
dans chague geste et dans chaque acte, et dans le cété transcendant de I'action, serait urle pidoanuiées,

« Deuxiéme lettre si,e théatre et son doublpp.155-156.

45 K. Normington,«Giving Voice to women : Teaching Feminist Approaches to the Mystery>Rla@sllege
Literature, Vol. 28, No. 2 (Spring, 2001), pp. 1:364.Les martyres rentrérparfaitement parmi les hénes
thétrales qui permettenG 1 D O-GHHUOD XG 1 X Q H Y LV L Rf@m§\ép taut i/ WBrper whdire@liate
and who challenge the traditional roles assigned to worfiea."women on top" as Natalie Zemon Davies would
call them», p. 139. La chercheuse nmention pas lemartyres casesétudes portent sur certains personnages
féminins gcondaires des drames anglais Corpus Christi Les hérines de nos piéces offrepburtantun
exempletrés pertinentle sujeta traiter dans un enseignement sensibio@ner «woice to womem, selonla
perspective pédagogique de K. Normington.
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susceptible d'étre incluse dans la comparaienrraison de sa majeure complexit@is elle
ne nous occupera pas dans I'étude préSente

Bien sdr, comme I'on a vu, la propagation de la sainteté aux patessnagedemeure
un traitde lareprésentation des martyres, saintes par excellence, mais la composante d'initiation
de la jeune fille et de son ascése vers Dieu semble acquérir plus d'importance dans ces piéces,
tout comme, naturellement, son sacrifice supréme dans le martyre. Les desapersécution
donnent, en plus, I'occasion de mettre en scenéwdrments merveilleux et despplices
sanglantsselonles techniqueghéatraés de O  p S Réinteldet secrey 2 une composante
fondamentale desysteres de la Passion également. Un autre élément qui donne cohérence aux
textes dramatiques centraux dans notre étude est, en effet, la présence en filigrane du motif
narratif de la¥emme persécutéequi puise ses racines historiques précisément danles
rites d'initiatiort”. L'initiation qui dans la fable, surtout magique, se configure comme initiation
sexuelle de la jeune femme, prend plut6t, dans les représentamingraphique$ ou l'on
retrouve pourtant dans la plupart des cas le refus d'une passion amoureuseasomue la
persécution? la forme d'une conquéte de sagasespirituelle chrétienne et de la pureté
nécessaire pour se sauver. Noesrons quand et si le motif informe clairement la
représentation de la Iégende hagiographiguet c'est, par exemple, le cas de S. Marguférite

Enfin, la problématique suivante, liee aux facultés surnaturelles et au pouvoir des
martyres, aussi bien qu'a lesainteté rebelle, ressort spécifiquement de ces textes dramatiques
et se réveléeaucoup moins importante ou totalement abstarie les autres piéces qui mettent
en scene une sainteadsimilation de la protagoniste a une sorciére, enchanteressetiguieéré
du point de vue des persécutepatensou des dhbles La présence d'une duplicité dans sa
représentation trouve son origine dans le fait que, lorsque dans la perspective chrétienne, le
personnageest pur et saint, dans la perspective des ennemis, la martyre est une femme

dangereuse, qui peut contaminer étodirner les gens avec son pouvélrabolique : dans

463ur la représentation de la Madeleine dans le théatre méfi@ngais on renvoie aux études de V. Dominguez

. « Marie-Madeleine au miroir OpGLILFDWLRQ DMYsters deHavP&ssideleGad MivheD(H486)
dansMiroirs et jeux de miroirs dans la littérature médiéval@ection Fabienne Pomel, Presses Universitaires de
Rennes, 2003, pp. 32 ¢ «Marie-Madeleine sur la scéne dramatique francaise, du Moyen Age a
D X M R X»#) @GafigaiitesScénesactes du Romanistentag 2011, Berlin, Humboldt Universit&282&eptembre
2011, dir. de Barbara Semelci et Marion Vuagnrbilig, Berlin, Frank & Tmme, 2012, pp. 133.

““6HORQ OD WHUPLQRORJLH GH 3URSS FI '1$ 6 D& ¥hioQ@tette@atidaV D QWD
e ritorno, Milano, Il Saggiatore, 1990, pp. 17205, p. 203.

48 Sur le motif (qui corresponde au type AT 70Bhe maden without hands) voir en particulier Avalle,
«Vaselovskf 6 DGH/D IDQFLXOOD S H, g H/AX6 VolgvditiGue distlte la notion élaborée par
Veselovskij dans son édition deNmvella della figlia del re di DacieC'est bien dansn texte de théatre de la fin

du XVe siecle qu'on trouve une forme accomplie de ce motiSalera Rappresentazione di Santa Ulfeditée

par D'Ancona).Cf. aussiV. Orazi, «"La fanciulla perseguitata”; motivo folklorico a struttura iterativa», dans
Anaphora. Forme della ripetizionePadova, Esedra, 2011, pp-97.
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O Y DIILUP bBowdhBiQtraddgressif de foi, dans la transformation de la réalité avec le
surnaturel, dansonsavoir, b sainte martyre se superpose ankefica®.

Dans le cas dewmartyres eneffet, on voit bien la mise erf X Y deHa singularité du
sacrifice chrétien2 sur le modele de celui ddésusChrist 2 par rapport au processus
victimaire du mythe ancien, dont parle René Girard : comme le Christ, les martyres sont des
victimes innocentes qui sont accusées injustement du point de vue chrétien et les persécuteurs
2 paieng sont les coupables. Les bourreaux, tant dans la figure de I'empereur/juge, que dans
celle, collective, de la foule, agissent selon la logique ethballement mimétique,
stigmatisantes martyres ; mais leur persécution n'est pas unanime : du point de vue chrétien,
en fait, la violence des bourreaux n'est pas légitimée et la persécution est’jnjlisiela
représentation de la double perspectjuevoit la martyre comme sainte ou comme sorciere.

A la différence des vies narratives vernaculaires du®Xlécle, étudiées par Brigitte
Cazelles, dans le théatre, plus tardif, la représentatiorsdata(et sa duplicité), loin de mettre
en scene un idéal éloigné du contemporain, ou la vertu féminine des martyres des premiers
siecles serait marginalisée @ {DIIHFWHUDLW SDV OH FRQWHPSRUDL!
inquiétudes réelles au temps de la représentation.

&H SRXYRLU IpPLQLQ VH FRQILIJXUH HQ RXWUH FRPI
féminine selon la logique masculine dominante de latiem® médiévale, ou la femme
sacralisée? et donc plus parfaité I'est parce qu'elle possede des qualités considérées comme
typiquement virileg(songeongar exemplea lavirago). Mais, en réalité, quand l'auteur se
plonge et se cache dans la perspectvEl O fgakehyiUnkbntre de facon magistrale comment
XQH IHPPH UHEHOOH HW IRUWH GpVWDELOLVH HW SHUWX!
une sorciere de son époqus justifiant ainsi une persécution brutale ou I'on assiste a une
certaine complaisanaguand O § D X &pdise ld c6té des ennemis de la fo/l TRSSRVLWLR
OYLGpRORJLH GRPLQDQWH OTREVWLQDWLR QeGdinayé&s IRL

4% Nous anticipons pourtant que dans kenvracle de sainte Geneviéve par personnages, la sainte patronne est
aussi considérée comme une sorciére quand elle prévoit le sort de la libération de Paris par les Hongres, en incitant
le peuple a ne pas abandonner la ville. Nous y reviendrons.

50 Pour René Girard, Nietzche a été le premier a avoir compris la différence entre le sacrifice de Jésus et celui,
mythique, de Dionysos« Entre Dionysos et Jésus, iln'y lesSDV GH GLIIp UH Q FHuffexierdi 1d3 X P D U\
récits de la Passion racontent le MH W\SH GH GUDPH TXH OHV P\WKHV F HVW OH p)\
Dionysos approuve le lynchage de la victime unique, Jésus et les Evangiles le désapprouvent. Les mythes reposent
sur une persécution unanime. Le judaisme et le christianidnuésdét cette unanimité pour défendre les victimes
injustement condamnées, pour condamner les bourreaux injustement Iégitimés. Cette constatation simple, mais
fondamentale, si incroyable que cela paraisse, personne ne l'avait faite avant Nietzschehngtisime I'avait

faite! Sur ce point précis, par conséquent, il faut rendre a Nietzsche I'hommage qu'il médeta Ale ce point

hélas, il ne fait que délirer, R. Girard,-H YRLYV 6DWDQ W R P, MbintpeHi€ Faradsed 1900,pm RGT

268. Le délire concerne le fait que le philosophe reconnait cela, mais lorsqu'il discrédite la défense chrétienne de
la victime, il ne voit pas non plus l'injustice de la violence mythique, qui la Bible et les Evangiles auraient, au
contraire, le mérite d'awr révélé selon la vision de Girard.

21



féminins font face a la mort les rapprochent beaucougadess des hérétiques, gpartagent
notamment avec les sorcieres un prétendu lienlawdiable, selon I'orthodoxie chrétienne.

La persécution des saintes martyres dans les piéces se déroule a travers un processus de
visibilité du corps, exposé nu et objet de violence : la sainte est frappée précisément dans cette
corporalité dontelle vk W VIpORLJQHU 2Q DVVLVWH j XQ SURFHVVX'
OfKPpURWQH Q HVW SDV WUDQVIRYpapck gteQauycoftialre Rele [BvE H W W\
un cri d'opposition au persécuteur, qui peut prendre la forme d'une ipd@igptée autant que
provocatrice, tout comme d'une lutte physique contre l'agresseur.

Dans cette perspective, comme nous l'avons anticip€, nous avons intégré aux jeux et aux
mysteres hagiographiques des textes qui mettent en scéne deux figures qungeedist
comme les martyres, grace a une initiativeaatne déterminationexceptionnells. Nous
traceronsainsi une comparaison avec désamesqui représentent dggersonnagesondains
qui suivent radicalement et avec fermeté leur proprebobmme le font les martyres dans
une dynamique de rapport avec le surnaturel plus nuancée et moins linéaire : celui de la Papesse
Jeanne et de Jeanne d'Arc. A vrai dire, le masque nmendigaontrechant de la sainté a
savoir la sorciere2 est porté par toutes ces figures féminines, également dans ces deux cas,
guand l'action est représentée du point de vue de leurs persécuteurs, qu'ils soient des hommes
ou desttres surnaturels

De dus, Jeanne d'Arc et Jutta représententauteetransgression par rapport a l'ordre
social parce qu'elles prennent concréetement I'habit d'homme pour mener leur action, en ayant
besoin de jouer le rble masculin pour réaliser leur mission, queccetduise au martyre
pour la collectivité (Igpuceled'Orléans) ou a la conquéte d'une gloire individuelle et mondaine
(Juttd-HDQQH (Q QTfpWDQW SDV GHV VDLQWHY WHOOHV TXH
du christianisme célébrées dans pe&ceshagiographiques? qui sont Iégitimées a faire
entendre leur voix sans étre soumises a aucune autorité masculine etteVeriu caractere
d'épouses de Died les deux Jeanne en question ne peuvent laisser libre cours a la réalisation
de leurs projets qu'en changeant de genre et en renoncant a une féminité que I'époque médiévale
ne peut endage dotée d'une telle autonormee d'un tel esprit d'entreprise. Maisus verrons
gue legpersonnagedes martyres au sens propre montrent, également, des attitudes qui ne sont
normalement pas associées au genre féminMayen Age comme ldorce, le courageou la

sagsse /T HQVH PcBroudsuScKe donaine réflexion qureléveaussides questionsdu

51 Comme le soutient Brigitte Cazelles par rapport aux certaines vierges martyres célébrées dans les poémes
hagiographiques du XAkiécle, surtout sainte Agnés (voir. B. Cazelld® Lady as Saint: A Collection of French
Hagiographic Romances of the Thirteenth Centutyiversity of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1991), mais
DXVVL FRPPH OH VRXWLHQQHQWeGtHbiaWUHY pWXGHV TXH QRXV pYR
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genre.en interrogeant perméabilité entre les genres, leur performativité dépassement de
OfRSSRVLWLRQ ELQDL UfémidieddurhbsCuihy FDWpJRULHV GX

En méme temps,OfpWXGH &R Qnysiie@agibigraphiqueset de piéces
DSSDUWHQDQW | G Dothainestutureld(dopmdnR ¢ IntitactleRoEcitan de sainte
Agnés lessacre rappresentazionie jeumarid allemandde la papesse Jeanekle mysére
historigue GX VLqJH Bsedudtdie paQl¥ transversalité du rea@gepropre atoutes ces
représentations, c'eatdire leur visée didactique pour le public de I'époque, leur sens
religieux®? : et c'est bien sous l'angl& HévOIftion plus ou moins tumultueuse vers une
perfectionspirituelle, capable de triomph&nalementde tousles maux, quetous cedextes
trouventégalementeur lien.

Le choix ducorpusa GRQF pWp pODERUp VXU OD EDVH GH
caractéristiques communes de la représentation de la femme dans les textes dramatiques des
XIV e-XVI°¢ siecles. unefemme a la fois forte et martyre, dontMissageintelligent, actif et
puissant conduit areconsidéreide maniéreplus nuancée et problématique l'imaginaire de
I'époque sur la femmelans son rapport au surnaturel et a la spiritualité.

Comme nous le verns, ks protagonistes de ces textes comprennent des saintes
PDUW\UHV GYRULJLQH RULHQWDOH HW URPDLQHAGRQW O
occidental, comme&JQqV &DWKHULQH GY$OH[DQGULH 2@&@UbEH HW
VHUD j HOOHV TXH QRXV FRQV D Edpddh&yiQgrapbigueBaatiaide G 1D W \
UpYpODQW OH PRLQV H[SORUp GH W RXpMusS &etieadeboriedé WL T X
femmes saintesillustre la dimensionrévolutionnaire du chrimnisme : a travers elle, on passe
de la vieille Rome a la nouvelle RomayJisquela martyre finalementvictorieuse sur ses
persécuteutsncarne un modéle de vt unepromesse de joie pour ceux qui la vénérent et
donc,in fine, pour le public.

- OfH[FHSWLRQ GH GHX[ FDV OH MHX SURYHQoDO GH
originale, en profitant de la traduction en italien réalisée par I'éditriegneBSchon Spl von
Frau Jutten consulté emradiction anglaisg les texteont étéétudiés et cités dans leur langue
RULJLQDOH pWDQW GRQQp OYDEVHQF B UGH W@k QWER Q V
6LgJH GN2UQpDVYDQFKH OfpGLWLRQ FULWLTXH GHV WH[W

de sainte Agnés, de sainte Barbe et de sainte Marguerite ont fait I'objet deiraigs trés

52« L'idéologie rejoint alors la terminologmur associer mystéres hagiographiques et mystéres historiques. Tous
donnentiillustration vivante et sanglante de maux rachetés par la Passion, le martygeeuwdadans un parcours

qui érige en saint le personnage subissant les attaquegbitss, des bourreaux ou des ennemis, que ce saint soit
religieux ou laic », V. Dominguez, « Des arts poétiques a la scéne. Rémanences du théatre médiéval dans les textes
et dans les pratiques du XVlgde »,Cahiers de recherches médiévales et human(8i82011, pp. 22246, a

p. 233.
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récents (une these publiée en 2016, et les deux autres encore en coutgakoplb c'est
également I'existence de carpuscritique qui a encourageé et favorisé notre propre étude.
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PREMIERE PARTIE
LES SAINTES MARTYRES DANS LE THEATRE HAGIOGRAPHIQUE

,(QWURGXFWLRQ /YKDJLRJUD SK LnhimEstlvarvadlqu@ WHY  OH

Venonsen a présent aux protagonistes de nos teXtmss les textes que nous allons
présentedanscette premiere partg@inspirent de légendes hagiographiques tres répandues dans
I'Occident médiéva? /TRULJLQDO HVW VRXYHQW JUdfiéntaSteRAY HQDQ
le récit sur la passion et laevilu saintoyageet se transfére dans la culture latine, parféjad
dand'antiquité tardive. Le récit [égendaire est un objet extrémement mouvant et perméable aux
nouveaux contextesil voyagebeaucoup et offre un exemple éclatant de la circulation des
cultes et des idées entre Orient et Occident ; au carrefour entre plusieurs domaines culturels et
OLQJXLVWLTXHYV OYKDJLRJUDSKLH UHIOgWH QpDQPRLQV
monde savant, dépositaire de la culture écrite en latin, au monde des illettrés, qui recoit le conte
hagiographique a travers un canal oral, comme c'est le cas, au demeurant, de toute
communication littéraire vernaculaire &oyen Age indissolublement lié & la dimension
performative.

/IYKDJLRJUDSKLH GH PrPH TXH OD OLWXUJLH j ODTXH
présente dés le début de littérature vernaculaire. Il suffit de pens&éguance de S. Eulalie
(IX®sec.), qui adapte souslafeH GTXQ WURSH HQ DQFLHQ IUDQoDLV X
le méme contexte et consacré a une jeune maftyes Xlll® siécle en particulier, en France,
on assiste a I'exploit d'une production hagiographique vernaculaire &) adressée donc a
un public trés large et dont la visée universelle dusagereligieux épouse la caractérisation
culturelle locale du milieu de l'auteur et ressortit, en général, a la conception courtoise du
monde. Cela est surtout vrai pour la sainte femme, qui dans cette production narrative fait écho
a la dame de la littératurd pF XODLUH URPDQHVTXH SUpFpGHQWH HW |

montré Brigitte Cazell€8dans sa précieuse étude sur les vies des saintes en ancien frangais du

53 Pour un regard général sur la littérature hagiographique, on renvoie a C. Leohgiatirafia» dansLo spazio

letterario nel medioevd voll, a cura di G. Calla, C. Leonardi, E. Menesto, Ror&alerno, 1993999, vol. 1,

1993, pp. 424426; G. Barone, &crivere dei santi, parlare dei santin U. Longo, G. Baron&antitd medievale

Roma, Jouvence, 2006, pp29.

5 Le contexte esF HOXL GH O 1$ EAniantd (Naid), Gr&sLi@portante pour le développement du trope,
amplification du texte liturgique et, en plus, noyau du drame liturgique.

% 3RXU XQ DSHUoX VXU OYKDJLRJUDSKLH YHUQDFXODLUH GDQV OD )
+DJLRJUDSKLTXHYV HidistpldeD Qdrairede @ Branegevol IXXXIII, Paris, 1906, pp. 32858.

56 Cf. CazellesThe Lady as Sainsurtoutla section «Holy Perfection in the Old French Tradition», pp44.3
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Xle¢ vLgrFOH 3DU DLOOHXUV FRPPH FTHVW OH FDV GH O
retrouvons déja dans I'hagiographie en ancien francais une prééminence des saints martyrs :
comme le remarque la chercheuse, le sacrifice deoswie Christ joueun réle majeur dans la
représentation de la sainteté.

Au XIV€ et au XV*€ siecles la proliférattRQ GHV YLHV HQ YHUV GLPLC
QRXYHOOH SURGXFWLRQ HQ SURVH VH IDLW FKHPLQ HQ S
a la mise en prose des romans courtois), vers la recherche d'une authenticité, dont la forme en
prose est traditiamellement le canal privilégi€, le vedemeurant plutdia forme de la fiction
auMoyen Age

Nos textes dramatiques de la fin Moyen Agese situent ainsi & une époque dans
laguelle la communication vernaculaire des histoires saintes en vers est beauwosp
UpSDQGXH TXYIDX[ VLqQFOHV SUpFpGHQWYV HW Re OD OHF\
pratiquée, comme en témoigne la production en prose. Au théatre, forme orale par excellence,
on retrouve la matiére hagiographique remaniée et communiqwelidoire sous une forme
nouvelle, en vers : les jeux et les mystéres (généralement composeés en octosyllabes) des XIV
XVI®* VLqQFOHV TXL pWDLHQW UHSUpVHQWpPV GDQV OHV YLO
varié, dans la double finalité d'enseigdes vérités religieuses et d'entretenir la communauté
avec un spectacié

Voici donc le cadre dans lequel les textes que nous allons aborder se placent. Par rapport
j GHV VRXUFHV TXH O 1RQmBeétxitérainesd e harss madaaives), le
théatre nous permet de nous retrouver face a un miroir moins déformant et idéalisant de la
VDLQWHWDpP IpPLQLQH GLIIphagio@aphiGridmant®>almdeletalvibiS DU O
TXL D IDLW OTREMHW G 1 p W @®@ageteBdditfeHCHzellesi€jd/ci@.EnV X L W
suivant la perspective adoptée par Jonathan Beck, qui cite un historien comme Jean Delumeau,
intéressé par le théatre médiéval, nous pensons que ce théatre peut nous pernsitidate «
le niveau dumentalROOHFWLI >«@ GIXQH FLYLOLVDWLRQ TXL GHP
»° TXRLTXH ILOWUp SDU OD SOXPH SOXV RX PRLQV GRFW

caractére fictionnel de notre objet.

S 3RXU OTpYRO ¥ RsQinBtElat Mdyed Age, cf. A. Vauchez, «Saints admirables et saints imitables
OHV IRQFWLRQV G klle3 §habyd laRxJddi& K diddleBMyh Age ?», dankses fonctions des

saints dans le monde occidental {XlllI¢ siécle) Actes du colloque de Rome (28 octobre 1988) Rome, Ecole

Francaise de Rome, 1991, pp. 4&2. Pour une mise & point sur le genre du mystére hagiographiqué,aaus.

«Les mystéres frangais de saints et de saintes. Un genre médiévdi@siiine Santi in scenaAtti del XXIV

Convegno di Studi del Centro studi sul Teatro medioevale e rinascimentale, a cura diltighboRoma, 2001,

pp. 13%156.

58 Définition de B. CazellesThe Lady as Sainp. 3

. %HFN © 6H[H HW JHQUHV GDX)pp.@8BEP.PORIJUDSKLH PpGLpYDOH
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4 X 1 H O O H égenRalreds @uV historiqu¥sles histoiresdes premiers martyrs du
christianisme resurgissent, a distance de dix siécles environ de leur premiére formulation, dans
la concrétisation de la forme théatrale qui peut, seule, restituer leur présence incarnée, grace a
une mimesis compléet@ar des corps en chair et en 0s. Les acteurs qui jouent ces héros saints
les rendent de nouveau vivants et témoinsCiirist pour les hommes et les femmes qui
jouissent de la représentation. Le jeu pessonnagesaints, a partir de Jés@hrist méme?

GDQV OHV UHSUpVHQWDWLRQV GH OD 3DVVLRQ TXH OTRQ
résulte d'un équilibre précaire et touche au paradoxe, etmylenAge héritede O § kiddPéres

G HEdIisk (et avant encore des premiers apologétes chrétign$ertullien) une méfiance
absolue envers la pratique des acteurs, empreinte, pour certains, du di&bolique

Toutefois au Moyen AgeJa condamnation du jereléeve PRLQV GYXQH YUDLH
dogmatique queG 1 XQ IDLW GHV FRGHNFEHSFRPEAGHWBPHQWHW PHP
TXL GHPHXUH DYHF OHV DXW R Prindipaléq? ¢oacbiFdt Srfadise\tesO T L Q
spectacle®.

La re-praesentatiode la sainteté, a bien regarder, est déja une caractéristique de la
légende narrative, notamment depkssiq qui renouvelle le martyre fondateur du Christ, en
représentant la vie du saint et de son sacrifice. L'hagiographie porte déja en soi ure dgiestanc
spectacle et est définie comme tedlegectaculumdans le sens ou le héros agit a travers la parole

HW OH JHVWH GDQV OfpYRFDWLRQ GIXQ ULWXHO VDFUp

50 Nous partageons la prémisse méthodologique de J. Beickem (note 4) : tout comme les Iégendes
hagiographiques qui les inspirent, les textes qui nous occupent représentent bien entendu de saints « construits »,
nous ne nous sommes donc pas intéressée a leur vérité historique, qui peut se reconstruire a aaagrseune

des textes officiels religieux (les actes du martyre, les textes liturgiques, les martyrologes etc.) et qui dépasse, outre
TXH QRWUH FRPSpWHQFH QRWUH JVéQanhaatnal® qud Qoud lecheréhérend. FTHVW OF
51 0On ne s'attam@ pas ici sucettequestion, quoigue passionnante, a laquelle plusieurs études ont été consacrées et
qui se superpose en grande partie avec l'histoire de I'exécuteur médiéval de toute pratique performative, qu'on
GpVLIQH DYHF XQ WHUPHWRQBOHRYXURUIWHTKRIPPHXYLRQQH HQ UpDOLWp
me limite a n'en citer que quelques études : L. Alletgatro e spettacolo nel MedioevRomaBari, Laterza,

1988, les pp. 183; C. Casagrands. Vecchio, «L'interdizione del giullare nel vocabolario clericale del Xll e del

XIII secolox, inll contributo dei giullari alla drammaturgia italiana delle origiftti del 1| Convegno del Centro

di Studi sul teatro medievale e rinascimentale, Viterbeld giugno 1977), Roma, Bulzoni 1978, pp.2H&,

Vecchio, 4a memoria del passato e i problemi pedsente: la riflessione medievale sdlts theatricast,a scena

assente. Realta e leggenda sdtto nel MedioevoAtti delle || Giornatelnternazionali Interdisciplinari di Studio

sul Medioevo (Siena, Certosa di Pontignanel&&iugno 2004), a cura di F. Mosetti Casaretto, con indici a cura

GL OLFKDHO 3 %DFKPDQQ $0OHYVZ20D8p6 1d5D17; s Tdds&iQd drénh@torgia dav R
Eschilo a Goldoni RomaBari, Laterza, 2002 [1993], pp. 48.; avec un focus sur l'iconographie, cf. aussi S.
Pietrini, | giullari nell'immaginario medievaleRoma, Bulzoni, 2011, surtout pp.-896. Pourune mise a point
récentequi dissipe les préjugés de la critique sur ce sujet voir M. Boubadnes,« Mettre en spectacle les
mystéres chrétiens (XVEVle s.) », dans J. Cheyronnaud et E. Pedler (dia Yorme spectac|éParis, EHESS («

Enquéte »), @18, p. 4555.

52 lvi, p. 50.
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xhéatre®. Mais, au vrai théatre, cefte-praesentab recue intérieurement dans I'esprit, grace

j OYLPDJLQDWLRQ HQ pFRXWDQW RX HQ OLVDQW
évidencephénoménlogigue OHV VHQV GHV VSHFWDWHXUV VRQW IU
augmenant ainsi leur implication dans le spede Si le déclenchement du mécanisme
émulatif, fin ultime de ces textes saints, était déja une caractéristique de la réception de
I'hagiographie, dans l'expérience esthétique dramatique, I'empathie apersdmnageen
guestion se révele plus prégnaetde destinataire plus touché.

La faculté d'agir au niveau sensoriel sur les spectateurs est précisément la cible
polémique deshrétienssavantsdepuis les premiers siéclda christianismgqui voient dans
O 1 &génent des sens et dans l'action physique du corps en scéne (impliquant la recréation
d'une réalité autre, qui singe les créatures dont la seule origine est divine) la présence
dangereuse des forces diaboliques. Mais, pour ce qui est des représentatoosdM®/en
Age, le graduel processus de rachat du théatre et de I'acteur & travers des contenus chrétiens qui
seuls, peuvent les purifier et revaloriser, semble accompli. Demeure I'ambiguité du corps en
sceéne, régne de la dissemblance par excefitnce

Ce paradoxe, qui informe avant tout les mysteres de la Passion, ou le Christ méme est
incarné, caractérise aussi le mécanisme symbolique de la représentation hagiographique, ou
agissent des motifs et des types qui renvoient a une réalité ultérieure, aadilegente, de
I'hic et nunde la représentatio@omme le montre Emoiaoli, ce processus symbolique est
partagé par les formes simples étudiées dans le cé@ébragede Jolle®®, caractérisées par
des formations linguistiques qui indiquent et représentent quelque chose.

En assistant a I'action dramatique, les spect@igemvent atteindre une transformation
intérieure, sur le chemin vers la ressemblance a Dieu, objectif de tout chrétien. La participation
aux spectacles religieux offre donc a I'hnomme médiéval I'occasion de rejoindegida
dissimilitudinis 2 état du cré depuis la faute d'Adard et la reconquéte de la ressemblance

perdué®. Le saint martyrqui imite le Christconstitue le modéle de ce parcours vers le salut.

63 Cf. E. Paoli, « Agiografia e teatro Microcosmi medievaliAtti del Convegno di studio svoltosi in occasione

della quindicesima edizione del « Premio internazionale Ascoli Piceno » (Ascoli Piceh6, féBbraio

2002), a cura di E. Menesto, Spoleto 2002, pp6&1

4 JIRXYUDJH GH 9 LaRdeheQef M tojxsurtout pp. 17290, problématise cette tension entre les
SDUDGR[HVY WKpRORJLTXHVY HW OD UHSUpVHQWDWLRQ VHQ@MpESEOH H\
singulier», au centre deRassionsGUDPDWLTXHYV UHOqQYHQW GH OfRUGUH GHV FU
pécheresse et de leur participation &elgio dissimilitudinis en ayant perdu la ressemblance a Dieu, depuis la

faute et la chute des ancétres. Jouer un étre immatériel (com&hEBLVW RX XQH kPH LQDFFHVV
humaine, touche ainsi au paradoxe. Maiflassionsont des ouvrages esthétiques, outre que théologiques, ou la
FUpDWLRQ HW OD FUpDWLYLWp KXPDLQHV SRpVL Hisiod gidihesldbhtNesM HX G+
DFWHXUV HW OHV VSHFWDWHXUV IRQW OfYH[SpULHQFH SHQGDQW OH \
55 Pour approfondir les points de contact entre théatre et Iégende hagiograpléqtre eette derniére et les

"formes simples", voir E. Paoli, « Agiografia e teatro », ou le concet-peesentaticest traité, également.

56 DominguezLa scéne et la Croix
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1RXV DOORQV HQWU HigUdri@@e & trévbrs [03Naitesaneen@sfqui
PHWWHQW HQ VFgQH GHV IHPPHV PDUW\UHV HW DX[TXFE
consacréetout enfaisant mentiordesreprésentations attestgesur chaque cas.

Au corpusmoyen frangais existant swed sainte#\gathe, Barbest Marguerité’, nous
intégrerons un jeu provencal du XIWLgFOH TXL GUDPDWLVH OfKLVWRLI
pJDOHPHQW GYfXQ P\WWQgUH IUDQoDLVY SHUGX GRQW ROQ
UHSUpVHQWDWLRQ FRPPH FYHVW OHinERVdeGS Catberitep JH Q
GI$OH[DQGULH 3RXU $SROOLQH FRPPH OfYRQ D YX F
OTHQOXPLQXUH GH -HDQ )RXTXHW VXU ODTXHOOH SOXVL
adresserongn revanchey la dramatisation toscane,Rappresentazione di Santa Apollonia
pour le cas de sainte CatherirEW G 1 $dbibt\lé Knisstere francais est tres fragmentaine)
sacra rappresentaziorgera ausstonsidéréeDe plus, on commencera notre présentation par
un excursussur le document Iglus ancien, en latin, transposant en forme dialoguée et
mimétique des légendes des martyres : les dialogues dramatiques de Hrotsvita

Ainsi, nous allons considérer le domaine génériquement-gatan (francais et
provencal), italien (toscane), @ DWLQ GDQV OfLQWHQWLRQ GH GRQQF

représentation médiévale de la martyre

CHAPITRE 1. Les personnagesles textes et les performances

Nous allonsdoncprésengr dans ce premier chapittes textesiramatiques qui feront
@lfiet dH D@DO\VH GDQV OD SURF KDt leqritgiim devekddrs@Huidd p W X C
culte et la IégenddessaintesT X { L Q V&S teprésent@tionthéatrales

1.1 /HV W U R L \DulcitkideVduBapientiade Hrotsvita de Gandersheim : le

début dramatique dwbur féminin dans la littérature médlatine

Les premiers textes dramatiques qui nous sont parvenus mettant en scéne des
protagonistes féminines dotées d'une grande force spirituelle sont les dial@gonasqlies de
Hrotsvita, chanoinesse célebre de I'abbaye saxe de Gandersheim, qui écrit en fasieaa, X

sous I'empereur Ottofi'(a sa mort, en 973, elle vivait encore). La poétesse, noble, est liée a la

7 Voir VXSUD t , 5HIJDUG G THQVH P E hsabiéed alxHiguras Fedldipas lansvdRkahde Q V
médiévale.
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cour ottonienne par l'intermédiaire de |@ce de 'Empereur, Gerberge, son institutrice quasi
congénere et de Brunon, frére d'Ottéh &rchevéque de Cologne et homme tres cultive.
Hrotsvita bénéficie du milieu culturel de la cour, au sein duquel gravitent plusieurs intellectuels,
et profite de'ambiance culturellement vivace que peut offrir une abbaye duNtawen Age
telle celle de Gandersheim.

6RQ °XYUH D pWp GpFRXYHUW HEGDdpavi d® RatBRoond pan q U H
I'humaniste allemand Conrad Celtis qui, le premier, en donne unenédit01j8. Elle
suscitera ensuite un intérét et une fascination considérables chez les savants, surtout & partir du
XIX € sieclé®.

$XWULFH G °XYUHV KDJL R JU Dsgitdnhexdrvetrds Xebriivis SeRupP H V
en distiques) et historiqués Hrotsvita expérimente aussi le genre théatral en composant six
dialogues dramatiqués qui représentent wmicumde théatre au féminid dans la plume et
dans l'objet2 auMoyen Ageet constituent, également, un premier exemple de drame latin
non liturgique. Ce sont ces dialogues qui feront sa fortune.

Les six dialogues en prose rimée qui nous intéressent mettent au centre la valeur morale
du personnageune valeur avant tout liée atfiaude envers le corps et les choses mondaines
qui se traduit, comme topique dans I'hagiographie au féminin, dans une recherche de la chasteté

et de sa préservation ou de son obtention aprés une vie dédiée aux plaisirs mondains.

% /D WUDGLWLRQ GH O °XYUH GUDPDWLTXH GH +URWVYLWD QH SHUPL
I'époque médiévale, sauf dans le cas du dial@alkcanus qui circule en autonomieppié plusieurs fois entre

le Xlletle X* VLgQFOHV /H PDQXVFULW SULQFLSDO TXL FRQWHikh@dd, OD WRYV
cf. en bas), est le codélm 14485 actuellement conservé a la Bayerische Staatsbibliothek de Munich, et
préc&demment conservé dans la Bibliothéque de F&aimnheran, qui date de la fin d§ &u du début du Xisiécle.

C'est ce code qui a été découvert par Conrad Celtis, dont I'édition est décorée avec deux gravures d'Albrecht Durer
et six de Wolf Traut (qui a é&on collaborateur), pour chacun des dramesHftsvita. Dramatatexte établi,

traduit et commenté par Monique Goullet, Paris, Les belles lettres, 1999 (notre édition de référence), en particulier
pp. XCV-CIII et pp. XXXVII-XXXIX.

59 Pour ce qui concdpH OD UHGPpFRXYHUWH OLWWpUDLUH GH O °XYUH GH OD
milieu de la Sorbonne de I'époque romantique avec F. Vellaire et Charles Magnin, en patrticulier, qui édite et traduit
les drames en francais en 1845. Magnin,agaiul un réle important dans la redécouverte du théatre médiéval, a
soutenu que les drames de Hrotsvita avaient été représentés dans le monastére de Gandersheim, une hypothése gt
la critique plus récente a réfutée, viafirale § 1.1.a pour la question tereprésentatiof?our un précieux apercu
historiographique sur Hrotsvita, véirmandoBisanti,Un ventennio di studi su Rosvita@andersheimSpoleto,
Fondazione Centro italiard studisull'alto Medioevo, 2005.

""Hrotsvita, Oeuvrespoétiques traduit et présenté par M. Goullet, Grenoble, Editions Jérome Millon, 2000 et

pour une édition et traduction italienne cf. Ros\Raemetti agiografici e storica cura di Luca Robertini e Marco

Giovani, Alessandria, 2004.

] °XYUH G Ha est¢doianle dans trois livres, divisés selon le genre et la métrique. Le deuxiéme livre
comprend sa production théatrale ; le premier contient les poémes hagiographiques et le troiSiestee @itonis

et lesPrimordia coenobii Gandeshemend®our tQH SUpVHQWDWLRQ VIQWKpWLTXH PDLV F
de la poétesse, nous renvoyons a l'Introduction de M. Goullet & son ouvrage sur les Hratsesa. Dramata

pp. XXIX-XLIX. Pour un panoramique sur I'ensemble de la production littéraire de Hrosvitsa voir aussi la
contribution de F. Bertini, (éditeur et traducteur des dialogues dramatiques en italien), « Rosvita, la poetessa»,
dansMedioevo al femminilea curadi F. Bertini, Laterza, 1989, pp. €8l.
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Nouveau Terence au fémmiHrotsvita est consciente de ses faiblesses littéraires face
au modeéle classigletant aimé et lu par ses contemporains, mais elle sait pourtant ne pas étre
en reste au niveau du contenu, tout au contraire. Comme elle le déclaréraéedans la
préfa@ a ses drames, c'est bien au nivealypdesonnagegu'elle est, en un sens, supérieure a
Terence, car elle substitue awturpia lascivarum feminarum de la comédie de son
prédécesseur, leslaudabilis sacrarum castimonia virginum Lapoétesse s'éloigne ainsi des
dangereuses douceurs paiennes qui fascinent ses contemporains plus désirpantésosas
gentilium delicias abstinendo devito elle cléture, en proposant d'autres délices, celles de la
pureté virginale ou des comportem®vertueux aprés une vie de péché couronnée par la gloire
céleste :

Unde ego, clamor validus Gandeshemensis, non recusavi illum imitari dictando, dum alii colunt
legendo, quo eodem dictationis genere, quo turpia lascivarum incesta feminarum recitabantur

laudabilis sacrarum castimonia virginum iuxta mei facultatem ingenioli celebrdrfetur

Faisant un saut en avant par rapport aux apologistes chrétiens qui préchaient le
« vitanda ergo spectacula omniga en proposant la substitutides Ecritures aspectaculus 2
pécheur2 74 Hrotsvita se révele consciente de remplacer le théatre par le tkéfitoregodem
dictationis genere) et accepte le défi de se confronterééence, un &ence tel qu'il était alors
percu, non pas représenté, mais lu (comme les vietpeeet dictarele suggeérenty.

Pour opérer ce glissement de la comédie ancienne, au beau style, mais déviante, vers la
fomédie chrétiennginstructive, la poétesse doit intégrer a SOX 'Y teld éléments scabreux,
qui relevent de l'obscéne. Elle en explique-gieme la nécessité pour pouvoir atteindre la

finalité didactique de ses dialogues, comme nous le verrons.

"2/oir sur ce théme la deuxiéme partie paratextuelle des drames, qui Bu#effatiq I'Epistola eiusdem ad
guosdam sapientes huius libri fautorgsLettre de la méme a des érudits qui ont encouragé ce lidians,
Hrotsvita,Dramatg pp. 813), ol la poétesse remercie les savants a qui elle avait envoyé des écrits, qui ont cru en
VHVY FDSDFLWpV OLWWpUDLUHYVY HQ O LQFLWDQW j SRXUVXLYUH VRQ
d'autant plus galle est une femme (et elle est treés consciente eueliebris sensus tardior esse credityret

son inadéquation face aux auteurs classiques. Néanmoins, en admettant avoir appliqué le talent que Dieu lui a
donné, pour I'honorer, elle montre la pleio@science de sa vocation littéraire.

73 « Praefatio», dans HrotsvitaDramata pp. 47, a p. 4.

% Comme l'explicitent bien ces passagedduspectaculisle Tertullien, «Si scenicae doctrinae delectant, satis

nobis litteraum est (Tertullianus,De spetaculis 29, CCSL1, p. 251) et de Novatien,Habet Christianus
spectacula meliora, si velit, habet veras et profuturas voluptates, si se recollegefipturis, inquam, sacris
incumbat Christianus fidelis: ibi inveniet condigna fidgiectacula», (NovatianusPe spectaculis9, 1; 10,1,

CCSL 4, p. 177 178), cités par F. MosetGasaretto, ®osvita, l'osceno e la rinascita della Commedlia
L'immagine riflessal\.S. 14 (2005), pp. 7&5, a p. 81.

5 On reviendra plus tard sur la questde la réalisation scénique des drames de Hrotsvitanélhee.
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Les drames de la poétes@eR XV PRQWUHQW HQ UpDOLWpPp GHX[ W
cOté, les vierges martyres sur lesquelles portera davagenotre étude? ou des femmes
mariées qui fuient les séductions charnelles ; de l'autre, les femmes qui aprés un début saint
suivi d'une conversion nette a la mondanité, dans son aspect plus charnel et pécheur, a savoir la
prostitution du corps, se repentent et épousent finalement une vie ascétique enfermée.

Les aventures des pécheresses repenties sont probablement les plus cocones du
dramatique de la poétesse, dramatisant un motif trés répandu de I'hagiographie qui se retrouve,
par exemple, dans la passionnante légende de Marie I'Egyptienne, femmaeaurygaisirs
terrestres qui recoit une révélation spirituelle a Jérusalem grace a une icéne de la Vierge Marie
et passe le restant de sa vie & mortifier son corps dans le désert, en pgénitence

Les deux drames de femmes rachetées s'inspirent, précisément, de Vies des Peéres du
désert, en nous présentaitet' de la métamorphose de Marie et de Thais : une premiére fois
tentées par I'homme, elles cedent, puis tombent dans le péché, au contri@nens
vertueuses qui choisissent la chasteté, comme la Costaiizallthanus fat-ce au prix de la
vie, comme la Drusiana dDallimachus Femmedapsae plutét que de se racheter du péche,
elles tombent dans I'abime de l'impureté, en devenant prostituékess faibles que les autres
héroines, elles ont besoin d'un intermédiaire spirituel, un ermite, pour percer les ténebres plus
sombres (métaphore utilisée par la poétesse) et ouvrir leur ame a la lumiere : le titre habituel
des dialogues met I'accenir e personnaganasculin(Habrahamet Pafnutiug qui les initie a
une dure ascese pour qu'elles se détachent du monde, en les raordadidnne voie a travers
un chemin de pénitence extréme, le seul a parcourir pour obtenir le salut, aprés une vie

Bouillée” par les séductions mondaines. A ce propos, il est intéressant de noter que ce sont les

"®Nous reviendrons sur ce personnagfea, quand nous parlerons du jeu de S. Agnés. A partir de versions
vernaculaires des XBkt XVe siécles de la Iégende et avant, dans liconographige MAgyptienne pénitente

dans le désert a les traits typiques de la femme sauvage ; la sauvagerie de sa figure, signe du rachat spirituel, en
outre, cache sa féminité, symbole de I'ancienne luxure, en montrant un étre saint « sans genre » (ourau carrefou
HQWUH OHV GHX[ ILQDOHPHQW 6XU FHWWH GHUQLqUH TXHVWLRQ (
infra § 2.2. La beauté malgré elle : chasteté versus désir

"Dans une dynamique ol le mal produit le mal, qui préfigure en quelque santedidian de perdition qu'on
retrouvera dans des personnages fascinants et célebres de la littérature et de l'expression artistique moderne, en
général R« DXFXQ 3UDFKDW’ ~ QH V bkbbohibe &Rty DeQMbnza |/'A. Walzoni séduite par

un homme, transgressant I'habit et persévérant dans "le mal" avec la trahison de la protagoniste, Lucia ; mais on
songe aussi & Madame Bovary qui se plonge de plus en plus dans l'adultére et dans les dettes et connait une triste
fin ou a la Carmen de BizeCertes, dans une optique renversée, pas moralisante, ces personnages n'agissent que
selon une grande liberté, en cohérence avec leurs passions, mais on est naturellement trés loin de la vision du
monachisme du haut Moyen Age, dont Hrotsvita est l'expressPlusieurs siécles doivent passer avant qu'on
n'arrive a une conception laique et naturelle des passions humaines. Dans l'imaginaire chrétien d'une chanoinesse
du X®siécle, elles ne peuvent que trahir une présence diabolique.
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éditeurs modernes qui ont donné une wersiourte du titre, en mettant toujours l'accent sur le
personnagenasculin, alors que les vrais protagonistes sont plutot les fefhmes

Hrostvita est donccontrainte’ d'insérer des répliques sur kemala ducia colloquia
des amants fous dans son texte, des répliques qui la font rougir pour les avoir pensées
(« dictando mente tractaw) et écrites « stili officio designavi), comme elle I'explique a son
auditoire dans la préface. Mais, pour mener a bien sa tache,epexerrla sainteté dans les
abimes sensuels, cet obscé@rsavere nécessairecar plus les charmes de ceux que I'amour
€gare sont prompts a la séduction, plus haute apparait la gloire du secours céleste et plus
éclatante la victoire des triomphateursisut si c'est la faiblesse de la femme qui remporte la

palme et la force de 'hnomme qui est soumise a I'humiliation »

Hoc tamen facit non raro verecundari gravique rubore perfundi, quod, huiusmodi specie
dictationis cogente detestabilenticite amantium dementiam et male dulcia colloquia eorum, quae nec
nostro auditui permittuntur accomodari, dictando mente tractavi et stili officio designavi. Sed si haec
erubescendo neglegerem, nec proposito satisfacerem nec innocentium laudem adecxgaleneum
posse exponerem, quia, quanto blanditiae amentium ad illiciendum promptiores, tanto et superni
adiutoris gloria sublimior et triumphantium victoria probatur gloriosior, praesertim cum feminea

fragilitas vinceret et virilis robur confusioni sideref®.

La rougeur sur son sage(rubor) serait suscitée par les situations scabreuses qu'elle a
da intégrer pour épaissir les ténebres et faire ainsi briller la lumiére de la foi et de la grace divine
avec plus de force. L'impur sertdg@gage par coiraste, la pureté radicale des vierges et la
conversion tout aussi radicale diepsae Non seulement Hrotsvita ne renonce pak a
dimension obscene souvarproché a Terence, mais elle en exaspeére le ton pour prouver la
puissance rédemptrice du Seigneainez une humanité faibleelle est alors absolument
FRQVFLHQWH GH VHV FKRL[ HW VD URXJHXU VIDYgqUH SOX

Cette coexistence de pur et d'impur pourrait sembler un paradoxe, mais elle ne l'est pas

dans la perspective monastique de l'autsetgn laquelle I'amour sexuel, loin d'étre considéré

8 Comme le fait remaragr M. Goullet, cette désignation estans doute commode, mais occulte curieusement le

réle des femmes, Hrotsvita,Dramatg p. XXXII.

0 Sur l'altérité et 'antagonisme de Hrotsvita par rapport a la comédie de Térence et sur I'emploi de I'obscéne dans
les dialogues, nous renvoyons surtout & F. MeSetsiarettoRosvita, I'oscengp. 7185.

80 « [4] Ce qui me fait honte néanmoins bien\amt et me plonge dans une profonde confusion, c'est que,
FRQWUDLQWH SDU OH JHQUH TXH M DL FKRLVL M DL PpGLWp SRXU FR
détestable et coupable folie des amants, ainsi que leurs propos d'une pemhitieesg toutes choses auxquelles

nous ne devrions méme pas préter oreille. [5] Mais la pudeur-etle(fioussée a les éviter, ce n'est pas aussi
pleinement que, en me bornant & mes propres ressources, jaurais exécuté mon projet et chanté I'éloge des
innocents; car plus les charmes de ceux que I'amour égare sont prompts a la séduction, plus haute apparait la gloire
du secours céleste et plus éclatante la victoire des triomphateurs, surtout si c'est la faiblesse de la femme qui
remporte la palme et la foe de I'homme qui est soumise a I'humiliatior Préface», Dramata p. 5.
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comme une impulsion naturelle de 'homme, est une passion néfaste suscitée par le démon,
tandis que I'amant est un malade¥ctiture puré de Hrotsvitarachete, dés lors, les séquences
potentiellement percues comme scandaleuses par ses lecteurs, selomlenundia mundis
évangélique, comme le souligne Beftni

Ainsi, ce théatre du haMoyen Ageporte le masque @u blanc et du nois®?, reflétant
un univers manichéen ou il n'y a pas d'espace pour les nuances, mais ou les deuX gajrects
et impur 2 sont clairement distincts. Terrestre et sublime cohabitent ainsi dans ses drames,
d'ou un mélange exaspéré des tons que I'on retrouvera dans le rinéditreal vernaculaire
plus tardif.

C'est bien dans l'opposition nett& f R U hillligaeHntre ténébres et lumiéres, divin et
diaboliqgue que demeure l'altérité de l'autrice par rapport a I'Antiquité et a son esthétique du
tragique et du comique : dans les situations dramatiques que la poétesse construit a partir des
sources, la laide du mal 2 dans ses aspects les plus miséraBlest la radicalité du bien
donnent lieu & un contraste dramatique efficace, qui fascine encore le lecteur d'aujourd’hui.

L'hagiographie est I'un des points de contact les plus importants entre les mécanisme
théatraux et les formes d'expression a travers lesquels I'Eglise vulgarise les contenus religieux.
Nous allons introduire a présent les deux dialogues qui puisent leur matiere gassi@ses
des saintes mortes martyres, dont le culte est d'origgeagrientale, tout comme celui des
autres héroines saintes célébrées dans le théatre vernaculaire qui nous occupera plus tard. Er
revanche, par différence avec ce dernier, les dialogues de Hrotsvita s'inspirent de légendes
moins célebres, répandues néammalans I'Occident médiéval, et permettant {gg une
liberté plus grande a l'autrice dans sa réécriture dramatique. Si la singularité médiévale de la
poétesse par rapport a son comredele ancien réside dans I'antagonisme programmatique au
paganismeet se traduit dans la substitution des |égendes chrétiennes a la matiére paienne de

Terence, avec une finalité édifiante, comme remarqué plus haut, son génie apparait encore plus

81F, Bertini, «Rosvita, la poetessa dans F. Bertini (a cura di}jedioevo al femminileBari, Laterza, 1989, pp.

63-95, p. 78. La formule est tirée dellattre a Tite(l, 15) de I'épistolaire pauliniennkee chercheur reléve, en

outre, la rencontre heureuse entre les «seducenti reliquie pagane» et les «moralizzate prospettive cristiane» qui se
produit chez Hrotsvita, « un dialogo che consenti di vedere nella poetssseaes |'ideale continuatrice della
tradizione poetica classica in un'epoca i cui il Sacro Romano Impero di Ottone | si presentava come l'erede
dell'antico Romano Impere.

82 Comme le dit MosettCasaretto, qui souligne l'impossibilité d'un compromis évealture paienne et la raison
intrinséquement édifiante puisque monastiquesGH O °XYUH GH Ox RBvia\atavhurialdds] H
SHUFKp YXROH HVVHUH 3Y RJ46 G;PIPIDNME L V23; Qc 35 4 I H, 1 28Y. Rdlo cosi, so
LOQGRVVDQGR OD PDVFKHUD SURIHWLFD GHO %LDQFR H GHO 1HUR SX
di una battaglia di appartenenze, che, monasticamente, lo legittitaR[ GLFHQWLY FODPD HW GL
omnis caro faenum et onsrgloria eius quasi flos agri / exsiccatum est faenum et cecidit flos / quia spiritus Domini
VXIIODYLW LQ HR HIVLFFDWXP HVW IDHQXP HW FHHA448,6W IORYV
8) », Mosetti Casarett®osvita, I'osceng. 81.
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nettement dans son effort pour transposer la matiére sainte, depuis sadoatiee, vers une
nouvelle structure dramatiquea multiplicité des lieux et traitement du temps anticipeah
outre, la structure des drammagdiévauxpostérieur®,

Les titres originaires des dialogues habituellement dénonbkeitius et Sapientia
sont, en effetPassio Sanctarum Virginum Agapis Chioniae et HireaaRassio Sanctarum
Virginum Fidei et KaritatisOn s'apercoit tout de suite que la virginité sainteptetagonistes
HVW DX F°XU GHV GUDPHV GH +URWVYLWD TXL YRLW GD¢
célébrer, déja fortement ressentie dans les poemes hagiographiquedpoéedstfigure de
Sainte Agnés, qui inspire le jeu provencal dont riraiteronsplus tard.Par contraste avec les
héroines qui expérimentent une conversion finale a la pureté, dont nous venons de parler, les
protagonistes dDulcitius et duSapientiarépondent au modéle originel et parfait de sainteté,
celui de la martyrequi résiste a toute tentation et se préserve pure dans le corps et dans I'ame,
pour finalement subir la passion, apres des supplices et des humiliations, dans une totale
imitation christique.

Ces textes entrent plus spécifiguement dans notre travalk naus offrent I'antécédent
latin des pieces hagiographiques romanes qui feront I'objet de I'étude. Probablement peu connus
et peu répandus adoyen Age 2 O °XYUH G Hn'éthnR Wamént\Wefue que par les
humanistes, selon la conviction presque unanime de la criftigilgeanticipent, pourtant, dans
le theme et dans le genre, ce qui connaitra le succes sur les scénes européennes du deuxiém
Moyen Age, a savoir le martyrdes saints.

Par ailleurs, nous y retrouvons déja l'insistance sur le caractere ferme et audacieux de
la martyre face aux persécuteurs et séducteurs paiens, la manifestation, surtout, d'une supériorité
dans un renversement des valeurs traditionnellels faiblesse de la femme devient force et
OD IRUFH GH O KRPPH IDLEOHVVH FRP RaH« Oddr@QdgRk QoD L
triomphateurs » est plus éclatamtpraesertim cum feminea fragilitas vinceret et virilis robur
confusioni subiceret. C'sst le début dramatique dobur féminin dans I'Occident médiéval,
dont on conserve la trace aujourd'hui, un début dramatique ou la femme, au contraire de la
conception misogyne d'origine patristique, n'estipasumentum diabalimais véhicule de

grace dvine, triomphatrice sur I'hnomme et non soumise ¥.I@ette insoumission féminine

8) 'RJOLR VRXOLJQH j MXVWH WLWUH FHWWH QRXYHDXWp GHV GUDPH
de son époque, entre exhibition des jongleurs en occasion des banquets et drames liturgiques representés dans le:
églises, cf. Doglio, Teatro in Europa Milano, Garzanti, 1982. 106.

84 Comme le remarque Bertini : « La concezione misogina, derivata da quel filone patristico che individuava nella
feminal'instrumentum diaboliviene perd completamente ribaltata, perché la donna, somasitfragile e
apparentemente indifesa, diventa lo strumento ideale della grazia divina. All'immagine tradizionale della donna
cristiana, sottomessa all'uomo perché a lui fisicamente e intellettualmente inferiore, o della donna tentatrice,
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innerve, comme nous le verrons, les autres drames vernaculaires qui mettent en scene des
martyres.

Les dialogues de Hrotsvita ont pour protagonistes des jeunes filléeohes qui
subissent une persécution par l'autorité romaine de Dioclétien et obtiennent, ainsi, le martyre,
aprés des aventures qui oscillent entre le comique, le merveilleux et le terrifiant, dans une
PHVXUH GLIIpPUHQWH GfXQ WH[WH j OTDXWUH

Le Dulcitus HQ SDUWLFXOLHU GUDPDWLVH O KDJLRJUDE
Thessalonique, au IVLqQFOH VRXV OH UqJQH GH 'LRpabhedrig® TXL
de la plupart des hagiographies du martyre. L'action est donc placée adébaitdu
christianisme dans une période de forte et sanglante persécution des croyants qui témoignent
d'une foi nouvelle, la foi chrétienne, et apostasient le paganisme. Le cadre se montre ici fidéle
et essentiel, sans se livrer au romanesque, commescke s|@s dans les mysteéres francais : la
prose rimée de Hrstita trouve son efficacité dans une condensation éloignée de I'amplification
a laquelle recourront ldatistesquelques siecles plus tard. La Iégende, de plus, s'appuie sur des
Actesauthentiges du martyre transmis par un manuscrit §rdien que Hrotsvitautilise un
texte puisant a la tradition hagiographique latine qui se révéle, quant a lui, romanesque (ou
« épique» pour le dire ave®elehayg, le conte étant englobé dans I'hagiographie de Sainte
Anastasie de Sirmium2 Q UHWURXYH HQ HIIHW OH PDUW\UH GHV W
a l'intérieur de la/ita S. Anastasiedans lesActa Sanctorundes Bollandisté$. Dans les cas
gue noudraiterons plus tard, il s'agit toujours d'une adaptatior jpigssions épiques selon
la définition devenueclassique de Blehayé’, a savoir des textes dont on ne posséde pas de
vraies sources historiques, comme c'est le cas, dailleurs, de la plupart des récits

hagiographiques.

veicolo di lussda e di perdizione, si sostituisce quindi I'immagine, anch'essa cristiana, della donna trionfatrice
GHOO XRPR SHUFKp D OXL PRUDOPHQWH W&SHULRUH«2 © 5RVYLWD ¢
85 Voir Goullet, Dramatg pp. LXXII-LXXIV pour les références hagiographigs et le renvoi aux études de
comparaison entre le modéle et la transposition de Hrotsvita.

86 passio SS Agapes, Chioniae et Ire®e8SSApril, t.1, Anvers, 1675, pp. 24250 (t. 10 Paris/Rome, 1866, p.
244-250).

87 H. Delehayeles Passions dedartyrs et les genrebttéraires, Associations des Bollandistes, Bruxelles, 1966,

p. 171 ssMoir aussi pour les plus anciennes passions des femmes, F. E. Consblindorna negliActa

martyrum», dansLa donna nel pensiero cristiano antieocura di U Mattioli, Genova 1992, pp. 9517. Les

passions épiques, composées bien aprés les persécutions réelles, reconstruisent le martyre avec des ingrédient:
romanesques, pour présenter des vies ou le donné testimonial peut étre absent, également. Ra¢ pagpms
historiques, comme nous le verrons pour les autres dramatisations vernaculaires qui les transposent, les passions
épiques contiennent plus d'informations sur la vie du protagoniste, dans le but de propager un modéle de sainteté
fondé sur l'ascge, la virginité et la continence. De plus, les récits de ce genre nous informent davantage sur la
PHQWDOLWpP GH O pSRTXH Re HOOHV RQW pWp FRQoXHV TXH VXU GHV
le théatre.
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Dans leDulcitius, on trouve déja bien marquées toutes les caractéristiques des martyres
femmes qui comibuent a donner un cadre trés cohérent a la narration des vies et des passions
au féminin, depuis leur premiere manifestation écrite grecque et latine dans I'Antiquité tardive,
et tout le long diMoyen Age jusqu'aux adaptations théatrales qui nous octupans celles
ci, nous le verrons, certains de ces traits en particulier donnent impulsion a des situations
dramatiques, dans une reprise du conte Iégendaire cohérente avec la forme nouvelle ou il est
réemployé. Et cela intervient aussi chez Hrotsvita anoindre degré.

/HV WURLV V°XUYV uditugy/tRd Belek &t Woblas, &Kt appelées a se marier
avec de nobles partis par I'Empereur Dioclétien, mais leur foi chrétienne empéche naturellement
ce projet. Invitées a renoncer a leur foi,&NV V T\ U HHXiMH@R&SUMEtio verbositatis
tollenda est suppliciis décréte alors 'Empereur : un conflit ouvert se déclenche entre le front
impassible et ferme des trois jeunes femmes et une autorité qui se révele bafouée et de plus en
plus impuisante jusqu'a étre défaite par la supériorité de la grace accordée aux martyres.

Le schéma hagiographique se présente tres clairement dans le dialogue dramatique : le
gouverneur Dulcitius auquel les femmesbelles sont confiées pour qu'elles soient
emprisonnées et punies se montre tout de suite sensible a leur charme et désire les posséder.
Dans la nuit se passe une sceneviddres comique, jalonnée par ce que Curtius appellera
Kiichenhumdt, ou les trois prisonniéres sont les spectatrices amusées de la diabolisation
FRQFUgQWH HW PpWDSKRULTXH GH OHXU VpGXFWHXU GDQ
filles, aveuglé providentiellement a cause du délire du désir, le gouverneussenttea poéles
et des casseroles, les confondant avec les femmes et se tache entierement de noir a cause de |
suie ! Voila qu'il apparait dans sa vraie effigie, celle d'un homme noir a I'extérieur, comme a
l'intérieur :« decet ut talis appareat corpofeualis a diabolo possidetu®®.

6THQVXLYHQW GHV pYpPpQHPHQWY PLUDFXOHX[ VXU OH?
montrent, d'une part, la puissance du saint indemnégposhagiographique récurrent, et,
d'autre part, celle du secours divin quip&the, entre autres actions charismatiques, que la
VeXU FDGHWWH ,UgQH HQWUH GDQV XQ OXSDQDU DLQVL

ordonné pour punir son audace verbale et téméraire face aux menaces de torture. Le destin de

88 |"™humour culinaire",celle dimension grotesque que l'on retrouve typiqguement dans les cadres infernaux
médiévaux, voir Curtiud,etteratura europea e Medio Evo latirmcura di R. Antonelli, Scandicci (Firenze), La

Nuova ltalia, 1992, pp. 46886. Pour un commentaire de cestsene, voir surtout S. Sticca, «URWVYLWKD
Dulcitus and its spiritualis significatity Mediaeval Studie82 (1970), pp.10827, qui montre la symbologie
diabolique du contexte culinaire et du personnage et ne considére pourtant pas la scéne ¢oengneemne

et M. Giovini, «La cucina infernale e la mirabile illusion#& Dulcitiusdi Rosvita fra drammaturgia e innografia
Mediaevalia27 (2006), pp. 15483, a p. 171.

89 « C'est normal que son apparence physique soit conforme a son esprit possédé par le démon ! », commente
Agape, HrotsvitaDramata p. 83.
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Sainte Agnesdans le jeu homonyme, sera différemile n'échappera pas au bordel, mais
arrivera a le transformer en un théatre de luminosité rédemptrice.

Sisinnius, pour sa part, finit par étre moqué pameteficiade la chrétienne, qui sera
finalement retrouvél HW WUDQVSHUFpH SDU OHV VROGDWYV &RQVF
conquerra bientét, Irene dira de sa morhinc mihi quam maxime gaudendwn

/| DXWUH JURXSH GHV WU R LSdpiphtixdprdws deR joid3 R lavV W H V
douleur d'un midyre encore plus atroce selon un motif typique de I'hagiographie et de sa
dramatisatioff. La Passio Sanctarum Virginum Fidei Spei et Karitatiamatise I'histoire de
Sageseet de ses trois filles, Foi, Espérance et Charité, [égende d'origine orientale, dont on a la
premiére mention en Occident sous le pontificat de Grégoire le Grand (donc a la fif du VI
siécle), qui avant de devenir Pape passe une période a Byzanceiseé ¢jEagidiose deaghia
Sofia vient d'étre consacrée par JustiniSagsse peut étre assimilée a sainte Sophie,
personnification de I&agasedivine et les noms des trois filles correspondent, pour leur part,
aux trois vertus théologales. Il est donc\Wwor SUREDEOH TXH OD OpJHQGH
fondements historiques, mais qu'elle pkgp le culte depersonnageallégoriques. Il existe
plusieurs traductions en grec (tout comme en autres langues orientales) et des versions latines,
pourtant non inclusesdans lesActa Sanctorum R QfHVW UHSRUWpPp TX XQ UpV
ao(it9?,

Hrotsvita donne corps a cpersonnagesn nous offrant un dialoguramatiqueassez
vibrant, qui a été a tdftdéfini comme la rutta copia del Dulcizi®®®. Il est vrai que ce
dialogue est répétitif dans la dramatisation de l'affront de chaque fillette avec I'Empereur
Hadrien (anachronique évidemment !), mais le spectacle des supplices et de la mort des jeunes
filles qui s'offre aux yeux de la mere, tout com les fortesimagesoxymoriques qui
représentent l'allégresse dans la souffrance, ne nous semblent pas répéter l'autre dialogue, qui
parait, en outre, bien plus comique que eeiluiDe plus, par rapport a la matiére

hagiographique, la poétesse integraslie dialogue dramatique une digression philosophique

9 Cf. infra § 4.3. Joie et/ou douleur.

%1 Pour toutes les références hagiographiques ivairpp. LXXV-VI et les ndes de bas de page pour la
bibliographie concernée. La critigue concorde dans l'attribution de la version latine Yindahonensigt20
comme source de Hrotsvita.

92Aprés une mention favorable par P. Dronke dans son introduction a I'édition des drarressdéa de F.
Bertini, le Sapientiaa été réévalué par certains chercheurs, dans deux études parues dans le méme 8tudeéro de
Medievali: L. Robertini, « Il Sapientia di Rosvita e le fonti agiografich&M 30, 2 (1989), pp. 64859 et A.
Simonetti« Le fonti agiografiche di due drammi di Rosvitavw, pp. 666695.Citons aussi M. Oldoni, 8apienza

e le sue figlie. Colloquio senza tempo con Luca Robertini per un dramma di Rosvita da lui s{udéts
Robertini,Tra filologia e criticg acura di L.G.G. Ricci, Firenze, 200dp. XI-XVII.

93 Bertini, « Rosvita, la poetessa p. 90, en parle commeikqil ripetitivo tra i suoi [de Hrotsvita] drammi : i
personaggi sono stereotipati e I'azione procede con vischiosa lentezza, senza maiobsagiridi fantasia.
Possiamo percio affermare senza mezzi termini di essere di fronte alla brutta copia del Bulcizio
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2 qui va de pair, pour sa part, avec une autre divagation boécienne sur la musique dans
Pafnutius 2 dans les mots deSagese pour expliquer allégoriqguement en termes
mathématiquesdge 2 trés jeune? de ses filles a Hadrien. Lgersonnagele la mere, qui
acquiert plus d'épaisseur par rapport aux sources dans la libre réélaboration de Hrotsvita,
prononce aussi une priére finatlans une longue séquence monologique trés touchante,
imprégnée de spiritualité et placée, non sans raison, en cloture des six Bapiestigétant

le dernier).

Par ailleurs, un élément trés intéressant du dialogue, sur lequel nous aurons l'occasion
deUHYHQLU UpVLGH GDQV OH VDUFDVPH GH OD IRL TXL DQ
face a l'imposition de I'adoration de la déesse Diane et aux menaces de la part d'Hadrien et de
son préfet adulateur Antiochiuggrsonnaggue Hrotsvita a déveppé davaragepar rapport a
la source, qui le mentionne seulement), dotéedsipelli astutia Antiochius provoque la colére
et le harcelement de son supérieur contre les jeunes femmes, comme le font d'autres
personnagesecondaires dans les représeatei vernaculaires, songeons par exemple au
gedlier duMystere de Sainte Margueriteu & Carmasso, dansdacra rappresentazionge
Sainte Catherine d'Alexandrie. En général, comme il arrive dans le précédent dialogue, les
figures masculines autoritaires sont traitées de fagcon comique par la chanoinesse, mais ici le
ridicule ludique est remplacé par un sarcasme plus apre, et ditdéodu dialogue est
globalement plus sérieuse. Bapientiaa été, en effet, reconnu comme le dialogue le moins
redevable au dramaturge latin, ou Hrotsvita vaea de son modele et montre sa sensibilité
et son autonomie médiévale, qui résonnera, fem, efutatis mutandislans le choix et le golt
de certaines scenes du théatre médiéval postérieur.

Laverbositaglangereuse, lgertinacia laprolixa ratio que les persécuteurs reprochent
DX[ WURLV V°XUV VRQW G1DXWU HA&N&Y shDtes\ds gieces tadditeR Q W
tout comme les séquences terribles de torturtouet, immersion dans un liquide bouillant,
mutilation, déchirement du corp3 auxquelles elles font face avec fierté. Les héroines de
Hrotsvita s'expriment dans uangageVDUFDVWLTXH |j OTKXPRXU FUXHO
GIXQH LURQLH DXFWRULDOH TXH O H[SUHVVLRQ GH OD V.
Cet humour caustique est d'origine martyriale, comme la jouissance paradoxale pendant les
tortures etlinvulnérabilité du corps du margr presque déja transfiguré dans un état
métaphysique« FIDES : Verbera non conpellunt me tacere, quia nullo afficior dobgreou
encore, les phénoménes miraculeux autour de toutes les atteintes au corps, qui sont liés a ce

motif. Nous y reviendrons.
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/ITXQH DSUQqV O DRBdasd ld ca@eata@ritasy Enmplessant p&@pes les trois
jeunes chrétiennes meurent, uniesigl la fermeté de leur foi, unies par le méme martyre.
Solidarité sur laquelle Charité, la derniere a se refuser de vénérer Diane et a étre suppliciée,
insiste face a I'Empereur« Quapropter scito nostrum velle, nostrum consentire, nostrum
sapere unum @mque esse nec me in ullo umquam illis dissig&yedans une réplique rendue
efficace par le parallélisme et I'anaphore du pronom possessif. La Sagsse spectatrice
active tout le long du drame, réagit a leur action eo@ragant leur résistance et en accueillant
« exultando» la passion de chacuneprae gaudio lacrimande : la douleur et les larmes d'une
meredolorosase transforment, ainsi, en larmes de joie, dans un état surprenant d'allégresse,
comme dans uplanctusrenvers®. Enfin, Sagsseensevelit les corps des filles et adresse une
priere finale a Dieu, pour lequel elle a immolé sa propre progéniture, dorispere bientdt

entendre les cantiques, en signe de gloire céleste.

1.1.a.Représentation ?

La question de la représentation effective des drames de Hrotsvita a fait I'objet de grands
débatsdepuis1922 quand le chercheur allemand Frenken découvres le quideonserve
OfHQVHPEOH GH O *xAvpdrkr de 4 deukjgme moitie duiQ¥Xiecle la critique
VHPEOH SRXUWDQW VYDFFRUGHU VXU XQH H[EEWanR Q GH\
le monastére de Gandersheim, et moins probablement dans la cour impériale avec laquelle la
chanoinesse avait pourtant des échanges cultivelsetti Casaretfd, faisant référence a
Bertini, parle d'un& lettura drammaticap, a savoir undecture récitée (au sens étymologique)
et il remarque que le fait d'étre représentables ne signifie pas que les drames aient été représenté:
matériellement. Tout comme ceux de son modéle-hmiderence, lus a I'époque ottonietine
lesdramedde la chaninesse étaient probablement destinés a une lecture a haute voix (le sens
durecitaredu paratexte des drames). Monique Goullet est du ménté. avis

Selon Robertor HVVDUL O REVFqQH TXL FDUDFWpPpULVH OHV

une preuve de leurreprésentabilité ; et, comme le dit I'autrice @liéme dans la préfaeeix

94 « CHARITE : sache donc que nous n'avons qu'une seule et méme volonté, un seul et méme accord, une seule et
méme sagesse, et QUIES je ne séparerai d'elles en metdrotsvita,Dramatg p. 268.

% Cf. § 4.5. Le supplice final.

9 Doglio, Teatro in Europap. 107.

97 Mosetti Casaretto,Rosvita, I'osceng pp. 8485.

%8 |vi, p. 72 et Mosetti Casarettba scena assente.

9 Hrotsvita,Dramata en particulier pp. LLXVIII, ol la chercheuse présente une mise au point synthétique, mais
wWUgV FRPSOqWH VXU OD TXHVWLRQ GX JHQUHMpdésséeH OD UpDOLVDWL
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dialogues l'action matérielle ne concerne que I'écriture : on ne déborde pas la limite d'une
réception mentale désiages dans unthéatre intérieur TXL QTHVW SDV SHQVp SR
spectacle, du moins dans l'intention de sa cré&tfites seul drame dont on ait t&moignage
de représentation plus tardive, au 98lécle, est, en fait, I6allicanus le dialogue le plus
pudiqué®?,

Nonobstantes positions de la critique tout a fait Iégitsnet au-delades déclarations
de poétique de Hrotsvita que nous avonssvje considére que le caractére dramatidas
dialoguesaurait pu favoriser une mise en scéne, tres simaplegin du contexte duonastere
de Hrotsvitapu les moralesétaienta la fos le public etles interprétes

4XRL TXILOI'épque Ratal pas encore préte pour une représentation au sens le
plus plein du terme et que le théatre de Hrotsvita a été découvert et édité seulement par les
humanistes, il trouvera unecarnationdans la modernité, qui saura accomplir la potétdia
scénique de cette aube dramatiqué/dyen Agelatin. Le clamor validusde la poétesse saxe,
apres une peériode de silent®muvera en effet fortune dans les siécles modernes, notamment
aux XIX®etXX* VLqQFOHV Re OTRQ DVVLVWH j XQH UHGpFRXYHUW
Unis, dans les études, comme sur scene. La fascinante histoire de Thais, par exemple, a inspiré
XQ UpFLW HW X QAhatoteYFhRceQregardait idne représentationat@nnettes de
la rue Vivienne a Paris sur Rafnutiuset 'Habraham en tire l'inspiration de son romahais
ou l'ermite Pafnuce devient amoureux de TH&f<Et c'est bien a partir de ce roman que sera
congu, en outre, le livret de I'opéra homonyraéMihssenet (1894), tres populaire a I'époque.

Au XXE€ siecle, en France et en Allemagne, des représentations singuliéres de drames
ont également été réalisé¥sPlus récemment, en Italie,Pafnutius I'Abrahamet leDulcitius
ont été choisis pour la mise en spectacle d'une Hrotsvita contemporaine, pausdala
direction et l'interprétation d'Ermanna Montanari et de sa compagnie de théatre de recherche,

Teatro delle Albe, en 2088. Cette fois, le texte original, non réécrit, revit sur scéne, dans une

100v/oir R. Tessaril.a drammaturgia da Eschilo a GoldgiRomaBari, Laterza, 2002 [1993], pp. &®.

101 Doglio, Teatro in Europa S /IRUHQ]JR GHY OHGLFL HQ SOXV VILQVSLUH j FlI
Rappresentazione de SS. Giowi e Paolo

102 Cf, Rosvita,Dialoghi Drammaticj trad. a cura di F. Bertini, Bologna, Garzanti, 1986 (édition italienne de
référence), pp. e HrotsvitBramata pp.XLIII - XLIX pour la réception de Hrotsvita dans les siécles suivants.

103 v/oir, ivi, p. XLIX. On peut mentionner, par exemple, les repitadimns réguliéres du festival de théatre de la

ville de Bad Gandersheim et, toujours en Allemagne, une comédie de Peter Rizsikstraumt ot Hrotsvita

méme devient I'héroine de la piéce.

104 A partir de cette expérience théatrale, intimement liée au vécu d'E. Montanari, un bref recueil d'études a été
réalisé dans un livret qui inclut le texte du premier spectacle consacré a Hrotsvita par la compagnie en 1991 et
celui de 2008 ; le booklet DVIivret ou les textes sont consultables contient également le dvd du nouveau
spectacleconcert : E. MontanarRosvita Bologna, Luca Sossella Editore, 2014 (je remercie la compagnie pour
m'avoir fourni le coffret complet, en facilitant la recherche etMar 'RORUHY 3HVFH SRXU P{DYRLI
avec eux). Voir aussi la contribution de P. RanziriDe«Hrotsvita (X siecle) a Rosvita (1991) en passant par
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lectureconcert expérimentale, I'originalité résndaans I'écriture scénique et dans la qualité de

la performanceou ressortavant tout la modulatioexceptionnellede lavoix G (UPDQ QD

Montanarj quidonne corps a todsspersonnages

1.2. Le jeu provencal de sainte Agname puret@&nvahissante

MICHEL
JHPQDV GYYDTHVW DOEHUF \FKF
So us manda lesu Crist, lo paire omnipotent.

Gitas for agelz draps, ge son ore e pudent,
4H LQWUDUD ]D $LQHV TYIHV P
Del fill Deu, lesu Crist, so us diaertanament.
PIRA
$YHV DXVLW VRV FKDQ] TTDQ
Ni com nos an gitadas dinz de nostre bordel
3HU VD IHPQD TXTHV SUHVD TXI
La divessa Na Vestis ni | cenador arflar
Don cre que le sieus diaus aiha mais de poder

Qe non a ci nostrgdola ge nos pot valer.

(,0 OLVWHUR SURYHQM.@U3483) VDQW

Hrotsvita QRXV FRQGXLW DX SURFKDLQ WH[WH SUpVHQWp
figure de sainte Agneés inspire a la poétesse saxe un beau poeme hagiogrdpt@ssio
Sanctae Agnetis virginis et martiff, qui, a partir de IpassioGH Of$QW Lg delssvip WD U

dans une originelle version poétique en hexametres lé8himspersonnagéort et lumineux,

tel que nous le retrouvons dans le seul document théatral médiéval conservé a avoir dramatisé

sa vie et son supplicde jeu provencal de sainte Agneés.

Artaud», dansLes espaces sexués. Topographie des genres dans les espaces imaginaires euasymboliq
Christophe Batsch, Francoise Sag8abin, WierZurich, LIT Verlag, 2017pp. 305315.

105 Hrosvita, «Passio Sancte Agnetis», in E@kuvres poétiquesraduit et présenté par M. Goullet, Grenoble,
Editions Jéréme Millon, 2000, pp. 2885 et RosvitaPoemetti agiografici e storica cura di Luca Robertini e

Marco Giovani, Alessandria, 2004, pp. 2249.
106 Avec rime interne entre les deux hémistiches.
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Le texte, originaire de la région de Bégjgemonte a la premiére moitié du Xisiecle:
il constitue le seul exempleernaculaire gccitar) antérieur au XV¥siécle que nous intégrons a
notre étude, nous offrant une version écrite qui devrait étre assez proche de celle utilisée pour
la mise en scéne du jeen étantransmise paun «manuscrit de scéng?’. Il est aussie
premier drame occitaoonservé./ f{KLVWRLUH GH VDLQWH $JQqV D IDLW
GDQV OD JUDQFH GX 1RUG pJDOHPHQW PDLV QRXV QYHQ
la richesse poétique et le caractére spectaculaire da jgqui fait dire a Petit de JulleVd «
étant véritablement un opéra, ou plutét une tragédie lyri¢fil§é »tout comme son adhérence
j QRWUH VXMHW QRXV OYDYRQV HVWLPp GLJQH GH ILJXL
féminin.

Un style trivial et une adaptation plate de la sounagila ce que pense du jeu Alfred
Jeanroy, qui en a fait une édition en 1931 (édition de référence pour les chercheufs au XX
siecle}®* WRXW HQ UH R&®iQ&ndnijuei® sun @fedr, mdi FRPPH VL FH Qf
SDV XQH GRQQpH VL LPSRUWDQWH DSUqV WRXW DORUYV
SXLVTXTRQ D DIIDLUH:j] XQ WH[WH GH WKpkWUH

(Q VRPPH LO \ D GDQV FH GUDPH GX QDWXUHO GX PRXYHI
GHXWHBXU PDLV FIHVW OH VHXO pORJH DXTXHO LO SWtVVH SU
a été rabaissée au niveau des plus humbles intelligences ; des brillantes métaphores, des ingénieuses
antithéses, des subtils « concetti » @RGgOH ULHQ QYD SDVVp GDQV FHWWH S
WULYLDO GYXQH JURVVLqUHWpP VRXYHQW FKRTXDQWHYOD 0DQ

O9RLFL OH MXJHPHQW WUqV WUDQFKDQW GH &%ipicLWHX
le réalisme constitutif de lanimesisdramatique qui rend la piecetrwiale », a savoir
simplement efficace du point de vue théatral, comme nous le verrons. Il est vrai que la noble
$JQqV VIH[SULPH SDUIRLV DYHF XQtHa tottdavista@rétiqi®drV VL gl
jeu, a notre avis, dont la qualitésidedans la synergie fine entre poésie, musique, action et
HITHW GUDPDWLTXH /D SRVLWLRQ GH -HDQUR\ D pWp G{¥L

la deuxiéme moitié du XXsiécle, qui a su apprécier la qualité lyrique aussi bien que théatrale

107 Comme le montre Silvia De Santis, qui a édité recemment le jeu (voiinfrate en se reférant a la notion de
N. HenrardLe Thééatre religieux médiévdl Q O D Q J Réhe@Réz, 1998, p. 414.

108 | es mystéreg. Il, p. 350.

109 | e jeu de sainte Agnédrame provencal du XPsiéclg édité par Alfred Jeanroy avec la transcription des
Busacker, « Le théatre occitan au XIVe siecle : le JeBailete Agnés », in H. Braet, J. Nowé, G. Tounoy (ed.
by), The theatre in the Middle Agdseuven, Leuven University Press, 1985, pp.-198, p. 132.

119 e jeu de sainte Agnésl. Jeanroy, p. XI.
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du texté’* VXU OD PrPH OLJQH VH SODFH DXVVL OTDXWULFF
modernedu dramé!?, Silvia De Santis, musicienne, actrice et philologue romaquiea bien
entrevu dans la piece un goQt marqué pour le spectaculaire, que nous dévoileroms dans |
SURFKDLQH SDUWLH GH OYfpWXGH

3RXU OJLQVWDQW QRXV QRXV FRQWHQWHURQV GH IR
HW OD ILIJXUH G1$%$JRQnger dahs @ nGritle Qitiééixé & culturel auquel la piece
nous fait accéder.

Qui est sainte Agnéea

Agnes est une saintepangénerigué¢ SRXU OH GLUH BaY®IFU-H %X FHNO G H
la protagoniste de textes hagiographiques relevant de wgsees de communication écrite
répandus aMoyen Age'®® et, naturellement, de représentations iconographiques. Son culte,
RULJLQDLUH GH 5RPH HVW GRFXPHQWp DVVH] W{W GDC
provient'* HW VH UpSDQG G RE@VIE R2EGFLIBMIENW, deplé VIFfsiécle,
son nom passe de Repositio martyrurt® au martyrologeHieronimianum(dans la version
galicanaFRPSLOpH GDQV OH PRQDVWqUH GI$X[HUUH TXL FRC
VIEVLQFOH HW OD FpOpEUDWLRQ didd natdlisx\)ahviés)Ee difusd/ O H N
HQ J)UDQFH HW GDQV OHV pJOLVHYV Grii2 RWESREIEqUE le @udd_V F |
de lasainte se répand en Occident, comme en témoignent les versions vernaculaires qui lui sont
consacrees, tout comme notre pgavencal ; de plus, pour rester dans le domaine théatral,

sainte Agneés apparait également damswutre texte pgsersonnagegu XIV€ siecle, cette fois

11 v/oir E. Schulze Busacker, « Le théatre occitan au®Xl¥cle : leJeu de Sainte Agnés surtout pour la
FRPSDUDLVRQ HQWUH OH MHX OHV SRgPHV QDUUDWLIV HQ DQFLHQ I
VXU OHV LQWHUPgQGHYV PXVLFDX[ HW OHV O\ULTXH \npo@Vpid auds¥ GDQV
OfRXYUDJH GHHIWKHKWUB UHOLJLHX][ PR pricpagizvubedles gp. 62D;@0IXKHIG IR F
récentes contributions des chercheurs italiens : M. Bonafilgune considerazioni sul Miracolo di Sant'/Agnese

in occitano», dansLa scena assente. Realta e leggenda sul teatro nel Medioewa di F. Mosetti Casaretto,
Alessandria, Ed. dell'Orso, 2006 et S. De Santis, « Tolle magam, tolle maleficam, quae et mentes immutat et
animos alienat Le interpolazioni nel codice ELJLDQR GHO OLVWHUR SUBNMdQHhandMH GL VDQ
(2011), pp. 3B8. Enfin, il faut ajouter quO T pWXGH DQFLHQQH VXU OHV YLHV IUDQoDL)
(The OId French Lives of Saint Agnes and Other Vernacular Versions dfidate Ages Cambridge, Mass.,

1938, pp. 65 VV DYDLW GpMj UHPDUTXp XQH FHUWDLQH RULJLQDOL
sonore et visuelle aux dépens du dialogue, nous y revienidfoms

112 | Mistero provenzale di Sant'Agnesadzione critica con traduzione e trascrizione delle melodie a cura di

Silvia De Santis, Roma, Viella, 2016, notre édition de référence. Signalons également la traduction obsoléte en
francais du jeu, la seule & notre connaissafiteA. L. Sardou, « Le martg de Saint Agnés, mystére en vielle

langue provencale (texte et traductionfnmnales de la Société des lettres, sciences et arts des Alpes Maritimes

4, 1877, pp. 4112.

113 | a sainte fait I'objet de récits en vers, de narrations en prose, en lativemnaculaire, et du jeu qui nous

occupe. Le terme est utilisé par J. Beck, « Sexe et genre dans I'hagiographie médiévale : le mystéres a saintes »,
p. 33.

H4A Béziers, qui a été identifié par la critique comme le site de provenance du texte, une Basiligaead
S.Vincent, S. Eulalie et S. Agnés a été édifiée en 477.

115 | e plus ancien calendrier romain des martyres, datant de iB3@rme, avec laDepositio Episcopuimle

Calendario filocoliand(354).
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du milieu francais, dont on a déja fait mentidasMiracles de Notre Dame parersonnages
(dans trois miracles que nous évoqueliofig).

&RPPH SRXU OD SOXSDUW GH\ 3860rteQ Mitorigue3s d@ §a vie, SDV
PDLV OD MHXQH YLHUJH PDUW\UH $JQqV DSSDUBNW GDQV
pape Damase lui dédie aarmen(lV¢siécle), gravé sur une plaque de marbre dans la Basilique
romaine deS. Agnese fuori le mutd ; elle est célébrée, en outre, danBéeVirginibus de S.
Ambroisé!® (IVe siécle) et dans un hymne attribué a ce deffigte poéte Prudence, quant &
lui, consacre alaDLQWH O TK\P Q Péristé@phanstr¥(BéQut du V siécle) 2 ou est
célébrée aussi une autre martyre occidentale dont on a déja fait mention, sainte Eulalie de
Mérida.

A coté de cette tradition latine, déja trés variée en soi, une légende grecque se
développeV XU XQH VDLQWH $JQgqV DGXOWH TXL LQFOXW OH G
public OYpSLVRGH GH OD FRQGDPQDWLRQ G fttadifog VatiDeX O X S
en passant par la médiation de Prudence, et se cristallise dans la forme achepéessieasa
VI siécle, lesGesta Sanctae Agsiél. La passiq insérée dans leActa Sanctorunpar les
Bollandistes,réunit les deux versions et constitlee variante qui se répand le plus dans les
VLQFOHV PpGLpYDX[ TXH OfRQ LegemidArpsedteHacoRdda Mardzzex U F H
mais aussi des versions vernaculaires de la Iégende, y compris du jeu provencal

Pour ce qui concerne la production ftaise en vers, signalonsSDU P L GQfiovieW U HV
francopicarde du XllIf siécle en décasyllabes en suivdatfagon assez originali tradition
desGestd??.

116 pour ces premiers textes latins consacrés a AgR&®, VLIJQDOH OJLQWpUHVVDQWH FRQ
GYKDJLRJUDSKLH GH OT$QWLTXLWp WDUGLYH :QRMI2RPNE@IMitdeH OD VL
martirio. Agnese in Damaso, Ambrogio e Prudenzidans Ex Pluribus Unun$tudi in onoe di Giulia Sfameni

Gasparrq a cura di C. Giuffré Scibona et A. Mastrocinque, Roma, Quazar, 2015, p$1397

117 Construction du Pape Honorius (¥$iécle) sur la premiére basilique constantinienne consacrée a S. Agnés par
&RVWDQ]D ILOOMG@GH OB PEHGXXWRPEHDX GH OD PDUW\UH /D SODTXF
DIILFKpH HW YLVLEOH VXU OH PXU GH O fHV F DainaddddeTSxXAgriete Raaye W j OD
carmen XXIX PL 13, 402403).

18 /IpYrTXH GH 0L O D @logidhidaGsUsknvouvagé @xemplaire pour les jeunes filles, en position
GeXordium: Ambrosius, Dervirginibus(PL 16: 200-202).

119 Ambrosius,De s. Agneteinno LXV (PL 17: 1249).

120 aurelio Prudenzio Clementége coronecon testo a fronte, a c. di L. Canali, Firenze, Le Lettere, 2005, pp. 318

319.

121 vita sanctae AgnetidansAA. SS lan,, t. I, pp. 351354. Lapassioa été attribuée a un Psewtimbroise.

Dans la tradition médiévale qui se construit a partir de ce ¢eserépand a traverslldgende Doréde martyre

GH 6 $JQqV IRUPH XQH WULORJLH XQLWDLUH DYHF FHOXL GT(PHUHQ]!I
GH &RVWDQWLQD ILOOH GH &RVWDQWLQR &1 H \figdtidh Ldel @ BasiligGeH U Q L H |
U R P D LAQridseSffiori le mura XU OD YRLH 1RPHQWDQD VXU ODTXHOOH ¢*RQ OfD
siécle, qui présente, outre la plaque avematenende Damase, une belle mosaique de la Sainte, image 1).

122 Denomy «Vie de sainte Agnés¥he Old French Lives of Saint Agnpp. 6599 et SchulzéBusacker, «Le Jeu

de sainte Agnés», pp. 1-3910.
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Des le nom2 omen2 $JQqV LQFDUQH OYH[HPSOH SDWIDDWR®H
VRQJH j OD GRXEOH pW\PRORJLH GX QRP GpMj pYRTXpH SI
de la victime sacrificielle (le latiagng et celui de la pureté (legrec PFKDVWHH2 IXVLR(
Agnés témoigne (selon le sens étymologiquendetyrion) a la fois duypudor et de lareligio,

VRQ PDUW\UH VT®YpUYUDQ@AHEBRXBOHLOOHXUV UHSUpPVHQ
iconographiques, il suffit de penser a la célebre peinture du Démepisieshen Duccio di
Buoninsegna, IMaesta ou sainte Agnés apparait comme la premiere figure du premier plan,

a droite, avec son agnéau

LejHX SURYHQoDO GH VDLQWH $JQqV PHW DLQVL HQ VF
populaire, nous offrant unatéressante adaptation théatrale de sa légende, emtedie
mélodiespoétiques de la lyriqgue profane de la tradition des troubadduds méme milieu
géographiquez et de la lyrique religieused@ntrafactg, tout comme de chants liturgiques. Le
texte nous est transmis par umanuscrit de scéng commeQR XV OfDYR®E)YWuiDQWLF
VIDYqUH SDUWLFXOLqQUHPHQW LQWpUHVVDQW SRXU OYDF
S R X Jagetfalile de laforme ehRQFWLRQ GUDPDWLTXH TXYLO SUpVHQ
didascalies en prose, dans un latin tres marqué au sens diatopique,uuascikan transposé
en une forme latine'?’, apportent des éléments de régia, évoquante bilinguisme des
premiers dames médiévaux seffiiurgiques.

/ITRULIJLQDOLWp GX MHX GHPHXUH SDU DLOOHXUV
dramaturgique des 21 intermedes musicaux, qui signent les tournants dramatiquégetteng
OD PRLWLp HQYLURQ GHVY DFWHXUV SRXU OTH[pFXWLRQ 1
a la tradition hagiographigu¢ FRPPH OD FRQGDPQDWLRQ G1%$JQqV DX
de son amant/agresseur Apodixeis (le fils du Préfet de Rome) ou laromatdan de la sainte

au bacher? mais aussi les inventions du dramaturge (notammeptdestus les conversions

123 Cfr. V. Milazzo, «Verginita e martirio», p. 401 : {Agnese] in quant@irgo &€ exemplungi integrita, in quanto

martyr é figura di coloro chehostiag offrono sé stesse a Cristo, immolandosi per lui. Il nome stesso di Agnese &
omendel suo destino, chiudendo in sé il suo essere maatirea(«agnella», vittima sacrificale, appunto) e ibsu

essere< , «casta»Nomen virginis titulus est pudoris. Appellabo martyrem, praedicabo virgifien 6

[Ambrogio, De virginibug) ; esso é duplice testimonianza di martirio e di vergimith

124 e duplex martyriump YRTXp SDU OfpYrTXW GH QY ODIX\RIGIFY LHOQGH 3UXGHQFH
« Cingit coronis interea Deukfrontemduabus martyris innubae, vv. 119120.

125 Conservée dans le Musée du Dome de Sienne et considérée comme Gfch¥fY UH GH OD SHLQWXU't
OfM°XYUH UH emRt@ivinv \DqQBOH HW IDLW SDUWLH GTXQ U HubjbuesGvec YRLU (
OfDJQHDX HW GDQV OH PL® Ayh¥sl&/TaddeddRBaxtoloy (RA1E20) Aragé 3 OtButefois,

la sainte est également représentée avecsesiinents de son martyre@n songe a la mosaique de la Basilique

TXL OXL HVW GpGLpH j 5RPH Re HOOH HVW PRQWUpH DYHF @sygsSpH HW
GTRULJLQH URPDLQH

126 De Santis, « Tolle magam, tolle maleficam, quae et mentes immutat et animos! leirgerpolazioni nel
FRGLFH &KLJLDQR GHO OLVWHUR SU-B2 ¢ @abuScrt d& la BIiQNAMS YaQiehwed 2 S
Chigi C.V. 151 nous transmetle remall PHQW G{XQ WH[WH TXL RIIULUDLW OfLQVWDQ
127E. SchulzeBusacker, ¢ e Jeu de sainte Agnes p. 165.
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GHVY SURVWLWXpHV GHV FRPSDJQ®énk & fiebsa Raild etlevfinG 1$S
des soldats bourreaux) sont marquées par lesriatees musicaux. En régle générale, les
mélodies expriment le miraculeux et son effet sur gessonnagepaiens la puissance
UpJpQpUDQWH TXL Ude\drReQsarit iS6I8& dl@hg ¥a saintetde manifeste ainsi
progressivement au niveau sonore@e OHV PpORGLHV TXL pWD\HQW C
surnaturelle et leur effet bénéfique et rédempteur sur les paiens. La sainte, comme nous le
YHUURQV ORLQ GTrWUH XQH YLFWLPH VLOHQFLHXVH H[HL
et diffuse sgureté a travers différents canaux sensdfels

En outre, composé de 1112 vers, le texte est caractérisé par une polymétrie remarquable,
jouant elle aussi un réle significatif au niveau dramaturgicasdon lepersonnage&élestes
terrestres paiens convertis) et les situations (apparitions, conversions, condamnations)
OfRFWRV\OODEH ODLVVH OD SODFH DX GpFDVV\OODEH RX C
apparitions surnaturelles et les moments sublimes de rédenstion)

QXDQW j OTDFWLRQ OH M H:Ma prehpdreHsdieHcexdtan@iioEe<asi P X \
2 en cohérence avec la legendleGHYDLW UDFRQWHU OYDPRXU GX MHX!
Rome 2 nomméApodixeisjy FDXVH GTXQ PDOHQWHQGX GH ¢ XWH X!
pas le calque du grec dedassio! 2 est perdue. Le texte conservé commence domedias
resDYHF XQ MHXQH GpMj PDODGH GYDPRXU SK\VL3IpHPHQW
GYRULJLQH FODVVLTXH G 9 X¥aQuxaheR\ SP® KR poRrlutillsgrHe HW ©
célébre oxymore de Sappfib

O9RLFL FRPPHQW VH GpYHORSSHHIYXMPWWRQ BRRMMHXG B
pere, le Préfet Simpronius, Ippse unultimatum: si la jeune fille souhaite demeurer vierge
(elle a déja un épouxiésusChris), elle devra vénérer la déesse Vesta, ou étre conduite au
lupanar. Un procés en présencélldOD IDPLOOH SDwWHQQH G1$JQqgV VX
OYLQFRUUXSWLELOLWpPp GH O kPH DX SUL[ GH OD VRXLOO
protégera, elle est donc dénudée et conduite dans un bordplattusexprime le conflit

intérieur d'’Agns, jetée2 pure 2 dans un lieu honteux, qui se transforme en un lieu lumineux

128 \/oir en particulier le ch. 3.a puissance spectaculaire du surnaturel : un masque du pouvoir "féminin" ?

129 Comme leremarque E. SchulzBusacker, op. cit., pp. 1689, la variété métrique pour souligner un
FKDQJHPHQW GH VFqQH SDU H[HPSOH QTHVW SDVDLGEBO ) RXY 8 DRY 5
UplOpFKLU j OfpYHQW X H @abrétiveseh@ExXdrigind eGlECesyatbes\élr Bel Sténes traitées avec
OH PrPH PgQWUH GDQV OH MHX HW TpAssigQiiss@\paiiDs\duGel amedrre ildtagd-H G D
UHOqQYHQW GTXQ FKRL[ SDUWLFXOLHNXQHNQHOOHM § AR ETOHHQ B/T R Q HQWH
vertueux.

B01RXV SHQVRQV SUpFLVpPHQW j OD SUHPLqQUH IRUPXODWLRQ GH OD S
JUHFTXH TXL 3IRQGH” XQ PRWLI TXL VHUD W\S Lifféfaturé&dpe@due QIBuffitH S Up V-
de penser aux symptdmes des héroines euripidiennes, Médée et Phedre), passant au monde latin dans la réécriture
catullienne du poéme de la poétesse de Lesbos et deventyosme la poésie occidentaleen passant,
naturelement, par la lyrique courtoise.
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GH UpGHPSWLRQ GqV TXTfHOOH HQ IUDQFKLWveltd d¢gHXLO
cheveux» (indumentum capilloruia travers I'ange Gabriel (alors que daq&ksiointervient
une moins représentable croissance miraculeuse de la chevelure), puis une veste blanche pour
se couvrir. Agnés préserve donc sa pudeur. Elle est fortement injuriée par les Romains, subit
unetentative de viol par Apodixeis, qui meurt et est ressuscité gainke. Le jeune homme et
son pére se convertissent. Les Romains sont alors convaincus que la chrétienne applique des
arts magiques et appellent le bacher pour éliminer la diabolauesa Un premier blcher se
UHWRXUQH VXU OHVY VROGDWY TXL VH FRQYHUWLVVHQW
VIDYqQUH GpFLVLI SRXU TXH OfkPH GH OD VDLQWH SXLVVH
/H PDUW\UH GT$JQqV j WUDY HU \je®Dgar tapport-hVartaditm Q R X
KDJLRJUDSKLTXH WHOOH T X 13¢843 Hnon e leRn@r IR IeBith@rigajasib U W L
une fin plus spectaculaire et efficace, cedesT XH OfRQ SHQVH j OD ILQ! GX "RC
2 mais il nous reporte ausgipapersécutions hérétiqgues du Midi, auxquelles le public devait
étre encore sensible. Nous verrons cela quand nous aborderons le double aspect de la martyre

2 sainte et sorcieté

1.2.a.Représentationattestées

Bien que le seul texte ayaM X UYpFX GIXQH UHSUpVHQWDWLRQ GH
VRLW FH GUDPH SURYHQoDO GDQV OH WHUULWRLUH TXL
QpDQPRLQV OYDWWHVWDWLRQ GH OD UHSUBp ¥dtQ¥eRWLRQ
Compiegne,GIDSUqV OHV DUFKLYHV FRPPXQDOHV GH OD YLOC
Julleville dans la table des représentations attestées, par Denomy et Runaislita date
correcte nous est fournier p@ TpW X GH E L ¢ @e Nadhit KdhabgEWV pn mystére de

Saincte Agneapparaiaussiparmi led.ivres en mistairementionnés dans le catalogue du®XV

Bl 4XL OD YHXW VXSSOLFLpH SDU GpFROODWLRQ RX pJRWAKRIHAQW FR
SHQVHU TXH O 7 DcamidhdelDamase QD Vierde lcheurt également brailée-ama refert sanctos

dudum retulisse parentes/Agnen, cum lugubres cantus tuba concrepuisset,/nutricis gremium subito liquisse
puellam/sponte, trucis calcasse minas rabiemque tywaré/cum flammisoluisset nobile corpus », vv+4 (je

mets en italique)}oire a la version gcque, ou la sainte est également martyrisée avec?aNeus ne le pensons

SDV %XVDFNHU DWWULEXW OfpOpPHQW GX VXSSOLFH DYHF OH IHX |
1328 4.1. Du miraculeux au magique diabolique.

133 Kanoaka, ka vie théatrale a Compiégne entre Q4% 1550>, pp. 136137 corrige la date indiquée gdr De

/1 (S L Q Rotés egtraites des archives communales de Compiegtans% LEOLRWKqQTXH GH,OfpFRO
24, pp. 471499. De Santis, O OLVWHUR SURYH QD18 kenGoie B  WYNEIIQHRH H LQGLTXI
14 aout 1951, tout comme Petit de Jullevilles mysteredl, p. 180, DenomyThe Old frech lives of S. Agnes

p. 120, note &t RunnallsEtudes sur les mystétres H UHPHUFLH - .RRSPDQV SRXU PYDYRLU
Kanaoka.
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siécle du libraire de Tour¥. E outre,+ HQUDUG QRXV DS SUH@WedadaimeD OL VI
sainte AgnelO H PDL GIDSUqV OH UHJLVWUH®FRPSWDEOH |

1. 3. Sainte Barbescientia potentia est

BARBE
Si je suys la loy recepvante,
$LQVL TXH MH OfD\ HQ
De labour vendray en repoux,
De doulleur a haulte liesse
Et de pouvreté richesse,
De tenebres a lucidité,
De fortune a prosperité,
De mal en bien, de bien en myeulx,
De la terre basse aux haulx cyeulx
Et de mer au port de salu.
Voy la tout >mon< mal resolu!
Si vous pry que sans differéz
Veilléz a moyobtemperéz.
Sil qui donne salut aux roys,
Qui mect les humains en sé loys
Et qui est le salut des bons,
Lequel a plussieurs tressains noms
9RXV VDXOYs DLQVL TXT,
ORIGENES
9R\ F\ ODQJDLJH ELHQ
Et elloguance bien tissue :
llappet ELHQ TXTHOOH >HV!
'"TXQH IHPPH ELHQ HQS
Voy cy sentence bien ournee,
Bien dateé, bien auctentique,

Couloureé de rethorique.

134 Runnalls, « The catalogue of the Tours Bookseller and late medieval french drama », p. 406.
135 Henrard Le théatre religieuxp. 78.

49



Voy cy une lectre doree,
En tous poins tresbien paree.
Voy cy harengue de eloquence
Pour captéz la benivolence.
Voy cy belle narracion
Et briefve salutacion
Qui bien conclud par les premisses.
Voy cy pour treshaultes delices,
Delectables novalitéz,
O nouvelles joyeusetés,
Joyeuse consolacion,
Consolacion, exultacion,
Exultant et tresdoulx raport!
Qui WHOOHY QRXYHOOHYV
4XL QTIDSDUWLHQW WH
O souveraine hardi[e]sse,
Hardié vaillance et prouesse !
Qui est ainsi aventureuse
De se mectre en peril de mort,
Esperant de venir au port
'H VRQ VDOXW DLQVL TX
Quar si son pere keavoit,
Elle seroit tuee et occise !
&HVWH (OOH SDU FHVWI
A une petite suitelle
De la grace celestielle
Et de verité souveraine ;
Et si a lumiere seraine
Irradiant dedans son ame.
Honneur fait elle a toute femme
De seigneurier et encercher

Ce que a quoy ne peult atoucher.
(Mystere de sainte Barbe en cing journéas 56965753)

Sainte Barbe est la sainte la plus représent&togan Age et celle dont nous possédons

le plusgrand nombrale textes conservés en Frande Mystére de Sainte Barbe en cinq
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journées transmis par un manuscrit unique du®&cle?®, compte presque 24000 versn

compte aussi une version imprimée du débuX4dLf siécle, qui nous transmet un mystere en

deux journée$’; de plus, on a un fragment du réle de BarGef XQ P\VWgUBH SHU(
probablement en trois journéés 138 et un mystére en brett¥ du méme siécle. On signale
également cinq vies narratives franeaiséditées : elle figure donc parmi les saintes

« pangénériques'“®, comme la romane Agnés et comme Marguerite d'Antioche, elle aussi
d'origine orientale et protagoniste d'un mystere dd 3&cle.

Le culte de sainte Barbe, originaire d'Asie Mineure ou d'Egypte selon les différentes
versions de la légende, est trés populaire damdolgen Ageoccidental et on comptene
vingtaine dereprésentations de son martyre en France entre 1440 1939 pls, nous
avons conservé aussi useerarappresentaziontscae!2

Son histoire, qui se perd dans la Iégende, en fait une vraie héroine tragagbe est
une jeune fille qui, aprés avoir découvert le Christ, entuneagesement une lutte fatale pour
VRQ LGpDO GH YLH TXL OD PqQH | ¥t gaWevdé/ddn p&epdidn H O H
FH GHUQLHU OD WXH GH VD SURSUH PDLQ QYDFFHSWDQW
UDSSRUW DX[ FRQVXpWXGHYV VRFLDOHV % Dsbge Fortél tW O T F
rebelle.

AOD GLIIpUHQFOWHRSURARLYBL HOOH HVW XQH PDUW\U!
la plupart des saints qui ont inspiré des représentations medievalédQ FXOWH VH GLIIX
GDQV OY2ULHQW E\]IDQWLQ DYDQW GYfDUULYHU HQ 2FFLGH
légendaire et laainte a méme été effacée du calendrier romain en 1969, bien que son histoire
passionnante ait donné vie a un culte tres répandu en Orient con@ueiéant ou, auMoyen
Age, il connait une importance toute particuliere en France, comme nous le verrons. Existent
différentes versions de sa légendeOH QR\DX GH OfKLVWRLUH VXUYLW D
de détails nouveaux selon les récits et les contextes. Indiquorexgraple que la source
hagiographique duMystére en cing journéea été identifiée dans une vie latine assez

tardive G T X Q DlatmandduXIVe siecle, qui montre en effet des similitudes avec le mystére

136 |_e Mystérede sainteBarbeencing journées BnF fr. 976.

137 Seefeldt Studien Uber die verschiedenen mittelalterlichen dramatischen Fassungen der Baebarale nebst
Neudruck des altesten "Mystére francais de sainte Barbe en deux jouiGésifswald, Adler, 1908.

B« /[TKLVWRLUH G, lfayhizht@uvate phrzipaE(édit)», dans Jacques Chochéyrdséatre religieux
eAn Savoie au XVI siéclavec des fragments inédiGenéve, Droz, 1971, pp.-488.

139 | a vie bretonne de sainte Barktexte établi, traduiet présenté par Yves Le Berre d'aprés I'édition de 1557,
Centre de recherche bretonne et celtique, Université de Bretagne occidentale, Brest, 2018.

140 Beck, « Sexe et genre dans I'hagiographie médiévale: le mystéres a samtas.

141 voir Petit dedulleville, Les Mystéregs2, pp. 48,553, 63. Cfinfra, § 1.3.e. Représentations attestées.

“2© 6DFUD 5DSSUHVHQWD]LRQH GL 6 BaeRapirésehiabidnillet se@DXW XME Q F R C
XVI raccolte e illustrateFirenze, Le Monniewol. Il, 1872, pp. 7192.
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et avec une autre vie de la méme époque en'ffokes éléments plus tardifs qui forment la
OpJHQGH WHOOH TX9H O O Noykew AgebeH@iLHpe a3 Yaptiel dps@ddsiohs) G X
plus anciennes.

La source grecque la plus ancienne de la légende de sainte Barbe correspond au
panégyrique de saidean Damascene (657 GRFWHXU GH Of(JOLVH TXL UL
VRXV IRUPH GYfKRPpOLH HW IL[H GHV pOpPHQWY TXH QRX
comme levoyageGX SqgUH 'LRVFRUXV OfYpSLVRGH GX EDL® HW O
HVW HQIHUPpH SDU OH SqUH /H UpFLW JUHF HVW WUDGXL
Gaiffier, la recension latine la plus ancienne et la plus répari@ide 913) de la Iégende est
transmise par un code du®Xieclé**; une versiorromaine attribuée au Diacre PierigHL
921), antérieure au Xkiéclé*® VIDYqUH DXVVL LPSRUWDQWH SRXU OH
WHO TXH QRXV OH UHWURXYRQV GDQV OH P\VWgqUH QRWD
OH SKLORYVR SA&tarzddd 2] ndapdy @&viendrons bientot.

La période et le lieu de sa naissance et de son martyre different selon les wkrsions
récit. La plupart des textes situent sa mort sous le regne de Maximie31@50out comme
le fatistedu mystére en cing jonées. Le lieu oscille principalement entre Héliopolis/ Civitas
Solis enEgypte (ou en Syrie) et Nicomédie en Bitinie (Asie Mineure et actuelle |zmigis
SDUIRLY OHV GHX[ ORFDOLWpPV VRQW pFKDQJpHV FRPPH
estplacée 3l LFRPpGLH PDLV Re OfRQ WURXY HgpeQérils®V GH'
féte, ®lon le calendrier grec, le jour de sainte Barbe est le 4 décémbeetains martyrologes
historiques la placent le 16 décemidreet on la retrouve déja associée au martyre de sainte
Julienne. Le nom de Barbe figure dans les calendriers syriens et arméniens également et, dans
la tradition latine occidentalen leretrouve dans les martyrologies historiques a partir du IX
siécles, bien que IsDLQWH VIDYqUH Y pQ p 8tsiddlej cbrRnreHenGandigeHa 9 , ,
|UHV T XBdlige He Safita Maria Antiqtfd

SonculteseréparmnsiGDQV O (PSLUH %\][DQWLQ SDVVH HQ ,W
j 9HQLVH HQ UDLVRQ GH VHV pFKDQJHV DYHF OfY2ULHQW

43 3RXU OTDQDO\WH GH FHWWH YLH ODWLQH YRLUaQ8geWiX latihe GeX M p V X
Sainte Barbe par Jean de Wackerzeeknalecta Bollandiana77 (1959), pp. 1.

1441vi, p. 15.

145 LapassiopourraLW rWUH DWWULEXpH j OfFIXWHXH GH @OTIE B RQRTH. GH GIXU;L,D T
compositions adressées a sainte Barbe.

146 /H SUHPLHU PDUW\URORJH Re VDLQWH %DUEH DSSDUDVW HVW FHO:?
recension originelle du martyrologe Géronimien. Pour plus de détailDenomy, «An old french life of Saint
Barbara»Mediaeval StudiesToronb, 1939, |, pp. 1498.

YiqpJOLVH VLWXpH GDQV OH )RUXP HVW OfXQ GHV SOXV DQFLHQV O
de rares exemples de peinture byzantipermi les saints et martyres il y a aussi Barbe,voir image 4.
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/ITMDSRWKpRVH GH VD SRSXODULWYLHG@HF FhSRITWH \RH YRLLL
etson martyre sont représentés en France, comme en ltalie.

'fDSUQV OHV FKHUFKHXUV OD Opeddida@uiedsHadd dEEH S D
Varazzé*® mais il faut dire que, en réalité, elle se trouve parmi les récits ajoutés par ses
continuateurs qu¢ UDHVVH LQWqJUH pJDOHPHQW GDQV VRQ pGLYV
incluse dans les récits rapportés de la main méme du prédicateur dominicain. Si nous consultons
la «vera edizione criticd GH 3 ODJJLRQL GH DLQVL Z004Hirgéep G L W L
par A. Boureau, nous ne trouvons pas, en effet, de Iégendesaimt&’® ! Cette compilation
2 ainsi attribuée a Jacopo da Varazze un peuégée 2 fait ressortir des détails nouveaux
par rapport a la tradition originaireUHFTXH (Q SDUWLFXOLHU OfYpSLVRG
DYHF OfLPPHUVLRQ WULSOH GDQV OD SLVFLQH TXH OH
OfHQIHYMBRHpPSLVRGH TXH OfRQ UHWURXYH GDQV OHV YHUYV
tout comne dans le mystere en cing journées. Un autre élément tardif, absent dans la tradition
JUHFTXH DQWpPULHXUH FRQFHUQH OYLQLWLDW®RMusj OD IF
SUpFLYVpPHQ VBagegrhdusl Sie) Bagh®vdey vérités chrétiennesrasé tde facon trés
amplifiée et articulée dans le mystére manuscrit et constitue un point important dans notre
lecture dupersonnagecomme nous le verrons. Enfin, la rencontre de Dioscorus (le pere) avec
GHX[ EHUJHUV SHQGDQW T Xefsb@ I& i deRatdlr 8eDrévél€® épble@dny/ S D
un épisode qui se consolide dans la légende a partir du récit rapporté ldegende Dorée

3RXU FH TXL HVW GHV YHUVLRQM. DendwmdditeXiteviedeHV VL

sainte Barbe de 500 vers environ en ancien francais de la fin dusi€idle ou du début du

148 «De Sanat Barbara», Jacobi a Voragineggenda Aurea, vulgo Historia Lombardica dictal optimorum
librorum fidem recensuidr. Th Graesse, Lipsiae, Impensis Librariae Arnoldianae, 182B98901.
149En effet, VHXOHPHQW GDQV O 1pGLW Liru@e GtitiséeleDtidduiteten [dnglesdmqodtmes@qrk D
les chercheurs avant la parution des éditions plus scientifiques de G.P. Ma§gimal{ Edizioni del Galluzzo,

HW GT1$ %RXUHDX laDégendePde B&be apparait dans la se@eguatur quaedam
legendae a quibusdam aliis superaddjtaa ch. CCIl. Ces derniéres légendes, intégrées aprés a la compilation
SRULJLQHOOH" GH -DFRSR GD 9D UD{242), rélslltaRtRdhséldBdRiaBsPrnizivdansdés F K
éditionsrécentes déja citées tout comme dans la derniére, revue par Maggioni, avec traduction dadtaen (
da Varazzel.egenda AureaCon le miniature del codice Ambrosiano C 240 inf. Testo critico riveduto e commento
a cura di G. P. Maggioni. Traduzioneligma coordinata da F.Stella con la revisione di G. P. Maggioni, Firenze,
Sismel, 2 voll., 2007, notre édition de referende LV DXVVL GDQV OD WU BGXFMeLdRQ GT$
OfpGLWLRQ *UHHVVH P rPliégenBaFARrER c@ddi® DitdlD Brovatdne e L. Vitale Brovarone,
7TRULQR (LQDXGL &THVW SRXUTXRL LO IDXGUDLW GLUH DYHF X
GLIIXVpH SDU OT°XYUH GH -DFRSR GD 9DUD]]H FR&sS Rodpuie ma®a@pV OD G
point synthétique de la tradition critique delldgende DoréeRQ UHQYRLH j OD ©/HFWXUD?2 GH (
2007 par A. Bisanti dardediaeval Sophi8& (2008), pp. 224231.
0 /H SUHPLHU j DYRLU LQWURGXLW O 1 pe tavitRyGeHneBitr Ka corRardios HeHa G 1$ 0
sainte) dans la tradition latine occidentale de la Iégende semble étre le Diacre Pierre, déja mentionné, dans sa
passioromaine BHL. 921), qui remonterait au Xkiecle, voir De Gaiffier, «a Légende latine de Bae Barbe
par Jean de Wackerzeelgpp. 1622. Le récit de la conversion de Barbe passe dans les versions successives,
comme celleci rapportée dans laégende Doréeu dans la légende de Jean de Wackerzeele, tout comme dans
certaines versions francais#is XV© siécle, soit en prose, soit théatrales, comme nous le vénfoas
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XIV esiécle et trois autres poémes plus Bréfswilliams, quant a lui, édite deux autres versions
francaises de la légende du %afecle, qui montrent des rapports intéressants avec les versions
par personnagesomme nous le découvrirons : une vie env&rsomposée de 112 quatrains
G 1D O H[D>Qdb aphparsit lpersonnagale la mére de Barbe, trés peu présent dans la
tradition, mais mis en scéne dans certaines représent&fiénst laVie de Sainte Barben
prosé®* trés proche, quant a elle, du développement de la Iégende dramiatisée mystére
de sainte Barbe en cing journées. Cette version en prose, endmgtren romanune légende
latine de la deuxieme moitié du XIW LqQFOH FRPSLOpH SDU OfDXJXVWL
(Louvain), qui circule avant tout dans les Flandredagts le Nord de la France, et a laquelle
puisent des représentations iconographiques et théatrales tsgietle, parmi lesquelles,
FRPPH OTD PRQWUp % 'H *DLIILHU OH WULSW\TXH IODPI
Barbé®®, ainsi que notre mystére eing journées et laacra rappresentazion®scane. La
OpJHQGH GH -HDQ GH :DFNHU]J]HHOH GYfDLOOHXUV VH UpS
PDQXVFULWY )UDQFH $OOHPDJQH /RQGUHV B5pSXEOLTXI
soit traduite etangues vernaculair&8. L fiistoire de Sainte Barbe peinte a fresque par Lorenzo
Lotto pourraitelle étre proche de cette tradittéf?

Barbe estdoncune sainte trés populaire et elle assure, pour cette raison, plusieurs
patronats. Avant tout, la protection contre la foudre et la mort subden la légende, nous le
YHUURQV GDQV OHV P\VWgUHV VRQ SqUH DSwugwvavecDYRL

151 | a Vie Sainte Barhdransmise par un code du X¥%iécle (Bruxelles ms 10295%4), est composée de 513
octosyllabes a rimes platesLO Qf\ HVW SDV PHQWLRQQp OYpGXFDWLRQ GH %D
WURXYHURQV GDQV OH P\VWqUH HQ FLQT MRXUQpH Vave® le mirfgdd- KD QJH
FXULHX[ GTXQH WrWH FRXSpH UHPLVH DX FRX G1XQ«RKdMiMrEnoHlikU GpYR.
of Saint Barbara, pp. 157171.

152 Ms Avignon 615, Musée Calvet, vdit. F. Williams, « Old french lives of Saint BarbarePspceedings of the

American Philosophical Society19 (1975), pp. 16683, pp. 161166.

153 Notamment dans le mystére en deux journées, dans le fragment du role de Barbe et aussi dans les peintures de
SaintMartin-de-Connée, probablement inspirées, a léaur, de la représentation de Laval du 1493, voir

infra 81.3.b. Le Mystére en deux journées.

154 H, F. Williams, « Old french lives of Saint Barbarapp. 166183.

155B, De Gaiffier, «_e triptyque du maitre de la Légende de Sainte Barbe. Sources litiérsi GH OJL#RQRJUD
[Extrait de la5HYXH EHOJH GYDUFKpR ORJ8H1989) pGHH HansVIR Etudds Gritiq@§ D U W
GTKDJLRJUDSKLH, BNkeled] LSedtg RiesRBblldddistes, 1967, pp.-233 TXL GplILQLW Of°.
artistiguecomme la ¢ransposition enimages GH OD OpJHQGH GH -HDQ GH /RXYDLQ TXTL
OD FRQWULEXWLRQ GpMj pYRTXpH 'X WULSW\TXH UHVWHQW VHXOHPH
VIDUUrWH HQ |IDL V¢ fac® &u jide dvarkieis lds $tpplicEs et son martyre figurant dans le troisiéme
panneau sont perdus. Voir images 7 et 8.

156 Cf. De Galffier, «La légende latine de sainte Barbe par Jean de Wackerzggte 911. La compilation

apparait dans IBibliotheca hagiographica latingp. 141) et se compose de cing parties distindeeRrologus

(BHL HisYoria (récit de la vie et du martyre de BarlBHL. 920) la Translatiodes reliques a Rome et

apres a Plaisanc8KL. 926), les 23 miracleBHL. 932 H Wfonftio ex sacra scriptura de genealogia

sive origine beatissime virginis ac martiris Christi spoBsgbare (BHL. 919).

157 | otto décore la chapelle Suardi, dans/ihia des Comtes Suardi (prés de Bergame), consacrée aux saintes
%DUEH HW %ULJLGH /D IUHVTXH TXL UHSUpVHQWH OYKLVWiBleUH GH \
au milieu. Voir image 9.
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une foudre la Sainte se révéle, en outre, protectrice des travailleurs exposés aux®périls
Comme le soulign&mile Male'®®, précisément en raison de sa protection de la tant redoutée
mort subite2 TXL QH SHUPHW SDV j OfKaReée PiduG H O/H. Q ¥ WIDQF GEl |
&KULVWRSKH %DUEH VI{DYqUH OD VDLQWH OD SRoydh YpQplL
Age VD SRSXODULWp HVW DWWHVWpH SDU OD YDVWH SUpV
dans les église$ « Paurquoi, par exemple, yail en France des milliers des statues de sainte
Barbe?2 VH GHPDQGH OfKLVWRULHQ GH OfDUW 6RQ FXOWH
et en Normandie, ou se trouve, en effet, le plus ancien sanctuaire a lui étreai@dié, Sainte
BarbeenAuge (Calvados), qui remonte au Xsiecle. La sainte était donc vénérée en France
ELHQ DYDQW OfpSRTXH GHVY UHSUpVHQWDWLRQV 6RQ QR
GX 1RUG (VW HW GH OfY(VW GH OD )URQeF sidtlece dese % H O .
XVI¢, son alte se répand dans le pays edffer & THVW ELHQ GDQV FHV UpJLRQ
la présence la plus importante de représentations théatrales, également, comme nous le verrons.

De plus, comme la Iégende latine nous le transmet a partir diskitle,Barbe a recu
OHV HQVHLJQHPHQWYV G 12U salg @l rév&digue onk quisi e PAtQRAtH W |
GHV pFROLHUV HW GHV pWXGLDQWYV & Hn Bonge{ paréxendB,W K H L
au Collége de Sainte Barbe fondé a Paris atisie¢le®: sur la montagne de SairBeneviéve.

ID GpYRWLRQ SRSXODLUH VH UHIOgWH RQ OYD YX
iconographiques, ou la Sainte est souvent représentée avec la?palynebole du martyreé
et avec la tour dans la main ou a é&téplus rarement, et dans les P8as en particulier, on
SHXW WURXYHU SDUPL VHV DWWULEXWYV XQH SOXPH GH SI
du mariagedivin'®® Comme le rappelle De Gaiffier, sainte Barbe figure aussi autour de la
Vierge avecGIDXWUHV PDUW\UHV QR WIiDPa#deQ d¥enpd famvaddss D W K

158 Artilleurs, mineurs, pompiers.

159 Male, / 1$ U Wyienixdde la fin du Moyen Agearis, Colin, 1922, cf. le ch. V «Les aspects nouveaux du culte

des Saints», pp. 156221, en particulier pp. 18488.

160 Denomy,« An old French life of Saint Barbara », p. 52.

1612« VH WURXYH DXMR XU GYainrelGedevietkd. EOLRWKgTXH GH

162 Dans les enluminers, tans les tableaux, dans les statues, cf. images 5 et 6.

163 La plume de paon est présente dans la fresque byzantine de Santa Maria Antiqua & Rome. Hetan les

Origenis le Seigneur Yy RXV OD IRUPH G %kiQa Baie XH)®I BBQWPH GIDXWUXFKH HQ

YLUJLQLWp HW GX PDULDJH P\VWLTXH GYRe PRPHQW TXH OTDXWUXFK

OTDQQHDX SDU V\QHFGERWH HESEO{MFDWHRQ VXSSRUWPpPH SDU XQ WH]I)\

fantaisistes ont été faites sur la plum@h. ChierCaractéristiques des saint3aris, 1897, pl90 renvoie la plume

G DXWUXFKH RX GH SDRQ j OD YLOUOEHS GADLRYRPHYWO LR X VQ P WWD\DL |
DQLPDO P\WKLTXH VI\IPEROH GH UpVXUUHFWLRQ HW GYLPPRUWDOLWQp

Selon M. Jamesorgacred and Legendary Attt 2, Londres, 1980, p. 454, étant donné qualuee se trouve

seulement dans les images allemandes, le trait dériverait d'une ancienne version allemande de la Iégende selon

laguelle les verges utilisées par le pére pour flageller Barbe se transformerent en plumes ; mais on ne connait pas

ce légendairé Ces hypothéses sont discutées dans De Gaiffleg, thptyque du maitre de la Légende de Sainte

%DUEH 6RXUFHV OLWW plED pdditilier@ipi 4851 LFRQRJUDSKLH
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intéressants qui la montrent danssa&sre conversaziondu lasainte est représentée en attitude
GIpWXGH DYHF(X@E @ANPBIQH HOOH HVW G K&dtalonsGH D\
DUWLVWLTXHYV j] GHX[ DXWUHV PDUW\UHV TXL IHURQW OfF
representations ODUJXHULWH Gf$QWLRFKH HW OD GpMj FLWpH
FROOHFWLI VIDMRXWH DXVVL VDLQWH "RURWKPpPH

Mais venos-en maintenant de plus prés au mystere sur sainte Barbe, un mystére qui
connait un trés grand succeés a la finMlwen Age: représenté plusieurs fois dans les villes
francaisesgans des versions variégsurait méme inspiré un cycle de peintures damdaine,
ol une représentation est effetattestée, celle de Laval en 1493

&RPPH QRXV OYDYRQV DQWLFLSp OHV WH[WHV FRQVF}
GIXQ P\VWgUH VXU OD YLH HW OH PDUW\Uddrnéds, tamsiiE H FR
par un manuscrit et un mystére en deux journées, impritaélus, nous connaissons un texte
fragmentaire correspondant au seul role joué par la Sainte.

Nous allons commencer par une breve présentation du mystére le plus long et le plus

ancien.

1.3.a. LeMystére de sainte Barbe en cing journées

,O VIDJLW GX WH[WH OH SO Xdwidé @r-din fourdéas, @ tonpe XV L

YHUV HW FRQVWLWXH XQH EHOOH LOOXVWUDWLRQ
hagiographique dans la forme des mystéres en moyen francais écrits et joués en France aux
XVe-XVI € siecles. Le texte nous est transmis par le manuscrit de la Bibliotheque Nationale fr.
976'% et est intitulé <«iber beate Barbare G D (dipiOey «Vita beate Barbare, dans
@Sfplicit. Une édition du mysterequi dénonce une origine de la France Occidentalété
UpFHPPHQW UpDOLVpH MW DWWHQG GYrWUH SXEOLpH

164 Comme dans le tableau de Hans Memling,mariage mystique de sainte Catherammservé au musée de

O 1 +{S LWIx&nh &Btuged/ voirimage 14 ; mais voir aussi le dessin de Van Eyck, image 6.

165 A, Pottier,« La vie et histoire de madame sainte Baidbe mystére joué a Laval en 1493 et les peintures de
SaintMartin-de-Connée», Revue historique et archéologique du Mah@e(1901), pp. 23312,pp. 1721.

166 Cf, Petit de Jullevillel.es mystéresome 2, pp. 47886 pour une présentation bréve du texte et un commentaire
VXU XQ SDVVDJH HQ WDQW TXYH[HPSOL GHUVWGE B8 H LRR/FIRTUOHY R H GHRQ Y
de marier Barbe, carfemme seule en tour ou en saille, / est toute divine ou bruthlle

167 e Mystérede sainteBarbe en cing journées BnF fr 976, éd. par M. Longtin, J. Lemaire, L. Br@r)éans,
Paradigme, a paraitre, notre édition de referenée. UHPHUFLH 0 /RQJWLQ SRXU PIDYRLU H
GH OfpGLWLRQ 9RLU D XHAN,Le dyBtéWw HegsdiHte Batbe le cini jQurnéBslition critique

des deux premieres UQpPpHYV GIDSUqgV OH P Digmey, fHaddeWriuapsjtél dé ParisSurbonne,

Paris, 1998, premier tome, pour une comparaison entre les textes dramatiques sur la sainte et les variantes
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Suivant la classification des manuscrits de théatre élaborée par E. Lalou et D.ISmith, i
VIDJLW ELHQ GTXQ PDQXVFULW TXL WU D QovigraMi @t WHI[V
«intégral», en particulier il est un exemple denanuscritde conservation, étant uneopie
propre, sans ajouts, nous offrant une version écritéte TXTLO UHVWH GIXQH Ul
VIDJLW SDU Dlcape dxidnteeGHWQ P RQ GTXQH FRSLH GH OX[H
soignée et décorée. Ce type de manuscrit présente, endeSetidascalies plus ou moins
GpYHORSSpHV VHORQ OTH[LVWHQFH RX QRQ GfXQ DEUpJ¢
destinés a la lectut®.

Ce mystere manuscrit du X\WLgFOH VYLQVSLUH RQ OYD GLW SQ
Wackerzeele (commeftHV W OH F D¥adedie/hretohel dOdebut du XVsiecle et de
la Sacrarappresentazione di Santa Barb&f. Il dramatise la vie et la passion de la sainte,
ainsi quecertaingdes épisodes qui suivent sa passion, comme la bataille duCbyplee contre
la paienne Nicomédié¢ Re OfYDFWLRQ G X 2P \IgsVingdd|elpastHmvitefdeXBarbe
HW OH GpSODFHPHQW ILQDO GH VRQ FRUSV j 5RPH 6L OfYF
le texte, on dirait avec Petit de Julleville qua artie pathétique et tragique est presque partout
tres faible, de style et de pensée. La partmigoe ou simplement familiere est beaucoup
meilleure»'’!, mais nousnontrerongque OH P\VWqUH VIDYqUH EHDXFRXS S
TXTHQ SHQ \étHHué RmrompGsamgathétiqueV I D YagddiHlemarquahl®e plus, le
texteestriche enhapax suscitantD LQ VL O 1 leddbpaphed’2 G HV

/ID UHSUpVHQWDWLRQ VH GpURXOH HQ FLQ@&sebpBXUQDpF
du pére de la jeune fille, Dioscorus, paiiende Nicomédie, a cause de la mort de sa femme
le fruit de cet amour, Barbe, représente ainsi la seule joie de Dioscorus, qui veut pour elle une
PGXFDWLRQ GTH[FHSWLRQ HW OD FRQILH DX[ GHX[ PDvWI
apprend le savoir des auteurs paiens ainsi que les fondemgatgltkonpolythéiste, mais sa
facultéintellectuelle OfHPSrFKH G\ DGKpgreicd S DQ OXPDLQpHH *®HE UL H O

hagiographiques. Voir aussi M. Longtigition critique @ la cinquiéme journée du Mystére de sainte Barbe en

cing journées ( BnF fr. 976Ph. D., University of Edinburgh, 2001.

168, Lalou et Darwin Smith, « Pour une typologie des manuscrits de théatre médiéval », Fifteenth Century Studies,
13, 1988, p. 56%79, p. 571. «Original» selon la proposition de G. Cohanligre de conduite du régisseur et le
compte des dépenses pour le Mystére de la Passion joué a Mons eh9ZH) . XXXIX, XXXVII).

169 A la différence des ms de créatiom retouchés, raturés ery XV . SDUFH TXH GIDXWUHV PDLQV
du texte de base ont ajouté des passages ou des réles entiers, cf.Smitly, @ Pour une typologie des manuscrits

de théatre médiéval », p. 572. Selon la lecture plus récente des typologies des manuscrits de V. Hamblin, on devrait
faire rentrer le manuscrit du mystére de sainte Barbe dgmustperformance typeV. Hamblin,« Théatricality

Pre and PostPerformance French Mystery PlaydansLes mystéres. Studies in genre, texte and theatricality

ed. by P. Happé and W. Hisken, Amsteredy) 2012, pp. 43/0.

170 De Gaiffier, «La Légende latine de Sainte Barbe par Jean dekérzeele, pp. 1112.

171 petit de JullevilleLes mystére2, p. 483.

172Cf, J. Lemaire, « Premiéres attestations lexicales dans le "Mystére de sainte barbe en cing jRonéEs,

127, No. 507/508 (3/4) (2009), pp. 56@0.
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G 1 Xiete de la Vierge a Christ, elleefute les docteurs, qui, silencieux face a ses
argumentations, la renvoient a son pereO LQVWLIJDWLRQ GHV GLDEOHYV
VDFULILFH SRXU TXH VD ILOOH V fRathe Wouvé yn or&exte poUXY O L W
échapperet sa rencontre avec Joaquin, pélerinde retour de la chrétienne Alexandrie, lui
révéle OTHHIOWWM GIXQH DXWUH IRL GRQW 2ULJgQH JUDQG
connaissance. Dans la deuxieme jourBae refuse, également, la propositiomaeiagedu
prince Rifflémont et accepte de poursuivre sa vie enfermée dans la tour que songéai lui
FRQVWUXLUH SRXU OD SURWpJHU GHV DWWHLQWHY GH O
GpFRXYHUWH GIXQH DXWUH /R tonvdreioVele-stant@Qc @HyeRek H P L «
une correspondance secrete qui aboutit a 'appsagtsles vérités chrétiennes, complétant
DLQVL VD IRUPDWLR®éREMUID EME Qi Lle/phBdsdphe lui envolares
DYRLU IDLW FRQVWUXLUH SDU OHV PDoRQV XQH WURLVLqQ
symbole de la Trinit¢? masHQ YLRODWLRQ GH O RUGUH GX SqUH GF
elle estpréte a recevoir le baptéme. Dans la troisieme journée, Barbe le recoit par Saint Jean
Baptiste.

Une fois découverte sa conversion au christianisme, Dioscorus tente de la tuer mais
margue sa premiere tentativBarbe est sauvée miraculeusement et conduite dans une caverne
HQ GHKRUV GH OD YLOOH *UKkFH j O LQGLFDWLRQ GYXQ P
battre et conduire en prison. Les deux docteurs tentent alors dedaeaa leur religion, en
vain: Barbe est livrée aux mains du prévét Marcien. A la suite de son inflexible obstination
face aux efforts du juge pour la détourner de sa foi, Barbe est ainsi livrée aux bourreaux, qui
tout le long de la quatrieme journée mhystere lui infligent de sanglants tourmentdle est
fouettée et, apres la guérison divine de son corps pendant la nuit, les tortures continuent avec
plus de cruauté, car sa chair est déchirée par des peignes de fer, brilée avec des torches ardente:
saWrWH pFUDVpH DY H F; fadevhetDdnQuiaHathe |63 §dinB ettbiula condamne
a étre promenée nue par la ville. Quand elle est dépouillée, une tunique divine descend pour
couvrir son corps et les bourreaux deviennent aveugles, mais,agraprieres de la sainte elle
PrPH LOV UHWURXYHQW OD YXH ODUFLHQ LPSXLVVDQW ¢
GDQV XQ WRQQHDX SDUVHPp GH FORXV VDQV TXTHOOH H¢
montagne et lui coupe fatatent la téte. Quant a lui, il est foudroy€, son ame amenée en Enfer,
alors que celle de sa fille martyre est conduite au ciel par les anges.

Pendant la derniere journée de la représentation Barbe est ensevelie par le prétre
Valentin et, sur le lieu de setombeau, se produisent des miracles de guérison dont bénéficient
un sourd, un bossu et démoniaquéun fou). LLFRPpGLH pWDQW DVVLpJpH SDI
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du roi de Chypre, en outre, deux soldats chrétiens sont ressuscités grace a son influence
bénéfique. Le corps de la sainte est alors conduit triomphalement & Rome et placé dans le
cimetiere de SairCalixte en présence du Pape Honorius.

Au niveau métrigue OH P\VWgqUH VH FRPSRVH GH IDoRQ JpQpl!
plates, mais il présente également des insertions variées de meétres différents qui conférent une
certaine vivacité a la trame poétique, avec des effets dramatiques intéressants. Lemmdicat
scéniquesguant a elles;omme dans le jeu provencal de sainte Agnes, sont reportées en latin,

i OfH[FHSWLRQ GH TXHOTXHV FDV R..HOOHV VRQW GRQQp

1.3.b. LeMystére de sainte Barbe en deux journées

A la difference du mysterd XH O fRQ Y L H QMMgidreSIE paihke @avid Bn
deux journéesious est transmis par un imprimé du déebut du ®X3iécle conservé a la
Bibliotheque Nationale de Pari8N Yf 1652 dont plusieurs éditions ont été imprimées
MXVTXTDX G pEkid G dne 8dition moderne, quoique obsoléte, a été réalisée au
début du XX¥siecld’™* | ODTXHOOH |D dsWMXngivi ko §a Beithigd SaQs les
années 1990°.

Le mystereVH FRPSRVH GH YHUV VL OfY Rel)FeRcQvteG qUH
guarantgersonnageslors que dans le texte en cing journées ils sont bien cent. Les didascalies
VIDYqQUHQW PL[WHV GH IDoRQ SOXV SURQélc3peuMers&ie UDS.
en latin, tout comme en moyen francais.

&RPPH OYD@ORQRBX®HP r B &po® futX¥eé/mbntrer geapientia vincit

maliciam que lasagssevainc la méchanceté. Des le début, la protagoniste est en effet qualifiée

173 Petit de JullevilleLes Mystéres2, p. 486, cite sept éditions. Voir aussi G. A. Runnb#s, Mystéres francais

imprimés. Une étude sur les rapports entre le théatre religieux et I'imprimerie a la fin du Moyen Age francais
suivie d'un répertoire complet des Mysteres fran@aprimés ( ouvrages, éditions, exemplaires) 14&2Q Paris,

1999, pp. 9609; pp. 151 &H P\VWqUH GH VXFFqV D pWp LPSULPp HQ SOXV TXTY
174 p, SeefeldtStudien Uber die verschiedenen mittelalterlichen dramatisElassungen der Barbaraegende

nebst Neudruck des altesteiMiystére francais de sainte Barbe en deux jourme¢&reifswald, Adler, 1908.

175 Edition du mystére de sainte Barbe en deux journées, BN Yf 1652 gpd6BIl Longtin, mémoire de maitrise,
Université McGill, Montréal, sous la dir. de G. Di Stefano, 199® {pGLWLRQ GH OD SUHPLgqUH M
ligne dans la section Khéatre médiévat du site du& HQWUH GfeWXGHV GHK\H TH[\WHW OP S L
HauteBretagne, Rennes 2, veillé par Bue [https://www.sites.unirennes?2.fr/celam/cetm/barbe/barbel.fptml

Le mémoire est rendu accessible par la Bibliotheque Nationale du Canada. M. Longtin y édite enlpaexiiéle

GH OfLBES YliBFe la Veuve Trapperel et de Jehan Jehanot (1511 EDVH GH OfpGLWLRQ
celui, inédit, deBN Yf 1651imprimé par Simon Calvarin (158585). Nous remercions le chercheur pour nous

avoir fourni le brouillondeO fpGLWLRQ UpYLVpH j SDUDVWUH TXL FRQVAEuitov XH QRW
du Mystéere de sainte Barbe en deux journées, BN Y{ 1852il inédit.
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comme une jeune fille dotée dagsse: « Une vierge de grant regnohMoult remplié de
sapience/, De Barbargortant le nom/ Vaincquit malice par sciencé’®.

&H GUDPH VI{DSSXLH pYLGHPPHQW V XederOllz apuisd QGH G
a la méme source que le mystére en cing journées. A cbté des épisodes récurrents et communs
a toutes les versions comme le refus dmariagede Barbe, la construction de la tour ou elle
est enfermée, ou sa mort par les mains du péle mystere dramatisée facon différente
FHUWDLQV pYpQHPHQWY HW HQ RPHW RX DMRXWH GYDXW
dépendance de la matiére dédgende doreé’, lefatiste SUpVHQWH OHV pFKDIDXG)
déroule avec lepersonnagesT XL OHV RFFXSHQW 8QH FKDQVR® OLFH
(«folle femme») 2 qui crée un filde cohérence dramaturgique intéresseaut nousquela
retrouveroncommepersonnageG D abtio@dE la deuxieme journée ouvre bizarrement la
YRLH j OfDFWLRQ Y pU LikvnbeHi& Hes sbisLie Bigre B¢l 1Q pafsécution des
chrétiens de la part de Marcien, soutenue et animée par les diables infernaux, auxquels
O T (P SHUH X U «BababH3adfiFceX Q

Le maistre sainte Barheen réalité, comme indiqué par les didascalies, voit ledefait
GDQV OH UHIXV GH OD SURWDJR QavalydqueS§sDiEUx @itk lii O D ¢
font: elle est déja mariée a galevise» VDQV TX{HQ VRLW SRXUWDQW UpY
en suspense (le public la découvrira plus tard). Usgute familiale a alors lieu, cette fois
DYHF OfLQWHUYHQWLRQ DFWLYH GH OD PqUH DORUV T>
P\WVWqUH HW GDQV OD OpJHQGH OB°S@dyve VBB QRKIHH BRP
pere contre le choix indépenddah GH OD ILOOH /IDFWLRQ VIDYpUDQW !
GpSRXUYXH GTH[SOLFDWLRQV RQ DVVLVWH j OD GpFLVLRC(
une tour pour &enir et mettre en caige Barbgv. 540): la réclusion apparait moins comme
un moyen de protection vé&vis du monde2 FRPPH FTHVW OH2Fdqu&¥c@fimeDELW
XQ OLHX GYHPSULVRQQ H Rriar@yedesBade. Welntla® Hudlleésipakénts vbnt
sacrifier au temple, la jeune fille est laissée sous la surveillance et la compagnie de trois dames,
mais tout de suite ressort son caractére peu enclin au divertissealweatque les filles jouent

aux carte, Baibe, en solitude, trouve la condition idéale pour demander a Disan« vray

176 vi, vv. 2528.

177 « Barbare estoit netté et pureBien jeune futrestiennee & RP QR XV WHV P R L EQidy €afdganBe) L S W X |
doree», vv. 2932. Il nous semble que leegenda Aureast ici mentionnée par fatistej] OTLQVWDU GH OD
KDJLRJUDSKLTXH SDU DQWRQRPDVH YX TXllds@ptisesaVWqUH VIHQ GpWDF
178 Comme le remarque Longtin, la chansditencieuse»> est reportée seulement @M Yf 1651 DORUV TXTHO
HVW RPLVH SDU Of{DXWUH WH[WH GH EDBNHfGHRVRQ pGLWLRQ HW GH F
179 La présence de la mére de Barbe, p#ewi, établit un lien entre ce mystére en deux journées et le fragment

du r6le de Barbe qui nous occupetia W RXW FRPPH DYHF OHV SHLQWXU{M&rtiG X ODLQ
de-Connée.
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pére» 2 un signe elle entame ainsi sa voi&ebelle” vers la connaissance (chrétienne).
&HSHQGDQW OfYpFKDQJH GH OHWWUHY DYHF OH BUeLORVR
O 1 D S Sapeielsculture paienne par les docteetrla conséquente réfutation : les moments

GH OfpGXFDWLRQ HW GH OD IRUPDWLRQ GH %DUEH VIDYq!
mystereen cing jounées, O T K p tbRdumi€Qskbataillemoins au niveau spéculatf X {DX QLYHD
concref voire physique FRPPH QRXV OH YHUURQV HQ FHOD VH PRQ
qui caractérise sainte Margueritgpres les épisodes connus de la |égende (la construction
GIXQH WURLWGPHDIGW r\'HIHY OJ2ULHQW GDQV OD WRXU O
GDQV OH PDUEUH FITHVW VXU OD PRQWDJQH HW SDU XQ
créancedans cette dramatisatioBe dernieépisode2 tout comme la présence de la mére

relie ce mystéra celuidont nous reste que téle de Barbe.

/IH GpSODFHPHQW GH OfDFWLRQ HQ (QIHU Res OHV G
catastrophique de Barbe, conclut la journée. Dans le prologue de larmdeusiederniére
journée, le meneur de jeu cherche la complicité du public, auquel il adressapiago
benevolentiagen invoquant sa clémence en cas de-fasx Les parents rentrent du pelagia
et Dioscorugiécouvre la dure vérit¥ XU OD WURLVLQPH IHQrWUH TXfLO D
DORUV TXfHOOH HVW FKUpWLHQQH ,0 HVVD\H GH OD WX|
/IfpSLVRGH GHV SDVWHXUV ORUV GH Oiis dihgulidtspdrFapporG H % [
a la tradition: Barbe pardonne leurttahison2 OTXQ GTHX[ DYDLW UpYpOp j 'LI
prise par la fille) et fait réapparaitre leur troupeau, qui avait di§3aRe plus, une atmosphére
de sérénité pastorake intensifiée par le chant, élémemnésimportant de ce mystere détend
la chasse furieuse et meurtriere du péere, qui enfin trouvéolie« et la lie brutalement a la
gueue du cheval pour la transporter face a sa mere.

(Q UDLVRQ GH VRQ RdpastadieQduVpadRigisme DBRrke €sf alors
HPSULVRQQpH HW FRQGXLWH SRXU HQ UpSRpgersodrtaggduO § (P S+
juge), qui «abaitrason lailge @ ODLV HQ UpDOLWpPp QL OHV VXSSOLFH\
de ce moment (ebut le long des troisST XDUWV UHVWDQWV GH OD MRXUQp
sadique de quatre bourrealkp G XLVHQW VRQ HQGXUDQFH VXSSRUWQpH
qui réconforte son ame et guérit son corps, en intervenantéone, ou a traveles anges
OLFKHO HW *DEULHO /fLQYXOQpUDE LD guidemexantS &lesQ D Q W

180 On rappelle que selon la tradition hagiographique les akim& RQW WUDQVIRUPpV GTEDEVWXG
le cas du mystére en cing journées également. En outre, le pasteur méchant est transformé en pierre.
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toujours fidéles a la tradition dans leur crescendo de criawéet la témérité de Barbe
confirment aux persécuteurs sesnchanteries et sa posssion diabolique.

&ETHVW MXVWHPHQW XQ GLDEOH «&fénwhK @eQoiespilr @ D W H
persuader de vouer sa vie aux plaisirs sensuels et aux valeurs matérielles : Marcien, poussé par
une vision nocturne de son prétendange», accompt les propos maléfiques du diable. Dans
une séquence dramatique originelle et propre a ce mygigaaf & montrerel pouvoir saintle
OfKpURwWQH %DUEH GpPDVTXH OD SUpVHQFH RtMEipI LTXH
physiquemente Sahanassesorti de son corpscomme nous le verronga « folle », ainsi
guérie, se dévoue Barbe /T p S L ViRGadaptée a la mise en scene de la I1égeedaijt
résulter certainement frappant pour le publide plus que la puissance de la jeune fille se
manifesteD X VV L &&tBdntred@Efjressiorenvers le diableT X  Hidapépar la goge
Touteslesdeux 2 la sainte et la rachetée doivent alors faire face au procées du prévot qui
condamne Barbe, toujours ferme dans sa position, a se promener nue par laQfleDUULY p
PLUDFXO HXroldd dGrfex Qtdpos OTRQ D YX GH FHYV 23D&vnfdREQ V IpP I
Comme il arrive dans le jeu de sainte Agnés, une lumiere éblouissante envabhit les bourreaux,
qui VIpFUDYV HI@ péuf WHUUH

Apeuré que «<SO XV GXUH HO HWN\¢ prexdd repvoid \BavbeDaR\MLaclen, qui

a son tour laisse au pe@ TDERXWLVVHPHQW GX PDUW\UH TXH %DUE
UHVWDQW ILGgOH j &KULVW MXVTXTj OD ILQ (OOH VH PRQ
GX SDUHQW TXL SRXU pYLWahshreddiveksR Q@ivéd] alleriX @ HctelL,d O H
innaturel: «Hae, pére, ta loy te surmonte Y OXL UHSURFKH HQ HIIH\
GYH[SULPHU WRXWH VD GRXOHXU GH ILOOH GDQV XQH W
OTLQYRF Dietagti€s gandnt® tbuche des sommets sublimescbias la frappe au col

et son ame est finalement préte a monter au ciel, ou les anges la conduisent. Déclamant des
tirades désespéreées, tous les persécuteurs de la mquigneé,a euxun par un2 du pere au
derniertirant 2 sont frappés par la foudre & rendent, pris dege a Lucifer, qui est bien
FRQWHQW GIDFFXHLOOLU OHXUV FRUSV ORXUGV GDQV O

reporte a la sainteté de Barbe qui accomplit des miracles de gugosstomortenau bénéfice

181 Comme il arrive dans le mystére en cing journéescomme nous le verrons pour sainte Margueetes son

mystere ©D SURWDJRQLVWH DOWHUQH HQWUH OfHQIHUPHPHQW HQ SUL
FRXSVY GH QHUIV GH E°X]I HQ pWDQW SHQGXH j OfHQYHUV EU€OXUHV
décollation, XQ GHVWLQ FRPPXQ DX[ PDUW\UHV 9RLU OHV ILIJXUHV GH OfYD
la fresque de Lorenzo Lotto pour une correspondance avec la narration en peinture, sur laquelle nous reviendrons
GDQV OD GHX[LgPH SDUWLH GH OTpWXGH
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G 1 Kdleuxet G 1 X Q DY H X Jigs saincy de Barbe est porté dans sa chapelle dans
une séquence finale ou le théatre coincide avec leuliieel et le public avec la communauté
dévote.

Le mystére, a la versification plutét homogene en octosyllabes a rines @lecroisées
2 avec la présence de trois rondeaux tridletprésente es didascalies mixtes, de facon
beaucoupplus prononcée par rapport au précedent mystere : elles peuvent étre en latin, tout
comme en moyen frangais.

Comme il ressort de cette breve présentationyiystére de sainte Barben deux
journéesrévele des traitsingulierspar rapport a la tradition hagiographique la plus répandue
HW j OfDXWUH P\VWqUH SOX\ PR Q HBRERWY AUGTDE IV VDY Qr'\M
de la Iégende (textuelles ou iconographiqgesFRPPH OD SUpVHQFH GH OD Pq!
2 mais qui sont parfois originels et imputables a la libre inventivité du dramaturge, comme
nous le verrons mieuifra. De plus, le texte nouSDUDLW SOXV H[SUHVVLRQC(
versionpar personnages? plus savarg, mais en méme temps plus répeétill nous offre
des moments de réalisme cru, voire inquiétants et aliénants (quaagHlatibn devient une
vraie danse, entre raillerie et horreur), ou bien caractérisés pangagesouvent trés brutal
ou enclin au registre populaire (comme le montre la présence des proverbes et des nombreuses
expressions tirées dangagevivant), mais apables aussi dethosintense. Enfin, un certain
VXVSHQVH PDLQWLHQW YLYH OTDWWHQWLRQ GHV VSHFW
FKDQJHPHQWY EUXVTXHV GH OYDFWLRQ GDQV FHUWDLQ
commentées, nous semibtd, que celles du mystére en cing journees.

Parmi les attestations textuelles dramatiques de la Iégende de sainte Barbed®oches
ce mysterefigure, sans doute, le fragment du réle de Barbe que nous allons découvrir

maintenant.

1.3.c. Le fragment du réle dainteBarbe

,O VIDJLW FHWWH IRLV GTXQ WHI[W perothag@®BambeR | [UH (
lerdle SULQFLSDO GTXQ P\WWqUH S Higeu typede @anBdritvhéBixag D X 0

182 @HWWH VpTXHQFH GUDPDWLTXH SUHQG EHDXFRXS SOXV GTDPSOHX
DLOOHXUV OH fSIHUMKRQ pJBD CHRAQW SDUPL OHV PLUDFXOpV FRQVW
dumystere YRLU O T MMQongtinvH eGlystére de sainte Barbe en cing journéesa farces, dandMlainte

belle oeuvre faicte. Etudes sur le théatre médiéval offertes & Graham A. Ruéadalls Hile, M. Longtin et L.

Muir, Orléans, Paradigme, 2005, pp. 34, qui montresonimportance pour la fonction de célébration de la

sainte mise en place dans le mystére.
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était dédié axiroles despersonnagé®®. Un tel témoignageVIDYqUH LQWpUHVVDQV
donne un exemple différent de trace écrite, toute focalisée sur la protagetnmiéelant avec
FODUWpPp OD WHFKQLTXH sadesPRQLOMHSOPYDS SDFHWMAY RX ¢
GILQWHUSUBWESWEO D TKBIVQ®/H %DUEH VRQW HQ HIIHW HQ
final des répliques de ses interlocuteurs, qui riment entre elles, selon la technique de la rime
mnémonique typique du théatre.

Jacques Chocheyras, éditelurtexte, note que ke style de ce fragment et sa valeur
OLWWpUDLUH QRXV VRQW VHPEOpP VXSpULHXHW jVEHRWGE M L
«EstFH TXH SDUFH TXH QRXV QH OP2NR D¢ pex Lediitoutéfdis] GH O
la qualité du texte nous semble allerdmla de ce seul élément et npastageons pleinement
les propos du cherchedr audela de leur probable ironie : « Toujours esil que certains
vers ont un accent de vérité que nous ne trouvons guére ailleusDLELGLWp PrPH GH (
est une qualité bien agréable a rencontrer(Q RXWUH XQ WUDLW GYRULJLC
mystére inconnu, dont ne subsiste que ce rdle, par rapport aux autres nomter@srés,
concerne la provenance géographiga®rsque les autres textes proviennent du Nord de la
JUDQFH Re FRPPH RQ OTD YX OH FXOWH GH %DUEH pWDL
GH OD 6DYRLH HQ SDUWLFXOLHU GH OD ODXULHQQH SRU
lieu dans ctte vallée. Suivant Chocheyras, qui nous transnfeaggnentSDUPL GIDXWUHYV
dans son étude sur le théatre médiéval savoyard, nous pouvons le situer au débusigaIXVI
Comme nous le verrons avec plus de détiafila O fRQ VDLW XX/ RXWWEHEDWM DQI
a celui auquel renvoie ce fragment du role, était encore représenté ats}d¢ld pres de Suse,

GH OTDXWUH F{Wp GX &RO GX ORQW &HQLV GDQV O¢YD
culturellement et linguistiquement trés procieela Maurienne.

1RXV O1DY R (e/rdl2 QaBarbd ps offre un mélange original des différentes

traditions hagiographiques, ou un élément marquant la version a laquelle puise le mystere en

183 \/oir Lalou, Smith, « Pour une typologie des manuscrits de théatre médiéval »;57 B5@0D. Smith, « Les
manuscrits de théatre Gazette du livrenédiéval n°33, 1998, pp.-10, p. 8 : le roulet se présente sous forme de
SHWLWY URXOHDX[ RX GH SHWLWV FDKLHUV FRPPH FTHVW OH FDV G
GX SHUVRQQDJH j OfXVDJH GX FRP mts deghéatie, dude/codicqlogiqudmigatre © /HV L
et spectacles hier et aujourd’hui : Moyen Age et Renaissakates du 115Congrés national des sociétés
savantes, Section d'histoire médiévale et de philologie, Avignon, 1990,-@f. 51

184 Ces éléments diquentXQH JUDQGH GLIIpUHQFH GH SUDWLTXH SDU UDSSRUW
HVW DSSULY DYHF OfHQVHPEOH GHV UpSOLTXHV GX WH[WH HW Re L(
SHUVRQQDJHV PrPH HQ SKDVH GY{DSSUHQWLVVDJH

185 3. Chocheyras¢ La vie et histoire de madame sainte Barbe », Harthéatre religieux en Savoie au XVle

siecle Genéve, 1971, pp. 46, p. 42. Pour le texte du fragment voif §f KLVWRLUH G#dahBML PWH %D UE
93-108, notre édition de réfénce.
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cing journées2 OTpFKDQJH GH O H¥2a\cOedstd ¥veldFde? @pisbd €3 Idropres au
Mysterede sainte Barben deux journéesOH EDSWrPH GH %DUEH SDU OfHU
la mere), parmi lesquels celui de la mere en particdlief XH OfRQ UHWURXYH pJD(
vie en alexandrirt€’ et dans le cycle de fresques de SMattin-de-Connée caractériserait

donc un autre courant de la légende (qui ne correspond pas a celuiefgetala Aurea
Chocheyras reporte une lecture synoptique avec le mystére en deux jS8m@esernant

quattH OLHX[ GX IUDJPHQW TXL VYDYqQUHQW SUHVTXH SDUHI
il le reconnait lilPrPH LO VIDJLW YUDLPHQW GHV pSLVRGHV OHYV
(le refus dumariageou la construction de la troisieme fenétre)y M DSHUORLW GRQF p
TXH FH TXYLO D VRXV OHV PDLQV UHOgQYH ELHQ GY{XQH F
imprimé et celle du mystere manuscrtaussi avonsQ RXV OLPSUHVVLRQ TXH QF
a une contamination entre les deux tra@i®V SHXW rWUH DQWPpPULHXUHV |
imprimé». 3UREDEOHPHQW OH U{OH UHOQqY¥. GIXQ P\VWqUH HQ

/IH PQWUH GX WH[WH HVW OTRFWRV\O O pDdsHdidpsddliesH SOIL
paraissent soit en latin (surtout quand IBJLW GTLQGLTXHU XQH DWWLW
corporelle dypersonnaggGH %DUEH VRLW HQ YHUQDFXODLUH VXUW
déplacements).

/ITLQWHUORFXWHXU GH %DUEH QTHVW SDV WRXMRXUYV
les traits typiques de la lIégendie, tel ou tel courant : la construction de la troisieme fenétre,
OfpFKDQJH GH OHWWUH GH OD SUR W hétRiQulacaolr 2 Eather2 UL J
au pere, le refus donariage la destruction desnaginesdes dieux paiens, le conflit avec les
SDUHQWY OH EDSWrP Ha@diande d8 Bedoivs @ BieOIfiid deB supplices et la
prompte guérison du corps. Qd distingue ce fragment réside dans son efficacité esthétique
OYDFWLRQ SURFqGH GH IDoRQ SOXV UDSLGH j WUDYHUYV
personnagegGH %DUEH GH SOXV V{YDYqUH SOXV DUURQGL HW
mystereselOH VH UpYqOH TXDVL SOXV FRQVFLHQWH GH VHV Fk

186 Trait du récit attribué a lnégende doréedont on a déja parl&l(3. et n. 145). On le retrouve dans la version
ODWLQH WDUGLYH GH -HDQ GH :DFNHUJHOH VRXUFH GX P\VWqUH HC
FRPPH QRXV OmMbeYdaasMe mysteie en deux journées, en dépit de la citation du titre méme de la
compilation de Jacques de Voragine dans le prologue, qui devrait en proclamer la descendapcar(cl70),

mais qui se révéle en réalitdrahie» VDI WIXQH R RMWDPXGKRQWUDLUH GTXQH P
ajoute a la dramatisation des épisodes origindl SXLVH j GIDXWUHYV FRXUDQWYV GH OD O
qui rapporteOfDFWLRQ GH OD PqUH "

18Avjilliams, « Old french lives of Saint Barbara », pp. 116b.

188 Chocheyras, « La vie et histoire de madame sainte Barbe »,-#p. e chercheur rapproche pourtant le texte

GH OfpGLWLRQ O\RQQDLVH BGNReLY LIBPAHUARMD OBWFEXTXTLO HVW SO
UpJLRQ GTRULJLY &t pasxcelw duigearm@nimprimé parisien de TreppBilRés. Y f 1), qui
FRQVWLWXH OD EDVH GHV pGLWLRQV FULWLTXHYVY PRGHUQHYV j ODTXH
189 Cf. Lemaire, «Premiéres attestations lexicales dans le "Mystére de sainte barbe en cing journées », p. 500.
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dégageDX QLYHDX GX FRUSV FRPPH GH OTHVSULW &HUWDLQ
avecledivinVIDYqQUHQW SOXV VHQVXHOV SDU H[HprB@edansDQV (
OH PDUEUH j OfHPSUHLQWihiagzte M Reauté RuLsdyedeRDieul DESV O
VFgQHY QRXYHOOHYVY DSSDUDLVVHQW pJDOHPHQW FRPPH
IRUrW GH QDWXUH GLDEROLTXH TXYHOOH YDLQF DYHF
dragon).

6RXV OYDVSHFW SHUIR U PyaVek traitdiht@ds X WR Q JQ A XHU R
SDV GDQV OHV DXWUHV WH[WHV FRPPH OH FKDQW GH OD
GIDSDLVHU VHV VR XinaesqQigirelesRignt GfrigagetUetstyle se font plus
dramatiques et leuFRQIqQUHQW XQH IRUFH SD Uildgésxsdnliggénhtia ' X Q
tangibilité matérielle des chosesFfHVW OH FDV GH OD SXDQWHXU GH O
dans sa descente vers les afflictions corporéllesn se rappelle la Thais de Hrotsyisauf
TXH OD PDXYDLVH RGHXU V\PEROLVDLW FKH] HOOH OD FR
indiscutablement purgout comme Marguerité ; ou encore elles résultent particulierement
YLYLGHYV GDQV OHXU SRXY Riage dv\IRiEx RdsoliXddded-ioerRé&lx O I
idolatres D Y H Fen@ef® (le diable) qui «Pris vous a au las de sa tehét vous a les cueurs
OLpVa 'fXQ D XiivdgescdnéounentF¥WVL j HISULPHU OfpODQ P\VW|
OH F° XU WHOOHPHQW VHQVLEOH DX FKDd&)é&Vedt Mi& hdisX|[ GHV

de sens.

1.3. d. Les peintures de Saiuiartin-de-Conné

Selon le pére jésuite AloyRottier, qui y consacre une étude en¥) le cycle des
douze panneaux en bois restants, sur lesdiixoriginaires de la chapelle de forgerons dédiée
j VDLQWH % Dé&jliseHde Sdin®aftinadg-Connée (Maine), reproduirait des scenes
importanteslu mystere de sainte Barbe joué dans la ville proche de (Raxad de la Loiregn
1493.

Comme nous le dirons mieux dans le paragraphe suivant, un grand événement théatral
HQ VL[ MRXUQpHYV UHS lapairtQan Bfet\Wwu 26 Hdny /\Rle. WidisGukie
WUDFH pFULWH GTXQH SLgFH HQ Vét[eMrBaXte @ gehble Qiffici®@ R XV
GYDIILUPHU DYHF OD FHUWLWXGH GH 3RWWLHU TX{XQ P\V

190 pottier, « La vie et hitoire de madame sainte Bashepour la référence aux peintures, voir aussi Petit de
Julleville, Les mystéred, p. 63 et G. Cohertjistoire de la mise eacéne, 1951pp. 122 et 224. Le P. A. Pattier,

natif de SaintMartin-de-Connée est auteur, @ XWUH GH TXHOTXHV pWXGHV VXU OfKLVW
lieux de culte publiées entre la fin du X1t la premiere moitié d X>&iécles.
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mysteres aydrsurvécu en cing et en deux journées, ait influencé ces peintures. Une motivation
pro TXL SHXW FHUWHVY VH PRQWUHU DVVH] HIILFDFH WLHC
originaux propres aux deumystéres survécugui auraient donc été fusiodsmdanseluijoué
alaval: comme dans le mystére savoypeitdy dont onneconnait que leble de Barbe, nous
sommes confrontés a une représentation qui mélange plusieurs traditions hagiographiques,
SDUFH TXYRQ UHWU Retsorhagd? 1S bgre?HRBPUDEXW pULVWLTXH R
mystére en deux journées et du r@lemais aussi la daussion de la protagoniste avec les
docteurs paieng dramatiséepour sa partdans le mystére en cing journées. Le fait que les
peintures montrent, outre les épisodes classiques de la |égenderstesagest des scénes
qui correspondraient, ainsi, >aprétendues créations originales fsstesdes textes connus
meéne Pottier a conclure que les peintures ont bien été inspirées par la représentation du mystere
de Lavalet qude fatistese seraitserviG HV GHX[ WH[WHV S Diow lHaQrApdsdi. XV T X
I1RXV QY{DOORQV SDV LFL WURS QRXV DWWDUGHU VX
influencées par la mise en scene de Laval, mais nous limiter simplement & considérer
TXTpYLGHPPHQ Wexxuglld thatr&lecaltve fue @s\deux dont nous deomsignage
FLUFXODLW HQ )UDQFH j OYpSR Testléenterts prapres@ a3 ouradmid/ W H
hagiographiques différents et indépendants les uns des autres dans certains @ist@Ess
SUUWRXW OD WHQWDWLYH GTpGXFDWLRQ SDWHQQH GH %DL
2ULJgQH GTXQ F{Wp HW OfLQWHUY H éxdiehtRm@labgesidoiide GH C
il arrive 2 de maniére différenté dans le mystere de Maurienne(réle de Barbe)lLes
lUHVT X eyNse@élS@rMartin-de-Connéegpourraientreprésente il est vrai, degpisodes
et degpersonnage§ XH O TR Q UHW U Riysteitddas@irfe\BaGdn Qing jourhées™,
que dans le mystéen deux journéet dans le rofé? 2 ce dernier non connu par Potter
et a propos desquels le Pére jésuite se livre a une comparaison serrée avec les répliques écrites
HQ FLWDQW DYHF JpQpURVLWpPVORXIONVREHOY R ®W.QHV W $W pi\
suggestion et naiveté.
Il nous semble, par exemple, tres peu réaliste que la scéne représentart Bazhe
vétue comme dans le premier pannéaujui se dispute avec sa mere, suivie par la capture et

le supplice de la sainte, puisse correspondre au retour de Barbe chez sa mere aprés les tortures

¥1/HV GHX[ GRFWHSOMQ STDQ@HOXMHY% ( ) YRLU LPDJH chré&ketn®HV GH?
de Chypre ressuscités sur le tombeau de la sainte dans la cinquiéme journée, auxquels peut faire penser le pannealt
/ LPDJH &THVW FH TXlstdi2 doMa @ik sceRdEKHQ TXH FH SDQQHDX DYHE
tétes coupéedHW OHV GHX[ PRUWYV HQ SUHPLHU SODQ VHPEOH ELHQ VYLQ
FKHUFKHXU DIILUPH TXYLO QM\ D SDV GY{DUJXPHQWYV GpFLVLIV VXU FH
192 /oir la discussion de Barbe avec la mére du panneau G, irBage 1
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VXELHV VXU RUGUH GH ODUFLHQ WHO TXYLO HVW GUDPD\
le soutiente chercheuf®

De plus, alors que les textes nommentpessonnagedesimagesne le font pas on
QIpFKDSSH SDV DLQVL DX GRPDLQH GHV K\SRWKqgVHV TX
figures masculines. Les hipersonnagedu panneau F facauxquels Barbe fait son oraison,

HQ VIDFFRPSDJQDQW GX JHVWH GH O ideRifits @énériqLerhepiG L T X |
par Pottier aux chevaliers de Dioscdfid ne sont pas mentionnés dans le mystére en cing
MRXUQpPHV TXL GUDPDWK V@B RYRSKNR GAY ApRarsIERMbhGrasX [

2 reconnaissables, quant a eux, dans les getsonnagefgurant derriere Barbe (panneau

E), toujours en couple lors de la discussion de Barbe avec le pere (panneau B). Dans la séquence
dramatique les chevaliers qui participent a la disputation entre Barbe, son pére et les deux
docteurs au sujet de sa convenshe sont que trdi¥.

Pour conclure, nous pouvons bien sdr imaginer, avec Pottier, que ce cycle pictural a été
UpDOLVp SDU GHVY DUWLVWHY TXL RQW YX OH P\VWgqUH MR
OkOH DX VXMHW GH OfL Q|0 XG¥IFixsisCeRevehe \ ¥ Wt pEKVung X
correspondance univoque deagesD YHF OHV VpTXHQFHY GUDPDWLTXHYV
GUDPDWLTXH FRQVHUYp VXU VDLQWH %D LEE &ttistdsDn€érgésH S H X
a la demande de la confiet de SairiMartin-deConnée dévote a la sainte, pouvaient puiser
leur matiere aux nombreuses versions hagiographiques de la Iégende qui circulaient dans la
région en les réutilisant a leur goét tout comme le font lefatistes? et en intégrant les
pOpPHQWY SOXV WUDGLWLRQQHOV GH OD OpJHQGH j GTD:
OfRQ SRXUUDLW ELHQ FRPSWHU OYpGXFDWLRQ SDwWHQQH
mere), ou en laissant aller librement leur inventivité.

/RLQ GuheWdpid parimagesdes textes ou des représentationspgasonnages
ce cycle des peintures nous montre, encore unedoigriété des métamorphoses infligées aux

themes etuxrécitset la circulation permanententre tradition et innovatiQigui caractérisent

193 Pottier,« La vie et histoire de madame sainte Bash@p. 4652.

94 1vi, pp. 4146.

95 voir Mystére de sainte Barbe en cing journée. 34683908, ou Alphons et Amphoras et les trois chevaliers
JORULPRQG %UDQGLQDV HW 3DODPLGHV VRXWLHQQHQW OH SqUH GD!
196 E. Male,L'Art Religieux de la fin du Moyen Age en Franer particulier pp. 17984, ou i montre comment

OHV P\VWqUHV KDJLRJUDSKLTXHV RQW pWp GHV PRGgOHV SRXU OHV
vitraux. Cf. aussipp. 35 VXU OTLQIOXHQFH GX WKpkWUH UHOLJLHX[ VXU OHV \
du Christ. LYJRQ VDLW WRXWHIRLY TXH OD SHQVpH GH OkOH D pYROXp GLPL
GDYDQWDJH GYLPSRUWDQFH j OD P pG L biterdansdaitrandniSidr dgsvibemés L W D
RULJLQDLUHV GH O T 2ddhddr@phie BEanEaicenai Mak D«@réfaodde la deuxieme édition », dans
LYL 9 'RPLQJXH] LQYLWH j OD SUXGHQFH TXDQG LO VYDJLW GH |
cf. Dominguez«Le -HX G 1 ®G\DtReDamelLa-Grande de PoitiersX(l € siécle). Anciennes et nouvelles
lectures», Mélanges offerts a Jedrierre Bordier J-R. VALETTE, C.CROISY-NAQUET et S.eLE BRIZ-ORGEUR

(dir.), Paris, Champion, 2017, pp.-b6.
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la culture médiévaleet qui nousfont comprendre< quelle chose fluide, mobilet pour tout
dire vivante, fut le christianisme dvioyen Age»'?”.

|.3. e. Représentations attestées

'fDSUQV OHV UpSHUWRLUHV HW O HwWhgpiapre6ehtatiotv XU O |
attestées du mystére de sainte Barbe dans les villdsmkOuest du Nordetdu NordEstde
la France et des Flandrgsour la plupart de cagntre la mi XV et lafin du XVI°€ siécle;
D X [T X H O O Hivetvafjiom&irepidsentée Annecyencore dans le XVit*8 siecle ela
représentatiorde la Maurienne du XVIfisiécld® % DUEH V{DYQUH DLQVL OI
représentée ahéatrej] OTpSRTXH &axslélpaYDOH

/IH QRPEUH GHV MRXUQpHVY GH PLVH HQ VFgQH GX P\V
F R P P Htefpfetationdu role de Barbe par un acteur ou une acti&®u nous avons de
renseignements ,O VH SHXW GRQF TXYRQ DLW GHV UHSUpVHQWDV
celle de Laval dont nous venons de parler), qui ne correspgmeergémend aucun texte que
nous avongrésentt® SDUDOOQqOHPHQW OH WH[WH GT1XQ P\VWqUF
TXH QRXV QYDYRQV SDV GH QRWLFH VXU XQH PLVH HQ VEF

nombre de journées.

7. %DVFKHW ©/TLFRQRJU ERikMaeRIB62L pY D OMH ¥ REVAWU X F WRAR®eGH O f°)>
O 1, WHodeLRrancaise de Rome, Rome, 2005, pp: 273 S /YLQWHUYHQWLRQ QRXV RIIUH X
OHFWXUH VXU Of°XYaUHD GW OTKLVWRULHQ GH

198 Sainte Barbe, vierge et chrestienne. Tragicomédie en deux journées, a Messieurs les nobles syndics de la Ville
& Cité d'Annessy, Pour estre représentée par les Escholiers d'Annessy le septiéme jour de septembre MDCLIV
Annecy, 1654 (Paris, BNFRés. PYF 75). Pour une présentation cf. Longtidition critique de la cinquiéme

journée du Mystére de sainte Baripp. 5157.

199 A Gravere, prés de Suse (ltalie), cf. Chocheyraghéatre religieux en Savoie au XVI siége44. Pour les

autres réérences et leurs sources on renvdeétit de JullevilleLes mystéred, pp. 48, 5253; Il, p. 63, p. 18Q

Muir, « Women on the Medieval Stage : The Evidence from Franpe116 Runnalls Etudes sur les mystéres

et Id. «The catalogue of the Tours bookseller and Late Medieval French DraWWaTydeman (ed. by)edieval

European Stages00-155Q Cambrige 2001, p. 348 pour les représentations dans le NOukst de la France cf.
Saliou,Vie théatrale dans le Nor@uest de la Frangepp. 907, 931, 942, 943, 970 ; pour les Flandragéant,

Théatre et culture dramatique d'expression francgaise dansles gés PayBas méridionaux (XV\&Vle siéclel

p. 267 ; Parussa, « Le théatre des femmes au moyen age : écriture, performance et mécénat Popr 315.
Compiegne cfKanoaka, ka vie théatrale & Compiégne entre 1450 et 25%p. 136137.

200 Comme leremarque également K. Lavéant : « Ainsi, sillgstére de Sainte Barb VW OTXQ GHV SOXV S
GDQV OD UpJLRQ LO HVW MRXp VHORQ GHV PRGDOLWpYV GLYHUVHV G
MRXUQpHV HVW SUpFNVWLROOHRW ERKY WIRW pl HOpideEeh X 46R) BXqUi @pditaj 6 D L Q
correspondre aMlystere de Sainte Barbe en deux jourrégig® récemment par Mario Longtin, il est en revanche
€galement joué en trois journées selon nos mentions, en 1491 a Maisségalement en 1475 et 1476 a
&RPSLQqJQH FH TXL QH FRUUHVSRQG |j D XF Xh@atre ¥tHculvre Rl@m&tiQue Y HQ X +
d'expression frangaise dans les villes des F2gs méridionaux (X\V\&Vle sieclel p. 269.
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Voici les représentations dont ofegtémoignage DY HF S D Waioh\du @diribf@ G L
de journées et des dates de mise en scéne, par ordre chronologique AfiéBs; 1459a
Mons ; 1460a Amiens; 1462 a SaintOmer (deux journées, Pentectte470 a Avignon
(juillet, cimétiere Eglise SaintSymphorie)?®t; 1473 a Tours; 1476 a Compiégne (trois
journéesjuin®?) ; 1484aAngers(juillet) ; 1485a Metz (trois journées, roleacteurLyonard)
etalaval; 1486aMetz; 1491a Mons (trois journées, commande de chanoinesses de-Sainte
Waudru); 1493aLaval (sixjournéesseptembrg; 1505a Nancy (role : actrice femmg)509
aDomalain(ao(t); 1533 a Limoges 1534 aPéronne 1537 aSaint Nicolasdu-Port; 1539 a
Tirepied; 1578a Fresnaysur-Sarthe(31 aodlt).

/TRQ ,¥Dduthe, TXTXQH UHSUpVHQW Da\étéRIQriseesS b BUEQUWY H % D
dela ville deLisieux en 572, mais défendue par les officiers municigatix

(Q SDUWLFXOLHU G 9D S Unevé&sdr\lepaongliey eflleslar¢hied/ p W
des villes, nous avamuelques indications majeuragr la mise en scéne, la réaction du public
R X O YR UJaxerddiiet RPesentations de Metz en 1485, de Mons en 1491 et de Laval
en 1493, que nous allons présenter brievement.

Les chroniques de Metz de Philippe de Vigneulles nous donnent des détails assez précis
concernant la représentation qui eut liensdta ville sur la place de Chambresc@éde la
Cathédrale HQ (OOH VH GpURXOD HQ WURLYVY MRXUQpHV R
juillet pour continuer le lundi et le mercredi suivants, mais a cause du mauvais temps, elle fut
déplacée a laemaine suivante. Léshafaude@es structures en bois qui forment le platéu)
IXUHQW FRQVWUXLWHY XQH VHPDLQH DYDQW OH VSHFWDF

201 Nous avons des informations sur le le réle problématique du Ljmiférpaun matUH GHV HQIDQWYV GH
GH OfYpJOLVH: Gl seuledhertlotJdé cette representation que nous avons pu tré@tgepaservée

grace a un document latin fort cemix. L'acteur qui devait jouer le r6le du Diable jure par serment gu'il n'est pas
personnellement responsable des paroles qu'il devra prononcer au cours du jeu », RunnéldAxjBeret le

théare »,Etudes sur les Mystergg. 196. « Ainsi cet acteuB { M3tére de sainte Barljeué a Avignon en 1470

fait- LO DXWKHQWLILHU SDU QRWDLUH TXYLO MRXH OH U{OH GX /XFLIHL
SUpWHQGUH j VRQ kPH j O YL VGirdrngsGXewWsite A B aaed Sur kbdseelds théatrales
(XVe-XVI¢ siecles) »Encyclopédie pour une histoire numérique de I'Eur{ge ligne] et Ead.,«Mettre en

spectacle les mystéres chrétiens (XXéle siécles)», p54. Pour h citationtextuelle de la souracef. P. Pansier

«Les débuts du tidfe a Avignons, $QQDOHV GT$Y L JaD\ReanidsiviV @ X198 FOR3.

202 Cf, Kanaoka, ka vie théatrale a Compiegne», pp. 436 TXL UpIXWH OYDXWUH GDWH GTX
mystére delavy DL QW H UHSRUWpPH SDU 3HWLW GH -XOOHYLOOH HW GYD>
2033, Koopmans, ¢ fpTXDUULVVDJH SRXU WRXV RX O DB,Mterp@ids GlassiqgeSBI® qUHV G
(2010), pp. 10920, a p. 116. Le fait est documenté par L. du Badistoire de Lisieux, ville, diocese et
arrondissementLisieux, Durand, 1845, t. II, p. 471.

204 « Echafaudouvrage de charpenterie surelevé, sur lequel ou a l'interieur dugjeeleorl peut étre tendu de

rideaux pour masquer, dans I'eAa, les changements de décor, d'accessoires et de costumes des joueurs.
Certainggchafauds ont un double espace juxtaposé, I'un presentant |'epeseeption publique avec des sieges,

l'autre I'espace privé avec un lit », «Glossaire théatral» dans Darwin, Parussa et Haléwedd&jitre francais

du Moyen Age et de la Renaissancéf D YsEe@evihéatre, p. 519.
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VIDVVXUHIP X@WISWOBFHVW VXUWRXW OH M ihtePret©BsHEX U Ot
qui retient notre attention :[te jeu] fut le mieulx jué et le plus triumphamment que on vit de
longstemps et au gré de touttes gens ». Comme il arrivait souvent, le role fut confié a un jeune
garcon, Lyonard, beau au point de egsbler a une jeune fille et donc parfaitement adapté a
interpréterla jeune et belle martyre. Son jeu, émouvant, frappa le public masculin comme
féminin avec lamémeLQWHQVLWp VL ELHQ TXTXQH ULFKH YHXYH
TXITXQ FKOtp&le QriHsdus son aile et donna impulsion &aaiéreau point que le

jeune fils du barbier devimhaistre en artet chanoine :

Or estoit pour lors demeurant en Mets, ung jonne fils bairbier, nommé Lyonard, qui estoit ung
tres beaul filz e UHVVHPEORLW XQH EHOOH MRQQH ILOOH«TXL ILVW
preudemment et devotement que plusieurs personnes pleuroient de compassion ; car il tenoit si bonne
IDFRQGH HW PDQLqUH DYHF VL ERQQH PLQtha ¢hedcun-ayreabld/etD Y HF
QTIHVWRLW SRVVLEOH GH PLHXOJ[ IDLUH (W WHOOHPHQW IX HQ

clerc ne lay qui ne desiderast a avoir ledit gaircon pour le nourrir et gotf&rner

Soninterprétatiornvaillante et dévote fit pleurer le public, ses mérites relevant surtout
GH VRQ DLVH G DaQond® fipddrué deVBdnRalure et da gestuelle aimablement
féminine /YRQ VDLW FRPPH QRXV OH YHUURQV PLHXjo@®OXV W
aussi sainte Catherine dans le mystére a elle consacré ; mais, sa voix ayant déja mue et les
personnagesa rhétorique et lmngagettant moins @ornez» que dans le mystére de S. Barbe,
VD SHUIRUPDQFH VIDB¥pUD PRLQV HIILFDFH

La représentation de Laval (HauteR L UH TXYRQ D GpMj PHQWLRAQ
SHLQWXUHY GH OfpJOLVH YRLVLQH GX ODLQH IXW TXDQW
ELHQ FLYLTXH TXY{DUWLVWLTXH &H VRQW OHtkeskehgadg@ QL T X|

dans le milieu th&ral, Guillaume le Doyen, qui nous en livrent un compte rendu asseZ{ftécis

20°¢gH GpWDLO QRXV PRQWUH OYpQRUPH VXFFqV TXTDYDLHQW GH WHO
Julleville : « Le peuple se précipitait en foule a ces spectacles chéris, quittant tout pour les suivre, négligeant le
travail, en oubliant sa mése. A Metz en 1485 on venait dés quatre heures du matin garder sa place pour ne pas
perdre un mot du mystere &ainte Barbe», Les mystérel, p. 406 ; ce fait considérable a été remarqué par E.
Lalou également : « On connait certes le goQt du public ke théatre, son enthousiasme méme. Ainsi, en 1485,

a Metz, on venait garder sa place dés 4 heures du matin pour ne rien pévigstesta de Sainte Barbelalou,

« Les tortures dans les mysteres : théatre et réalité-XWie siecle »,p. 37.

206 Chroniques de Metzd. Huguenin, p. 473. Je cite de Petit de Julle\is, mystered, p. 48 ; cf. aussi L.

Muir, « Drama in the bilingual cities: Metz », dans TydemEme Medieval European Stagep. 345 ss., en
particulier p. 348 ; J. Enders en fait un exemple de « queer attraction » dans le théatre médiéval, dhdatiders,

by Drama pp. 2942.

207 petit de JullevilleLes mystéredl, pp. 5253.

208 |vi, pp. 6365 ; voir aussi Pottier La vieet histoire de madame sainte Barbe », pg21.7
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Le mystére eut lieu a la Pentecote«aré de Botz**° de Laval et se déploya sur six journées.
$SUQV XQH SUHPLqUH WHQW B'ilfuf tepEsHFace hD (ptaVeDNArheR i p F K |
VH FKDUJHD GTXQH DXWUH P L VippétiGh&akal©laifouk)eRayi RofmeD Q W
Gui XV¢, qui choisit des commissaires afin de garantir que le jeu fat confié a des GeX§ R Q
sauraitbien jouer2 &KDTXH VXULQWHQGD Q W spéttdelis Dednktiudtidd fick Q D \
pavillon, mise en scéne, musiqusecrets (les effets spéciaux), adaptan du texte et
distribution des réled.e chroniqueur nous apprend, en outre, que lssicesétaient de soie
HW GH YHORXUV GRQF SUpFLH X [petéoNndgkct Aqled” GROQHSBRHQ P
j OfDXWUH GH OD VFgQH O0ODLVY OYDWWHQWLRQ VH IRFDOI
jouéeparun jeune avocdt 2 qui rendhommage Lucifer et a sa troupe infernale elle jectait
le feu par sept lieux,par ses nazeaulx et s yeulx/ TXYHOOH DYDLW |IR4eW HVSF
gestes estoient merveillable€?, voici XQ H[HPSOH GH PHUYHLOOHXVH PD
apprend, enfin, les noms des citoyens jouant deersonnagesmportants. Dioscorus 2
incarné par le Sergent du roimoult bien experp 2 et «le grant diable infernat.
Naturellement, le comte et &mme participerent a toutes les journées, honorées méme par la
présence de quelques membres du Parlement dé'Pdirig avait en effet a Laval et dans les
proximités plusieurs chapelles et églises dédiées a sainte Barbe, ainsi que des confréries sous
son patronage précisement comme celle de Saudrtin-de-Connée, ce qui explique
OfHQWKRXVLDVPH SRXU XQ WHO VSHFWDFOH

Grace aux comptes du chapitre de la collégiale de Salatelru a MonsGomté de
Hainaut, D XMRXUGTKXL HQ %HOJLT Xébles GhBndMesgd3 &R cgtte dgksd O H
dédiée a la patronne de la ville, financérent la confrérie de sainte Barbejpowexla Vie de
ma dite Dame Sainte Barbe sur le Marchiet de Mons es Xll, XIll et XIVe jours de
septembre®® HQ /H IDLWWIRWpPUHWIIDQW SDUFH TXYLO QRX

09 $XMRXUGTKXL OH T M2 siudsHrlh #eRgaibhe GeHa Rdyenne.

210 pes «compagnons entreprenne@BXx W URXEOHQW OfRUJB, QL YAKLRQ GX P\VWqUH

2vi, p. 20.

212 « Monsieur parson commandement / De Paris sieurs de Parlement / Fist venir, a ses propes mises / Pour de
Barbe veoir les devises ivi, p. 6.

213Voir K. Lavéant,Un théatre des frontierepp. 189190, qui nous renseigne sur le compte de la collégiale, dont
leschanoQHVVHY FRQWULEXqUHQW j OD PLVH HQ SODFH GIDXWUHV VSHFV
«(Q IDLW OD FROOpJL-DIDHGGHK DPMHAB KMV WRLOQWHDUWLFXOLqUH SXLV
chanoinesses, toutes issues dedhalesse. Bien que cette communauté obéisse a des régles de vie religieuses, il
VHPEOH TX{HOOH VH VRLW WipdXo®HD W FXH SBIVWIHP BXH;Y, DLHQW SX C
liberté au quotidien. Dirigée par un abbé élu par le comte de Hainaut, cette communauté disposait
vraisemblablement de grandes ressources financieres, assurées notamment par un systé@ndede. fwéhs ce
FRQWH[WH LO VHPEOH GRQF TXH OD GpFLVLRQ GH VRXWHQLU ILQDQF
GTXQ JREW SHUVRQQHO GHVY FKDQRLQHVVHYV SRXU FHV VSHFWDFOHYV
Gabriela3DUXVVD V{DSSX\DQW VXU OD UHFKHUFKH GH . /DYHDQWH P
collegialedans sa récente contribution sur [Ehéatre des femmes au Moyen Agep. 315, parmi les exemples

de mécénat féminin.
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pouvaient étre engagées non seulement dans le jeu des mystéres, comme nous le verrons plus

tard, mais aussi dans leurs dépenses

1. 4. Le Mystere de la vie de madame saincte marguel&driomphe de la
beauté

MARCHUS
Pucelle douce et agreable,
ton corps je ne puis pas ferir,
car Dieu, qui regne sans mentir,
VL QH YHXW SDV TXH
Pucelle blanche et bien pollie,
OH FRHXU QMD\ SDV GH
MARGUERITE
Amy, entends moylonc parler :
si tu veux avoir Paradis,
GH WRQ JODLYH SUHVH
RX WX QT\ DXUDV MI
MARCHUS
Marguerite, ma douce amye,
je te requiers a deux genoulx
que ton Dieu qui regne sur tous,
vueilles es cieux prier pour moy.
(VWDQV WRQray, RO MH
PDLVY KHODV M{D\ JUD

Le mystére de la Vie de Sainte Margueri® M. Spacagno, v87623777

/9 D X wkteHIramatiqueFpOpEUDQW OD YLFWRLUH GH OD EHD
PDUW\UH VXU OTREVFXULWp GpPRQLDTXH HVW OH P\VWql
ODUJXHULWH GI$QWLRFKH ODUW\UH WUqV SRSXODLUH GD

sainteMarguerite inspire un trés grand nombre de textes vernaculaires en vers et en prose dans
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OM2FFLGHQW PpGLpYDO TXL WpPRLJQHQW GH OD GLIIXVLR
GH OT$VLH OLQHXUH &THVW HQ HIIHWVE$2QremKi@ ekppdssioN J U H
écrite, ou lssDLQWH VIDSSHOOH SRXUWDQW 0ODULQD 'H Of2ULLE
histoire passionnante franchit les frontiéres culturelles et se fixe dans le calendrier romain en
une seule date et en une seulespene

/ Eglise Catholique enléve sa féte du calendrier liturgique romain en 1969, considérant
le caractére lIégendaire de cette figure (méme sort qui rencontre sainte ;Baybeant, son
FXOWH FRQWLQXH GYIrWUH FpOpEUp veillBuxGep Epoddant as§eR X U U
précisément au motif de la femme persécitée QfHVW SDV VHXOHPHQW X(
protection bénéfique pour les femmes en coydke inspire alMoyen Agedes réécritures
hagiographiques ainsi que des représentations icapbiglues et performatives, telles que
notre mystérede lafindu XW LgFOH ,0O V XIIL WerddépropadatiochRié &Egebdd U O
pour se rendre compte du fond traditionnel trés varié sur leqteideeintervient et élabore
sa reprise théatrmal

&RPPH QRXV OfDYRQV LQGLTXp OD OpJHQGH GH VDLC
la trace écrite grecque la plus ancienne qui la trandBtéG(1165) remonterait aux 3WI1°
siecle. La sainte y parait sous le nom de Marina etd@mnatalisest le13 juillet. Ce texte
FRQVWLWXH OD EDVH GYDXWUHV YHUVLRQV JUHFTXHV L
martyrologes de Raban Maure (8884 HW G 1 8 V X D {G&m@in désiPréd (B&59)
2 qui est utilisé dans ldsglises principalesG | 2 F F 12Gal€y@vde se retrouve soit sous le
nom deMarina, soit sous le nom d&largarita. Les deux récits sont fusionnés dans le
Martyrologe romain ou les deux noms figurekiaf¢garita seu Maring, et sa féte est fixée le

M X L O O Ejiée @Ertenal®. |

Parmi les versions latines qui fleurissent entre [€etXI* VLqQFOHY Re OD VDLQ\
Margarita, unepassioconservée dans un manuscrit diskclé!® et appelédombritius(du
nom de son premier éditeur humani&te)VIDYqUH OD VRXUFH SULQFLSD

214 Cf. M.S. Lannutti, «ltroduzione» Vita e passione di santa Margherita d'Antiochizue poemetti in lingua

d'oc del XIlII secolpFirenze, Sismel, 2012, pp.-Xl, pp. XkXIII.

25 3RXU XQH VI\QWKgVH VXU OH FXOWH HW OfYKDJLRJUDSkKtL#sdBH OD V
ouvrage sur l&/ie de WacgWace,La Vie de Sainte Margueritéd. par Keller, Tibingen, Niemeyer, 1990)
OTRXYUDJH GHKH VYBPYLRQL GHOOD OHJJHQGD GL 6 ODUJKHULWD GY$
Piacenza, Scuola artigiana del libro, 1958.

218 BNF lat. 1702.

217 Boninus Mombritius,Sanctuarium, seu vitae sanctorudovam hanc editionem curaverunt duo Monachi
Solesmense#®aris, A. Fontemoing, 1910 (réimpr. Hildesheim, Néwk, Georg Olms, 1978), 2oll., pp. 190

196. 3RXU XQH FRQIURQWDWLRQ DYHF G9DXW Uld Wydidde laR/i® We sxiRd U 0 ¢
Marguerite (Résyf-4690, These, sous la dir. de G. Parussa et S. Asperti, Sorbdrmmé&8pienza, 201p, 13

(notre édition deéférence).
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réécrituresYHUQDFXODLUHYVY \ FRPSULVY QRWUH P\VWqU:th 2Q FF
Rebdorf TXL D pWp DFFXHLOOLH SDU © Hoiséh&raigo® @aGloMIWHY H'
IDQWDVWLTXH VXUWRXW GDQV OH W UH lamsHBeHQauBH O Tp S
une autreversionqui aura du succeés dans teprises/ernaculaires de la légerfd Le culteet
O 1 K L \d&VRibteMarguerite se répamedt ainsi en Occident, aussi a travers lagenda
Aure&?® de Jacopo da Varazze qui, au Xl#iécle, insérde récit sur la sainteélans son
légendier.

Pour ce qui touche aux versions vernaculaires de la Iégende, il faut remargaeela pl
considérable du domaineang@RUPDQG FfHVW HQ $QJOHWHUUH TXH
HW F{HVW ELH @adnthn8 ded/Pade ubid GeRle sainte Margufétitii nous offre
le premier exemple vernaculaire conservé de son histoire, 9¢f® Q Dans les siecles
suivants, & passion de Marguerite rencontre un grand succés dans la fenata@ntiére, ou
OfRQ FRPSWH E?Q18 na®dfank Ervprose. Pour rester en zone généralement
galo URPDLQH OfYRQ FRQQDVW DXVVL GHXi¢cl8R @buHde diQ OD Q
FRQFHUQH Of,WDOLH R%® BRPGWH) AP TRFBOVVRIQWXU OH
verg?s, il est intéressant de remarquer que ces poémes adoucissent largement la cruauté des
tortures infligées a la sainte qui caractérise le dicté gadaiolatine, alors que cette méme
FUXDXWp VHUD UpFXSpUpH j OTH[FqQV GDQV OH P\VWqUH F

IfPSLVRGH GX GUDJRQ TXL DYDOH ODUJXHULWH ORUV
SUpIHW 20LEULXVY GRQW HOOH UHIXVH O Y Dpeu Btke sovtieD Y q U |
indemne du ventre du dragon, Marguerite est vénérée comme protectrieendesfen travail.
CepasageGX UpFLW TXL OD YRLW HQ XCRikWhdoste3ddiabolifiizzQ L P D O

218 «Acta ex ms. Rebdorffensi ad rBsMariae ad martyres correctAuctore anonimo », dasA. SSJulii, pp.

33 OD YHUVLRQ HVW DSSpOpH DLQVL GX QRP GX PRQDVWqUH EDYD
© ODUJKHULWD LO GUDJR LO UHJQR GHL FLHOLOMAYMPAED,HpH9EWUD Q\
30, p. 22.

219Editéepar E. FrancisA Hitherto Unprinted version of tHeassio Sanctae Margaritagith Some Observations

on Vernacular Derivatives®ublications of the modern language associatiin (1927), pp. 8105.La version

prend le nom du manuscrit conservé au British Museum de Londres.

220 1acopo da Varazze ,Be sancta Margarits, Legenda Aureaa cura di G. P. Maggioni, pp. 6895.

Z13RXU OTpGLWLRQ GX SRqPH HW XQH pW X @Habis @&t IQa@udiitddX U VHV
par E. FrancisParis, Champion, 1932.

222 Cf. Tammi, Due versioni della leggenda di S. Margheyifgp. 99107 pour la liste précise avec la source
manuscritecorrespondante.

223 Lannutti, Vita e passione di santa Marglitard'Antiochia. Due poemetti in lingua d'oc del XlII secolo.

224C. Foligno,Modern Language Reviewl (1911), 23. Il existe également une pidc& DOLHQQH YRLU $ '¢
Sacre Rappresentaziord, pp. 123129.

225 pour une comparaison entre quelqueinpes sur la vie de sainte Marguerite, leur rapport avec la source et la

vie par personnages, voir V. Hamblinf-rom many Lives a Single Play Comparative Drama50, No. 1 (2016),

pp. 3361, pp. 3846, qui se concentre sur trois versiengarticulier celle de Wace (Arsenal, ms 3516)Skainte
Passion(BnF ms fr. 24863) €Escoutez touBnF ms n.a.f. 6353). A la différence du poéme de Wace, qui reste

plus fidéle a la source, les autres textes en vers adaptent davantage la matiére, en adoudidsace ldes
supplices.
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IUDSSH OYLPDJLQDLUH SRSXODLUH HW VDYDQW HW LQVSL
reconnaissable par antonomase (comme la tour pour sainte Barbe). Il est curieux que le
rationaliste Jacopo da Varazze dand.égende DoreeLQGLTXH OTPSDYROGH PGIHQ W
corps entier de Marguerite comme apocrypihest plus crédible, bien sdr, que la béte tente de
OfTHQJORXWLU PDLV TXH OH VLIJQH GH OD FURL[ VDXYH C
AXRL TXYHQ GLVH OH G R Rilt@asrcBtie @ersionl éQuEbt&eui SENAILN le

plus de succés, comme le montrent justement les représentations iconograShajnsisque

les nombreuses versions vernaculaires de la vie de Marguerite, dai\fagsterequi reprend

le matériel apocryipe de la source, tout en le pliant & ses instances théataesie nous le

verrons /I{DWWULEXW GX GUDJRQ HVW WHOOHPHQW SRSXODI
défile avec sainte Marguerite dans les processio@odous Christien Espagne, au\Ksiécle,

avec saint Georgé célébre, lui aussi, pour la lutte avesttecréatureriche de significations
symbolique&*’.

/IH OLHQ GH ODUJXHULWH j OG DD @40 BERISEKrt GunhixeauV D Y
«semantico piu profonds également, comme le remarque Martina Di Febo, qui relie
OTLPDJL QDL HutbuP gedd. gelebr©femniée Mélusine de la littératuré créature
RSKLGLTXH FDU HOOH DSSDUDVW SRXU PRLWLp HQ IRUPH
2 a larepréentation iconographique de Marguerite émergeant du corps du dragon qui couvre
la partieinférieureGH VRQ FRUSV /H OLHQ VXEVLVWH SUpFLVpPHQ
VXU OfHQIDQWHPHQW HW OD IpFRQGLWp TX$inEEDUDFWpULYV

Margherita sembra quindi garantire la protezione delle partorienti non soltanto sulla base di
XQITDQDORJLD GL VXSHUILFLH OD VDQWD HPHUJH LOOHVD GDO
della madre), bensi in virtu di yrarallelismo semantico pit profondo, ovvero in nome della connessione
divinita/fertilita in molti casi simboleggiata proprio da creature ofidiche. In questo contesto la donna
serpente Melusina, la cui coda zoomorfa & sempre ben evidenziata sembrarptazidne dialogica

con le rappresentazioni di Margherita che emerge con la croce in mano da un drago sventrato ai suoi

26'DQV OTLFRQRJUDSKLH VDLQWH ODUJXHULWH HVW VXUWRXW UHSUp\
: une scene de longue durée, du vitrail de la Cathédrale de Chartres consacré a sa légende (qui figure avec celle de
sDLQWH &DWKHULQH LPDJHV HQ SDVVDQW SDU OHV HQOXPLQX
de la Renaissance, comme celui de Raffaello du Musée du Louvre (images 23,24).

227 Muir, « The Saint Play in Medieval France », p. 148. La chercheuse nous rappelle une autre sainte qui défait

undragon ODUWKH 'fépehtlecDoré@HDO OH YDLQF XQ GUDJRQ j 7THUUDVFRQD H(
Elle le lie au cou avec sa ceintdir HW OYDPgQH DX[ SD\VDQV SRXU TXYLOV OH IUDSS
Iégende de saint Georges, lorsque la jdillgelibérée fait la méme action de Marthe avant que le saint frappe le
dragon avec sa lance. [arascaapparait €également dales processions dDorpus ChristHQ (VSDJQH LO VI
du monstre dérivé du dragon de Terrascona.

76



piedi. La postura della santa e stilizzata nella sua gestualita icastica, tuttavia il fatto che la sezione
inferiore sia occupata intergente dal rettile che occulta i piedi e le gambe di Margherita genera una
discreta ambivalenza visiva e suggerisce un collegamento analogico, inconscio, con la figura della fata,
umana solo dalla cintola in su. Lo slittamento e frenato dalla presenza&d¢lRFH H GDO JHVWR G
che caratterizza la safth

Mais il faut dire que les raisons du culte de Marguerite en tant que protectrice des
HQIDQWHPHQWY VDY q Uiht€pvétatd Liphiidi JBCSpoVda Yarszzequs
O T H[ S O Margdiita d@itur a quadam pretiosa gemma que margarita uocatur, que gemma
est candida, parua et virtuosg®® /Y{DVVRFLDWLRQ PpWDSKRULTXH GHYV
celles de la pierre précieuse (pureté, humilité et virtuosité) concerne aussi unverdutde la
gemme, a savoir sa fonction antihémorragigu®irtus autem huius lapidis dicitur esse contra
sanguinis effusionem, contra cordis passionem et ad spiritus confortationem ; sic beata
Margarita habuit uirtutem contra effusionem sui sanguiti® /D VDLQWH VJ{HVW SU
PrPH GH OfHIIXVLRQ GH curiktgntisdard Je thdriyFeHcgntkéDes tentations
démoniaques et a sactoria sur le diable. Or, la protection contre les hémorragies que le nom
de Marguerite évoque se relie égaémt aux femmes en couéhe

&H VRQW VXUWRXW VHV SURSULpWpV ELHQIDLVDQWH\
TXL YRXHQW j VDLQWH 0DUJXHULW Mo Add)dd QiGa\ deFl&EqV T
vénération populaire tant que Rabelais en faitention dansGargantug®? 2 comme en
témoignent les priéres de la sainte méme dans les sources :éarpiagtir de Wace et dans
GIDXWUHV QRPEUHXVHV?2tdiiés queRd@yer@d-Ddordet Qoprd my3teré
OTRQ UHSRU viéte deddsdint€ pddiDtous les femmes et les hommes qui lui seront

dévots, davamagepour les femmesévoquer son martyre, lire sa passion voire la poser sur son

280 'L )HER © 6DQWD ODUWD VDQWD ODUJKHULWD GI$QWLRFKLD H L
QHOOD WUDGL]LRQH L FRpa, FiArtevell&teratlca RGendda O XK @ RV secolo. Temi e
intersezionj a cura di G. Ameri, Genova, Genova University Press, 2017, pfd.2BL5

229 «De sancta Margarita», p. 690.

230 |bid.

231 Comme le remarque Barillari a propos du passage de Marirmgahita dans la traduction latine depkssio

grecque, ou a pu jouer un rble important précisément la vertu antihémorragigue de la gemmenr{argkaiia),

HQ WDQW TXH UHPgGH SRXU OH \FtaU& qualH WrtuGeHragohévblimehtaFkerd H Q W
FRQYHQ]JLRQDOH R VH YRJOLDPR TXHOOD FRQ SL* DOWR JUDGR GL
riconosciute a tale gemma, pud avere contribuito in maniera determinante alla sostituzione del nome Marina con

il suo, margarita semantiamente denso in relazione alle competenze riconosciute alla Santa, protettrice delle
SDUWRULHQWL LQ XQTHSRFD LQ FXL DQFKH OD IDUPDFRSHD GRWWD S
scongiurare i rischi di emorragia «Margherita, ilrago, il regno dei cieli», pp. 234.

2%2vi, p. 24 (Rabelaiszargantua |, IV).
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propre corps sont des pratiques qui aident les femmes a bien éffaidkemention des fames

HQ WUDYDLO QYD $&BU®HNVIRSTEWGWRXVOPDLY :DFH OD WLLU
ODWLQH &H QTHVW SDV XQ KDV DY Gscodlez@pOVewiddiXaG 1 X Q H
une époque ou le culte de Marguerite est déja tres papuwailFrance, comme partout en
(XURSH VY{DGUHVVH HQ SDUWLFXOLHU DX[ IHPPHYV

Et vous plus especialment
Dames, qui Dame Dieu amez
Et qui souvent le reclamez
contre vostres deliuremens
gquant vous penez de vos enfants
Entendez par devotion
Le martire, lgpassion

Madame sainte Marguerft&.

En général, il semble que le public de la vie de Marguerite soit spécialement féminin, si
RQ FRQVLGqUH Tsieflb, Xlahg lebiratlesOde sainte Genevieve pgagrsonnages
(miracle VI) elle est mentionnée précisément comme exemple de texte que la patronne de Paris
aurait pu connaVUH DORUYV Tdefav@iaite sapepdeletompétence masculine
bien entendu)! et elle ne peut pas donc faire desophéties fiables : kE SECOND
BOUGEOIS 671XQ IUHUH F R @dddibte™MarfueGié, S¢ed el(le) pourtant toute
science? »*%°, Par ailleurs, ainte Marguerite, on le rappelleansme une voix prophétique a
-HDQQH GY$UF DY H Fet ®iBdst@oNd-uin& praveitice deQapucelz 2 UD p D Q

La sainte en outrepatage DYHF %DUEH OYDSSDUWHQD®FH DX]|

233 Voici un exemple de la prieére que Marguerite adresse a Dieu avant sa passion, tirégimtia Auraqui
VRXOLJQH OTHIIHW SURSLFH GHpoRs@IJDQYRMOLWLERND & B R X Kidtlb&iGPHPH W Q
inuocantibus deuote orauit addens ut quecumque in partu periclitans se inuocaret illesam prolem emitteret », p.
692.

P4 &RQVHUYp GDQV OH 0V %1 OH SRqPH HQ FRXSmhVE0B, Qi&iieW RV \O C
le texte, citation a p. 143.

235 « Comment par sez priéres Nostre Seigneur garda la cité de Paris que les Hondres venoientdesgruire

"Miracles de Sainte Geneviey&/on Clotilde Sennewaldt, Verlag Morits Diesterweg, Frankfuitlain, 1937,

pp. 7288, & p. 85. A cause de son manque de connaissance, en étant une femme, les bourgeois parisiens ne donnen
SDV GTLPSRUWD QdeHzgnevibveSur RaSWKuypanihérhtion de Paris assiégée par les Hunes, tout en la
réduisant a une sorciére qui devine. Nous retournerons a ce miracle pour la représentation négative de la sainte,
TXL VH UDSSURFKH EHDXFRXS G HsHE4O10D rrir@cuiet b haBigue diakblifie P D U W\ U
236 p, Rézeau,.es Priéres aux saints en francais a la fin du Moyen &gméve, Droz, 1982, pp. 2247. Leur
SUpURJDWLYH HVW OD © SURPHVVH TXYLOV DYDLH Qaupsirucéigue) Ho X H |
les invoquerait », p. 217.
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Comme il arrive dans ggassioHW j OD GLIIpUHQFH G D XastdddV SRqF
P\VWqUH GH VDLQWH ODUJXHULWH GRQQH EHDXtErRoMS GYLF
GH VRQ PDUW\UH TXL UDFRQWHe VRTEBNYIWH BGHQSOXE H X IX fLH
laficiRQ WKpkWUDOH j OD YLH UpHOOH GX SXEOLF HQ pWDQ
OXL TXL OfHQVHYHOLW HW UHFXHLOOH VHV UHOLTXHV HQ
représentation pour se déplacer ailleuris, & ceremoniairansition from the reenactment back
into their daily lives»23’

Nous voici revenua la fiction et aunystere de sainte Margueritgui a étéécemment
édité par Michela Spacagno dans sa i 8seQRWUH pGLWLRQ GH UpIpUHQFH
imprimé deux foisau XM VLgFOH TXL QRXV RIIU idodbpe@ovhhanOdeki¢ HP S O +
2 pour le dire avec Vicky Hamblis , WUDFH G{XQ P\VWqUH TXL UHPRQW
dont la version manuscrite, reflet plus fidele de sa mise en scéperdest. Pourtant {nprimé
gui nous transmet la piece présente des didascaliesrtes, assez peu nombreusesjui
YLVHQW VXUWRXW j VXJIJpUHU OHV FKDQ JdrBaAr@y¥deuGH VFc
changement de lieu, leurs mouvements et getisdifférence des autres mystéres présentés
M XV T(@Jled—didascalies sont ¢atin ou @Mfernentau vernaculairele francais est utilisé
HQWLqQUHPHQW DXFXQH H[SOLFDWLRQ QfpWDQW GRQQpH
répliques for bizarres des bourreatix

&RPPH WUDGLWLRQQHOOHPHQW OH GUDPIHomMM&N pFUI

YHUV HW QTHVW SDV GLYLVp HQ VHFWLRQV MRXUQpHV
contenue par rapport aux autres textespemonnagesles Passions ou hagiographigiéesl
suffit de penser au grand mystere de sainte Barbe en cing journées de 24000 vers. Comme le
fait noter Hamblin, leMystére de sainte Marguerit/ fLQVSLUH ELHQ j OD VRXL
OpJHQGH WRXW HQ DMRXWDQW YHUV HQYLURQ TXL UH
a cOté des épisodes (amplifiés ou révisés) puisés directemepassia HQ ILIXUHQW G
qui correspondentux nouveautés propres au genre des myster@sscene comique entre le
mesage et le vilain, les disputations entre anges et diables sur la destination des ames, les
commentaires des bourreaux pendant les supplices, les scenes au Paradis ou en Enfer (qui
occupent, ces derniéres, 570 vers). De plus, la multiplication de certains momergassda
2 comme les réactions des convertis au supplice subi par Marguerite ou leur discours avant
GIrWUH 6 piseRp@pdOTpPRWLRQ GX SXE@drlensFRPPH QRXV Ot

27 Hamblin, « From many Lives a Single Play », p. 56.
28 .H UHPHUFLH EHDXFRXS OD FKHUFKHXVH SRXU PYDYRLU IDFLOLWp
avantpremiere. Sur le mystére, voirausaiYLH GH VDLQWH ODUJXHULWH SRqPH LQpGLW
GH VHV WUDQVIRUPDWLRQV HW VXLYL GH GLYHUV WH[WHV LQpGLWYV
Margueritepar A. Joly, Paris, Vieweg, 1879, pp. 1489.
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Mais de quelle source fatistese serLO SRXU PHWWUH MHCQonineYhoud VR Q
OIDYRQV Y X S pexsonrageat |duxXhigtbindsy les variantes latingéssans parler de
leurvulgarisation2 sont toujours trées nombreusesOD VWUXFWXUH GH FH GUDP|
D pWp FRQoX j SDUWLU GTXQ ODERUDWRLUH TXL SXLVH WI
TXY] OD WUDGLWLRQ SRpWLTXH WHOOH TX&RenadaittHWUR
la Vie de sainte Margueritde Wace (Xi siecle), plus semblable par certaines aspects a la vie
parpersonnage T XH GI{DXWUHYV YHUVLRQV IUDQoOoDLVHV SRXUWDQC
en scene. Et cela parce que Wace aussi seeénplos fidéle a la source latine, alors que les
narrations en poésie adaptent dasgela matiere hagiographique a leur buides textes
comme l&Sainte Passionu Escoutez tuiadoucissent ainsi la cruauté des supplices et les scénes
conflictuelles quiy conduisent entre Marguerite et son persécuteur Olibrius, les réduisant a une
seule séquenceen revanche, Wace et le mystére ne cachent pas, voire augmentent les luttes
verbales et les agressions physiques correspongddajagprésentes danspassio; en outre,
ils préservent un certain nombre des convertis (eux, moins surlignés dans les autres poemes).
Comme le montre bien Hamblin, le drame est donc redevable a plusieurs traditions, sans
PDQTXHU SRXU DXWDQW GYXQH R Uakaht Qubd E2ifonativeX contheS R Q G
nous le verrons par une étude détaillée du texte.

3DUPL OHV LQWHUYHQWLRQV RULJLQDOHV TXH OfTRQ
dramatique, on compte mépris initial du pere qui devient un roi (il est un patriarche dans
la passig, comme le pere de Barbe dans son mysgerenvers Marguerite a cause du fait
TXYfHOOH HVW XQH IHPPH HW GRQF TX%HeDroma Cabiseld ¥aW S D
UHOLJLRQ TXfadle kdis de gashouriQe@ laquelle elle est confiée et avec laquelle
HOOH JUDQGLW SDUFH TXTHOOH GHPHXUH RUSKHOLQH Gt
présent dans lé&gende latinge augmentant la dimension dramatique de la situak#ola
protagoniste de plus, on remarque que la mimitiale de la mére, représentée aussi dans le
Mystére de sainte Barbe en cing journéss un traitcohérent aumotif narratif de la femme
persécutée. Liatiste en outregjoute une premiere priére intime bucolique lorsque Marguerite
garde les brebis avec sa compagne Venisse et une autre trés significative tout apres la premiere
rencontre avec Olibriuscomme nous le verronsu la jeundille déclare sa condition de
fragilité et la peur des tentations charnelles.

Dans la pieceon remarqueune insistance sur la beauté dgageet du corps de
ODUJXHULWH PDLV HQ PrPH WHPSV OD YLHUJH VIDEDQGH
la représentation (a la différence, patemple, de Barbe qui entame graduellement sa
connaissance chrétienne)lH SHUVpFXWHXU GH ODUJXHULWH TXL LFL
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la désire(comme pour Agathelance clairement sa persécution moins pour la foi chrétienne
que lagjeune ILOOH UHYHQGLTXH TXH SRXU OYLPSRVVLELOLWp G
entre Olibrius et Marguerite sont multipliées, tout comme la bataille verbale et physique que
doit mener la sainte. Dans le drame, le prince ne montre aucuneppRé(PH FfHVW OH F
exemple, des narrations en vers), au contraire des bourreaux qui sont, eux, parfois touchés de
compassion. Les réactions pathétiques des piteux aux supplices sont par conséquent amplifiées
et les discours des huit convertinsi qie leurs exécutions spectaculaires sur les échafauds
occupent également beaucoup de place dans le mystére.

(Q JpQpUDO OTLQIOXHQFH UpGHPSWULFJHu Getsadt® VDL C
Agnés investit beaucoup dpersonnagesles trois serviteWV GJ2O0OLEULXYV SDU H]
convertis et baptisés par Théotinetde bourreaude Margueriteaussise convertavant de la
frapper Demeurent immurea la métamorphodes tyrans,OH VHUY LW HGalbpiBf2OLE U
tout comme le gedliepersonnagdrés gauchet Olibrius,qui se donnent au diabtans un
rituel macabre qui sembfaire échogn le renversang la déploratiomle la Vierge sur le corps
du Christ, qui est pleuré dans toutes ses padeseme que les damnés livrent aux démons

leur personne €n morceauw, dans un désespoir désarmant.

1.4.a. Représentations attestées

A la différence du caparticulierement heureux du mystére de sainte Barbe, nous
QIYDYRQV SDV EHD X Fé&sheésehtatigaRiV\MyFtétd/de/séibte Marguerite

K. LavéantarecenséXQH QRWLFH G{XQH UHSUpVHQWDWYLRQ TX
répertoriée par G. Runnait€ ' D S 0. ¢vopmans OTRQ SHXW PHQWLRQQHU T)
représenté deux fois au XVsiecle : en 1584res deDraguignan, en Provence, et en 1554
devant Catherine de Médiéts Nous avonsHQ HIIHW OD QRWUPMHQ@YKMWL R
Martyre de sainte Margueriten Valois au chateau de EertéMilon 242

De plus, Petit de Jullevillmentionne une représentation mise en scéne en Bretagne, en

j ODOHVWURLW ORUELKDQ 'DQV OD UpJLRQ OH FXO

239 avéant,Théatre et culture dramatique d'expression francaise dans les villes desBRayséridionaux (X\Ve

XVle siécles)p. 414; Runnalls, p. 261.

240 petit de JullevilleLes mystéreg, p. 182.

1. _RRSPDQV ©/fpTXHUULVVDJH SRXU WRXV?2 S

242C. Carlier,Histoire du duché du Valois *XLOO\Q 3DULV ,9 S -H UHPHUFLH -
communiqué cette référence.
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répandu, comment le montrent aussi les peintures lambrissées dans la chapelle de Chéatelaudrer
danslesC&VHV GI$UPRU TXL UHS®YpVHQWHQW VRQ KLVWRLUH

(Q RXWUH QRXV VDYRQV TXH VDLQWH ODUJXHULWH ILC
ORUV GH OfHQWUpH GH ODUJXHULWH GY<RUN j 'RXDL HW
TXYLO Wipbhckeent@uH[SOLFLWHPHQW GYfDSUqV OHV VRXUFHYV
SDUODQWY PDLV GRQW O fLPSRpewddradgest Hividdbutietivréeldiel L Q W i

jeu »24

1.5. Performances sanstexte OfLQWHUYHQ®BacrBQ GH TXHOTXH
Rappresentazioribscanes

Passons maintenant, comme annoncé, a unexafrsusV XU G {izosdinagey
féminins de grandes martyres célebfesWHO OH & D W KH U & Qdtr IBsfBeds hpud G U L -
Q 1D Y R Q Vex&DIkan@tidue dédié en France, sinon a un état trés fragnténtaieds qui
ont inspiré des mises en scéne de mysteres dont le texte est perdu. Outre ces attestations de
représentations dans le territoire francais, nous connaissons par ailleurdegedraaxatiques
LVVXV GIDXWUHY GRPDLQHYVY HXURSpHQV TXL WpPRLJQHQ
duMoyen AgeWDUGLI $LQVL QRXV DFFXHLOOHURQV GOV OTD
rappresentazionflorentines ou généralement tosearqui dramatisent la vie et le martyre de
&DWKHULQH GT$OH[DQGULH GH VDLQWH $SROOLQH HW GF

- OfH[FHSWLRQ GH OD YHUVLRQ PDQXVFULWH VLHQQ!
verronsinfra, cessacre rappresentazionies vierges martyres bgénéralement été imprimées
a Florence pendant la derniere décennie d@ ${&le, dans une période austere de retour du
religieux encouragée par la république du dominicain Savonarole, aprés les fastes des Médicis.
Ces textes imprimés paraissent désovhde LHQ pORLIQpYV GX FRQWH[WH GH
en ont connu ungeils sont en effet anonymes, comme la plupart des mysteres, et nous ignorons
OHV PRGDOLWpPYV OHV UDLVRQV HW OH GHVWLQDWDLUH C
tracesde représentations dans les chroniques de la viiefLO RQW pWp UHSUpVH
PRQWUH 1HULGD 1HZELJLQ FYHVW SUREDEOHPHQW DUUL)

ont mis en spectacle, mais pas comme spectacles publics adressés, gk difeérence avec

243 Image 23.

244 Lavéant,op. cit, p. 269.

245| e cas, déja cité, du mystére auvergnat de sainte Agathe, dont nous avons deux fragments, édités par G. Runnals,
Les fragments du Mystére auvergnat de sainte Agathde et texte par G. Runnalls, Montréal, 1994.
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lessacre rappresentaziotaurenziane Re OpOpPHQW IHVWLI pWDLW SUpG
VDQJODQWY QH FRQVWLWXDLHQW FHUWDLQHPHQW SDV XQ
les piéces consacrées aux mar§ffes

Pourquoi cette relance des légendes hagiographiques, bien connues dans la péninsule a
travers lad_egenda Aurede Jacopo da VarazzelesVite de' Santi Padile Domenico Cavalca
(vulgarisation de¥itae Patrun), recitées par lesanterinide la place S. Martin = OpSRTXH
de leur publication, le climat politique de la république de Savonarole semble influencer la
représentation négative de tyrans intransigeants et violents qui martyrisent les sadigasn
trait culturel, quinousmow UH OH UHYHUV GH OD PpGDtangdddervi&® Y qUH
décennie dWuattrocentaa Florence se répandent les représentations de la femme persécutée
qui résiste? telleLa Rappresentazione di Santa UIR?42 , depuis les nombreuses réécritures
de la célébre Griselda ddécamerorde Boccace, en passant par la Griselda pétrarquéenne en
latin®*8, Peuton envsage un jeu de miroirs entre la représentation du modéle féminin (trés
machiste) de patience vertueuse quiwe les tourments du mari et celui de la martyre qui
UpVLVWH MXVTXYj OD PRUW SRXULOTIGESRXH XpPBVWHIV GLI
PDLY OD TXHVWLRQ TXH SRVH 1HULGD 1HZELJLQ PpULWH
aucoursGH OYpWXGH

6IDYpUDQW PRLQV SURFKHV GI1XQ pYqQHPHGHgeVSHFV
idéologique, lesacre rappresentaziomnprimées des martyrs féminins reléveraient dans cette
SHUVSHFWLYH GfXQ QRXY HBEeXextsDakepod lifélddthéitowd drfei\white H ~ ©
a timeless zone, divorced from the particular moment and the particular environment in which
they where created, and from the perfomance in which word was made?ffeshfaudrait
GRQF FRQVLGpUHU XQH MRXLVVDQFH GH FHVY WH[WHV GDQ
action assez stylisée eissezpauvre en indications scéniques, ou pEFsonnagesious
paraissent beaucoup moins arrondis que les martyresnglsteres, qui sont, eux, plus

intéressants au niveau de la qualité dramaturgique et comme réécritures vivantes des sources

246 \/oir Nerida Newbiging Le sacre rappszntazioni nella Firenze laurenzianan Esperienze dello spettacolo

religioso nell'Europa del Quattrocento: Convegno di studi, Romad. giugno, Anagni 21 giugno 1992 cura

di Myriam Chiabd e Federico Doglio, Viterbo, Centro Studi sul Tektedioevale e Rinascimentale, 1993,
pp.101-:120. 3BURIHVVHXU GIpWXGHYVY LWDOLHQQHV j 6\GQH\ 1 1HZELJLQ D
florentine, notamment awpacre rappresentazionvoir aussi les études de Paola Ventrone sur le sujeSaiplee

Stallini, Le théatre sacré a Florence au %afecle Presses Sorbonne Nouvelle, Paris, 2011, surtout le tableau en
annexe (pp. 247 SRXU XQH YLVLRQ GITHQVHPEOH GHV WH[WHYVY DYHF OHYV ¢
247 Newbigin,« Le sacraappresentazioni nella Firenze laurenziangp. 118119. Cf.Introduction, llsur le motif

de la femme persecutée et son lien avec les Iégendes des martyres.

248DecameronX, 10; PétrarqueDe insigni obedientia et fide uxoridansSeniles ; 9, , &THVW FHWWH (
version latine qui inspire les réécritures européennes suivantes.

249 N. Newbigin, « Agata, Apollonia and other martyred virginglid Florentins really see these plays
performed? », European Medieval Drama (1997), pp. 74L00, p. 80.
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hagiographiquedEn outre, il faut aussi préciser que les textes toscans, compaxés/arrima

(le métre classique desntari populaires aux grands poémes chevaleresques fairieso
GI$ULRVWH QH GpSDVVHQW SDV OHYV YHUV VH GLVYV
francais.

Cela dit, lesacre rappresentaziom@@ R XV SDUDLVVHQW WRXW GH PrPH
mesurer le apportsoriginalesde la dramatisatiopar rapport a la tradition hagiographique
narrative tout commdesvariantes et les constantes dans la représentation de la sainte martyre
audela des frontieres géographiques la retrouve en effet animée par une force rhétorique
remarquable etine attitude indomptéassez éloignée, a bien y regarder, des docilessépou
Jnartyres en vogue dans la littérature contemporaine.

&DWKHULQH GY$OH[DQGULH OD PDUW\UH FHUWDLQH]I
Of2FFLGHQW PpGLGDPY O HISHRERDMDSdeht¢lée de son martyre,
avec le livre symbole de sa sapience ouneriagemystique avede Christ®® GIRULJLQF
orientale comme sainte Barbe et sainte Margufétjta inspiré deuSacre rappresentazioni
TXL QRXV VRQW SDU YiHQEV dutfirpuddes texdedR inpi@rids dont nous
venons de parlét? PDLV O D XWILaHest¥ ¢t 4tQriQ & santd Cateriftd transmise
par un code manuscrit du X\giecle de la Bibliothéque des Intronati de Siennen dei
documenti piti prec RVL GHO O YD QW L F D»3& 4®dRMEMes @ripugibodd due D
tardives Au niveau poétique et structurel, le texte se distingue des sap@®sentazioncar
il est divisé en trois journées et se compose de 1640 vbedlata maggiorea savoir estanze
de 8 vers qui alternent heptasyllabes et hendécasyllabes (selon le schéma ABABBCCX), ou la

rime du dernier vers de chaque strophe revient dans tostegd@hes de la journée, tout en

20 /[ILFRQRJUDSKLH GH &DWKHULQH GY$OH[DQGULH FRXURQQpPpH HW F
VXIILW GH SHQVHU DX[ FKHIV GT°XYUH GH OD SHL%AKkUes gg¢ BOLHQQ
Polittico di Santa&  DWHULQD GO KBEBVRRQIB ODDWLQL j 3LVH RULJLQDLUH GH C
GH 6DLQWH &DWKHULQH GY$OH[DQGULH FRQo4khLdre, ddXnétnk WYeilRe, 6D Q O
Catherine représentée avec Mald GHOHLQH GDQV OD EDi¥d WdirTirdaded. 251t QT porUH G -
GIDXWUHV UHSUpVHQWDWLRQV PRLQV FRQQXHY GX GRPDLQH WRVFDC
image 14. De plus, nous rappelons que la narration en images de légende de Catherine occupe la plupart du vitrai
GH &KDUWUHVY FRQVDFUp DXVVL j OfKLVWRLUH GH VDLQWH ODUJXHUL
QRXV OTDYRQV YX SOXV KDXW

25! La légende de Catherine occupe la plupart du vitrail de Chartres que nous avons déja évoqué a propos de
O $idite de sainte Marguerite qui y est représentée dans la partie inférieure.

252 B, R. 180.4 Biblioteca Nazionale di Firenze&d WH[WH S D U D \sii¢relrappr&se@tfAMes Uaigés
PDUW\UHV GDQV OD UHSURGXFWLRQ D@BIN6VWasetil FuX EontefitXaQddi meGFL WL R
incisions: « La devota rappresentazione di sancta Caterina vergine e marti@agr@rappresentazioni toscane

dei secoli XV e XVFréimpression anastatique et préface sous la dir. de Paolo Toschi, Florertad, 039, pp.

24-34.

253 a festa et storia di Sancta Caterired. and transl. by Anne Wilson Tordi, New York, Peter Lang, 1997.

B4 9LQFHQ]R 'H %DUWKRORPDWLS FLWp FSRDAHOARPGWWHQMHFLQT GUDPH
représentation sur la base du calendrier festif chrétiarstoria del vitello sagginat( savoir la parabole du fils
prodigue),La festa et storia di S. Caterir{§étée le 25 novembre)a fest della nativita del nostro Signarea
UDSSUHVHQWD]LRQH HW IHVWD GHY PDJL
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dégagb QW XQH FRKpUHQFH PXVLFDOH HW U\WKPLTXH DJUpD
que le code qui le transmet appartenait a la confrérigadéa Caterina della Nottelonne la
UplpUH Q Répré&sgnatmh quiuaait eu lieu dans la ville de Sienne le 9 juin 1446, en
OTKRQQHXU GH &D Wt Qddrr@tEsolid hnexets.L H

Cette version, plus ancienne et plus proche de son contexte de mise en scene, est celle
gue nous avons retenue pour notre étBder ce qui est deainte Agathe atesainte Apolline,
nous ferons référence, en revanche, sanre rappresentaziorflorentines imprimées aprés
1490, reproduites dans le recueil de To8€hjui contient aussi laacra rappresentaziorae
&EDWKHULQH G{$0H][BuRr& O Hnprmkéd YomtBaQrésavdc des incisions qui
pourraient nous donndessuggestions de représentation qu H OnOrtttéht des machineries
utiliséeseffectivementdans la mise en scéne dexcre rappresentazionielles les nugole
angélique®”.

A ladifferencedeSLqFHVY WRVFDQHY SRXU OHVTXHOOHV QRX
GH UHSUpVHQWDWLRQV HW GRQW OD UHSUpVHQWDWLRQ F
GHV P\VWqUHV VXU VDLQWH &DWKHULQH GT$OH[DQGULH
effectivement représentés au sein des commundatgsilles HQ GpSLW GH OYDEVHC
hormis le cas trés fragmentaire du mystere de sainte Agate, qui rend sa connaissance assez

frustrante.

1.5. aReprésentations attestées

Petit de Jullevile HQ WUDLWDQW GHV P\VWgqUHV SHUGXV pYR"
GH &DWKHULQH GY$OH[DQ G ther Nettheply PBEY(Q, Frioii&@rddietivv dé T R X
S. Alban (XIIIf sec.), dan&es Vies de vi-trois abbés de Saint Albgesta abbatum Sancti
Albani IDLW P HQWurRI® séfitX Katerina, quem miracula vulgariter appellarbes
« miracle», écrit probablement en latin vers 1110 par un abbé d'Alban, Geoffroy, venu du Nord
de la France en Angleterre, fut joué par ses écoli@sarsstable, prés de Londfé$ Cette
SUpFRFH UpDOLVDWLRQ GTXQ MHXLMQ GRXI®HH WR 8 X6 D Rl VWOd

25 vi, p. 21.

256« Rappresentazione di Santa Agata verginet «Rappresentazione di Santa Apolloniadans Sacre
rappresentazioni toscane dei secoli XV e X&impression anasigtie et préface sous la dir. de Paolo Toschi,
Florence, Olschki, 1969, n. 2 et n. Bans le méme recueil, on trouve aussi les représentations suivantes
Rappresentazione di Santa Caterina da SidRappresentazione del AbatacciBappresentazione di Sant

Cristina, Rappresentazione di Santa Cecilia Vergine e martire.

257 \/oir images 31 et 32.

258petit de JullevilleLes Mystere2, p. 629, note 2/ fbbaye d'Alban se trouwaans |'Ertforshire, en Angleterre.

,O VIDJLW j O RULJLQH GYTXQ PRQDVWqUH EpQpGLFWLQ FRQVWUXLW
britannique, mort sous la persécution de Dioclétien.
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IXW VXLYLH GTDXW U H Vlelitshbigue BnaNeDWwe: R Qe s@ElQdonOld
WH[WH HVW SHUGX /D IORUDLVRQ GUDPDWLTXH DXWRXU C
cycle de peintures afreggH UHSUpVHQWDQW OTKLVWRLUH 8H OD VDL

3RXU FH TXL HVW GX FRQWLQHQW IUDQoDLV GfDSUQqg\
Runnals (en considérant aussi les documents recensés dans le catalogue du librair€9e Tours
nous comptonkes représentations suivantes3s5lalille ; 1433aMetz; 1483aLyon; 1486
Metz ; 1454aRouen; 1492 Anger¥!; 1565a Draguignan

Nous savons, plus précisément, queddre de la représentatioll mystere joué a
5RXHQ HQ G 1 D S Y7dfai la pRE@ du M&rdBEuxVeaux de la ville (actuelle
Place de la Pucelle), ol les fenétres des maisons a coté de l'aire de jeu servaierfftidoges
BouhaikGironés nous apprend, en outregdg mystérea été organisé par les fréres de la
charité de Rouen, sous patronagede saint Thomas et de sainte Catherarejuin: quatre
PRLY DYDQW OH VSHFWDFOH LOV RQW GHPDQGp OTDXWRI
subvention pour le mettre en sc8fe /D FKHUFKHXVH DYDQFH OfTK\SRWK
représentation ait été liée a la réhabilitationER XUV GH -HDQQH GY3$SUF SUF
&DWKHULQH FDU OD PrPH DQQpH OfHQTXrWH VXU OH SUR
et en 1455, le Pape Calliste 11l en autorisa la révision. Il existe également un lien symbolique
trés fort avec le‘martyre” GH -HDQQH GT$UF VL OTRQ SHQVHaukXH OD
Veaux est historiqguement marquée pour avoir éteé le lieu du bacher de Jeanne, |4 &Bmai
$LQVL XQH VXSHUSRVLWLRQ GHV GHX[ KpURwQHV HQWI
Iégitimée?®®. De plus, sainte Catherine protége des incendies et guéritilesebr

Comme indiqué plus haut, la Catherine de la représentation de Metz d%® &4B@uce
SDU OTDFWHXU GpMj HQJDJp SRXU O:Hydhé&d He BuhapplitiEH O 1|

29R. Potter, «x3RUQRJUDSK\ DQG WKH 6DLQWVY 30D\ 2

260 Pparm la liste desAutres Livres en mistairemn sixiéme position figur€aincte Katheringvoir G. Runnalls,

« The catalogue of the Tours Bookseller and late medieval french drama », p. 405.

261 E, Konigson,/THVSDFH W K p k RabisD 1 7Rapmhos di@atres en rond, p. 182.

2621vi, p. 163.

263 petit de JullevilleLes mystéreg. 1, p. 24.

24 8QH OHWWUH GH UpPLVVLRQ QRXV UDSSRUWH TXH SHQGDQW XQH
produit une bagarreVoir M. Bouhaik-Girones, « Le théatre sur la place du marché : la représentation du mystére

de SainteCatherine a Rouen en34l», dansODLQWH EHOOH °XYUH IDLFWH pWXGHV VXU
Graham A. Runnallgéunis par Denis Hie, Mario Longtin & Lynette Muir, Orléans, Paradigme, 2005, §6.27

%5 1RXV UDSSHORQV TXH -HDQQH Gf3$UF pERQrAYe. dahsVidysteveRIQ SilWge XU OH
G 1 2 U Ognirghthissant les seuils de la représentation, comme ses protectrices saintes, Catherine et Marguerite.
/H P\ VWqQUH VH WHUPLQH SRXUWDQW DYHF OD OLEpUDW LiBQe®I2UOpD
pucelle. Voir/H P\VWqUH GX V,UnrdtucGof 28ditiop bilpdue, notes et index de Gérard Gros, Paris,
Librairie générale francaise, 2002.

266 a source est I&hronique de MettGedenkbuch des Metzeng Burgéilippe Von Vigneulles hzs den Jahren

1471 bis 1522, nach der Handschrift des Verfassgtgttgart, 1852. VoiPetit de Jullevilleles mystéresy. 1,

pp. 5253 etTydeman,The medieval stag@. 348.
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barbier, beau comme une jeune fille, mais dont la rhétoriquéasigagdurent cette fois moins

"aorneZ que dans le mystére de sainte Barbe, le garcon ayant mué entre les 2 rhystéres
S3KLOLSSH GH 9LJQHXOOHV DXWHXU GH OD FKURQLTXH D
ressemblait beaucoup a Lyonard, pour lequel il fut pris plusieurs fois. $l rrmonte que
OYDFWHXU O DLPDLW GYDLOOHXUV EHDXFRXS HW TXfLO
&DWKHULQH GDQV OD SLgFH PDLV TXYLO ®YDLW G€ ODLV\

En ce qui concerne le mystére siinte Agabe, G. Runnalk®, éditeu des deux
fragments de 270 vers qui ont survécu, camsidjue le texte a été conservé a Clermont et que
les caractéristiques de la langue dénoncent une origine cohérente avec le lieu ou il se trouvait.
Il en déduit que lMystére de Sainte AgueF R P Pah répfrte le nom de la sainte dans le
manuscrit) a probablement été joué a Clermont ou a Montferrand a la fin dsiecié. I
SUpVHQWH EHDXFRXS GTpOpPHQWYV Woydn Agé iHatarnem &5\ V W q L
scenes de torture, occasion de mises@ne degeinteset secrets(les truegeV GH O fLO O X\
théatraleetles machineries).

Le martyre de sainte Apolline, quant a lui, est devenu célebre au niveau iconographique,
au mons chez legonnaisseurdu théatre médiéval, car une miniature de Jean Fouquet dans le
/ILYUH G | e®eqbeHChevalie(XVe siecle) PRQWUH OH PDUW\UH GH OD
IDLVDLW OYREMHW GTXQH PLVH HQ VFqQH MRRprnBAFH j X

beaucoup écrit et argumenté sur cettageé’®, qui a été la référence pour la théorie du théatre

268 Conservés dans un Ms des Archives du-8eipdme a ClermonrEerrand, sur 6 feuillets qui appartiennent au
FDKLHU GYXQ PDQXVFULW FRPSOHW GX P\VWgUH GRQW OH PHWWHXL
FRQVHUYpVY SDUFH TUXYLOWBRXXXUHRWSKQYUH GH OD &DWKpGUDOHGH &
Les fragments du mistére auvergnat de sainte Agatedeux fragments ont été édités de facon parfois fautive

pour la premiére fois par A. Boussuat en 1946. Cf. aussi G.aRsnrlLe théatre en Auvergne au Moyen Age
dansttudes sur les mystéra®., les pp. 12828. Les deux fragments du texte concernent la guérison miraculeuse

en prison de la belle Agathe aprés une premiere série de supplices et la préparation g@®e3QH QR XY HO (
WRUWXUH Re OHV ERXUUHDX[ VH GLVSXWHQW FDU LOV QYfRQW SDV ¢
le chevaletet préparent les charbons ardents. Raphael et Gabriel se rendent en Enfer pour impartir aux diables de
punir le persécuteur Quintien.

269 Cf, image 30.

219Nous renvoyons 8 4.2. Le corps exhibé entre supplice et voyeurjzooe une discussion sur le sujet. Pour les
principales références bibliographiques, avec des approches variéed, Beick, « Sainte Apolline : I'i'mage d'un
spectacle, le spectacle d'une imageansSpectacle and Image in Renaissance EurdpeAndré Lascombes,

Leiden, New York, Kdln, 1993, p. 23244; L. A., Callahm &he torture of saint Apollonia : Decostructing
JRXTXHWV P DUWstudBsRif Iconagbaphy6%1994), pp. 11:938; G. Kipling, « Theatre as subject

and object in Fouquet's 'Mgrdom of St Apollonia' », dangledieval English Theatre. 19 (1997), pp. 280;

suivi de la réponse de G. A. Runnalls, « Jean Fouquet's 'Martyrdom of St Apollonia' and the medieval French stage
», ivi, pp 81100 ; et de celle de G. Kipling, « Fouqust,Apollonia, and the motives of the miniaturist's art : a

reply to Graham Runnalls », ivi, pp. 2@20; M. Carlson, «Spectator reponses to an image of violence : Seeing
Apollonia», FifteenthCentury Studie27, 2001 ; V. Dominguezs La scéne et I'enlumire. L'Apolline de Jean

Fouquet dans le livre d'Heures d'Etienne ChevaliBomania 122 (2004), pp. 46805.
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HQ URQG G YRt U\V/SHQOXPLQXUH UHSUpVHQWH FHUWHYV Gt
théatre diMoyen Age tels que les loges avec les spectateurs de différents rangs sociaux, le fou
en attitude carnavalesque, les anges qui jouent de leurs instruments au Paradis, la Gueule
dT(QIHU OH PHQHXU GX MHX OHV ERXUUHDX|[ TXL VIDFKELC
VRXOLJQp TXYLO VTIDJLW HEmayeheGi§efadt danr@nid reppesentétidnX H (
UpDOLVWH GH OD VFqQH WKpkW U @daBn¢ SlaiBafich lafistigee] $ S R
(et symbolique) du peintre. Jean Fouquet avait pourtant voyagé en lItalie et a Florence, ou il
aurait pu assister a uisacra rappresentazionge sainte Apolline2 bien que, comme nous
OIDYRQV PRQW Ueladwtxxte ikprixiVcorBefvé deRlappresentazione di Santa
Apollonia QRXV QYD\RQV DXFXQH LQIRUPDWLRQ SUpFLVH VXL
des martyres dans le domaine toscan. Il est pUKREDEOH TXH OH SHL&OWUH V
DGPHWWDQW TXYLO DLW SXLVp VRQ VXMHW GIX@GHXJHEUDp
PLVH HQ VFgQH GfXQ P\VWqUH GH OD VDLQWH j 7TRXUV G
intéressant de souligné TXH OD V H X @itk 1@ R WidepreseBtitddo@de sainte Apolline
en Franceprovient de la liste des textes théatraux du libraire de Tours &@¢le), qui
SRVVpGDLW XQ PDQXVFULW GH VRQ P\VWHNstéredieXvaReX U G T K
a enregistré un grand nombre de piéces dramatiques apparemment’ferdues

$LQVL LQGPpSHQGDPPHQW GH OD ILDELOLWpP GX GRFXF
pas, de toute facon, recherchée par le peintre), un mystére deAgailhitee a bien été mis en

scene et a vu son texte circuler a la fin duf Xiécle.

Conclusion

&RPPH QRXV OJDYRQV YX OHV VDLQWHV SURWDJIRQ
VIHQUDFLQHQW GDQV GHV FXOWHV WUQV D (5 &iétlesen HW O
SUHQDQW GHV IRUPHV YDULpHV HW HQ ODLVVDQW GHV WU
WUQV ODUJH TXL VIpWHQG GH OT$QWLTXLWp WDUGLYH j ¢

représentationmédiévalestrouve toujours un lien avec le contexte social et les acteurs qui

211 H, ReyFlaud,Le cercle magique. Essai sur le théatre en rond a la fin du MAgenParis, Editions

Gallimard, 1973.

212 petit de JullevilleLes Mystére2, p. 629 Runnalls, « The catalogue of the Tours Bookseller and late medieval
french drama », pp. 40910. Le manuscrit en question reporte la liste des 250 titres de livres esgimssl'un

libraire de Tours : classifiés en manuscrit/imprimé et par genre : livres ordinaires/mystéres ou moralités. 52 textes
de théatre sont mentionnés. Parmillieses escriptz a la majrparaitAutres Livres en mistaireaprésMoralitez

Parmi lesLivres en francois en Impressifigurent 34mistaireset 18moralitez

88



SURGXLVHQW OfpYqgQHPHQW WKpkWUDO TXL QYfHVW SDV \
QRXV DYRQV UHPDUTXpV ,0 UHVVRUW HQ WRXW FDbhtv GX S
été en rapport plus ou moins étroit avec des performances, ce dont nous avons des attestations
en nombre variable& HY VSHFWDFOHY KDJLRJUDSKLTXHV TXL RC
BHQWHF{WH HW OD ILQ GH OfpWp D RIMieGx{Mad@ HuHxafclseX EO L |
FRXU GTXQ FRXYHQW FLPHWLGYHK DERXRHMOM S@Enlt dtec sV F
confréries des métiers qui célébrent leur sainte patronne et leur conception, de méme que leur
PLVH HQ SODFH UH Gantheur€u§e<ettt duiRvi@éd DumhRipal2s laiques et clercs
(ordres mendiants, clergé sécuffét)

Il nous semble intéressant de remarquer, a titre conclusif, que les martyres protagonistes
des piéces que nous avons présentées dans cette premiére part@ fdgp W XGH VRQW
UHSUpVHQWpPpHY HQVHPEOH GDQV OTLFRQRJUDSKLH PpGLp
aussi dans des tableaux de la fin Moyen Ae (Q SOXV GYD&& delWBriew UH j
Madeleine &DWKHULQH G{$OH[DQGULH VH WURXYH VRXYHQW
chrétienté, surtout dans lsacre conversaziofii* avec la Vierge au centre des saintes, comme
OH PRQWUHQW OH WDEOHDX GpMj PHQWhaRayenysiGud de 1+ {SL
&DWKHULQH GYXQ F{Wp HW VDLQW HowbRidelH dB MaiDd deXaVv UH |
Légende de Sainte Lucigjrgo inter Virgnes R« OD 9LHUJH j OfHQIDQW HVW
Marie-Madeleineet dix saintes martyres, dont Catherine, située a droite de la Viengriage
mystique avec le Christ enfant, et Barbe, a sa gauche, lui tenant la main en lui confiant une rose.
On retrouve également dans ce tableau Agnes, Marguerite, Agathe, ApoNveG T1D XW U HV
que Lucie et Cecife®.

Cette représentation chorale des saintes se reflete méme dans des visions extatiques que
QRXV UDSSRUWHQW OHV VRXUFHV WH[WXHOOHV &THVW C
par une des nombreuses hagaphies de sainte Barbe, Ri&ta Origenis?®’®. Comme si nous
étions dans une sainte conversatiom, dans un cadre totalement WPARQGDLQ OfRQ UH
%DUEH &DWKHULQH «dué @ftudertht\sagliiDexi\\pitd liviore Ihesu Chsisti

273 BouhaikGironés, «Mettre en spectacle les mysteres chrétiens-KXXe siecles)», surtout pp. 584

274 | es «saintes conversatiords VRQW GHV UHSUpVHQWDWLRQV LFRQRJUDSKLTXHYV
entourée des saints ou des doctes, eonyersations spirituelle avec eux. Le role médiateur de la Vierge entre

Christ et les saints est biemident aussi dans les textes qui nous occupent, comme nous le verrons mieux plus
loin.

275 Image 33.0n peut reconnaitre les martyres protagonistes de nos textes théatraux, avec leur attribut ou
OTLQVWUXPHQW GX PDUW\UH HW éRexité® &ita bdtEWdit idais lesFrRibsV bidd Brée@e H |
WLVVpV GDQV OHXUV FRVWXPHYV pOpJDWwpsrteruRePVvdte ©f rahtwau) idudeD V G
tapissée de rouesHW GH %DUEH FRXYHUWH HOOH GT1XQ PDQWHDX QRLU EU
278_esDicta Originessont transmises par trois ms belges de& XVl ¢ siécles, cfDe Gaiffier, «La Iégende de

sainte Barbe, p. 9 et pp. 2:80.
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entourant la Viergeelleemémeassise sur le soleiivecsous ses pieds la lune, et portant une

couronne de douze étoiles

$FFLGLW TXRG LSVD OD FRQWHPSODWLYH «LQ VSLULWX
lunam sub pedibus, coronataimrona fulsita Xl stellis et in finibus lune vidit duas virgines
quarum quelibet habuit avem in manu, una aquilam, altera falconem, quelibet etiam habuit
coronam in capite de stellis et floribus, et relique virgines veniebant, sedentes coram pedibus
eaum. Inter ceteras veniebat quedam iuvenis regina que habebat annulum in manu, que habuit
sertum in capite ornatum multis floribus. Ista, hec videns, quesivit ab ang@uoe sunt hee

virgines sedentes in angulis luRe. Angelus respondit« Virgo geens aquilam in manu est
Barbara. Altera cum falcone est Katherina, sponsa etiam lhesu Christi glaribsac virgo

quesivit quisnam esse tilla sedens coram pedibus earum. Respondit angelus quod esset Agnes.

Et relique sunt vigines que effuderunt sangoin@o amore lhesu Chriéti.

Dans la prochaine parti& H OfpQYRXWH DOORQV UHWURXYHU OfHC
martyresrevivre en tant g K p U R w Q H VayahK qokiv W @add/ succes sur les scenes
médiévales.

277 De Gaffier, « Le triptyque du Maitre de la Iégende de sainte Bafne244, citation dBicta Origenis  &afiés
le ms. 21003 Bruxelles, fol. 7.
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DEUXIEME PARTIE
LA REPRESENTATION D'UN PARADOXE

L QWURGXFWLRQ /D VD LfaW &aépHImX TW K YRW.RIK) R X

Venonsen a présent aux protagonistes de nos textes : des saintes martyres qui vivent
leur foi de facon inconditionnée, toujours en surmontant des obstacles qui empécheraient leur
perfectionnement spirituel en vue de l'union avec Dieu dans le royaumte.c@asmi les
contraintes enseignement paien, office du rituel paien, mariage ou atteinte de la part des
hommes ou des créatures diaboliques. L'action qui donne corps aux drames se configure comme
la parabole d'une héroine en route, qui, apres uneléataittre le monde dans toutes ses
expressions, notammersiub speciede connaissance charnelle, soutenue parfois par un
DSSUHQWLVVDJH LQWHOOHFWXHO HW VSLULWXHO j OD IR
infligent les bourreaux paiens, laxfene meurt en sainteté et, victorieuse, rejoint Dieu, laissant
sur terre sa trace bienfaisante. Comme nous le verrons, les représentations qui ont pu se réaliser
autour de ces textes amplifient d'une maniere considérable les éléments venus de la seurce lati

hagiographique dont elles s'inspirent, tout en dévoilant des situations dramatiques vertueuses.

I. Pourquoi des saintes ? Et, surtout, pourquoi des maftyres

Dans cette partjaoousessayerons de&ponde j O 1D S S H O Jahai@iBeckdBris
sa contibution stimulante sur les mystéres a saintes, a la fin des annéeswvipugttrecelui
GYH[SORUHU FHWWH VRXUFH DORUV © j SHX SUQqV LQH[S
spiritualité des saintes et tenter ainsi de donner suite a son traamiltgtf 2 comme il le
définit lui-méme 2 sur le répertoire théatral hagiographique mestyres HQ VIDYHQWXUL
un terrain «@analytique et interprétatif®’.

Le traitement dramatique, tout comme narratif, du martyre féminin montre des
caractéristiques particulieres, absentes dans les représentations de la sainteté masculine, qui
relevent essentiellement du conflit inconciliable entre le désir érotique desmeayss
SHUVpFXWHXUV HW OD YLUJLQLWp UHFKHUFKpH HW SUpVt
HIWUDRUGLQDLUH EHDXWp FRUSRUHOOH &HOD VH UHWUF

28Beck, © 6H[H HW JHQUHY GDQV OJKPWJLRIJUDSKLH PpGLpYDOH
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francais, dans |&équence de Sainte Eulatiéja citée, gi célébre la jeune martyre Eulalie,
victime de sa beauté. Liée a cet enjeu, resamekualisatiodu corps de la martyt€, soumis
a la violence des supplices, et qui devient le champ d'une bataille que la sainte ne livre pas
seulement contre une rabg fausse et une conception de vie sensuelle qui ne lui correspond
pas, mais aussi contre une autorité masculine dominante qui veut faire taire sa voix rebelle et
réprimer sa résistance intellectuelle et spirituelle, en se réjouissant de la réduirerpsun c
VDQJODQW &H QfHVW SDV XQ KDVDUG HQ HIIHW VL GDQ
OHV WRUWXUHV VH PXOWLSOLHQW GDQV XQ FUHVFHQG
représentation du martyre masculin, on a affaire a moins de suppbtoesa un seul supplice,
PrPH VILO SHXW r'WUH WHUULEOH /D UHSUpVHQWDWLRQ
marquée par les constructions culturelles liées aux sexes, comme nous l&3errons
Derriére la dramatisation de I'action que la martyémenet du procés qu'elle subit, on
entrevoit donc également un conflit entre les genres, qui montre ouvertement le pouvoir et la
domination d'un sexe sur l'autre : il faut éviter toute influence féminine sur la réalité et s'engager
a punir le pouvoir excennel dont la sainte fait preuve, et qui dépasse celui des bourreaux.
Cette deuxieme partie fera lumiere sur ces aspects, en s'appuyant sur les répliques des
personnages et leurs gestes sur scéne, a partir de ce que I'on peut tirer des dramaturgies.
EnoXWUH FRPPH OfpWXGH TXDQWLWDWLYH GH -RQDWK
comparaison entre le culte des saints canonisés officiellement &t ebleur représentation
dans les sources écrites médiévales francaises (narratives et théatrgdesjcémtage des
martyres femmes dans les pieces de thé&atie OTLQVWD U G H ¥ estiph¥in@dtant D W L Y
gue celui de la réalité des croyances,4% de femmes dans les mystéres a martyrs, contre
GH IHPPHV PDUW\UHV 3YUDBLpHY de femnies Band) leVthdatrerR L

hagiographique que dans la dévotion populaiReurquoi cet écaft Et, comme se le demande

2% Nous allons nous interroger sur cet aspect et voir si effectivement le corps de la martyre a théatre resulte
sexualisé et érotisé comme il a été souligné par les chercheurs concernant surtout les représentations
iconographiques médiévales du martyre fémat masculin, cf. en particulier M. Easton, « Saint Agatha and the
Sanctification of Sexual Violence$tudies in Iconographi6 (1994), pp. 112 HW 5 0LOOV © 3:KDWH
GR LV D GHOLJKW WR PH ~ PDVFXOLQLW\ ntRtions RF ikdle/ martyd@n®», TX HH L
Exemplarial3 (2001), pp. B7.

20 9RLU OYDQDO\VH GH OD FKHUFKHXVH DPpULFDLQH %HWK &UDFKLRC
beaucoup sur la visualisation des corps féminins pendant les tortures et saiviéépdes saintes par rapport aux

saints, position que nous allons discléna. B. Crachiolo, « Seeing the Gendering of Violence: Female and male
martyrs in the South English Legendary»Aisreat Effusion of Blood?: Interpreting Medieval Violengdited

by M. D. Meyerson, D. Thiery, O. Falk, Toronto, University of Toronto Press 2004,4p162.

281 L e groupe majoritaire, composé de 1190 saints, est celui des saints vénérés au niveau populaire, local ou
spontané, face aux 125 canonisés officiellement. On renvoie au tableau de J. Beck, « Sexe et genres dans
OTKDJLRJUDSKLH PpGLpOOPWRGHSGH 'HBDRRNVXRXU OH SDQRUDPD FRP
des saints, des versions vernaculaires des légendes et des textes théatraux, qui met en évidence les valeurs « martyr
» et « femmes » pour chaque cas. Pour ce qui concerne le théatgdptique (un quart deorpusreligieux),

on compte 55 pieces, dont la représentation est attestée et/ou dont nous possédons le texte.
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aussi Jonathan Beck, pourquoi tant de violence contre les fel@mmme il le remarque, en

effet, la perception populaire de B QW HWp UHIOpWpH DX WKpkWUH | VT
montrer que la majorité des saintes étaient des vierges martyres, ayant subi une mort cruelle,
des «mutilations sadiques et des supplices prolongég%s, alors que, comme nous le suggére

le chercheur, les femmes martyres constituaient, en réalité, une minpaitérapport aux
nouveaux hommes martyrs objet de culte au Mdy&rH HOOHV QYpWDLHQW °

Comme le montre le cas éclatant de sainte Barbe, dont on a le plus grand nombre de
textes théatraux et de représentations attestées, le supplice a évidemment impressionné les
spectateurs son corps subit de nombreuses et atroces tortures, des mutilations, elle est enfin
condamnée a se promener nue a travers la ville, etc. Précisémsnie Wystére de sainte
Barbe en cing journées FRPPH R Q a0tgipée@andllp premiére partie, une journée
SUHVTXH HQWLgQUH GH OD SLgqFH HVW FRQVDFUpH j OTDFKI
HW GH SOXV FRPPH FYH¥W db Borig®a/la@Efemde\dlekahdrifeDié)salnte
Apolline et a sasacra rappresentazionéoscane? , la persecution est procurée par le pere
PrPH GH OD MHXQH ILOOH 1RXV QH SRXY RBRX q@aRAIIFItT XH S
gue «la misogynie fonciere du christianisme médiéval se laisse surprendre dans les mysteres
GIXQH IDoRQepdqudlbdatiiesVRQW SDUWLFXOLqQUHPHQW KRVWL
« TXTLOV UDYLVVHQW HW EUWXXAUD B Q YHQAY GHD A IPDORRGEO W PR Q
HQ FHOD j OHXUV V X Ffatidtesthbidérdes) EnEA i dn/aitfaskasmes de la
frustration masculine se donner libre cours dans une littérature et un cinéma porno
vengeurs»?®31 On reviendra plus loin sur cet aspect pornographique présumé.

Mais, si la misogynie defatistesest indéniable?z et cela pourrait ne pas surprendre
VIDJLVVDQW GTXQH pSRTXH UHQRPPpH SRXU OD SODFH PD
dans le domaine religieux comme dans le domaine laic, sauf exceptiom aspect se révele
pourtant au méme té& non négligeable le fait que le personnage, tout au long du drame,
réagisse et se rebelle contre les impositions, chantages et offenses recues, a savoir, donc, se
parole puissante, humaine et sainte a la fois. Cette dimension de la martyre mise ggusce
QRXV VHPEOH DXVVL YRLUH SOXV LQWpUélxvda@EWwon@PBID SD
par les études précédentes consacrées au martyre féquinge sont concentréemvantage

surle corpssupplicié de la sainté®armi les chercheursicgant remarqué€fDFWLRQ LQGpSH:

282|yi, p. 24.
283 |vi, pp. 27-28.
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etID SDUROH IRUWH GH OD YLHUJH PDUW\UH GDQV OfYKD
revanche, il faut citer sans douecelyne WogasBrowne etMaud Mclnerney?*.

'DQV OH WKpkWUH QRXV VRPPHV ORLQ GX VDFULILFF
caractérisent, par exemple, le premier texte de martyre féminin en ancien francais, celui
GIT(XODOLH j ODTXHOOH DXFXQ GLVFRXUWas$iW nayfeXQH D
théatrale choisit son sacrifice et son influence agit dans le moHroiasiciout comme aprés sa
mort pour toute personne qui I'évoquer, surtout, son discours n'est pas confiné au ciel, car
le conflit verbalversusle persécuteur, commekairrive déja dans lgsassionesatines, innerve

la représentation.

I. Entre corps impassible et parole réactive

La victimisation de la vierge martyre, en revanche, a été beaucoup soulignée dans les
etudes qui ont été menées sur les légen@BL FRQRJUDSKLH HWes@d®) SuMaxX QH F
dramatisation des martyres femmes, dont les chercheurs ont surtout mis en évidence le corps
soumis aux tortures et la sexualisation de cette violence. Ces études, en général, se concentrent
sur le regard msculin lascif qui observe et se satisfait de la violence du corps torturé et mutilé
2 UHJDUG DYDQW WRXW GH O DXWHXU PDLV DXVVL GX Ol
GUDPDWLVDWLRQ GH FHV YLHYV BiddIls@, WdddAreoR$ge® dans fids VW Q
textes cet acharnement est dramatisé dans des séquences trés longues, selon l'usus des myster
hagiographiques, mais nous allons aussi montrer le visage réactif et actif de la vierge martyre
et nous concentrer moins sur la violence s@ni tant que victime passive que sur la subversion
de son choix transgressif : c'est a l'action, en apparence seulement silencieuse et passive de la
PDUW\UH TXH QRXV QRXV LQWpUHVVHURQV GDYDQWDJH C

Dans les contributns des chercheurs des dernieres décennies (presque tous nord
DPpULFDLQV TXL RQW UHJDUGpPp DYHF XQH SHUVSHFWLYH
des vierges martyres et leur représentatioitonographique et, en moindre mesure, théatrale,
commH FTHVW OH FDV HQ SDUWLFXOLHU GH OTLQWHUYHQWL
19988 2 OYDWWHQWLRQ D pWp GpYROXH HQ Jp@Qal&dagg DX FF

284 | es chercheuses se focalisent surtout sur le domaine vernaculaire anglai-epanghd, cf. J. Wogan

Browne, « Saints Lives and the Female ReadEosym for Modern Language Studj&y (1991), pp. 31832 et

Maud Mclnerney, « Rhetoric, Power, and Integrity in the Passion of the Virgin Martyr », in K. Coyne Kelly, M.
Leslie (ed. ), Menacing Virgins: Representing Virginity in the Middle Ages and Renaissitegark,

University of Delaware Press, 1999, pp-80D

25 3RWWHU © 3RUQRJUDSK\ DQG WKH 6DLQWVY 30D\ @ 3UHVHQWHG |
pour OTeWXGH GX 7KpkWUH OpGLpYDO 2GHQVH 'HQPDUN - HQ O
2001/SITM_files/papers/Robert_Potter.html.
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F 9 Hdil & la visée a la fois érotique et esthétique, voire@laPHQVLRQ GYIDPXVHF
scénes d'acharnement sur la chair de la victime féniffine

Dans ces lectures, la vierge martyre apparait, avant tout, comme victime passive offerte
a un double regard masculin, celui du persécuteur de la scene et celui dudasinataire
ultime : un regard qui la voit comme proie manquée, la ou la violénselon des mécanismes
psychologiques bien connud prend la place d'une concupiscence sexuelle impossible a
obtenir, & cause du refus de la jeune femme, qui veut seyaéskaste pour son époux Jésus
&KULVW /D UHSUpVHQWDWLRQ GH OD PDUW\UH HQ WDQW
analysée aussi par Marla Carlson dans une contribution consacrée aux possibles réactions du
SXEOLF IDFH DX PDUW)\&ébre e8SROre de searG Fbuddi@que la
chercheuse utilise pourtant comme exemple de vierge martyrisée tout court, en généralisant ses
observations aux piéces théatrales, comme elle le déclarméite, citant comme seul
exemple des mystéreglui de sainte BarB. Cette généralisation nous semble discutable,
comme nous le verron§ur ce point, en échola lecture univoque de Potter, pour Marla
&DUOVRQ OH FRUSV VRXIIUDQW GH OD PDUW\UH FRPPH
TXIX®REPOLWpPp SRVVLEOH GH UpFHSWLRQ GH OD SDUW GH
SURSRVH /D mak gp&é€) tadsi@eEkee*dans son premier modeéle, révele la satisfaction
GTXQ VHQV GX SRXYRLU VXFFpGDQp pSURXf#Empina plle fKRPP

se développe au sein de la réflexion féministe sur le cinéma de Laura Mulvey dans les années

283RXU OH GRPDLQH WKpkWUDO RXWUH OTpWXGH FLWpH GH 5 3RWW

colloqueSITM), « Impassive Bodies : Hrotsvit Stages Martyrdorheatre JournalVol. 50, No. 4 (1998), pp.

473487, et Ead., « Spectator Responses to an Image of Violence : Seeing ApolditéeenthCentury Studies,

Vol. 27, [A Special Issue on Violence in Fifteer@entury Text and Image, ed. by E. E. DuBruck and Y.Even,

Boydell & Brewer, Woodbridge, Suffolk; Rochester, NY], 2002, p207 ; pour lesSacre rappresentazioni

fiorenting en particulier, voir N. Newbigir Agata, Apollonia and other martyred virgins: did florentines really

see these plays performed? Byropean Medieval Dramal (1997), pp.7-400 ; sur les représentations

iconographiques du martyre féminin, voir l'analyse approfondie de I'historienfertdddrtha Easton, « Saint

Agatha and the Sanctification of Sexual Violenc&tydies in Iconographyi6 (1994), pp. 119.38. Toujours

dans une perspective genrée du martyre féminin, en référence a la littérature hagiographique anglaise, signalons

la thése de Harney HeleBexualized and Gendered Tortures of Virgins Martyrs in Medieval English Literature

Centre for Medieval Studies, University of Toronto, 2006HQ UHODWLRQ VXUWRXW j OfLPSRU

de la torture dans les martyres fé@L QH j OD GLIIpUHQFH GHV FDV GHV VDLQWYV YRL

« Seeing the Gendering of Violence: Female and male martyrs in the South English Legendary».

27T 1RXV OfDYRQV s@opad prop6RdE ¥apdprésentation de la sd@te5. « Performances sans texte »
OTLQWHUYHQWLRQ GH TXHOTXH)\Vf6ibdged30.5DSSUHVHQWD]LRQL WRVF|

288 «Apollonia serves as an exemplary virgin martyr, important for a discussion of spectator responses rather than

for the particulars for her \ator for analysing a specifical theatrical version of her martyrdom. The same issues of

response pertain to saint Barbara plays, for example», Carlson, « Spectators responses », 208%5 po.

essaiex Enduring Ecstasy», daferforming Bodies ifPain, Palgrave, 2010pp. 77-101, la chercheuseevient

sur ce sujettout enconsidéranta miniaturede FouquetH Q WDQW TXJLPDJH TXL UHVWH GDQV

Moyen Age tardif aprés avoir assisté a un specta@lf X Q P D U W \ Bdiir Whpelspédtie@ui se base

pJDOHPHQW VXU OfLPDJH GH )RXTXHW HQ UHOLDQW OH VXSSOLFH W

$ &DOODKDQ © 7KH WRUWXUH RI VDLQW $SRO OR &tudes in' ldanegxaphi) X FW L C

16 (1994), pp. 11938.
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soixantedix du siécle dernié?®. La chercheuse discute a ce propos la position de Potter, qui
FRPSDUH OD UpDFWLRQ GH OMXKRPRAHWKHEGKVWYDOHDFHKQNM M
GIXQ VSHFWDWHXU PRGHUQH IDFH | XQKhel HPBtR2H s&R X11UD
hagiography, like pornography, as part of an oppressive patriarchal structure of
representation, that provides a pattern fexsal fantasy and sexual response (for both men

and women)?%,

Certes, ce discours TXL UHOQqYH GIXQH Oetdovt KdusdHallems QEnfierP S R U
la légitimité pour les perfomances médiévalemus montre bien la logique de violence
misogyne qui informe les représentations du martyre d'une jeune sainte vulnérable face a la
force et au pouvoir de I'hnomme (méle), déja remarquée par Jonathan Beck, au demeurant, dans
OD SUHPLQUH pWXGH VXU OH VXMHW Rgaleebt\été Bguidsé.L R Q
Mais qu'en estl du caractére actif, courageux et subversif qui ressort des drames médiévaux
sur cette héroine martyre méme ? Nous pensons important de souligner que toute une partie,
fondamentale, datér spirituel de la vierg persécutée la montre, en réalité, comme une femme
subversive, et que cette subversion demeure dans sa parole avant tout, tandis que son corps es
humilié 2 bien que dans I'endurance extraordinaire face aux tortures on voit quand méme une
sorte deréponld DFWLYH HW UpDFWLYH DXous BrepdddnsO'ler&igltl VW SR
de la vision de I'héroin&éduite” au corps persécuté et martyrisé, en regardant le personnage
comme porteur d'une parole et d'un esprit loin d'étre vulnérable et passifiridatreronsgjue
OYKpURwWQH GHV SLgFHV DJLW GDQV OH PRQGH j WUDYHUYV
contre la société, a une influence positive sur les autres personnages et demeure cohérente avec
VHV LGpDX[ MXVTX{DX EX& GHOURQ$SBUWRERYFVSDas XQ FR
un sujetqui agit en transformant saiéme et la réalitef XL OfHQWRXUH

Il nous semble, en effet, que les aspects liés a la conscience du martyre et a la volonté
de la sainte qui sait exactement ce qui I'attend, dans une revendication résolue de son idéologie,
tout comme lironie sarcastigue comme arme méme de réaction duntelle a
O RSSUHVVHXU DJUHVVHXU HW HQILQ OD FRPSRVDQWH C

289 Cf, Carlson, « Spectators responses », 2002, p. 8, note 12 pour les références bibliographiques. Laura Mulvey,

cinéaste et critique cinématographique britannique pose la premiere, dans les années 1970, la goedéon du

gazecomme facteur déterminant dans la culture dans L. Mulvejsual pleasure and narrative cine
voI. 16,n03, automne 1975. Nousignalons la traduction francaise récente dans L. Mukeydela

du plaisir visuel. Féminisme, énigmes, cinéphliesto San Giovanni, Editions Mimesis, 2017, pp6&6

2% Carlson, « Spectators responses », p. 9. Dans cette vision des rapportssenttllgHY OJKRPPH VHXO

U{OH DFWLI HW LO HVW OH VXMHW DORUV TXH OD IHPPH SHXW VHXO

PR\HQV GH VH FRQVWUXLUH XQ UHJDUG SURSUH &HWWH PR@DOLWDP F

SROpPLTXH GH OD YLVLRQ SKLORVRSKLTXH GH 6LPRQH GH %HDXYRLU

autre », par rapport a un suggpriori masculin. Nous verrons si les personnages de notre analyse sont susceptibles
GTHQIUHL Q GlddHoudds.SDUDGLJ
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attention. Tout en restant trés succinctes et partielles, les études évoquées ne semblent pas er
effet se baser sur une lecture globale des tek&sraux auxquelsllesfont génériquement
référenceEllesfondent ainsi leur interprétation sur un mélange aussi suggestif que risqué de
spectacles médiévaux, représentations iconographiques et théories modernes, entre
psychanalyseageception studiest féminisme.

En outre, qu'en edit du regard féminin face aux représentations des histoires des
héroines de la foi ? Le public n'est pas que masculin au théatre a la fin du Moyen Age et cet
élément nous parait avoir une connexion avec notre discours sur le caractéere actif et fort de la
martyre mise en scene. Se limiter a souligner la sexualisation des tortures subies par le
personnage féminin risque, en effet, de tenir pour acquis que le public sigppéisesant a
O LQWPULHXU TXYTj O HIWpPULHXU GH (@edbtes| o ol beRréfend/aymk W U L
KRUL]J]RQ GH ELQDULVPH KpWpURVH[XHO FRPPH OH GLUDL!
la fiction dramatique méme, dans les séquences des supplices infligés a la martyre, réalisés en
public, nous assistons a la reantindignée des femmes de la communauté représentée, premier
public du martyr&*. Le trouble des femmes (ou de la foule en général), parfois dupliqué au
ciel dans le sentiment solidaire de la Vierge Marie, face a la brutalité des acharnements sur la
saine de la part des autorités en souligne l'inhumanité. Epkoh bien imaginer de telles
réactions dpietasDX VHLQ GH OD FRPPXQDXWp VSHFWDWULFH FF
IHPPHVY ELHQ TXH FRPPH QRXV OH YHUUR @Vempéid&/prH UpD
le fait que la martyre refuse cette compassion (elle sait que sa passion la conduit au ciel) et par
OTLQYXOQpPUDELOLW p :phanfQupee @é&aHats Hin \éefat métdphydique ou
ponctuellement guéripar Dieu, celleF L Q T Hs¥nalbl8 &I douleur. Pourtant, la restitution
théatrale dtioposhagiographique du saint indemne nous révele que les signes matériels de cette
YLROHQFH pWDLHQW ELHQ pYLGHQWYV JUKFH j.OD PLVH HQ

Dans laperspective de la réception de ces piéces, une des rares réflariqnes qui
SRVH H[SUHVVpPHQW OD TXHVWLRQ GX SXEOLF IpPLQLQ V
OHV UpSRQVHYV GX PDUW\UH GT1$SRBGPOIH ©GHRDXOp PRQPPW X
GLW OD FKHUFKHXVH LQWURGXLW OH SUREOQPH GYXQ SXI

peuvent étre suscitées chez le spectateur par le spectacle de la violence sur une victime féminine

291 En particulier dans Idlystére de sainte Barbe en cing journées.

22 %ULIJLWWH &D]JHOOHV OfDYDLW IDLW j VRQ WRXU ©siexle) t@tHed YLHV
considérant les femmes comme le public privilégié de ces réaroirs idéales de vertu féminine Censidering,

however, the common subject matter of textual corpus translated in this Anthology, wich focuses on female virtue,

it appears that our poems conveyed a message tha had parti¢dlatQLILFDQFH IRU PHGLHYDO ZRI|
corpus thus provides us with valuable information on what constituted proper and improper female behavior in

the society of thrteeoentury northern Europe The Lady as Sainp. 15.
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sainte, ne se contentant pasghlvaudémale gazeQuoique reconnaissante a la chercheuse
SRXU OYfH[WUrPH ULFKHVVH GHV UpIOH[LRQV HW GHV SH
entrevoir un probléeme méthodologique a la base, qui explique aussi une certaine myopie
G 1D X W U Haét giysird, @dtrivhg celle de L. Abend Callgfarelle superpose tout au long
de k discussionOfLPDJH GH OT$SROOLQH GH )RXTXHW SRLQW C
WKpkWUDOH TXfHOOH UHSUpVHQWH HW DYHF GdéMld&JHSUp'
PDUW\UH SHLQW G$SROOLQH FRQVWLWXHUDLW XQ H[HPS
est confondu avec le spectateur du théatre, et on ne sait si les six modéles que la chercheuse
WUDFH GHV SRVVLEOHV UpDF®@ LRQ Q I®™XWXHO I&H WRHF M X ®H
HQJHQGUHU GHV PDOHQWHQGXYV OH FRUSV GH OD PDUMW
OfHQOXPLQXUH HW HQ JpQpUDO VHORQ OHV FDV GDQ
GIDXWUHV VDLQXWH\EDRDQYVrWQ QB >S AWV KpkWUH

OrPH VL OH FRUSY GH OD PDUW\UH HVW XQ FRUSV ULJL
si elle participait déja au niveau extteX PDLQ TXL YD OYDFFXHLOOLU GDQV
il faut rappeler que, dans les perfor@& HY FH PrPH FRUSV DJLW QpFHVVDL
pas la séraphique immobilité de la représentattonsymboligue 2 GH OfJ$SROOLQ!
OfHQOXPLQXUH 6L OTRQ VH UplqUH j FHWWH LPDJH RQ F
fermés pourrait ne passaiter de participation émotive particuliére chez le public, et que celle
ci ne serait peudtre méme pas recherchée ; car finalement ce corps, comme le remarque
&DUOVRQ QYHVWDL&DM peit DL HQYW[XQLPH SDV GH VRXIIUD(
GHPHXUH LQWDFW JUKFH j OfDLGH GLYLQH 7RXWHIRLV T.
SURQRQFpH OH VSHFWDFOH WKg leW 6sDue $diné iderddbl® F W L
DX[ DJUHVVLRQV OD PDUW\UH PL\esmdt de Bes@dsteld vt\le XV VI
déplacements et signée par les actes qui se produisent sur elle, a la différence de la martyre
peinte HW OfRQ VDL Wsetr2t§la pratignerthieatkaleOntédiévale renvoie au public
OYLOOXVLRQ GHV VRXIIUDQFHV FRU S Ruis©en plate@¢3 @ffétsO H X U
spéciaux®®* SRXYDLW UHSURGXLUH OfHIIXVLRQ GH VDQJ GX FI

293 Callahan, « The torturef saint Apollonia».

24 9RLU OYpGLWLRQ HW OD WU D @GohBusteuRd@s s&irBio X\ Qicgld) quiddérdieklesH U G T X
feintes(décors, machines) et leecrets HITHWV VSpFLDX[ GpSOR\pV ORUV GTXQH PL
provencale :,0 TXDGHUQR GL VHJUHWL GT1XQ UHJLVWD SURYHQ]DOH GHO
Passione D FXUD GL $ 9LWDOH %URYDURQH $OHNV®HEBEULHDU HALAYLR QX
documents qui nous informent sur la pratique du jeu et des accessoires au Moyen Age : parmi les autres sources
RQ FRPSWH XQ DXWUH O lPéddibndadea®ddpen 18aiHRous tafishetldussi les dépénses

pourle spectacléédité par G. Cohen en 192% livre de conduite du régisseur et le compte des dépenses pour le
mysteére de la Passion joué a Mons en 1&Hampion, Parjset la liste(inédite)des accessoires, décors et effets
spéciaux duMystéres des Aets des Apbtregoué a Bourges en 1536.De plus, des contrats entre les
techniciens/artistes et les organisateurs des spectacles nous donnent des renseignements sur le sujet. Pour de
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sang, produretGHV EOHVVXUHYVY IHLQWHY IDLUH VHPEODQW GH (
WRUWXUH HW UpDOLVHU GYDXWUHV LOOXVLRQV HQFRU
O 1D FW H Yauvatewsedrmdddé SDU XQ FRUSV IHLQW X QpdsDe@a3H T XL (
GH Of$SROOLQH GH )RXTXHW

La question est alors bien plus articulée et nuancée que dans sa formulation habituelle,
et cela nécessite des clarifications.

6L FRPPH OfD PRQWUp 9pURQLTXH '"RPLQJXH] OD GLI
PDUWWSEBHR GO®LQH LPSUqJQldsianfiisted OeHdLaQeX &1 sluehous retrouvons
cette dimension symboligt® GDQV OJLOOXVLRQ WKpkWUDOH TXJHOO!
et performance demeure dans la réalité du jeu, tout comme dans sa cagaopdlgique de
susciter la compassion des spectateurs face a un personnage souffrant. On sait, de plus, que ce
piéces émouvaient les gétfs il est alors possible de sortir au moins concernant ce point
2 GH OfLQFHUWLWXGH GTXQ KRUL]JRQ K\SRWKpWLTXH

Les suggestions de la critique que nous avons mentionnées plus haut demandent a étre
GPpYHORSSpPHVY HW UHYXHV j OD OXPLqUH GH WURLV pOpPH
spécifiguement théatrale des représentations hagiographiques des neariguesltérité par
rapport au code iconographiqae narratif ensuite, le rapport avec les sources latines de ces
WH[WHV TXL QRXV SHUPHW GIDYRLU XQH YLVLRQ ELH
OYLPSDVVLELOLWpP GX FRUSYV W Wotits depd3sidh&slepuisEiéidébid P D U \
de la littérature martyrielle HQILQ OD FRQQDLVVDQFH JOREDOH GHYV
des supplices, quoique fondamental pour leur sens, ne correspond pas a la totalité de la matiere
GHV WH][W H#&ht tleX licheéddd agés dans leur contenu, tout comme dans leur pratique

mises au point sur la documentation variée et son interprétation.Mooringuez, €ntre la feinte et le rireles

supplices sur la scene des mysteres®XVI® siecles)», dan€AMAREN3, 2010, pp. 11-127; M. Bouhaik

Girones « Le spectacle de la mort sainte : mettre en scéne la Passion et les martyres chrésensmts et les

morts SHMESP, Paris, Publications de la Sorbonne, 2018, pp3B8&tEad, « Trois documents sur les feintes,

les secrets et leurs maitres XXVI¢s.) », 5HY XH G{+LVWR,LLE khécaxqueKlp kWwddrdsentation.
Machines eeffets spéciaux sur les scénes européefiésXVIll €s.), 2018/2, p. 221 Nous signalons aussi le

dossier HDR de la chercheuse sur les pratiques théatrales en Frarfe¥\(Kilsiecle) T XL VIDSSXLH VXU G
document&ncore.

25 [{pFDUW HQWUH UHSUpVHQWDWLRQ YLVXHOOH HW SHUIRUPDWLYH
geste de la main des trois personnadgds roi, le meneur du jeu et Diett T XL GRQQHQW OTJRUGUH
accompagnéar le moment musical dilete (illustré par les anges qui jouent de leur instrument) : « Certes,
I'enluminure emprunte au monde du théatre médiéval son décor et ses personnages. Mais son originalité vient du
signe choisi pour créer l'unité entre les trois plans spirituels du neartyelle montre : terre, ciel, théatre. Ce

signe, un geste, crée entre les trois personnages un paralléle strict, dont I'exactitude est improbable dans la réalité
de la représentation. Il apparait comme un choix iconographique et non mimétique, goedeuiens, spirituel,

du martyre de la sainte », et ce sens spirittediristique esst signifié aussi par la figure du pélican présente dans
OfLPDJH FODLUHPHQW XQH ILIJXUH FKULVWLTXH YRLU 9 'RPLQJXH]
Fouquet dans le livre d'Heures d'Etienne Chevali&omania 122 (2004), pp. 46805, a p. 187.

26 1RXV UDSSHORQV OHV GHVFULSWLRQV VXU OD UpDFWLRQ pPXH GX ¢
Barbe et sainte Catherine (Lyonard) etdd| DFWULFH TXL MRXH VDLQWHsupiad\1ikBet® LQH GH
15
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poétiqgue. Sous cette lumiere, la martyre-adist vraiment silencieuset son corps esk
vraiment invulnérable et sexualisé ?

S3RXU UpSRQGUH j FHWWH TXErvl\peRgus QiR 32V al hdalrp U R Q
OHV FKRVHVY VH SDVVHQW GLIIpUHPPHQW HW VL OYfRQ SH.
SDV XQ FRUSV 3HQ OLEHUWpP®™ HW VXEYHUVLI j OfLQVWDL
mystique 2 de ce point de vuplus spectaculaire que la sainte mise en stéheelle joue
pourtant sa dimension subversive sur un autre :ptlams sa voix, dans son discours, dans sa
pensée. Attention, toutefois QRXV VRPPHV ORLQ GX ODQJDJH VHQVXH
mystique. La martyre au théate HW GpMj GDQV OTKHD NRIBWE RIHH S@XW
WUDYHUV XQH DFWLRQ TXL WURXYH VD UpEHOOLRQ JUKFF
GDQV OD ILGpOLWp DYHXJOH j XQ LGpD @e toutt@xXforcg, ¥a& KU L
IHUPHWp HW VRQ LQGpSHQGDQFH /D UDGLFDOLWpP GH VD \
GIXQH LQVWDQFH j ODTXHOOH OH WKpkWUH j OD GLIIpU
demeure la différence substantielle awex ihartyres des sources iconographiques, lesquelles
me semblent avoir été prises comme référence dans les études mentionnées (de méme que dan
les interventions qui déclarent se référer au domaine théalealputeurs se concentrent, on
O 7D G Lpdssivité te i@ Dartyre et, surtout, sur son corps silencieux. Tout en admettant que
OYLPSDVVLELOLWpP GX SHUVRQQ D] pbirs ddnVavdhs paudadt-addjap U L V |
VRXOLJQp OYDPELJIXWWp H3WcerX gha@dne Yapasparte @é/savpehséd,L H U
TXL QH VIDYqUH SDV IRUFpPHQW YLFWamatyrd peurse li8rErVV LY |
j GHV pODQV VSpFXODWLIV SDU H[HPSOH FRPPH FTHVW O
GI$OH[DQGULH H O Adgué& confistuét Bv@dton peisétutelr, pas seulement a
un niveau paritaire, mais en se placant dans une position supérieure au niveau intellectuel et,
VXUWRXW VSLULWXHO VL OYfRQ VRQJH TXYHOOMHéEmEVW FD
(sainte Marguerite).

En outre, concernant le public réel, en dehors du cadre fictionnel, nous pouvons
imaginer que pour une audience féminine, le personnage qui se sacriiénhg pour une idée
supérieure de salut spirituel et qui bataille contre des hommeshrpé&ut, en réalité, assumer
OH U{OH G XQ PRGqOH GH IpPLQLWpP IRUWH TXL QH VH
OfYHIWUDRUGLQDLUH IRUFH GH YRORQWpP QpFHVVDLUH j X
choix en dehors des code conventionnels@§ DPRXU FRXUWRLVY FRPPH Of
chercheuses a propos des vies vernaculaires narfafivest LO DLQVL SRVVLEOH G

29Brigitte CazellesThe Lady as sainse pose la question pour les vies en vers dd 3éitle. Cet argument est
aussi affronté par Carlson Spectator Responses to andmaf Violence » S TXL OTLQFOXW GDQV
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PRGqOH GH IpPLQLWp pFKDSSDQW HQWLQqUHPHQW j OTLQI
rapproche de latemmeindépendantet WHOOH TXH OYLQYRTXH 6GE&RQH GH
?

Nous ne pensons pas que le succes des piéces médiévales sur les fhantynese le
soutient Robert Pottet réside essentiellement dans leur caractéere pornographique, a savoir
danslD PLVH HQ VFgQH G XQH YLROHQFH FRUSRUHOOH GYRU
aussi le cbté constructif de ces piéces, en mettant en évidence que la sainte réagit a l'atteinte de
VD IDPLOOH HW GHV SHUVpPFXWHXU YV iveddde @ persédJet delal G 1)
SDUROH XQH BFUXDXWp” TXL VH PDQLIHVWH GDQV OD
I'inflexibilité de sa conduite et, enfin, dans sa visée éthique. Et il nous semble que la dimension
éthique au sens moderAechrétienne, agens médiévat est un élément non négligeable des
SHUVRQQDJHV IpPLQLQV GH OD VFqQH PpGLpYDOH GYIDXV
UpIOH[LRQ VXU OfLQWpUrw GH PHWWUH HQ VFgQH FHV SL
rhétorique soum&/ OTHVSULW &GHaorSdid ¥ yvidtend¥ phxdinve de ces derniers ne
soumet que leur corps.

Par ailleurs, qu'en estdu plaisir du personnage féminin méme, de l'objet du regard et
du supplice ? S'il est vrai, bien sdr, que les protagori@tésobjet du regard masculin lubrique
TXL YRLW OHXU EHDXWp FRUSRUHOOH HW OHV GpVLUH L
sacrifice pour le Christ une sorte de plaisir de I'ame, dans une fascinante dynamique
oxymoriquetoposde I'hagiograpie du martyre, ou la douleur du corps ouvre la voie a la joie
de I'ame, car la sainte s'approche du royaume céleste et jouit en sachant que, bient6t, elle
UHMRLQGUD OH &KULVW HW VDYRXUHUD OHV MRLHV pWH!
sairt qui autorise aussi la revendication d'une parole rebelle, parfois teintée d'ironie et de
sarcasme, et produit une joie paradoxale en elle. Renversant le discours,-poutiestlors
affirmer que les¥ictimes passivesconvoitées et violentées pour combler le pouvoir du
vindicatif persécuteur masculin sont ellaémes des étres désirants dans un horizon immatériel

tout différent, qui a le privilege de I'éternité sur I'éphémére jouissance tefr&dtrencore, le

PRGgOH GH UpDFWLRQ GHV VSHFWDWHXUV FHOXL GH OYLGHQWLILFEC
tour, aux vies des Xilet XllI¢ siecles analysées par J. Wodgnowne, « Saints lies and the Female Reader »,

Forum for Modern Language Studje&7 (1991), pp. 31832, aux pp. 31:823. Selon ce modeéle, le personnage

GH OD PDUW\UH GRQQH j OD MHXQH IHPPH OYH[HPSOH GYXQH YLH DO
sespropHV VDWLVIDFWLRQV pWKLTXHV DX SUL[ GTXQH HQGXUDQFH HW (
2%Cf. Carlson, «Spectator Responses to an Image of Violencg TXL XWLOLVH XQH QRWLRQ
EndersMedieval Theatre of Crueltyle mécanismeGH OD UKpWRULTXH GDQV VD IRQFWLRQ
YLROHQFH YLUWXHOOH SRXU VRXPHWWUH OYKRPPH j XQH LGpRORJLH
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specateur masculin, dans un jeu de renversement perfordiaphurrait LO VILGHQWLILHL
présumée victime qui recherche voire ledétices» martyrielles?

Dans ce sens, les personnages féminins représenteraient, certes, un modele positif pour
tout le public, masculin et féminin. Pour autant, pourraisnprendre une signification toute
particuliere pour le public féminin, qui se trouverait ainsi racheté dans sa subordination aux
figures masculines et pourrait peiite percevoir la puissance dedanduite autonome et
DXGDFLHXVH GHV KpURwWwQHY PLVHV HQ VFqQH " 'DQV FHW
guelques cas en particulier la femme sainte est aussi douée d'un savoir exceptionnel, ces pieces
pourraient étre subversives, voire dangereusegV HQ HIIHW QRXV YHUURQV T.
ou les martyres ne soient vues comme des sorcieres dangereuses par leurs adversaires paiens
&HOD DPRUWLW VL OfRQ YHXW SUpFLVpPHQW OHXU FRW|

Enrejoignantles pistes tracées plas refléxios deJoceline WogaiBrowne Brigitte
Cazelleset Larissa Trad¥f®, qui ont interrogé la réception féminine dans le domaine particulier
des vies narratives anglaisegrancaisegXIl -XIV € siecles) etesquissé subtilement le sujet de
leur potentiel dangereux, nous allons montrer comment ces enjeux se déploient avec une
evidence trés forte dans le cadre théatral des textes decogites ou les femmes sont les
personnages principaux et non secondalesspieéce$?, ot leur discours est trés amplifié par
rapport aux sources hagiographiquesou leur assimilation a des héretiques ou sorcieres
VIDYqgUH VA\VWHPDWLTXH

1RXV JDUGHURQV pJDOHPHQW j OfHVSULW XQH SHU’
conscience des rapports asymétriques de genre et la dynamique de pouvoir qu'ilpeathent
se révéler anachronique pour des spectateurs de la fin du Moyen Age, nousquayopsblic
contemporain pourrait certainement ressentir cet aspect dans I'expérience esthétique de telles
VFgQQHYV & HVW SRXUTXRL QRXV SHQVRQV XWLOH GH UH)
partielles qui ont été faites sur la représentatiodiév@le de la vierge martyre, a la lumiere
d'une vision globale de son vécu transposé sur scene, qui ne se limite pas a considérer la mise
en scene ultime du martyge acmé du sens religieux et dramaturgique, cettesais qui voit
OH SHUVRQ Q &t Hune/ fldrimel dofeke @'une volonté autonome s'exprimant dans une

29 Dans le sens que lui donne Judith Butteenders Trouble1990.
300 WoganBrowne, « Saints Lives and the Female Readgl. Tracy, « Rending the Flesh: The Orthodoxy of

Torture in Hagiography» dans Eadorture and Brutality in Medieval Literature: Negotiations of National
Identity, Cambridge, Brewer, 2015, pp.-39. Nous nous diald XHURQV HQ SDUWLFXOLHU DYHF
CazellesThe lady as Sain¥ XU OfKDJLRJUDSKLH IUDQoDLVH GHV VDLQWHV

1 1RXV VLIQDORQV TXH .DWLH 1RUP L@ddEeg ddmes\aiglaB eérpys iChjisk QH D QL
en se focalisant sur degrgonnages féminins (tels la Vierge, Marie Madeleine, la femme de Noé) qui ne
FRUUHVSRQGHQW SDV SRXUWDQWY j GHV KpURLQHY SULQFLSDOHV C
Normington,Gender and Medieval Dram&ambridge, Brewer, 2004.
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parole puissante, qui provoque des changements positifs dans la réalité, a travers le déploiement
du surnaturel, et pas seulement un corps subissant des attaques de I'extérieur de la part de
personnages lascifs dupliqués dans un public lascif & son tour, qui s'amuserait a regarder
O LOOXVLRQ GTKRUULEOHV VXSSOLFHV 3DUFH BXU&O DX\
pour les scénes des supplices plus extrémes et de décollatiaole (une poupée ou un
mannequin) était d’habitude emplé3fé

Enfin, il faut préciser quedl ou les textes nous ont semblé particulierement intéressants
SRXU OD VLIJQLILFDWLRQ RX OYHIILFDFLWp SRpWLTXH HW
commentaire comparé plus analytiqusns le but de montrer la richesseaetihgularitéde ces
ouvrages peu connueu inconnusainsi que leur originalité par rapport aux sources
hagiographiques & § H ¥ Mttrit@netteuseen-scéne », pour utiliser une expression heureuse
de Mario Longtid®® que nous nous efforcerons de montrer aussi les grandes ressources
VSHFWDFXODLUHYV GH FHVY WH[WHV HQ HVVD\DQW GH FRP
car FRPPH QRXV OYDYRQV PRQWUp LO VIDJLW GH SLqFHV °
SRXUUDLHQW SUHQGUH XQH YLH QRXYHOOH VXU OHV SOD'

Chapitre 2. Une jeunesse rebelle

2.1. La rencontre avec Dieu

La découverte de la foienLHX HVW OH PRWHXU SURIRQG GH W
martyre des piecesdans un monde paien, pour instaurer puis garder une proximité avec Jésus
&KULVW OD SURWDJRQLVWH HQWDPH GHV DFWHV GH UpEF
montre HQ WDQW TXTLQGLYLGX GRWp GIXQH SHQVpH SURSUH
en tant que sujet.

'‘DQV OYDPRXU GLYLQ P\WWLTXH j OD GLIIpUHQFH ¢
WURXEDGRXUV OD IHPPH VYfDYqUH YIUHL PINQWSD W © X REMH
TXL OH UHFKHUFKH DYHF DUGHXU HQ SRXUVXLYDQW MXVT
PDULDJH P\VWLTXH DYHOJLHXOEDQYWH OMOKHOOH DWWHLQG

302 E, Lalou, « Les tortures dans les mystérededieval English theatrel994, pp. 350 et les études plus

récentes sur les dispositifs scéniques indiggépsaen note.

303 M. Longtin, «Conventions de lecture OfH[HPSOH GH OD 3DXVD GDQV OH 0\VWqU
journées», in Langues, codes et conventions de I'ancien thééttepar B. Bordier,Tours, 2002, pp. &, p.

85.
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imitation christique, elle parvied ILQDOHPHQW | OtgiLtQupieoté Ms¥h vre L U H
GDQV OD UHSUpVHQWDWLRQ /TfRQ SRXUUDLW GLUH TXH O
VH FRQILJXUH SOXV FRPPH OD PRWLYDWLRQ GH IRQG GH
comme le moment final du drame.

Venonsen au début de cette rencontre avec Dieu. Selon les cas, les textes nous
présentent un personnage qui est déja chrétien ou qui arrive a se convertir plus ou moins
graduellement a la nouvelle loi. Dans les deux casnlzorgre avec le divin se donne au début
GDQV OfLQWLPLWpPp HW OH VHFUHW SRXU WURXYHU XQH U
OYDFWLRQ GUDPDWLTXH HQ FRUUHVSRQGDQFH DYHF GHYV
textes. Les martyresappelonsOH SURYLHQQHQW WRXWHYV GIXQH IDP
plupart des cas les filles de rois ou de personnages éminents de la société. Comme nous le
verrons mieux plus tard, la virginigst la valeur supréme et sa conservation la conditian po
étre fidele a Jésus Christ.

Le jeu de sainte Agnes commenoemedias regpar rapport au récit de sa source
hagiographique (Ipassiode Pseud@mbroise), car les premieres feuilles du manuscrit sont
SHUGXHV $JQqV VIDYQqUH GpMWWENF KPKU S WU HRIDH HOQ M
SsbV j OD SUHPLgQUH WLUDGH Re HOOH DXUDLW G€ GpFODUL

OH SHUVRQQDJH GY$SRGL[HLVY TXTHOOH D GpMj XQ pSRX]|
enthousiaste danspasio HQ VRXOLJQDQW OfLQFRPSDUDEOH VXSplL
ceux que lui a offerts le fils du Préfet. Dans ce cas, nous venons a connaissance de la foi du
SHUVRQQDJH ORUVTXYHOOH GR;ndsYy VviENdibhim@.IDP R XU G X(

Le mystere de Marguerite, plus tardif, met en scéne en revanche la conversion de la
SURWDJRQLVWH ODUJXHULWH VIDSSURFKH GX 'LHX FKUp
et Théotimus, le prétre narrateémoin de son martyre. Le pére, le roi Théodogtams la
légende, un patriarche paien), fait son entrée en scéne déja contrarié a la naissance de sa fille
car elle est une femme, et décide de la confier & une nourrice. La mére suit son conseil et la
petite Marguerite est livrée a la nourrice, qui kit un «chapeau de fleuss, préfigurant déja
OD FRXURQQH GX PDUW\UH TXYfHOOH UHFHYUD /H SUrWUH
car elle en tirera grand avantage. La mére de Marguerite¥etire pére, avant de mourir &
son tour,demande@D QRXUULFH GH SUHQGUH VRLQ GH VD ILOOH

304 /{DEVHQFH GH OD tRigtyditiuy fedcesIEgdndesNiystere de Barbe en cing journé&sf R XY U H
aussi avec la disparition de la mére de la protagoniste. Nous y reviendrons plus tard.
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OD QRXUULFH TXL OfD p¥HOpH FHREOHTXOGHORHPSRWN D QFH
ORL FKUPpWLHQQH /YDGKpVLRQ GH 0DUJXH UdpuH Barb@D GL |
VIDYqUH LPPpGLDWH PDLV SD30IPRLQV FRQVFLHQWH YY

LA NOURRISSE

Et aussi, pucelle petite,

il vous faut croire en Jes@sChrist

TXL OHV SRUWHV GYHQIHU URPSLW
aprés sa resurrection,

tres douce fille de renom,

son saincbaptesme recevoir*

et ses sacremens, pour tout voir,

que ses apostres ont presché

et par tous les pays noncé.

Ma fille, ceux qui le croiront,

en Paradis sauvez seront !

Douce pucelle, seure et bonne,

ne croyez pas la loy felonne.

O9RLF\ XQ KRPPHWieGIDXVWHUH
par qui vous serez baptisee.

Vous plaist il bien pucelle tendre ?

MARGUERITE

Il me plaist bien, sans plus attendre,

son sainct baptesme recevaoir,

mieux me vaudra que nul avoir,

GHSXLV TXH FfHVW VL QREOH FKRVH
MH P\ REOLJH HW PRQ FRHXU SRVH
et renone la loy payenne,

pour estre plus vraye chrestienne.

Du tout me donne a Jesu€hrist !

% ]RXV UDSSHORQV TXH -HDQQH GT$UF SURWpJIpH GH @B LGIW 8 HD QU
HVW DXVVL XQH EHUJqUH GDQV OJLPDJLQDLUH TXL VH FUpH DXWRXU
/D TXDOLWp GH EHUJgQUH DVVXPH DXVVL SRXU ODUJXHULWH GYIRULJLC
sontleV SUHPLHUV WpPRLQV GH OD QDLVVDQFH GX &KUROW 6DXYHXU G
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Elle a hate de recevoir le baptémeséns plus attendsg), et de renoncer au paganisme.
Le rythme du drame est tres rapide pour cette premiére étape de purificatipnétre
Théotimus, qui est déja 1a ¥oicy’® XQ KRPPH GIDXVWHUH YLH $DU TXL
la baptise immédiatement selon les moBM QWY GX ULWXHO /D VFqQQH VD)
mystere, car dans la source (Mombritius), Marguerite est baptisée seulement pendant le supplice
DYHF OfHDX pYgQQHPHQW DXTXHO OD GUDPDWLVDWLRQ UH

Une fois iluminée par la consécration, Marguerite, seule, recherche un dialogue direct
HW LQWLPH DYHF OH &KULVW VHFUgQWHPHQW ORUVTXT}
Venisse, vv. 33851 :

7TRXFKH DYDQW O9HQLVVH PYDPLH
DILQ TXTRQ QH QRXV YR\H PLH

Je te prie au nom de Dieu,

TXTHQ XQ SULYp HW VHFUHW OLHX

menions toutes nos brebiettes.

Adonc ils se mettent en quelque lieu secret

ou elle fait son oraison a Dieu

O Jesus Christ, le Roy celeste,
je te prie de coeur parfait.

Dieu tout puissant, guout a fait,
pour nous donner redemption
tu souffris mort et passion.

Je le croy ainsi fermement,
donne moy vray enseignement
de maintenir ta digne loy

gue tout mon vivant je croiray.
Roy glorieux, du monde Sire

a gouverner et a conduire,

mon corps vous presente et mon ame.

Dans un monde paien, la recherche d'un lieu isolé, méme en présence de quelqu'un
G DXWUH SRXU YLYUH GHV PRPHQWY GH FRQWDFW DYHF

Songeons, par ergle, a Barbe qui cherche le haut de la tour dés qu'elle y entre pour aller prier

306 | e déictique fait toujours référence a une présence concréte sur la scéne (de lieu, de personne). Je souligne.
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'LHX GDQV XQH WUDQTXLOOLWp FRQWHPSODWLYH RX HQF
dialogue avec Ysacar, sorcaenfident spiritueb (que les diables ne perde&tDV OTRFFDVLR
colorer de sensualité démoniaque 8QH VLOHQFLHXVH pdnageeHouGrhh Q WL F
UHIOgWH DX GHPHXUDQW OfYLQWLPLWp DPRXUHXVH TXL
époux surnatureMarguerite se donne ainsi ame et cgDieu dés le début de la piéce

Mon corps vous presente et mon am@. 351).

/[H SDUFRXUV GH FRQQDLVVDQFH GLYLQH GH %DUEH G
guant a lui, beaucoup plus graduel et assume un caractere partieutencontreGH OJTKpUR w (
DYHF 'LHX FRwQFLGH DYHF VD PDWXUDWLRQ LQWHOOHFW >
TXL WURXYH VRQ RULJLQH GDQV OH UDLVRQQHPHQW OC
étudiant, comprenant puis critiquant les livres paigms Barbe découvre, par ses propres
PR\HQV OD QpFHVVLWp GfXQ 'LHX XQLTXH $SUqV FHWWH
avec les maitres Alphons et Amphdfds % DUEH | D W L &Xup rhomefitHiSilet& w
en Paradis annonce une séquence qui a lieu dans ce lieu, ou les personnages célestes réagisse
a la disposition particuliere de cette jeune fille paienne.

/D 9LHUJH ODULH HVW OD SUHPLqQUH j VIDSHUFHYRLU °
si ELHQ pGXTXpH HW LQFOLQH j OD ERQWp TXTHOOH QpF
FRPSOpWHPHQW EpQLJQH (OOH QRXV OfH[SOLTXH HQ VID
: Barbe est déja en route vers sa connaissance, mais elle a toutefoisibes grace, car seule,
HOOH QH SHXW SDV DWWHLQGUH OD YpULWp DEVROXH /D

enracinant en elle son amour, dans une tirade trés rythmée et musiéal8s :

Plaise Vous la enluminer,

Devoustre gracé affiner

6RQ HVSHULW DIILQ TXfHOOH VRLW ILQH
Vueilléz en elle enraciner

Voustre amour qui ne peult finer

$IILQ TXTHQ 9RXV VD YLH DIILQH

307 9RLU O Tibfia B DA \struction ela sagesse : un discours éloquent.

308 | e Sileteest un interméde musicale joué par une orchestte WXpH GTKDELWXGH GDQV OH |
OTHQOXPLQXUdl ded soBrire@ddd lipdtines et des trompetjegent a coté du Paradignage 30),

pendant des moments importants ol le public doit faire silene@taussi la fonction pratiquee remplir les

moments de déplacement gegsonnages sur la scéé Cohenle livre de conduitepp. XCV-XCVIII et O.

Jodogne, 4«e théatre francais du Moyen AgeUHFKHUFKH VXU OfDVS HEiisG.\SicPaéll.), TXH G
The Medieval DramgAlbany, State University of New York Press, 1972, pal1l



La figure étymologique autour du verbaffiner souligne efficacement le
perfectionnement dont Barbe a besoin pour rejoindre la plénitude. Une autre image que la
9LHUJH XWLOLVH HQ VIDGUHVVDQW j VRQ )LOV GBYHORSS

Vous estez la propre racine
Sur quoy tout bon arbre se plante.
JDLFWH] TXYfHOOH VRLW ERQQH SODQWH

Si sera fruict souéf et digne

Si Barbe, comme une bonne plante, grandit sur une bonne racine, elle donnera des fruits
suaves. Dieu écoute et exauce le désir de Marie avec rétitaumcen considérant que Barbe,
en tant que paienne, ne devrait pas recevoir son illuminatw® UHVVRUW FODLUHP
VHXOHPHQW JUKFH j OTLQWHUFHVVLRQ GH VD PqUH TXYLO
OTKpURWQH HVW G/eQd; el RckdbdXaMecSérdle dédmédiatrice entre les plans
KXPDLQ HW GLYLQ TXYfHOOH UHFRXY Ura@éde VhédphileuK p k W U F
Miracles de Notre Dame par personnages

'LHX VIDGUHVVH DORUVQO)TE DNMRIH GLHU G H O BlRdhU FR Q
saint nom», car maintenant, quoiquee#te mect paine et fait engueste / De bien congnoistre
verité », elle fait selon Nature epar son cueur seullement procetle &8 fHVW SRXUTXRL '
haut du Paradis, LTXH j *DEULHO TXYfLO GRLW VH UHQGUH FKH]
«7UDYDLOOHS, (GEBA8) W RGWIHHJ SXEOLF OTDYDLW ODLVVpH SH
cette scene au Paradis SRXU TXTHOOH VR ie¥plesdisshbt Gunpeke V& 1B3Y D ©
1342 :

Tu yras pour bien radier
De ma resplendissant lumiere
En la signant de ma bamniere.
&THVW GX YUR\ VLIJQH GH OD FURL]

Une grande mobilisation céleste soutient Gabriel dans cette tache importante, pour
laquelle lefatiste prévoit une scem spectaculaire, sirement soignée au niveau technique :
Raphaél, Uriel, Chérubin, Séraphin, obéissant a Dieu, descendent sur terre avec Gabriel, en
chantant des mélodies en signe de joie, comme nous en informe la didascBbeisa.

Descendant angeli céando et veniant ad locum in quo quiescit Barbardorsque Barbe
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GRUW *DEULHO OXL DSSDUDvVW HQ VRQJH FDQDO SULYLO
de grace divin&®.

/IHIRQG PXVLFDO FRQWLQXH GYDFFRPSDJQHU OTDFWL
OfpYHLO SK\VLTXH HW VSLULWXHO j OD IRLVY GH %DUEH T.
GTDGPLER&edR® angeli cantando et Barbara existet se a sangi loquatur
admirative»), vv. 13971402 :

Estandu as ta destre main

Desus mon pouvre corps humain,

&DU WD JUDFH PTD UHIXOF\H

Desormais je ne me soucye,

3XLV TXH MYD\ GH WR\ FRQJQRLVVDQFH

Par ta merveilleuse puissance.

Son parcours vers Mérité a traversé, comme pour tout sage, des doutes, dont Barbe
montre étre parfaitement conscientmais maintenant, kefulcye» par la «merveilleuse
puissance® GH 'LHX DXFXQ GRXWH QH GHPHXUH FRQFHUQDQW

elle vat clair, vv. 14049 :

-f{HVWR\H HQ JUDQW VXVSLFwWRQ
Et en forte dubitacion
Quel dieu devoit estre honnouré.
ODLV MTD\ SXULILFDFwWRQ
Et clere desmonstracion

Que Tu doiz seul estre adouré.

&HWWH QRXYHOOH FRQVFLHQFH QIHXYMWORX®H DH BRRRY
GpILQLWLYHPHQW j VHV PDVWUHYV $0OSKRQV HW $PSKRUDYV
(malgré les efforts diaboliques pour empécher cette conversion), le chemin vers la connaissance
(de Dieu) se poursuit, ascendant, selon des®HVY SULQFLSDOHV OHV HQVHL.
FRQVWUXFWLRQ GIXQH WURLVLgPH IHQrWUH GDQV OD WHEF

baptéme, qui consacre officiellement Barbe au christianisme seulement a la troisieme journée

309« Je te repute bien eureuse, / Car il plaistaterf@G XFWHXU 'fHVWUH GH WR\ VROOLFLWF
$ILQ TXTHQ WR\ SOXV QH GRPLQH )ROOH HUUHXU QH IROOH FUsDQI
desordonnéz / Qui te pourroient estre donnéz / Par ton pere trés inkwimail38493.



du mystéré'®! La structure dramaturgique du mystére, habilement orchestrée, met en valeur
OHV PRPHQWYV GpFLVLIV GH OD OpJHQGH $YDQW GYDUULY
des événements en préfigurent la sainteté, en créant des conditions favoralies pdans le
FRXUV GH OD UHSUpVHQWDWLRQ VRQ FKHPLQ GH SHUIHF\

/IH FDV OH SOXV pFODWDQW HVW FHOXL GH OD FRQVW
WRXU Re 'LRVFRUXV YHXW HQIHUPHU VD I|IL @@t (BhiRR¥ddsO D S
RX KRPPHYV /I MpSLVRGH QYfHVW SDV GUDPDWLVp GDQV OH
pour une bataille contre des chrétiens, Dioscorus décrit aux macons les détails pour construire
et décorer la <isterne»*!!: elle devra étre faite en or, et devront y étre gravés le soleil et le
firmament> ,O SUpILJXUH DLQVL VDQV OH VDYRLU OD GHVW
méme temps, la condition matérielle pour que Barbe soit baptis@edgdans laveraa corps

7TRXWHY OHV IR L}, WX4BLED7)CoRUlighan® duiddns le tableau du Maitre de
la légende de Sainte Barbe, le toit de la construction du bassin est décoré avec le soleil, la lune
et les étoile¥?

Dans leMystére de sainte Barken deux journées OD UHQFRQWUH GH OfKp
se situe dans la premiere journée et correspond, en revanche, a une séquence dramatique
unitaire. Quand le pére laisse la fille dans la tour en compagnie de trois compagnes, qui visent
a la surveilerHW OD IDLUH VIDPXVHU HW TXJLO VIHQ YD DX W
LOQWpUHVVpH SDU OHXU MHX HW ORUVTXIfHOOHV MRXHQW
O TXH OYRQ GpFRXYUH TXH OD MHXQH ILI®QHFD G gHM) Qo ¥ 1L

a Dieu en lui demandant un signe de son existence, Wo%29

Vray Dieu qui as sur tous puissance,
Donne moy de Toy remembrance.
Vray Pere qui formas la terre,
EnversToy tel vertu acquerre

Que je puisse avo@ongnoissance

De ton sainct Nom par evidence,

Et soye digne de Toy requerre

310 g OpPHQW 6DOLRX S D Udbarhatvrgi®/ ité ki Roh@Wwiol/feXi@ira@ dans le Nor@uest de

la France p. 654.

S /IpOpPHQW GX EDVVLQ HV WieRainp\BarieQ xmsplxbeéd/(tf. BEDa@ny, 0.E83), ou

Dioscorus ordonne aux magons de faire le sol en marbre, deux fenétres et de ne pas épargner or et argent. La
Légende Dorép YRTXH VHXOHPHQW OlavaErBn» MIVADX savittaMBayb@s] X §990

312« DIOSCUROS: Je veil que y entaille et esleve/ saleil WRXW DLQVL TXTL OH Yitthamérl TXTRQ
Ou soient painctes bien vivement/ Les estoilles du ciel huytiesme / Et [les] planectes du neufviesme / Aussi faictes
GIDXOWUH FRORDXOW T DXUD FRXVWGQYW0BRWHIERIL & S6RigHe, IDLFW
313 Voir image 8.
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Tandis que seray sur la terre.

Lamentando

+DD YUD\ 'LHX RVWH OTRVFEXUWp
De mon pere et la dureté

De ma meresemblablement,

Qui est tout fol et ahurté

Par sa mauvaise mesurté

4XLO] VH PHFWHQW D GDPSQHPHQW
Las, povre femme toute indigne,

Demonstre moy aucun bon signe

Parquoy (je) puisse baptesme avaoir,

Car jour et nuyt mon cueur ne fine,

Ma voulenté en ToW THQFOLQH

Baptesme je vueil recevoir,

Doulx Pere, par ta saincte grace.

Octroyé le moy, par ta grace,

De me gouverner saigement

4XH OTJHQQHP\ QH PH PHIIDFH

En quelque voye ne en quel place

Et ne me met a dampnement.

Elle prie Dieu avec transport [@mentando», indique la régie) de lui donner sa
connaissance, de libérer ses parents de leur méchanceté, car ils seront damnés, de lui donnet
HQILQ XQ VLJQH DILQ TXYHOOH SXLVVH Bake parle DéRVen V p H
termes chrétiens, bien I HOOH QH VRLW SDV HQFRUH FRQVDFU
vigoureusement cette correspondance divine. Et quand\wld SHUORLW TXH VHXO
IHQrWUHV pWURLWHY RQW pWp FRQVWUXLWHY GD:@gVv OD W
public d6FRXYUH ELHQW{W TXTHOOH YHXW DLQVL UHQGUH KF
didascalie nous informe que, du lieu de la tour, elle retourne a sa place sur la scene pour
demander a Dieu de lui donner un autre signeH« W DPR XU PH PR @YRarqudyD X F X (
puisse ta loy tenir / Et vraye crestienne devenuv. 69092), lui déclarant sa totale abnégation
et implorant le salut en vertu de sa PassioA Toy me rens, a Toy me livre. / Doulx Dieu, de
peché me delivre, / Par ta tressaincte Passirune passion que Barbe subira également pour
obtenir son salut.

,O IDXW UDSSHOHU TXYfHQ JpQpUDO OHV WLUDGHV R

séquences de priére parfois trés longues (dans le mystére de Barbe en cing journées surtout), ne
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corres,RQGHQW MDPDLV j GHY PRQRORJXHV GX SHUVRQQDJH
QTHVW SDV XQ GHVWLQDWDLUH UrYp RX LPDJLQp PDLV L
SUPpVHQW GTKDELWXGH SK\VLTXHPHQW3'GDQR QOBMMEDFH G
DORUV TXH OfKpURwWQH VIDGUHVVH DYHF VRQ UHJDUG VL
TXL VXU OD VFgQH FRPPH GDQV OH PRQGH TXRLTXTDS.
pourtant une trace.
Méme si la réponse de Dieu ne se fait smi\entendre, les priéres des saintes résultent

pourtant toujours écoutées et le signe que Barbe demande arrive,AAl6711

Tunc inclinet se et faciat impressionem crucis in lapide marmore[a] et ex illo lapide surgat
crux et dicat Barbara

Emmy cesteierre si dure

ofDV IDLW GH FHOOH FURL[ VHPEODQFH

Ou Tu fus fer[u]* de la lance.

Mon doy a entré sans nul peine

En la pierre duré et saine.

De ta vertu, de ta puissance.

O9RLFL OH PLUDFOH GYRULJat3tdrehdsiit R&nd &8dUbdpéaidle T X H
TXL GpGRXEOH OYDFWLRQ VHORQ XQ WUDLWB&h2WacEWpUL
XQH FURL[ VXU OH PRB&EDURIGIRS SCUHDOO®W O 1 Rahtd, PDsILQH J
elle prononce sa réplique, e pFULYDQW FH TXJLO YLHQW GH VH S
OfpYgQHPHQW PLUDFXOHX[ VRQ GRLJW HVW HQWUp VDQ
fait semblanceG {1 X Q H! BaifeLrg¢mercie Dieu pour cette épreuveDé«ta vertu, de ta
puissance OTHVW DSSDUX WHO GHPRQVWUDGQ@RPM. 715RIQDW MH W
se rend chez un ermite sur une montagne (qui correspond a un autre lieu de la scene que Barbe
indique: «en celle montaigne habite) qui la baptisera, apres lui avomhsmis les vérités
FKUpWLHQQHV OH P\VWqUH GH OD 7ULQLWpP OH SpFKp |

reviendrons plus tardur les conditions exceptionnelles du baptéme que recoit Barbe dans le

314 X. Leroux souligne que la présence de Dieu personnage est le chiffre du théatre médiéval par rapport a celui
qui le suivra, comme la tragédienaissante, ou il disparait de la scene. DepuisllX G | B@rBseénce concrete

de Dieu sur scéne ne permet pas de considérer les moments de dialogue intime comme des vrais monologues, car
OH SHUVRQQDJH QH VIDGUHVVH il qdestnatave-Kicsét D@ aldrs Galds outp D W H X
PRQRORJXH YUDL R+ 'LHX QTHVW SDV OfLOQWHUORFXWHXU LPSOLFLWE
a sotméme risque de se retrouver dans la solitude du chemin mauvais, en rendavidate originelle. Cf.

Leroux, «Implications dramaturgiques du monologue dans le théatre édifiant du Moyen AgesVers une

poétique du discours dramatique au Moyen Algxtes réunis par X. Leroux Paris, Champion, 2011, pp. 101
119, en particuliep. 114.
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mystére en cing journé&& Dans le mystére dontofld TXH OH U{OH GH % DUEH
VIDGUHVVH DXVVL ] XQ HUPLWH PDLV HOOH VH OLYUH j X
subit des tentations démoniaques, que nous pouvons a peine reconstruire a cause du caractere
fragmentaire du tegt

A la différence de ce qui arrive dans le mystere plus long, dans cette version dramatique
HQ GHX[ MRXUQpHV %DUEH VIDYqUH GpMj GLVSRVpH VLQF
ait besoin de passer par le refus de la loi paienne et les énseigH Q WV G fc2 derrier Q H
DSSDUDvVW HQ UHYDQFKH GDQV OH IUDJPHQW GX U{OH
YDULDQWHY j OD EDVH GH OD PLVH HQ °XYUH GH FHV WH]\

/ID VLWXDWLRQ GH VHFUHW FDUDFWpULVHnOasscvaL OD U
rappresentazioneV{RXYUH VXU OD UpYpODWLRQ GLYTaxlkd ReH FHW
pagano® GI$OH[DQGULH FRPPH QRXV OfDSSUHQG OH SUROR
une convention desacre rappresentazionn ange apparait en songe a Apolline, lui révélant
TXYHOOH D pWp LOOXPLQpH GH OD JUKkFH «@dslagi& tbue/ W T
dimora tucta la tua patria®'® et se baptise chez un ermite. La jeune fille, de onze ans, accueille
de bon gré cette nouvelle et se rend secretement chikamitg qui lui demande de le rassurer
TXYHOOH QTHVW SDV XeQdti \eQilfeelcanduittlaRr gEclitXaitGelsigyieQle
la croix «temendo che non sia il demomo 4XHO IDLW pWUDQJH TXIYXQH M
chez lui de son propre chef, eneffety SROOLQH OH UDVVXUH HQ OXL GLVI
OYDEWHOOH HVW DLQVL EDSWLVpH SDU XQ DQJH TXL DSS
sur les véritesdelafoi FI{HVW OH GpEXW GH OYDFWLRQ Ippfade JpOL\
publiqgue 2 comme nous le verrons plus tatdtandis que sopére se désespere que lgagza
smemorata ait disparu.

Pour ce qui est de Rappresentazione santa AgataOD SURWDJRQLVWH VD
chrétienne, la premiere scéne nous la montrant en attitude de priere: @IZiest des le début
de la pieceonsciente de vouloir patirmartyri », «perché non & maggior dolceza al mordo
che morir pel tuo nome si giocon#®’ &HWWH RUDWLRQ VIDYqUH XQH L
OYDXWHXU SDU UDI§arde\DorBer leguelLiMiev@itprabBble QW VDS S X\
38 WRXW FRPPH OYLQG Lieculs & RIQ XTVIPSUMXN M RYXXWRS 4 XLQWLF

car il a entendu parler de sa grande beauté et veut la faire sienne.

3158 2.2 La puissance spectaculaire du surnaturel : un masque du pouvoir "féminin" ?

316 Rappresentazione di Santa Apollania 3.

317 Rappresentazione di santa Agapa 56.

318 Comme le remarque Paolo Toschi, qui a veillé a la réimpression tiastde cesacre rappresentazioni
florentines, cf. Toschi, &acre rappresentazioni toscane dei sec. XV exXl XI.
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/H UDSSURFKHPHQW GH &DWKHULQH DX GLYL&® VID®
UHSUpVHQWDWLRQ WRVFDQH PHWWDQW HQ VFqQH XQH MH
KRPPH \ FRPSULV OH ILOV GH OYf(PSHUHXU FRPPH OH Y
Catherine sont trés hauts et ses idées tres claires sur le sfgd OH VRXKDLWH TXHC
surpasse en beauté, pareil a elle pour la gentillesse et endoctriné dans les sept savoirs, a savoil
les arts libéraux.8Q HUPLWH OXL IDLW OH SRUWUWDL&Vint€l§XQ pSR
humano/ Che sua nobiltade coprehendesse®’® TXL SRXUUD rW:lteiteGdis) QH G
Catherine semble convaincue. Pour répondre aux questions de la jeune fille sur sa provenance,
OfHUPLWH OXL GRQQH XQH LPDJH TXL UHSOgihékhe\WuH OD ¢
V 1 p W dlvez lui piena di tristizia», se remplit finalement deletizia ». Elle a une vision
SHQGDQW OD QXLW TXH OfHUPLWH OYDLGH j LQWHUSUpWH
des anges, avec son fils dans les bras, mais de dos 8o pr che cagionéle reni mi volgeva
et non la faccia®?° FHOD VLJQLILH TXfHOOH QYD SDV HQFRUH Py
HVW HQFRUH SDWHQQH &DWKHULQH DUULYH j FRPSUHQGU
TXH O TH héhr&\etdemAride avec hate de recevoir le baptéthgram misterio intendo
tutto quantop/ SHURY LO EDSWOBIRIPFKNIPQFBRD FKp WURSSR RL
GpFRXYUH DXVVL TXH VD PqUH TXL OYDFFRPSDUgH YRO
secretement chrétienne depuis cing ans.

Finalement, Catherine a une vision ou le fils de la Vierge Marie lui montréasaia
divina» (v. 437). La Vierge lui prend la main, lui tient le doigt et Jésus lui met un anneau :
voici le mariage mystiqud XL D WDQW LQVSLUp OYfLFRQRJUDSKLH GH
siecle, représenté dans céddastaVLHQQRLVH GH OD ILQ GX PrPH VLqFOH
jeune fille, a la anente sazi# OHV OLYUHV GHV (YDQJLOHVYhexhex) TXT}
%DUEH OD FRQQDLVVDQFH GX GLYLQ SDVVH SRXU XQ SHU
cet élément de laonversioGH &DWKHULQH V{IDYgUH XQ HodssWwtsé U D W L |
retrouve dans de nombreuses versions vernaculairedédgetade, alors que leegenda Aurea
QYHQ IDLW ¥DV PHQWLRQ

%LHQ TXTHOOH VRLW SDUIRLYV PpGLpH SDU GIDXWUHYV
DYHF 'LHX GH OfKpURwWQH QYHVW MDPDLV YpFXH GH IDoRQ
dans la dmande de la protection du Christ, dans la recherche de sa connaissance et dans la

consécration totale a lui ressort particulierement dans les pieces. Dans le cas de Barbe, en

319 a festa et storia di Sancta Caterinav. 28182.

320 |vi, vv. 361-62.

321 |vi, vv. 407-8.

322 e motif de laconversiose diffuse emarticulier en Italie dés le Xfkiécle, cf. A. W. TordiLa festa et storia
di Sancta Cateringpp. 68.
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SDUWLFXOLHU FHWWH UHQFRQWUH VH GRQQHNERRPH O
autonomie et coincide avec une maturation intellectuelle, qui passe aussi par des états de doute.
&RPPH QRXV OfDYRQV YX OD UHFKHUFKH GTfXQ OLHX LVI
OfpSRX[ FPOHVWH RX YLYUH GH kHD@&Rm@cdssakepott corbuir®de F K U

facon indépendante du cadre familier et social paien un choix de vie transgressif.

2.2.La beauté malgré elle : chastgg¥susdésir

/ID FDUDFWpULVWLTXH W\SLTXH GHV PDUW\UHV HVW O
pour rester fideles a JésdsKULVW /HV KpURwWQHY GHV SLqFHV VRQW V
UHPDUTXDEOH PDLV OYRQ QRWH TXldurQirgixite. EHD XWp HQWU

/ITLQWpPpJULWp GX FRUSV YLUJLQDO UHIOgWH OD SXUH)
résurrectionA partir de saint Paula virginité occupe la premiére place dans les états de la
vie -pVXV ODULH -HDQ % D Sa\sbit Wus viendds.Bi @ BEexuBIi@ kp O L
dehors du mariage est un péché mortel, la chasteté est tenue pour préférable atfinariage

La virginit¢e VIDYqUH OD VXSUrPH IRUPH GH FKDVWHWpP H
patristique dans le modéle héroique de la vierge martyre (nous songeons surtout a Ambroise et
a son hymne a sainte Agnésa.vierge martyre qui endure le martyre et reistelé a son époux
GLYLQ VYDIILUPH FRPPH KpPpWYRWQHQGWpF&BVOMHWPLQWH V!
WA\SLTXH GHV SDVVLRQV pSLTXHV HQ WDQW TXH PRWLI GH
DORUV TXYLO QH OTHVW psSfioess DIQMV 8. V/TEOR/MWRLFG WDHWL R Q
YLUJLQLWpP HW GX ]gqOH GDQV OH WpPRLJQDJH GH OD IRL
martyres.

/fLPDJLQDLUH PDVFXOLQ TXL UpJLW OHV PDQLIHVWL
concevoir une perfean féminine différente de celle qui renie sa féminité. Une femme chaste
etaVH[XDOLVpH QTHVW SOXV FRXSDEOH GH WHQWHU OfYKRI
Eve.' DQV OTM2FFLGHQW PpGLpYDO OYRQ DVVLVWH DaQVL j
FKDVWHWp PDLV DX PrPH PRPHQW LO IDXW UHPDUTXHU
les premiers auteurs patristiquelent devirilis feminaou devirago pour indiquer une femme

qui serait virile, précisément en vertu de sa capacité deeréaisx tentations charnelles

323 Jésus invite a tout quitter, y compris femmes et enfants pour le suivre {£8),i8. 3 /T + H UlRtlektwy H
/[T(JOLVH HW OHV IHPPHV Gp.Q89%0 12FFLGHQW FKUpWLHQ

324premiére Lettre aux Corinthiens, 38Celui qui mari sa fille fait bien ; et k& qui ne la marie pas, fait mieux
Ibidem

325 Consolino, «Donna negliacta martyrums, pp. 104105.
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°XYUH GX GpPROQKDPIPHH WLWUH TXH OfKRPPH 8QH IHPPH \
courageuse et vertueuse car elle accede a une masculinité sup€rieelte des hommes qui
renoncent au monde, comme le remarque D&t Lett: « viriliter » fait référence a une qualité
sexuée, mais pas sexudlfe (Q HIIHW OD PDUW\UH UHIXVDQW OfXQLF
a son devoir biologique de reproduction et au domaine génériquement domestique, la tache la
plus importantele la femme étant la procréation depuis les premiers exégétes de & Bible
ce propos, Jacqueline Murray a introduit la notion deoigiéme genre®?8 fondé sur la
chasteté, et qui comprend les hommes aussi bien que les femmes. Les traits féminins y
cohabitent avec des traits masculirgints et saintes se situeraient dans sgexigender
continuum», entre un pdle trés masculin et un pdle trés féminin. Ou plutdt, nous assisterions a
des variations sur la base de deux genres qui seraient tres.flllidst intéressant de voir
comment cette notion fluide du genre rejoint la théayirer de Judith Butle¥® sur la
SHUIRUPDWLYLWp GX JHQUH Oj R« LO QT\ D SDV GH FDWp.
Revenons aux protagonistes de nos piedas-dela de montrer un caractére
SPDVEFXOQL Y HUWX GH OHXU FKDVWHWpP FRPPH OTRQ D GL!
suscitent le désir des hommes, en se montrant, en cela, tres féminines. Le mystére de Barbe en
GHX[ MRXUQpPHYV V f&de Yalbhéhuié Re|d ptdganiste Qouée par le pere, qui veut

la marier, vv. 2859 :

DIOSCORUS

Elle est belle, prudente et sage.

1RXV QIDYRQ HQIDQW VL QTfHVW HOOH
Augmenter la fault haultement.

Elle est gente de corps et belle,

Marier la fault granément.

326 Qui differe de la conception moderne de la virilité comme masculinité, cf. D. Uethini e donne nel

Medioevo Bologna, Il Mulino, 2014, p. 153 §e or.Hommes et femmes au Moyen Age, Histoire du getire

XVesiécle, Paris, Armand Colin, 2013] LO GRQQH HQ SDUWLFXOLHU OfH[HPSOH GH «
anglaise (XIf siecle), appelée wriliter ».

27 & fHVW GDQV FH V HWiMeDdeylisementsTdeOsdillteé en moines, telles Marine et Euphrosine
OTKDELW GYKRPPH VHUW j OHXU JDUDQWLU GH UHVWHU YLHUJH HQ I
aussi a ce propos la figure de Sainte Wilgeforte, dont le aul&psnd a partir du XIVe siecle LO VIDJLW G XC
remarquable de sainte barbue, unique sainte crucifiée, sorte de Christ au féminin. Nous y reviendgdh2.dans

La pureté préservée ou la négation de la féminité

328 Citée par Lett : Murray, «One Flesh, Two Sexes, Three GendersPsoiiessing Gender in Medieval Europe:

New Perspective$hiladelphia, University of Pennsylvania Press, 2008, pjF552

329 Butler, Genders Troubles
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&RPPH OYDYDLW UHPD UTXpsdinte ke) tEVEM/ Hctig® ¢l 2 Odameé
FRUSRUHOOH TXL IDLW OJREMHW GH O REVHUYDWLRQ Gl
&THVW SULQFLSDOHPHQW OD IDVFLeB&UERS q@E HisthdueHddd D X W
récits hagiographiques des vierges martyres de ceux des saints.

Certes, au Moyen Agia beauté est aussi un signe de sainteté et perfection, selon la
correspondance entre intériorité et aspect extérieur, signifié et sigrpfiapre a la culture
médiévale. Dieu est beau, les saints sont beaux, car la beauté extérieure symbolise leur beauté
LOQWpULHXUH TXL HVW SXUHWp WRWDOH DEVHQFH GH WD
saintes doivent forcément étre bellesReR Q W U H U irHaQo Hei©l&l aréddidn, la trace de
OHXU UHVVHPEODQFH j 'LHX ODLV GDQV OHV UpFLWV GH'
PrPH WHPSYVY OD FDXVH GTXQH SRWHQWLHOOH GDPQDWLRQ
céleste HQ FRQVWLWXDQW DLQVL XQ REVWDFOH SRWHQW
ParadoxalementO D EHDXWp VIDYgqUH j OD IRLV XQ PRWLI GH WH(¢
extérieur de saintet®.

'‘DQV OYLFRQRJUDSKLH Pméykgs¥dhOad effotHeprégdntees xbliés
belles et élegamment vétues-HDQ :LUWK UHOqQYH OYDPELJXwWWp GH Ft
«tenues luxueuses et provocantes, au point que les prédicateurs puritains comparent leurs
images a celles de filles ge! »*** /{KLVWRULHQ VRXOLJQH FH SDUDGR|
Age: O gg@hétique médiévale est une érotide8Y DOHXUV VSLULW X Hi@@d$V V L
dans la séduction physigeg** /TRQ D Y X G YIB dé0chidn Xiés\hérainesi markgr
«SUHQG OD IRUPH GH QRFHV VSLULWXHOOHV HW W§fH[SULP

'DQV OHV SLgFHV FHWWH G\QDPLTXH UHVVRUW DYHF
toute sa signification physique et sensuelle, carpetieoque le désir des hommes, et entrave
ainsi le désir de chasteté des héroines, qui arrivent pourtant toujours a se garéfér Nores
verrons mieux plus tard si cette beauté séduit aussi les spectateurs et contribue donc a la
dimension plaisante que tout spectacle offre, aussi au Moyen Ageleldude sa visée

édifiante®’,

330 CazellesThe Lady as Sainp. 28.La chercheuseesréfére en particulier au domaine narratif francais et établit
une comparaison entre les vies des saintes et celle de Saint Alexis.

331 Nous y reviendrons dans la section § 2.4e2proces du corps exhibé entre supplice et voyeurisme.

332 Au demeurant, erore dans le XXsiécle, Simone de Beauvoir remarque dam®euxiéme Sexpie la

virginité fascine les hommes.

3337, Wirth, /TfLPDJH GX FRUSYV Fdexz€,ROI8(Qp 9E JH

334vi, p. 10.

335 |bidem

336 Cfr. infra, § 2.2.1.La pureté préservée ou la négatide la féminité

¥ 6XU OLPSRUWDQFH GH OD EHDXWp FRPPH GLVSRVLWLI WKpkWUD
paradoxale entre séduction et édification dans les mystéres, voir V. Dominddagde dMadeleine au miroir.
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(Q YHUWX GH OfDPRXU LQERi&GA EUNR QlI® refiseStBUeU -p V
rencontre avec des partenaires terrestres et cela constitue parfois le prenmeduercaflit
avec son persécuteur ou sa famille, avant méme la question religieuse, comme nous le verrons.
Mais, dans un sens, le bourreau est aussi victime de la belle martyre, car elle a le pouvoir de le
réfuter, en provoquant chez lui une folie suseitéeSDU OfpFKHF &fHVW FH TX
premiers textes théatraux occidentaux conservés qui mettent en scene la perfection de la femme,
sainte et chastdes dialogues dramatiques de Hrosvita. Le personnage du Ddféjtidens le
dialogue homonyme, ¥W OfHPEOQqPH GH OfYpFKHF PDVFXOLQ IDFH j
YLHUJHV TXL VHURQW PDUW\ULVpHV 'gqV TXH OHV WURLYV
HQ SULVRQ IDFH j OXL SRXU DYRLU UplIXWp OfLQWdgesDW LR
et a renier le Christ, le gouverneur Dulcitius, frappé par leur beauté, fait des commentaires
GYDSSUpFLDWLRG@*MHMWHADGHWDVRB GODWVOD IDoRQ GH VIHP
SSURLHV”’

DULCITIUS. Papaé quam pulchrae, quam venustaeaquegregiae puellulae
MILITES. Perfecte decorae.

DULCITIUS. Captus sum illarum specie.

MILITES. Credibile

DULCITIUS. Exaestuo illas ad mei amorem trahere.
MILITES. Diffidimus te praevalere.

DULCITIUS. Quare ?

MILITES. Quia stabiles fide.

DULCITIUS. Quid si suadebam blandimertis
MILITES. Contempnunt.

DULCITIUS. Quid si terream supplicii® ?

&HWWH GHUQLqQUH UpSOLTXB DEBDADH W D'\H p PR TGCHQ
tout le désir de jouir de leur corps sans leur consertequi fait penser a Dulcitius de recourir

a des moyens forts. Mais, comme nous le savons, grace a la confusion mentale qui le saisit la

/TpGLILFDWLRQ DI MWsSéiraNaPas3ibnde J2iav Michel (1486), in Miroirs et jeux de miroirs

dans la littérature médiévalelir. F.Pomel, Presses Universitaires de Rennes, 2003, pg3303

38Cf.81.1./HV WURLV V°XUV GX 'XOFLWLXV HW GX 6DSLHQWLD

339 Aussi dans I&Sapientia GgV TXH OT(PSHUHXU +DGULHQ YRLW OHV IHPPHV FKI
«$'5,$186 8QLXVTXLVTXH SXOFK Wl Sdptedtia@HPp.REOVW XSHVFR «

340 Dulcitius, 11, 1-2, p. 78.
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QXLW Re LO HVVD\H GI{DWWHLQGUH VRQ EXW LO ILQLW SD
de noir,enaccd G DYHF VRQ VWHWXW 3GLDEROLTXH"

&RPPH QRXV OfDYRQV DQWLFLSp GDQV OD SOXVSDU\
hommes paiens qui déclenche la persécution de la martyre (trés clairement chez Marguerite),
OD IRL FKUpWLHQQH VYRMpPWILRW PBRpRURIQHKH TXIXQ
OfDFFRPSOLVVHPHQW GX GpVLU GX SHUVpFXWHXU OHV P
FDU HOOHV YHXOHQW SUpVHUYHU OHXU YLUJLQLWpP YRXpl
a tout prix de HXU pWDW YLUJLQDO TXfHOOHV VRQW SRXUVXL?®
ILOLJUDQH GDQV FHV OpJHQGHV KDJLRJUDSKLTXHV OD
SHUVpFXWpH" TXL IDLW SUpFLVpPHQW OTREMHW @ XQH Y
motif diffusé universellemeft? OYRQ SHQVH HQ SDUWLFXOLHU j OD Gp
légende de sainte Uli¥&& 2 qui inspire également ursacra rappresentaziong ou le refus
de la demande sexuelle représente le prédicat ugigpeur le die avec Avallg** 2 & savoir
la seule cause de la persécution de la jeune femme, qui la conduit enfin a la sainteté. Le théme
GH OLQLWLDWLRQ GH OYfYKpURwWQH HVW FHQWUDO WRX
SHUVpFXWLRQ TXH OTRQ sWlER NafthresGidaayonidiesVde® pidde G H
egalement.

Si la martyre refuse les offres amoureuses a cause de sa fidélité a Christ, le persécuteur
VIRSSRVH j HOOH HQ SUHPLHU OLHX j FDXVH GH VRQ GpVI
Bien sdr, le deoilement de la transgression religieuse renchérit la persécution et les deux
UDLVRQV DWWLVHQW OD UDJH GX SHUVpFXWHXU HQ DOLP
&HWWH WHQVLRQ HQWUH EHDXWp SUpV Hiant@&istidque QesGH O
PDUW\UHV IpPLQLQV QYpWDQW SDV VL DFWLYH GDQV OH F
EHDX[ HW FKDVWHV PDLV TXL HQ JpQpUDO QH VRQW

persécuteurd®.

341 Cfr supra 8 1.1.

32 J{RQWRIHV WUDFHV GX PRWLI DXVVL GDQV OD %LEOH GUWp@QY¥ OfKLV
, BHIJDUG GYHQVHPEOH VXU OHV UHSUpVHQWDWLRQV FRQVDFUpHV D>
343 e motif correspond au type AT 706 « The mei®) ZLW KR XW K D QTeivpson (dexiCH awleQ H

« Da santa Uliva a Justine » (a. VeselovSdde La fanciulla perseguitatet b. La leggenda di S. Uliva nella
tradizione popolare) qui montre le lien entre le roman de 3agtee(en particulier dans sa premiére rédaction,

Les infortunes de la ventet la Iégende hagiographique de la sainte martyre, patiernde la femmevertueuse
persécutée par sa beauté est déja présent (le paradoxe réside dans le fait que Sade désacralise la littérature pieus
a travers des modules propres au genre hagiographidwieSacra rappresentazione di santa UlivaT1$QFR QD

Sacre rappresentaoni, pp. 235315) montre en particulier la variante du motif, ou la femme persécutée se mutile
OHV PDLQV SRXU VIRSSRVHU DX[ DYDQFHYVY GX SqUH SUHPLHU SHUVp|
344 Avalle, «Da santa Uliva a Justinep. 191.

35 J1TRQ SHXWtdntlgesdeFRlxge XQ MHXQH PDUW\U WUqV EHDX REMHW GH
de Cordoue, chanté dans un poeme hagiographique de HrotsviteRassie Sancti Pelagj dans Rosvita,
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Dans le miracle provencal de sainte AQnERR PPH QR XYV OTDYRQV LQGLTX|
SUHQRQV FRQQDLVVDQFHXGH ®BORH WH DRXYYR vOJ B PR X U
3UpIlHW GH 5RPH PDODGH GYDPRXU SRXU ghéesGiHenfh . dlsS UR QL
veut épouser Apodixeis, mais la réponse nette de la-fdlenee laisse aucun espoir, vv.-57
64 :

AGNES

Es ieu ai ti dih utra vez

4XH ORQF WHPSV D TYDL PDULW SUHYV
E si ieu per marit prenia

Ton [fill], so que far norpoiria,

6DSFKDV EHQ TXHV HX QIDXULD GRYV
E pueh tenrias mi ben per pros !

Que del redier seria putans

E del premier mollers leails

$YHF OH ODQJDJH WUQqV H[SUHVVLI TXL FDUDFWpULVH
OpJLWLPH G Y XQu filsiu Bréfet)Velle XdHserait donc que la puta@ithe ne peut pas
en effet avoir deux marisComme nous le verrons mieux plus tard, le refus donne lieu a une
UpDFWLRQ YLROHQWH GH OD SDUW GH OTKRPPH Ug@éXWp H
de facon éclatante, ainsi que sa beauté toujours remarquée et utilisée par le messager comme
argument pour appeler les hommes a profiter de la jeungditied elle est contrainte a entrer
dans le lupanar : enes en tost e veires o / Que hanc pklfalputans non fon (vv. 3592
360).

Poemetti agiografici e storich cura di L. Robertini 8. Giovini, pp. 126149. Concernant la beauté, il suffit de
PHOQWLRQQHU OH FDV HPEOpPDWLTXH GH VDLQW 6pEDVWLHQ TXL IDL
comme beau, mais surtout commeoglx» LO HVW TXHVWLRQ Girg)oQ b bEaR© &sH@ui d&R Q O L\
YHUWX FRPPH QRXV OfDYRQV GLW VRQ FRUSV QfpWDQW SDV GpVLU
des vierges martyres, dfe mystére de saint Sébastiéd. par L. Mills, Genéve, Droz, 1965, p. XXXVII et.vv

49899 («LA PREMIERE DOMOYSELLE: « ,O HVW VL ERQ VL EHDX[ VL GRXO}) FIRP
ou vv. 57056 (« MAXIMIANUS : Prenés pitié de vous, beau sire, / et de voustre grande bgalltéfortune
iconographique du supplice ou le daipeau, torse nu, est perchies fleches a contribué sans doute a alimenter
OfLPDJLQDLUH GTXQH ILIJXUH VpGXFWULFH GDQV OHV VLgFOHV VXL
H[SUHVVLRQ GT1XQ ©P{n\iRIE ddsivew tR. B3, PEDWHYHU \RX GR LV D GHOL
masculinity, masochism, and queer play in representations of male martyrdoms3 7. 4. Le chercheur cite

aussi le cas de Pélage de Hrotsvita, ou kpseer wishes se manifestent de maniere explicite (atpre pour les

autres martyres masculins ils sont latentslPelagius is constituted as a virgin martyr, resisting, like his female
counterparts, the advances of a lusty male heatBXUS RUWHG O\ UHQRXQFLQJ VH[XDOLW\ |
2 virginity 2 thereby making his body the appropriate vehicle for divine inspiratjqn 2425.
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/ID EHDXWp GH ODUJXHULWH TXDQW j HOOH HQIODPPI
VH WURXYH DX SkWXUDJH DYHF OHV EUHELY GDQV OH PR
9HQLVVH Re QRXV OdHa,lvR @QOAAIT XLWWpH SOX

Notez que Olibrius se pourmeine par le parc, et fait deux ou trois tours en regardant Marguerite
OLIBRIUS

6L GIXQ VHLIJQHXU RX GTXQH GDPH

ceste bergere fille estoit,

ayant le corps si beau et droit,

bien folle est de gardérebis !

La splendeur de son beau vis

fait mon corps ainsi resjouyr.

-IDXURLV XQ H[WUHPH GHVLU

VL O OX\ SODLVRLW GYfHVWUH PYDPLH

car elle est gente et bien polie.

Olibrius est pris de passion en la voyant, et lui tourne autdeux ou trois» fois sur
OTHVSDFH FHQW lg paic»is: th ieduté/duqgQps et@u visage de Marguerite réjouit
son corps. Selon lepdes sociawsi elle est noble, il pourrait la prendre comme femme, si elle
est servante, comme concubine. Il demande a ses compagnbhngransmettre ce message.
/ID UpDFWLRQ GH ODUJXHULWH HVM62GTXQ PpSULV LPPpGLD

MARGUERITE

Certes, toute vostre priere

me desagree et me desplaist !

Je vous diray ce qui en est :

a JesuChrist je suis servante

qui me conduit et me contte ;

FIHVW PRQ HVSRX[ TXH 'LHX OH 3HUH
qui pour humains print mort amere ;

sur tous, a luy me suis donnee !

Comme pour Agnes, le rapport d'amour mystique est explicité clairement lorsqu'elle
UHORLW OHV DYDQFHV GYXQ QREOHduSdanger@ui thendckXsbinJ L W +
intégrité et adresse a Dieu une longue priere pour lui manifester son trouble intérieur, en le

priant de la garder pure, vv. 55@4:
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,F\ VIHQ YRQW j 20LEULXV TXYfHVW HQ VRQ VLHJH:HW 0DU

Vueille moy ta grace donner

encontre les mauvais tyrans,

felons, pervers et mescreans,

TXH GHVVXV PR\ QTD\HQW SXLVVDQFH
GH PYRFFXSHU HQ PD FUHDQFH
et si te pie, Roy tres humain,

deffens moy du peché villain,

de charnelle corruption,

par ta grace, doux roy Jesum,

QYfRXEOLH SDV WD FKDPEULHUH
resjouysla de la lumiere

et luy donne force et pouvoir,

gue la victoire puisse avoir

contre ces faux tyrans pervers,

qui sont tous aux faulx diables serfs.

Dans la méme logique de Hrotsvita, les hommes sont naturellement inspirés par I'action
des diables, responsables de toutdarnelle corruptiom. Nous constatons que [@osture
d'oraison des martyres est presque tagoa genoux, comme le souligne la didascalie.
Marguerite demande au Christ de la préserver des attaques dangereuses de ces hommes et d
lui donner constance dans la foifoxce » et «pouvoir», car elle se sent menacée. Cette longue
SULqUH VY Dveqgtidnd origiQate difatiste QYpWDQW SDV SesgivHOQWH G
préoccupation de la protagoniste est particulierement développée dans le mystére, Marguerite
HQYLVDJHDQW OYLQFRQVWDQFH GH OfHVSULW KXmMDLQ H\

tentation sans le soutien de Di#lvv. 54962 :

envoye moy ton divin ange,
gue ma pensee ne se change,
doux Jesu£hrist, quand sera temps,

tant que je puisse avoir mon sens

346 [IDWWLWXGH GH ODUJXHULWH IDLW pFKR j OD FRQVFLHQFH GH YXO
songeons au monologue tragique de Drusiana da@diteachusRe OfKpURWQH H[SULPH OH FRQ
GpFKLUH SUplpUDQW HQILQ PRXULU SOXW{W TXH ULVTXHU GH VIDED
Hrotsvita,Calimachus|V, p. 110.
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pour arguer contre ses gens,

tres outrageux et mescreans.

A joinctesmains je vous supplie,

qui resuscitas de mort a vie,

gue de leurs mains me mette hors,

sans violence de mon corps ;

delivre moy, a mon honneur,
GT20LEULXV H[HFXWHXU
et des tyrans qui sont a luy,

qui sont sans grace et sans mercy,

delivre moy de leurs dange!

La répétition du «lelivie moy2 VRXOLJQH OfpWDW GTRSSUHVVLRQ
pathosGH OD WLUDGH FRQVWU X plhetusadréssé ® Dield Klprgueitel T X H
comme Barbe, est sans doute plus sage qu'une fille de son dgeconstience de la faiblesse
humaine et de la possibilité d'un changement de pensée a cause d'un affaissement face aux
dangers de la séduction mondaine montre le trgiueée senexypique des martyres. Outre la
demande de protection contre la violatiGhX FRUSV TXH QRXV UHWURXYHUR
VIDYqUH LFL SOXV SUpVHQWH OD FRIXLFERQFHU B SQXVSRY
humaineau personnageléja dans la source hagiographique de Mombritius. Nous verrons que
dans les autragxtes, la priere a Dieu de préserver le corps pur se situe dans un moment et dans
un espace de danger plus imminent et réel, nous le verrons pour Agneés et Iréne dans le bordel
HW SRXU %DUEH H[SRVpH DSUqV OD PXWLODWil,R@ur &H Pl
Marguerite, par les assauts des deux figures démoniétjues

I MTRSSRVLWLRQ IHUPBHOBHGOPQWHREOKH j OD GHPDQGH
déclenche sa cruelle persécutidgtd SULQFH OXL UHQRXYgOH HQ GHX[ WL
aux Dieux paiens, car il la désire, la motivation religieuse étant mélée avec celle sexuelle,
FRPPH QRXV O fDésR®mae fikelddbonnaire, / si a mes dieux veux sacrifier / et de
ERQ F°XU OHV DGRUHU WX VHUDV P EkRUctupSoubdi® (viz. W H I
79094), sinon une glaive» pour «te trancher et cuir et ds»> est préte. Mais Marguerite ne
craint «tourmens tant soit fost, car le Roy des roys la tiendrdexme et stable (vv. 804,

807). Dans la légend&®, tout comme das le mystére, le motif de la femme persécutée est bien

reconnaissable. De plus, comme il arrive dans le mystere de sainte Barbe en cinq journées,

347 Nous en discuterons dans la secdh2.1 La pureté préservée ou la négation de la féminité.
348 &1 OT,QWURGXFWViRE@ padsiond @ Q200 Wdrgherita d'Antiochiap. XFXIIl pour les
correspondances entre le motif de la femme persécutée et la Iégende de sainte Marguerite.
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OTKpURwWQH VH WURXYH GqgV OH WRXW GpEXW GH OD UHS
PgUH V T DrivauieE@®ment récurrent de ce motif naffdtif

ChezAgathe aussi, ressort avec clarté la double raison de la perséalaionlaSacra
RappresentazionelOH JRXYHUQHXU GH &DWDQH 4XLQWLHig HQWH
chrétiennegqui vit cachée, la fait chercher pour la rencontrer : il lui demanden«
piacevolezze de «lasciare altra fantasia?® HW GH VH FRQYHUWLU DX[ '"LHX[
[ fDYRLU YX TXH VRQHFYRUGQIDDGERVUWMUL @HL VDFULILFDUH
assai desia / ma ti bisogna prima questo fare / i te ne prego con piaceval&azeore une
fois, la «fantasia? FKUpWLHQQH QTHVW TXIXMH WH BR XK HFPRDOWR Lj U
comme amante (ma bisogna prima questo far¢. Agathe naturellement le comprend et, aprés
OXL DYRLU H[SOLTXp TXYHOOH D GpMj GRQQp VRQ E°XU j -
elle ne se pliera pas a ses prieres flaisuses paroles étant douces en appareme,octo
TXHOOH Y1q SiHEHQ@o®Erngw @ EbQfiR alors a une marieuse, Anfrodessa, pour la
FRQYHUWLU DX[ SODLVLUVY PRQGDLQV DPRXUV IrWHV HW
le prix douloureux de son obstinatipmnais Agathe demeure inébranlable dans samere
bruciante» pour Jésus Christ et mérite ainsi la passion.

La EHDXWp GH %DUEH VIDYqUH TXDQW j HOOH PRLQ
SDWHQQH TXYTj OTDEBRXQ SQPHVMIXEBRX[ TXL SHXW HQ SO
O 1 D P pes¥¢uteur dans le motif de la femme persédiitéd se trouve que dans le récit
rapporté par Jacopo da Varazze, la raison qui pousse Dioscorus a enfermer Barbe dans la tour
est clairenent sa beauté et son amour pour elleuia erat corpore pulcherrima, eam pater
plurimum diligebat TXDSURSWHU UHFOXVLW HDP LQ WXUULV D(
videretur»®*1, Dans le mystére en cing journées,fégiste intégre une deuxiéme raison
Dioscorus veut aussi la protéger de la religion chrétiehneomme il arrive dans I¥ie en
alexandrins du X¥siéclé®? 0ODLV GDQV OH P\VWgUH OH GD@itHU GX
tout, la raison principale avancée par le véritable meneur du jeu infernal, Lucifer, qui craint que
%DUEH QH VH FRQYHUWLVVH GpILQLWLYHPHQW SXLVTXT

349 Dansla Saca rappresentazione di santa Ulia jeuneILOOH HVW RUSKHOLQH GH OD PqUH
ce cas a la passion incestueuse du pére, resté veuf, cf. Avalle « La leggenda di santa Uliva nella tradizione
popolare», pp. 197205, en particulier ppl98-199. Nous y reviendrons pour le cas de Bamfra.

%0 /H PRWLI HVW H[SOLFLWH GDQV O 1 kac vdgpieseHta@ddhetDid jgude @lle 2feD W LV p +
les avances du pére et se mutile les mainais on le retrouve aussi dans unesicer de la Iégende dérgo Fortis

(la vierge barbue, cf. D. LettJomini e donne nel Medioevp. 154). Nous y reviendrommsfra, § 3.1. La pureté
préservée ou la négation de la féminité.

351 « De sancta Barbars, p. 898.

352 « Il manda des massons avant son partement, /Si leur fist une tour ffaire legierement / Pour mectre sainte /
Barbe, qu'il doubtoit grandement /Que d'aucuns ne fut deceu de foy ou autiémde»sainte Barbesv. 2932

(Williams, p. 161).
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FRPPH OTD PRQWUp OfpFKHF pG XénD Mdifer GUHstgGRH: Xh sriye W U H
a Dioscorus sa perverse mise en sceneDLUH VDFULILHU %DUEH DX[ 'LHX]
une tour. Mais, influence diabolique mise a part, le motif de la beauté de |&ijEuressort

de facon tres amplifiée dansrtg/stéere. Dioscorus, tel un vrai amant, déclame a ses barons un
ORQJ pORJH GH VD ILOOH HQYHUV ODTXHOOH LO IDLW P
propos de jouir lui seul du spectacle de sa beletire» paradisiaque, qui lui amene taet d

joie, vv. 385481 :

DIOSCORUS

ODLV MYD\ SULQV VL SDUIDLFW SODLVLU
En sa belle formosité

La quelle est sans difformité.

(Q FH PTHVWRLW XQJ SDUDGLV

Quar elle porte tresplaissant vis,

Joyeux, riant, doulx et poli,

Le corps composé et joli.

Son chef est ®oys ung tresor,

4XDU LO UHOXLVW WURSOXV TXH OfRU
Il pend par darrieré embas,

A le veoir je prens grant solas.

Quand je la voy, si belle et blonde,

4XDU FTHVW OD SOXV EHOOH GX PRQGH
Elle est grande, je vous asseure,

(W WUHVIRUW FUHXH HQ SHWLW GYfKHXUH
6RQ FRUSV GHVMD IRUW VYDIDVVRQQH
7TRWDOOH EHDXOWp OTHQYLURQQH

Quand je la voy si precieuse,

De maniere si gracieuse

En formosité eminante,

De nuyt et jour je me lamente

Comment je pourayé cacher

6RQ SUHFwWHX[ FRUSV TXH MTD\ FKHU
Telle ymaigé epourtraiture

Qui est si beau don de Nature,

Affin gue homme, dont Dieu la gart,

Ne mecte en elle son regart

Ne plaisir en la regardant.
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/ID SUpRFFXSDWLRQ GH SUpVHUYHU VRQ FRUSV GX UHJ
protéger Barbe des influencesté@ieures négatives, qui pourraient la persuader de
V fe€trangierr VIppORLJQHUY GH OD ORL SDWHQQH TXDQG L
affaires ou peélerinages, vv. 383203 :

(Q bsUpV VL MTDOOR\s ORLQJV

En aulcune legacion

Ou en peregriacion,

Mectre je la veulx en seureté

4XTID VRQ FRUSV QH VRLW SRLQW KHXUWp
(W TXfHOOH QDLW GH PDXOYDLYVY FRQVHLO
Par aulcun maulvais appareil,

Aussi par quelque exortement,

Elle pouroit bien aulcunement

Hors de ouste loy estrangier.

Je ne vueil que ndstrangier

A elle vienne flageoller.

'‘DQV FH FDV OD SUpVHUYDWLRQ GH OD YLUJLQLW,|
SHUVpFXWHXU TXL VfHQ SUHQG j %DUEH SRXU XQH GpVR
GIXQH UpEHOOLRQ j OTDXWRULWpP SDUHQW Ddddle®@drrpis D X F |
SOXV WDUG (Q PrPH WHPSV OD EHDXWp ORLQ GYHQWUD
SXUH GHYLHQW OD UDLVRQ GY{XQH FO{WXUH TXL VYDYqU
En confirmation de cela, quand elle montre stovi& de demeurer vierge au pere, il en est
content, mais il ignore la vraie motivation de sa décision. A la différence de Marguerite et
G1$JQgVY FRPPH QRXV ODYRQV UHPDUTXp %DUEH DX Gp
encore les enseignements ciuétQV TXH OXL WUDQVPHWWUD 2ULJqQH
EDSWLVpH PDLV VRQ HVSULW TXL D pWp LOOXPLQp SDU '
la vérité et la conduit toujours a faire des choix cohérents avec sa future conversioteofficiel
Dans la premiére partie du mystére, tout préfigure en effet la conversion de la protaganiste.
GpEXW GH OD GHX[LgPH MRXUQpH GH OD UHSUpVHQWDWLR
de chasteté akaut Dieu® /H SXEOLF V Ddu\Wiell hfdti€n, xh§iDktisijoue sur
cette ambiguité, car pour Dioscorus ce Dieu résonne naturellement autrement et Barbe,
GYDLOOHXUV |j OD GLIIpUHQFH GHV DXWUHV PDUW\UHV
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céleste du prétendant terresteef DGUHVVDQW DX SqUH TKL® X 10 WU DUHV
de mariage du noble prince Rifflemont, la jeditle répond, vv. 465764 :

A mariéz suys bien jeunette.

9RXVWUH UHTXHVWH QTfHVW KRQQHVWH
4XDU MTD\ GH YROHQWpP ORXHH

Au hault Dieuchasteté vouee

Pour ce quenon humanité

Esttendant a fragillité

De sa pouvre condicion :

Elle tenta sa corrupcign

A punaysie et a ordut¥.

La raison de sa chasteté réside dans la conscience de Idioardgpla nature humaine

OD MHXQH %DUEH VDLW GpMj TXH VD paysie)@étellevafatG j OLC
FH Y°X SRXU VI{pFDUWHU GH OfLPSXU GH VD SURSUH FRQC
dégradation d'unperfection originaire qu'elle pourra rejoindre, on le sait, seulement dans l'au
dela céleste, apres son martyre. Dioscorus, pour les raisons moins nobles que nous connaissons
VH UpYgOH WUqV FRQWHQW TXYHOOH YHXLéSeictsippaH UY H
excellencé®. Le roi puise a la mythologie grecque pour montrer a Barbe I'exemple vertueux
de la nymphe Daphné, qui prie Diane pour ne pas étre touchée par Apollon et est transformée
en laurier par la déesse, vv. 468@5 :

Lors pour sahasteté garder
Fist sa priere a Diana.

Pour le pouair gue Dyanne a

%3CesonterHIIHW VHV EDURQV TXL OH FRQYDLQTXHQW GH PDULHU %DUEF
354 Je mets en italique.

355 Nous soulignons que Diane est la déesse associée aux sorciéres depuis la traZitimm dipiscopiCe texte
avusapremiere PXODWLRQ GDQV XQ FDSLWXODLUH FDUROLQJLHQ GH
dans les pénitentiaires comme celui, souvent cit€atrector sive medicude Burchard, évéque de Worms (965

1025). LeCanon Episcopa fixé des traits qui deemdront propres au sabbat des sorciéres a I'époque ou écrit notre
fatiste quand le vol des sorciéres n'est plus imaginé, mais deviéatit€» dans l'imaginaire ecclésiastique et
populaire. Diane est toujours présente, seule ou en couple avec Hédahade stéréotype du sabbat. Voici
I'incipit du paragrapheltem de arte magicadu ch. V duCorrector: «Credidisti aut particeps fuisti illius
incredulitatis, quod quaedam sceleratae mulieres retro post Satanam conversae, daemonum illusionibus et
phartasmatibus seductae, credunt et profitentur se nocturnis hori®izura paganorum dea, et cum innumera
multitudine mulierum equitare super quasdam bestias, et multa terrarum spatia intempestae noctis silentio
pertransire, ejusque jussionibus velut domiolaedire, et certis noctibus ad ejus servitium evocsyi (PL, 140:

963). Nous analyserons dangl2.4.1. Du miraculeux au magique diabolideeisage de sorciere que la martyre

prend pour ses ennemis.
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Sa virginité fut saulvee

Et de vice fut preservee.

Le jolis corps de la pucelle,
Par celle déesse immortelle,

Fut mué en ung vert laurier.

L'évocation du mythe de Daphné est trés intéressante parce que Barbe aussi, comme les
autres martyres, préserve sa pureté grace a une intervention surnaturellendaijunepos
du genre hagiographique au fémiifh

Dans laSacra Rappresentazione di Santa BarbartlQ UHYDQFKH OfRQ FR
responsabilité du personnage dans la préservation de son état virginal est beaucoup plus réduite,
FDU GqV VD QDLVVDQFH OH SXEOLF DSSUHQG VRQ GHVWL
astrologues pour le conmad :Malefico OH P D JLF L H QastrdtaXiQ sparac@ & hiah,
DSSHOOH OHV GLDEOHV FRUQXV /YfDQFLHQ DVWURORJXH |
laVirgo 2 FRPPHQW VIHB® : epW Beta(pHitlente, pudique especiosa in bindo
pelo2 PDLVY OHV QREOHV JHQV OD GpVLUHURQW SRXU VD EF
chasteté ne soit pas violée. En méme temps, Malefico ajoute la deuxieme motivation, celle de
OD WUDQVJUHVVLRQ UHOLJLHXYV hysiereHo@ §iré€ye@ntsarttestinD O H |
tragique: son esprit fera un grande errore» envers les dieux, elle auramala sorte» et

Dioscorus sera contraint de la tuer de sa propre main !

2.3. Le refus de la loi sociale et religieuseersuda famille, versusO 1 (WD W

/ID OXWWH SRXU JDUGHU OD YLUJLQLWpPp HW OD IRL
recouvrir un réle féminin totalement en dehors de la norme sociale. Le théatre exaspere la
désobéissance pour exaspérer, comme nous le verrons, la punition, et crémeets e fort
conflit entre les personnages. Les textes présentent des héroines sans doute révoltées : la bataille
de la martyre, qui se déroulm,primis, contre elleméme et sa propre corporéité susceptible de
corruption, se tourne nécessairement versif WpULHXU FRQWUH OTDXWRULW
déterminant une rupture radicale par rapport attentes sociales qui la voudraient fidéle a la
religio GfeWDW HW SODFpH GDQV OH U{OH WUDGLWLRQQHO C

dela martyre agisse vers le monde extéri@usur le double front de la famille et derks

356 Cf. § 2.2.1.La pureté préservée ou la néigat de la féminité
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publica 2 DILQ TXYfHOOH DWWHLJQH OD SOHLQH YLFWRLUH V
révélant ainsi exemplaire.

2.3.a. Le refus du mariage

EnplusdeneSDV UpSRQGUH DX[ RITUHV DPRXUHXVHV GLUF
DXVVL HQYHUVY OHV SDUHQWYV TXH OfKpURwWQH VH UHEHOC
conflit vif se déclenche, comme nous allons le voir en particulier dans le cas desmgster
sainte Barbe/H UHMHW GX PDULDJH SRXU JDUGHU OD YLUJLQ
PRQGDLQH HW VRFLDOH WRXW supX tbws la&dpesehtatipRen\einQ 1D Y |
MRXUQpHVY %DUEH QIDFFHSWH SDV @il e8 UéRl&&Va sonper® G X
ne pas étre intéressée par les loisirs, les fastesbens ne pompes et les danses, depuis
toujours, vv. 46417 .

BARBE

OfDYp] YRXV YHXH HQ DXOFXQ WHPSV

Drué, saillant ne vassileuse ?

Nenny, mais simple et veregondeusse,

4XL QTMD\PH QH EREHQV QH SRPSHYV
&RPELHQ PYIDYp] YRXV YHXH DX[ WURPSHV
Ou aux chalumeaudancer?

-DPDLV QY\ YRXOX FRPPHQFHU

Quar je me pourroyé dolloir.

%DUEH VH FRQQDLW | Ofille@dddmpagel @ PH 6 THXKI®HMDHPYDQ M
G 1 H Q Wdilant), Qnconstante assileusg ou amoureused(ué), mais elle est simple et
pudique.

DansLa Vie Sainte Barhde pére est triste face a son rejet du méridgans le mystére
en deux journées, nous verrons une réaction furieuse de Dioscorus, alors que dans cette
UHSUpVHQWDWLRQ LO DFFHSWH GH ERQ JUp OD YRORQWp
une pulsion inchestueuse pour elle. Ici, en eléatefus du mariage ne constitue pas une raison
GH YUDL FRQIOLW DYHF OH SDUHQW WDQGLV TXYLO OfTHV
SURWDJRQLVWH HVW WRXWHIRLY FRQVFLHQWH GH FRQWU

¥7© '"\RVFRUXV TXDQW FH HQWHQW 4XH GH PDULWaQi¢SafrfeelBaArh®/ D O H Q\\
vv. 57-59 (Denomy).
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au pere ede se marier, en se posant en contradiction par rapport a la norme que le peéere

représente, vv. 46663 :

Ma responce point ne vous dure,
Pere, quar, combien que je doye
Vous obeyz en toute voye

Par la loy que Nature dite

Aussi, selon la loy escripte
toutesfois en ceste matere,

je contredy pourtant, cher Pere.

Pour cestuy cas ne vous desplaise.

Barbe a déja prononcé urjeccontredi2 GDQV OD SUHPLqUH MRXUQPpH
VIDJLW GH UpIXWHU OD FXOWXUH SDWHQQH GHV GHXJ[ PD\
assistons ici a une deuxieme étape de désaccord par rapport aux cadewiganent a une
jeune femme de son époque et de sa classe sociale.

'DQV OH P\VWqUH HQ GHX[ MRXUQpHVY OD SUHPLHUH
famille concerne précisément la non correspondance de Barbe au souhait des parents en matiere
de marage. A la différence du mystére en cing journées, ol la mére meurt au début de la
représentation (comme il arrive aussi darigystere de sainte Marguerjtedans cette version
GUDPDWLTXH OD PqUH GH OTKpURwWQH UH Sitdnié/pa@ald. | SD L
/ITRQ SHXW GLUH TXH FTHVW GDYDQWDJH OH SHUVRQQDJH
fille rebelle.

Barbe entre en scéne la premiére fois au v. 370, se montrant docile et obéissante au pere,
qui lui envoie un messager pour &ncontrer. Comme le dit la didascalie, elleommence»
dans «ne tente> : un espace intime, clos, qui contient son corps presque invisilgemme
il convient a une jeune vierge mais que nous retrouverons bient6t exposeé, au fur et a mesure
TXH O©nff BeFpursuit. Dioscorus lui exprime son souhait, en raisonnant sur un niveau
purement économique : il envisage que la belle et sage Barbe, étant sa seule héritiere, épouse
un homme riche pour maintenir les propriét&sMais voici la réponse résolue ga fille, vv.

403414

358 Nous signalons que dans le mystére de sainte Marguerite, le pére est mécontent de Marguerite dés sa naissance

FDU pwDQW XQH IHPPH HOOH QH SHXW SDV JRXYHUQHU OHV WHUUH
Wace, le pére la hait parcexff{ HOOH HVW FKUpWLHQQH /D PqUH TXL PHXUW SUpF
OH P\VWqUH SOXV ORQJ DX FRQWUDLUH OTDLPH EHDXFRXS
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BARBE

Mon cher seigneur, ne vous desplaise,

Car sachés bien que pour richesse

Ne pour honneur ne pour haultesse,

Pour possesion ne pour rente

1H SRXU KRPPH TXL VIHQ GHPDQWH
Ne pour vostre terre tenir

Ne voz seigneuries rirdenir,

Je ne vueil copulacion

'fKRPPH QH KDELWDFWRQ

Que je vive moys ne sepmaine !

3RXU FH QYHQ SUHQpY MD OD SHLQH
Car ainsi useray ma vie.

Son propos est clair, son refus péremptoire, comme le souligne bien la répétition de la
négation : éé ne veut avoir aucun rapport avec un homme ni habiter avec lui pour des raisons
PDWpPULHOOHV 'qV OH GpEXW GH VRQ HQWUpH HQ VFqQH
conscience sdre de ses projets de wiear ainsi useray ma vie

Dans lefragment du réle de Barbe, nous retrouvons une réplique assez geochke
ci, qui montre la proximité des deux texfs FRPPH OYD UHPDUTXp VRQ p
&KRFKH\UDV %DUEH DG Pelst\Men dé ihre B DAlHI® W meeXefje@ism
TXYfHOOH QH SHXW TXY{pFRXWHU VD SURSUH YRORQWp

Chescung doict fere vrayement

La volonté de pére, et mere.

ob\V FHWWH FKRVH PTHVW DPHUH
&DU PD YRORQWpP VL QTHVW P\H
'IDYRLU KRPPH SDU FRPSDJQLH
Car je ne veulx conjunction

' KR P P Hhakitatiori®°.

%9 /YRQ UHPDUTXH HQ SDUWLFXOLHU FH\& &R U WY RIQYGHDXIH HRVR R WINKHD] F S\F
ny habitaion », fait écho aux w. 410 GX P\VWqUH HQ GHX[ MRXUQ pdpMationdxla TXH OF
place de «conjunction» et «De ce ne soyes pas en peine / Pour amour, et je vous en prie/ Car certes je useray ma

vie » avec les w. 4134: «Pource QTHQ SUHQpV MD OD SHLQH &DU DLQVL XVHUD
%0 @ KRFKH\UDV -DFTXHV pG © /TKLVWRLUH GH VDLQWH %DUEH )UDJ
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Dans le mystére de la Maurienne également, nous retrouvons un personnage conscient
GfrwUH HQ FRQWUDVWH DYHF OHV YDOHXUV GH OD VRF
représentation en cing journées.

Mais revenons a la scéne du mystplus bref le pére insiste avec Barbe sur la raison
GH OfKpUuLWDJH HW GH OD FRQVHUYDWLRQ GX SDWULPRL
OfKRQQHXU HW OD SXLVVDQFH WHUUHVWUH ELHQ HQWHC
respect dCOTDXWRULWpP GX SqUH © 2EHLVVpV D VD YROHQWp
vostre sire et péere, vv. 44142), mais la fille réaffirme son intention de ne pas se marier, ni
GYRIIULU V Dpuxelidgeb)@ unhemn®, car elle est mariésa «devise»*®! (selon son
VRXKDLW WRXW HQ pWDQW FRQVFLHQWH GX SUL[ TXTHOC
60 :

BARBE

Je vous diray, ma chiere mere,

Certes, aingoys seroys destruicte

Ou mise en chartre ou en soubite

Ou entourment de maincte guise,

Marié suis a ma devise :

Jamais homme par mariage

1fDXUD GH PR\ OH SXFHOODJH
Jamais mormueurne changeray !

LA ROYNE

Ton cueurest moult desesperé !

Honte feras a ton lignage !

Nous te tenion [pour] la plus saige

Qui fust entout ce pais pour vray,

Mais au contraire, bien le croy

Que tu seras paillarde et folle,

Car tu as une faulce colle

Qui par orgueil trop te nuyra

Et en la fin te destruira ;

Dontaucueur VXLV PRXOW SODLQH GYLUH

O9RLFL OYLQIOH[LEOH YWRROFROQWE pEHHSOD Biydsdy BateR UH G

a déja pris une décision, indépendante du vouloir de ses parents et inébrarlafrai$«mon

361 Dmf : « Disposition établie plan, projet disposition que I'on prend, intention, soubait



cueur ne changeray! réaffirmet-elle), sans révéler pourtant la nature de ce mystérieux époux.
La reine réagiavec colére a cette position ferme et rebelle et lance a Barbe, la premiere,
reproches et injures, tout en reprenant sa derniére répligueueur» inflexible de Barbe est
«moult desesperé HOOH VHUD VRXUFH GH KRQWH SRXUQ® B VIV PTL
folle, dévergondée«paillarde») et sa €auce colle> (mauvaise bile jaune, a savoir la coitéde
OD GpWUXLUD j FDXVH GH OYfRUJXHLO /D GpFLVLRQ DXWHF
GTRUJXHLO HW FROqUH SDU OD delhHLe Tekie levieht\ainsiRrkiy O H
fois dans la séquence, dans sa double acception, en tamgpiee la pensée et de la volonté
dans les répliques de Barbe et des passions dans la réponse de:la Beineau cueur suis
PRXOW SOIDIEQH GYLUH

La martyre se soustrait, ainsi, a la vie maternelle et de foyer et a des protecteurs, tout en
choisisant librement Diel¥#* &THVW OD PrPH OLEHUWpP TXH VRXOLJQH
du personnage de la Madeleine dans le drame anglais qui lui eSftéditrée dans la vie
ascétique, elle montre un modéle féminin pas concerné par la vie domestiga#e a son
propre but, «a vocation 2 a career, if you wilk*®®, mené en dehors du contexte social et
IDPLOLDO 'DQV OH FDV GH OYfKpURwWQH GH QRV SLqFHV
force, car la sainte lutte dans le contexte social siguus niveaux, en refusant sciemment son
réle traditionnel.

Il est intéressant de mentionner a ce propos un cas en dehors de la fiction, transmis par

les Vitae sororum GX PRQDVWqUH G718 Q%idhid XIVQsiz¢le ou leQrefus, ,
LQpPEUDQODEOH GH VH PDULHU DYHF VRQ ILDQFp SRXU J!
conduit une jeune noble, Edwige de Gundolsheim, a subir un véritable martyre de la part de ses
SDUHQWY 8QH SULVH GH SBRsVconudvabi@ pou WHhR ORI, Hexfip W D Q W
pensent que leur fille a été envoli@de doit forcément étre prisonniére de quelque mystérieux

pouvoir qui la pousse a mal agir ! Pour ce refus de mariage, la femme est frappée, jetée dans un

362 Cole: « Une des quatre humeurs cardinales de I'organisme, la bile jaune (dont I'excés pousse a la colére) »,
Dmf.

3%38Q FDUDFWgUH LQVRXPLV FDUDFWpULVH DXVVL XQH DXWUH MHXQH
médiéval: sainte Genevieve. dbs le IIF miracle desMiracles de sainte Geneviéve par personnagesis un
FRQWH[WH FKUpWLHQ OD IHUYHQWH SHWLWH *HQHYLqYH D XQH GLVS
HOOH GpVLUH DOOHU j OD PHYVYV Hndvidvid s réplipued et X antiédire, Risaéhand  * H
TXTHOOH D pW plapr@ré k4 gF1D &t &' tads¢ de cela, elle est aveu@éeeviéve lui redonnera la vue.
&RPPH FKH] %DUEH OYRQ UHWURXYH XQH SDURQH UGHE H® OTHX PLpAQ LIW Xk
364 Comme le dirait Simone de Beauvoir, elle ne recoit pas le « cadeau des fallacieux trésors de la féminité » en
pFKDQJH GH VD OLEHUWp HOOH QTHVW SDV U p GeRedkidme SexpllH GH WU
365 | e Digby Mary Magdaleng(XV®), cf. C. Davidson, ¥/omen and Medieval stage :RPHQTV BFWXGLHV
(1984), pp. 93113 pp. 105106.

368 |vi, p. 106.
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tas des ronce#rainée par un cheval par un oncle (comme il arrive a Barbe aussi), pendue par

les doigts, qui portent la marque de cette totfire

2.3.h Le refus de la religion

/H FRQIOLW GH OD SURWDJRQLVWH DYHF OD IDPLOOI
OfDXWUH VH YpULILH DXVVL VXU XQ DXWUH WHUUDLQ FH

Nous assistons dans les textes a des scénes qui amplifient et exaspérent ce contraste pat
rapport a la source hagiographique, comme dans le cas du jeu provencal de sainte Agneés, ou la
famile SDWHQQH GH OTKpURWQH VIDYqUH Sasxivopw iyQ&XH SD|
gue les deux parents. Le procés auquel le préfet appgties est concentré dans une seule
longue séquence qui engage, outre les parents, des freres, des caus@ldd XWUHV SURF
jeune2 ILOOH SDV SUpFLVpVY GDYDQWDJH 'qV TXH OH SUpIHW
il la convoque au tribunal avec sa famille, mais tous les membres déclarent étre paiens : les
SDUHQWY HW OHV DXWIUVYIROLGREKHY DOWRHK) HEOOWU OD PpS
SXEOLTXH SRXU VD SRVLWLRQ GLVVLGHQWH TXJfHOOH D
XQH ORJLTXH TXL QRXV IDLW SHQVHU DX SqUH GH %DUEI
O D U J H P HcGowfa@ifjddel éHes liens de sang, vv. P6576 :

Alter consaguineus dicit Aineti

Digas, Aines, es es vertaz

Qe mantengas crestiandat,

ni gess asores aquel diau

Que leveron en croz lusieu ?

Aines respondi illi consanguineo secundo, sic dicendo

%7 /H UpFLW HVW UDSS-Rddlevgp / $OID L YHH H WL PpMBGH IHP BAM ddXiticaine
GT18QWHUOLQGHQ D pFULW OHV 9LHYV V@ad sorotid@ 1.8 Q M\ @ & H-@ 1 R®@ W-
Hustache, dan$ UFKLYHV GY{KLVWRLUH GRFWU LQT O8D, H 3/ T)WachdyddeuseH G X 0
UHPDUTXHWRHUBIELMGZLIJH UHIOgWH OHY UHODWLRQV IDPLOLQUHV G X
Re OH UHIXV GTXQ H\DW LWHI® WHRHD@WpEL]DUUH TX Y L-Aletest WhalePSXWp j O
VDXYpH SDU Of(JOLVH s &RNodarBrwhg sur@aHsiecde \CRriztkie) de Markyate €Xligui
VILQVSLUH DX[ PRGqOHV GHV YLHUJHV P&é&parehtsisdnt@idésacpdrd avee sbrQ JO L
Y°X GH FKDVWHWp HW H[HUFHQW XQH Y plapwdeiaich de laR/idhicg Fidnsg® X U T)
en effet le mariage et empeche le consentement de la feralleeest dangereuse pour des raisons socio
économiques également, cf. WogBrowne, « Saints Lives and the Female reagepp. 316317.
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Bel fraire, ben vos dic per ver

4MLHX YXHOO FUHLUH H PDQWHQHU

Lo Dieu que temon li crestian,

gque auquel, sapchas, mi salvara.

Unus illorum fratrum dicit Acneti sic

&RP IDOVD ( TXL WYD HQVHQDGD

Ques aihas nostra lei laisada ?

Digas, as tu vist queregem

/IR GLHX GHOV FUHVWLDQV QL OTfRQUHP "

/ID VFQQH HVW GH JUDQGH WHQVYLRXH OO RIQUIPR-DN jh GBHH X
GH OD VFqQQH VHXOH GDQV OYDIILUPDWLRQcGHpagDe IRL HC
VRXIITUDQFH TXfHAROAHK ASHRXY¥HOPLDYOH QH SDUWDJH SDV
YUDL 'LHX FRPPH HOOH OfDXUDLW pargerki® ). Wais la Hépasel OH G
du neveu est une nouvelle attaque : Agnes déshonore et diffame ses proches]192.:177

Modo respondit sibi Aines sic dicendo et plangendo
Ben sai ques anc non sorest

Lo fil de Diau, ni lo cresest;

Nni non vos en pot encolpar

le cenaires, ni acusar;

mais ieu volgra ben per veritat

TH WRVWHPV ODJHVVHVY RQUDW
gar qui | vol de bon cor amar

Vafima non si poira damnar.

Nepos eius dicit et sic

Falsa ! Per que vols desonrar

Toz tos parenz ni desfamar ?

Que mala fosas tu anhc nada !

Ben sais que tus seras cremada,

E sapchas ben aizo per ver :

ge toz canz em er gran plaser,

sol nos non fossem evipat

ge mantegessem crestiandat.

&H TXYLO OHXU LPSRUWH FTHVW GH QH SDV rWUH DFF
WULVWH ILQ GH OD UHEHOOH VXU OH E€EFKHU LOV SRXUUI
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Barbe vit également non sans trouble son étrangeté spirituelle. Dans la troisieme journée
GX P\VWqUH GqV TXY{HOOH UHORLW OH EDSWrPH SOHL
LOQOWHUORFXWHXU FpOHVWH OD FRQVFLHQFH GRXORXUHXYV
GH TXHOTXTXQ TXL KDwW FH 'LHX FH TX blt¢& R«qQag welsulysK H OD
GIXQ FUHVWLHQ QHH GRQW VX\V HQ GROHMWQWHIBHQVHH
1180). Dans le rble, Barbe est aussi inquiéte pour ses parents et demande a Dieu le pére de les
LOOXPLQHU HW GITHQOH YHRIEU IV K5 OUWHEKW pF & H XQH/XG TR ENUF X U
la durté / et leur donne cognition / de la vie, et salvatiéh

Le refus du paganisme de Barbe prend une profondeur toute particuliére dans le mystéere
en cing journées, ou, comme nous le verrons NIGKIO XV WDUG OfRQ DVVLVWH
tout intellectuelle et philosophique envers la culture paienne dans sa totalité, qui débute dans la
premiére journée lorsque les maitres Alphons et Amphoras lui font la lecon, et qui se termine
avec les enseigd PHQWY FKUpPWLHQV Gf2ULJgQH j OD ILQ GH OD
PRPHQWY %DUEH QYHVW SDV HQFRUH FKUpWLHQQH EDS\
WURLVLgQPH MRXUQPpPH PDLVY OH GpVDFFRUG TXIHOGIDO GIN W
tient encore secret a son pére se traduit dans le refus de sacrifier aux Dieux quand Dioscorus
(manipulé en songe par Lucifer) organise essentiellement pour elleassemblee royalle
de grande ampleur« Est faicte principalement / Pour le biet advancement / De Barbé et
pour sa sant®, expliquet-il au messager Lancevant, qui devra appeler tout le royaume
GY(J\SWH j VDFULILHU VRXV SHLQH GH PRUW - HQWHQGU
DUULYH GDQV GIYDXWUBMWNPEQHQFB I{&RH) QU WMWHQIWGLH /H
reconnu le Dieu chrétien et la tension ainsi augmen@® fRQ DWWHQG TXH %DUEH
HW OfRQ HQWUHY R L QuavdRDgpsGHIY W Hitque/ e BdnenhiXdd sacrifier aux
Dieux pou poursuivre sa progression éducative est arrivé, Barbe ne se sent pas préte;vv. 2939
2948 :

BARBARA

Je ne me congnoys en telz festez :

Sacrifier je ne scauroye.

Quant en tel fait me trouveroye,

Je seroye toute esperdue.

/ITHXUH QYHVW SDV HQFRUH YHQXH

Queje sacriffié.

368 « Histoire desainte Barbe. Fragment du role principap. 100.
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DYOSCORUS
Pour quoy ?

BARBARA

-H QTHQ 'Vp VL QH TXR\

1H QH FRQJQR\V QH QTD\ DSULQV
Si la chose est de juste pris

Ne par quel bout on y commence.

$YHF OfDWWLWXGH VDJH TWX{ILQWH WHMAN HS WRSAUMR X4 B
SURIRQGHY GHV FKRVHV &H UHIXV GH S Ofie/avad YoAgqunwW D\p L
un pélerin chrétien, qui estratégiquement placé parfiiste pendante sacrificé®®. Lorsque
les gens font leur offre aux Dieux, Joaquim est confusiontre une curiosité ambigué pour
OH VSHFWDFOH GH FH ULWH SDwHQ TXfJLO UpSXGLH PDLV
mondaine et terrestre par rapport aet@ion. Barbe, qui est évidemment restée en arp&e,
VIDSHUORLW TXYLO QH VDFULILH SDV DYHF OHV DXWUHV F
GLDORJXH -RDTXLP OXL H[SOLTXH TXYLO DUU ipMisba@TSOH [
HW OXL UDFRQWH GHV OLHX[ VDFUpV TXJLO D YLVLWpV $X

chemin vers la vérité, ses mots résonnent délicieusement, vw+332123

BARBARA

Telz mots me sont delicieux :

-H QIDSULQV RQFTXHV VL DYDQW

Or, me [dy],Compaignon savant,

Est il donc aultre que ceste loy ?

JOSQUIN

Ouy, saincte Marie !

BARBARA

Tays toy !

3DUOH WRXW EDV TXTRQ QH WH HVFRXWH
7X PYDV PLVH HQ XQH JUDQW GRXEWH

Mon cueur de grant joyé ceutelle.

369 Cette rencontre de Barbe avec Joaquim semble étre une intégration originale de ce mystére, car elle ne parait
pas dans les autres textes connus sur Barbe, ni narratifs ni par personnages.
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/IfpFKDQJH WUQV DQLPp HWerd antisaBtHBarbe€) bieb U6 ptisaeX Q |
MRLH QH SHUG SDV OH FRQWDFW DYHF OD UpDOLWp HW IL
T X T HO O H SHiRzWw Mdpi&3, consciente de leur échange subvérBi@irbe, qui avait déja
douté et réfutéD ORL SDWHQQH GHV PDVWUHYV GqgqV TXYfHOOH HQV
doutes, éveillés aussi par les références a Jésus dans le récit du pééeest en grand doute,
PDLV VRQ F°XU H[XOWH GH MRLH

Son parcours de connaissance se poursuit a travers la mise en discussion de la loi
préétablie de la société et de sa famille, parallélement & une croissance en autonomie de
MXJHPHQW VRQ FKHPLQ GYLQLWLDWLRQ FRPI®$igl@ReXV Ol
OD IRL FKUpPWLHQQH &fHVWO JRIDIKW P QTR ®X LJ IDI5GE® HSKG
2ULJgQH TXL SRXUUD OfLQVWUXLUH 9RLFL DORUV TXYDS
%DUEH VXU OH ULWXHO SDwHQsRHE UHRDXWVGIDSYQWW LEFQ S M U
PRWLYp GDQV XQH WLUDGH YHUWXHXVH MRXpH VXU O

morale, Barbe défoule toute son indignation,3X5670 :

Faiz trespervers et iniques,
Iniquité trop curieuse,
Curiosité perilleuse,

Peril qui est desh[o]nnourable !
O deshonneur abhominable,
Abhominacion honteuse,
Honte villaine et favoureuse,
Faveur mal et tresordonnee,
Ordre mauldicte et forsonnee,
Et forsonnerié perverse,

Perversité forte et diverse.

/ 1 X V Dedrtdrquable de la rimenchainé&® confére un effet de cohésion, presque
incantatoire, a la tirade, ou les redondances sémantiques et sonores de la figure étymologique
H[SULPHQW DYHF HIILFDFH OYDFKDUQHPHQW GX SEHUVRQC
communication avec son interlocuteur divin comporte une voix forte et sincere, que Barbe
module et change quand elle passe au canal de la communication terrestre, en renouvelant

docilement au pere son insuffisance a participer au rituel, car elle eetg®s préte.

S0 emotaX GpPEXW GIXQ YHUV SUpVHQWH OD PrPH UDFLQH OXH[DH \G H3
emploi métrique que I&tisteutilise.
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&H QYHVW SDV SRXUWDQW DYHF OD PrPH GRFLOLWPD
ORUVTXYHOOH IDLW FRQVWUXLUH XQH WURLVLgPH IHQrW
HQIHUPHQW DXTXHO HOOH Q¥'DLaSéb®llidR ®BiRt\spn &hié dumdd. V W D
Barbe, pleinement touchée de grace, apres avoir regu les enseignements du philosophe Origéne
et le baptéme, sent le besoin de faire construire par les magons une troisieme fenétre dans la
EDLIQRLUH GH OD WRXUU GpN RIEXdH. O\HD W B LAHA U] DMRLW G
TXH GHX[ ,0 VIDJLW GYXQ pSLVRGH FOp GH OD OpJHQGH
hagiographiques, latines et vulgaitds /D WURLVLqPH IHQrWUH FRQVWUXL
divin sXUJLW V\PEROLVH DYHF OHV GHX[ DXWUHV OD 7ULQ
OYDFFLGHQW HW HQ GHPDQBHRMW[ISIOR\FHD VEIHR Q Dj YoDYUREHW HD (
OIDXWRULWp SDUHQWDOH FRLQFLGH VL J&xsbncobx\deLfadi HP HQ
et de vie. Nous retrouvons la méme dynamique damssdea rappresentazion& f$SROOLQF
TXDQG HOOH H[SOLTXH DX SqUH OH 5RL 7DUPV¥H GT1$0OH[DQ

La réaction de Dioscurus a la confession de Barbe est vioteatsla jeunefille se
permet de lui répliquer«mon trés cher Pere, je protest€ XH MH QH OfD\ SRLQW ID
1212212127), HQ OXL H[SOLTXDQW TXTHOOH D OD VY SHaksurGUXHD E
espicial2 ILIXUDWLI © G X Q».PNMasV¢ iHade-he\pES [gald Somphehdre, sourd et
aveuglé par la rage et par son paganisme, blessé dans son orgueil par quietifdlesgresse
RXYHUWHPHQW VD ORL HQ GpILDQW SDU FirfeB@iextd QW VR
une« ordepuante hereticque! « $Yp] YRXV GRQF DXOWUH OR\ SULQVH
?» (1214412145), lui demandeil, pour sele redire a seméme, encore incrédule, avant de
OD IUDSSHU VDQV VXFFqV DYHF OfYfpSpH &HWWH GpVREy
Dioscorus entame la pérsécution de la fille, qui passe apres dans les mains du prevét Marcien.

En FRKpUHQFH DY HF ageicydupper¥dniddgeRd® Barfie a laquelle nous
assistons dans la version dramatique italienne dade rappresentazionelans ce tournant
GUDPDWLTXH FYHVW HQFRUH OH SHUVRQQDJH &fflePDVWU

M /RLQ GYIrWUH XQH SDVVLYH DFFHSWDWLRQ GH OD YRORQWpP GH 'LR
V fiéDe en effet cohérente avec son désir de vivre une existence contemplative, loin du monde.

372 Dans laVie de BarbeHQ TXDWUDLQV GYIBDHORBGULTHW W, 9EL]DUUHPHQW OD
directement au pére de construire une troisieme fenétEncore une fenestre faites a celle tour / Du couste
d'orient car c'est tout mon atour. / Je y prendray plus plaisance que lieu de la entour / Et souvent par esbat i feray
mon retours, vv. 4144, Williams, p. 161.

373 Apolline abandonne secrétement la soai pour aller chez un ermite, elle est baptisée par un ange et se consacre

a précher publiguement. Quand elle revient chez le pére, elle lui déclare la raison de son départ. Le roi Tarse,
comme Dioscorus, ne peut pas concevoir la conversion de la fileLlM HOOH UpSOLTXH ILqQUH D
témoignage de la vérité qui caractérise le personnagekRQ FUHGHU SDGUH HXVELRcheRDICOLD WD
P KD UL ¥iidiEpdsR son come dovéuella manifestare in ogni late, Rappresentazione di Apollonia

S $YDQW GIrWUH IpURFHPHQW SHUVpFXWpH FRPPH %DUEH HW &D
philosophes, nous y reviendrons dan§ &4.4.cUne parole puissante
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toujours avec un effet de dépossession de sa responsabilité individuelle : lorsque Barbe dit au
FRQVWUXFWHXU GYfH[pFXWHU OD WURLVLgPH IHQrWUH OH
VXU VRL OD FKDUJH GYDIIUR QlesHrystédsBdBlplnd manGuR Pas T X H
GIDVVXPHU WRWDOHPHQW OD UHVSRQVDELOLWpP GH OD FF
'DQV OH P\ VWqQUH HQ GHX[ MRXUQpHV FHWWH VFqQH

de la deuxiéme et derniére journée de la représentatide,coelsacrée a la persécution de

OfKpURwWQH &THVW DYDQW WRXW OfDXWRQRPLH GH Gptf
OfKDUGLHVVH GTDJLU VHFUqQWHPHQW Bap&/mbnxsees@stSHU P L
LQFRQFHYDEOH LQFRQfoeisl¥ Ea@issca6gdd@sER UFRRRPH HOOH OF

déja fait en refusant de se marier, 94249 :

DIOSCORUS

Barbe, respons appertement.

'RQW WIHVW YHQX WHO KDUGwWHVVH

Auctorité ne tel prouesse,

Qui as fait faire sans faintgé

Une fenestre a ta devise ?

3DU -XSLQ PRXOW PTHQ GRLW GHVSODLUH

Dy moy pourquoy a tu fait faire

Ceste fenestre sans mon sceu ?

/IfRQ YHUUD TXH OD PrPH KDUGLHVVH GYDOOHU FRQW
louange pour le philosophe chrétierigéne dans le mystére en cing jourriéesci, la décision
indépendante de Barbe ne peut que troubler Dioscdams, un crescendo de
tensiondramatique. Barbe lui montre la signification de la troisieme fené&tfear diverse
signifiance / De la catholige créance. / Les deux que vous avez fait faire / Signifient le Filz et
le Pere / Et la tierce le sainct Esp(e)sitzavv. 952 ODLV LO Qf\ DXFXQH OXHX
SRXU XQH WHOOH GpVREpLVVDQFH %DUEH QH-MpULWH TX

Mahommet te confondra
Ceste puante et orde garce,
De fine fouldre soit elle arce

Qui est hors de la loy tournee !

374 Hésitation ou ruse
375 Cf. § 2.4.4.bUneparole puissante
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ODXOGLW VRLW OfKHXUH TXTHO IXW QHH

« HW GIrWUH'pRARRR UV VRUW O T pSPHHU H WRIP WP VWD GHD GW
P\WWWqUH PDLV XQ pYPQHPHQW PHUYHLOOHX[ DhbUslyY H j H
reviendrons plus taféf.

'H SOXV GDQV OH P\VWgqUH HQ GHX[ MRXUQpHV OfRC
entre Barbe et la mére sur lget de la transgression religieuse. Il nous semble que cette scene
trouve une correspondance dans la scéne pein@D@Q QHD X * GH O fyidréntdeH GH 6
Connée, qui représente Barbe discutant avec la’féire la différence de ce que soutient
Potter, QRXV WURXYRQV SOXV FRKpUHQWH DYHF OYLPDJH O
venons de montrer, ou Dioscorus, aprées avoir retrouve la fille échappée miraculeusement a son
épéé’® la conduit a la présence deRaynesa mére. La reine, sans succes, exhorte de nouveau
Barbe a obéir a son pere et a revenir sur ses pas, tout en renoncant a sa folle conversion. Mais
la fille répond a ses remarques avec une violence verbale inouie, tout en déclarant davantage
son amour pod &KULVW HW FKKkWLDQW OD PgUH GYfrWUH DYHXJ

les paroles tranchantes. Nous rapportons la conclusion, vv1PB5

+HODV PHUH SODLQH GIRXOWUDLJH
Tousjourgon cueur de mal empire !

De mal, ton cueur est tout pourry !

Et ton corps, plain de pourriture,

Du grant dyablé il est nourry.

/IDV F{HVW WDQW SRYUH QRXUULWXUH
Oste devant tes yeulx la taye,

Car pour certain tu ne vois goute.

Le mal enveloppe laméreHOOH D OH F°XU HW OH FRUSV SRXUUL
Apres cette dispute, Barbe est envoyée en prison, et de la commenceiterldeg
tortures qui accompliront son martyre. Dans les panneaux qui suivent celui de la dispute avec
la mére, il y a, enféet, la capture de Barbe par deux hommes qui la lient par le cou et la

conduisent au poteau, ou la sainte est ensuite représentée liée sous les coups des deux

376 Cfr. § 2.2 La puissance spectaculaire du surnaturel : un masque du pouvoir "féminin" ?
377 Cfr. suprag 1.3.d Les peintures de S. Martife-Connéeet image 18.
5% O OD UHWURXYH JUKFH j OTLQGLFDWHR @ HX PHRXYROGAN GH WIB WO p'ITHD

UHPRQWHU j OD FRPSLODWLRQ GH -DFTXHWGHR PR QI IS@KN WHRWD @ XG\HV C
qui interrompt la tension du spectacle.
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ERXUUHDX[ &H FKRL[ GH OfDUWLVWH H[DVSqQUH HQ RXW
VXSSOLFH MXVWH DSUqV OD GLVSXWH DYHF OD PqUH UHYI
'DQV OH P\VWqUH OHV ERXUUHDX[ VRQW WRXMRXUV TXDYV
en présence du pere FRPPH LO DUULYHMHMaIODWOWLBBHIBT(PSHUHXU
TXL GDQV OHV SHLQW XU Htoutef@i§ Den®dehDdeWisBuR \aveés Xa Meér X W

avant les supplices peut étre rapproché de la scéne peinte pour la cohérence narrative que nous
avons soulignée:H QH VXLVRYGBVHRIDHN DQFKH DYHF OYfDVVRFLDW
qui rapproche le panneau de la séquence dramatique a la fin du myst®aebedait retour
chez ses parents apres les tortures subies sur ordre de Marcien et du prévot {8298) 86
otuneaXWUH GLVSXWH DYHF OD PqUH VH Y pld péreltoussfttdley W FH
KRQWH SRXU OfLQpPEUDQODEOH REVWLQDWLRQ GH OD |
OfLOWHUYHQWLRQ GHV DXWRULWpPV VH GpFLGH j DFFRPS

Le refusde la religion paienne, enfin, conduit en général la martyre a détruire et a
meépriser les statues des idoles des Dieuk O V | DtdhoshaGidoxa@hique que toutes les
représentations reprenn&fit occasion parfois de scénes ol prévaut un registyesélas le
typique hybridisme stylistique du théatre médiéval, ou le sublime cohabite avec le grotesque et
ou une sainte qui crache ne doit pas nous surpren@3d® UIRLYV OTRQ WURXYH HQ
cracher sur les idoles, sur leur visage en particd@nme le fait Barbe per derisione» dans
la sacra rappresentazionéNous verrons que cette attitude de dérision et mépris envers les
Dieux est portée aussi a leur dévots, les persécuteurs, vers lesquels les héroines se tournent
souvent avec une paraigressive et mordarité

Nous avons déja vu le cas du mystéere de sainte Marguerite, ou la désobéissance civile
HW UHOLJLHXVH VH PrOH DX UHIXV GH OYDPRXU GX SULQF

1RXV SRXYRQV FRQFOXUH TXH OD GpWHUPLQEWLRQ
FRQMXJDOH ILGqOH j OD UHOLJLRQ GTeWDW SRXU HPEU
sainte FRPPH OH GLW %ULJLWWH &D]JHOOHV j SURSRV GH OfL

une équivalence entre sainteté et affomation®™.

379 La destruction des idoles paiens est nécessaire a laétendg la couronne du martyre, comme le souligne
Saint Augustin, cfLe Mystére de saint Sébastidntro, p. XXXVII, note 41, cit. de Sanctus Augustinie
correctione DonatistorumxLiber seu Epistola CLXXX\, PL, vol.XXXIII (1845), col. 79%798.

380 Cfr. § 2.4.4. aLa témérité de la voix.

381 «The hero's contempt for the terrestrial world thus inspires him to act and react in a manner that implicitly
posits an equivalence between sanctity andassdértiveness», Cazell@$e Lady as Sainp. 24.La chercheuse

ne voit pas en revanche cette aaftfirmation chez les saintes.
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2.4. L'instruction et la sagesse : un discours éloquent

&RPPH QRXV OYDYRQV DQWLFLSp %DUEH HVW OH Skt
&DWKHULQH GT$OH[DQGULH

Dans le mystére en cing journées, le projet éducatif de Barbe est congu par les diables,
mais, FRPPH QRXV B DYRBGROQGXLW OTJKpURWQH j XQH FRQV!
KDELWDQWYVY LQIHUQDX[ TXL VH UHWRXUQH FROIWfdite HX[ 9
DSSUHQGUH OHV VHSW DUWYV PDJLTXHV |j OD SODé&lH GHV
«loi de Marie »! En ne pouvant pas connaitre la vraie religion, elle sera ainsi damnée et ira
SHXSOHU OY(QIHU /HVY GLDEOHV FRPPH LO DUULYH SRXU
suggerent en songe aux personnages comment ils doiveristgarot et Sathan apparaissent
DX[ GHX[ 'RFWHXUV $OSKRQV HW $PSKRUDV FKDUJpV SDL
SUHVFULUH GTHQGRFW Ul& Qi dds serizisHI4rS H tyhiuOddpafpoSItRIQ ©
entre Maures avec la variante, és fréquente des juifs et paiens, vv. 93933 :

Ne luy monstrer conclusions
Vroyés, mais persuasions,
Ars magicques, poétheries,

Charmes, hesars, sorceries.

'pSODFpV GH OHXU OLHX LQIHUQDO TXL VH WURXYH
droite des spectateurs), les diables y font retomm magno ululatu OHVY GLDEOHULHYV
étant caractérisés par le bruit dérangeant et cacophonique (parioppamsison harmonieux
gqui accompagne les présences célestes).

&THVW SRXUTXRL OHV PDVWUHY VRXPHWWHQW j %DUE
fausses, les arts magiques, la littérature, les sorcelleries de la culture paienne \&/s8&8ir,

956:

De plussieurs traictéz rethoriques,
Elegiaques, satiriques
Et de sciences privatiqu&s

Speculatives et pratiques

3628 2.1.1. La découverte de Dieu

383 es scienceprivatiquesSRXUUDLHQW IDLUH UplpUHQFH j OTH[SUHVVLRQ ODWL
publici privatique iuri§ OD GLVWLQFWLRQ HQWUH VFLHQFHV VSpFXODWLYH\
aristotélique.
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Outre les savoirs des domaines rhétorique, juridique et philosophique, les docteurs
présentent & Barbe les auteurs classiques, grecs et latins, connus au Moyen Age, bien que le
fatiste 2 de toute facon tres cultivé ajoute a la liste des noms quise réfed@ W j OfSQWLT
tardive et au Moyen Age, tels que Fulgence et Boccace toutefois non san4alsure la
longue séquence dramatique, divisée en deux par une scéne céleste, est calquée sur une disput
philosophiquethéologique, modelée sur le style venisitaire et caractérisée par le lexique
typiqgue de la dispute, comme le montrent des expressions telles fquealté», «je
concluray», «doctrine», «responde», «science», «disputer», «meditacion», «dites
contradictoires>, «opposicion», «je contredictz>, «signification», «prouvé»,

« probacion»*® (etc.) qui étayent la discussibn

Les maitres présentent a Barbe les Dieux du panthéon paien, parmilesquels Venus recoit
EHDXFRXS GYfHVSDFH HW RIIUH D XV jeuncOdevd-dubljueRrécitS R X U
mythiques rendus célebres par la poésie anciennefatiste FRQILUPH VRQ VWDWX
cultivé et de connaisseur de la culture antique, tout comme de la philosophie de son temps,
comme il ressort des raisonnements de Bak&JsOfRULJLQH GH OYKRPPH HW
aux docteurs GHV UpIOH[LRQV TXL VYLQVFULYHQW DYHF pYL(
VFRODVWLTXH Re OHV 2Gé&éE \duerteEnteM 2 Gaficdotl. & &V peilidinent
assimilées par la théologie chrétien A la jeune fille, en effet, ne suffit pas une doctrine
LPSRVpH GH :@IfhNdguwrpfléthi &nlsolitude, avec sa tétereconsidérant leontenu
gue les maitres lui ont présenté, car, i iOOH LURQLTXH P HaeWhi +advéute >Q THV W

%DUEH GpQRWH DXVVL GDQV OfDSSUHQMOOVVDJH XQH JU

Laisséz moy ung peu adviséz

En ses sciences toute seulle.

Si je ne suys sote ou adveugle,

-I{D\YUp WDQWRVW \PDJLQp
&H TXH PYDYp] HQGRFWULQp
Je veil pameditacion

Faire une recordacion

'H FH TXH YRXV PTIDYp] SDUOp

384 M. Longtin («Dis-moi qui tu nommes et je te dirai qui tu es. De quelques notes oubliées dont il faudra faire

une base de données », dafess une poéticeidu discours dramatique au Moyen Ade. X. Leroux, Paris,
Champion, 2011, pp., 136, p. 30), explique leur présence ainsi : Boccace comme Fulgence (le mythographe, fin

Ve débutVE VLgQFOH QRQ OfpYrTXH )XOJHQFH GH sDewsSadcieRLJe/gepdalddiaVn- GHV |
eorum gentilium et lesMitologiae TXL FRQWLHQW OH P\WKH VXU OfRULJLQH GH Of!
spéculations).

385 Je remercie vivement Silvana Vecchio pour la discussion utile sur cette séquence philestyniystére.

144


























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































