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Notes sur la transcription

Les citations du yiddish en langue originale sont transcrites selon les normes fixées par
le YIVO. Les citations des poémes du corpus apparaissent en caractéres hébraiques et en
transcription.

Pour les noms des écrivains yiddish, nous utilisons également la transcription YIVO,
sauf lorsqu’il existe une autre orthographe répandue. Dans la bibliographie et les notes de bas
de page, si I’orthographe que nous utilisons différe de celle utilisée par I’éditeur,

I’orthographe utilisée par 1’éditeur apparait entre crochets.
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Introduction

Traduire le yiddish apres 1945 : ’impossible quéte ?

«pm /- v » - « Yidish — /zukhn ». C’est par ces deux vers que débute le poéme
« Yidish » du poéte Lajzer Ajchenrand, publié en 1979 dans le recueil Landshaft fun goyrl®.
Dans ce poéme, dont les vers ne comptent pas plus d’un ou deux mots, tout se passe comme si
la langue yiddish elle-méme se dérobait : le geste poétique se fait alors quéte, « zukhn », de la
langue. Si le yiddish devient, dans la seconde moitié du XX siécle, 1’objet d’une quéte
poétique, c’est que la langue parait, depuis 1945, perdue. Alors que I’on comptait prés de onze
millions de yiddishophones a la veille de la Seconde Guerre mondiale, le yiddish a perdu,
depuis 1945, la majorité de ses locuteurs. La perte de la langue, cela signifie aussi la perte
d’un héritage culturel et littéraire, ou du moins une rupture inévitable dans le processus de
transmission. Dé¢s lors, I’une des conditions essentielles a la transmission est la traduction.
Le processus de traduction des ceuvres littéraires yiddish a commencé dés le début du

XXE siecle, et méme plus t6t dans le cas de la littérature en yiddish ancien. Mais, a partir de la
fin de la Seconde Guerre mondiale, 1’acte de traduction devient une nécessité et une urgence.
Les poetes et écrivains yiddish en avaient eux-mémes conscience : en juin 1947, a I’occasion
du congres du PEN club international a Zurich, Avrom Sutzkever et Chaim Grade déclarent
ainsi :

Mir zaynen ibertsaygt, az a rey verk fun der yidisher haynttsaytiker literatur

volt aroysgerufn an interes bay di kolegn fun pen-klub. Deriber vintshn mir

zikh, az undzere Kklasiker un haynttsaytike maysters zoln ibergezetzt vern oyf

eyropeishe shprakhn, kedey di tsivilizirte velt zol zikh bakenen mit di idealn,

vos hobn fun shtendik bagaystert undzer folk. Zaynen di iberzetsungen

bazundersh vikhtik itzt, - vi a kegngift-fiber vos iz nokh nit oysgevept?.
(Nous soulignons)

! Ajchenrand, Lajzer, Landshaft fun goyrl, Tel-Aviv, Talmid, 1979. Le poeme de Lajzer Ajchenrand « Yidish »,
a été traduit par Hubert Witt en allemand (sous le titre « Jiddisch ») et publié avec onze autres poemes du méme
auteur dans la revue littéraire Neue Rundschau en 2011 (Neue Rundschau, n°3, 2011, p. 137-150).

2 « Nous sommes convaincus que bon nombre d’ceuvres de la littérature yiddish contemporaine peuvent éveiller
I’intérét des collégues du PEN club. C’est pourquoi nous souhaitons que nos classiques et nos maitres
contemporains soient traduits dans les langues européennes, afin que le monde civilisé découvre les idéaux qui
ont toujours inspiré notre peuple. Les traductions sont donc particulierement importantes a présent, — comme
contrepoison a la fievre qui ne s’est toujours pas éteinte » (Nous traduisons). Sutzkever, Avrom, Grade, Chaim,
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Adressée aux membres du PEN club international, cette déclaration constitue un
véritable appel a la traduction de la littérature yiddish, des classiques a la littérature
contemporaine. Il est frappant de noter que la traduction des ceuvres yiddish constitue pour les
deux écrivains non seulement le moyen de transmettre les « idéaux » d’un peuple, mais que
I’acte de traduction dans les langues européennes est aussi investi d’une fonction politique : la
traduction doit constituer un « contrepoison » (« kegngift ») contre I’antisémitisme qui a

gangréne les sociétés européennes au cours des décennies précédentes.

Pourtant, aprés la Seconde Guerre mondiale, 1’acte de traduction du yiddish ne va pas
de soi et se heurte & de nombreuses résistances, liées au statut du yiddish que 1’on qualifiera
de « langue minorée », mais aussi et surtout a son histoire et aux processus de destruction
auxquels la langue et ses locuteurs ont fait face.

Emily Apter souléeve le paradoxe auquel on se confronte quand on tente de penser les

enjeux de la traduction d’une langue minorée :

Les Translation Studies ont toujours été confrontées au probleme de savoir si
la traduction doit jouer plut6t un réle de perpétuation ou d'effacement de la
mémoire culturelle. [...] Cette aporie mort/vie a donné lieu a deux types
de discours au sein de la discipline : si la traduction est reconnue comme
indispensable a la diffusion et a la préservation de I'néritage philologique,
elle est aussi considérée comme un facteur d'extinction linguistique?.

Si cette aporie mort/vie traverse les discours et réflexions sur la traduction de I’ensemble des
langues minorées, elle prend une tout autre dimension dans le cas de la traduction du yiddish

aprés 1945. Car, comme le rappelle Jeffrey Grossman, le déclin de la culture yiddish est le

résultat de plusieurs processus de destruction depuis les années 1930 :

Im Gegensatz zum Verschwinden anderer Sprachen vollzog es sich nicht
langsam als Ergebnis von Modernisierungsprozessen, sondern es war eine
Folge der Vernichtung der jiddischsprechenden Bevdlkerung im Holocaust
und der Ermordung eines groRen Teils der jiddischen Schriftsteller in der

« Deklaratsie fun di dikhter Kh. Grade un A. Sutskever oyfn Pen-kongres in Tsirikh », Oyfsnay, n°5-6, Paris,
mai-juin 1947, p. 20.

! Ladjectif « minoré » a ’avantage de mettre en lumiére le processus d’invisibilisation d’une langue et ainsi les
rapports de pouvoir et donc les enjeux politiques (et économiques) qui sous-tendent les hiérarchies entre les
langues. Voir la définition proposée par Nathalie Carré et Raphaél Thierry : « [...] une langue minorée n’est
clairement pas une langue “mineure” ou “petite”, mais elle est prise dans des rapports complexes qui font que,
par certains aspects, sa visibilité est amoindrie ». Carré, Nathalie, Thierry, Raphaél, « Publier en langue
minorée : De la diversité des langues d’édition en contexte mondialisé », in Langues minorées, Paris,
Bibliodiversity, 2021, p. 4-21, ici p. 8.

2 Apter, Emily, Zones de traduction : pour une nouvelle littérature comparée, traduction Héléne Quiniou, Paris,
Fayard, 2015, p. 10-11.
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stalinistischen Sowijetunion einerseits sowie der zionistisch gepréagten
Verdrangung der jiddischen Sprache in Paléstina, dem spéateren Israel,
andererseits!.
Des lors, pour la genération des survivants du génocide, tout se passe comme si 1’acte de
traduction et la perte du corps verbal qu’il suppose venait réitérer, renouveler la perte de la

langue yiddish et du monde auquel elle se rattache. Comme le constate la yiddishiste Anita
Norich,

With its decline, Yiddish has become the sacred Jewish tongue, the language

that must be preserved intact, the ineffable connection to a lost past —

threatened by yet more losses each time it is given over to another idiom?.
L’histoire du yiddish au XX® siécle semble donner a la langue vernaculaire le statut paradoxal
de langue sacrée, empéchant a priori I’acte de traduction. Cette résistance a la traduction est
méme énoncée par certains traducteurs : pour I’essayiste et traductrice du yiddish Rachel
Ertel, issue de cette génération des survivants, « la singularité, 1’unicité de I’événement que
représente 1’annihilation du peuple Juif d’Europe fonde la singularité, I’unicité que représente
le traduire-le-yiddish. [...] Pour le yiddish, tout s’oppose a ce qu’est lieu ’acte langagier du
traduire. »*. L’acte de traduire le yiddish, cette langue « perdue avant méme d’étre connue »*,

devient « la transgression d’un tabou »°, mais aussi un acte marqué du sceau de I’impossible,

du fait méme de la « dissymétrie [...] absolue » entre « langue de mort et langue de vie »°.

Si la traduction du yiddish aprés 1945 semble constituer, pour reprendre la formule de
Derrida, « un autre nom de ’impossible »’, cette impossibilité est pour ainsi dire doublée dans
le cas de la traduction vers 1’allemand. A partir de 1945, yiddish et allemand sont figés dans
des représentations — langue des victimes d’un c6té, langue des assassins de 1’autre — qui

empéchent leur rencontre ; les deux langues irréconciliables semblent, dans le méme temps,

1 Grossman, Jeffrey A., «Das Fortleben des Jiddischen vor und nach 1945: Ubersetzungen und
Transformationen », in Lezzi, Eva, Seltzer, Dorothea, Dialog der Disziplinen: Judische Studien und
Literaturwissenschaft, Berlin, Metropol-Verlag, 2009, p. 77-104, ici p. 79-80.

2 Norich, Anita, Writing in Tongues: Translating Yiddish in the Twentieth Century, Seattle, University of
Washington press, 2013, p. 8.

3 Ertel, Rachel, Brasier de mots, Paris, Seuil, 2003, p. 234.

4 1hid.

5 lbid., p. 223.

6 1bid., p. 245.

7 La formule est reprise par Rachel Ertel : « On peut dire avec Derrida que “rien n’est intraduisible en un sens,
mais en un autre sens que tout est intraduisible, la traduction est un autre nom de I’impossible”. Dans le cas du
yiddish en particulier ». Ibid., p. 241.
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unies dans une « symbiose négative »* autour de la Shoah, qui en fait deux « langues de
mort » (une dénomination utilisée a la fois pour le yiddish et pour I’allemand apres 19452).
Alors que la traduction s’impose comme voie de médiation et de transmission de la culture et
de la littérature yiddish, la traduction en allemand apres 1945 reléve, pour bien des écrivains
yiddish ayant survécu au génocide, du scandale. Avrom Sutzkever, qui lancait pourtant un
appel a la traduction du yiddish en 1947, s’est montré, comme nous le verrons par la suite,
pour le moins réticent face aux initiatives des traducteurs allemands et a méme
catégoriquement refusé pendant plusieurs decennies de voir son Journal du ghetto traduit en
allemand. Itzik Manger, dont 1’ceuvre est considérablement influencée et nourric par la
littérature allemande, écrit dans une lettre en 1962, constatant le nombre croissant d’ceuvres
yiddish éditées en Allemagne : «[...] azoy troyerik halt es, az dos shenste vos yidn hobn
geshafn in yidish bakumt a tikn in der shprakh fun undzere merders »3. La langue des
écrivains qu’il admirait est devenue la langue des assassins. Dans une autre lettre datant de la
méme année, il déclare : « S’iz mer vi troyerik vos di yorshim fun di materiele vertn un di
gaystike yidishe vertn zaynen davke di merder fun undzer folk » *.

Que les ceuvres yiddish survivent précisément par la traduction allemande, faisant des
Allemands les héritiers des valeurs matérielles et spirituelles du peuple juif, releve pour Itzik
Manger d’un tragique paradoxe qu’il observe avec tristesse. Pour le poete yiddish, il y a
semble-t-il dans 1’acte de traduction en allemand, mais aussi, plus largement, dans la
réception par 1’Allemagne de la culture yiddish aprés la Seconde Guerre mondiale, un acte

d’accaparement, et donc de prise de pouvoir difficilement acceptable. Tout se passe comme si

! Nous reprenons la formule de I’historien Dan Diner, forgée a partir du concept largement discuté de la
« symbiose judéo-allemande » : pour I’historien, c’est la Shoah qui, a partir de la fin de la Seconde Guerre
mondiale, a déterminé tout a la fois la représentation des identités juive et allemande, mais aussi leur rapport, le
génocide unissant tragiquement les deux cultures : « Seit Auschwitz — welch traurige List — kann tatséchlich von
einer ,,deutsch-jiidischen Symbiose* gesprochen werden — freilich einer negativen: flr beide, fir Deutsche wie
fiir Juden, ist das Ergebnis der Massenvernichtung zum Ausgangspunkt ihres Selbstverstandnisses geworden;
eine Art gegensétzlicher Gemeinsamkeit — ob sie es wollen oder nicht ». Diner, Dan, « Negative Symbiose.
Deutsche und Juden nach Auschwitz », in Ist der Nationalsozialismus Geschichte? Zu Historisierung und
Historikerstreit, Frankfurt am Main, Fischer, 1987, p. 185-197, ici p. 185). Ce concept de symbiose négative
semble pouvoir tout aussi bien s’appliquer aux langues yiddish et allemande dans le contexte d’aprés-guerre.

2 Pour Rachel Ertel, traduire le yiddish revient a traduire une « langue de mort » en « langue de vie » ; Georges
Steiner, dans une analyse de I’ceuvre de Paul Celan, constate que le poete de langue allemande écrit « du dedans
de la langue-de-mort elle-méme ». Steiner, Georg, « La longue vie de la métaphore », Ecrits du temps, n°14-15,
1987, p. 16.

3 « Quelle tristesse que les plus belles ceuvres que les Juifs aient créées en yiddish trouvent leur place dans la
langue des assassins » (Nous traduisons). Lettre d’Itzik Manger a Yizkhok Panner, 12 spetembre 1962, citée par
Gal-Ed, Efrat, Niemandssprache. Itzik Manger, ein europdischer Dichter, Berlin, Judischer Verlag im Suhrkamp
Verlag, 2016, p. 674.

4 « Il est plus triste que les héritiers des valeurs matérielles et des valeurs spirituelles juives (yiddish) se trouvent
étre précisément les assassins de notre peuple » (Nous traduisons). Lettre d’Itzik Manger a Jechiel Hofer, 25 ao(t
1962, citée par Efrat Gal-Ed, ibid.
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la reception de la littérature yiddish par les Allemands signifiait, pour les survivants
yiddishophones, la dépossession de leur propre héritage.

Pourtant, Itzik Manger a lui-méme accepté, dans les années 1960, la publication de son
roman Dos bukh fun gan-eydn en traduction allemande (Das Buch vom Paradies, traduit par
Salcia Landmann en 1963) — et le fait que le roman ait été publié (dans un premier temps) en
Suisse et non en Allemagne a joué de toute évidence un réle important dans sa décision®.
C’est aussi en Suisse que le pocte yiddish Lajzer Ajchenrand s’est évertué, dés la fin des
annees 1940 et en paralléle de son travail poétique, a rendre ses textes accessibles aux non-
yiddishophones, a la fois par la transcription et par la traduction en allemand.

Dé¢s I’'immédiate aprés-guerre, on a donc traduit le yiddish en allemand, malgré tout.
Et le nombre de traductions n’a cessé de croitre jusqu’au début du XXI® siécle. C’est
précisement sur ces traductions, objets de scandales, complexes et paradoxaux, que se porte

notre travail.

Nouvelles approches de la traduction du yiddish : pour une réhabilitation
de la traduction

Partant du constat que la littérature yiddish se lit désormais le plus souvent en
traduction, de plus en plus de chercheurs se sont consacrés ces deux derniéres décennies a la
question de la traduction. Le yiddishiste Jeffrey Shandler, pour sortir de I’aporie mort/vie et
répondre par la méme occasion au débat opposant ceux qui font du yiddish une langue morte
ou moribonde et ceux qui, au contraire, affirment que la langue est toujours vivante, propose
un nouveau concept, celui de langue « post-vernaculaire ». Observant que le yiddish a perdu,
a la fin du XX® siécle, la majorité de ses locuteurs?, mais que la culture yiddish demeure
particuliérement présente dans la sociét¢ américaine contemporaine et que I’espace culturel
est imprégné de I’imaginaire de la langue, le yiddishiste recourt au concept de « post-

vernaculaire » qu’il explique ainsi :

The term postvernacular relates to Yiddish in a manner that both is other
than its use as a language of daily life and is responsive to the language
having once been a widely used Jewish vernacular. Postvernacularity is,
therefore, a relational phenomenon. It always entails some awareness of its

! Voir a ce sujet Efrat Gal-Ed, ibid., p. 673.

2 Selon le sociolinguiste Joshua A. Fishman, en 2010, 650 000 personnes déclaraient utiliser le yiddish dans leur
vie quotidienne (dont 350 000 aux Etats-Unis et 250 000 en Israél), et 200 000 revendiquaient le yiddish comme
langue maternelle (dont 60 000 aux Etats-Unis et 130 000 en Israél). Fishman, Joshua A., « Etats du yiddish : les
différents types de reconnaissance, gouvernementale ou non gouvernementale », Droit et cultures, vol. 63, n°1,
2012, article disponible en ligne : http://journals.openedition.org/droitcultures/2861.
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distance from vernacularity, which is usually contemplated in terms of

retrospection — even as vernacular Yiddish continues to be maintained by

Jewish communities around the world. What most distinguishes

postvernacular Yiddish is its semiotic hierarchy; unlike vernacular language

use, in the postvernacular mode the language’s secondary, symbolic level of

meaning is always privileged over its primary level. In other words, in

postvernacular Yiddish the very fact that something is said (or written or

sung) in Yiddish is at least as meaningful as the meaning of the words being

uttered — if not more so’.
Le concept de « post-vernaculaire » permet a Jeffrey Shandler de penser les multiples
phénomenes culturels autour du yiddish dans la société américaine contemporaine comme des
« phénomeénes relationnels »2, comme un processus dynamique impliquant un « rapport » a la
langue singulier et sans cesse reconfiguré, un rapport nécessairement second du fait de
I’absence de la langue. La spécificité de la post-vernacularité réside dans la signification
attachée a ces phénomeénes culturels, d’ordre avant tout « symbolique »3. Cette réflexion
permet a Shandler de repenser et réhabiliter ’acte de traduction du yiddish, « phénomeéne
relationnel » par excellence : Shandler consacre ainsi un chapitre de son ouvrage Adventures
in Yiddishland a la question de la traduction. Pointant le r6le central joué par la traduction
dans la culture juive, il pointe entre autres la signification symbolique et mémorielle du geste
traductif aprés la Shoah* et s’efforce de penser la traduction non en termes de « perte », mais
bien de « gain »°. Le yiddishiste se référe alors au philosophe Walter Benjamin et & la notion
de Fortleben® pour définir la traduction — placant ainsi la traduction du c6té de la viel, ou

plutdt de la « survivance »2,

! Shandler, Jeffrey, Adventures in Yiddishland. Postvernacular Language and Culture, Berkeley, Los Angeles,
London, University of California Press, 2005, p. 22.

2 « Postvernacularity is, therefore, a relational phenomenon ». Ibid. p. 22.

3 « Indeed, having an affective or ideological relationship with Yiddish without having command of the language
epitomizes a larger trend in Yiddish culture in the post-Holocaust era. In semiotic terms, the language’s primary
level of signification — that is, its instrumental value as a vehicle for communicating information, opinions,
feelings, ideas — is narrowing in scope. At the same time its secondary, or meta-level of signification — the
symbolic value invested in the language apart from the semantic value of any given utterance in it — is
expanding ». Ibid. p. 4.

4 « Indeed, postwar translations of Yiddish always entail extraliterary and extralinguistic concerns that are tied to
a larger sense of crisis responsive to the Holocaust. Even when these concerns are tacit, they frame the
publishing and reading of Yiddish literature in translation, endowing individual works and anthologies,
authors’ lives and careers, as well as the practice of reading itself, with new meanings quite apart from their
original valuations in Yiddish ». Shandler, Jeffrey, Adventures in Yiddishland. Postvernacular Language and
Culture, op. cit., p. 104.

5 «[...] in translation Jewish culture is not lost but found. » Ibid, p. 92.

6 « So wie die AuRerungen des Lebens innigst mit dem Lebendigen zusammenhangen, ohne ihm etwas zu
bedeuten, geht die Ubersetzung aus dem Original hervor. Zwar nicht aus seinem Leben so sehr denn aus seinem
,Uberleben®. Ist doch die Ubersetzung spiter als das Original und bezeichnet sich doch bei den bedeutenden
Werken, die da ihre erwéhlten Ubersetzer niemals im Zeitalter ihrer Entstehung finden, 11 das Stadium ihres
Fortlebens ».- Benjamin, Walter, « Die Aufgabe des Ubersetzers. », in Gesammelte Schriften, vol. 4.1., Frankfurt
am Main, Suhrkamp, 1972, p. 9-21, ici p. 10.
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Les rapports entre yiddish et allemand : parenté et conflits

Si ce discours résolument positif sur la traduction du yiddish semble s’étre désormais
imposé¢ dans 1’espace anglophone, qu’en est-il de la traduction en allemand ? Jeffrey
Grossman doute de la possibilité d’appliquer la théorie optimiste de Shandler a un autre

espace culturel, en ’occurrence a 1’espace germanophone :

In Kontexten — der deutsche ist nur einer von ihnen —, in denen die

Geschichte der jldisch-nichtjudischen Beziehungen komplizierter ist als in

Nordamerika, stellt sich z. B. die Frage, ob man Shandlers Optimismus

gegeniiber kulturellen Erscheinungen, die das Jiddische vorwiegend auf

symbolischer Ebene ansprechen, ohne Weiteres teilen kann?®.
L’histoire des relations entre Juifs et non-Juifs dans 1’espace germanophone, mais aussi,
pourrait-on rajouter, des relations entre allemand et yiddish, rend de fait la traduction du
yiddish vers I’allemand bien plus complexe a analyser. Or, cette complexité ne trouve pas
uniquement son origine dans la Seconde Guerre mondiale. En effet, I’acte de traduction du
yiddish vers I’allemand s’inscrit nécessairement dans une histoire qui débute bien avant 1945,
une histoire faite de contacts, de rencontres, mais aussi et surtout de conflits et de rejets. Né
dans la vallée du Rhin? le yiddish, langue « symbiose », s’est constitué en étroite relation
avec les dialectes allemands parlés alors par la population chrétienne sur ce territoire — en

témoigne 1’une des dénominations du yiddish ancien, le taytsh®. Le yiddish s’est par la suite

! « As Walter Benjamin observed, a translation issues from the « afterlife » of the original ». Shandler, Jeffrey,
Adventures in Yiddishland. Postvernacular Language and Culture, op. cit., p.104.

2 Nous reprenons la traduction du terme Fortleben par Alexis Nouss et Laurent Lamy dans leur traduction de
« Die Aufgabe des Ubersetzers » : « Tout comme les manifestations de la vie sont intimement liées avec le
vivant sans rien signifier pour lui, ainsi la traduction procede-t-elle de I'original. Pas tant, a proprement parler, de
sa vie que de sa “survie” [Uberleben]. La traduction accuse tout de méme un retard sur l'original, si bien que
pour les ceuvres significatives, qui n'ont jamais trouvé le traducteur qu'elles appellent a I'époque ou elles voient
le jour, elle marque le stade de leur survivance [Fortleben] ». Benjamin, Walter, « L’abandon du traducteur :
Prolégoménes & la traduction des “Tableaux parisiens” de Charles Baudelaire », traduction Alexis Nouss et
Laurent Lamy, TTR : Traduction, Terminologie, Rédaction, n° 10, 1997, p. 13-69, ici p. 15.

3 Grossman, Jeffrey A., «Das Fortleben des Jiddischen vor und nach 1945: Ubersetzungen und
Transformationen », op. cit., p. 87.

4 Max Weinreich distingue quatre périodes dans I’histoire de la langue yiddish : le pré-yiddish (des origines a
1250) ; le yiddish ancien (de 1250 a 1500) ; le yiddish moyen (de 1500 a 1750) et le yiddish moderne (de 1750 a
nos jours). Weinreich, Max, History of The Yiddish Language, vol.1, New Haven, London, Yale University
Press, 2008, p. 9. Premiére édition en yiddish : Geshikhte fun der yidisher shprakh: bagrifn, faktn, metodn, New-
York, Yidisher Visnshaftlekher Institut, 1973.

5 Comme Jeffrey Shandler le rappelle, le terme taytsh était, a I’époque du yiddish ancien, employé pour désigner
a la fois la langue vernaculaire des Juifs ashkénazes et la langue parlée par les populations chrétiennes, donc la
langue allemande. La langue vernaculaire des Juifs n’était donc pas désignée en opposition a la langue des
Chrétiens, mais plutdt en opposition a la langue sacrée, loshn-koydesh. Car le taytsh faisait office de langue de
traduction des textes sacrés : « The contingent, ambiguous nature of defining the vernacular of Ashkenaz before
the modern period is borne out by Yiddish terms that reflect an earlier understanding of taytsh as signifying
neither a Jewish nor a gentile language per se, but rather a demotic used by Jews in relation to loshn-koydesh ».
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étendu vers I’Est au fil des migrations et a ainsi évolué au contact des langues d’Europe de
I’Est, la composante slave venant s’ajouter aux composantes germanique, hébréo-araméenne
et romane.

Dans I’espace germanophone, a partir de la fin du XVIII° siecle, le nouveau contexte
politique et idéologique a fait de la langue un enjeu central (en particulier pour les
mouvements nationaux?) et a dés lors bouleversé les rapports entre allemand et yiddish : les
représentants allemands de la Haskalah, le mouvement des Lumieres juives né a Berlin,
montraient une certaine méfiance, voire une franche hostilité vis-a-vis de la langue yiddish.
La langue, qualifiée de « Jargon »?, était considérée par les maskilim, au premier rang
desquels Moses Mendelssohn, comme une langue corrompue qu’il fallait abandonner au
profit du « pur allemand » ou bien du « pur hébreu ». En traduisant la Bible en allemand tout
en la présentant en caracteres yiddish, Mendelssohn avait ainsi pour visée d’enseigner aux
locuteurs yiddishophones la langue allemande®. Le processus d’assimilation linguistique a
entrainé, en Allemagne et en Autriche, la quasi-disparition du yiddish occidental au profit de
I’allemand ; au XIX® siécle, la fagon de parler des Juifs en Allemagne était cependant encore

fortement stigmatisée sous le terme de mauscheln®.

Ce seéme est d’ailleurs conservé dans la langue yiddish moderne a travers des termes tels que taytshn/fartaytshn,
qui désigne précisément le fait de traduire. Shandler, Jeffrey, Yiddish: Biography of a Language, New-York,
Oxford University Press, 2020, p.59.

1 Comme le rappelle Delphine Bechtel, « [...] en Europe centrale et orientale, la conception prédominante veut
que ce soit la langue qui définisse 1’identité nationale de chaque individu, et donc du groupe, de maniére
irréductible. “ Un peuple, c’est la somme des gens qui parlent la méme langue ”, déclarait Jacob Grimm a la
réunion des germanistes de Francfort en 1846 ». Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe
centrale et orientale 1897-1930 : langue littérature et construction nationale, Paris, Belin, 2002, p. 75.

2 Sur les différentes dénominations du yiddish en allemand, voir Max Weinreich ; ce dernier explique ainsi au
sujet du terme Jargon : « Toward the end of the eighteenth century the maskilim in Germany introduced the
French term Jargon as a designation for Yiddish. [...] The term stressed the “corruption” of Yiddish vis-a-vis the
“pure” languages of civilized Europe (and the first among them German) [...] ». Weinreich, Max, History of The
Yiddish Language, vol.1, op. cit., p. 318-322, ici p. 319.

8 Voir a ce sujet la lecture postcoloniale que propose Naomi Seidman des traductions de la Bible par
Mendelssohn (puis par Buber et Rosenzweig) : « In Mendelssohn’s work, Yiddish, the most visible symbol of
German-Jewish hybridity, has been swept not off the stage but rather under the rug—its effects continue to
haunt. For all Mendelssohn’s desire to substitute a transparent, rational discourse for the opacity and
“immorality” of Yiddish, Mendelssohn’s translational project, with its German wrapped in Hebraic garb and
Mendelssohn’s Hebrew-German double-talk, retains the whiff of the colonial subject’s speech. Mendelssohn’s
translation, despite its “purity,” remains almost but not quite German ». Seidman, Naomi, Faithful Renderings:
Jewish-Christian Difference and the Politics of Translation, Chicago, London, University of Chicago Press,
2006, p. 153-198, ici p. 175. Voir aussi Bourel, Dominique, « D’une Bible a 1’autre : de Mendelssohn a Buber-
Rosenzweig », Revue germanique internationale, n°5,1996, p. 31-38.

4 Le terme mauscheln, dérivé du prénom Moishe, est employé au début du X1X¢ siécle pour désigner le discours
et D’attitude des Juifs. Comme I’observe Sander Gilman, il s’agit en fait d’un langage créé par la société
allemande pour représenter et dénigrer la langue et I’attitude des Juifs : « What then, is mauscheln? It is the use
of altered syntax and bits of Hebrew vocabulary and a specific pattern of gestures to represent the spoken
language of the Jews. What is stressed is the specifically "Jewish" intonation, the mode of articulation as well as
the semantic context. ». Gilman, Sander L., Jewish Self-Hatred: Anti-Semitism and the Hidden Language of the
Jews, Baltimore, Johns Hopkins university press, 1986, p. 139.
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En Allemagne comme en Autriche, la langue yiddish constituait désormais le symbole

L et était, du fait méme de sa proximité avec I’allemand?, objet de

de D'« alterite juive »
suspicion. Si cette hostilité vis-a-vis du yiddish a entrainé une prise de distance des Juifs
allemands envers cette langue, elle est aussi devenue par la suite, pour de nombreux auteurs
juifs de langue allemande, dont Kafka, objet de fascination, précisément parce qu’elle
représentait I’altérité, une langue des origines fantasmée. Ce qui est sir, ¢’est que, comme le
rappelle Rachel Ertel, la langue yiddish appartient « autant au royaume du réel qu’a celui de
I’imaginaire »°, a fortiori dans I’espace germanophone.

Du coté yiddishophone, 1’allemand représentait au XVIII® siecle, au moment de la
Haskalah, la langue de a la modernité. Cette représentation de 1’allemand s’est matérialisée
dans la langue yiddish elle-méme a travers 1’'usage du daytshmerish, un yiddish fortement
germanisé. Cette langue hybride, particulierement utilisée dans la presse, était cependant mal
vue des yiddishistes du YIVO qui, a I’instar de Max Weinreich, y voyaient une menace pour
la langue yiddish®*. Langue de prestige, I’allemand constituait donc aussi, pour les

yiddishistes, la langue contre laquelle le yiddish devait s affirmer®.

! Comme I’explique Jeffrey Grossman, « In Germany and Austria-Hungary, however, the Yiddish language
came to function as a synecdoche for the otherness of Jewish culture, language, traditions and society. As the
sign of the ghetto, it came to represent Jewish degeneracy, and to evoke a series of negative connotations and
stereotypes, pointing, moreover, to an inner condition of its speaker ». Grossman, Jeffrey A., The Discourse on
Yiddish in Germany: from the Enlightenment to the Second Empire, Rochester, Camden House, 2000, p. 24.

2 Comme le remarque Steven E. Aschheim, « Elsewhere Yiddish sounded merely strange, but in Germany it was
precisely its familiarity that bred contempt ». Aschheim, Steven E., Brothers and Strangers: The East European
Jew in German and German-Jewish Consciousness, Madison, University of Wisconsin Press, 1982, p.8. Marc
Volovici fait la méme remarque : « The linguistic affinity between German and Yiddish created an additional
tension that arose out of their common historical roots and alongside their social disparities ». Volovici, Marc,
« The Contamination of Language: George Steiner and the Postwar Fate of German and Jewish Cultures », in
Engelhardt, Arndt, Zepp, Susanne (éds.), Sprache, Erkenntnis und Bedeutung: Deutsch in der jldischen
Wissenskultur, Leipzig, Leipziger Universitatsverlag, 2015. Dans un ouvrage récent, Marc Volovici interroge le
role de I’allemand et de son rapport au yiddish dans les mouvements nationaux juifs : voir Volovici, Marc,
German as a Jewish Problem: The Language Politics of Jewish Nationalism, Stanford, Stanford Univeristy
Press, 2020.

3 Ertel, Rachel, Dans la langue de personne : poésie yiddish de I’anéantissement, Paris, Seuil, 1993, p. 14.

4 Voir a ce sujet Hutton, Christopher, « Normativism and the Notion of Authenticity in Yiddish Linguistics », in
Goldberg, David (éd.), The Field of Yiddish: Studies in Language, Folklore, and Literature, Evanston,
Northwestern University Press, 1993, p. 11-57. Dovid Katz considére au contraire le daytshmerish comme une
partie intégrante du yiddish moderne. Voir a ce sujet Katz, Dovid, « A shtekele arayn, a shtekele aroys, di
daytshmerishe gefar iz -oys. », Yidishe kultur, 1991, p. 24-31.

® Marc Caplan rappelle cependant le caractere paradoxal du daytshmerish qui, tout en imitant I’allemand pour se
rattacher & son « prestige », constitue une forme d’appropriation de 1’allemand par le yiddish, faisant ainsi
d’autant mieux sentir la distance qui sépare les deux langues : « Daytshmersim, the conscious importation of
modern German into Yiddish, is ultimately a verbal correlative to the larger maskilic project of assimilation
without integration. [...] Daythsmerism is an attempt, however clumsy, to appropriate the prestige and modernity
of German for a language and a people seen, as themselves as well as their antagonists, as lacking both prestige
and modernity. As much as daythsmerism is an effort to remake Yiddish in the effects of its antithesis, German,
it is also an effort to remake, deform, German in the image of Yiddish. Seen from this perspective, daytshmerism
is a masquerade in which Yiddish mimics German, to at times absurd extremes, while retaining its separateness,
its foreignness, as a language. Indeed, it is a paradox of daytshmerism that however much closer Yiddish
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Ce bref rappel de I’histoire des deux langues, de leur parenté originelle jusqu’a la
rupture provoquée par la Seconde Guerre mondiale, une histoire fagconnée par des rencontres,
des rejets et par I’imaginaire des langues dans chacune des aires culturelles, et finalement
reconfigurée entiérement par le génocide, laisse ainsi entrevoir les enjeux complexes, d’ordre
a la fois littéraire, culturel, politique et social, qui sous-tendent notre objet d’étude et qu’il va

s’agir de déméler dans ce travail.

Etat de la recherche

Les etudes consacrées a la traduction du yiddish s’inscrivent pour la plupart dans le
sillage du tournant culturel des études traductologiques®. Les travaux proposés ne se limitent
pas a une approche linguistique et ne se contentent pas non plus de confronter original et
traduction : il s’agit bien plutdt de comprendre la fagon dont les processus de transformation,
les écarts entre texte yiddish et traduction s’inscrivent dans le contexte de la culture d’accueil
tout en contribuant a fagconner une certaine représentation de la culture traduite.

Au cours de cette derniére décennie, deux ouvrages ont été consacrés exclusivement a
la question de la traduction du yiddish: Translating Sholem Aleichem (2012), ouvrage
collectif dirigé par Gennady Estraikh, Jordan Finkin, Kerstin Hoge and Mikhail Krutikov et
Writing in Tongues, d’Anita Norich (2013). L’ouvrage collectif se concentre sur 1’un des
auteurs canoniques de la littérature yiddish, Sholem Aleykhem : il s’agit d’étudier les
multiples traductions et transpositions de 1’ceuvre au sein de plusieurs aires linguistiques en
pointant le role déterminant joué par le contexte historique et idéologique?. Dans Writing in
Tongues, la yiddishiste Anita Norich se penche sur les traductions du yiddish en anglais en

prenant comme point de départ la culture d’accueil américaine et s’attache ainsi a étudier la

approaches German, the intrusion of other linguistic components — Slavic, Loshn-koydesh — intensifies the sense
of difference from German; linguistically, speaking, it thus enunciates not only two languages or rhetorical
conventions in contact with one another, but also two temporalities colliding into one another ». Caplan, Marc,
How strange the Change: Language, Temporality, and Narrative Form in Peripheral Modernisms, Stanford,
Stanford university press, 2011, p. 93-94.

! Citons I’'un des ouvrages marquant ce tournant culturel dans les études de traduction : Bassnett, Susan et
Lefevere André, Translation, History and Culture, Londres, New York, Pinter Publishers, 1990.

2 « Translation does not occur in an ideological vacuum but has a historical and political context, which overtly
and/or covertly informs the act of translating as well as the reading and reception of the translated text.
Documenting the historical facts and changing political positions in relation to the translations of Sholem
Aleichem sheds light on the constructs of reader, author, and canon, and contributes to the writing of Yiddish
literary history ». Estraikh, Gennady, « Introduction », in Estraikh, Gennady, Finkin, Jordan, Hoge, Kerstin
Krutikov, Mikhail (éds.), Translating Sholem Aleichem: History, Politics and Art, London, Legenda, 2012, p. 2.
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transformation des pratiques traductives a la lumiere de 1’évolution du contexte politique et
social américain au XX siécle.

Concernant I’espace germanophone, les études publiées par Delphine Bechtel® et
Jeffrey A. Grossman? se sont jusqu’a présent concentrées principalement sur les traductions
réalisées entre la fin du XIX® siecle et le début du XX°® si¢cle et s’inscrivent dans une
réflexion plus large portant sur les échanges et transferts culturels entre la culture allemande
et la culture des Juifs d’Europe de I’Est. De fait, le contexte de la « Renaissance culturelle
juive »® offre un terrain privilégié pour analyser les points de contact et d’échange entre les
langues. Ces études montrent comment les traductions du yiddish vers 1’allemand ont
contribué, par des processus de distorsion et de déformation déterminés par le contexte
politique et idéologique, a créer une représentation fantasmée de la culture des Juifs d’Europe
de I’Est. Plus récemment, Carmen Reichert a étudié la constitution des anthologies poétiques
juives-allemandes et yiddish dans le cadre de la « Renaissance juive »*. Aya Elyada s’est
quant a elle intéressée ces derniéres années aux traductions, ou plutot a ce qu’elle nomme les
« réécritures » (« rewritings ») du yiddish ancien en Allemagne dés I’époque moderne® par
des traducteurs juifs et chrétiens.

Cette notion de « réécriture » (rewriting®), forgée par le traductologue André Lefevere,

a connu un certain succes parmi les études de traduction du yiddish, dans la mesure ou elle

! Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue
littérature et construction nationale, Paris, Belin, 2002.

2 Jeffrey A. Grossman a publié plusieurs articles consacrés a la traduction du yiddish en allemand au début du
XXe siécle. Citons par exemple « From East to West: translating Y.L. Peretz in Early Twentieth Century », in
Elman, Yaakov, Gershoni, Israel (éds.), Transmitting Jewish Traditions: Orality, Textuality and Cultural
Diffusion, New Haven, Yale University Press, 2000, p.278-309 ou, plus récemment, « The Dilemmas of
Translation: Cultural Politics, German Jewish ldentities, and Yiddish Literature around World War | », Yearbook
for European Jewish Literature Studies, Jahrbuch fiir europaisch-jidische Literaturstudien, vol. 1, 2014, p. 78-
99. Grossman est également I’auteur d’un ouvrage sur le discours sur la langue yiddish en Allemagne :
Grossman, Jeffrey A., The discourse on Yiddish in Germany: from the enlightenment to the Second Empire,
Rochester, Camden House, 2000.

3 Nous reprenons le titre de I’ouvrage de Delphien Bechtel, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale
et orientale 1897-1930 : langue, littérature et construction nationale, op. cit..

4 Reichert, Carmen, Poetische Selbstbilder: deutsch-jiidische und jiddische Lyrikanthologien 1900-1938,
Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 2019.

5 Elyada, Aya, « Zwischen Austausch und Polemik: Christliche Ubersetzungen jiddischer Literatur im
Deutschland der Frihneuzeit », Zeitschrift fur Religions- und Geistesgeschichte, vol. 69, n° 1, 2017, p. 47-73 ;
Elyada, Aya, « Bridges to a bygone Jewish past? Abraham Tendlau and the rewriting of Yiddish folktales in
nineteenth-century Germany », Journal of Modern Jewish Studies, 2017, p. 419-436. Les travaux de la
chercheuse s’inscrivent également dans le cadre théorique proposé par Lefevere.

& André Lefevere définit ainsi ce concept : « All rewritings, whatever their intention, reflect a certain ideology
and a poetics and as such manipulate literature to function in a given society in a given way. Rewriting is
manipulation, undertaken in the service of power, and in its positive aspect can help in the evolution of a
literature and a society. Rewritings can introduce new concepts, new genres, new devices and the history of
translation is the history also of literary innovation, of the shaping power of one culture upon another. But
rewriting can also repress innovation, distort and contain, and in an age of ever increasing manipulation of all
kinds, the study of the manipulative processes of literature as exemplified by translation can help us towards a
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permet de rendre compte des écarts souvent importants entre le texte yiddish et sa traduction
et de mettre au jour les enjeux politiques et idéologiques qui sous-tendent les pratiques
traductives, que ce soit dans 1’espace germanophone au début du XX siecle ou bien en Israél
aprés 1945,

Notre étude, dont le corpus n’a fait jusqu’a présent 1’objet d’aucun travail académique,
s’inscrit dans le sillage de ces premiers travaux sur les traductions du yiddish et prend donc
acte du « tournant culturel ». Nous nous appuyons par ailleurs sur les travaux récents portant
sur I’histoire des traductions — citons en particulier le dernier volume de I’Histoire des
traductions en langue francaise au XX® siecle, dirigé par Bernard Banoun, Isabelle Poulin et
Yves Chevrel?. L’approche historique permet en effet de prendre en compte les multiples
facteurs (culturels, sociaux et politiques) ayant permis 1’émergence et [’évolution des
traductions du yiddish en allemand tout en mettant en lumiere le réle des agents et des

diverses instances politiques et culturelles.

Notre corpus s’ancre dans un contexte bien spécifique qui a déterminé notre approche

des traductions®. En effet, ce contexte fait de notre objet d’étude un objet de scandale, mais

greater awareness of the world in which we live ». Lefevere, André, Translation, Rewriting and the
Manipulation of Literary Frame, London, New-York, Routledge, 1992, p. XI.

! Outre I’article d’Aya Elyada précédemment cité, voir I’analyse des premiéres traductions allemandes de Y.L.
Peretz par Jeffrey Grossman: « By focusing on several translations of stories by Perets, it seeks to disclose the
different strategies Perets’s translators employed as they rewrote his work to make it accord with their own
ideologies regarding the place of Jews in German in European Society, and with their own poetics regarding how
the work of a leading yiddish writer should appear to his German-reading audience ». Grossman, Jeffrey A.,
« From East to West: translating Y.L. Peretz in Early Twentieth Century », in EIman, Yaakov, Gershoni, Israel
(éds.), Transmitting Jewish Traditions: Orality, Textuality and Cultural Diffusion, New Haven, Yale University
Press, 2000, p.278-309, ici p. 282. Delphine Bechtel recourt quant a elle a la notion de « trahison créatrice ».
Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue,
littérature et construction nationale, op. cit., p. 139.

Au sujet des traduction en hébreu, voir I’article de Naomi Brenner qui analyse les traductions du poéme d’Itztik
Manger « Kh’ hob zikh yorn gevalgert » en hébreu et plus globalement sa réception en Israél : « The translation
of Manger into Hebrew and into Israeli society — creating him as a fitting writer for public consumption in print
or on stage, and an appropriate namesake for a street in Tel Aviv and for an Israeli cultural prize — participates in
this larger Israeli rewriting of Yiddish ». Brenner, Naomi, « Itzik in Israel: Itzik Manger's Yiddish in Hebrew
Translation », Prooftexts, vol. 28, n°1, 2008, p. 53-84, ici p. 79.

Naomi Seidman se réfere aussi a la notion de rewriting dans son ouvrage Faithful Renderings: Jewish-Christian
difference and the Politics of translation, op. cit., p. 10.

2 Banoun, Bernard, Poulin, Isabelle, Chevrel, Yves (éds.), Histoire des traductions en langue francaise. XX®
siecle, 1914-2000, Lagrasse, Verdier, 2019. Citons également I’ouvrage de Fritz Nies, Schnittpunkt Frankreich:
ein Jahrtausend Ubersetzen, Tiibingen, G. Narr, 2009.

3 Si la notion de Lefevere semble pertinente pour analyser certaines traductions de notre corpus, elle ne nous
semble pas suffisante pour rendre compte de 1’ensemble des traductions — tout particuliérement des traductions
les plus récentes — au regard de la grande diversité des agents et des traducteurs de littérature yiddish dans
I’espace germanophone, mais aussi en raison du nouveau rapport a la traduction qui émerge dans la seconde
moitié du XX® siécle, marqué par un plus grand souci de I’altérité. Comme le constate Henri Meschonnic :
« C’est que la traduction n’a pas seulement suivi un trajet vers sa propre reconnaissance. Elle est aussi solidaire
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aussi de conflits ; or, il convient de ne pas masquer cette dimension conflictuelle propre aux
traductions du yiddish vers 1’allemand depuis 1945. Tiphaine Samoyault s’attache
précisément, dans son ouvrage Traduction et violence, a prendre en compte la part de

négativité inhérente a I’acte de traduction :

La négativité ne tient pas seulement a la perte supposée qui se produit dans

le passage d’une langue a I’autre. Comme espace de relation, la traduction

est aussi le lieu d’un conflit qu’il s’agit de réguler pour préserver une forme

de pluralisme. « Traduction agonique » pourrait étre le nom de cet

antagonisme apprivoisé’.
Pour Tiphaine Samoyault, penser la « négativité » de la traduction ne revient pas seulement a
penser la traduction comme « perte », mais comme « lieu du conflit ». Allant a rebours d’un
discours exclusivement positif sur la traduction?, cette notion de traduction agonigque nous
parait particuliérement pertinente dans le cas des traductions du yiddish vers 1’allemand apres
1945. Elle permet en effet de rendre compte des conflits entre les langues qui se matérialisent
dans la pratique traductive, mais aussi, plus concrétement, des résistances, voire des
oppositions radicales a certains projets de traduction de poésie yiddish en allemand — des

résistances qui ont aussi déterminé la temporalité de 1’édition des traductions.

Choix du corpus et méthodologie

Nous commencons donc cette histoire des traductions en 1945, année de rupture
irréversible pour I’espace germanophone, mais aussi et surtout pour la culture yiddish.
Pourtant, notre objet d’études nous oblige a faire quelques retours en arriere : car la diffusion
de la littérature yiddish dans 1’espace germanophone commence bien avant 1945, et I’histoire
des traductions dans la seconde moitié du XX° siécle est en partie déterminée par cette

premiére étape de diffusion — en témoignent le nombre important de rééditions, a partir des

de la transformation des rapports entre les cultures au XX¢ siecle, liées aux diverses décolonisations et a la
planétarisation de ces rapports. Elle est passée ou elle est en train de passer, comme ces rapports eux-mémes,
d’un culte exclusif d’une identité prise pour I'universel, confusion entre 1’universalisation et ’universel, a un
sens nouveau de laltérité, et de la pluralité. » Meschonnic, Henri, Ethique et politique du traduire, Paris,
Verdier, 2007, p. 43.

! Samoyault, Tiphaine, Traduction et violence, Paris, Seuil, 2020, p. 11.

2 Dans l’introduction de son ouvrage, Tiphaine Samoyault se montre particuliérement critique vis-a-vis des
discours traductologiques inscrits dans le sillage du tournant éthique, discours qui soulignent avant tout le
caractére positif de I’acte de traduction: « La généralisation contemporaine d’un discours positif sur la
traduction, facteur de pluralité et d’ouverture, de relation éthique a I’autre, qui en fait le plus souvent désormais
I’antonyme de la guerre ou du conflit, prive celle-ci d’une partie importante de sa force pensive. [...] De tous les
objets de pensée, il en est peu qui soient a ce point non solubles dans la dialectique, qui restent si obstinément
attachés au deux, a la différence et a I’opposition ». Ibid., p. 10-11.
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années 1950, de traductions réalisées au début du XX® siecle. Nous avons fait le choix de
clore ce panorama en 2017 afin de pouvoir prendre en compte des recueils poétiques qui
ouvrent semble-t-il une nouvelle étape dans la traduction de la poésie yiddish. De fait, les
annees 2016-2017 sont marquées par 1’édition de trois ouvrages de poésie yiddish qui
témoignent de la nouvelle diversité des projets d’édition de traductions en ce début de XXI°
siécle : une premiére traduction ( Die Geometrie des Verzichts, premiére anthologie consacrée
a Debora Vogel (Dvoyre Fogel), voix féminine du modernisme yiddish, traduite par Anna
Maja Misiak ) ; une retraduction (Childe Harold aus Disna, poeme narratif du moderniste
Moyshe Kulbak traduit par Sophie Lichtenstein) ; et la reprise, aprés un siécle, de projets
avortés (I’anthologie Vieler Sterne Geist, premiére édition, en Autriche, de traductions
réalisées au début du XX® siécle).

En nous concentrant sur le genre poétique, nous serons amenée a évoquer des poetes
encore peu étudies au sein des études yiddish (Lajzer Ajchenrand, Rajzel Zychlinski), et
laisserons en revanche de coté les grands canons de la prose yiddish, qui constituent pourtant
de grands succes éditoriaux au sein de I’espace germanophone et dont les traductions n’ont
¢été jusqu’a présent que peu étudiées. Mais les traductions d’ouvrages en prose auront tout de
méme une place dans notre travail. En effet, I’édition des recueils et anthologies poétiques
yiddish dépend dans une large mesure de I’édition (ou la réédition) de traductions des
ouvrages en prose ; car c’est souvent le succes éditorial d’un ouvrage en prose qui a permis,
dans un second temps, l’introduction d’une ceuvre poétique. En ce sens, I’histoire des
traductions de la poésie yiddish en allemand ne peut se faire qu’en regard de I’histoire de la
traduction de la prose.

Par ailleurs, les ceuvres qui constituent notre corpus se situent en réalité au croisement
des genres : rappelons en effet que le terme yiddish lid / lider, désigne, en yiddish, a la fois le
poéme et le chant. De fait, de nombreux po¢mes yiddish ont été congus d’emblée comme des
chants, avant de trouver leur place au sein d’anthologies poétiques; a I’inverse, certains
poemes ont été mis en musique plusieurs décennies apres leur création.

Nombre de ces ceuvres constituent en outre des témoignages du Khurbn®. Rachel Ertel
a maintes fois souligné le r6le fondamental — et méme vital — joué par la parole poétique pour

les écrivains yiddish durant le Khurbn :

! Terme yiddish issu de 1’hébreu qui signifie « destruction ». Utilisé d’abord pour désigner la destruction des
deux Temples, le terme désigne aussi, a partir de la Seconde Guerre mondiale, le génocide des Juifs. Comme le
rappelle Carole Lemée, « En yiddish, on n’emploie généralement pas le mot Shoah et encore moins celui
d’Holocauste pour désigner ce qui est aussi appelé le Désastre, la Catastrophe. On utilise Khurbn pour faire
référence a ce qui correspond en France a I’expression “un monde englouti”. Dans son sens laic, le plus présent
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Dans le vide laissé par la parole juive séculaire, dénuée de son sens

historique et de son contenu religieux par 1’extermination, la poésie yiddish

prend alors la place de la liturgie abolie. Elle devient la liturgie des jours de

massacre. Elle se dote de ses divers attributs, et en premier lieu de sa

fonction mémorielle’.
En se substituant a la « liturgie abolie », le vers poétique, qu’il soit ou non mis en musique,
remplit une fonction essentielle pour les écrivains-témoins. Or, comme le remarque Luba
Jurgenson, I’introduction des témoignages de la Shoah sous une forme poétique se fait selon
une temporalité propre — le plus souvent bien aprés les témoignages en prose, et ce en raison
des normes de «sobriété» attachées habituellement au témoignage dans la culture
occidentale?.

L’hybridit¢ de notre objet d’étude en fait & nos yeux un objet complexe mais

particuliérement intéressant pour 1’histoire des traductions, dans la mesure ou se croisent les
enjeux strictement littéraires, mais aussi sociaux, culturels et politiques ; il s’agit donc aussi

de penser les pratiques traductives a I’aune de ces enjeux et de voir dans quelle mesure cette

hybridité a pu déterminer la temporalité de la diffusion et de la réception de ces ceuvres.

Le point de départ de I’histoire des traductions du yiddish en allemand apres la
Seconde Guerre mondiale est donc une urgence vitale (traduire le yiddish) et, dans le méme
temps, une double impossibilité (traduire le yiddish et traduire le yiddish en allemand).
Comment et dans quel contexte les premiers projets de traduction ont-ils pu voir le jour ?

Pour comprendre D’introduction progressive de la poésie yiddish dans 1’espace
germanophone, il faut analyser ce que Sherry Simon nomme les «conditions de
traduisibilité », a savoir les conditions « techniques », mais aussi et surtout les conditions
« sociales et idéologiques »*. D’une part, ’histoire des publications des ouvrages de poésie

yiddish en allemand doit étre étudiée a la lumiere des différents contextes éditoriaux au sein

sur les terrains menés en yiddish, Khurbn signifie une destruction sans précédent et sans commune mesure avec
d’autres épisodes de I’histoire juive déja marquée par diverses violences, et qui se voulait totale. Absolue, parce
qu’elle n’a pas seulement consisté en 1’assassinat de millions de juifs, mais qu’elle a aussi cherché a détruire de
facon tout aussi systématique leur patrimoine culturel et historique ». Lemée, Carole, « Réappropriation
culturelle dans les mondes yiddish », Ethnologie frangaise, vol. 37, 2007, p. 493-499. Sur I’histoire et ’emploi
de ce terme, voir Kaufmann, Francine, « Holocauste ou Shoah ? Génocide ou ‘Hourbane ? Quels mots pour dire
Auschwitz ? », Revue d’histoire de la Shoah, 2006, n°184, p. 337-408.

! Ertel, Rachel, Dans la langue de personne : poésie yiddish de I’anéantissement, op. cit., p. 26.

2 « Si la forme poétique des ceuvres semble pouvoir retarder leur diffusion, ce n’est pas uniquement parce qu’elle
pose des contraintes de traduction spécifiques et les confine au champ éditorial restreint de la poésie, mais aussi
parce qu’elles dérogent a I’exigence de sobriété qui s’est imposée dans ’espace occidental et notamment en
France ». Jurgenson, Luba, « Témoignage historique », in Banoun, Bernard, Poulin, Isabelle, Chevrel, Yves
(éds.), Histoire des traductions en langue francgaise. XX® siecle, 1914-2000, op. cit., p. 863-922, ici p.880.

3 Sherry Simon, Traverser Montréal : une histoire culturelle par la traduction, traduction Pierrot Lambert, Fides,
Montréal, 2008, p. 142.
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de I’espace germanophone, des contextes plus ou moins favorables aux « petites » littératures
et qui ont connu une évolution considérable entre 1945 et le début du XXI°® siecle, a fortiori
en Allemagne. Il s’agit, d’autre part, de mettre au jour I’ensemble des agents (allemands ou
non) ayant participé a la production de ces traductions — traducteurs, poétes yiddish eux-
mémes, éditeurs, médiateurs et vulgarisateurs de langue yiddish, ou encore les historiens. Car
les premiéres traductions du yiddish de I’'immédiate aprés-guerre constituaient des
publications isolées dont I’existence n’a été possible que grace a quelques agents — et parfois
grace aux poetes yiddish eux-mémes.

Une attention particuliere doit étre portée au contexte de I’Allemagne divisée, tout
particulierement au contexte est-allemand, ou les échanges entre les différents acteurs (en
I’occurrence entre éditeur, lecteur, maison d’édition et instances étatiques) ont joué un role
fondamental pour chaque nouvelle impression, soumise a un systeme de censure : ce n’est
qu’a la lumiére de ces échanges et des rapports de pouvoir entre les différents agents que
nous pourrons retracer, étape par étape, I’histoire des premiers projets d’anthologies de poésie

yiddish en RDA.

Au-dela du role des différents agents dans la traduction, il s’agit aussi de prendre en
compte, a une échelle plus large, ce qu’Annie Brisset nomme les « ensembles» qui
« englobent et contextualisent » ces traductions? — des ensembles a la fois culturels, politiques
et idéologiques. A cet égard, ’histoire des traductions de la poésie yiddish en allemand ne
peut se faire qu’en regard de I’émergence et de I’évolution d’une mémoire de la Shoah dans
I’espace germanophone. Car c’est par 1’émergence d’une mémoire du génocide que les
traductions de poésie yiddish en allemand — qu’elles constituent ou non des témoignages de la
Shoah — ont pu sortir de I’isolement et gagner en visibilité, jusqu’a s’inscrire pleinement dans
la culture d’accueil. La culture mémorielle a ainsi joué¢ un role déterminant a la fois dans la
temporalit¢ mais aussi dans la répartition géographique des traductions au sein de 1’espace
germanophone. En effet, nous verrons que I’histoire des traductions suit de prés 1’histoire de

la culture mémorielle et ces différents tournants (le milieu des années 1960 et les années 1990

L A ce titre, notre travail prend aussi acte du tournant sociologique en traduction. Voir a ce sujet Annie Brisset :
«[...] la sociologie permet d’explorer non seulement les conditions de production et de circulation des biens
culturels en général et des traductions en particulier, mais aussi la fonction propre de ces traductions et le réle
des agents qui interviennent tout au long de leur production et de leur diffusion, les lieux ou ils opérent (ex.
maison d’édition) ainsi que les rapports de pouvoir qui sous-tendent ces échanges ». Brisset, Annie, « Courants
sociologiques de la traduction », Les nouveaux cahiers franco-polonais, 2008, n°7, p. 9-30, ici p. 11.

2« La nouvelle réflexion sociologique aborde la traduction et la littérature par le biais d’ensembles qui les
englobent et les contextualisent (mouvements d’idées, mouvements politiques, littérature mondiale, circuits
commerciaux, appareils d’édition...) et qui permettent d’en rendre compte de fagon inédite ». Ibid.
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jusqu’au tournant des années 2000), marqués a chaque fois par un pic de traductions. La place
de la mémoire de la Shoah dans I’espace germanophone permet en outre de comprendre la
géographie des traductions de poésie yiddish en allemand. Si les premiéres traductions de
poésie yiddish paraissent en Suisse, c’est parce que le pays constituait alors pour ainsi dire un
refuge au sein de 1’espace germanophone, refuge au sein duquel purent se faire entendre, dés
I’immédiate apres-guerre, les voix des poétes témoins du génocide, a la fois des victimes
(Yitskhok Katzenelson) et des survivants (Lajzer Ajchenrand). A D’inverse, nous faisons
I’hypothése que s’il a fallu attendre les années 1990 pour que soient publiés les premiers
ouvrages de poésie yiddish en traduction en Autriche, c’est en grande partie parce que le
tournant mémoriel ne s’est fait qu’a la fin des années 1980, prés de deux décennies apres celui
de I’Allemagne.

L’autre « grand ensemble » dans lequel s’inscrivent les traductions de poésie yiddish
est bien sir la vie culturelle juive et yiddish au sein de ’espace germanophone apres 1945.
L’Allemagne a connu, tout particuliérement a partir des années 1980, un engouement pour la
culture des Juifs d’Europe de I’Est, lié plus ou moins directement a la culture mémorielle (la
nature de ces liens devra étre analysée plus en détail). Si la vie et la culture juives en
Allemagne depuis 1945 ont fait ’objet de nombreuses études?, les traductions du yiddish
n’ont été jusqu’a ce jour que rarement prises en compte. Or, les traductions, en tant que
« transferts culturels »?, donnent un éclairage indispensable sur le rapport de la culture

germanophone a la culture des Juifs d’Europe de I’Est. 1l s’agit d’analyser la place et la

! Au sujet de la vie culturelle juive en Allemagne aprés 1945, citons a titre d’exemple Gilman, Sander L., Jews in
Today’s German Culture, Bloomington, Indianapolis, Indiana University Press, 1995 ; Duchaine-Guillon,
Laurence, La vie juive & Berlin aprés 1945 : Entre Est et Ouest, Paris, CNRS Editions, 2011 ; Zimmer, Sophie,
Le renouveau juif a Berlin depuis 1989 : aspects culturels et religieux, these de doctorat sous la direction de
Mme Delphine Bechtel et M. Christoph Schulte, Paris-Sorbonne, Université de Potsdam, 2012. Thése disponible
en ligne :

https://publishup.uni-potsdam.de/opus4-ubp/frontdoor/deliver/index/docld/9692/file/zimmer_diss.pdf.

2 Nous reprenons la notion forgée par Michael Werner et Michel Espagne dans le cadre de leurs recherches sur
les échanges entre France et Allemagne : «[...] le terme de transfert n’a pas, a I’exclusion de son emploi en
psychanalyse, de valeur prédéterminée. Mais il implique le déplacement matériel d’un objet dans I’espace. 11 met
I’accent sur des mouvements humains, des voyages, des transports de livres, d’objets d’art ou bien d’usage
courant a des fins qui n’étaient pas nécessairement intellectuelles. Il sous-entend une transformation en
profondeur liée a la conjoncture changeante de la structure d’accueil. Car les relations entre cultures [...]
semblent se nouer en général a des niveaux hétérogénes, comme si tout livre et toute théorie devaient avoir une
fonction radicalement différente de celle qui lui était dévolue dans son contexte originel. C’est de la mise en
relation de deux systémes autonomes et asymétriques qu’implique la notion de transfert culturel. ». Espagne,
Michel, Werner, Michael, Transferts. Les relations interculturelles dans [’espace franco-allemand (XVIIIe-
XIXe siécle), Paris, Editions Recherche sur les Civilisations, 1988, p. 5. Pour Michel Espagne, I’ensemble des
transferts culturels constituent des traductions au sens figuré : « Un transfert culturel est une sorte de traduction
puisqu’il correspond au passage d’un code a un nouveau code. Or si les habitudes sociales au sens le plus large
du terme constituent bien des codes culturels, la langue reste le code paradigmatique. L’histoire des traductions,
aussi bien au sens propre qu’au sens figuré est donc un élément important des enquétes sur les passages entre
cultures ». Espagne, Michel, Les Transferts culturels franco-allemands, Paris, P.U.F., 1999, p. 8.
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fonction des traductions du yiddish, et en particulier des traductions de poésie, parmi
I’ensemble de ces phénomeénes participant de la vie culturelle juive. On peut d’emblée relever
un paradoxe : car on constate, d’une part, des écarts parfois importants, avec un engouement
manifeste pour la culture yiddish et pourtant un nombre peu élevé de traductions — et ce tout
particuliérement a 1’Ouest avant 1989. Mais il ne faut pas pour autant voir dans ces
publications des phénoménes marginaux ne jouant qu'un role mineur dans la vie culturelle
juive en Allemagne. Certes, le genre poétique ne bénéficie généralement que d’une visibilité
réduite sur le marché éditorial. Mais le caractére hybride de ces ceuvres, entre poéme et chant,
a permis a la poésie yiddish en traduction allemande de sortir du champ restreint du genre

poétique et d’acquérir dans certains cas une popularité rare dans le champ poétique.

Que se passe-t-il lors de ce processus de «transfert» qu’est la traduction ? Le
déplacement d’une aire culturelle et linguistique a I’autre suppose la réinterprétation des
objets culturels par la culture d’accueil, et implique nécessairement des procédés de
déformation, de distorsion?. Or, on le sait depuis le tournant culturel : ’acte de traduction ne
signifie pas seulement (et pas nécessairement) échange, dialogue, mais aussi et avant tout
construction de I’autre, vu par le prisme de la culture d’accueil. Comme 1’explique Paul

Bensimon :

L’action de privilégier tel ou tel texte, et d’en laisser d'autres, de valeur
¢gale ou supérieure, dans le domaine de D’intraduit, ne se fait pas
nécessairement selon la place de ce texte au sein de sa propre culture, mais
plutdt selon le systéme de valeurs ou les aspirations de la culture d’arrivée.
Ce choix, qui a partie liée avec le pouvoir (éditorial, économique, politique),
s'effectue aussi d'apres les représentations stéréotypées que le milieu
récepteur nourrit sur la culture étrangere, représentations que fortifient
évidemment, une fois traduites, les ceuvres retenues. Ainsi la traduction
contribue a la formation ou au renforcement d'une certaine 'image' de I'Autre
chez les lecteurs qui n'ont pas accés a la “réalité” de 1'original ou s'exprime
cet Autre. Or “l'image” d'une ceuvre littéraire étrangére a souvent, sur les
membres d'une culture, un impact beaucoup plus grand que la “réalité” de
cette ceuvre?,

Le mouvement est donc double : d’une part, les ouvrages en traduction sont déterminés par la

représentation de 1’autre inscrite dans la culture d’accueil ; d’autre part, ces ouvrages

1 Werner et Espagne, tout en montrant que le transfert culturel suppose un acte de réinterprétation par la culture
d’accueil, posaient un regard plutét positif sur ces transferts, lieux de mélange et de métissage. C’est avec les
sociologues, au premier rang desquels Bourdieu, qu’une certaine méfiance s’est manifestée eu égard au transfert
culturel, vu désormais aussi par le prisme politique et économique. Voir a ce sujet Jurt, Joseph, « Traduction et
transferts culturels », in Lombez, Christine, Kulessa, Rotraud von, (éds.), De la traduction et des transferts
culturels, Paris, L’Harmattan, 2007, p. 93-111.

2 Bensimon, Paul « Présentation », Palimpsestes, n°11, 1998, article disponible en ligne :
http://journals.openedition.org/palimpsestes/.
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contribuent eux-mémes, en retour, a les fagonner. A ce titre, et comme le rappellent Bernard
Banoun et Isabelle Poulin, I’histoire des traductions s’inscrit pleinement dans I’histoire
culturellel. La représentation de la culture yiddish dans 1’espace germanophone est
étroitement liée aux deux « grands ensembles » socio-culturels que nous venons d’évoquer :
d’un c6té, la culture mémorielle qui fait de la culture yiddish une culture morte ou moribonde,
et vue exclusivement par le prisme de la Shoah; de I’autre, la vie culturelle juive en
Allemagne, qui contribue a une vision souvent exotique et folklorisante de la culture yiddish.
On se demandera comment les ouvrages de poésie yiddish publiés a partir des années 1960
contribuent a renforcer ou bien a bousculer cette représentation d’une culture moribonde et
figée dans son folklore. Une attention particuliere est donc accordée aux anthologies, dont la
publication suppose des choix éditoriaux (sélection des ceuvres, péritextes) qui témoignent et
participent d’une certaine représentation de la culture traduite. Il faut a ce titre étre attentif aux
tensions et aux écarts parfois considérables entre, d’une part, les péritextes, fortement
déterminés par les représentations inscrites dans la culture d’accueil mais aussi par le contexte
socio-culturel et politique ainsi que par des enjeux commerciaux et, d’autre part, la sélection

des ceuvres, qui déborde parfois de ce cadre imposé par la culture d’accueil.

Outre la représentation de la culture yiddish, c’est également la représentation de la
langue en tant que tel, mais aussi de I’acte de traduction, qui constitue un facteur déterminant
a la fois pour les projets traductifs et les pratiques traductives. La lecture des paratextes des
traducteurs, mais aussi des articles extraits de revues littéraires et de journaux permettra de
mettre au jour les divers discours sur le yiddish et I’acte de traduction du yiddish en allemand
ainsi que leur évolution en fonction du contexte socio-culturel mais aussi politique. Il faut
alors revenir a la notion d’intraduisibilité qui doit étre abordée en tant que discours et donc

dans son historicité. En effet, comme le rappelle Henri Meschonnic,

L’intraduisible ~ est  social et  historique, non  métaphysique
(I’'incommunicable, I’ineffable, le mystere, le génie). Tant que le moment de
la traduction texte n’est pas venu, I’effet translinguistique est un effet de
transcendance, et ’intraduisible passe pour une nature, un absolu?.

Dans quel contexte 1’acte de traduction du yiddish vers 1’allemand est-il considéré comme

Iégitime ou au contraire impossible ? Comment ces discours évoluent-ils en fonction du

! Banoun, Bernard, Poulin, Isabelle, « L’age de la traduction », in Banoun, Bernard, Poulin, Isabelle, Chevrel,
Yves (éds.), Histoire des traductions en langue francaise. XX® siécle, 1914-2000, op. cit., p. 39-54, ici p. 40.

2 Meschonnic, Henri, « Propositions pour une poétique de la traduction », Langages, n°28, 1972, p. 51. Repris
dans Pour la poétique 11, Epistémologie de I'écriture, poétique de la traduction, Paris, Gallimard, 1986, p. 313-
314.
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rapport a la mémoire de la Shoah dans I’espace germanophone, et quelle influence les
discours véhiculés au début du XX siecle ont-ils pu avoir ? Car, si la notion d’intraduisibilité
s’est imposée dans 1’aprés-guerre, le génocide ayant rendu le dialogue entre les langues a
priori impossible, elle était déja présente bien avant la Seconde Guerre mondiale : en

témoigne le Discours de Kafka sur la langue yiddish, sur lequel nous reviendrons.

Cette question de la traduisibilité ou de I’intraduisibilité se pose d’ailleurs de fagon
d’autant plus aigué dans le cas de la poésie. L’importance de la matérialité de la langue en
poésie, des aspects sonores et rythmiques (inextricablement liés & ce qu’on a coutume
d’appeler « le fond » et qui participent donc pleinement du sens du poeme), en fait un objet a
priori « intraduisible » — c’est 1a I« objection préjudicielle »* faite a la traduction de la poésie
en particulier?. On verra comment les traducteurs de poésie yiddish se positionnent vis-a-vis
de cette objection préjudicielle, mais aussi comment ces derniers négocient la question de la
matérialité de la langue et de la perte (ou non) en traduction. Il convient a ce titre d’accorder
une attention particuliére aux ouvrages en tant qu’objet. Car les recueils et anthologies de
poesie yiddish en traduction allemande, par la diversité de leurs formats et des choix
typographigues (unilingue ou bilingue, avec ou sans transcription), ont aussi constitué — et
tout particuliérement a partir des années 1990 — un espace d’expérimentations par lequel
éditeurs et traducteurs ont tenté de garder une trace de la langue perdue tout en reconfigurant

par la méme occasion les rapports entre les langues.

Si le rapport a la langue yiddish s’inscrit toujours dans un contexte historique, il se
révele aussi propre a chaque traducteur et traductrice. Il s’agit donc d’« aller au[x]
traducteur[s] », pour reprendre la formule d’Antoine Berman®, de retracer leurs parcours
personnels et d’essayer comprendre la fagon dont se sont tissés les liens avec la langue
yiddish. Les paratextes, les fonds d’archives, mais aussi les entretiens menés avec des
traducteurs et traductrices issus de la derniére génération nous permettront de dessiner les

contours de chacune des subjectivités traduisantes. On verra comment traducteurs et

! Ladmiral, Jean-René, Traduire : Théoremes pour la traduction, Paris, Gallimard, 1994, p. 85

2 « Historiqguement, I’“objection préjudicielle’ faite a la traduction concerne surtout la poésie. Une longue
tradition — de Dante a Du Bellay et Montaigne, de Voltaire et Diderot a Rilke, Jakobson ou Bense — affirme que
la poésie est intraduisible, parce qu’elle n’est qu’une ‘hésitation prolongée entre le son et le sens’ (Valéry). Que
la poésie soit ‘intraduisible’, cela signifie deux choses : qu’elle ne peut pas étre traduite, a cause de ce rapport
infini entre le ‘son’ et le ‘sens’, et qu’elle ne doit pas I’étre, parce que son intraduisibilit¢ (comme son
intangibilité) constitue sa Vérité et sa valeur. Dire d’un poéme qu’il est intraduisible, ¢’est au fond dire que c’est
un ‘vrai’ poéme ». Berman, Antoine, La Traduction et la Lettre ou I’auberge du lointain, Paris, Seuil, 1999 p.
42.

3 Berman, Antoine, Pour une critique des traductions : John Donne, Paris, Gallimard, 1994, p. 73.
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traductrices de langue allemande expriment leur rapport au yiddish et a la traduction — un
rapport qui reléve parfois de I’intime (et s’inscrit donc dans I’histoire personnelle des
traducteurs), parfois du collectif (et se révéle alors étroitement lié au contexte social et
politique) — mais aussi comment celui-ci est mis en scéne dans les recueils et anthologies. A
cet égard, on s’intéressera en particulier aux traducteurs allemands non-juifs, particuliérement
nombreux jusque dans les années 1990 — un fait remarquable qui distingue les traducteurs de
langue allemande des traducteurs du yiddish vers d’autres langues. Il s’agit de voir comment
cette distance par rapport au judaisme, a la culture yiddish, mais aussi a I’histoire du peuple
juif, a pu marquer leur rapport au yiddish et a la traduction?, et si I’acte de traduction
s’accompagne, dans les paratextes, d’un discours de légitimation. Il faudra aussi observer les
contacts que les traducteurs et traductrices entretenaient entre eux et 1’influence qu’ont pu
avoir certains précurseurs, a l’instar de Hubert Witt, sur les générations suivantes. On
s’arrétera enfin sur la formation des traducteurs et traductrices en langue yiddish, un aspect
qui se révele central dans le cas de la traduction de langues minorées. Il s’agira d’une part de
prendre en compte les outils (parfois rares) dont disposaient les traducteurs ; on se demandera
d’autre part comment 1’évolution des formations, et notamment 1’entrée du yiddish dans les
universités allemandes, a pu contribuer a I’émergence d’une nouvelle génération de

traducteurs et traductrices.

L’histoire des traductions de la poésie yiddish en allemand est aussi I’histoire de
I’introduction puis de la reconnaissance et enfin de la classicisation d’une tradition poétique
dans I’espace germanophone. La littérature yiddish moderne a ceci de particulier que, comme
le rappelle Kathryn Hellerstein, le processus de canonisation au sein du Yiddishland? s’y est

fait en I’espace de quelques décennies, alors que ce processus s’étend pour la plupart des

! La réflexion passionnante que livre Rachel Ertel dans Brasier de mots au sujet de ce qu’elle nomme la
« phénoménologie du traduire-le-yiddish » esquisse, en creux, un rapport au yiddish qui s’avére trés intime, un
rapport marqué par la destruction et la perte. Le portrait que la traductrice dessine du « traducteur du yiddish »
est donc en réalité un portrait trés personnel, bien que la traductrice n’emploie jamais la premiere personne. Sur
le parcours biographique de Rachel Ertel, voir ’ouvrage Mémoire du yiddish. Transmettre une langue
assassinée. Entretiens avec Stéphane Bou, Paris : Albin-Michel, 2019. C’est nécessairement un tout autre rapport
au yiddish qui se manifeste chez les traducteurs allemands non-juifs.

2 Sue la généalogie de ce terme, voir Efrat Gal-Ed, « Jiddisch: Von exterritorialer Literatur zum Literaturland. »,
in Victor, Oliver, Weiss, Laura, Européische Utopien, Utopien Europas, Berlin, De Gruyer, 2021, p. 195-210.
Apparu dans les années 1930 et succédant a I’expression « Land Yiddish », ce terme est défini par Efrat Gal-Ed
comme une « République des Lettres » yiddish (« eine jiddische Worterepublik », Ibid., p. 196), un « espace
culturel transnational » : « Das nicht-territoriale Land Jiddisch, dessen Birger sich ihm freiwillig anschlossen,
funktionierte als ein transnationaler Kulturraum mit Bildungseinrichtungen, Verlagen, Theatern und
Kdinstlervereinigungen, die auf hdchst dynamische Weise vernetzt waren. Schauspieler, Literaten und
Wissenschaftler waren vielfach Reisende, die in den verschiedenen Zentren auftraten. Bedeutendes Agens war
die jiddische Presse, die lokal und zugleich oft global gelesen wurde und eine wichtige Verdienstquelle fur
jiddische Autoren bildete ». Ibid., p. 199.
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traditions littéraires sur plusieurs siécles®. Mais, pour toute littérature récente et issue d’une
culture périphérique, I’entrée dans ce que Pascale Casanova nomme « I’espace littéraire

mondial », est un processus toujours long et complexe :

[...] les ceuvres venues des contrées les moins dotées littérairement sont
aussi les plus improbables, les plus difficiles a imposer ; elles parviennent
presque miraculeusement a émerger et a se faire reconnaitre?.
Le processus de classicisation pour les littératures périphériques est d’autant plus complexe

que la notion méme de « classiques » est déterminée par les « nations littéraires les plus

anciennes » :

Les « classiques » sont le privilége des nations littéraires les plus anciennes

qui, ayant constitué comme intemporels leurs textes nationaux et fondateurs,

et défini ainsi leur capital littéraire comme non national et non historique,

répondent exactement a la définition qu’elles ont-elles-mémes donnée de ce

que doit nécessairement étre la littérature.
Dans le cas de la littérature yiddish et de sa place au sein de la nation littéraire allemande, il
faut distinguer la prose de la poésie : tandis que les plus grands noms de la prose yiddish,
Sholem Yankev Abramovitsh ((Mendele Moykher Sforim), Sholem Aleykhem et Yitskhok
Leybush Peretz ont trouvé assez tot leur place dans le champ littéraire allemand, grace
notamment au succes des traductions d’Alexander Eliasberg, il en va autrement des ceuvres
appartenant au genre poétique. Car outre la difficulté inhérente a toutes les littératures
périphériques, la reconnaissance et la légitimation de la poésie yiddish aprés 1945 s’est
heurtée a un autre obstacle, 1ié tant a I’histoire de la langue qu’a la culture d’accueil : en effet,
c’est en tant que documents historiques et, le cas échéant, de témoignage du génocide qu’ont
été recues les premiéres traductions de poémes yiddish : en témoignent, comme nous le
verrons, a la fois les péritextes entourant les traductions et les articles en faisant la recension.
Or, cette tendance a considérer les poemes uniquement par le prisme du témoignage ou du
document historique a empéché de prendre en compte les aspects proprement esthétiques et
littéraires des ceuvres, et a ralenti in fine le processus de classicisation de la tradition poétique

yiddish dans la culture allemande.

! « The question of canon in modern Yiddish poetry is especially interesting. Unlike most other literatures, in
which the making of the canon was a gradual process that took place over centuries, in Yiddish culture the
making of the canon was telescoped into a few decades. It was an effort that took place at the very moment that
the literature was reaching its maturity ». Kathryn Hellerstein, « Canon and Gender: Women Poets in Two
Modern Yiddish Anthologies », Shofar, vol. 9, n° 4, 1991, p. 9-23, ici p. 9.

2 Casanova, Pascale, La République mondiale des Lettres, Paris, Seuil, 2008, p. 24-25.

3 Ibid., p. 28-29.
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On tentera de distinguer les différentes étapes de la canonisation de la poésie yiddish
dans ’espace germanophone. A cet égard, deux phénomeénes sont & prendre en compte : d’une
part, la place de la poésie yiddish sur le marché éditorial, et notamment 1’arrivée de certains
poetes yiddish au sein de maisons d’édition prestigieuses jouissant d’une certaine visibilité, a
I’instar de Suhrkamp ; d’autre part, le phénomene de retraduction, intimement lié au processus
de canonisation d’un ou une poéte — car, comme le rappelle le traducteur et germaniste Jean-

Pierre Lefebvre, « [...] est canonique une ceuvre qui se retraduit »*.

La premiére partie de notre travail est organisée de facon chronologique et vise a
mettre en lumiére les différents moments de césure dans I’histoire des traductions, qui
correspondent a chaque fois a des moments de rupture dans [’histoire de [’espace
germanophone. Deux césures principales vont se dessiner: les années 1960, au cours
desquelles ont éte publiées deux anthologies de poésie yiddish dans les deux Allemagnes, puis
la fin des années 1990 jusqu’au tournant des années 2000, une décennie marquée par un pic
de traductions de poésie yiddish a la faveur d’une reconfiguration du marché éditorial et du
contexte culturel apres 1I’effondrement du Bloc de 1’Est.

Cette premiere partie constitue donc un panorama, dans lequel on retrouve une
quarantaine d’ouvrages de poésie yiddish en traduction allemande publiés depuis 1945. Plutot
que d’étudier en détail chaque publication — une tache difficile et fastidieuse au vu du nombre
d’ouvrages —, nous avons préfére nous arréter sur les recueils et anthologies ayant a nos yeux
marqué un tournant dans I’histoire des traductions en allemand : il convient de retracer
précisément 1’histoire de la publication de ces ouvrages, de la genése a la réception. A partir
des années 2000, ou les publications se multiplient, il s’agit davantage d’étudier la fagon dont
ces publications se croisent, se font écho et finissent par dessiner des grandes tendances,

souvent en rupture avec les décennies précédentes.

La seconde partie de notre travail est consacrée a une analyse proprement textuelle des
traductions. Nous avons mis en avant la nécessité d’ une approche historique pour appréhender
les traductions du yiddish vers I’allemand ; c’est aussi sous cet angle que nous aborderons
notre analyse textuelle. Car si le contexte socio-culturel et les différents agents qui y évoluent
déterminent 1’histoire des publications, ils informent aussi la pratique traductive en tant que

telle. Nous reviendrons au début de la seconde partie sur les principes théoriques et

! Lefebvre, Jean-Pierre, « Retraduire », Traduire, n°218, 2008, p. 7-13, ici p.8.
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méthodologiques qui ont guidé notre analyse. Mais disons-le d’emblée : notre étude ne se veut
ni prescriptive ni polémique. C’est bien plutot I'historicité de chacune des traductions qui
nous intéresse, la traduction étant ainsi considérée, pour reprendre la formule de Henri
Meschonnic, non comme « transport », mais comme « rapport »* a une langue, a une culture
et a une littérature.

L’étude de traduction porte sur les ceuvres de quatre poctes : Yitskhok Katzenelson,
Itzik Manger, Moyshe Kulbak et Rajzel Zychlinski. Le choix de ces quatre poctes s’explique
par la place qu’ils occupent a la fois dans le monde littéraire yiddish et dans la culture
germanophone. En effet, les ceuvres de ces poétes traversent tout le XX° siécle et reflétent les
grands bouleversements qu’a connus le monde culturel yiddish, & commencer par
I’effervescence du début du siécle, moment ou les écrivains et poetes, parmi lesquels Itzik
Manger et Moyshe Kulbak, ont travaill¢ a la constitution d’une littérature yiddish moderne :
cette période est marquée par des tensions et tiraillements entre un ancrage dans la tradition
juive et un dialogue fructueux avec les littératures européennes, parmi lesquelles la littérature
allemande. L’ceuvre de Katzenelson, Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk, marque quant a
elle la rupture irréversible qu’a constituée le Khurbn pour le peuple juif et la littérature
yiddish : la parole poétique se fait désormais témoignage, adressé aussi a ceux qui n’ont pas
vu ou n’ont pas voulu voir, et donc appelé a passer les frontiéres de la langue yiddish. Enfin,
Rajzel Zychlinski, dont le travail poétique débute dans un petit village polonais avant la
Seconde Guerre mondiale et se poursuit en URSS, a Paris puis aux Etats-Unis jusqu’a la fin
du XX siécle, donne un apercu de ce qu’a pu étre 1’écriture « d’apres », celle des survivants.

Si notre choix s’est arrété sur ces poétes en particulier, c’est aussi en raison de leur
diffusion au sein de la culture germanophone : leur ceuvre a en effet été traduite relativement
tot, puis retraduite a partir des années 1990 jusque dans les années 2000. Au regard des autres
aires culturelles et linguistiques, ce phénomeéne de traduction et de retraduction constitue une
spécificité allemande. Dans certains cas, ce sont ces premiéres traductions qui ont donné
I’impulsion aux traductions dans d’autres langues. Nous avons donc affaire a des traductions
qui ont joué un réle déterminant pour I’entrée de ces poctes au sein de « I’espace littéraire

mondial », pour reprendre I’expression de Pascale Casanova.

! Henri Meschonnic invite a penser la traduction non comme « transport », mais comme « rapport» : « La
traduction n’est plus définie comme transport du texte de départ dans la littérature d’arrivée ou inversement
transport du lecteur d’arrivée dans le texte de départ (double mouvement, qui repose sur le dualisme du sens et
de la forme, qui caractérise empiriquement la plupart des traductions), mais comme travail dans la langue,
décentrement, rapport interpoétique entre valeur et signification ». Meschonnic, Henri, Pour la poétique II,
Epistémologie de I'écriture, poétique de la traduction, op. cit., p.313-314.
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Mais notre choix est aussi déterminé par des questions d’ordre méthodologique : car
c’est souvent par la confrontation de différentes traductions d’un méme texte que 1’on peut
saisir la spécificité d’une traduction. En effet, cet exercice de confrontation permet, par
contraste, de rendre saillants des traits traductifs qui ne peuvent apparaitre de facon aussi
¢vidente a la lecture d’une seule traduction. C’est ainsi tout a la fois la singularité de ces
traductions et retraductions, intimement liées a une subjectivité traduisante, et leur historicité
— donc leur lien a un certain espace-temps et a son rapport aux deux langues et cultures— qu’il

s’agit de mettre au jour, a travers une étude a la fois diachronique et synchronique.
s q y q
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Traduction et réception de la poésie yiddish
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| - La poesie yiddish en allemand avant 1945

A - Les premiéres traductions du yiddish en allemand : coincidence et
paradoxe

Les premiéres traductions du yiddish moderne en allemand paraissent au tournant du
XX¢ siécle!, précisément au moment ol le monde des Juifs d’Europe de I’Est connait des
bouleversements sociaux, politiques et culturels majeurs. Le mouvement de la Haskalah,
arrivé en Europe de I’Est au début du XIX® siecle, quelques décennies apres la Haskalah
allemande?, entraine le développement de la littérature en langue yiddish, la seule langue a
méme de toucher directement les masses juives. La fin du XIX® siécle, marquée par les
vagues migratoires (notamment a la suite des pogroms de 1881 au sein de I’Empire tsariste),
mais aussi par la naissance de nouvelles idéologies et de mouvements politiques et sociaux?,
voit le monde culturel et littéraire yiddish se développer a une vitesse fulgurante : les journaux
et revues en langue yiddish se multiplient et le théétre yiddish connait un succeés retentissant.
C’est dans cette effervescence culturelle que la littérature yiddish moderne connait ce que 1’on
a coutume d’appeler son age d’or, a travers, dans un premier temps, le succes des premiers
« classiques » de la littérature yiddish — Sholem Yankev Abramovitsh, Sholem Aleykhem,
Yitskhok Leybush Peretz —, puis 1’émergence des divers courants modernistes au sein des
multiples foyers littéraires du Yiddishland, de la Russie jusqu’aux Etats-Unis en passant par
I’Europe centrale.

Or, s’il y a bien concomitance entre le développement d’une littérature yiddish
moderne foisonnante et 1’apparition des premiéres traductions en Allemagne, on constate,
parallélement, un décalage flagrant entre cette vie littéraire et I’apergu qu’en donnent les

premiéres traductions allemandes. Pour comprendre ce paradoxe, il convient de prendre en

! Des traductions allemandes du yiddish ancien ont en revanche paru dés I’époque moderne. Voir & ce sujet
Elyada, Aya, « Zwischen Austausch und Polemik: Christliche Ubersetzungen jiddischer Literatur im
Deutschland der Frilhneuzeit. », Zeitschrift fir Religions- und Geistesgeschichte, vol. 69, n°1, 2017, p. 47-73.

211 convient de distinguer la Haskalah allemande de la Haskalah d’Europe de 1’Est. En effet, si les maskilim de
I’Ouest comme de I’Est avaient pour objectif I’émancipation et la modernisation de la société juive, les moyens
employés différaient considérablement : tandis que pour les maskilim allemands, 1’émancipation passait la
« confessionalisation » de la religion juive, donc 1’abandon des caractéres nationaux, et I’assimilation
linguistique (donc I’abandon du yiddish), la Haskalah orientale avait, comme le rappelle Rachel Ertel, un
« caractere profondément national ». Ertel, Rachel, Royaumes Juifs, op. cit., p.XXVIII. Voir aussi de la méme
auteure Le Shtel : la bourgade juive de Pologne : de la tradition a la modernité, Paris, Payot, 1986.

3 En 1897 a eu lieu le Congrés de Bale, le premier congrés sioniste ; cette méme année a été créé le Bund, le
mouvement des ouvriers juifs qui revendiquait I’autonomie culturelle et linguistique des travailleurs.
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compte le contexte politique et culturel bien spécifique dans lequel ces premiéres traductions

s’inscrivent.

1 - Premiere vague de traductions (1897-1914)

a - Vers la « Renaissance juive » : le r6le de la traduction

Le tournant du XX® siécle constitue pour I’ensemble du monde juif d’Europe centrale
et orientale un moment d’effervescence politique qui donne lieu a de nombreux débats,
échanges et réflexions autour de la création d’une nation et d’un Etat juif.

Pour Martin Buber mais aussi Berthold Feiwel, Moses Lilien et Davis Trietsch, qui
fondent en 1901, lors du V¢ Congrés sioniste, la « Fraction démocratique » (Demokratische
Fraktion), I’objectif premier n’était pas la constitution concréte d’un Etat, mais bien plutét la
fondation d’une nation juive autour d’un peuple. A la différence de la premiére génération,
pour qui la « Renaissance juive » était avant tout d’ordre politique, la seconde génération,
influencée par I’atmosphére néoromantique qui régne alors en Allemagne, congoit une
renaissance davantage « existentielle et culturelle »*. Ce changement de perspective conduit a
accorder une nouvelle importance a la culture et la langue des Juifs d’Europe de I’Est,
considérés désormais comme le peuple juif authentique. Ainsi, tandis que pour nombre de
sionistes — tout particulierement pour ceux de la premiére génération —, la langue yiddish était
soit considérée comme un simple dialecte de 1’allemand, soit purement et simplement rejetée
au profit de I’hébreu?, qui représentait aux yeux de ces derniers I’unique future langue

nationale®, ces sionistes culturels, dont la plupart étaient nés ou avaient grandi en Europe

! Aschheim, Steven, Brothers and Strangers: The East-European Jew in German and Jewish Consciousness, op.
cit.,, p. 110. Carmen Reichert explique ainsi a ce sujet : « Chez Barber, Buber et Feiwel, [...] il s’agit plutot de
créer une « Nationalliteratur » dans la tradition de Herder, de créer un « Altneuland » d’esprit. Pour eux,
la considération des conditions et des réalités dans le nouvel Etat sont secondaires. Pour Feiwel, Buber et
probablement aussi pour le poéte peu connu Max Barber, il s’agit d’utiliser la littérature pour transmettre un
sentiment de communauté juive qui est dirigé vers Sion. Avant ’émigration réelle ou la création d’un Etat vient
la communauté d’esprit, I’unification des littératures et des pensées juives dans des formes de publications
collectives : I’anthologie et 1’almanach ». Reichert, Carmen, « Des nouvelles chansons pour le peuple de
David », Trajectoires, Hors-série n°1, 2016, article disponible en ligne :
http://journals.openedition.org/trajectoires/1887.

2 Delphine Bechtel distingue les différentes attitudes adoptées par les premiéres générations sionistes vis-a-vis de
la langue yiddish : la premiére génération, dans laquelle on trouve les représentants du Comité pour I’Est
(Komittee fur den Osten), tendait a rapprocher le yiddish de I’allemand, ou n’y voyait qu’un dialecte
germanique ; parmi les sionistes de la deuxiéme génération, certains, a I’instar de Ahad ha-Am, théoricien du
sionisme culturel, se montraient carrément hostiles vis-a-vis de la langue. Bechtel, Delphine, La Renaissance
culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue, littérature et construction nationale, op. cit.,
p. 84-93.

3 Ces débats autour de la future langue nationale juive donnérent lieu en 1908 a la conférence de Czernowitz. La
conférence, qui réunit soixante-dix délégués (linguistes, écrivains, hommes politiques) a fait du yiddish une
langue nationale du peuple juif & parité avec I’hébreu. Voir a ce sujet Di ershte yidishe shprakh-konferents:
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centrale et orientale, accordent une place centrale a la langue yiddish, dont ils soulignent a la
fois la singularité par rapport a I’allemand et la judéité. Ce nouvel intérét pour la langue et la
culture yiddish, d’ordre avant tout idéologique et politique, a ainsi donné I’impulsion aux
premiéres traductions du yiddish vers 1’allemand, publiées dans un premier temps par ces

intellectuels de la Fraction démocratique dans les revues Die Welt et Ost und West.

La revue sioniste Die Welt, créée par Theodor Herzl en 1897, année du premier
Congres sioniste a Bale, publie des la premiére année des nouvelles des prosateurs yiddish
Sholem Aleykhem et Y. L. Peretz. Entre 1900 et 1901, Berthold Feiwel, alors éditeur et
rédacteur en chef de la revue, fait paraitre dans plusieurs numéros ses premiéres traductions
de poémes de Shimen Frug, Morris Rosenfeld et Avrom Reyzen®.

Ce sont ces mémes poétes que I’on retrouve dans la revue Ost und West. Le titre de
cette revue révele d’emblée la volonté de ses deux fondateurs, un Juif allemand, Davis
Trietsch, et un Juif d’origine ukrainienne, Leo Winz, de permettre le dialogue et les échanges
culturels entre Juifs occidentaux et Juifs de I’Est, dans une « visée pan-juive », pour reprendre
les termes de Delphine Bechtel?. Dés les premiers numéros, la revue propose des poémes
yiddish traduits en allemand : on retrouve ainsi un poéme de Shimen Frug traduit par le
sioniste allemand Theodor Zlocisti, « Aber die Sterne ? »3, ainsi que plusieurs traductions du
poéte Morris Rosenfeld, traduit par Berthold Feiwel®.

Apreés ces premieres publications au sein de revues paraissent les premiers ouvrages
consacrés en partie a la littérature yiddish en traduction. Ces publications ont été possibles
grace a la création, en 1902, du Jidischer Verlag. Fondée par Martin Buber, Berthold Feiwel
et Ephraim Moses Lilien, tous trois originaires d’Europe centrale et orientale®, cette maison
d’édition avait pour visée, dans le sillage des premiéres revues de la Renaissance juive, de

permettre la mise en contact et les échanges entre les différentes traditions culturelles et

Barikhtn, dokumenten un opklangen fun der tshernovitser konferents, 1908, Wilna, 1931. Pour une étude récente
de cet événement, voir Weiser, Kalman, Fogel, Joshua A., (éds.), Czernowitz at 100 : the first Yiddish language
conference in historical perspective, Lanham, Lexington Books, 2010.

1 \oir par exemple le numéro du 9 novembre 1900 dans lequel on retrouve trois poemes de Morris

Rosenfeld traduits par Berthold Feiwel : « Arbeiterkind », « Die Not und der Dichter », « Weckruf » et, I’année
suivante le poéme « Sturm » du méme poéte (2 ao(it 1901) ainsi que « Heimatlos » d’Avrom Reyzen (27
septembre 1901), toujours dans la traduction de Berthold Feiwel.

2 Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue,
littérature et construction nationale, op. cit., p. 69

3 Ost und West, n°3, mars 1901.

4 « Die Werkstatt », Ost und West, n° 6, juin 1901 ; « Chanukkalichter », Ost und West, n°12, décembre 1901.

5 Martin Buber, né a Vienne, passa une partie de son enfance en Galicie. Berthold Feiwel est né a Pohrlitz (en
Moravie). Ephraim Moses Lilien est né & Drohobych (Empire austro-hongrois, aujourd’hui en Ukraine).
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littéraires juives. Les premiers ouvrages publiés témoignent de I’importance majeure accordée
par ces intellectuels & la traduction en vue de la création de la « nation juive ».

Le Judischer Almanach 5663 (almanach juif de 1’an 5663), publié en 1902, rassemble
ainsi des essais redigés par des auteurs juifs allemands, mais aussi des textes en yiddish et en
hébreu, tous traduits en allemand. L’année suivante parait une premiére anthologie
rassemblant des poemes allemands ainsi qu’en yiddish et en hébreu en traduction allemande,
Junge Harfen. En réunissant au sein d’une anthologie des poétes juifs de langue allemande,
yiddish et hébraique, 1’éditeur et traducteur Berthold Feiwel propose un ouvrage a la
conception radicalement nouvelle qui reflete les aspirations des représentants de la
Renaissance juivel. Du coté du yiddish, on 'y retrouve les trois poétes déja représentés dans les
revues Ost und West et Die Welt, a savoir Avrom Reyzen, Shimen Frug et Morris Rosenfeld,

ce dernier étant le mieux représenté avec quatre poemes.

On constate que le premier apercu de la poésie yiddish dans ces revues et ouvrages se
limite donc a quelques poétes dont les ceuvres sélectionnées et traduites s’inscrivent
pleinement dans le programme politique et idéologique des éditeurs et traducteurs. Leur
lecture laisse deviner ce que cherchaient les intellectuels de la Fraction démocratique dans ces
ceuvres traduites : les poémes d’Avrom Reyzen évoquent, dans une tonalité souvent
pathétique ou élégiaque?, la vie traditionnelle du shtetl, sur lequel bien des intellectuels juifs
allemands portaient déja un regard fasciné®. Quant au poéme de Shimen Frug, maintes fois
repris dans les revues et anthologies de 1’époque et traduit en allemand sous le titre « Aber die
Sterne », il s’agit d’un poéme national qui évoque le destin du peuple juif, de I’oppression a la
promesse d’une rédemption, du «sable » aux « étoiles ». L’engouement pour ce poeme
témoigne bien de la tendance des intellectuels de la Renaissance juive a rechercher avant tout

une poésie caractérisée par son « évocation du passé biblique et de la grandeur antique, ou

! Comme le souligne Carmen Reichert, le fait de regrouper des poémes en allemand, yiddish et hébreu fait toute
la spécificité et 1’originalité de cette anthologie. Comparant 1’anthologie Junge Harfen a une anthologie publiée
15 ans auparavant par Gustav Karpeles et qui rassemblait des poémes en hébreu traduits en allemand, Die
Zionsharfe, la chercheuse remarque: « Nun sind nicht mehr nur (Uberwiegend historische) hebrdische
Ubersetzungen, sondern sowohl deutsche Gedichte als auch Ubersetzungen aus dem Jiddischen und aus dem
Hebraischen enthalten, die jeweils von zeitgendssischen Autoren stammen. Damit vertrat Feiwel ein
ubersprachliches Konzept von einer zusammengehdrenden jidischen Literatur der Gegenwart, die Uber die
Sprachgrenzen hinweg zusammengehort ». Reichert, Carmen, Poetische Selbstbilder, op. cit., p. 174.

2 Voir par exemple le poéme « Heimatlos » dans la traduction de Berthold feiwel : « Am fremden Tisch... Ich
denk’ zuriick / An mein verlor’nes Heim. Das Herz wird schwer / und in den Teller eine Thréane fallt ». Reyzen,
Avrom, « Heimatlos », Die Welt: Zentralorgan der Zionistischen Bewegung, vol. 5, n°39, 27 septembre 1901.

3 Sur I’évolution du regard des Juifs allemands sur la culture des Juifs d’Europe de 1’Est, du mépris des maskilim
jusqu’a la projection idéalisée de certains sionistes radicaux en passant par la « curiosité anthropologique », voir
Aschheim, Steven E., « Reflection, Projection, Distorsion : The ‘Eastern Jews’ in German-Jewish culture »,
Osteuropa 58, n°8/10, 2008, p. 61-74.
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encore de la mission nationale qui s’impose au regard de 1’oppression actuelle du peuple
juift ». Pour Steven Aschheim, ces premiéres publications de littérature yiddish en traduction
sont d’ailleurs moins le signe d’un réel intérét pour la littérature des Juifs d’Europe de I’Est

qu’un moyen de se démarquer de la culture des Juifs occidentaux :

Yet the demand for (translated) Hebrew and Yiddish literature, newly
conceived as the embodiment of the real Jewish Volksgeist, was less a
matter of true appreciation than of dissatisfaction with bourgeois Jewish life.
Western Jewish art and literature were regarded as artificial mirrors of a
deracinated and contradictory existence?.

b - Du poéte des sweatshops au poéte du ghetto : Morris Rosenfeld en traduction

On peut en revanche s’étonner de la place accordée a Morris Rosenfeld, premier poete
yiddish auquel est consacré un recueil en Allemagne, Lieder des Ghetto, traduit et édité par
Berthold Feiwel en 1902 dans la maison d’édition Hermann Seemann. Morris Rosenfeld, né a
Stare Boksze (aujourd’hui en Pologne) en 1862, émigre a New-York a la fin des années 1880
et devient alors 1’'une des voix de la premicre génération de poéctes yiddish aux Etats-Unis.
Poete ouvrier, il donne a voir, dans son ceuvre poétique, la vie des immigrants juifs new-
yorkais travaillant dans les sweatshops, les ateliers d’industrie textile. L’ceuvre poétique de
Morris Rosenfeld est donc a priori bien éloignée des préoccupations de la Renaissance juive.

La traduction de ses poémes en allemand s’explique en réalité par la popularité que le
poete yiddish a acquise grace a la publication en 1898 d’une anthologie de son ceuvre en
anglais, Songs from the Ghetto, éditée et traduite par Leo Wiener, professeur de yiddish a
I’Université de Harvard. Cette traduction — qui constitue d’ailleurs I’une des premieres
traductions de poésie yiddish vers I’anglais® — a trouvé un écho jusqu’en Allemagne®, ce qui a
de toute évidence permis a Berthold Feiwel de lancer ce premier projet traductif d’envergure.

Le titre du recueil édité par Berthold Feiwel reprend de fait le titre du recueil édité par
Leo Wiener : le poéte des sweatshops devient ainsi, une fois traduit, le « poete du ghetto ». Il

est intéressant, a cet égard, de voir comment 1’ouvrage de Feiwel, par les divers choix

! Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue,
littérature et construction nationale, op. cit., p. 122.

2 Aschheim, Steven E., Brothers and Strangers: The East-European Jew in German and Jewish Consciousness,
op. cit., p. 103.

% Voir a ce sujet Norich, Anita, Writing in Tongues: Translating Yiddish in the Twentieth Century, op. cit., p.
102. Leo Wiener propose dans son ouvrage une traduction accompagnée des poémes yiddish dans une
transcription fortement germanisée.

4 Un article est ainsi consacré au poéte dans la revue Die Welt en 1899. L’article présente quelques extraits de
poeémes dans la transcription de Leo Wiener. Jacobs, B., « Ein neuer Ghetto-Dichter », Die Welt: Zentralorgan
der Zionistischen Bewegung, n°35, ler septembre 1899.
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éditoriaux, réinterprete 1’ceuvre du pocte yiddish en I’inscrivant dans un cadre bien €loigné du
contexte d’écriture de I’ceuvre de Rosenfeld. Alors que les poémes de Morris Rosenfeld
donnent a voir les conditions de vie des immigrants juifs aux Etats-Unis, le regard de Feiwel

se tourne plut6t vers I’Europe de I’Est. Voici comment débute sa préface :

Lieder des Ghetto.

Wohl ein Nachklang judischer Romantik, der aus langstvergangener Zeit in
unsere Tage sich verlor?
Denn das Ghetto, meint ihr, sei langst nicht mehr.

[...]

Doch von anderen Ghetti ist die Rede: von jenen, die sich tUber ganze Lander
dehnen — dort im Osten Europas — deren Mauern nie zerbrochen wurden, und
von den entsetzlichen Statten in den schmutzigsten Teilen europdischer und
nun auch amerikanischer GroRst&dte, in die sich in unseren Zeiten die
judische Not fliichten musste®.

Une grande partie de la préface est consacrée au tableau de la misére régnant dans ces
« ghettos » 2 d’Europe de 1’Est qui se seraient, d’aprés Feiwel, étendus jusqu’aux Etats-Unis :
alors que les poémes de Rosenfeld constituent avant tout des poémes de 1’exil® qui mettent en
lumiere la vie radicalement nouvelle des Juifs migrants dans les grandes villes industrielles
americaines, Feiwel voit bien plut6t en eux un moyen de donner aux lecteurs germanophones
un apercu de la vie des Juifs en Europe de I’Est. Le contraste entre les poémes, ancrés dans le
quotidien des Juifs immigrés new-yorkais, et la préface du traducteur est donc frappant.

A la fin de la préface, Feiwel en vient & faire de Rosenfeld un poéte menant son peuple

Vers son « ancien foyer » :

! Feiwel, Berthold, « Vorrede », in Rosenfeld, Morris, Lieder des Ghetto, Berlin, Hermann Seemann Nachfolger,
1902, préface non paginée.

2 L article consacré au poéte yiddish et a son ceuvre dans la revue Die Welt en fait ainsi un « authentique » poéte
du ghetto, a I’opposé des poétes allemands : « Der Dichter, mit dem wir uns beschéftigen wollen, hat nichts mit
den bekannten deutschen Ghetto-Dichtern gemein, welche sich als deutscher Dichter fiihlen, von Deutschem
Geiste durchsattigt sind, und in demselben aufgehen. Er ist ein Ghetto-Dichter par excellence. Seine Wiege ist
im Ghetto gestanden, er ist mit allen Fasern und Fibern seines Geistes und Gemithes mit ihm verknupft und
verwachsen, es kommt in seinen Liedern plastisch zur Anschauung, und er singt und sagt in dem deutsch-
judischen Jargon ». Jacobs, B., « Ein neuer Ghetto-Dichter », Die Welt: Zentralorgan der Zionistischen
Bewegung, op. cit., p. 13. On ne retrouve cependant pas, dans la préface de Feiwel, une telle idéalisation du
« ghetto authentique » d’Europe de I’Est.

3 Voir a ce sujet David Roskies : « The poet and prose writer Morris Rosenfeld (1862-1923) captured the hearts
and minds of the newly proletarianized Jewish urban masses by articulating their sense of triple banishment:
exiled from home, from nature, and by extension, from God ». Roskies, David G., « Coney Island, USA:
America in the Yiddish Literary Imagination », in Wirth-Nesher, Hana, Kramer, Michale P. (éds), The
Cambridge Companion to Jewish American Literature, Cambridge, Cambridge University Press, 2003, p. 70-91,
ici p. 72.
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Dann aber geschieht es, dass ihn diese unsagbar-traurige Melancholie aus

der Vergangenheit tber die Not und das Elend des Ghetto hinweg in ein

Reich der Zukunft trégt, das von unerhérter Herrlichkeit ist. Dann geht ein

machtiges Rauchen durch die Weiden an den Wassern zu Babel, und, die

verwaist waren, die Harfen Israels, beginnen wieder zu klingen. Und der

Dichter des modernen Ghetto wird zum Sanger des modernen Zionismus,

der gewaltigen Freiheitsbewegung des lebendigen Judentums, die die Juden

aus der neuen Gefangenschaft in die alte Heimat, in ihren Frieden und ihre

Freiheit filhren will®.
Le poete prolétarien devient, sous la plume de Feiwel, poete du « sionisme moderne » ;
pourtant, le paysage de 1’ceuvre poétique de Rosenfeld est, a quelques exceptions pres, avant
tout américain, et les poemes évoquant la Terre promise occupent une place marginale dans
son ceuvre?. Par la préface, Berthold Feiwel met en place un cadre interprétatif qui rend
finalement I’ccuvre de Rosenfeld compatible avec les objectifs des intellectuels de la
Renaissance juive.

Soulignons par ailleurs, outre la préface, les illustrations d’Ephraim Moses Lilien,
artiste sioniste également membre de la Fraction démocratique et 1’un des fondateurs du
Jiidischer Verlag. Réalisées dans un style Art nouveau caractéristique de 1’ceuvre de Lilien?,
les illustrations mélent les motifs faisant écho au travail ouvrier aux motifs issus du judaisme.
Le travail de I’artiste dans ce recueil témoigne de la place centrale accordée a I’art chez les
penseurs de la Renaissance juive : de toute évidence, il s’agissait moins d’illustrer les poémes
de Rosenfeld (I’univers artistique de Lilien s’avére bien éloigné de 1’univers poétique de
Rosenfeld) que de contribuer a la création d’une nation juive par 1’art. L’édition dans son
ensemble constitue donc une transposition et une réinterprétation de 1’ceuvre de Rosenfeld
dans ce nouveau contexte culturel et politique, Feiwel la transformant finalement, selon ses

propres termes, en un « produit de la culture juive nationale moderne »*.

! Feiwel, Berthold, « Vorrede », in Rosenfeld, Morris, Lieder des Ghetto, op. cit., préface non paginée.

2 Voir a ce sujet David Roskies : « While Rosenfeld wrote lyric evocations of traditional Jewish life in his native
Lithuanian village of Boshka, and on occasion conjured up a Promised Land that he never stepped foot on, his
landscape was thoroughly American ». Roskies, David G., « Coney Island, USA: America in the Yiddish
Literary Imagination », in Wirth-Nesher, Hana, Kramer, Michale P. (éds), The Cambridge Companion to Jewish
American Literature, op. cit., ici p. 73.

3 Au sujet de I’ceuvre de Lilien, voir Le Rider, Jacques, « Stefan Zweig, promoteur d’Ephraim Moses Lilien,
I’artiste Jugendstil de la renaissance culturelle juive », Austriaca, n°91, 2020, article disponible en ligne :
http://journals.openedition.org/austriaca/1804.

* « Der Kinstler, der dieses Buch illustriert hat, und der Ubersetzer sind dem Verlage dafiir so dankbarer, als er
damit dem Bestreben einer Gemeinschaft von jungen Juden entgegenkommt, die dem westeuropdischen
Judentum und auch der nicht-jiidischen Offentlichkeit, die dafiir Interesse hat, die Erzeugnisse der modernen
national-judischen Kultur, vor allem aber der Literatur und Kunst, in schénen Formen erschlieBen méchte ».
Feiwel, Berthold, « VVorrede », in Rosenfeld, Morris, Lieder des Ghetto, op. cit., préface non paginée.
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¢ - Fritz Mordechai Kaufmann : la poésie yiddish comme « Dichtung »

Fritz Mordechai Kaufmann représente un cas atypique parmi les médiateurs et
traducteurs du yiddish en Allemagne du début du XX siecle. En effet, alors que la plupart des
premiers mediateurs sont nés ou ont grandi en Europe centrale et orientale, Kaufmann est né
en Allemagne, a Eschweiler (prés d’Aix-la-Chapelle), bien loin du monde yiddishophone, au
sein d’une famille juive assimilée. C’est a Leipzig, entre 1910 et 1912, que Kaufmann
rencontre des sionistes d’Europe de I’Est; il commence alors a découvrir avec un grand
enthousiasme la culture des Juifs d’Europe de I’Est. Au moment ou il crée sa revue, Die
Freistatt, en 1913, Kaufmann a quitté le mouvement sioniste!. Resté cependant proche des
idées des sionistes culturels, Kaufmann donne désormais a la culture yiddish une place
centrale, reléguant la culture des Juifs de I’Ouest a la « périphérie »2. Bien plus radical que les
membres de la revue Ost und West, le cercle de la revue Die Freistatt considére la culture
juive et la culture des Juifs d’Europe de I’Est comme « synonymes ». Cette nouvelle
fascination pour la culture des Juifs d’Europe de I’Est* et pour la langue yiddish en particulier,
dans laquelle Kaufmann voit 1’expression « authentique » du peuple juif, le conduit a se
consacrer a la médiation de la littérature yiddish par la traduction.

Alors que les revues Ost und West et Die Welt n’avaient introduit jusqu’alors que peu
de poétes yiddish, Fritz Mordechai Kaufmann élargit considérablement le spectre des poétes
traduits, et ce, des les premiers numéros de la revue : aidé par le yiddishiste Salomo Birnbaum
pour la sélection des poemes, Kaufmann propose, des le premier numéro d’avril 1913, un
large éventail de poétes, parmi lesquels Shimen Frug, Chaim Nachman Bialik, Avrom
Reyzen, mais aussi Yehoash (Solomon Blumgarten) ou encore Y. L. Peretz avec un poéme,
« Oyf dayn balkon ». Les poemes sont introduits par un texte de Salomo Birnbaum intitulé

« Jiddishe Dichtung »° : le choix du terme Dichtung révéle bien le statut et la valeur littéraire

1 Sur le parcours de Fritz Mordechai Kaufmann, voir Lexikon deutsch-judischer Autoren, vol. 13, Berlin, Boston,
de Gruyter, 2005, p. 318-322.

2 « Niemandem dienstbar, keiner Partei noch einer Doktrin, frei jeder Ricksicht auf den Tag und seine
Konjunkturen, ist die Freistatt das erste unabhdngige Organ des Westens, das ihm unverzerrt die jludischen
Wirklichkeiten widerspiegeln und den unmittelbarsten Kontakt herstellen wird zwischen der westlichen
Peripherie und den zentralen Volksteilen ». Kaufmann, Fritz Mordechai, « Zum Programm der Freistatt », Die
Freistatt: alljudische Revue, vol. 1, n°1, avril 1913, p. 3.

3 « For the small Freistatt circle, Jewish and Eastern Jewish Culture were entirely synonymous ». Aschheim,
Steven E., Brothers and Strangers: The East-European Jew in German and Jewish Consciousness, op. cit., p.
118.

4 1bid., p 116-117. Au sujet du rapport de Kaufmann au yiddish et des multiples facteurs (politiques et sociaux)
expliquant son intérét pour cette langue, voir Grossman, Jeffrey A., « The Dilemmas of Translation: Cultural
Politics, German Jewish Identities, and Yiddish Literature around World War | », Yearbook for European Jewish
Literature Studies, vol. 1, n° 1, 2014, p. 78-99, ici p. 87-92.

> Birnbaum, Salomo, « Jiddishe Dichtung », Die Freistatt: alljiidische Revue, vol. 1, n°1, avril 1913, p. 56-58.
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accordés aux ceuvres yiddish présentées. En élevant la poésie yiddish au rang de Dichtung, ce
premier numéro de la revue Die Freistatt se démarque radicalement de la plupart des discours
sur la langue et la littérature yiddish en Allemagne a cette époque.

L’introduction a la poésie yiddish moderne se poursuit dans les numéros suivants :
Kaufmann y publie des poemes de Dovid Eynhorn, Moyshe Leyb Halpern, Shmuel Yankev
Imber ou encore Melech Ravitch. Les numéros réunissent ainsi au total vingt-sept poémes
yiddish?,

Eu égard a la présentation des poémes, les choix éditoriaux de Kaufmann le
distinguent la encore des publications précédentes. Car Kaufmann ne présente pas les poémes
en allemand dans une traduction en vers : les poémes yiddish sont transcrits en caracteres
latins et suivis d’une traduction allemande en prose placée entre crochets. L’objectif de
Kaufmann n’est donc pas seulement de permettre aux lecteurs germanophones la découverte
de poétes encore inconnus en Allemagne : il s’agit aussi et peut-étre surtout de rapprocher le
lecteur allemand de la langue yiddish. Placée entre crochets, la traduction allemande joue
donc clairement un rdle secondaire et n’est présente que pour aider le lecteur a déchiffrer le
sens du poéme. Kaufmann ne s’est d’ailleurs pas arrété a la transcription. Au dixieme numéro,
consacré cette fois-ci au prosateur yiddish S. Y. Abramovitsh, le texte (un extrait du roman
Les Voyages de Benjamin Il - Kitser masoes Binyomin hashlishi) est présenté dans trois
versions différentes : il apparait, sur la page de gauche, en caracteres hébraiques, avec la
transcription en regard sur la page de droite, puis est suivi de la traduction allemande. Un
tableau placé a la fin rappelle les spécificités phoniques en insistant tout particulierement sur
ce qui distingue le yiddish de I’allemand?. Tout le travail de médiation mené par Kaufmann au
fil des numéros tend donc vers le texte original et, in fine, vers la langue yiddish, rendue a la
fois visible et audible.

La revue Die Freistatt a cessé de paraitre dés I’année 1914, aprés seize numeéros
publiés. Le travail de Kaufmann constitue a bien des égards un cas particulier, voire marginal
en ce début de XX°® siécle. Le lectorat de la revue qualifiée par Steven Aschheim
d’« ésotérique »° était restreint. Pourtant, au vu du nombre de poétes traduits et des réflexions

sur la présentation du yiddish dans une revue en langue allemande, cette revue représente une

L Voir par exemple le n°8 (15 novembre 1913, p.464-469) ainsi que le n°9 (8 décembre 1913, p. 535- 539). Ce
dernier numéro réunit 10 poemes yiddish.

2 « Kitser masoes Binyomin hashlishi », Die Freistatt : alljidische Revue, vol. 1, n°10, 20 janvier 1914, p. 592-
601.

3 « Die Freistatt, after all, was an esoteric journal on the prewar fringe of German Jewish radical thought ».
Aschheim, Steven E., Brothers and Strangers: The East-European Jew in German and Jewish Consciousness,
op. cit., p. 120.
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étape importante dans I’histoire des traductions de poésie yiddish en allemand. Les réflexions
des éditeurs et traducteurs des années 1990 et 2000 au sujet de la place & accorder au texte
yiddish, en transcription ou non, font d’ailleurs étonnamment écho, comme nous le verrons, a

ces toutes premieres expérimentations.

2 - Deuxieme vague de traductions (1914-1920) : la nouvelle popularité de la
littérature yiddish

La Premiére Guerre mondiale entraine un changement de paradigme quant au rapport
des Allemands juifs — et non-juifs — a la culture des Juifs d’Europe de 1’Est. Le tournant du
XXE si¢cle avait déja été marqué par une premiére vague migratoire des Juifs d’Europe
orientale vers I’Europe de I’Ouest en raison de la montée de 1’antisémitisme et des pogroms
perpétrés au sein de I’empire tsariste — une migration qui avait permis un premier contact
entre Juifs de I’Est et de 1’Ouest. Mais c’est surtout la Premiére Guerre mondiale qui permet
un contact direct entre les populations germanophone et yiddishophone et conduit les Juifs
d’Europe de I’Ouest a porter un nouveau regard sur les Juifs de I’Est!. Ce nouvel intérét pour
ceux que I’on nomme alors en Allemagne les « Ostjuden » se manifeste par de nouvelles
traductions, publiées désormais au-dela des cercles éditoriaux de la Renaissance juive.

La plupart de ces nouvelles traductions sont dues a Alexander Eliasberg. Né a Minsk
dans une famille juive russe assimilée, Eliasberg s’installe & Munich pour ses études® Il
commence son activité de traduction par la littérature russe (il publie en 1907 une anthologie
de poésie russe) puis se tourne vers la littérature yiddish. Il fait paraitre entre 1916 et 1917
trois ouvrages de littérature yiddish en allemand : une premiére anthologie de littérature
yiddish, Ostjudische Erzahler (chez Gustav Kiepenheuer), réunissant des textes de Sholem
Aleykhem, Y. L. Peretz et Sholem Asch ; un recueil de nouvelles de Y. L. Peretz, Jidische
Geschichten chez Insel Verlag; et enfin Sagen polnischer Juden chez Georg Miiller. En
paralléle, ses traductions des nouvelles des grands prosateurs yiddish (Abramovitsh, Sholem
Aleykhem, Y.L. Peretz et Sholem Asch) sont publiées dans la revue Neue Jidische
Monatshefte, une revue fondée en 1916 par les sionistes Franz Oppenheimer, Adolf
Friedemann et Eugen Fuchs, pour lesquels « la défense des Juifs d’Europe de ’Est »® passait

par la traduction du yiddish®.

! 1bid. p.187-188. Aschheim rappelle que la rencontre se fait désormais a une autre échelle : des milliers de Juifs
allemands au front sont désormais confrontés aux Juifs d’Europe de 1’Est.

2 Sur le parcours d’Eliasberg, voir Heuer, Renate (éd.), Lexikon deutsch-judischer Autoren, vol. 6, Berlin,
Boston, De Gruyter, 1999, p. 310-324.

3 Delphine Bechtel explique a cet égard que les créateurs de cette revue tentaient de « conjuguer les intéréts de
I’impérialisme allemand [...] avec la défense des Juifs d’Europe de I’Est ». Bechtel, Delphine, La Renaissance
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La publication de ces ouvrages dans de grandes maisons d’édition allemandes
témoigne d’un intérét grandissant de la part des éditeurs allemands pour la littérature
yiddish — un intérét a I’image de la curiosité naissante de nombre d’Allemands pour la culture
des Juifs d’Europe de I’Est.

Si les médiateurs de langue allemande se tournent avant tout vers la prose, la
recherche d’un peuple et d’une culture “authentiques” ameéne ces derniers a s’intéresser tout
particuliérement aux chants populaires des Juifs d’Europe de I’Est. Dans les années qui
suivent la Premiére Guerre mondiale, trois anthologies de chants populaires sont ainsi
publiées en Allemagne : Ostjudische Volkslieder, éditée par Eliasberg chez Georg Miiller en
1918 ; puis, en 1920, Die schonsten Lieder der Ostjuden, par Fritz Mordechai Kaufmann au
Judischer Verlag et Ostjldische Liebeslieder par Ludwig StrauRR au Welt-Verlag. Notons que,
désormais, la publication dans une grande maison d’édition allemande (Georg Miiller Verlag)
précéde la publication dans les deux maisons d’édition liées a la Renaissance juive?.

Le succes des traductions d’Eliasberg marque le début de la popularisation de la
littérature yiddish, qui trouve désormais un écho bien au-dela du cercle restreint des
intellectuels du sionisme culturel. Ce succeés touche avant tout la prose et les chants populaires
— des genres qui sont de fait a méme de s’adresser a un large lectorat. Le genre poétique
occupe quant a lui une place marginale parmi les traductions de cette nouvelle vague. Seuls
deux recueils sont publiés aprés la Premiére Guerre mondiale : le recueil de Morris Rosenfeld
traduit par Feiwel, Lieder des ghetto, réédité par Harz, et un recueil consacré a la poésie de
Bialik, Gedichte, traduit par Ludwig StrauB et eédité au Welt-Verlag en 1921.

Ce qui est sar, c’est que le choix des ceuvres traduites ont contribué a fagconner une
représentation des Juifs d’Europe de I’Est qui s’ancrera rapidement dans 1’imaginaire
allemand : du coté de la prose, les médiateurs se concentrent le plus souvent sur la peinture du

monde du shtetl, désormais largement idealisé par les Juifs germanophones — un regard

culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue, littérature et construction nationale, op. cit.,
p. 80.

! Jeffrey Grossman souligne cependant que les fondateurs de la revue ne voyaient pas le yiddish comme une
langue autonome, mais plutdt comme un dialecte de I’allemand : « For those prominent in the Neue Judische
Monatshefte the task thus consisted in making East European Jews more palatable to German audiences: Yiddish
now became for them a dialect of German (rather than a mere jargon), something that facilitated the image of
Yiddish speakers as pioneers of German culture and commerce in the East, and made them an effective force in
Germany’s policy there — by introducing there, that is, German culture and Prussian discipline, a dose of which
would benefit the Ostjuden themselves ». Grossman, Jeffrey A., « The Dilemmas of Translation: Cultural
Politics, German Jewish Identities, and Yiddish Literature around World War | », Yearbook for European Jewish
Literature Studies, op. cit., ici p. 82.

2 Carmen Reichert montre que la publication des deux anthologies de 1920 a été rendue possible grace a la
création, en 1916, d’une commission culturelle ayant pour objectif la diffusion des écrits des sionistes culturels.
La commission, fondée en 1916 et dirigée par Schocken, apporte un soutien financier qui permet a ces projets de
voir le jour. Voir Reichert, Carmen, Poetische Selbstbilder, op. cit. p. 227-228.
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idéalisé qui efface la portée critique et subversive des ecrits des grands prosateurs yiddish ; les
recueils de chant yiddish tendent quant a eux a renforcer le regard exotique pose par les
Allemands sur la culture yiddish, réduite a son folklore.

Cette deuxieme vague de publications se produit pourtant précisément au moment ou
commencent a éclore les multiples courants d’avant-garde de la littérature yiddish, représentés
par des écrivains et poétes vivant de la Russie jusqu’aux Etats-Unis en passant par Berlin.
Dans I’entre-deux-guerres, la nouvelle génération d’écrivains yiddish travaillait en effet a la
constitution d’une littérature nationale par le contact avec les littératures européennes. Des
poetes modernistes tels que Dovid Bergelson, Der Nister (Pinkhes Kahanovitsh) ou Moyshe
Kulbak ont séjourné a Berlin dans les années 1920, cherchant dans les grands centres
littéraires européens de quoi nourrir leur ceuvre poétique et littérairel. Et c’est 1a tout le
paradoxe de cette premiere étape dans I’histoire des traductions du yiddish vers 1’allemand :
en raison des multiples fantasmes autour des Juifs d’Europe de I’Est, déterminés par le
contexte politique et culturel, les médiateurs allemands ont contribué a faconner une
représentation de la littérature yiddish en décalage flagrant avec le moment d’effervescence
gue ce monde littéraire connaissait alors. Il faudra attendre la fin du XX° siecle pour que les
lecteurs germanophones découvrent ce pan de la littérature yiddish, resté pendant des
décennies dans I’ombre. Si cette vague de traductions constitue une premicre tentative
d’approche de la culture des Juifs d’Europe de I’Est, elle demeure en fait encore bien éloignée
de la réalité de ce monde, de sa culture et de sa littérature.

Il n’en demeure pas moins que ces premiéres traductions ont permis d’éveiller I’intérét
(et parfois 1’enthousiasme) des Allemands pour une littérature jusqu’alors completement
inconnue. L’enthousiasme est cependant encore loin d’étre partagé par tous, et les préjugés

demeurent tenaces?.

! Voir Seelig, Rachel, Strangers in Berlin, Ann Arbor, University of Michigan Press, 2016. Pour une analyse de
ces ceuvres yiddish produites a Berlin, voir Caplan, Marc, Yiddish Writers in Weimar Berlin: a Fugitive
Modernism, Bloomington, Indiana University Press, 2021.

2 Voir a titre d’exemple la recension de 1’anthologie d’Eliasberg, Ostjiidische Erzahler par le germaniste Ludwig
Geiger dans 1’Allgemeine Zeitung des Judentums en 1918. Revenant sur le titre d’une des nouvelles, « Aus dem
nahen Osten », Geiger conclut son article en pointant le fossé infranchissable qui séparerait les Juifs allemands
des « masses incultes » d’Europe de 1‘Est: «[...] dieser Titel ,,aus dem nahen Osten“ entspricht unserem
Gefiihle wahrlich nicht : geographisch nahe mag uns dieser Osten sein, aber innerlich steht er uns furchtbar fern ;
wir mogen diese kulturlosen Massen bemitleiden, ihnen eine Erhebung aus ihrem Elend, ihrer Not wiinschen,
aber wir bekennen, dass sie unserer ganzen Auffassung, unserem Begriffsvermdgen unendlich fernstehen ».
Geiger, Ludwig, « Jludische Dichter und Denker: G. Scholem Aleichem. », Allgemeine Zeitung des Judentums,
n°38, 20 septembre 1918.
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B - Le rapport au yiddish et a la traduction chez les médiateurs et
traducteurs : discours et controverses

Il convient de se pencher plus précisément sur la facon dont ces médiateurs et
traducteurs de la littérature yiddish expriment leur rapport a la langue yiddish et a 1’acte de
traduction vers l’allemand, a la fois a travers leurs paratextes et par les divers choix
éditoriaux. Car si le contexte socio-culturel et politique a constitué un terreau fertile
permettant I’émergence de I’ensemble de ces traductions, chacun de ces médiateurs s’avere
entretenir un rapport singulier au yiddish, déterminé aussi par son parcours personnel. On
verra ici que ces premiers médiateurs pensent la langue yiddish a partir de la langue
allemande : langue parente ou altérité révée, le regard porté sur la langue yiddish est toujours
intimement lié & une certaine vision du rapport entre le yiddish et I’allemand, renvoyant lui-
méme aux représentations des rapports entre Juifs d’Europe de I’Est et Juifs d’Europe de
I’Ouest. Ce sont précisément ces représentations qui vont informer les pratiques traductives de

chacun des médiateurs.

1 - Berthold Feiwel : le yiddish, « une langue comme une autre »

Les tout premiers médiateurs de la langue yiddish sont nés ou ont grandi en Europe
centrale et orientale, et ont été de ce fait en contact plus ou moins direct avec les populations
yiddishophones. C’est le cas d’un des premiers traducteurs de poésie yiddish, Berthold
Feiwel, né non loin de Brno, en Moraviel. La préface du premier recueil de poémes de Morris
Rosenfeld, Lieder des Ghetto, se clot sur plusieurs pages consacrees a la langue qu’il nomme

« Judisch »? et & sa littérature :

Das ,,Judische* aber ist die Sprache, die vom Volke, das ist von mindestens
6 bis 7 Millionen Juden, gesprochen wird. Es ist kaum einem anderen
Umstande zuzuschreiben, als der groBen Scheu, die das westeuropaische
Judentum vor einer Beriihrung mit dem 6Ostlichen empfindet, dass man bis in
die neueste Zeit hinein kaum eine Vorstellung vom ,,Jiiddischen* hatte. Man
hielt es im glnstigsten Falle fur ein entsetzlich verdorbenes Deutsch,
meistens aber fir ein hassliches Kauderwelsch, das sich am besten im
Dunkel des Ghetto halten sollte. Weder das eine noch das andere ist das
,Judische®. Es ist eine Sprache so gut wie eine andere, die vielleicht mit dem
Ohr des Deutschen missfallig klingt, der ungerne Laute seiner Sprache

1 Voir Heuer, Renate (éd.), Lexikon deutsch-jidischer Autoren, vol. 7, Berlin, Boston, De Gruyter, 1999, p. 18-
23.

2 Au début du XXe siécle en Allemagne, la langue yiddish était désignée par les termes Judisch ou Jidisch
Deutsch ; le terme Jiddisch a été introduit & partir de la Premiére Guerre mondiale grace entre autres a Salomo
Birnbaum. Voir a ce sujet Weinreich, Max, History of The Yiddish Language, vol.1, op. cit., p. 322.
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korrumpiert und in bunter Gesellschaft mit allerhand fremden Elementen

vorfinden mag*.
Berthold Feiwel s’en prend aux préjugés répandus par les maskilim et repris par nombre de
sionistes au sujet du yiddish, faisant de la langue soit un « allemand corrompu », soit un
assemblage hétéroclite d’idiomes — et non une langue a part entiere. Le traducteur explique
ces préjuges par la méfiance des Juifs d’Europe occidentale vis-a-vis des Juifs d’Europe
orientale. On I’a vu, I’objectif des sionistes culturels était la constitution d’une nation juive et
donc I’établissement du dialogue entre Juifs de I’Ouest et de I’Est: cela passe par la
présentation et la réhabilitation de la langue yiddish. Berthold Feiwel fait donc du yiddish une
« langue comme une autre » (« eine Sprache so gut wie eine andere »). En élevant le yiddish
au statut de « langue » au lieu d’y voir un simple dialecte, le traducteur prend le contrepied
des maskilim et abolit les hiérarchies entre yiddish et allemand. Par ailleurs, faire du yiddish
« une langue comme une autre », cela signifie aussi en faire une langue & méme de dialoguer
avec les autres langues — et donc digne d’étre traduite.

Cela se confirme a la fin de la préface. En effet, aprés une breve présentation de

I’histoire de la langue et de sa littérature, Feiwel en vient précisément a la question de la

traduction du yiddish vers 1’allemand :

Sind poetische Ubertragungen an und fiir sich eine schwierige Sache, so
vervielfachen sich diese Schwierigkeiten um ein Bedeutendes bei einer
Ubersetzung aus dem ,,Jiidischen®. Man wird das leicht verstehen, wenn man
daran denkt, aus wieviel Bestandteilen die Sprache sich zusammensetzt, die
eine Fille ebensowohl von Synonymen als von feinsten Nuancen erzeugen
und manchmal ihre spezifische Ghetto-Note haben, nicht zu reden davon,
dass der ,Jargon® in seinen Kreis eine Unzahl von Begriffen des Jiidisch-
religiésen und zeremoniellen Lebens zieht, die sich geradezu dagegen
strauben, in das Gewand einer anderen Sprache gekleidet zu werden. Diese
Schwierigkeiten erh6hen sich noch, wenn man — wie etwa bei einer
Ubersetzung ins Deutsche — das philologisch-verwandtschaftliche nicht
aufler Acht lassen will. Vielleicht wird man dies sich alles bei einer
Beurteilung dieses ersten Versuches, ein Werk des ,,Jargons® ins Deutsche
zu (ibertragen, vor Augen halten?.

Feiwel se concentre sur les difficultés propres a la traduction du yiddish, qu’il explique
par les spécificités de la langue, & commencer par ses multiples composantes et son ancrage
dans une vie religieuse étrangere a la plupart des lecteurs germanophones. Eu égard a la

traduction vers 1’allemand en particulier, le traducteur rappelle la parenté entre les deux

langues qu’il s’agit de prendre en compte lors de 1’acte traductif — parenté qu’il présente non

! Feiwel, Berthold, « Vorrede », in Rosenfeld, Morris, Lieder des Ghetto, op. cit., préface non paginée.
2 1bid.
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comme un aspect facilitant le passage entre les langues, mais au contraire comme une
difficulté supplémentaire. Si Feiwel insiste sur les problémes posés par I’acte de traduction du
yiddish, il ne mentionne pas pour autant, selon la formule de Jean-René Ladmiral, une
« objection préjudicielle » a la traduction du yiddish vers I’allemand : nulle trace d’un
discours essentialisant ou d’un quelconque « génie des langues » qui empécherait le passage
de I'une a I’autre. Tout en prenant en compte la spécificité de chacune des langues et du
rapport de parenté qui les unit, le traducteur, dans ce premier ouvrage de traduction de poésie
yiddish en allemand, ne remet donc pas en question la possibilitt méme de I’acte de
traduction du yiddish vers 1’allemand.

Cette préface de Berthold Feiwel témoigne de la volonté de ce dernier de sortir la
littérature yiddish de « I’obscurité du ghetto », pour reprendre ses propres termes ; cela passe
par la réhabilitation de la langue, mais aussi par I’affirmation de sa traduisibilité. On ne
percoit pas, dans ce texte, une quelconque fascination pour le yiddish, ou la projection de
fantasmes sur celle-ci. Par la sobriété du discours, Feiwel se démarque résolument des

médiateurs et traducteurs germanophones des décennies suivantes.

2 - Fritz Mordechai Kaufmann : le yiddish comme altérité radicale

Fritz Mordechai Kaufmann se distingue du premier traducteur Berthold Feiwel a
plusieurs égards : d’une part, Kaufmann est né en Allemagne, et non a I’Est, et n’était donc
pas en contact direct avec les populations yiddishophones. Mais il entretenait aussi un rapport
bien différent a la langue yiddish : alors que Feiwel abolissait la hiérarchie entre allemand et
yiddish établie par les maskilim, Kaufmann la renverse, faisant de 1’Est le « centre » et du
yiddish la seule langue authentique du peuple juif. Dans son ouvrage consacreé a la littérature
des Juifs d’Europe de I’Est (Vier Essais Uber ostjudische Kultur und Dichtung), publié en
1919, il consacre un texte au yiddish et a « I’essence de la langue ». Il y développe une
conception « organiciste » de la langue, pour reprendre les termes de Delphine Bechtel® :
selon Kaufmann, les fonctions « organiques » de la langue yiddish sont inscrites dans « 1’ame
du Juif »2. Kaufmann oppose en fait en tous points le yiddish et I’allemand, devenu une sorte
de langue repoussoir. Ce qui, pour Fritz Mordechai Kaufmann, unit le yiddish et 1’allemand,
n’est pas un rapport de parenté, comme chez Feiwel, mais plutét un rapport d’altérité. Et il

résulte de cette dichotomie entre yiddish et allemand un postulat d’intraduisiblité d’une

! Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue,
littérature et construction nationale, op. cit., p. 99.
2 |bid., p. 99-100.
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langue a 1’autre : on ne peut rendre la littérature yiddish accessible en traduisant le yiddish a
I’allemand. Pour Kaufmann, il s’agit bien plutot d’emprunter le chemin inverse, et de mener

les lecteurs germanophones vers la langue yiddish.

Cette représentation du yiddish et de son rapport a 1’allemand explique les choix
effectués par Kaufmann dans son travail de médiation de la poésie yiddish amorcée dans la
revue Die Freistatt. En choisissant de présenter le poéme en langue yiddish et de se contenter
d’une traduction allemande en prose placée entre crochets, Kaufmann ne prétend pas a la
recréation du poéme yiddish par la traduction en allemand. De fait, la traduction en prose ne
se substitue pas au poéme original, et fait davantage office de note explicative.

Kaufmann va encore plus loin dans son recueil de chants populaires yiddish publié en
1920. Dans cet ouvrage, et a la différence des deux autres recueils de chants populaires édités
par Ludwig Straull et Alexander Eliasberg, Kaufmann ne propose pas de traductions des
chants a proprement parler, mais fait suivre chaque chant d’une explication dans laquelle il
traduit ponctuellement des passages. Encore une fois, la traduction a une fonction purement
explicative : c’est vers les chants en langue yiddish que le lecteur est guidé, des chants
considérés par Kaufmann comme un moyen d’accés privilégié a « I’ame juive » dans toute sa
« simplicité »*. L’éditeur s’efforce ainsi de donner a voir et a entendre les différents aspects
des ceuvres, de la matérialité de la langue (présentée en caracteres hébraiques) a la mélodie

(les chants étant accompagnés des partitions).

3 - Ludwig Straul : la traduction comme « événement poétique »

Tout comme Fritz Mordechai Kaufmann, Ludwig Strau3 (qui épouse, en 1925, la fille
de Martin Buber) est lui aussi originaire d’Allemagne et non d’Europe de 1I’Est. Pourtant, bien
que les deux traducteurs aient publié la méme année un recueil de chants yiddish en traduction
et aient manifestement travaillé ensemble pour la publication de ces deux ouvrages?, leurs
rapports a la langue yiddish et a la traduction divergent nettement. De fait, Ludwig Strauf3,

avant d’étre traducteur du yiddish, était aussi poéte et dramaturge de langue allemande ; et

! « Da erst offneten sich die Toren zu jenen geheimen und kostbaren Kammern, wo die jludische Seele sich frei
und herzhaft erging, ohne Verhiillung und Verschénung, in einfacher Wesenheit. Wenn ich fir mich in Anspruch
nehme, als einer der ersten Westjuden den rein formalen Nationalismus gegen wesenhafte Vorstellungen und
Erlebnisse ostlichen Volksseins vertauscht zu haben, wenn es mir gelungen ist zu einem tief reichenden
Verbundensein mit dem Volk zu kommen [...], so verdanke ich das diesen Liedern ». Kaufmann, Fritz
Mordechai, Das judische Volkslied. Ein Merkblatt, Berlin, Judischer Verlag, 1919, p. 10, cité par Reichert,
Carmen, Poetische Selbstbilder, op. cit. p. 227-228.

2 \Joir Carmen Reichert, ibid., p. 228.
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c’est de toute évidence en tant que poéte qu’il lit et traduit le yiddish. Ludwig StrauB a traduit
et édité deux ouvrages yiddish : I’anthologie Ostjlidische Liebeslieder, puis Gedichte, un
recueil de poémes de Bialik publié I’année suivante.

La postface du recueil Ostjldische Liebeslieder laisse apparaitre le regard porté par
StrauB sur la littérature yiddish et sur 1’acte traductif. A la différence des paratextes des
traducteurs précédents, la réflexion de Strauf’ semble moins ancrée dans des considérations
politiques : c’est davantage sur 1’aspect poétique et esthétique des ceuvres traduites et de la
pratique traductive que ’accent est mis. Si StrauB, tout comme Kaufmann, voit dans les
chants populaires yiddish le « miroir de I’esprit juif »*, ces chants constituent aussi pour le
poéte et traducteur un « événement poétique »2 en tant que tel que le traducteur doit tenter de
rendre accessible par la traduction en langue allemande. La traduction n’est donc pas réduite,
comme chez Kaufmann, a une fonction explicative : il s’agit bien au contraire de recréer
I’événement poétique du chant yiddish dans la traduction allemande. Pour StrauB3, il convient
que la traduction « corresponde » a 1’original — I’écrivain-traducteur ne revendique donc pas
une totale liberté, bien qu’il se permette de couper et de réagencer certains chants® ; mais la
traduction doit dans le méme temps posséder suffisamment de force poétique ou, selon les
termes de Straul3, de force vitale pour tenir seule (« Bildung eines korrespondierenden, in sich
lebensfahigen Gedichtes »*). En refusant de réduire la traduction a une fonction purement
ancillaire, mais aussi en prenant en considération les enjeux de 1I’acte traductif en tant que tel,
et tout particulierement les enjeux proprement poétiques de la traduction, Strau8 accorde une
importance et une valeur nouvelles a 1’acte traductif — tout en affirmant pleinement, en creux,
la possibilité de traduire du yiddish vers I’allemand. La langue yiddish, détachée un instant
des enjeux strictement politiques, apparait avant tout comme une langue poétique — au méme
titre que la langue allemande — et donc comme une langue a traduire.

Cette importance nouvelle accordée a la traduction explique les choix éditoriaux de
Ludwig Strauf3. En effet, les deux recueils de poésie et chants yiddish traduits et édités par ce
dernier sont des recueils unilingues. De fait, la traduction a pour visée, d’aprés Strauf3, de
recréer I’effet poétique des poémes et chants yiddish dans la langue allemande : la traduction
acquerant ainsi une autonomie (certes relative), la présence de 1’original yiddish n’apparait

plus aussi essentielle.

1 StrauR, Ludwig, Ostjiidische Liebeslieder: Ubertragungen jidischer Volksdichtung, Berlin, Welt-Verlag, 1920,
p.82.

2 1hid.

% StrauB, Ludwig, Ostjiidische Liebeslieder: Ubertragungen jidischer Volksdichtung, Berlin, Welt-Verlag, 1920,
p.82. Voir Reichert, Carmen, Poetische Selbstbilder, op. cit., p. 228.

4 1bid., p. 86.
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L’ouvrage de Ludwig StrauB ne témoigne donc pas du méme attachement a la langue
yiddish dans sa matérialité que le recueil de Kaufmann — et c’est la une divergence
fondamentale entre les deux médiateurs du yiddish, malgré la similitude que 1’on constate si

1’on observe la conception des deux recueils?.

by

4 - La controverse : les traductions d’Eliasberg face a Gershom Scholem et
Kaufmann

Les traductions d’Alexander Eliasberg marquent un moment crucial dans les pratiques
traductives du yiddish vers I’allemand, et ce a double titre : d’une part, les ouvrages yiddish
traduits en allemand par Alexander Eliasberg sont de loin ceux qui ont acquis la plus grande
popularité, permettant ainsi la diffusion des classiques de la prose yiddish a un large lectorat ;
dans le méme temps, ce sont aussi les ouvrages qui ont suscité les premiéres controverses
autour de la traduction du yiddish en allemand — peut-étre aussi précisément en raison de leur
popularité.

Dans son recueil de chants yiddish publié en 1918, Eliasberg fait des choix éditoriaux
qui distinguent son ouvrage de celui de Kaufmann et de StrauR : Eliasberg propose une
édition bilingue, mais, a la différence de Kaufmann, les chants yiddish sont présentés en
transcription latine — une transcription fortement germanisée qui tend a rapprocher le yiddish
de I’allemand. A I’inverse, la traduction allemande des chants reste assez proche de la
construction des poémes originaux et de la syntaxe yiddish. Une telle traduction qui force
quelque peu la syntaxe allemande pourrait étre interprétée comme une recherche
d’étrangement, de mise a distance de 1’allemand visant a pointer I’altérité du yiddish. Mais, en
associant le texte allemand yiddishisé a une transcription germanisée, la stratégie traductive
d’Eliasberg tend finalement a rapprocher les deux langues. Ces choix éditoriaux matérialisent
un rapport au yiddish et a la traduction qui se distingue a la fois de celui de Kaufmann et de
celui de StrauB : sa traduction accorde une place a 1’original et le rend accessible, mais ce en
s’appuyant sur la proximité des langues yiddish et allemande (quitte & forcer quelque peu le

rapprochement par la transcription et les choix traductifs) et non en pointant leur altérité.

Mais ce sont surtout les ouvrages en prose traduits par Eliasberg, dont les premiers
paraissent pendant la Premiere Guerre mondiale, qui ont suscité de vifs débats. Encore une

fois, le traducteur fait de I’accessibilité du texte une préoccupation majeure — accessibilité qui,

! Carmen Reichert estime probable que les deux médiateurs aient travaillé ensemble sur ces éditions. Cette
derniére remarque a juste titre que les deux se citent mutuellement dans leurs paratextes, et que les recueils
contiennent tous deux quarante-sept chansons. Reichert, Carmen, Poetsiche Selbstbilder, op. cit., p.228.
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dans le cas des ouvrages des grands prosateurs yiddish, émaillés de citations et de références
culturelles et religieuses ancrées dans le monde des Juifs d’Europe de I’Est, constitue une
véritable gageure. Pour ouvrir les textes a un large lectorat, Eliasberg édite ses traductions en
format unilingue, et la langue de traduction est cette fois-ci bien davantage ancrée dans la
langue allemande. Par ailleurs, Alexander Eliasberg n’hésite pas a proceder a des
remaniements des textes yiddish — procédés qui ont été a I’origine des premiéres controverses
autour du travail du traducteur.

Gershom Scholem lance le débat au sujet des traductions d’Eliasberg en publiant, en
1917, dans la revue sioniste Judische Rundschau, un texte portant sur les trois ouvrages de
littérature yiddish en prose traduits par Eliasberg (Jldische Geschichten, Ostjudische Erzéhler
et Sagen polnischer Juden). L’article, intitulé « Zum Problem der Ubersetzung aus dem
Jiddischen », est davantage qu’un simple compte-rendu des ouvrages d’Eliasberg : Scholem y
déploie une réflexion sur la traduction de la littérature yiddish, les traductions d’Eliasberg lui
servant pour ainsi dire de repoussoir.

Notons pour commencer que Scholem voyait dans la langue vyiddish «une
représentation de I’esprit de la langue hébraique en allemand » («eine Abbildung des
hebraischen Sprachgeistes im Deutschen »') et ce faisant, refusait, de la méme maniére que
ceux qui y voient un dialecte de I’allemand, de la considérer comme une langue autonome.
Partant de cette représentation du yiddish, singuliére et discutable?, le philosophe critique
avec virulence les traductions d’Alexander Eliasberg, précisément parce que celles-ci ne sont
pas ancrées, comme le texte yiddish, dans la culture biblique et la langue hébraique, ce qui,
d’apres lui, ne permet pas a la traduction de préserver la « chaleur » et la « singularité » de
I’original®. Scholem critique les choix traductifs d’Alexander Eliasberg, tout particuliérement
la traduction des termes inscrits dans le judaisme, tels que Torah ou Minyan, qu’Eliasberg

transpose en recourant aux termes allemands Gelehrsamkeit ou Privatgottesdienst. Scholem

1 Scholem, Gershom, « Zum Problem der Ubersetzung aus dem Jiddischen », Judische Rundschau, n°2, 12
janvier 1917.

2 Voir a ce sujet la remarque de Jeffrey Grossmann : « [...] a view, one might add, that denies Yiddish the status
of full-fledged language, making it into a kind of Germanic handmaiden for Hebrew ». Grossman, Jeffrey A,
« Sholem Aleichem and the politics of Jewish identity Translations and transformations », Studia Rosenthaliana,
vol. 41, 2009, p. 81-110, ici p. 85.

% « Die Kenntnis des Hebraischen und seiner bestimmenden Ordnungen, andernfalls die Ubersetzung Gefahr
lauft, seelenlos zu werden und kalt, das heiflt: jene Warme hdchst eigentiimlicher Art, die die Reibung des
Hebrdischen und Deutschen aneinander im Jidischen erzeugt hat, und die noch in der letzten seiner
Manifestationen liegt, zu verlieren, da der Ubersetzende sie in sich nicht primar zu reproduzieren vermag ».
Scholem, Gershom, « Zum Problem der Ubersetzung aus dem Jiddischen », Jiidische Rundschau, XXII, n°2, 12
janvier 1917.
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juge finalement la traduction d’Eliasberg bien trop ancrée dans 1’Europe occidentale, au point

d’avoir perdu « I’esprit » de I’original :

Die objektivierende, gleichgultige Kalte dieses Wortes, dessen echt

westeuropdische Natur seinen Gebrauch in einer Peretz-Ubersetzung von

vornherein ausschlielen sollte, verbreitet um sich eine Atmosphédre von

Unmoglichkeit. [...] Es ist schwer, dies zu formulieren, aber man kann sich

dem Eindruck nicht entziehen: in der Ubersetzung wohnt nicht mehr der

Geist der Originale, bei deren teilweise aulerordentliche Grofie hier nicht

gesprochen zu werden braucht?.
D’un c6té, la « chaleur » du texte yiddish ; de 1’autre le « froid » de la traduction dans la
langue de la bourgeoisie allemande. La critique de Scholem repose aussi sur une certaine idée
de «1’esprit des langues » yiddish? et allemande, deux esprits qui semblent d’aprés lui
opposés et incompatibles.

Fritz Mordechai Kaufmann a également consacré aux traductions d’Eliasberg un texte
dans son ouvrage Vier Essays (ber ostjudische Dichtung und Kultur. Comme Scholem,
Kaufmann s’en prend aux traductions d’Eliasberg, jugeant lui aussi la langue allemande
contemporaine incapable de traduire 1’esprit des textes yiddish®. Rappelons cependant que
Kaufmann, au vu de son propre travail de médiation, ne concevait de toute évidence la
traduction que comme un détour nécessaire, un pis-aller, mais visait en dernier lieu a donner

au lecteur germanophone un acces immédiat au texte yiddish.

Ces débats ont permis de pointer les actes de distorsion et de transformation opérés par
Eliasherg dans ses traductions* et de rendre ainsi ’original visible sous la traduction. Mais
n’oublions pas que ces controverses étaient aussi sous-tendues par un contexte politique et

idéologique qui faisait de I’identité juive et de sa « nationalisation » une question centrale. A

! bid.

2 David Groiser note cependant que Scholem ne se contente pas pour autant de reprendre des stéréotypes
habituels véhiculés lorsqu’il est questions de la culture des Juifs d’Europe de I’Est : « The warmth of Yiddish is,
for these authors, not a simple and pleasant balm, but the product of a dynamic and tense process ». Groiser,
David, « “Aber wie soll ich denn aus dem Jiddischen iibersetzen?”: Gershom Scholem and the Problem of
Translating Yiddish », Naharaim: Zeitschrift fir deutsch-jludische Literatur und Kulturgeschichte, vol. 1, 2008,
p. 260-297, ici p.282. De fait, la « chaleur » évoquée par Scholem se distingue de la « sentimentalité » (qu’il
discerne précisément dans la traduction d’Eliasberg).

8 Kaufmann, Fritz Mordechai, « Uber Mendele und die Ubersetzbarkeit seiner Dichtungen », in Vier Essays iiber
ostjlidische Dichtung und Kultur, Berlin, West-Verlag, 1919, p. 7-21. Voir & ce sujet Bechtel, Delphine, La
Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue, littérature et construction
nationale, op. cit., p. 133.

4 Pour une analyse récente de ces traductions, voir Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe
centrale et orientale 1897-1930 : langue, littérature et construction nationale, op. cit., p. 130-133 ; voir aussi
Grossman, Jeffrey A., « Sholem Aleichem and the Politics of German Jewish Identity. Translations and
Transformations », Studia Rosenthaliana, op. cit, p. 81-110.
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cet égard, leur intérét est donc aussi et peut-étre surtout de révéler I’'importance que revétait
I’acte de traduction dans ces réflexions autour de I’identité juive et du role joué par la/les
langue(s). Pour Scholem comme pour Kaufmann, le probleme réside sans doute moins dans la
langue de traduction d’Eliasberg que dans la traduction en allemand en tant que tel, une
langue qu’ils jugent trop éloignée des sources hébraiques, voire radicalement opposée a
celles-ci. La traduction est vue comme un arrachement a ce monde authentiquement juif qu’il
s’agissait au contraire de retrouver — un arrachement qui enléve finalement a 1’acte traductif
tout intérét et toute legitimite.

Eliasberg a répondu, dans le méme journal, Jidische Rundschau, aux critiques émises
par Scholem. Le traducteur rappelle alors son projet traductif et change de perspective en
mettant en lumiére le grand oublié de ces débats, a savoir le lecteur : les traductions
d’Eliasberg (publiées, rappelons-le, au sien de grandes maisons d’édition allemandes, dont le
Georg Miiller Verlag et I’Insel Verlag) s’adressent au lecteur germanophone, juif mais aussi
et surtout non-juif. Dés lors, pour rendre ces textes accessibles et lisibles, le traducteur assume
le fait de transformer le texte et de ne pas en rendre toutes les subtilités et les références :
« Ich wollte aber dem nichtjudischen Leser eine verstiandliche Ubersetzung liefern und habe

es auch getan! ».

Au-deld de la représentation des deux langues dans le contexte politique de la
Renaissance juive, ce sont donc aussi deux conceptions de la traduction qui s’opposent. Pour
Alexander Eliasberg, il convient en premier lieu de ne pas perdre le lecteur en chemin de sorte
a rendre possible la transmission de la littérature yiddish au-dela du cercle restreint des
intellectuels juifs allemands. Ce qui est sir, c’est que ses stratégies traductives lui ont permis,
de fait, de toucher un large lectorat — en témoigne la popularité acquise par ses traductions.
Chez Scholem comme chez Kaufmann, la question de I’adresse au lecteur (juif ou non-juif),
et donc de la lisibilité du texte traduit n’est pas posée directement dans leur réflexion, tournée
exclusivement vers 1’original yiddish, qu’il s’agit colte que colte de préserver — quitte a

renoncer, comme I’a fait Kaufmann, a la traduction.

1 Eliasberg, Alexander, « Zum Problem der Ubersetzung aus dem Jiddischen. Erwiderung », Jidische
Rundschau, XXII, n°4, 26 janvier 1917.

60



5 - Kafka : Pinquiétante familiarité du yiddish

Kafka n’est pas a proprement parler une figure de médiateur de la langue yiddish :
I’écrivain n’a jamais traduit d’ouvrages de littérature yiddish, et il n’en connaissait d’ailleurs
que des bribes. Et pourtant, son discours sur la langue yiddish, prononcé en 1912, a eu une
résonnance telle qu’il convient de s’y arréter. Ce discours est le résultat d’un engouement
pour le monde culturel yiddish que Kafka découvre en 1911. Il faut rappeler d’emblée que ce
discours, pour reprendre les termes de Delphine Bechtel, « ne nous apprend rien sur le
yiddish ». Pour autant, il ne s’agit pas ici de relever les erreurs ni de pointer 1’ignorance de
Kafka a ce sujet, mais bien plutdt d’esquisser la nature et les enjeux (a la fois personnel,
littéraire et politique) de son rapport a la langue des Juifs d’Europe de I’Est. Et ¢’est bien
é¢videmment la question de I’intraduisibilité du yiddish, évoquée par Kafka mais plus rarement
commentée par la critique, qui va particulierement nous intéresser. Ce discours de Kafka
témoigne de la facon dont la quéte identitaire, mais aussi la quéte littéraire et esthétique d’un
écrivain juif de langue allemande a pu se cristalliser autour du monde culturel des Juifs

d’Europe de I’Est et tout particulicrement de la langue yiddish.

C’est en 1911, au café Savoy, a Prague, que Kafka fait sa premiére rencontre avec la
culture yiddish. Dans ce café, une troupe de comédiens juifs polonais, la Compagnie de
théatre juif de Lemberg (Judische Gesellschaft aus Lemberg), présente pendant quelques mois
des pieces de théatre yiddish. Kafka assiste aux premieres représentations et se montre tres
vite particulierement enthousiaste, au point de consacrer de nombreuses pages de son journal
a cette nouvelle rencontre avec le monde culturel des Juifs d’Europe de 1’Est?.

Comment expliquer cet engouement pour le yiddish de la part de 1’écrivain de langue
allemande ? 1l semble que cette découverte lui donne accés a un autre pan du judaisme — un
pan qui s’opposait au judaisme de la bourgeoisie juive assimilée, incarnée par son pere.
Comme le résume Régine Robin, « il s’agit de retrouver le vrai visage du judaisme contre son

pére »3. Pour cette derniére, Kafka projette sur le monde culturel yiddish et s’identifie a celui-

! Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue,
littérature et construction nationale, op. cit., p. 102-103. Delphine Bechtel pointe 1’absence de recul critique vis-
a-vis de ce discours chez bien des germanistes.

2 Comme le remarque Régine Robin, «[...] Kafka a peu commenté sa rencontre avec 1’hébreu, alors que sa
découverte du yiddish occupe une grande place dans son journal, de sa correspondance et n’a pas été sans
influence sur son ceuvre ». Robin, Régine, Kafka, Paris, Belfond, 1989, p. 46.

3 Ibid., p. 54. En cela, Kafka est bien de son temps : car, comme le rappelle Steven Aschheim, le culte des Juifs
d’Europe de I’Est par la nouvelle génération des Juifs allemands trouve son origine & la fois dans un rejet de la
vie bourgeoise et dans un conflit générationnel: « The antibourgeois rhetoric was coupled with generational
conflict. At times it became identitcal with the rejection of the father, the home in which one was raised ».
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ci comme « double inversé, de fagon narcissique et nostalgique »*. La langue et la littérature
yiddish constituaient donc a la fois le passé idéalisé et I’horizon révé de cette nouvelle quéte
identitaire.

Pascale Casanova, dans son ouvrage Kafka en colére, refuse quant a elle de s’en tenir
a une lecture purement psychologique et préfere proposer une lecture politique du rapport de
Kafka au yiddish : en se liant d’amiti¢ avec le directeur de la troupe de comédiens, Yitskhak
Lowy, Kafka fait la découverte des grands bouleversements culturels et politiques que connait
le monde des Juifs d’Europe de I’Est au début du XX°® siecle. Selon la chercheuse, ce que
Kafka cherchait dans la culture et la langue yiddish n’était pas « I’expression d’une « essence
du judaisme » ou [...] la représentation d’un judaisme “authentique” »? ; son intérét se
concentrait plutét sur le caractére « authentiquement populaire » et donc éminemment social
et politique de cette littérature®. Pour Pascale Casanova, et & la différence de Régine Robin, la
représentation que se fait Kafka du monde culturel yiddish se démarque donc nettement de la
vision nostalgique, passéiste et Iénifiante partagée par de nombreux Juifs occidentaux a cette
époque : «[...] il ne s’agissait pas pour lui d’une simple nostalgie pour ce qu’il considérait
comme une pratique archaique, mais bien d’un parti pris résolu en faveur de cette langue
populaire [...]* ».

Mais il n’empéche que Kafka reprend a son compte bien des préjugés et des lieux
communs sur la langue yiddish qui étaient alors répandus dans le monde occidental. Ces lieux
communs, on les retrouve dans son Discours sur la langue yiddish, prononcé le 18 février
1912 en introduction a la soirée de lecture de poémes yiddish® par Yitskhak Léwy a Prague.

Ce discours est largement inspiré d’un ouvrage de Méir Pinés que Kafka découvre grace a

Aschheim, Steven E., Brothers and Strangers: The East-European Jew in German and Jewish Consciousness,
op. cit., p. 191.

! Robin, Régine, Kafka, op. cit., p. 53.

2 Casanova, Pascale, Kafka en colére, Paris, Seuil, 2011, p. 165.

3 « 11 ’observa plutdt comme un art qui posséderait tous les attributs reconnus par la théorie herderienne d’un art
authentiquement populaire et national (volkstiimlich) : une langue spécifique parlée par le peuple, le yiddish, une
littérature écrite dans cette langue qui revendiquait son caractéere véritablement populaire et un théatre dont il eut
du mal & saisir tous les aspects a cause de son ignorance de la langue, mais qui lui ouvrit tout a coup des horizons
politiques et esthétiques insoupgonnés ». Ibid.

4 Ibid., p. 215. Pascale Casanova explique ainsi I’absence d’intérét de Kafka pour les courants d’avant-garde
yiddish, pointée par Régine Robin.

50Ony lut des poémes de Frischmann, Rosenberg et Frug, dont le célébre « Sable et étoiles » — des poémes qui
étaient loin de représenter la diversité et la richesse de la poésie yiddish de ce début de siécle, mais qui étaient
étroitement liés a un engagement politique et national.
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Lowy, Histoire de la littérature judéo-allemande! dont il tire ses principales idées (souvent
erronées) sur la langue yiddish développées dans son discours.

L’une de ces idées est que le yiddish serait une langue dépourvue de grammaire :

Il n’y a pas de grammaire. Les amateurs essaient d’en écrire, mais le yiddish
est constamment parlé : il ne cesse de se modifier. Le peuple ne ’abandonne
pas aux grammairiens?.

On retrouve ici I’idée du caractére « populaire » de la langue, qui expliquerait 1’absence de
grammaire et ferait du yiddish une langue sans cesse mouvante, car formée par le peuple au
gré de son usage et non figée par les regles des grammairiens.

L’autre lieu commun énoncé par Kafka est I’idée selon laquelle le yiddish serait
constitué avant tout de vocables étrangers — idée poussée a son paroxysme par Kafka qui

affirme que le yiddish est forme exclusivement d’emprunts :

Il ne se compose que de vocables étrangers, mais ceux-ci ne sont pas
immobiles au sein de la langue, ils conservent la vivacité et la hate avec
lesquelles ils furent empruntés. Des migrations de peuples traversent le
yiddish de bout en bout®.

Comme le remarque Delphine Bechtel, Kafka fait ainsi du yiddish a la fois I’étrangeté

radicale et I’image du peuple juif':

Langue partout allogéne, éclatée, ne possédant donc aucune essence propre,
elle est I'image d’une absolutisation de 1’étrangeté. Cette étrangete fait écho,
d’une part, au mouvement perpétuel dont elle est supposée étre animée et a
son impossible stabilisation. Mais elle imite, d’autre part aussi, de maniére
anthropomorphique le destin méme du peuple juif condamné a errer parmi
les peuples. Langue perméable et malléable, récalcitrante a toute fixation
dans le temps comme dans I’espace, le yiddish serait un miroir du peuple juif
en errance®.

Ces lieux communs sont ceux que Kafka trouve dans 1’ouvrage de Pinés, mais ce sont aussi

les préjugés véhiculés par la Haskalah occidentale. Comme 1’explique Régine Robin, Kafka

! Selon Delphine Bechtel, cet ouvrage n’est qu’un « concentré de lieux communs ». Bechtel, Delphine, La
Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue, littérature et construction
nationale, op. cit., p. 103.

2 « Er hat keine Grammatiken. Liebhaber versuchen Grammatiken zu schreiben, aber der Jargon wird immerfort
gesprochen; er kommt nicht zur Ruhe. Das Volk 18Rt ihn den Grammatikern nicht ».

Kafka, Franz, Discours sur la langue yiddish, in Euvres complétes, vol. 4, Paris, Gallimard, traduction Marthe
Robert, 1989, p. 1141-1145, ici p. 1142. Pour la version originale, voir Kafka, Franz « Rede Uber die Jiddische
Sprache », in Hochzeits-Vorbereitungen auf dem Lande und andere Prosa aus dem Nachlass, Gesammelte
Werke, Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch Verlag, 1983, p. 306-309.

3 « Er besteht nur aus Fremdwortern. Diese ruhen aber nicht in ihm, sondern behalten die Eile und Lebhaftigkeit,
mit der sie genommen wurden. V&lkerwanderungen durchlaufen den Jargon von einem Ende bis zum anderen ».

4 Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue,
littérature et construction nationale, op. cit., p. 105
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reprend ainsi les arguments de la Haskalah, mais en les « inversant » : « Loin de la [la langue
yiddish] mépriser, Kafka I’aime, la réve, se I’incorpore fantasmatiquement® ». L’objet de
mépris devient, par les mémes arguments, objet de fascination.

Le rapport au yiddish qui se dessine dans ce discours s’avére donc profondément ancré
dans le contexte socio-culturel dans lequel évoluait Kafka et se nourrit des idées et des
discours dominants de 1’époque — a cet égard, Kafka constitue une « véritable caisse de
résonnance culturelle », pour reprendre les termes de Régine Robin? Dans le méme temps,
Kafka propose une lecture personnelle, voire une réinterprétation de ces idées, dans laquelle
se mélent I’intime, le social et le politique. Cela apparait de fagcon flagrante dans les passages
évoquant les rapports du yiddish a 1’allemand.

Rappelons pour commencer que le discours de Kafka s’adressait a des Juifs
germanophones qui ne connaissaient pas le yiddish. Kafka débute son discours en affirmant
aux personnes présentes qu’elles comprennent plus de yiddish qu’elles ne le croient®. Or, si
les Juifs germanophones peuvent d’aprés Kafka comprendre le yiddish sans méme avoir des
connaissances sur la langue, ce n’est pas en raison de la proximité entre yiddish et allemand —
cette proximité ne permet selon Kafka qu’une « intelligibilité superficielle » (« &ulere

Verstandlichkeit ») : la compréhension du yiddish par les Juifs germanophones serait avant

tout « intuitive » :

Pour que le yiddish vous soit tout a fait proche, il suffit que vous méditiez le

fait qu’en dehors de vos connaissances il y a encore en vous des forces qui

sont actives, des rapports de forces qui vous rendent capables de comprendre

le yiddish intuitivement®.
Le yiddish constituerait donc une forme de force refoulée présente chez les Juifs
germanophones, force a laquelle Kafka les invite a s’ouvrir, bien que le surgissement de ce
refoulé puisse éveiller un sentiment de « peur » dans la mesure ou il confronte les Juifs
assimilés a une partie de leur identité oubliée — et donc a leur propre aliénation. C’est moins a
un sentiment d’inquiétante étrangeté (comme I’affirme Régine Robin®) qu’a un sentiment

d’inquiétante familiarité que les Juifs germanophones seraient confrontés a 1’écoute des

poemes yiddish.

! Robin, Régine, Kafka, op. cit., p. 53

2 1bid., p. 34.

3 «Vor den ersten Versen der ostjidischen Dichter mochte ich Ihnen, sehr geehrte Damen und Herren, noch
sagen, wie viel mehr Jargon Sie verstehen als Sie glauben ».

4 « Ganz nahe kommen Sie schon an den Jargon, wenn Sie bedenken, dass in Ihnen auRer Kenntnissen auch noch
Krafte tatig sind und Anknupfungen von Kréften, welche Sie beféhigen, Jargon filhlend zu verstehen ».

5 «[...] langue a la fois proche et lointaine de 1’allemand, elle fait peur par ’inquiétant étrangeté qu’elle
implique ». Robin, Régine, Kafka, op. cit., p. 53.
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Enfin, tout en rappelant la proximité du yiddish et de I’allemand (dont il fait d’ailleurs
deux langues parentes car toutes deux pourraient constituer selon ce dernier deux branches du
moyen haut allemand?), Kafka affirme en revanche 1’impossibilité de traduire le yiddish en

allemand :

Considérée de loin — de trés loin, il est vrai —, I’intelligibilité superficielle du

yiddish est constituée par la langue allemande elle-méme ; c’est 1a un

avantage que 1’allemand a sur toutes les langues de la terre. En revanche,

comme il est juste, cela comporte aussi un désavantage. On ne peut pas, en

effet, traduire le yiddish en allemand. Les relations entre le yiddish et

I’allemand sont beaucoup trop délicates, beaucoup trop chargées de sens

pour ne pas se rompre dés qu’on veut ramener le yiddish a 1’allemand : ce

qui a été traduit n’est plus du yiddish, mais une chose dépourvue de réalite.

Par la traduction en francais, par exemple, le yiddish peut étre transmis aux

Francais ; par la traduction en allemand, il est anéanti. C’est que toit n’est

pas la méme chose que tot, Bliit n’est aucunement Blut?,
Ce postulat d’intraduisibilité du yiddish vers I’allemand rappelle dans une certaine mesure les
propos de Fritz Mordechai Kaufmann : s’il est impossible de traduire le yiddish en allemand,
c’est parce que les deux langues constituent pour ainsi dire la métonymie de deux mondes
opposés, celui des Juifs d’Europe de I’Ouest et des Juifs d’Europe de I’Est. Pour Kafka
comme Kaufmann il y aurait semble-t-il une incompatibilité essentielle entre judéité et
germanité®. L allemand ne pourrait donc faire office de langue-pont : bien trop ancrée dans le
monde des Juifs de 1’Ouest, la langue allemande constituerait au contraire une barricre
empéechant ’acces au monde des Juifs d’Europe de I’Est. Il ne resterait donc du texte yiddish,
une fois traduit en allemand, qu’une « chose dépourvue de réalité » (« wesenslos »).

De fait, plusieurs passages du Journal de Kafka témoignent d’une -certaine
circonspection, voire d’une franche hostilité vis-a-vis de toutes les formes de traduction ou de
transposition du monde culturel des Juifs d’Europe de I’Est en allemand. Ainsi, comme le
releve Régine Robin, Kafka reproche dans son journal a I’acteur juif viennois Rudolph

Schildkraut de jouer dans des théatres allemands et de donner des représentations de Sholem

1« Il'y avait donc option possible entre deux formes : le moyen haut-allemand en prit une, le yiddish prit I’autre.
Ou bien le yiddish a dérivé certaines formes du moyen haut-allemand de fagon plus conséquente que le haut-
allemand moderne lui-méme ». Kafka, Franz, Discours sur la langue yiddish, in Euvres complétes, op. cit.,
p.1142.

2 « Denn von einer allerdings groRen Ferne aus gesehn, wird die duBere Verstandlichkeit des Jargon von der
deutschen Sprache gebildet; das ist ein Vorzug vor allen Sprachen der Erde. Sie hat dafiir auch gerechterweise
einen Nachteil vor allen. Man kann ndmlich Jargon nicht in die deutsche Sprache tbersetzen. Die Verbindungen
zwischen Jargon und Deutsch sind zu zart und bedeutend, als dass sie nicht sofort zerreiBen missten, wenn
Jargon ins Deutsche zuriickgefihrt wird, d. h. es wird kein Jargon mehr zuriickgefiihrt, sondern etwas
Wesenloses. Durch Ubersetzung ins Franzésische z. B. kann Jargon den Franzosen vermittelt werden, durch
Ubersetzung ins Deutsche wird er vernichtet. "Toit" z. B. ist eben nicht "tot" und "BIit" ist keinesfalls "Blut" ».

3 Casanova, Pascale, Kafka en colére, op. cit., p. 206-207.
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Asch en allemand®. On apprend aussi par son journal que I’écrivain n’appréciait guére les
traductions du yiddish réalisée par un « Juif occidental » telles les traductions de légendes par
Martin Buber, qu’il considére comme des « transpositions autoritaires »2.

Cependant, dans son discours, ce n’est pas en premier lieu ce gouffre qui sépare les
deux langues et les deux mondes qu’invoque Kafka pour expliquer I’intraduisibilité du
yiddish. En réalité, sa réflexion a pour point de départ la proximité des deux langues. Or,
paradoxalement, le yiddish ne serait pas impossible a traduire en allemand en dépit de la
proximité des deux langues ; au contraire, 1’intraduisible semble, dans ce passage, découler
précisement de cette proximité : si celle-ci a pour avantage de permettre une « intelligibilité
superficielle », elle a le désavantage d’empécher I’acte de traduction.

Comment comprendre cette affirmation ? L’acte de traduction signifie le passage
d’une langue a une autre, et suppose un déplacement, un mouvement entre deux langues bien
distinctes. Il semble que, pour Kafka, la proximité entre les deux langues est telle qu’elle ne
peut permettre, comme le dit justement Sherry Simon, « le jeu de la traduction »®,

Soulignons a cet égard que la proximité invoquée par Kafka n’est pas seulement
d’ordre linguistique : elle se joue aussi au niveau personnel, intime. Pour Kafka, le yiddish est
présent, en tant que force refoulée, chez tous les Juifs germanophones ; et c’est peut-étre
justement parce que le yiddish, pour ainsi dire, « colle » au Juif germanophone (et donc a

I’allemand) que le passage d’une langue a 1’autre se révéle impossible.

! « Rudolf Schildkraut est un grand acteur, justement célébre. Mais est-ce un grand acteur juif ? Je crois que c'est
douteux. Schildkraut joue des personnages juifs dans des pieces de théatre juives. Mais comme il ne joue pas
exclusivement en tant que Juif et pour des Juifs, mais aussi en tant qu'Allemand pour n'importe qui, il n'est pas
un acteur nettement juif. 1l reste un phénoméne marginal, un intermédiaire qui permet a certains d'entrevoir
I'intimité de la vie juive. Il élargit I'norizon des non-Juifs sans vraiment éclairer I'existence des Juifs ». Kafka,
Franz, lettre @ G. Janouch, cité par Robin, Régine, Kafka, op. cit., p.43. L’incompatibilité entre germanité et
judéité, et donc entre yiddish et allemand, est ici clairement exprimé.

2 « Que tu aies acheté le livre de Buber est vraiment curieux ! Achétes-tu des livres réguliérement ou selon ton
humeur, et puis un livre aussi cher ! Je ne le connais que par une critique détaillée ou il y avait différentes
citations. Que cela évoque Casanova en quelque fagon, je ne puis pas du tout I'imaginer. Et puis tu parles de
"sa" maniére, mais je suppose que ce sont des traductions ? A moins qu'il ne s'agisse d'une de ces
transpositions autoritaires qui me rendent ses livres de légendes insupportables ». Kafka, Franz, lettre a
Felice 21 janvier 1913, cité par Robin, Régine, ibid., p. 40. On ne sait a quel recueil Kafka fait ici allusion ; il
pourrait s’agir comme le précise Régine Robin, du recueil d’histoires chinoises éditées par Buber (Chinesische
Geister- und Liebesgeschichten), ou bien de ses traductions des contes hassidiques — qui constituent, de fait,
davantage une libre adaptation (voir a ce sujet Bechtel, Delphine, Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle
juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue, littérature et construction nationale, op. cit., p. 123-
129).

3 « La traduction, avance-t-il, ne peut se déployer dans cette disposition particuliére, non pas du fait d'une trop
grande distance des réalités culturelles (I'obstacle habituel), mais a cause de leur trop étroite proximité. Certes, le
yiddish est une langue & part, qui se distingue de I'allemand, mais il accuse maints ressemblances avec
I'allemand. Et de fait il n'y a pas suffisamment de différences entre ces deux langues pour permettre le jeu de la
traduction ». Simon, Sherry, Traverser Montréal : une histoire culturelle par la traduction, op. cit., p. 164.
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Kafka ne peut donc penser le yiddish autrement qu’a partir de I’allemand et par
rapport a I’allemand : le yiddish en constitue le « double inversé »!, selon les termes de
Régine Robin. Et c’est parce qu’il ne peut penser 1’un sans 1’autre que le passage d’une langue
a l’autre se révele impossible, car le mouvement de traduction viendrait « rompre » les
« relations étroites » et inextricables qui les unissent.

La raison de ’intraduisibilité ne se situe donc pas vraiment dans un quelconque
« génie des langues », dans une essence du yiddish qui la rendrait intraduisible — Kafka juge
d’ailleurs que le yiddish est tout a fait traduisible en francais. L’intraduisible réside bien plutot
le rapport intime, complexe et tourmenté que 1’écrivain entretient avec ces deux langues,
I’une, « langue d’emprunt », I’autre, langue fantasmée, deux langues a la fois incompatibles et
inséparables 1’une de 1’autre car toutes deux constitutives de I’identité tiraillée de 1’écrivain —

et, d’apres ce dernier, de tout Juif germanophone.

C - Les premiéres traductions allemandes d’Itzik Manger dans les années
1930 : 1a possibilité d’une rencontre

Le fossé qui semble séparer le monde culturel yiddish du monde culturel allemand —
un fossé que ces premiéres traductions ne parviennent pas toujours a combler, voire tendent a
creuser davantage — est en réalité a I’image de la distance qui sépare les écrivains yiddish des
médiateurs et traducteurs de langue allemande. En effet, rares sont les médiateurs qui étaient
alors en contact direct avec les écrivains de langue yiddish. Le cas des traductions d’Itzik
Manger, parues dans les années 1930, se distingue a cet égard des traductions publiées
jusqu’alors. Itzik Manger est ainsi I’'un des rares poétes yiddish contemporains a avoir été
traduit en allemand durant cette décennie.

A la différence des traductions publiées jusqu’alors, les traductions des poémes d’Itzik
Manger ne répondent pas aux besoins d’un agenda politique et culturel bien défini. Elles
constituent le plus souvent des entreprises individuelles qui sont le fruit de contacts étroits,
parfois de liens d’amiti¢ entre le poete yiddish, grand admirateur de la littérature et de la
culture allemandes, et ses traducteurs et traductrices, parmi lesquels on trouve Alfred Margul-

Sperber, Mascha Kaléko mais aussi Rose Auslander? et Selma Merbaum-Eisinger.

! Robin, Régine, Kafka, op. cit., p. 53.

2 Trois traductions de poémes d’Itzik Manger par Rose Auslinder (« Die Ballade vom Kréanzlein Sterne », « Die
Ballade vom weilRen Brot » et « Folg mir nicht nach, mein Bruder ») sont rassemblées dans 1’anthologie Die
Erde war ein atlasweilles Feld: Gedichte 1927-1956, Frankfurt am Main, Fischer, 1985, p. 309-316. Rose
Auslander a également traduit un poéme de Steinbarg et écrit elle-méme un poéme en langue yiddish. Sur le
rapport de Rose Auslénder a la langue yiddish, voir Kruse, Joseph A., « An die Freunde in der Ferne: ein
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Ces traductions, qui ne sont pas soutenues par un ensemble d’acteurs, demeurent des
projets isolés — certaines traductions n’ont jamais été publiées, d’autres ont paru au sein de
journaux et revues mais aucune n’a trouvé a cette époque sa place au sien d’un recueil ; il a
fallu attendre pour cela la fin du XX° siécle. Mais, bien que peu nombreuses, ces traductions,
publiées tantot au centre, tantdt a la périphérie de I’espace germanophone, ont permis de faire
entendre un autre discours sur la littérature yiddish — un discours échappant a un programme
culturel et idéologique précis, débarrassé des distorsions et des fantasmes et donc plus a méme

de faire découvrir la singularité d’un univers poétique.

1 - Alfred Margul-Sperber : a la découverte d’un « poete européen »

C’est a Czernowitz qu’a lieu la rencontre entre le poéte Itzik Manger et son premier
traducteur, Alfred Margul Sperber. Les deux poetes juifs ont grandi dans la capitale de
Bucovine, ville multiethnique dans laquelle se cotoient alors locuteurs germanophones et
yiddishophones?.

Les deux poetes se lient d’amitié au début des années 1930. Margul-Sperber, rédacteur
du Czernowitzer Morgenblatt, médiateur de la culture allemande au sein de Czernowitz, se
lance alors dans la traduction de ballades d’Itzik Manger. Le poéte et essayiste germanophone
ne maitrisait pas la langue yiddish et doit faire appel a Itzik Manger qui I’accompagne pour la
premiére étape du travail de traduction, a savoir le déchiffrage du texte yiddish par la
transcription en caracteres latins et I’explicitation des termes les plus obscurs pour le poéte-
traducteur germanophone®. C’est donc la collaboration entre le traducteur germanophone et
I’écrivain yiddish qui a rendu possible la réalisation de ces premieres traductions, le poete
yiddish se faisant ainsi lui-méme le médiateur de sa propre ceuvre et de sa langue en allemand.
Si cette implication est un fait nouveau, elle sera souvent, dans 1’aprés-guerre, I’une des
conditions nécessaires a la traduisibilité d’une ceuvre poétique yiddish contemporaine en

allemand — nous aurons 1’occasion d’y revenir. A ce titre, la démarche singuliére d’Ttzik

jiddisches Gedicht und Ubertragungen aus dem Jiddischen von Rose Auslander », in Gelber, Marc H. (éds.), Von
Franzos zu Canetti: jidische Autoren aus Osterreich; neue Studien, Tuibinger, Niemeyer, 1996, p. 107-115.

! Une traduction d’un poéme d’ltzik Manger ainsi que d’un poéme de H. Leivick se trouvent dans
I’anthologie Merbaum-Eisinger, Selma, Ich bin in Sehnsucht eingehullt, Gedichte, Frankfurt am Main, Fischer,
2001.

2 Au sujet de la vie juive a Czernowitz, voir Corbea-Hoisie, Andrei (éd.), Czernowitz. Jidisches Stadtebild,
Frankfurt am Main, Jidischer Verlag, 1998. Comme le résume Emmanuel Goldsmith, « Jews and Rumanians got
along well together in Bukovina, which for a time was called the “Eldorado of the Jews”. The Jews of Bukovina
actually had de facto recognition as a nationality group ». Goldsmith, Emanuel S., Modern Yiddish Culture, New
York, Shapolsky Publishers, 1987, p. 184.

3 Voir a ce sujet Gal-Ed, Efrat, Niemandssprache: ltzik Manger, ein europaischer Dichter, op. cit., p. 271.
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Manger et de son traducteur annonce d’une certaine facon le changement de paradigme qui
aura lieu une décennie plus tard.

Ces premiéres traductions, ainsi qu’une traduction par Rose Ausléander (poétesse de
langue allemande vivant a Czernowitz, amie du poete yiddish), sont lues le 4 novembre 1932
a la Maison nationale juive de Czernowitz (Czernowitzer Jidisches Nationalhaus) lors d’une
conférence tenue par Itzik Manger sur la ballade : « La ballade : la vision du sang ». Les
ballades sont lues en yiddish par 1’auteur et en allemand par le poéte yiddish, Alfred Margul
Sperber et Rose Auslander?.

Le 25 septembre 1932, Alfred Margul-Sperber publie dans le Czernowitzer
Morgenblatt deux traductions : « Die Ballade vom Rabbi Podul-hoi » et « Bettlerlegende ».
Ces deux traductions sont précédées d’un long texte consacré a I’ceuvre poétique d’ltzik
Manger.

Dés les premieres lignes de son article, Alfred Margul-Sperber prend le contrepied des

discours sur la littérature yiddish qui dominaient jusqu’alors dans I’espace germanophone :

Itzik Manger ist ein européischer Dichter, der in jidischer Sprache schreibt.
Das mul} vorweg festgestellt werden, weil sich mit dem Begriff des
judischen Dichters die Vorstellung von der Wesensart einer Dichtung
verknipft, die in eine andersgeartete Gefuihlswelt und in das Erdreich einer
fremden Sprache gar nicht oder nur sehr unvollkommen und schwer
tibertragbar ist.

Jede junge Dichtung wie die judische ist angstlich darauf bedacht, sich zu
behaupten, und stellt an sich in allererster Linie die Forderung der Eigenart,
die sie zu erflllen glaubt, indem sie besonders charakteristische Seiten des
Volkstums betont, die nicht immer seine wesentlichen sind. Die tieferen
Elemente der schopferischen Volksseele sind gewohnlich solche, welche alle
Volker gemein haben: wohl haben sie bei jedem Volke ihre besonders
ausgepragte, eigentiimliche Farbung, ohne jedoch mit aufzuhéren, auch dem
fremden Volke verstandlich zu sein. [...]%

Alfred Margul-Sperber ne désigne pas ltzik Manger comme un poéte yiddish, mais
comme un « poéte européen de langue yiddish » — le terme yiddish n’apparait d’ailleurs pas
dans le titre de I’article, simplement intitulé « Le poéte Itzik Manger ». Cette formulation est
nouvelle et pour le moins audacieuse, puisqu’elle sort I’ceuvre poétique d’Itzik Manger des
frontiéres du monde des Juifs d’Europe de I’Est pour I’inscrire pleinement dans 1’espace
littéraire européen. Ce faisant, le médiateur et traducteur affirme 1’accessibilité de I’ceuvre
yiddish pour les lecteurs non-yiddishophones — et justifie dans le méme temps 1’entreprise de

traduction. En effet, Alfred Margul-Sperber s’oppose a la représentation largement répandue

! lbid., p. 163.
2 Margul-Sperber, Alfred, « Der Dichter Itzik Manger », Czernowitzer Morgenblatt, 25 septembre 1932.
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d’une poétique inscrite dans un monde tellement singulier qu’il serait impossible a transposer
dans un autre espace culturel et linguistique. Car 1’ancrage dans une tradition populaire n’est
pas considéré par ce dernier comme un obstacle a la compréhension de 1’ceuvre, cette tradition
trouvant nécessairement des échos dans les autres traditions européennes. Ce n’est pas un
hasard si I’intérét du traducteur se porte particulierement sur les ballades du poéte yiddish (ce
sont principalement des ballades que traduit Alfred Margul-Sperber), dans la mesure ou ce
genre, bien connu (entre autres) du lecteur allemand, illustre parfaitement la facon dont la
poesie yiddish dialogue avec les traditions littéraires européennes. Deés lors, la traduction du
yiddish en allemand ne constitue plus un paradoxe ni une contradiction.

L’ensemble du texte témoigne ainsi de la volonté du traducteur de sortir la littérature
yiddish du « romantisme du ghetto » dans lequel les médiateurs germanophones 1’avaient
jusqu’alors souvent enfermée pour le faire entrer dans un autre espace, dans lequel le dialogue

avec les autres littératures est désormais possible :

Der judische Dichter Itzik Manger ist ein européischer Dichter, weil seine
Dichtung aus tieferen Quellen des judischen Volkstums flieRt. Diese
Dichtung bleibt natlrlich in einer eminenten Grade typisch judisch, ja
geradezu klassisch judisch. Aber sie wverlasst das Zwielicht der
Ghettoromantik, die keine Erde zu sich hat, und begibt sich zuriick in den
groBen Raum, in welche alle Naturméchte hineinragen [...]%
Faire du poéte yiddish un poéte européen, c’est aussi permettre la reconnaissance de sa

place au sein de la Weltliteratur :
MaRgebend war fiir mich vor allem meine Uberzeugung, dass Itzik Manger,
selbst nach européischen Begriffen und Mal3stdben, ein sehr bedeutender
Dichter ist, dem den Weg in die allgemeine Anerkennung bahnen zu helfen
eine wirkliche Ehre und Kulturpflicht bedeutet.?
L’entreprise de traduction se trouve de nouveau pleinement justifiée, puisqu’elle
constitue une étape nécessaire dans ce processus d’ouverture et de reconnaissance par les

autres traditions littéraires.

Ce texte d’Alfred Margul Sperber offre un changement radical de perspective sur la
littérature yiddish, d’autant plus remarquable qu’il donne a sa traduction en allemand une

importance et une signification nouvelles.

! Ibid.
2 1bid.
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Les traductions (vingt-huit au total') réalisées par Alfred Margul-Sperber sont
qualifiées par le traducteur lui-méme de Nachdichtung, ce dernier pointant par ce terme la
relative liberté prise par rapport a la lettre du texte yiddish. Ce parti pris de la transposition
créatrice peut s’expliquer par différents facteurs : d’une part, la distance vis-a-vis de la lettre
du poéme yiddish dans la traduction répond d’une certaine fagon a la distance du traducteur
par rapport au yiddish, auquel ce dernier n’a eu acces que par la médiation du poéte ; d’autre
part, le projet traductif, qui a pour visée la reconnaissance de la littérature yiddish par le
monde culturel germanophone, peut impliquer une plus grande adaptation a la culture
d’accueil — en témoigne ’attention que porte Alfred Margul-Sperber au rythme et a la rime

dans ses traductions.

2 - Mascha Kaléko : passeuse entre deux mondes

Ce n’est pas a Czernowitz, mais a Berlin qu’Itzik Manger rencontre une autre poétesse
de langue allemande comptant parmi ses premiers traducteurs en allemand, Mascha Kaléko?.
Bien que vivant alors en Allemagne, la poétesse est en réalité située entre deux mondes —
celui des Juifs d’Europe de I’Est et des Juifs d’Europe de 1’Ouest. Née en 1907 en Galicie,
Mascha Kaléko fuit avec sa famille en Allemagne au début du XX¢ siécle. Cette position de
transfuge fait d’elle une figure de passeuse idéale entre les deux mondes culturels.

Ses premieres traductions d’Itzik Manger sont publiées au sein du journal berlinois
Judische Rundschau en 1936, quelques années aprés la rencontre entre les deux poetes.
Mascha Kaléko choisit de présenter au lecteur juif allemand des poémes extraits du dernier
recueil d’Itzik Manger, Khumesh lider. Tandis qu’Alfred Margul-Sperber s’était concentré sur
les ballades, un genre familier au lecteur allemand, limitant ainsi 1’altérité du poéte yiddish et
de son ceuvre, Mascha Kaléko s’attele a un recueil bien plus difficile a transmettre au lecteur
allemand, tant il s’inscrit dans le quotidien et les traditions culturelles du monde des Juifs
d’Europe de I’Est.

Les deux poemes extraits des Khumesh lider publiés dans le périodique juif berlinois
(« Sore singt Jizchakl ein Schlaflied » et « Josef Hazaddik sucht den Becher bei seinen

Brudern ») sont précédés d’une présentation par la traductrice, dans laquelle celle-ci s’attache

! Une autre traduction d’Alfred Margul-Sperber parait I’année suivante, en 1933, dans le méme journal : « Die
Ballade von dem blauen Kriglein » (Czernowitzer Morgenblatt,15 janvier 1933). Les vingt-huit traductions
seront publiées en 1968 dans 1’ouvrage Weltstimmen, qui rassemble I’ensemble des traductions réalisés par
I’écrivain.

2 Sur la rencontre entre les deux poeétes, voir Efrat Gal-Ed, Niemandssprache : Itzik Manger, ein europaischer
Dichter, op. cit., p. 320-325.
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a pointer ces différences culturelles entre les deux mondes — qui se cristallisent en

I’occurrence dans le rapport au texte biblique :

Wie er [Manger] im Vorwort zu seinen ,,Chumesch-Liedern® frei bekennt,
sind seine Lieder ,,s0 eine Art Schelmenspiel mit den silbergrauen Bérten der
Erzvater und den Stirnhaubenzipfeln der Erzmiitter”, eine dichterische
Behandlungsweise, die den westjlidischen Leser zuerst vielleicht ein wenig
fremd anmuten wird.

Darum ein paar erlauternde Worte, statt einer langen Einleitung:

Wenn der westliche Jude sich lesend, schreibend oder referierend mit einem
biblischen Thema befasst, so ist dies zumeist eine ketzerische oder eine
iiberaus ,,heilige™ Angelegenheit. [...]

Ganz anders ergeht es dem ostjiidischen Menschen mit seinem ,,Chumesch®.
Thm ist die Bibel gewiss in gleichem Mafe ,,Heilige Schrift*, und doch hat er
ein lebendigeres, intimeres Verhéltnis zu seinen Gestalten. Ihm wird nichts
zum papierenen ,,biblischen Stoff*. Er steht mit der Bibel ,,auf du und du®.
Von Kindheit an ist ihm das Leben der Erzmitter und Patriarchen
wohlvertraut, das Land der Bibel ist sein Land, ihre Menschen seine
nichsten Nachbarn. [...]

Man muss ein wenig um diese Dinge wissen, sonst kann es geschehen, dass
man dem Dichter Manger so ehrwirdigen Gestalten gegeniber die
»Schelmenkappe® veriibelt, dass man ungerechterweise ,,Blasphemie*
schreit, wo in Wahrheit nur nahes Vertrautsein, liebevolle Intimitat Ursprung
wird zu Scherz und lyrischer Neckerei.?

L’approche des deux premiers médiateurs de I’ceuvre d’Itzik Manger diverge a bien
des égards : la ou Alfred Margul-Sperber s’attachait a souligner la dimension universelle — ou
du moins européenne — de I’ceuvre du poete yiddish, Mascha Kaléko appuie bien plutdt sur
I’étrangeté de la poétique de Manger, li¢e a la spécificité culturelle dans laquelle elle s’inscrit.
Mais la traductrice n’en fait pas pour autant une ceuvre intraduisible : bien au contraire, cette
derniére se place en médiatrice et invite le lecteur a faire un effort de décentrement nécessaire
a la lecture et la compréhension des Khumesh lider.

Tout en se placant en médiatrice, Mascha Kaléko choisit aussi de faire résonner la
Voix du poéte Itzik Manger lui-méme et fait ainsi suivre sa présentation du prologue des
Khumesh lider par Itzik Manger en allemand.

Si la poétesse ne s’exprime pas explicitement sur sa pratique traductive dans cet

article, les deux traductions présentées témoignent, a la différence des traductions d’Alfred

Margul-Sperber, d’une recherche de proximité avec la lettre du texte yiddish, davantage

! Kaléko, Mascha, « Dichtender Schneidergesell in Polen: Die ,,Chumesch-Lieder* des Itzik Manger », Jidische
Rundschau, 25 ao(t 1936.
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familiére a la traductrice, et laisse affleurer, par certains choix syntaxiques et sémantiques,

I’étrangeté évoquée par cette derniére dans son texte de présentation.

Alfred Margul-Sperber et Mascha Kaléko, tous deux poétes traducteurs, appréhendent
I’ceuvre du poéte yiddish et leur tiche de médiation et de traduction de fagon bien différente ;
mais, chacun a sa facon, ils apportent, par leur discours, un regard nouveau sur la littérature
yiddish. Ni méprisée, ni fantasmée, une ceuvre littéraire yiddish est pour la premicre fois
présentée dans toute sa singularité et rendue véritablement accessible au lecteur de langue
allemande. Il ressort de ces textes une confiance nouvelle dans ’acte de traduction, et donc
dans la possibilité d’une transmission de la littérature yiddish au lecteur de langue allemande.

Ces quelques traductions, publiées uniquement au sein de périodiques, n’ont alors eu
qu’un faible écho dans I’espace germanophone. Alfred Margul-Sperber avait pour projet de
publier une anthologie rassemblant les ceuvres de poetes juifs de Czernowitz; cette
anthologie, intitulée Die Buche, devait aussi contenir quelques poémes d’Itzik Manger en
traduction allemande. Le contexte politique des années 1930 a toutefois empéché la
publication de cette anthologie, qui n’a finalement été éditée qu’en 2009%. Le choix de
plusieurs traducteurs contemporains de reprendre, soixante-dix ans plus tard, quelques-unes
de ces traductions au sein de leurs propres anthologies, montre le réle majeur et pionnier

qu’elles ont cependant joué dans I’histoire des traductions de la poésie yiddish.

! Margul-Sperber, Alfred, Gutu, George, Motzan, Peter, Sienerth, Stefan (éds.), Die Buche: eine Anthologie
deutschsprachiger Judendichtung aus der Bukowina, Miinchen, IKGS Verlag, 2009.
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Il - Traduire le yiddish en allemand dans I’apres-guerre :
entre urgence et résistance (1945-1962)

A - En Allemagne : I’'impossible dialogue

Les années qui suivirent la fin de la Seconde Guerre mondiale furent marquées en
Allemagne par le silence : aucune nouvelle traduction d’ceuvre yiddish, en vers ou en prose,
ne fut publiée avant le début des années 1960. 11 est plus aisé¢ de commenter et d’interpréter
I’émergence de traductions que leur absence. Sherry Simon, pour tenter d’expliquer I’arrivée
tardive des premiéres traductions du yiddish en francais, introduit comme nous I’avons vu
plus haut la notion de « conditions de traduisibilité »!. De fait, dans 1’Allemagne de
I’'immédiate aprés-guerre, les conditions rendant possible la traduction et la publication de la
littérature yiddish en allemand semblent loin d’étre réunies. Les années 1930 avaient mis
brutalement un terme a la « Renaissance culturelle juive » qui avait débuté a la fin du
XIX®siecle et permis 1’émergence des traductions de la littérature yiddish en allemand,
traductions censées contribuer au dialogue entre «Est» et « Quest», entre Juifs
germanophones et Juifs d’Europe de 1’Est. A la fin de la guerre, en 1945, la culture juive en
Allemagne, et a fortiori a Berlin, I’un de ses centres majeurs, est en ruines. Comme le résume
Laurence Duchaine-Guillon : « L’extraordinaire productivité culturelle juive qui s’est
manifestée a Berlin dans la seconde moitié du XIX® et le premier tiers du XX° siecle est
désormais révolue? ». L’Allemagne a ainsi perdu la plupart des acteurs de la vie culturelle
juive, particulierement ceux qui avaient ceuvré au dialogue entre Est et Ouest. Il est difficile,
dans un tel contexte, d’envisager la traduction et la publication d’ouvrages yiddish en
Allemagne.

Mais la traduction est aussi et surtout — comme le rappelle Sherry Simon — question
« de croyance et d’engagement »°. Or, le yiddish et I’allemand semblent devenus, a la fin de
la Seconde Guerre mondiale, deux langues irréconciliables. Le poéme de Yankev Glatshteyn

publié en 1943, « Undzer tsikhtik loshn »*, dans lequel le poéte oppose, d’un cété, la langue

! Simon, Sherry, Traverser Montréal : une histoire culturelle par la traduction, traduction Pierrot Lambert, op.
cit., p. 142.

2 Duchaine-Guillon, Laurence, La Vie juive a Berlin aprés 1945, op. cit., p. 343.

3 Simon, Sherry, Traverser Montréal : une histoire culturelle par la traduction, op. cit., p. 143.

4 « Du metsoyre tsvishn merder/ vi azoy kenen mir / oyf undzer tsikhtik loshn / dertseyln aldz vos du host mit
undz tseton / vi du host undzer velt farloshn ? [...] nor du aleyn oyf dayn blut-vursht shprakhe / kenst oysreven
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yiddish, « undzer tsiskhtik loshn » (« notre langue soignée ») et, de I’autre, I’allemand, qu’il
qualifie avec une ironie cinglante de « blut-vursht shprakhe »! — cette langue étant selon lui la
seule & méme de nommer les horreurs commises par ses locuteurs —, témoigne du gouffre qui
sépare désormais 1’allemand du yiddish : I’histoire des deux langues et I’imaginaire qui leur
est désormais indissociablement lié rendent leur dialogue impossible. Pourtant dans les années
d’aprés-guerre, la résistance a la traduction, pour reprendre la terminologie de Paul Ricoeur?,
semble moins se cristalliser autour de la langue allemande qu’autour d’un espace. Car, des la
fin de la guerre, on continue — ou plutdét on recommence — a traduire le yiddish en allemand,
mais en dehors des fronti¢res de I’Allemagne. L’absence de nouvelles traductions du yiddish
sur le sol allemand jusqu’au début des années 1960 témoigne, d’une part, de ce qu’est
devenue 1I’Allemagne pour les poétes yiddish ayant survécu au génocide, a savoir un « lieu
traumatique »3, un territoire interdit. ; elle manifeste d’autre part la difficulté a y faire
entendre, a une époque ou, selon Norbert Frei, le génocide n’est pas encore « conceptualisé »
et ou les Allemands semblent encore incapables de supporter un quelconque discours a ce

sujet?, la langue devenue « langue des victimes ».

1 - Yiddish et allemand dans I’Allemagne d’aprés-guerre : deux mondes a part

De la fin de la guerre jusqu’au début des années 1950, 1’ Allemagne se retrouve dans une
situation pour le moins paradoxale : yiddish et allemand — ces deux langues a priori
irréconciliables — sont amenés a cohabiter au sein d’un méme espace. A partir de 1945, plus
de 150 000 réfugiés, survivants du génocide dont beaucoup étaient yiddishophones, trouvent
un refuge temporaire en Allemagne, principalement dans la zone d’occupation américaine, a
Munich, Stuttgart ou bien dans les « camps des personnes déplacées » (displaced persons

camps, DP camps). De 1945 jusqu’au début des années 1950, les DPs publient ainsi de

vi du host genumen / daytshe, meshugene rakhe / fun dershrokene, umbashitste shvakhe ». Glatshteyn Yankev,
Gedenklider, New York, Farlag yidisher kemfer, 1943, p.82-84, cité par Jeffrey Shandler, Adventures in
Yiddishland : Postvernacular Language and Culture, Berkeley, University of California Press, 2005, p.8.

! L’opposition entre yiddish et allemand s’inscrit dans la langue elle-méme, Glatshteyn désignant la langue
yiddish par la composante hébraique (« loshn »), la langue allemande étant désignée par le terme allemand

« sprakhe ». Ce poéme n’a a notre connaissance jamais été traduit en allemand.

2 Ce terme, emprunté a la psychanalyse, désigne selon Paul Ricoeur « le refus sournois de 1’épreuve de 1’étranger
de la part de la langue d’accueil ». Ricoeur, Paul, Sur la traduction, Paris, Bayard, 2003, page 3.

% Lewinsky, Tamar, Displaced Poets: Jiddische Schriftsteller im Nachkriegsdeutschland, Gottingen,
Vandenhoeck & Ruprecht, 2008, p. 135.

4 Frei, Norbert, « L’Holocauste dans I’historiographie allemande : un point aveugle dans la conscience
historique ? », Vingtiéme Siécle, n°34, avril-juin 1992, p. 157-162.
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nombreux journaux en langue yiddish! ainsi qu’une trentaine d’ceuvres littéraires dans
lesquels les écrivains tentent de mettre des premiers mots sur les traumatismes vécus, ces
ceuvres constituant ainsi les premiers témoignages de la Shoah. Si Tamar Lewinsky se refuse
a qualifier ce phénomene culturel de nouvelle « Renaissance yiddish », cette importante
production culturelle témoigne cependant selon elle d’une volonté de reconstruire la culture et
la littérature yiddish aprés le traumatisme de la Shoah?.

Pourtant, bien que cette tentative de reconstruction de la culture yiddish ait lieu au sein
méme de I’Allemagne, la coprésence des deux langues et cultures n’est pas pour autant
synonyme de rencontre : selon Benjamin Harshav, le monde des DPs constituait bien plutot
une « ile », un monde fait de petits mondes en soi, « a velt mit veltelekh »3, et coupé de tout

contact avec la population allemande. Comme 1’explique Tamar Lewinsky :

Die jiddischen Schriftsteller in Deutschland widersetzten sich einer
positiven deutsch-jidischen Begegnung vollkommen und bestanden
auf der Auffassung einer deutschen Kollektivschuld. Sie hatten
keinerlei Absicht, nach versdhnlichen Ténen zu suchen oder in einen
Dialog zu treten®.

Si la rencontre avec les Allemands était souvent inévitable au quotidien, la création littéraire
en langue yiddish constituait pour les DPs un moyen de construire un « espace inaccessible »
aux Allemands et permettant ainsi aux « fantasmes de vengeance » de prendre forme®.
Benjamin Harshav résume 1’état d’esprit des DPs vis-a-vis des Allemands en une formule
cinglante : « Wir hassten die Deutschen nicht. Wir verachteten sie® ». La production de ces
ceuvres littéraires yiddish constituant pour ainsi dire un geste d’exclusion de la population
allemande, la question de leur traduction en allemand ne se posait guere. 1l faut attendre 1961
pour qu’un roman d’un réfugié soit traduit en allemand et publié en Allemagne’.

Apres la fermeture des camps des DPs au début des années 1950, environ 12 000 Juifs

d’Europe de I’Est restent sur le sol allemand et contribuent, notamment dans le Sud de

! Citons a titre d’exemple Undzer veg et Naye yidishe tsaytung, deux journaux publiés a Munich. Naye yidishe
tsaytung sera publié jusqu’en 1974.

2 Lewinsky, Tamar, Displaced Poets: Jiddische Schriftsteller im Nachkriegsdeutschland, op. cit., p. 230.

3 Harshav, Benjamin, « Erinnerungsblasen », in Lewinsky, Tamar, Unterbrochenes Gedicht: jiddische Literatur
in Deutschland 1944-1950, Miinchen, Oldenburg Verlag, 2011, p. IX.

4 Lewinsky, Tamar, Unterbrochenes Gedicht: jiddische Literatur in Deutschland 1944-1950, op. cit., p. 6.

5 « Die Texte selbst waren als fiktionaler und den Deutschen nicht zuganglicher Raum ein besonders geeignetes
Terrain, um Rachephantasien auszuleben [...] ». Lewinsky, Tamar, Displaced Poets: Jiddische Schriftsteller im
Nachkriegsdeutschland, op. cit., p. 135.

6 Harshav, Benjamin, « Erinnerungsblasen », in Lewinsky, Tamar, Unterbrochenes Gedicht: jiddische Literatur
in Deutschland 1944-1950, op. cit., p. VIII.

" Vor Moskaus Toren, traduit du yiddish par Harry Maor, Frankfurt am Main, Scheffler, 1961. Deux ans plus tard
parait Der Aufstand.
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I’Allemagne, a la reconstruction des communautés juives ; ces nouvelles communautés juives
constituent cette fois-ci un espace ou la rencontre entre Juifs allemands et Juifs d’Europe de
I’Est est désormais possible. Cette nouvelle cohabitation confronte toutefois les Juifs
allemands et les Juifs d’Europe de I’Est aux différences culturelles qui les séparent. Comme le
résume Michael Brenner: « Auch die traditionellen Unterschiede deutsch-judischer und
jiddischer Kultur konnten durch die jahrelange gemeinsame Leidenszeit nicht vollig beseitigt
werden? ». Cette rencontre tend également a raviver les conflits linguistiques entre yiddish et
allemand. Si, comme nous allons le voir, du c6té germanophone, les préjugés attachés a la
langue yiddish perdurent, les yiddishophones montrent aussi souvent une certaine hostilité
vis-a-vis de ces Juifs qui parlaient la langue des bourreaux : « Deutsch war fur die
osteuropdischen Juden zur verponten Sprache der Verfolger geworden, und manche von ihnen
reagierten empfindlich auf jeden, der sich der deutschen Sprache bediente, selbst falls es sich
dabei um Juden handelte? ». Jusque dans les années 1950, la rencontre et le dialogue entre
Juifs allemands et Juifs d’Europe de I’Est, et a fortiori entre allemand et yiddish, semble donc

impossible sur le sol allemand?.

2 - La redécouverte de la littérature du shtetl : reconstruction d’un mythe

Aucune traduction du yiddish n’est donc publiée en Allemagne jusqu’a la fin des années
1950 : méme le Jiidischer Verlag, dont 1’objectif premier était, au moment de sa création, le
dialogue entre les cultures juives orientale et occidentale, n’a publié¢, au moment de sa
refondation en 1958, aucun texte yiddish en traduction allemande. Cette absence frappe
particulierement dans 1’anthologie Judisches Schicksal in deutschen Gedichten : eine
abschlieRende Anthologie, publiée en 1959 par Siegmund Kaznelson, qui avait dirigé la
maison d’édition avec Martin Buber dans les années 1920. Cet ouvrage représente selon les
termes de Kaznelson lui-méme un testament (« ein Verméachtnis »*) qui réunit des poémes en
langue allemande permettant de retracer I’histoire du peuple juif et de mettre en lumiére les
contacts et rencontres entre les langues et les cultures juive et allemande. Or, la préface
témoigne du rapport paradoxal de 1’éditeur vis-a-vis de la langue et littérature yiddish. En
effet, les ceuvres yiddish n’auraient, selon 1’éditeur, pas leur place dans une anthologie

consacrée exclusivement aux ceuvres de langue allemande. C’est d'ailleurs ainsi qu’il justifie

! Brenner, Michael, Nach dem Holocaust: Juden in Deutschland 1945-1950, Miinchen, Beck, 1995, p. 74-75.

2 1bid, p. 75.

3 Lili Marx explique ainsi que malgré les efforts de 1’éditeur et rédacteur en chef du journal 1’Allgemeine Karl
Marx pour intégrer les DPs au sein de son journal, la rédaction était composée en grande majorité de Juifs
allemands. Brenner, Michael, Nach dem Holocaust: Juden in Deutschland 1945-1950, op. cit. p. 182.

4 Kaznelson, Siegmund, Judisches Schicksal in deutschen Gedichten, Berlin, Judischer Verlag, p.14.
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I’absence du poéme témoignage de Katzenelson Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk en
traduction allemande!, sur lequel nous allons revenir. Pourtant, le yiddish est défini par
I’éditeur comme un « idiome » issu du moyen-haut allemand faisant partie intégrante de
I’espace germanophone et donc de I’histoire des contacts entre culture juive et non-juive au
sein de cette aire linguistique?. Bien que le yiddish soit considéré comme un « idiome »
germanique, la littérature yiddish ne trouve donc pas sa place au sein de I’anthologie

mémorielle.

Si aucune nouvelle traduction n’est publiée dans I’Allemagne d’aprés-guerre, les
classiques de la littérature yiddish en prose refont cependant leur apparition a partir du début
des années 1950. Cela passe dans un premier temps par la publication, dans la presse, de récits
déja traduits et publiés en Allemagne avant la guerre. C’est dans 1’Allgemeine Wochenzeitung
der Juden in Deutschland, alors le seul journal juif allemand transnational, que le nom et les
récits de certains prosateurs yiddish réapparaissent peu a peu. De 1949 jusqu’au début des
années 1960 paraissent plusieurs fois par an dans le journal des récits de Yitskhok Leybush
Peretz et de Sholem Asch, extraits pour la plupart d’anthologies publiées avant la Seconde
Guerre mondiale®. Parallélement, le journal consacre plusieurs fois par an des articles a ces
mémes auteurs ainsi qu’a Sholem Aleykhem et Morris Rosenfeld, la plupart du temps a
I’occasion de I’anniversaire de leur naissance ou de leur mort. Le journal renoue ainsi avec
une pratique — trés courante dans la presse juive allemande du début du XX¢ siécle — qui
apparait alors comme une premiére étape dans la redécouverte de la littérature yiddish, ou du
moins d’une certaine littérature yiddish®.

Car a la différence des revues et journaux germanophones publiés en-dehors de

1 « Auch Ubertragungen aus anderen Sprachen konnten nicht beriicksichtigt werden, weil damit nicht nur der
Rahmen unserer Sammlung gesprengt, sondern auch die Absicht des Herausgebers durchkreuzt worden waére,
nur durch im deutschsprachlichen Original entstandene Schopfungen, wen immer diese zum Verfasser haben,
auf die Leser zu wirken. Diesen sollte damit ein eigenes Urteil ohne das Medium eines Ubersetzers ermdglicht
werden. [...] Aus demselben Grunde konnte auch der in jiddischer Sprache geschriebene Gedicht-Zyklus “Der
Letzte Jude” von Jizchach Katzenelson (liber die Vernichtung des Ostjudentums in den letzten Jahren des
zweiten Weltkrieges) nicht einbezogen werden ». Ibid., p. 483.

2 « Denn unter Hinzurechnung der Millionen, die der jldische Sprachkreis in den osteuropdischen Landern
zdhlte, also unter Berucksichtigung dieses aus dem Mittelhochdeutschen entstandenen und dem Hochdeutschen
nahe verwandten Idioms, war die sprachlich-kulturelle Verflechtung zwischen Juden und Wirtsvolk in keinem
anderen Sprachgebiet so eng und umfassend wie im deutschen ». Ibid., p. 11.

3 Le premier récit de Peretz publié dans le journal, « Wenn nicht noch hoher » (25 mars 1949) est extrait de
I’anthologie de Ludwig Straufl Chassidische Erzéhlungen (1936) ; on retrouve également des récits de Sholem
Asch extraits de I’anthologie Die Kinder Abrahams, Novellen aus Amerika, traduction Siegfried Schmitz, Berlin,
Wien, Leipzig, Zsolnay, 1931.

4 A titre d’exemple, le récit « Tischo-B’aw : Ein Bild aus der Gasse im Ghetto », publié dans I’Allgemeine le 6
ao(t 1954, a paru pour la premiére fois dans la revue Ost und West (aolt 1903, n°8).
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I’Allemagne?, on ne trouve nulle trace dans I’Allgemeine de la littérature yiddish publiée et
traduite apres 1945 : le journal fait le choix de se concentrer sur des écrivains déja connus du
lecteur allemand et considérés comme les « classiques » de la littérature yiddish — Peretz,
Sholem Asch ou Sholem Aleykhem font en effet partie des auteurs les plus représentés dans
les journaux et revues ainsi que dans les premiéres anthologies publiées en Allemagne dans la
premiere moitié du XX°® siecle.

On retrouve par ailleurs dans ces articles le discours qui avait émergé dans 1’espace
germanophone au debut du XX°® siecle, discours tendant a idéaliser le Juif d’Europe de I’Est
dont les personnages des romans de Sholem Aleykhem ou S.Y. Abramovitsh seraient
I’incarnation, et faisant de la littérature yiddish un art naif, au plus prés du peuple juif
prétendument « authentique ». On releve par exemple la récurrence de termes soulignant le
caractére « authentique » et méme «primitif» de ces ceuvres littéraires: le terme
« urwichsig » revient ainsi a plusieurs reprises sous la plume de I’écrivain et journaliste
Finkelstein pour qualifier tantdt la langue de Morris Rosenfeld (« verfasst in einer
urwiichsigen jiddischen Sprache »?), tantot 1’écrivain Sholem Aleykhem (« Eigenartig und
urwiichsig als Mensch »%). Finkelstein évoque également dans un autre article consacré a
Sholem Aleykhem le monde « coloré » du shtetl (« der bunte Getriebe der Kleinstadt »*) ;
mais cet article est en réalité 1’extrait d’un essai publié par Finkelstein trente-deux ans
auparavant®. Le choix — trés limité — des auteurs, le discours porté sur ces derniers ainsi que
les stéréotypes véhiculés manifestent donc une forme de continuité avec le début du
XX®siécle et révelent en creux 1’absence d’un nouveau discours qui prendrait en compte la
rupture provoquée par la Seconde Guerre mondiale et 1’extermination des Juifs d’Europe de
I’Est. Il est rare en effet de trouver dans ces articles consacrés aux prosateurs yiddish des
allusions directes au génocide et a la destruction des centres culturels des Juifs d’Europe de

I’Est®. On peut voir dans ces publications a la fois les traces d’un engouement passé, attaché a

1 On ne trouve ainsi dans 1’Allgemeine aucun article consacré au poéte Ajchenrand, dont les poémes ont pourtant
paru a cette méme époque dans les périodiques suisses ainsi que dans le journal juif de langue allemande Aufbau.
2 Finkelstein, Z.F., « Lieder des Ghettos: Morris Rosenfeld — Der dichtende Rebell », Allgemeine Wochenzeitung
der Juden in Deutschland, 26 juillet 1957.

3 Finot [Finkelstein], Z.F., « Schalom Alejchem: zu seinem hundertsten Geburtstag am 5. Marz 1959 »,
Allgemeine Wochenzeitung der Juden in Deutschland, 6 mars 1959.

* Finkelstein, Z.F., « Der lachende Philosoph des Ghettos: Vor 40 Jahren starb Scholem Alejchem », Allgemeine
Wochenzeitung der Juden in Deutschland, vol. 11, 8 juin 1956.

5 Finkelstein, Z.F, Stiirmer des Ghetto, Wien, Safruth-Verlag, 1924, p.121-140.

6 Un article rédigé par Finkelstein en 1957 fait cependant exception. Cet article, consacré a la vie et I’ceuvre de
Morris Rosenfeld, I’'un des premiers poctes yiddish a avoir été traduit en allemand, se termine en effet sur une
évocation du génocide et des camps de concentration : « Was bedeuten uns die ,,Lieder des Ghettos“?, die aus
der dusteren Umrahmung der Zeichnungen von E. M. Lilien wie ein gruseliges Mene Tekel I&ngst vergangener
Zeiten hervorstechen? [...] Verklungen ist heute die brennende Aktualitit dieses tragischen Wanderlebens der
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une époque révolue (celle de la fondation d’une nation juive par le dialogue entre Est et
Ouest), mais aussi les prémices de la reconstruction d’un mythe qui s’imposera dans les
décennies suivantes avec d’autant plus de force qu’il viendra répondre au sentiment de perte
irrémédiable causé par le genocide. Pour reconstruire ce mythe, les Juifs germanophones ont
pu puiser dans un réservoir de représentations fortement stéréotypees et forgées a partir de la

fin du XIX°® siécle a travers les premieres traductions allemandes de la littérature yiddish.

Ces parutions ponctuelles dans 1I’Allgemeine laissent place, a partir du milieu des
années 1950, aux premiéres rééditions des classiques de la littérature yiddish, en RDA puis en
en RFA. En 1955, la maison d’édition Volk und Welt — située a Berlin-Est et dirigée depuis
I’année précédente par Walter Czollek, Juif et survivant des camps — réédite pour la premiére
fois depuis 1945, dix ans aprés la fin de la Seconde Guerre mondiale, le célébre roman de
Sholem Aleykhem Tevye der milkhiker sous le titre Die Geschichten Tewjes, des
Milchhéndlers, dans la traduction d’Alexander Eliasberg!. Volk und Welt, inscrit dés lors
régulierement la littérature yiddish dans son programme éditorial. Cing ans apres sa
publication chez Volk und Welt, en 1960, Insel réédite — coteé Ouest cette fois-ci — le roman de
Sholem Aleykhem sous le titre Tewje, der Milchmann. Paridam von dem Knesebeck, alors
représentant de la maison d’édition aupres des librairies, parvient a convaincre la maison
d’édition de republier le roman (toujours dans la traduction d’Eliasberg). Réimprimé & quatre
reprises entre 1960 et 1964, le roman constitue I’une des meilleures ventes de la maison
d’édition durant cette période?, signe que, dés le début des années 1960, ce canon de la

littérature yiddish suscite un intérét bien au-dela des communautés juives allemandes.

judischen Volksmassen aus dem Osten. Dieser Volksmassen, die in unseren Tagen ihrer letzten Wanderung in
die Feuerdofen von Auschwitz und Maidanek antreten mussten...». Finkelstein, Z.F., « Lieder des Ghettos:
Morris Rosenfeld — Der dichtende Rebell », Allgemeine Wochenzeitung der Juden in Deutschland, 26 juillet
1957. Finkelstein pose ainsi une question centrale, celle de la lecture et de la réception de ces poemes —
directement liés au contexte des vagues de migration des Juifs d’Europe de I’Est vers les Etats-Unis au début du
XX¢ siecle — apres le génocide. 1l est intéressant de voir comment ce dernier tente de réinterpréter cet ouvrage et
de I’inscrire dans ce nouveau contexte de réception : les illustrations dans le style Art Nouveau de Lilien
deviennent alors un « Mene Tekel », signe annonciateur de la tragédie a venir. Cette tendance au Backshadowing
— ’ombre du génocide venant ici planer sur les illustrations de Lilien — sera de plus en plus présente dans les
paratextes des romans et anthologies de littérature yiddish a partir des années 1970, mais elle demeure, dans les
années 1950, un cas isolé.

! La premiére publication du roman en traduction allemande (sous le méme titre) date de 1922 : Die Geschichten
Tewjes des Milchhandlers, traduit du yiddish par Alexander Eliasberg, Berlin, Wien, B. Harz, 1922.

2 Sarkowski, Heinz, Der Insel-Verlag 1899-1999: die Geschichte des Verlags, Frankfurt am Main, Leipzig,
Insel, 1999, p. 449.
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3 - Regards et discours sur la langue yiddish dans I’Allemagne d’aprés-guerre :
sous le signe de la continuité

Bien que ces publications, dans la presse puis par différentes maisons d’édition, offrent
est toujours invisibilisée : les premiers récits de Sholem Asch et Y. L. Peretz publiés dans
I’Allgemeine ne mentionnent presque jamais le nom du traducteur ni la langue originale, ce
qui est d’autant plus problématique que la langue yiddish n’était pas la seule langue d’écriture
de ces auteursl. Dans son article consacré aux Mémoires de Glikl von Hameln?,
Paula Ali Galliner, journaliste pour 1’Allgemeine et épouse du peintre et historien de 1’art
Arthur Galliner, mentionne bien le nom de la traductrice, mais a aucun moment la langue
originale : la formulation « in der hochdeutschen Ubertragung » semble méme sous-entendre
que les mémoires avaient été écrits en moyen haut allemand ou dans un dialecte germanique,
signe que le statut de la langue dans laquelle Glikl von Hameln avait rédigé ses mémoires
était encore incertain. Lorsque la traduction fait 1’objet de commentaires de la part des
journalistes, ¢’est pour souligner sa capacité a faire oublier la langue originale : le journaliste
Hermann Lewy, dans son article consacré a Peretz a 1’occasion de la réédition du recueil de
récits Erzéhlungen aus dem Ghetto en 1961, commente ainsi la traduction d’Eliasberg : « Die
Winklersche Ausgabe der Erzahlungen aus dem Ghetto wurde von Alexander Eliasberg so
kongenial Ubersetzt, dass der Nichtwissende annehmen konnte, Perez héatte in Deutsch
geschrieben® ». La traduction est ici saluée car elle aurait atteint I’idéal de « naturel » et de
transparence, idéal qui tend a effacer du méme coup 1’acte de traduction et la langue yiddish.

Les quelques articles de 1’Allgemeine témoignent par ailleurs de la persistance des
préjugés liés a langue yiddish dans I’espace germanophone. Dans ce méme article, le
journaliste Hermann Lewy déclare au sujet du yiddish : « In diesen Schépfungen zeigt sich
Perez als Verteidiger der jiddischen Sprache, jenes Idioms, das ein Sammelsurium
verschiedener Sprachen ist und seinen Stamm im Mittelhochdeutschen hat* ». Hermann Lewy
parvient a réunir en une phrase tous les stéréotypes attachés a cette langue dans I’espace

germanophone : s’il commence par évoquer la « langue » yiddish, celle-ci est immeédiatement

111 est intéressant de noter qu’a I’inverse, lorsque les nouvelles publiées sont traduites de 1’hébreu, la langue
originale est mentionnée.

2 Galliner, Paula A., « Die Memoiren der Gliickel von Hameln », Allgemeine Wochenzeitung der Juden in
Deutschland, 15 septembre 1961.

% Lewy, Hermann, « Jizchok Lejb Perez: Der Dichter des Chassidismus und des jldischen Milieus. », Allgemeine
Wochenzeitung der Juden in Deutschland, 30 mars 1961.

4 1bid.
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requalifiée d’« idiome », puis de « bric-a-brac » de différentes langues, c'est a dire une langue
qui serait dépourvue d’identité propre. Bien qu’il souligne le caractére hétéroclite du yiddish,
il n’en mentionne pas pour autant les différentes composantes, se contentant de nommer le
moyen haut allemand qui constituerait le seul véritable fondement de cet « idiome ». L’année
1945 ne métamorphose donc pas, dans un premier temps, le regard porté sur le yiddish en
Allemagne : alors que cette langue a perdu la majorité de ses locuteurs, les stéréotypes qui lui

sont attachés sont loin d’avoir disparu.

4 - Le génocide comme point aveugle ?

Le succes des rééditions de Tewje a naturellement éveillé la curiosité des revues littéraires
allemandes. En 1961, deux romans d’un autre classique de la littérature yiddish,
S. Y. Abramovitsh, sont réédités par la maison d’édition suisse Walter : Fischke der Krume et
Der Wunschring. La postface est rédigée par Klaus Wagenbach, alors lecteur pour la maison
d’édition Fischer. A ’occasion de cette réédition, la revue littéraire est-allemande Sinn und
Form publie la méme année la postface de Wagenbach ainsi qu’un chapitre du roman Fischke
der Krume dans la traduction d’Eliasberg. Il s’agit a notre connaissance du premier texte
consacré a la littérature yiddish paraissant dans une revue littéraire allemande depuis 1945 ; il
donne a cet égard un éclairage intéressant sur la vision de cette littérature qui dominait alors
au sein du monde littéraire allemand. Les premiéres phrases sont déja révélatrices du regard
que porte Wagenbach sur le yiddish: censé retracer I’histoire de cette littérature, Klaus
Wagenbach la réduit en fait aux trois classiques, considérés comme les Péres de la littérature
yiddish : S.Y. Abramovitsh, S. Aleykhem et Y. L. Peretz, représentant selon lui a la fois « le
début et la fin » de cette littérature :

Diese drei Namen bezeichnen nicht nur die Blite, sondern zugleich auch den
Beginn und das Ende der Geschichte der jiddischen Literatur. [...] Seitdem
ist die Auseinandersetzung um die jldische Literatursprache [...]
gewissermalen historisch geworden, und zwar nicht nur durch die
politischen Ereignisse; die Entscheidung fir das Neuhebréische fiel bereits
in den zwanziger Jahren, mit S.J. Agnon (geboren 1888) und Ch. N. Bialik
(1873-1934), den beiden bedeutendsten Autoren des damaligen Paléstina®.

Wagenbach transmet ainsi une vision pour le moins réductrice et en grande partie erronée de
I’histoire de la littérature yiddish, laissant de c6té les multiples courants d’avant-garde issus
de la premiére moitié du XX® siecle, mais aussi les ceuvres écrites pendant et apres la Seconde

Guerre mondiale, Peretz étant considéré comme le dernier représentant de la littérature

! Wagenbach, Klaus « Der Akne (sic) der jiddischen Literatur », Sinn und Form, n°4, 1961, p. 553-559, ici
p. 553.
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yiddish. Cette représentation a sans aucun doute eté fagonnée par la littérature traduite en
allemand jusqu’alors et qui, comme on I’a vu, se limitait aux classiques. Néanmoins, force est
de constater que par cette distorsion de I’histoire littéraire, Wagenbach occulte de fait la
destruction de la langue et de la culture yiddish par les nazis. Car si ce dernier insiste sur la
disparition, selon lui totale, de la littérature yiddish, il ne prend pas pour autant en compte le
role de I’ Allemagne dans la destruction des centres culturels et littéraires yiddish. La Seconde
Guerre mondiale, mentionnée une seule fois et de facon euphémistique comme I’'un des
« événements politiques », n’est pas présentée comme le facteur déterminant : le choix de
Bialik et de Agnon pour la langue hébraique serait en effet le signe que le déclin de la
littérature yiddish était amorcé dés les années 1920, déclin qui revétirait dés lors un caractére
inéluctable. La littérature yiddish est ainsi considérée comme une littérature morte, mais non
comme la littérature d’une langue assassinée.

Tout se passe alors comme s’il était impossible de penser les liens entre 1’histoire de la
littérature yiddish et I’histoire de I’ Allemagne. Jusqu’au début des années 1960, a une époque
ou la société allemande a encore bien du mal a se confronter a son passé, la curiosité naissante
pour une certaine littérature yiddish semble dans un premier temps servir tantdt de refuge,
tantdt d’écran occultant I’ampleur de la destruction provoquée par la Seconde Guerre
mondiale et, du méme coup, la responsabilité de 1I’Allemagne. La littérature du shtetl peut
ainsi constituer, dans 1’ Allemagne d’aprés-guerre, un espace idéalisé dans lequel les voix des

survivants de la Shoah ne peuvent que difficilement se faire entendre.
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B - En Suisse : les premiéres traductions

Alors que le dialogue entre yiddish et allemand durant I’immédiate apres-guerre
semble impossible au sein de 1’Allemagne, la Suisse représente, a partir de 1945, I’espace
rendant possible 1’émergence de nouvelles traductions. Si les trois recueils de poésie yiddish
en allemand publiés entre 1946 et 1952 constituent des entreprises isolées et S’avérent
difficilement comparables — tant au regard de la genese des poemes que de leur traduction —,
ils mettent au jour la nécessité impérieuse de transmettre au lecteur germanophone ces ceuvres
poétiques constituant une premiere confrontation au génocide et montrent que la traduction du

yiddish vers I’allemand est des la fin des années 1940, possible, malgré tout.

1 - Lajzer Ajchenrand : la tragédie d’un « homme traduit »

« Pour qui écrit le poéte yiddish ? », se demande le journaliste Sigmund Benkower
dans un article consacré au poéte Lajzer Ajchenrand®. Si tout poéte yiddish écrivant aprés la
Shoah est inévitablement confronté a cette question, celle-ci joue un réle déterminant dans le
parcours et I’ceuvre de Lajzer Ajchenrand. Ce dernier est en effet ’'un des rares poctes de
langue yiddish a s’étre installé durablement dans un pays germanophone apres la Seconde
Guerre mondiale?; il s’est retrouvé de ce fait coupé de la majorité des lecteurs
yiddishophones et, en tant que poéte yiddish, en marge du monde littéraire germanophone.
C’est a Zurich qu’Ajchenrand débute veritablement sa carriere littéraire : la traduction en
allemand constitue donc d’emblée une question centrale et une étape a priori nécessaire a la
publication de son ceuvre. La genese de ses deux premiers recueils publiés a Zurich en 1945 et
1946 ainsi que les choix formels opérés par 1’écrivain permettent de mettre en lumiere la
situation complexe et contradictoire dans laquelle se trouve 1’écrivain yiddish aprés 1945 et de
mieux saisir le role paradoxal que joue I’allemand, constituant a la fois la langue contre

laquelle le yiddish doit s’affirmer et la porte d’acces au texte yiddish.

a - Entre yiddish et allemand : créer une langue hybride

L’écrivain Lajzer Ajchenrand, est né en 1912 a Demblin, en Pologne. Il décide en

1937 de quitter la Pologne pour s’installer a Paris, travailler en tant que tailleur et devenir

! Benkower, Sigmund, « Fiir wen schreibt der jiddische Dichter? », Neue Zurcher Zeitung, 3 juillet 1984.
2 Ajchenrand a vécu la plus grande partie de sa vie a Kiisnacht.
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poéte. Son pére, qui subit la montée de I’antisémitisme en Pologne, meurt peu de temps avant
I’invasion allemande. Sa mére et sa sceur sont tuées quelques années plus tard dans le camp
d’extermination de Majdanek. Lors de I’arrivée des troupes allemandes en France,
Ajchenrand s’engage dans un bataillon étranger de I’armée frangaise. Il se retrouve, sous
Vichy, dans plusieurs camps de travaux forcés, mais il parvient a fuir au moment de sa
déportation et se réfugie en Suisse en 1942.

C’est dans le camp de Ziirichhorn?, dans lequel Ajchenrand est resté jusqu’a la fin de
la guerre, que celui-ci débute véritablement son activité littéraire. Il écrit de nombreux poemes
et rencontre alors plusieurs écrivains de langue allemande, notamment Stephan Hermlin et Jo
Mihaly, également exilés en Suisse ; ces derniers commencent en 1944 a traduire ses poemes
en allemand pour permettre leur publication dans des périodiques suisses®. En octobre 1945
parait ainsi dans la revue pour réfugiés Uber die Grenzen le poéme « Horst du nicht ? »,
présenté en transcription latine et accompagné d’une traduction de Stephan Hermlin. Cette
méme année, Lajzer Ajchenrand publie pour la premiere fois ses poémes dans un recueil —
Wir verstummen nicht — édité au sein du Carl-Posen Verlag, maison d’édition zurichoise dans
laguelle Ajchenrand était alors employé. Ce recueil rassemble Lajzer Ajchenrand, Stephan
Hermlin et Jo Mihaly, poétes que réunit — comme 1’explique la préface — un « destin
commun » : celui de I’exil. Au moment méme ou, en Allemagne, un fossé apparemment
insurmontable s’établit entre yiddish et allemand, cette publication tente ainsi de faire
dialoguer les deux langues. La préface, rédigée par les trois poetes, revient sur ce choix de
réunir allemand et yiddish :

Zwischen zwei Deutsche stellt sich ein Dichter jiddischer Sprache, Sohn
eines gemarterten Volkes von Handwerkern, kleinen Héndlern,
Fabrikarbeitern. Denn wenn Tiere, die eine Art Menschenantlitz tragen,
Tiere, die sich seltsamerweise in deutscher Sprache miteinander
verstandigen, das Wort eines merkwirdigen und grofRartigen Volkes mit
Feuer und Kugel zum Schweigen zu bringen bemiht waren, so ist die
Bruderschaft der Sprachen doch so unzerstdrbar und wachsam, dass sie den
Mord im Augenblick des Sichvollziehens selbst widerlegt und den Arm der
Morder mit Furcht schlagt®.

La coprésence des langues yiddish et allemande au sein du recueil est ici justifiée par la

« fraternité » entre les langues qui irait au-dela des singularités des langues et des conflits les

! Ajchenrand revient sur ses premiéres années en Suisse dans une lettre a Sylvia Weimar, 26 mars 1973, fonds
Ajchenrand, Archiv flr Zeitgeschichte der ETH Zirich.

2 Jo Mihaly fait part & Ajchenrand de ses difficultés dans une de ses lettres : « Es ist gar nicht zu sagen, wie
schwierig Ubersetzungen sind, wenn man dem Werk des Dichters getreu bleiben will, wenn man also wie in
diesem Falle sowohl Rhythmus — wie Symbole — wie Reim festhalten will ». Lettre du 27 juin 1944, fonds
Ajchenrand, Archiv flir Zeitgeschichte der ETH Zdrich.

3 Stephan Hermlin, Jo Mihaly, Lajzer Ajchenrand, Wir verstummen nicht, Ziirich, Carl-Posen Verlag, 1945, p.5.
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opposant. Les auteurs de cette préface s’efforcent d’arracher 1’allemand au nazisme et aux
nazis : nul lien nécessaire et inextricable entre langue allemande et nazisme, mais plutdt une
rencontre contingente. L’allemand, arraché aux bourreaux, revient ainsi aux exilés, victimes
du nazisme : les langues allemandes et yiddish deviennent toutes deux, dans ce recueil,
« langue(s) des victimes », ou plutot langue des résistants s’opposant au bras de 1’assassin.

En publiant ses poémes au sein d’une maison d’édition suisse et dans un recueil
regroupant poétes yiddish et allemands, Ajchenrand adresse de fait ses poémes au lecteur
germanophone. Pourtant, alors que le poete faisait déja appel, depuis 1944, a des écrivains de
langue allemande pour traduire ses textes, et que certains de ses poemes avaient déja paru en
format bilingue dans des revues, Ajchenrand choisit, pour ce premier recueil, de ne pas
proposer de traduction allemande et se contente d’une version transcrite de ses poémes. Faut-
il y voir une forme de méfiance vis-a-vis de la traduction ? Ou bien Ajchenrand croyait-il
alors en la possibilité de donner au lecteur germanophone un acces plus immédiat au texte
yiddish, sans avoir a passer par la médiation de la traduction ? Le résultat montre quoi qu’il en
soit la difficulté de la tche. Car une simple transcription en caractéres latins du texte yiddish
ne peut suffire a rendre le poeme yiddish compréhensible au lecteur ; Ajchenrand choisit alors
de « germaniser » sa transcription tout en ajoutant des notes de bas de page pour les termes les
plus difficilement compréhensibles. On peut prendre a titre d’exemple le poéme « Beim
Rhein », poéme dans lequel Ajchenrand s’inscrit dans la tradition poétique allemande pour

mieux la subvertir :

Trog deine Chwalljes wie ibern Stepp wilde Ferd.
Treib sei, wie unser Leben in sturmischn Karahott.
Dein eibiken Drang hot nischt gestert,

Der Umsinn vun uralte Krieger un Gott.!

Pour rendre le poeme plus facilement lisible — et plus familier —, Ajchenrand ajoute des
majuscules aux substantifs et choisit systématiquement 1’orthographe allemande pour les
termes d’origine germanique — wie, Leben — afin que le lecteur allemand puisse reconnaitre
immédiatement les termes yiddish. Il ne s’agit donc pas la d’une simple transcription :
Ajchenrand crée ici une sorte de langue hybride entre yiddish et allemand.

La transcription du yiddish en caracteres latins est une pratique ancienne chez les
éditeurs yiddish : de nombreux journaux en langue yiddish du début du XX® siecle étaient

ainsi publiés en transcription (parfois germanisée), bien des lecteurs yiddishophones ne

! Ajchenrand, Lajzer, « Beim Rhein », in Wir verstummen nicht, op. cit,, p. 31. Les termes « Chwalljes »,
« Karahott » et « eibiken » sont expliqués en bas de page.
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pouvant pas lire les caracteres hebraiques. Dans le domaine littéraire, cette pratique était bien
plus rare et répondait a un autre objectif : celui de faire découvrir la littérature yiddish au
lecteur non-yiddishophone. Citons a titre d’exemple 1’anthologie Naja jidise dichtung. Klejne
anthologie (Czernowitz, 1934)! ainsi que ’ouvrage de Leo Wiener, History of Yiddish
Literature in the Nineteenth Century, anthologie de littérature yiddish publiée en 1899 et dans
laquelle la traduction anglaise fait face au texte yiddish proposé en transcription germanisée?.
La transcription était aussi utilisée, comme on I’a vu, par les premiers médiateurs et
traducteurs germanophones, dans une version plus ou moins germanisée®, pour rendre le
yiddish accessible au lecteur allemand. Mais, dans I’immédiate aprés-guerre, la pratique de la
transcription est catégoriquement rejetée par la plupart des écrivains yiddishophones, le
caractere hébraique étant vu comme un moyen de préserver 1’altérité de la langue et d’éviter
toute assimilation a 1’allemand®. Ajchenrand, a travers la création de cette langue hybride, va
ainsi a I’encontre des représentations et du discours dominants eu égard a la langue yiddish et
a son rapport a I’allemand. Le refus de passer par la traduction améne finalement le poéte a
brouiller les frontiéres entre les langues, a fondre le yiddish dans I’allemand, sans que
I’étrangeté de la langue soit pour autant tout a fait effacée : on peut méme affirmer que ce
brouillage des frontieres ne fait que renforcer le sentiment d’étrangeté qui persiste malgré tout
a la lecture des poémes yiddish. C’est tout a la fois la familiarité et I’(inquiétante) étrangeté de
la langue yiddish qui ressortent de cette transcription. Cette ambivalence est soulignée dans
plusieurs articles consacrés par des revues suisses a la publication du recueil, les auteurs
pointant tantot I’étrangeté, tantot la familiarité de la langue d’Ajchenrand. Carl Seelig, ami et
soutien de Lajzer Ajchenrand, écrit ainsi: «[...] seine im jiddischen Original
wiedergegebenen Verse muten manchmal wie altes Mittelhochdeutsch an, fremd und doch
seltsam vertraut® ». Seelig souligne ici la parenté avec I’allemand, en rappelant 1’origine
commune des deux langues. A I’inverse, I’écrivain et traducteur Eduard Heinrich Steenken

constate que les poemes yiddish, malgré leur relative familiarité, résistent en partie au lecteur

! Voir au sujet de cette anthologie Reichert, Carmen, Poetische Selbsthilder : deutsch-jidische und jiddische
Lyrikanthologien 1900-1938, op. cit., p. 223-225.

2 Anita Norich voit dans cette transcription un moyen de rendre le texte yiddish plus « transparent », mais aussi
de I’« élever » au méme rang que la littérature européenne. Norich, Anita, Writing in Tongues: Translating
Yiddish in the Twentieth Century, op. cit., p. 102.

3 Au sujet des différents types de transcription et de 1’'usage d’une transcription « germanisée » dans 1’espace
germanophone, voir Blum, Jost G., « Zur Transkription des Standardjiddischen », Jiddistik Mitteilungen, n°7,
avril 1992, p. 1-30. Nous reviendrons dans le chapitre 5 sur la question de la transcription dans les ouvrages de
poésie yiddish publiés dans I’espace germanophone.

4 Tamar Lewinsky évoque a cet égard un « combat » contre le caractére latin chez les journalistes et écrivains
DPs: « Die lateinische Schrift bezeichnete man als Gefahrdung der Tradition und riickte so in die Nahe
assimilatorischer Tendenzen ». Lewinsky, Tamar, Displaced Poets, op. cit., p.176.

5 Fonds Ajchenrand, Archiv flr Zeitgeschichte der ETH Zrich.

87



germanophone : « [...] die darin auftauchenden, fiir uns fremdlandischen Worte wie Lewone
(ftr Mond), Kvurem, Bregn usw. kénnen von uns als stimmungshafte und fordernde Elemente
nicht voll ausgeschopft werden, und doch spricht uns das eigene Melos dieser Verse mit

seltsamer Gewalt an® ».

b - Le passage au format bilingue

Ajchenrand semble avoir rapidement pris conscience des limites de ce choix éditorial
et de la difficulté a donner au lecteur germanophone un acces au texte yiddish sans passer par
la traduction. Son recueil, publi¢ 1’année suivante au sein de la méme maison d’édition, Horst
du nicht, est donc un recueil bilingue, proposant 1’original en transcription germanisée,
comme dans le premier recueil, mais accompagné cette fois-ci d’une traduction allemande. Le
titre, qui reprend le titre d’un poéme du recueil, semble faire écho au recueil précédent.
L’affirmation « wir verstummen nicht » laisse place a une question laissant affleurer les
doutes du poéte yiddish : il ne s’agit plus seulement de prendre la parole, mais bien de se faire
entendre auprés du lecteur germanophone, auquel la question semble s’adresser. Un metteur
en scene et satiriste rencontré a Zurich, Walter Lesch, cofondateur du cabaret Cornichon, se
charge de la traduction de ce recueil. Alors que le pocte avait choisi jusqu’a présent des
traducteurs étant eux-mémes écrivains et poétes — juifs ou non? — c’est cette fois-Ci
I’engagement politique du traducteur qui semble avoir joué un rdle déterminant. Bien que
Lajzer Ajchenrand se résigne a un format plus traditionnel, il faut noter cependant la
singularité de la mise en page. L’agencement classique — original a gauche et traduction a
droite — y est en effet inversé : la traduction est présentée sur la page de gauche et le poéme
yiddish transcrit sur la page de droite®.

La tension entre I’impossibilité d’écrire dans une autre langue que le yiddish, cette
langue qui rattachait le poéte au « monde mort », comme il le déclare dans une lettre & Max

Brod*, et la nécessité de passer par la langue allemande, est constitutive de ces deux premiéres

bid.

2 La question de I’identité juive ou non-juive de ses traducteurs n’est jamais évoquée dans la correspondance
d’Ajchenrand.

3 On peut y voir un moyen de mettre en valeur le texte yiddish, la page de droite étant traditionnellement
considérée comme la belle” page.

4 « Es ist das, dass ich noch immer zwischen zwei Welten lebe, von denen die eine tot ist, die andere aber nicht
genug Kraft hat, mir volles Leben zu schenken, damit ich meine Uberreste in sie hiniiberretten kann (dass ich
noch in der Schweiz bin, ist, glaube ich, auch darauf zurtickzufiihren). Dieses Gefiihl des noch starken Wurzelns
in der toten Welt hat in mir jenen psychischen Zustand erzeugt, wo alles Lebendige, die Menschen,
Freundschaft, Sinngebung, Stellungnahme, Freude, Lachen, kurz alles, was uns mit der Umgebung verbindet, in
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publications. La traduction en allemand revétait en tout cas une importance majeure pour
Ajchenrand et a fait ’objet de nombreuses lettres du poéte, tout particulieérement dans les
années 1940. Il sollicite de nombreux écrivains germanophones, fait parfois appel a deux
écrivains différents pour traduire un méme poéme, puis demande I’avis d’un troisiéme de
facon a sélectionner la meilleure traduction®. Si ces multiples sollicitations témoignent de
I’importance qu’Ajchenrand accordait alors a I’acte de traduction, elles montrent aussi que,
bien que le poete se soit toujours refusé a considérer la traduction du yiddish en allemand
comme impossible — une prise de position remarquable pour un poete yiddish dans le contexte
de I’aprés-guerre)? —, ce dernier avait bien du mal & étre satisfait des versions allemandes de
ses poemes. Et il est vrai que la tdche de la traduction était d’autant plus complexe et
périlleuse que les écrivains-traducteurs auxquels Ajchenrand faisait appel étaient non
yiddishophones : les écrivains qui traduisaient alors les poémes d’Ajchenrand ne maitrisaient
de toute évidence pas la langue yiddish et travaillaient a partir d’une version transcrite et
grace aux explications du poéte®. Ajchenrand avait conscience de ne pouvoir, en Suisse, étre
lu en yiddish : écrivant dans une « langue (toujours déja) traduite »*, créant ainsi une ceuvre
elle-méme toujours déja traduite®, le sentiment de « perte » face a la traduction ne pouvait en
étre que plus fort.

Ce dilemme auquel est confronté Ajchenrand au début de sa carriére poétique peut a
cet égard illustrer ce que Pascale Casanova nomme « la tragédie des hommes traduits », ces

« scripteurs littéraires » de « petites langues » toujours « affrontés, sous une forme ou sous

der Gesellschaft und unter die Menschen einreiht, als Schein und unwirklich, illusorisch erscheinen lasst. Jede
Realitat ist nur dann real, wann wir in uns die Elemente und Substanzen haben, die uns die Realitat als solche in
uns aufkommen lasst [...] ». Lettre de Lajzer Ajchenrand a Max Brod, 20 octobre 1949, fonds Ajchenrand,
Archiv flir Zeitgeschichte der ETH Zdrich.

! Ajchenrand écrit ainsi a Max Frisch le 8 septembre 1947 et lui demande son avis au sujet de deux traductions
d’un méme poeme réalisées par Jo Mihaly et Martha Hofmann.

2 Dans un essai non publié, Ajchenrand pointe les différences essentielles entre le poéme yiddish et le poéme
allemand, mais il conclut en invoquant ’universalité du langage poétique au-dela des spécificités de chaque
langue : « Jemand sagte, dass trotz der Verwandtschaft beider Sprachen die jiddische Poesie nicht zur deutschen
gehore. Wir aber sagen: Die Sprache des Dichters erhebt sich tber alle nationalen und sprachlichen Grenzen —
wie der lebendig schwingende Rhythmus des ewigen Alls ». Fonds Ajchenrand, Archiv fir Zeitgeschichte der
ETH Zurich.

3 Karl Wirzburger, dans une lettre du 10 octobre 1945, confie a Lajzer Ajchenrand ses difficultés a comprendre
le poeme « Groyzame ru» qu’il tente de traduire, et demande au poéte de lui expliquer certains termes et
expressions yiddish.

4 Pascale Casanova nomme ainsi les langues ne pouvant étre lues par les instances centrales qu’en traduction et
donne comme exemple la langue yiddish. Casanova, Pascale, La République Mondiale des Lettres, op. cit.,
p. 366.

° On peut par ailleurs faire I’hypothése que la nécessité de la traduction en allemand et la quasi-simultanéité
entre la création poétique et la traduction aient pu influencer, & ses débuts, la langue poétique d’Ajchenrand,
nourrie entre autres de I’ceuvre de Trakl, et dans laquelle la composante germanique est privilégiée par rapport a
la composante slave ou hébraique.
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une autre, a la question, en quelque sorte inévitable, de la traduction® ». Pascale Casanova
explique a ce sujet :

Les issues au décentrement et a 1’éloignement des écrivains [...] — adoption

de la langue dominante, création et promotion d’une langue nationale et/ou

populaire, création d’une écriture nouvelle, symbiose des deux langues [...]

— ne doivent pas étre comprises comme un ensemble de solutions tranchées

et séparées les unes des autres, mais plutdt comme une sorte de continuum

d’issues incertaines, difficiles, tragiques?.
La parenté entre le yiddish et I’allemand semble multiplier les issues possibles, du glissement
a la fusion entre les deux langues. Les deux premiers recueils d’Ajchenrand et ses « choix »
formels — entre transcription, traduction et création d’une langue hybride — peuvent étre ainsi

vues comme différentes formes d’expérimentation, autant de réponses complexes et jamais

définitives a la situation tragique a laquelle le poéte devait faire face.

c- Le retour a langue yiddish — et I’abandon de la traduction ?

Ces deux ouvrages, rapidement épuisés®, n’ont jamais été réédités. En s’adressant,
dans I’immédiate aprés-guerre, au lecteur germanophone, au moment méme ou la plupart des
écrivains yiddish refusaient tout contact avec la population et la culture allemandes,
Ajchenrand s’est de fait isolé du monde littéraire yiddish*. C’est sans doute une des raisons
pour lesquelles le poete choisit, a partir des années 1950, de publier ses recueils
exclusivement en yiddish — et donc en caractéres hébraiques — au sein de maisons d’édition
parisiennes et israéliennes®. Cependant, méme si les publications de poémes au sein de revues
de langue allemande se font plus rares, Ajchenrand ne renonce pas a la traduction en
allemand. Il fait ainsi appel a Klaus Rudolf Schell pour traduire son recueil Dos broyt fun

tsar. Ce dernier traduit le recueil en entier, mais sa traduction n’a jamais été publiée : seuls

! lbid., p.363.

2 1bid., p.363-364.

3 Ajchenrand, répond ainsi en 1973 a une lettre de Sylvia Weimar, celle-ci organisant alors une exposition sur la
littérature de 1’exil et recherchait ses premiers recueils : « Beide Bande sind vollstandig vergriffen. Einzelne
Exemplare von diesen beiden Ausgaben, welche noch bei mir vorhanden sind, kénnte ich Ihnen leihweise fur die
Ausstellung im Helmhaus zur Verfligung stellen ». Ajchenrand, Lajzer, lettre a Sylvia Weimar, 26 mars 1973,
Archiv fiir Zeitgeschichte der ETH Zirich, Fonds Ajchenrand.

4 « Und dass er nach der Shoa, als andere jiddische Kiinstler sich rigoros von der einst so geliebten deutschen
Kultur abwendeten, seine Dichtungen bei einem deutschsprachigen Verlag in Zirich herausbrachte und damit
auch eine deutsche Leserschaft ansprach, 16ste Befremden aus ». Witt, Hubert, Mi-maamakim: Aus der Tiefe rufe
ich, Zarich, Ammann, 2006, p.307.

5 Mimaamakim: lider un sonetn, Paris, Goldene pave, 1953, Dos broyt fun tsar, Tel-Aviv, Farlag Y.L. Peretz,
1964.
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quelques poémes ont paru dans une anthologie quatorze ans plus tard®. Par ailleurs, a la fin
des années 1960, un projet d’anthologie réunissant les poémes d’Ajchenrand en traduction
allemande voit le jour. Lajzer Ajchenrand demande a I’historien Joseph Wulf, éditeur en 1964
de la premiere anthologie de poésie yiddish en RFA, de I’aider a trouver un poéte de langue
allemande pouvant se charger de la traduction, avec son aide ; Joseph Wulf s’adresse alors a
la poétesse llse Aichinger, mais le projet n’a jamais été réalisé?. Au début des années 1980,
Egon Ammann — alors directeur de la filiale zurichoise de la maison d’édition Suhrkamp —
projette de publier une anthologie de 1’ceuvre de Lajzer Ajchenrand®, mais encore une fois, le
projet est abandonné & cause des difficultés que posait la traduction allemande®. Il faut
attendre 2006, plus de vingt ans aprés la mort du poete, pour qu’une anthologie de son ceuvre
soit publiée en édition bilingue ou plutét trilingue, avec original en caractéres hébraiques,
transcription en caracteres latins et traduction allemande®.

A partir des années 1950, au moment ot Ajchenrand décide de s’adresser en premier
lieu au lecteur yiddishophone, la traduction en allemand ne représente plus une étape
nécessaire a la publication de son ceuvre: le poéte a alors pu renoncer d’autant plus
facilement a publier son ceuvre en allemand. Pourtant, les nombreux projets de traduction et
les multiples correspondances d’Ajchenrand — en langue allemande® — avec des poétes et
poétesses germanophones témoignent du lien particulier que le poéte n’a cessé d’entretenir
avec cette langue’. La situation singuliére et tragique dans laquelle se trouvait le poéte I’a
contraint a des expérimentations traductives et typographiques qui ont finalement constitué
une premiere bréche dans ce mur qui s’était dressé entre le yiddish et I’allemand depuis 1945.
Cette bréche a finalement ouvert a la possibilité d’un premier espace de rencontre entre les

langues.

! Amman, Egon et Faes, Eugen, Literatur in der Schweiz, Zlrich, Suhrkamp, 1978, p.159-161.

2 Joseph Wulf explique ainsi a llse Aichinger : « Diese Gedichte sind schon roh-libersetzt — es geht nun darum,
dass diese Roh-Ubersetzung in dichterische deutsche Sprache lbertragen wird ». Lettre du 13 ao(it 1969, fonds
Ajchenrand, Archiv fiir Zeitgeschichte der ETH Zirich. Joseph Wulf y évoque un contrat déja signé avec une
maison d’édition suisse, mais ne mentionne pas le nom de celle-ci. Nous n’avons pu avoir acces la réponse d’Ilse
Aichinger.

3 Lajzer Ajchenrand évoque ce projet dans une lettre a Hermann Hesse datée du 23 février 1981. Fonds
Ajchenrand, Archiv flr Zeitgeschichte der ETH Zurich.

4 Witt, Hubert, « Lajzer Ajchenrand », Neue Rundschau, n°3, 2011, p. 153.

5 Ajchenrand, Lajzer, Mi-maamakim: Aus der Tiefe rufe ich, traduction Hubert Witt, Ziirich, op. cit..

6 Ajchenrand s’excuse dans la plupart de ses lettres en allemand de devoir taper celles-ci a la machine, et
explique ne savoir écrire « qu’en yiddish ».

" Voir entre autres la correspondance avec Nelly Sachs (1949), les ceuvres de ces deux poétes se font d’ailleurs
singulierement écho.
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2 - Le premier témoignage yiddish en traduction allemande : Lied vom letzten
Juden (1951)

En 1944, le poete Yitskhok Katzenelson, interné au camp de Vittel avant d’étre
déporté et tué a Auschwitz, parvient, grace a Ruth Adler, a faire passer un manuscrit de son
long poéme Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk. Ce « Livre des Lamentations contemporain
sur la disparition des Juifs d’Europe »* est accompagné d’un « testament », adressé a ses
proches, dans lequel il donne des indications précises quant a la publication et la traduction de
son ceuvre. Katzenelson y explique la fonction que doit remplir la traduction de son chant :
celle-ci apparait comme un moyen de s’adresser non pas aux survivants du génocide, mais
aux lecteurs non-juifs et par la méme aux nations complices de la barbarie nazie, de facon a
leur montrer, par un geste accusateur, les crimes dont ils se sont rendus coupables?.
Cependant, si Katzenelson évoque la possibilité, a I’instar d’autres écrivains-témoins de
langue yiddish, de traduire son poéme pour I’adresser a ceux qui sont venus en aide aux
bourreaux allemands?, il ne semble pas envisager la possibilité de I’adresser directement aux
Allemands par la traduction allemande. Neéanmoins, la premiére traduction de
I’ceuvre-monument de Yitskhok Katzenelson publiée en Europe est bien une traduction en
langue allemande, bien avant les traductions en italien, francais ou anglais®.

Le processus de publication du manuscrit de Katzenelson en yiddish commence des la
fin de I’année 1944 a Paris®. En 1946, le journal Af der fray, journal des DPs édité a Stuttgart,
publie les cing premiers chants. Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk est ensuite publié en
Israél en yiddish, puis, en 1948, en hébreu. Le poéte traducteur Menahem Zalman Wolfovski

! Ertel, Rachel, Le Chant du Peuple juif assassiné, Paris, Bibliotheque Medem, 2005, p.140.

2 « If both of you find it proper and necessary that this Lament should be translated into other languages in order
that the nations should know what they too have done to us, since they, too, have been used by and helped this
abomination of the nations, the Germans, in the murder of our whole people, not only the Lithuanian and
Ukrainian murderers... then keep the translations with you as well until the end of the War ». Katznelson,
Yitskhok, lettre & Berl Katznelson et Yitzhak Tabenkin, traduite par T.M. Lask, in Zvi Szner (ed.), Extermination
and Resistance. Historical Records and Source Material, Tel Aviv, 1958, p. 27, cité par Andrzej Pawelec,
Magdalena Sitarz, « Itzhak Katzenelson’s Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk in translation: the first four
decades », Scripta Judaica cracoviensia, vol. 15, 2017, p.73-81, ici p.74.

3 Citons a titre d’exemple le manuscrit du Sonderkommando Zalmen Gradowski, qui était précédé d’une
inscription en quatre langues (dont I’allemand), destinée a celui ou celle qui découvrirait le manuscrit. La
premiére édition compléte des manuscrits de Gradowski en traduction allemande a été publiée chez Suhrkamp en
2019 : Gradowski, Zalmen, Die Zertrennung. Aufzeichnungen eines Mitglieds des Sonderkommandos, éd.
Aurélia Kalisky, traduction Almut Seiffert et Myriam Trinh, Berlin, Suhrkamp, 2019. Au sujet de ces deux
témoignages immédiats et de la disparition des témoins, voir Jurgenson, Luba, « Témoignage historique », in
Banoun, Bernard, Poulin, Isabelle, Chevrel, Yves (éds.), Histoire des traductions en langue frangaise. XX®
siécle, 1914-2000, op. cit., ici p. 875-880.

4 La premiére traduction italienne date de 1963 et est préfacée par Primo Levi ; la traduction francaise est publiée
en 1970 et la premiére traduction anglaise en 1980 ; voir a ce sujet Andrzej Pawelec, Magdalena Sitarz, « Itzhak
Katzenelson’s Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk in translation : the first four decades », in Scripta Judaica
cracoviensia, op. cit.,.

5> Katzenelson, Yitskhok, Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk, Paris, Imprimerie A.B.C, 1945.
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est chargé de cette premiere traduction, qui voit donc le jour dans le contexte de la création de
’Etat d’Israél. La traduction en hébreu d’un texte yiddish avait alors une portée politique
évidente!. Un an aprés cette premiére traduction, Zalman Shazar?, nouveau ministre de
’Education en Israél, prend contact avec Hermann Adler : Shazar, qui avait fait une partie de
ses études en Allemagne, souhaitait en effet confier a Adler la traduction allemande de
I’ceuvre de Katzenelson. Hermann Adler, né dans une famille juive en 1911 a Sladkovicovo,
dans I’empire austro-hongrois, grandit & Nuremberg. En 1934, il émigre a Prague ; pendant la
guerre, il est prisonnier du ghetto de Wilno® puis fuit & Varsovie. Adler est particuliérement
actif au sein des groupes de résistants de ces deux ghettos*. Il est ensuite déporté au camp de
Bergen-Belsen et finalement libéré. Adler se réfugie alors en Suisse, dans le camp de Caux,
puis s’installe a Béle en 1945. Peu avant la fin de la guerre, Emil Oprecht, qui avait déja edité
de nombreux auteurs allemands exilés, publie les poémes de Hermann Adler, écrits dans les
ghettos de Wilno et de Varsovie, réunis au sein du recueil Gesange aus der Stadt des Todes.
Adler publie dans les années qui suivent trois autres recueils de poémes-témoignages écrits
pendant la guerre®.

Dans un article publié dans la Jidische Rundschau Maccabi a 1’occasion de la
réédition de la traduction allemande de I’ceuvre de Katzenelson en 1992, Hermann Adler

revient sur ce projet de traduction :

Im Haus des Advokaten, Notars und judischen Rechtsgelehrten Markus
Cohn kam ich 1949 mit dem damaligen Kultur- und Erziehungsminister
Salman Rubaschow, spéater Schasar, zusammen. Er bat mich, Jizchak
Katzenelsons Untergangs-Epos “Dos lid funem ojsgehargetn jiddischn volk”
in der Sprache derjenigen nachzudichten, die Katzenelson ermordeten und
das ganze Volk auszurotten drohten: ,,Er hat dieses Epos als ein Testament
der Toten geschrieben, um die Lebenden zu warnen durch das Wissen,
wohin der Hass die Menschheit zu bringen vermag.* -

! Dans la préface du recueil, Adler fait ainsi allusion au contexte politique du début des années 1950 : « Gerade
heute, in den Tagen der Befreiung Israels, wollen diese Worte in die Welt geschrien, nicht nur aufgeschrieben,
gehort, nicht nur gelesen werden — besonders die Worte des prophetischen Schlussgesanges, die ware der Staat
Israel nicht Wirklichkeit geworden, auch noch heute oder morgen Wahrheit hétte werden kénnen ». Adler,
Hermann, Lied vom letzten Juden, Zirich, Oprecht, p.5.

2 Zalman Rubashov, plus tard Zalman Shazar, est originaire de Biélorussie. Membre du mouvement Poale Zion,
il fait une partie de ses études a Strasbourg et a Berlin, avant d’immigrer en Palestine. Il devient en 1963
président de I’Etat d’Isragl.

3 Adler et sa femme sont protégés pendant plusieurs mois par 1I’Allemand Anton Schmid, qui finit par étre
exécuté pour son aide apportée aux Juifs.

4 Voir a ce sujet Voir Popp, Wolfgang, « ...starker aber ist die Liebe », in Nolz, Bernhard, Popp, Wolfgang
(éds.), Leben im Zeichen von Verfolgung und Hoffnung, Berlin, Lit Verlag, 2013, p. 127-142.

5 Ostra Brama, Zirich, Helios Verlag, 1945, Balladen der Gekreuzigten, der Auferstandenen, Verachteten,
Zirich, Oprecht, 1946, Fieberworte von Verdammnis und Erlésung, Zirich, Verlag der judischen Rundschau
Maccabi, 1948.
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Warum wandte sich Rubaschow gerade an mich? VVon mir waren damals vier
Todeslager-Manuskripte in Buchform erschienen [...]%
C’est en tant que survivant des camps, résistant et surtout poéte-témoin de langue allemande
que Hermann Adler est chargé de la traduction allemande de I’ceuvre de Katzenelson?. La
traduction est publiée deux années apres la rencontre entre Shazar et Adler, en 1951, chez
Oprecht.

Bien que Hermann Adler semble & premiere vue incarner une figure de médiateur
idéale, ses paratextes témoignent d’un rapport complexe a la langue allemande qui rend la
tache de la traduction d’autant plus problématique. Dans la préface au recueil Gesange aus
der Stadt des Todes, celui-ci évoque la tension entre son ceuvre de témoin et la langue dans

laquelle il écrit :

Voll von Gegensatzen ist alles Bestehende; und doch ist die Menschheit

vielleicht schon morgen von heiBer Sehnsucht nach Versohnung erfillt; und

so ist auch dieses kleine Bandchen, mit dessen Zusammenstellung ich ein

meinen Bridern im Wilnaer Ghetto zur Zeit des groRen Unterganges

abgelegtes Geliibde einltse, nicht in der Sprache der Opfer entstanden,

sondern in der altehrwirdigen Sprache — ihrer Morder! Wenn aber die hier

geschilderten Wahnsinnstaten nicht tatséchlich verlibt worden waren, so dass

der Augenzeuge ewig verstummen oder aufschreien muss, nur der Wahnsinn

hétte sie erdichten konnen!®
On retrouve ici énoncée, dés 1945, la dichotomie entre « langue des victimes » et « langue des
bourreaux ». Mais bien que Hermann Adler en appelle a la « réconciliation » des contraires, le
poete pointe dans ce passage la contradiction apparente entre son statut de victime et la langue
dans laquelle il écrit sans réussir véritablement & la résoudre. A la différence des poétes du
recueil Wir verstummen nicht, qui tentaient d’arracher I’allemand aux nazis pour se le
réapproprier, la langue allemande semble rester ci indissociablement liée aux « criminels ». 1
faut noter que Hermann Adler n’a publié aucune ceuvre poétique écrite apres la guerre. Son
unique ceuvre poétique en langue allemande écrite aprés 1945 est donc une ceuvre traductive,
comme s’il lui fallait désormais passer par le détour de la traduction et donc de I’étranger pour
écrire dans cette langue devenue « vénérable langue des criminels ».

La préface de Lied vom letzten Juden ne révéle pas la méme ambivalence du

traducteur vis-a-vis de la langue allemande. L’ouvrage est en effet placé, dans la préface, sous

L Adler, Hermann, Gesénge aus der Stadt des Todes, Berlin, Hentrich, 1992, p. 90.

2 Adler avait par ailleurs rencontré Katzenelson dans le ghetto de Varsovie. Voir Popp, Wolfgang, « ...starker
aber ist die Liebe », in Nolz, Bernhard, Popp, Wolfgang (éds.), Leben im Zeichen von Verfolgung und Hoffnung,
op. cit., p. 137.

3 Adler, Hermann, Gesange aus der Stadt des Todes, op. cit., p.6.
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le signe de la réconciliation : « Als Warnung diene seine Dichtung, und seine Warnung wirke
versohnend! ». De fait, on ne trouve aucune mention de la « langue des victimes » contre la
« langue des bourreaux » dans cette préface. Voici comment Adler présente les deux langues

et la tache de la traduction :

Die yiddische und die deutsche Sprache sind verwandt, und dennoch ist es,
beispielsweise, fur das yiddische Wort schmerzvollen Humors, verzweifelter
Ironie, banger Zartlichkeit, befreienden Spottes, anklagender Verwiinschung,
gottnaher Gottesleugnung, fordernder oder verzichtender Glaubigkeit nur
scheinbar mdglich, das entsprechende deutsche Wort zu finden; niemand
kann den Ton des yiddischen Wortes in gleicher Weise deutsch erklingen
lassen, am allerwenigstens durch wortliche Ubersetzung. In grof3er Erregung
gesprochen, Klingt die deutsche Sprache abgehackt, gleichsam staccato, die
yiddische hingegen steigert sich zu einem atemlosen legato?.

Bien qu’il commence par rappeler la parenté entre les deux langues, Adler affirme que
vouloir trouver en allemand un équivalent de mots et expressions yiddish est illusoire : la
langue allemande serait en effet incapable d’exprimer toutes les nuances — et tout
particulierement les affects — contenues dans la langue yiddish. Cette représentation du
yiddish comme « langue de ’affect » ainsi que I’affirmation selon laquelle il serait impossible
de traduire le yiddish en allemand, n’est pas sans rappeler les propos de Kafka quelques
décennies auparavant. Tout comme Kafka, Adler ne se contente pas de pointer les différences
entre les deux langues : il les oppose. Cette opposition ne repose pas ici sur 1’histoire des deux
langues et leur passé récent, mais plutdt sur la qualité sonore et rythmique de chacune, leur
musicalitt méme : «staccato » d’un co6té, «legato» de l’autre. Par ces propos, Adler
réactualise ainsi la dichotomie entre allemand et yiddish, ancrée dans 1’imaginaire des Juifs
germanophones du début du XX® siecle, qui prend bien sir une nouvelle dimension dans le
contexte de I’immédiate apres-guerre. Mais c’est précisément ce nouveau contexte qui ameéne
Hermann Adler & se confronter malgré tout a la tache de la traduction du yiddish et & porter
ainsi la voix du témoin en langue allemande. Cette tension entre yiddish et allemand devait
cependant amener le traducteur a opérer des choix traductifs radicaux, comme nous le verrons
par la suite.

La premiére traduction allemande de I’ceuvre de Katzenelson n’a jamais été

réimprimée par la maison d’édition Oprecht. Comme le rapporte Hermann Adler, le véritable

objectif de Zalman Shazar était en réalité de publier cette traduction dans une maison

! Adler, Hermann, Lied vom letzten Juden, op. cit., p.7.
2 1bid., p.7.
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d’édition allemande (et non suisse) et donc de 1’adresser directement au lecteur allemand? ; on
ne sait pourtant si Shazar ou Adler lui-méme s’étaient alors tournés vers des maisons
d’édition allemandes ou s’ils avaient d’eux-mémes renoncé a ce projet. Il a fallu en tout cas
attendre 1992 pour qu’une maison d’édition allemande — Hentrich — publie la traduction de

Hermann Adler.

3 - Du poéte-témoin au « témoin secondaire » : Kol nidre (1961)

Le second poéme-témoignage en langue yiddish publié en traduction allemande est
une ceuvre poétique d’ Avrom Sutzkever, Kol nidre, premiére ceuvre du poéte-résistant traduite
en allemand depuis 1945. On peut voir de nombreux paralléles entre ces deux longs poémes
de Katzenelson et Sutzkever : dans ces deux textes, deux « poémes épiques », Katzenelson et
Sutzkever livrent deux témoignages immédiats de la Shoah auxquels ils donnent une forme
poetique leur permettant de mettre en scene la voix et la figure du témoin et de donner ainsi a
voir les enjeux éthiques et esthétiques du témoignage. Ces deux ceuvres, toutes deux
sous-tendues par un intertexte religieux manifeste, sont considérées comme deux
« testaments » laissés par les poétes. Pourtant, les deux poétes n’ont pas connu pas le méme
destin : paradoxalement, Kol nidre, ce «testament», a permis a Sutzkever d’échapper au
ghetto et ainsi de survivre au génocide.

Depuis I’invasion allemande en Lituanie en juin 1941, Sutzkever et sa femme étaient
emprisonnés au ghetto de Wilno. Sutzkever y écrivait de nombreux poemes lus réguliérement
par les prisonniers du ghetto. Au début de I’année 1943, Sutzkever achéve le poéme
Kol nidre, dans lequel il transmet la parole et 1’histoire d’un homme, « vieux Juif », qui
rencontre dans le ghetto durant ’automne 1941 (au moment de la liquidation du « ghetto 2 »)
son fils, vingt ans apreés leur séparation ; celui-ci est alors blessé et prisonnier de guerre. Alors
que le pere reconnait son fils, ce dernier ne reconnait pas son pére. Celui-ci finit par tuer son
fils pour qu’il échappe a la torture. Sutzkever crée a partir de cette histoire un long poéme
dans lequel les voix du poéte-témoin et du vieil homme dialoguent et finissent par se
confondre. En décembre 1943, Sutzkever transmet « Kol nidre» a un résistant, Shike
Gertman, et lui demande de le donner au poéte yiddish Peretz Markish, qui vit a Moscou.
L’écrivain russe Ilya Ehrenburg obtient alors une copie du poeme, fait un discours sur I’ceuvre
au sein de I’union des écrivains soviétiques, et parvient a libérer Sutzkever et sa femme qui

rejoignent ainsi Moscou.

1 Adler, Hermann, Gesénge aus der Stadt des Todes, op. cit., p. 90.
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Kol nidre a été lu a de nombreuses reprises avant d’étre imprimé en 1944, et traduit en
russe. Comme le souligne Hannah Pollin-Galay, il est clair que Sutzkever souhaitait des le
départ transmettre son poeme-témoignage bien au-dela des frontiéres du ghetto : « The poet
seems to have prepared his work for the possibility of travelling in space and in time,
adressing readers who did not experience these atrocities directly® ». Sutzkever est-il pour
autant a I’initiative de la publication de son poeéme en allemand ? Au vu des réticences — pour
ne pas dire des résistances — qu’a montrées Sutzkever face aux divers projets de traduction de
son ceuvre en allemand (et tout particuliérement de ses textes écrits dans le ghetto?), on peut
en douter. Bien que nous n’ayons pu trouver aucune information précise a ce sujet, on peut
supposer que, si le poéte a sans doute participé activement a la traduction, c’est le traducteur

lui-méme, Leon Bernstein, qui a été a I’origine de ce projet.

Leon Bernstein est né en 1914 dans le shtetl de Skuodas en Lituanie; sa mére,
germanophone, était originaire de la Prusse orientale. Il fait des études de mathématiques et
de philosophie en Allemagne, puis enseigne a I’universit¢ de Wilno. A larrivée des
Allemands en juin 1941, il se retrouve prisonnier du ghetto. Il fait partie du groupe de
résistants du ghetto de Wilno et est avec Avrom Sutzkever 1’un des membres de la « brigade
des papiers », un groupe de quarante intellectuels et écrivains juifs chargés par les nazis de
liquider les bibliothéques juives de Wilno, mais qui sont parvenus a dissimuler et a sauver des
milliers d’ouvrages®. Aprés la guerre, Leon Bernstein s’est installé — tout comme Sutzkever —
en Israél. C’est sans doute son attachement a Avrom Sutzkever qui a amené Leon Bernstein a
traduire son poeme. Sutzkever et Bernstein avaient en effet résisté ensemble au sein du ghetto
de Wilno. Leon Bernstein publie ainsi en 1947 un article dans le journal yiddish In gang
consacré a la vie et I’ceuvre de Sutzkever, dans lequel il revient sur ’histoire du poéme Kol
nidre*. Leon Bernstein connaissait donc I’importance de ce poéme et le role crucial qu’il avait
joué dans la vie de Sutzkever pendant la guerre. 1l publie sa traduction du poéme au sein de la
Judische Rundschau Maccabi, qui avait deja edité plusieurs recueils de témoignages, dont un

recueil de Hermann Adler. La traduction allemande porte le méme titre que 1’original, titre

1 Hannah, Pollin-Galay, « Avrom Sutzkever’s Art of Testimony: Witnessing with the Poet in the Wartime Soviet
Union. », Jewish Social Studies: History, Culture, Society, vol. 21, n° 2, 2016, p 1-34, ici p.6.

2 Hubert Witt explique ainsi qu’Avrom Sutzkever avait rejeté son premier projet de traduction de son Journal de
Wilno, car ce dernier refusait de voir son journal publié en Allemagne, et ce, dans les années 1990. Witt, Hubert,
Gesénge vom Meer des Todes, Zurich, Ammann, 2009, p.186.

% Voir a ce sujet. Fischman, David E, The Book smugglers, Lebanon, ForeEdge, 2017.

4 Bernstein, Leon, « Abraham Sutzkever : la personne et le poéte » (en yiddish), In gang, juin-juillet 1947, p.21-
30, cité par Roskies, David, Against the Apocalypse, Cambridge, Harvard University Press, 1984, p. 241.
D’aprés Roskies, Leon Bernstein rapporte dans cet article les réactions des auditeurs a la lecture du poeéme.
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désignant la priére juive déeclamée le soir de Yom Kippour : a travers ce titre, difficilement
compréhensible pour tout lecteur non-juif, et le choix de la maison d’édition, Bernstein
semble ainsi clairement désigner le lecteur juif comme le destinataire de cette traduction. Le
poeme en traduction allemande est précédé d’une préface dans laquelle Bernstein rend
hommage a Sutzkever, ce « grand poéte juif vivant » qui « immortalisa » la « grande mort
juive de I’Europe »*. Dans ce court texte, Bernstein résume I’histoire du vieil homme, comme
le faisait Sutzkever lui-méme dans une longue note au bas de la premiére page du poéme?2.
Cette note ainsi que la parenthese faisant office de sous-titre au poeme original, « dertseylt
fun a geblibenem » (« raconté par un survivant »), n’apparaissent pas dans la traduction
allemande. La préface vient ainsi en quelque sorte remplacer la note de Sutzkever, qui donnait
au texte, comme le souligne a juste titre Hannah Pollin-Galay, un « cadre » placant le poeme a
la frontiere entre « art et document » historique tout en le définissant comme un « dialogue
entre deux témoins »3. En remplacant ainsi la note de Sutzkever par la préface, signée par le
traducteur, Bernstein inscrit son nom dans la chaine des témoins, devenant, a la suite du
poete-témoin Sutzkever, celui qui écoute et transmet au lecteur germanophone le témoignage
du vieil homme. Le traducteur semble ainsi remplir pleinement sa fonction de « témoin
secondaire »*. Outre la note liminaire, Bernstein supprime également dans sa traduction la
mention de la date et du lieu d’écriture du poeme qui clot le texte de Sutzkever (« farendikt
dem 6tn februar 1943 in Vilner geto »°), effacant ainsi les traces du contexte d’écriture du
poeme, et du méme coup, du poéte Sutzkever. Cet effacement renforce en creux la présence
du traducteur® et semble pointer la distance temporelle qui sépare le poéme de sa traduction.
En revanche, dans sa préface, Bernstein ne revient ni sur sa pratique traductive ni sur son
rapport aux langues yiddish et allemande. Selon Benjamin Harshav, Leon Bernstein avait

déclaré « ne pas pouvoir pardonner aux Allemands de 1’avoir privé de sa langue et de sa

L «[...] der groRte, judische, lebende Poet ABRAHAM SUZKEWER, der das groRte judische Sterben Europas
wie kein zweiter dichtend und trauernd verewigt hat ». Bernstein, Leon, « Vorwort» in Sutzkever, Avrom
[Abraham], Kol Nidre. Poem, Basel, Judische Rundschau Maccabi, 1961, p.7.

2 Sutzkever débute ainsi cette note : « Kol nidre ken oyszen vi oysgetrakht, umgleyblekh, s’iz ober, kh’volt
gezogt, a realistish gemel fun a gesheenish [...] ». Sutzkever, Avrom, Di festung, New-York, 1945, p. 75.

3 « The frame defines the poem not only as something on the border between documentation and art but also as
the dialogue between two witnesses ». Pollin-Galay, Hannah, « Avrom Sutzkever’s Art of Testimony:
Witnessing with the Poet in the Wartime Soviet Union. », op. cit. p. 13.

4 Nous reprenons la terminologie de Deane-Cox, Sharon, « The translator as secondary witness: Mediating
memory in Antelme's L'espece humaine », Translation studies, vol. 6, n°3, 2013, p. 309-323. Comme I’explique
Peter Davies, « In this view, the translator’s task is analogous to that of the sympathetic therapeutic listener
without whom the act of witnessing cannot take place. The translator has a responsibility to draw attention to his
or her presence and activity in order to ensure that the translated text is not confused with the original ». Davies,
Peter, Witness between languages, Oochester, Camden House, 2018, p.14.

5 Sutzkever, Avrom, Di festung, op. cit,, p. 94.

® Le nom du traducteur apparait d’ailleurs sur la couverture de I’ouvrage, fait rare a 1’époque.
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culture (allemande)® ». On peut faire I’hypothése que, pour cet intellectuel qui avait étudié en
Allemagne et écrivait, avant la guerre, des poémes en allemand?, I’acte de traduction ait pu
constituer une tentative de réappropriation de cette langue qui lui avait été arrachée. De méme
que pour Hermann Adler, le passage par le yiddish et par la traduction a rendu de nouveau

possible la rencontre avec la langue allemande aprés la guerre.

Kol nidre et Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk sont deux ceuvres témoignages qui
ont constitué des le moment de leur publication des « ceuvres-a-traduire »: de par la
singularité de leur histoire, elles contiennent un appel a la traduction, d’ailleurs formulé
explicitement par Katzenelson. Mais la traduction en allemand représente de toute évidence
un cas a part : ni Katzenelson ni Sutzkever ne semblent avoir envisagé d’adresser un jour leur
texte au lecteur allemand. 1l faut donc souligner I’importance du réle joué par les traducteurs,
dont il convient de rappeler les points communs et la spécificité : ce sont dans les deux cas
des traducteurs juifs qui ont grandi entre la culture allemande et la culture des Juifs d’Europe
de I’Est. lls sont par ailleurs tous deux des survivants du génocide et des résistants ayant
cotoyé les poetes yiddish : ¢’est parce qu’ils ont été eux-mémes témoins qu’ils peuvent alors
porter la voix du poete en langue allemande et se faire « témoin secondaire » par 1’acte de
traduction®.

Si ces publications sont des entreprises isolées, elles donnent un éclairage essentiel sur
ces tentatives, toujours complexes, pleines de tensions et parfois de contradictions, de faire
dialoguer apres la guerre le yiddish et ’allemand, la langue des criminels qui était aussi, pour
ces traducteurs comme pour Paul Celan, langue maternelle (« Mutter- und Mdrdersprache »)

et surtout, comme le rappelle Régine Robin, « langue des filiations imaginaires »*.

! « Leon Bernstein, a Jew from East Prussia, said that he would never forgive the Germans for depriving him of
his language and culture (German) ». Harshav, Benjamin, « Introduction », in Kruk, Herman, The Last Days of
the Jerusalem of Lithuania: Chronicles from the Vilna Ghetto and the Camps, 1939-1944, traduction Barbara
Harshav, New York, Yivo Institue for Jewish Research, 2002, p. XXIV.

2 Voir a ce sujet Kruk, Herman, The Last Days of the Jerusalem of Lithuania: Chronicles from the Vilna Ghetto
and the Camps, 1939-1944, op. cit., p. 535.

% De méme, Peter Davies rapporte la méfiance de Primo Levi vis-a-vis de ses traducteurs allemands ; ¢’est parce
que Heinz Riedt avait été résistant pendant la guerre qu’un lien de confiance a pu s’établir entre 1’écrivain et son
traducteur. Davies, Peter, Witness between languages, op. cit., p. 48.

4 Robin Régine, Le deuil de [’origine : une langue en trop, une langue en moins, Saint-Denis, Presses
universitaires de Vincennes, 1993, p. 219.
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Il - L’introduction de la poésie yiddish au sein de
I’Allemagne divisée (1962-1969)

Les traductions publiées dans 1I’immédiate aprés-guerre, répondant a 1’urgence du
témoignage et de sa diffusion au-dela du lectorat yiddishophone, constituaient des entreprises
isolées, accueillies par le seul pays de 1’espace germanophone permettant alors a ces projets
de voir le jour. Les premieres traductions de poésie yiddish qui paraissent de fagon
concomitante en RFA et en RDA au cours des années 1960, aprés plusieurs années de silence,
sont certes, au départ, des initiatives individuelles, mais elles s’inscrivent davantage dans le
contexte socio-culturel de 1’époque. Annette Wieviorka a montré dans quelle mesure le début
des années 1960 représente un moment de bascule dans I’histoire du témoignage : la mémoire
individuelle entre désormais dans « I’air du temps » et pénétre le champ social. En France,
mais aussi dans I’Allemagne divisée, on assiste 2 « I’avénement du témoin »%. Les premiéres
anthologies de poésie yiddish, dans lesquelles la poésie de la Shoah occupe une place
centrale, accompagnent ainsi le tournant que connait la société allemande des deux cétés du
Mur. Mais on ne saurait comprendre I’émergence de ces projets de publication sans prendre
en considération la popularité de la culture yiddish dans les deux Allemagnes, popularité qui,

depuis la fin des années 1950, ne cesse de croitre.

A - Une langue et une culture enfin visibles

1 - Le grand retour des classiques

Apreés le succes rencontré par la réédition de la traduction allemande de Tevye der
milkhiker au milieu des années 1950, la littérature yiddish commence, au début des années
1960, a susciter I’intérét d’un nombre croissant de maisons d’édition ouest-allemandes, et les
rééditions de traductions de récits et romans yiddish issues du début du XX® siécle se
multiplient : les maisons d’édition Winkler, Schiinemann ou le Ner-Tamid-Verlag éditent ainsi
au tout début des années 1960 des recueils de récits consacrés aux classiques — Sholem
Aleykhem, Y. L. Peretz, Sholem Asch — dans la traduction d’Eliasberg (Erzahlungen aus dem
Ghetto, Winkler, 1961 ; Jiddische Erzahlungen, Winkler, 1962 ; Ostjidische Erzahler, Ner-

L Wieviorka, Annette, L 'Ere du témoin, Paris, Plon, 1998, p.79.
2 Ibid., p. 81.
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Tamid-Verlag, 1963). Plusieurs grandes maisons d’édition commencent a s’emparer des
classiques yiddish, signe de la renommeée croissante de ces prosateurs en Allemagne. Fischer
publie ainsi en 1964 un recueil de récits de Peretz (Geschichten am Sabbat) et edite a son tour
le roman Tewje. L’Insel Verlag, de son c6té, encouragé par le succés du roman de Sholem
Aleykhem en 1960, commence peu a peu a élargir le spectre des ceuvres représentées : la
maison d’édition édite ainsi en 1962 un deuxiéme roman du méme écrivain, Menachem
Mendel, traduit par Siegfried Schmitz — publié en allemand pour la premiére fois en 1920 —,
puis, trois ans plus tard, un roman de Dovid Bergelson, Das Ende vom Lied. La littérature
yiddish occupant une place de plus en plus importante dans le programme éditorial de 1’Insel
Verlag, 1’éditeur Siegfried Unseld décide, deux ans apres avoir repris la maison d’édition, de
ne plus se contenter des réimpressions d’anciennes traductions : en 1965, pour la premiére
fois depuis 1945, I’'Insel Verlag publie la premiére traduction d’un roman de Sholem
Aleykhem, Motl Peyse dem khazns, dernier roman de 1’écrivain resté inachevé. Le livre parait
sous le titre Mottl, der Kantorssohn et est traduit par la journaliste et écrivaine Grete Fischer?.

Le méme événement éditorial a lieu exactement la méme année en RDA : Walter
Czollek, directeur de Volk und Welt, fait en effet le choix, dix ans aprés la premiere réédition
de Die Geschichten Tewjes, des Milchhandlers, et manifestement sur les conseils de Jutta
Janke?, de publier une traduction allemande du roman Motl Peyse dem khazns, sous le titre
Der Sohn des Kantors. Max Reich est chargé de la traduction, qui est accompagnée
d’illustrations de I’artiste Horst Hussel. Bien que ces premiéres traductions soient loin de
signifier pour autant la fin des rééditions d’anciennes traductions — ce phénomene va perdurer
au cours des deécennies suivantes —, la volonté d’introduction de nouvelles ceuvres yiddish
ainsi que la recherche de traducteurs contemporains marquent bien 1’amorce d’un tournant
dans I’histoire de la traduction de la littérature yiddish en allemand.

Ce roman de Sholem Aleykhem ne rencontre cependant pas le méme succes des deux
c6tés du Mur : la traduction de Grete Fischer chez Insel n’a jamais été réimprimée, tandis que
Volk und Welt lance deés I’année suivante la réimpression du dernier roman de Sholem
Aleykhem. A 1’Ouest, les ventes continuent & se concentrer, dans les années 1960, autour du
best-seller Tewje, alors que le succes de cette publication chez Volk und Welt marque a I’Est le

début d’une série de nouvelles traductions de romans et récits yiddish. Si les maisons

L1l faut cependant souligner que Grete Fischer, survivante du génocide, vivait depuis trente ans en Grande-
Bretagne — ce qui montre bien la difficulté a trouver alors, en RFA, un traducteur du yiddish.

2 Voir a ce sujet les propos de Rennert, Jirgen, «Jidische Literatur 1: Mit Engagement und Liebe
herausgebracht », in Barck, Simone (éd.), Fenster zur Welt: eine Geschichte des DDR-Verlages Volk und Welt,
Berlin, Links, 2003, p. 295-297, ici p. 295.
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d’édition est-allemandes et ouest-allemandes semblent, au début des années 1960, emprunter
des chemins paralleles, les stratégies editoriales divergent tres nettement a partir de la fin de la

décennie.

2 - Le yiddish dans la vie culturelle des deux Allemagnes

Le retour en force des grands prosateurs yiddish, et tout particulierement de Sholem
Aleykhem, est loin de ne toucher que le monde éditorial : de plus en plus d’événements
culturels autour de la figure populaire de Tevye commencent en effet a étre organises en RFA
a partir des années 1960. Ce phénomene, qui ne cesse de croitre jusque dans les années 1980,
n’est pas propre a I’Allemagne : il trouve bien plutét son origine aux Etats-Unis, ol la
popularité de Tevye est perceptible des la fin des années 1950, avant méme le succes
considérable de Fiddler on the Roof (1964). Arnold Perl est le premier a adapter le roman
yiddish apres la guerre : sa piece, Tevye and his Daughters, est jouée pour la premiére fois en
1957. Cette ceuvre arrive en Allemagne au début des années 1960 : traduite par Moshe Yaakov
Ben-Gavriel, elle est diffusée pour la premiére fois par ’ARD en 19621, puis mise en scéne
une seconde fois par Walter Kausch la méme année et jouée a Dusseldorf, sur invitation de la
communauté juive de la ville?. L’année suivante, toujours a Diisseldorf, Erich Wenzel propose
une lecture du roman de Sholem Aleykhem apres un concert de Peter Rohland, chanteur
allemand qui rencontrait depuis quelques mois un véritable succes dans toute 1’ Allemagne de
1’Ouest avec son spectacle Der Rebbe singt®. Ces spectacles théatraux et musicaux autour de
la culture yiddish et du personnage de Tevye, qui vont se multiplier a partir I’arrivée sur le sol
allemand de Fiddler on the Roof, en 1968, ont contribué en retour a alimenter les ventes des
multiples réimpressions des classiques littéraires. Il convient cependant de souligner d’emblée
un point important : Peter Rohland, tout comme la troupe qui a monté la piéce Tevye und seine
Tochter, n’étaient pas juifs. Larticle que 1’Allgemeine consacre a cette mise en scéne, intitulé
« Aus der ostjudischen Welt, se termine par cette remarque : « Besonders zu begrif3en ist es,
dass sie von einer nichtjidischen Theatergruppe herbeigefiinrt wurde »*. Le role des non-

Juifs dans la popularisation de la culture yiddish en Allemagne, ici salué par le journaliste, et

1 Voir Norich, Anita, Writing in Tongues: Translating Yiddish in the Twentieth Century, op. cit., p.134.

2 Voir Darticle « Aus der ostjuidischen Welt » [auteur non précisé], Allgemeine Wochenzeitung der Juden in
Deutschland, vol. 17, 30 novembre 1962.

3 [Auteur non précisé] « ,,Der Rebbe singt*: Nachvorstellung im Kom(m)ddchen. », Allgemeine Wochenzeitung
der Juden in Deutschland, vol. 18, 21 juin 1963.

4 [Auteur non précisé] « Aus der ostjiidischen Welt », Allgemeine Wochenzeitung der Juden in Deutschland, op.
cit.
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la question de « I’authenticité » de ces manifestations, qui commence a émerger, ne cessera,

comme nous le verrons par la suite, de faire débat au sein du journal.

A I’Est, c’est davantage par le médium de la musique que la culture des Juifs d’Europe
de I’Est commence a gagner en popularité, grace a I’arrivée en RDA de Lin Jaldati, chanteuse
juive née a Amsterdam et survivante des camps. La chanteuse, installée en Allemagne de 1’Est
depuis 1952, organise dés le milieu des années 1950, grace a la communauté juive de Berlin,
plusieurs concerts qui rencontrent d’emblée un certain succés®. Elle enregistre en 1955 son
premier disque, contenant les célébres chants de la résistance juive « S’brent » et « Zog nisht
keyn mol », qui résonnent ainsi pour la premiére fois sur le sol est-allemand. A partir du début
des années 1960, Lin Jaldati, soutenue désormais par la SED (Sozialistische Einheitspartei
Deutschlands), multiplie les apparitions a la télévision et sur différentes scenes de la RDA.
Comme le rappelle David Shneer, promouvoir la musique yiddish au sein de la RDA et a
I’étranger était 1’occasion pour 1’Etat est-allemand de mettre en avant & la fois une nouvelle
culture populaire (un aspect important de la politique est-allemande) mais aussi la culture
juive — et ainsi se prémunir contre les accusations d’antisémitisme? venues du bloc de

I’Ouest :

[...] the SED leadership made Yiddish a part of its Cold War diplomacy both

out of its commitment to folk music as a defining feature of East German

society and as a way to deflect accusations of antisemitism away from itself

and onto its arch nemesis — ““fascist”> West Germany?.
Un concert de chants yiddish interprété par Lin Jaldati, « Jiddische Lieder und Gedichte » est
organisé en 1963 a I’occasion de I’anniversaire de I’insurrection du Ghetto de Varsovie qu’est
organisé a Berlin-Est. L’initiative venait du Comité des résistants antifascistes de la RDA
(Komittee der Antifaschistischen Widerstandskampfer der DDR), de la communauté juive de
Berlin et de la Maison de la culture polonaise a Berlin (Haus der Polnischen Kultur in Berlin).
La représentation, dans le cadre du premier grand événement commémoratif organisé a
Berlin-Est, temoigne a la fois de la popularité croissante de la chanteuse yiddish, mais aussi
des liens qui commencent a se nouer entre les différentes mémoires : mémoire juive et

mémoire antifasciste. La chanteuse contribue ainsi a construire peu a peu ce que David Shneer

L Au sujet de la carriére de Lin Jaldati en RDA, voir Shneer, David, Lin Jaldati: Trimmerfrau der Seele, Berlin,
Hentrich & Hentrich Verlag Berlin, Centrum Judaicum, 2015.

2 Lors de I’hiver 1952-1953, le Comité central de la SED publia une circulaire accusant les Juifs d’étre des
« agents du sionisme ». De nombreux Juifs est-allemands furent contraints de quitter la RDA.

3 Shneer, David, « Yiddish Music and East German Antifascism: Lin Jaldati, Post-Holocaust Jewish Culture, and
the Cold War », The Leo Baeck Institute Year Book, vol. 60, n° 1, 2015, p. 207-234, ici p. 209.
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nomme les « ponts commémoratifs » (« Gedenkbriicken »%), qui ont joué un réle déterminant
dans les premiers projets de publication de poésie yiddish. Grace a I’interprétation de chants
de résistance juive, Lin Jaldati parvient, en inscrivant ces chants dans le discours et la
mémoire officiels, a donner a la culture yiddish un premier espace d’expression au sein de la
RDA.

3 - Autour de la langue yiddish : I’aventure de Salcia Landmann

L’intérét des non-Juifs pour la culture yiddish a conduit la chercheuse et auteure Salcia
Landmann a débuter un travail de médiation qui a joué un réle déterminant en Suisse, puis en
Allemagne. Originaire d’une famille juive de Galicie qui émigre en Suisse en 1914, Salcia
Landmann, aprés un doctorat en philosophie, publie en 1960 un premier ouvrage, Der
judische Witz — Soziologie und Sammlung, chez 1’éditeur suisse Walter. Ce recueil d’histoires
juives, traduites du yiddish vers 1’allemand?, a rencontré un succés considérable qui a étonné

en premier lieu I’auteure elle-méme :

Das Buch erweckte eine unerwartet starke Resonanz. Hunderte von Lesern

schickten mir Witze, die sie in meiner Sammlung nicht gefunden hatten.

Viele der Leserbriefe und auch mehrere Rezensionen des Buches enthielten

Bemerkungen und Fragen tber die jiddische Sprache®.
Forte du succes de ce livre, réimprimé deux ans plus tard, Salcia Landmann publie en 1962 un
ouvrage de vulgarisation sur I’histoire de la langue yiddish : Jiddisch: das Abenteuer einer
Sprache. Tout comme son premier ouvrage, il est d’abord édité en Suisse mais, des 1964, les
deux ouvrages de Salcia Landmann paraissent en RFA en édition de poche. Tandis que dans
les années d’apres-guerre, les divers ouvrages sur le yiddish — ainsi que les traductions —
publiés en Suisse n’ont pas franchi la frontiére allemande, la frontiére entre Suisse et
Allemagne devient ainsi, a partir des années 1960, bien plus poreuse et permet I’introduction
d’ouvrages qui n’avaient alors pas encore d’équivalent en Allemagne.

Cette édition est réimprimée a deux reprises au cours des années 1960, signe de

I’enthousiasme que ce livre provoque aupres du lecteur allemand. Le livre trouve d’ailleurs un

écho dans la presse allemande, et pas uniquement dans la presse juive : Die Zeit consacre ainsi

! Shneer, David, Lin Jaldati: Trimmerfrau der Seele, op. cit., p. 41.

2 Salcia Landmann explique dans la préface de son second ouvrage : « Ich hatte die Witze im wesentlichen
deutsch, mit nur sehr geringen jiddischen Anklangen notiert ». Landmann, Salcia, Jiddisch, das Abenteuer einer
Sprache, Olten und Freiburg im Breisgau, Walter-Verlag, 1962, p.15.

3 Ibid., p. 13.
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un article intitulé : « Nachruf auf eine sterbende Sprache »*. Et ¢’était en effet le projet de
Salcia Landmann — a rebours des quelques ouvrages scientifiques publiés dans ces mémes
années sur la langue yiddish — de rencontrer un vaste lectorat, juif, mais aussi et surtout non-

juif. Elle I’explique ainsi dans sa préface :

Was aber geht den Nichtlinguisten eine sterbende Sprache an? (...) Wenn

schon ein Buch (ber Jiddisch, das weder fiir den Fachmann bestimmt ist

noch fur den, der Jiddisch erlernen will oder schon kann, warum adressiert

sich dann das Buch nicht allen internen Widerstanden zum Trotz in erster

Linie an den jldischen Leser?

Beide Fragen erhalten ihre Antwort aus der dritten Frage, wieweit das

untergegangene Ostjudentum gerade in seiner kulturellen Eigenart die

heutigen europdischen Volker noch angeht und interessiert. Dass ein solches

Interesse da ist, bewies zunachst das unerwartet starke und immer noch

unvermindert anhaltende Echo auf den « Jiidischen Witz »2.
D’un point de vue strictement linguistique et philologique, bien des aspects de cet ouvrage, a
la fonction avant tout vulgarisatrice, peuvent faire I’objet de discussions et de critiques —
Salcia Landmann y véhicule d’ailleurs certains préjugés qui saturent depuis le début du siecle
le discours sur la langue yiddish dans 1’espace germanophone®. Qui plus est, le tableau qu’elle
brosse rapidement de la littérature yiddish en offre une vision trés limitée — et entiérement
tournée vers le passé : les auteurs présentés sont les grands classiques (S.Y. Abramovitsh,
Sholem Aleykhem, Peretz ainsi que Sholem Asch et Bialik), et le seul auteur vivant qu’elle
mentionne est Itzik Manger. Landmann évoque bien I’existence d’écrivains yiddish en URSS,
mais sans prendre la peine de les nommer, leur ceuvre ne remplissant selon elle qu’une
fonction de propagande®. Si I’ouvrage n’apporte donc pas a premiére vue un regard
radicalement neuf sur la langue et la littérature yiddish, il faut tout de méme mentionner une
de ses particularités : Landmann présente en effet I’anthologie d’histoires juives, placée a la
fin de I’ouvrage, en version bilingue, avec original en caractéres hébraiques et transcription en
caracteres latins, a une époque ou la langue yiddish, lorsqu’elle était visible, était présentée

quasi systématiquement en transcription.

! Pross, Harry, « Nachruf auf eine sterbende Sprache », Die Zeit, n° 14, 5 avril 1963. On peut y lire : « Ich kenne
kein Werk der Sprachforschung, das wie die Blicher von Salcia Landmann beunruhigt und — trostet. »

2 Landmann, Salcia Jiddisch, das Abenteuer einer Sprache, op. cit., p. 17-18.

3 Salcia Landmann fait ainsi de ’allemand 1’unique socle de la langue yiddish, restant ainsi fidéle a toute une
tradition philologique allemande : « Nach wie vor war der Grundstock der Sprache Deutsch ». Ibid., p. 20.

4 « Wir haben lange nicht alle ostjiidischen Dichter aufgezahlt. Umso weniger wiirde es sich rechtfertigen, die
Schriftsteller aufzuzahlen, welche noch in den letzten Jahrzehnten in der Sowjetunion lebten und schrieben. Es
waren gute Begabungen darunter. Aber was sie schrieben, war von der Propaganda angefarbt ». Ibid.., p.129.
Les noms de Moyshe Kulbak ou Peretz Markish suffisent & démontrer que ce jugement est non seulement hatif,
mais surtout complétement erroné. Etrangement, Salcia Landmann ne nomme aucun écrivain yiddish américain.
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Le succes éditorial de cet ouvrage donne a voir ce qu’est devenue la langue yiddish a
partir des années 1960 pour toute une partie de la population allemande, & savoir un objet de
curiosité. Si la qualité scientifique de 1’ouvrage est discutable, il a cependant constitué pour
plusieurs traducteurs est-allemands une premiére voie d’accés a la langue yiddish!. C’est
d’ailleurs par la traduction que Salcia Landmann a poursuivi sa tdche de médiatrice, en
publiant, en 1963, le roman d’Itzik Manger Dos bukh fun ganeydn en traduction allemande.
Le roman d’Itzik Manger en allemand, Das Buch vom Paradies, tout comme les premiers
ouvrages de Salcia Landmann, a traversé la frontiére suisse et suivi le méme chemin

/////

livre de poche.

B - L’Allemagne face a « Auschwitz » : I’introduction de la littérature de la
Shoah dans les deux Allemagnes

Le début des années 1960 constitue un moment charniére au sein de la société ouest-
allemande. Ce n’est pas un hasard si c’est précisément au tout début de cette décennie que le
terme « Auschwitz » en vient & ne plus désigner uniquement le camp de concentration, mais
devient la métonymie du génocide des Juifs?. Le procés Eichmann, qui a fait durant plusieurs
mois la une de la plupart des journaux allemands®, puis, deux ans plus tard, I’ouverture du
second proces d’Auschwitz a Francfort, ont marqué ce moment de césure : en confrontant les
Allemands aux victimes et témoins du génocide®, ces procés ont rendu possible I’émergence
d’un nouveau paradigme social et culturel qui a entrainé la multiplication de nouvelles
publications dans lesquelles la voix des victimes est devenue enfin audible. Comme le résume
Ulrike Schneider :

! Le traducteur Andrej Jendrusch explique ainsi que les ouvrages de Landmann, notamment ses recueils de
proverbes en yiddish transcrit, ont constitué pour lui un premier manuel de yiddish (communication personnelle,
courriel du 27/03/2020).

2 Comme le souligne Norbert Frei, « les concepts successifs d’Auschwitz et d’Holocauste renvoient [...] & des
tournants précis dans 1’évolution de la conscience que nous avons de notre histoire. Je ne crois pas que
I’apparition soudaine de ces termes [...] et la rapidité avec laquelle ils ont été adoptés — le premier vers 1960, et
le second vers 1979 — puissent étre attribués au hasard ». Frei, Norbert, « L'Holocauste dans I'historiographie
allemande : un point aveugle dans la conscience historique ? », Vingtiéme Siécle, op. cit., p. 158.

3 Voir a ce sujet Miquel, Marc von, « Aufklarung, Distanzierung, Apologie: Die Debatte (iber die
Strafverfolgung von NS-Verbrechen in den sechziger Jahren », in Frei Norbert, Steinbacher Sybille (éds.),
Beschweigen und Bekennen: Die deutsche Nachkriegsgesellschaft und der Holocaust, Goéttingen, Wallstein-
Verlag, 2001, p. 51-70.

4 Marc von Miquel explique ainsi : « Die damals in Bonn akkredierte Journalistin Inge Deutschkorn berichtete,
dass die Deutschen, konfrontiert mit den ersten Nachrichten tiber die Anklage und Zeugenaussagen der
Holocaust-Uberlebenden, schockiert und von Schuldgefiihlen geradezu geldhmt waren ». lbid., p. 56.
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Der Ubergang von den 1950er zu den 1960er Jahren lautete sowohl auf der
Ebene der Medien als auch auf den Ebenen der Geschichtswissenschaft und
Literatur einen differenzierten, in der breiten Offentlichkeit diskutierten
Umgang mit der nationalsozialistischen Vergangenheit ein. Dies umfasste
neben der Veroffentlichung bisher nur marginal rezipierter Erinnerungen
auch die Akzeptanz neuer Textformen [...]%

L’ceuvre de Primo Levi, Ist das ein Mensch?, traduite en allemand par Heinz Riedt, est
ainsi publiee en 1961 en RFA, aux éditions Fischer. L’année suivante, 1’ceuvre-témoignage
d’Elie Wiesel, La Nuit, est traduite — du frangais — et publiée par la maison d’édition Bechtle.
Cette méme année, des témoignages du camp d’ Auschwitz, traduits de plusieurs langues, sont
rassemblés et édités a Francfort sous le titre Auschwitz: Zeugnisse und Berichte. Les éditeurs
et co-auteurs de cet ouvrage, Hans Ginther Adler, Hermann Langbein et Ella Lingens-Reiner,
avaient bien conscience du tournant que constituait ce début de décennie, les « résistances »

cédant peu a peu, grace entre autres a I’arrivée d’une nouvelle génération :

Die geistige Auseinandersetzung mit den unheimlichen Erscheinungen des
Nationalsozialismus begegnet neuerdings in vielen L&ndern geringeren
Widerstdnden als in den Nachkriegsjahren; namentlich viele jlingere
Menschen bemihen sich um Erkenntnisse. [...] Dazu gentgen nicht
Dokumente allein, von denen nur manche gedruckt vorliegen; es ist
notwendig, dass die Uberlebenden zu Wort kommen?2.

Des témoignages du génocide en langue yiddish sont également traduits et publiés en
RFA au cours des années 1960° et ce grace au travail de traduction de Harry Maor*: le

témoignage de Charles Goldstein, Leben ohne Stern, est ainsi traduit et publié en 1964 par la

maison d’édition munichoise Piper.

Si cet « avénement du témoin » est manifeste du coté de 1’ Allemagne de 1’Ouest, il est
aussi perceptible coté Est. Selon Karina Hartewig, I’année 1961, année du proces Eichmann,

marque également en RDA un moment de césure :

Mit dem spektakuléren Prozess gegen Adolf Eichmann in Jerusalem im
Jahre 1961 und dem Auschwitz-Prozess in der Bundesrepublik im Jahr 1965
konnte in der DDR-Publizistik eine neuerliche Sensibilitat fiir die Geschichte
der Judenvernichtung verspurt werden, wie sie nur direkt nach Kriegsende
greifoar gewesen war. Ahnlich wie im Westen bezeichnete « 1961 » eine

! Schneider, Ulrike, Jean Améry und Fred Wander: Erinnerung und Poetologie in der deutsch-deutschen
Nachkriegsgesellschaft, Berlin, Boston, De Gruyter, 2012, p. 35.

2 Adler, H.G., Langbein, Hermann, Lingens-Reiner, Ella, Auschwitz: Zeugnisse und Berichte, Frankfurt am
Main, Européische Verlagsanstalt, 1962, p.5.

% Goldstein, Charles, Leben ohne Stern, Minchen, Piper, 1964.

4 Aprés avoir émigré en Palestine a I’arrivée au pouvoir d’Hitler, Harry Maor est revenu en Allemagne en 1953
et a rédigé une thése sur la reconstruction de la communauté juive en Allemagne aprés 1945.
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Zasur in der offentlichen Auseinandersetzung mit dem Holocaust, seinen
Ursachen und Bedingungen. [...] Stirker als in den Jahren zuvor wurde
« Auschwitz » zur Chiffre fir die nationalsozialistische Verbrechen, und
Adolf Eichmann zum Prototyp des Schreibtischtéters. Die Bedeutung des
Prozesses fur die DDR erschopfte sich keineswegs in dem taktischen Kalkiil
der SED, eine Gelegenheit zur Propaganda gegen die Bundesrepublik zu
nutzen. Das Strafverfahren bewirkte vielmehr auch eine Veranderung im
kollektiven Gedachtnis?.

L’instrumentalisation politique faite par la SED du procés Eichmann puis du proces de
Francfort ne doit donc pas pour autant masquer 1’évolution profonde de la mémoire collective
est-allemande a partir du début des années 1960. La voix des témoins commence également a
résonner dans 1’Allemagne de I’Est, ou I’on édite plusieurs ceuvres littéraires de victimes du
génocide : Sinn und Form publie ainsi en 1961 des extraits de 1’ccuvre de Primo Levi.
L’ceuvre d’André Schwarz-Bart, Le dernier des Justes, parait également en 1961 chez Volk
und Welt?. Mais il est vrai que ni I’ceuvre de de Primo Levi, ni celle d’Elie Wiesel, deux
témoignages majeurs des années 1960, n’ont été publiés intégralement par une maison

d’édition est-allemande. Comme le résume parfaitement Norbert Otto Eke,

[...] tandis qu’a 1’Ouest — non sans ruptures et contradictions dans la
compréhension que 1’on avait de sa propre attitude, et de maniére encore
timide avant le procés d’Auschwitz a Francfort — s’imposait peu a peu dans
la conscience publique une compréhension du caractére singulier de la
Shoah en tant que « rupture de civilisation » (I’expression est de Dan Diner),
a I’Est, le paradigme de I’antifascisme recouvrait en bonne partie, dans un
premier temps et pour assez longtemps, I’expérience juive de la Shoah®,

A une époque ol le poids de la censure pesait de facon particuliérement forte sur le monde
éditorial est-allemand, le « paradigme antifasciste » a amené les maisons d’édition de la RDA
a privilégier les témoignages et les ceuvres de fiction mettant en scéne des combattants

antifascistes* au détriment des « simples » victimes, tout en tendant a effacer la spécificité du

génocide juif.

! Hartewig, Karina, Zuruckgekehrt: die Geschichte der judischen Kommunisten in der DDR, Kdéln, Bohlau
Verlag, 2000, p. 486.

2 Voir a ce sujet Schneider, Ulrike, Jean Améry und Fred Wander: Erinnerung und Poetologie in der
deutsch-deutschen Nachkriegsgesellschaft, op. cit., p. 158. Schneider cite également, outre ces témoignages en
traduction, plusieurs ceuvres en prose d’écrivains est-allemands publiées entre les années 1950 et 1970, comme
Das Judenauto de Franz Flihmann, publié en 1962 chez Aufbau.

3 Eke, Norbert Otto, « La Shoah dans la littérature de la RDA », traduction Olivier Mannoni, Revue
d’Histoire de la Shoah, n°201, 2014, p. 183-211, ici p.186.

4 On note a titre d’exemple la publication en 1958 du roman de Bruno Apitz Nackt unter Wolfen, qui
connut un grand succés en RDA. Martine Benoit explique au sujet de ce roman : « Le discours antifasciste
véhiculé dans le texte fait obstacle & toute prise de conscience de la politique d’extermination nazie, les Juifs
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Malgré ces différences profondes, on a bien affaire, des deux cotés du Mur et de fagon
concomitante, a une véritable prise de conscience collective qui fait naitre un nouvel horizon

d’attente au sein des sociétés allemandes.

Dans quelle mesure, des lors, la curiosité manifeste de toute une partie de la
population allemande vis-a-vis de la culture et la littérature yiddish est-elle liée a ce tournant
majeur ? Cette nouvelle vie culturelle se concentre dans un premier temps sur des
personnages-types idéalisés — a I’image de Tevye — et bien éloignés de 1’histoire tragique du
monde culturel des Juifs d’Europe de I’Est. Au début des années 1960, comme dans les
années précédentes, aucun lien explicite n’est effectué, dans les discours entourant ces
manifestations et productions culturelles, entre culture yiddish et mémoire du génocide ;
méme les ouvrages les plus populaires consacrées a la langue et la littérature yiddish ne font
toujours pas du yiddish une « langue assassinée » — et c¢’est peut-étre la ce qui a permis dans
un premier temps leur popularité. La préface de la premieére édition de I’ouvrage de Salcia
Landmann est & cet égard particuliérement réveélatrice : si la chercheuse n’a de cesse de
rappeler le caractere « moribond » de la langue yiddish, elle insiste a plusieurs reprises sur le

fait que les nazis n’en sont pas les uniques responsables :

Am drohenden Untergang der jiddischen Sprache tragt aber dennoch
keineswegs die Vernichtung vom GroBteil der Ostjuden allein die Schuld.
[...] Die eigentliche Ursache flr den Untergang der jiddischen Sprache liegt
aber dennoch in einem ganz anderen, intern jldischen Zusammenhange.
Zwar gab es beim Einmarsch der Hitler-Armeen in Polen dort noch eine
riesige judische Gemeinschaft, welche Jiddisch sprach, jiddische Zeitungen
und Bicher las, jiddische Theater und zum Teil auch Schulen mit Jiddisch
als Unterrichtssprache besuchte. Dennoch bahnte sich die Auflésung und die
Ablésung der jiddischen Sprache durch Hebraisch einerseits und die
Sprachen der Wirtsvolker andererseits bereits an?.

Que Landmann insiste sur ce point — tout comme Wagenbach un an plus tét — témoigne avant
tout de la difficulté, encore persistante au tout début des années 1960, a penser et affirmer,

dans ’espace germanophone, la responsabilité de 1’Allemagne dans la destruction de la

langue et la culture yiddish?. T semble donc difficile, dans ces années, d’inscrire 1’ensemble

restent chez Apitz des victimes soumises et dérangeantes par leur soumission, des victimes auxquelles est
implicitement reprochée leur impuissance ». Benoit, Martine, « La littérature d’aprés-guerre comme lieu
mémoriel : littérature et Shoah en RDA », in Alonso, Jesus, Wells, Amy, Traces, empreintes, monuments : quels
lieux pour quelles mémoires ? De 1989 a nos jours, Limoges, Pulim, 2014, p. 229-239, ici p.232.

! Landmann, Salcia, Jiddisch, das Abenteuer einer Sprache, op. cit., p. 25-26.

2 L’ouvrage s’ouvre d’ailleurs sur un avant-propos de Franz Beranek, ancien membre du parti nazi. Ces propos
tendant a minimiser le rdle des nazis vont cependant disparaitre de la deuxiéme édition de 1964 — signe que ces
années constituent bien un moment charnieére.
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de ces manifestations et productions culturelles dans une nouvelle culture mémorielle. On
peut en revanche affirmer que c’est précisément la confrontation au génocide qui a renforcé
par la suite ce nouvel intérét, chez les Allemands juifs et non-juifs, pour la culture yiddish. La
convergence de ces deux facteurs a permis, en définitive, 1’émergence des premiéres

traductions de poésie yiddish au sein de I’ Allemagne divisée.

C - Les premieres traductions de poésie yiddish en Allemagne

1 - Le retour des chants du « ghetto » : de la construction littéraire a la réalité
historique

En 1962, Max Mayer Sprecher, originaire de Pologne et alors enseignant de yiddish a
I’universit¢ de Heidelberg, et Elsbeth Janda publient au sein de la maison d’édition
Ehrenwirth a Munich le recueil Lieder aus dem Ghetto, premier recueil de chants yiddish
publié depuis 1945. Bien qu’il s’agisse d’une premiére édition et non d’une réimpression?,
cette publication n’offre a premiere vue rien de radicalement nouveau : le titre, qui reprend
quasiment mot pour mot le titre d’un des premiers recueils de poésie yiddish publi¢ en
allemand (Lieder des Ghetto, de Morris Rosenfeld, traduit par Berthold Feiwel en 1920), ainsi
que la conception du recueil, constitué en grande partie de chants issus du folklore déja
traduits en allemand quelques décennies auparavant, inscrivent parfaitement cette anthologie
dans le sillage des publications de la premiére moitié du XX¢ siécle?. Mais ce recueil introduit
également deux célebres chants yiddish traduits pour la premiére fois en allemand : le chant
des Partisans « Zog nisht keynmol », écrit par Hirsch Glick en 1943 dans le ghetto de Wilno,
ainsi que « S’brent » de Mordechai Gebirtig, écrit en 1937 a la suite du pogrom de Przytyk.
Fritz N6tzoldt, dans I’introduction, justifie I’emploi du terme « ghetto » choisi pour le titre du

recueil et revient sur son ambivalence :

Die Lieder dieser Sammlung haben ihre Heimat in den osteuropdischen
Ghettos. Sie entstanden innerhalb der Mauern der Zwangssiedlungen, die
von den Regierungen fiir die Juden geschaffen worden waren, und in den
engen und dusteren Géasschen der Klein- und Mittelstadte des Ostens, den
freiwilligen Ghettos, in die sich die Juden zurtickzogen, um sich vor der
tbrigen Bevolkerung abzusondern und notfalls auch vor ihr zu schiitzen®.

! Le recueil présente les partitions, les paroles en transcription latine et une traduction littérale en allemand.

2 Fritz Nétzoldt explique d’ailleurs s’étre inspiré de 1’anthologie de Fritz Mordechai Kaufmann publiée en 1920,
Die schonsten Lieder der Ostjuden, pour la conception de cette anthologie.

3 Notzoldt, Fritz, « Vorwort », in Janda, Elsabeth et Sprecher, Max, Lieder aus dem Ghetto, Miinchen,
Ehrenwirth, 1962, p. 5.

110



Fritz NOtzoldt présente ce terme comme une réalité historique, tout en distinguant les ghettos
« contraints » des ghettos constitués par les Juifs eux-mémes. Pourtant, comme le rappelle
Delphine Bechtel, jusqu’au début de la Seconde Guerre mondiale, « le “ghetto” est un mot qui
ne s'emploie pas en Europe de I'Est, d'ailleurs il n'y avait pas de “ghettos” au sens étroit, tout
au plus des quartiers juifs. Le “ghettos” est un terme créé en Allemagne en méme temps que
la Ghettonovelle qui célébre en effet un monde traditionnel disparu’® ». Le titre de ce recueil
réactive donc bien plutdt un stéréotype allemand et s’inscrit ainsi dans une tradition propre a
la culture germanophone. Mais en intégrant les chants de Hirsch Glick et de Mordechai
Gebirtig, la realité historique vient en quelque sorte percuter la construction littéraire ;
derriére ce titre, dont 1’ambiguité crée une confusion problématique?, la voix des poétes
yiddish victimes de la Shoah, bien que mélée a des chants issus du folklore, se fait entendre

pour la premiere fois en Allemagne.

Cette méme année, en Allemagne de I’Est — on ne peut encore une fois qu’étre frappé par
la concomitance de ces publications — la revue littéraire est-allemande Sinn und Form publie
six poémes yiddish de Mordechai Gebirtig ( dont le chant « S’brent » , connu depuis quelques
années déja en RDA grace a Lin Jaldati ) ainsi que des poemes de Chaim Semiatizki, traduits
par Hubert Witt et réunis sous le titre « Gedichte aus dem Ghetto » : le terme « ghetto » ne
cache cette fois-ci pas la méme ambivalence puisque I’ensemble de ces poémes (a I’exception
de « S’brent », composé dés 1937) ont bien été écrits dans les ghettos de Cracovie et de Wilno
pendant la Seconde Guerre mondiale ; une note a la fin du numéro précise que ces deux
poétes « n’ont pas survécu a I’occupation nazie® ». 11 faut par ailleurs noter que ’ensemble de
ces textes yiddish sont présentés comme des poemes (« Gedichte ») : Witt semble ainsi
vouloir les faire sortir du domaine du folklore — auquel les cantonnait le recueil Lieder aus
dem Ghetto — pour les faire entrer dans le champ littéraire. Alors qu’une année auparavant,
Hans Wagenbach affirmait dans cette méme revue que les trois écrivains S.Y. Abramovitsh,
Sholem Aleykhem et Yitskhok Leybush Peretz représentaient « le debut et le fin» de le
littérature yiddish, Hubert Witt fait découvrir pour la premiére fois aux lecteurs est-allemands

des poemes yiddish écrits — et chantés — pendant la Seconde Guerre mondiale.

! Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue,
littérature et construction nationale, op. cit. p. 134-135.

2 Lorsqu’en 1970, la maison d’édition Fischer a réédité ce recueil, le terme « Ghetto » a disparu du titre qui est
devenu simplement Jiddische Lieder.

% « Die beiden Lyriker haben die nazistische Okkupation nicht tberlebt ». Sinn und Form, 1962, vol. 14, n°1,
p.154.
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Ces publications constituent donc les tout premiers poemes traduits et publiés en
Allemagne aprés 1945, poémes qui vont ouvrir la voie aux anthologies de poésie yiddish en
traduction allemande. Le tournant social et culturel que connait alors 1’ Allemagne divisée fait
ainsi peu a peu apparaitre, a coté du personnage idéalisé du « Ostjude », la figure du poéte-

témoin.

2 - APOuest : Yiddish-Gedichte aus den Ghettos 1939-1945 (1964)

C’est en 1964, quelques mois a peine apres 1’ouverture du procés de Francfort, qu’est
publiée en RFA la toute premiére anthologie de poésie yiddish en langue allemande depuis
1945, Yiddish Gedichte aus den Ghettos 1939-1945. Les bornes temporelles mentionnées dans
le titre méme dissipent d’emblée toute ambiguité quant aux « ghettos » en question. En effet,
cet ouvrage est I’ceuvre de 1I’un des premiers historiens de la Shoah, Joseph Wulf.

Né a Chemnitz en 1912, Joseph Wulf grandit a Cracovie ; prisonnier du ghetto a partir de
1940, il commence alors a étre actif au sein d’un groupe de résistants. Déporté a Auschwitz en
1943, il parvient a fuir le camp peu avant la fin de la guerre. Wulf passe les premieres années
d’aprés-guerre en Pologne, part ensuite pour la Suéde puis se retrouve quelques années a
Paris, ou il fonde le Centre pour 1’Histoire des Juifs Polonais. Wulf s’installe finalement a
Berlin en 1952, ou il reste jusqu’a son suicide en 1974. C’est dans I’immédiate apres-guerre
que Wulf débute, sur le sol allemand, en autodidacte et sans aucun soutien d’institution, sa
carricre d’historien, ou plutdt, pour reprendre ses propres termes, son travail de
« documentation » sur les crimes nazis. Il est ainsi 1’'un des tout premiers a publier en RFA,
alors que le silence régnait encore, de nombreux ouvrages sur le Troisieme Reich.

L’anthologie poétique, réunissant des poemes écrits dans les ghettos pendant la
Seconde Guerre mondiale, s’inscrit dans ce travail de documentation qui avait connu a partir
du début des années 1960 un tournant, Wulf ayant alors décidé de ne plus uniquement se
concentrer sur les criminels, mais de s’intéresser aux victimes — dont il avait fait partie — et a
leurs multiples actes de résistance. Cette anthologie constitue en réalité une partie d’un projet
de recherche bien plus vaste portant sur les différentes formes de production culturelle au sein
des ghettos, avec pour objectif d’aller a I’encontre des préjugés selon lesquels les Juifs
seraient restés passifs pendant le génocide.

Pourtant, si le point de depart de cette anthologie est bien un travail historique et
mémoriel, le choix de Wulf — a premiére vue surprenant — de ne selectionner que des poemes
de langue yiddish donne a cette publication une autre dimension. Car les textes présentés dans

cette anthologie ne sont pas réduits a de simples documents historiques témoignant de
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I’activité culturelle dans les ghettos : I’objectif de Wulf est également de faire découvrir au
lecteur allemand, plus largement, le monde culturel et littéraire des Juifs d’Europe de 1’Est,
monde auquel I’historien se sentait particuliérement attaché. Comme le souligne Klaus
Kempter, « Sein Ostjudentum [...] — er sei ein “galizischer Jude”, sagte Wulf oft, — war und
blieb fur ihn eine unbezweifelte Zugehorigkeit® ». Wulf avait grandi & Cracovie et entendait
ses parents parler yiddish a la maison. Il montrait d’ailleurs, depuis qu’il était jeune, un intérét
particulier pour la littérature yiddish : avant la guerre, il était déja entré en contact avec
Sutzkever et Gebirtig, et il aspirait lui-méme a une carriére littéraire. Apres la guerre, il
rencontre a Paris Chaim Grade et se lie d’amitié avec Lajzer Ajchenrand. C’est donc en tant
qu’historien, mais aussi en tant que médiateur entre les cultures germanophone et
yiddishophone que Wulf édite cette anthologie. Ce lien particulier qu’il n’a cessé d’entretenir
avec le monde culturel? et littéraire des Juifs d’Europe de 1’Est révéle par ailleurs le caractére
plus personnel, voire intime, que revétait pour I’historien ce projet de publication — en
témoigne la dédicace, dans laquelle WuIf fait de cet ouvrage un « tombeau » pour sa famille
exterminée : « Meinen in Vernichtungslagern des Dritten Reiches ermordeten Eltern und
Geschwistern als Grabstein »2.

L’anthologie est publiée par la maison d’édition berlinoise Arani, fondée en 1947 par
Arno Scholz* qui avait édité en 1955 le travail pionnier de Joseph Wulf sur le Troisiéme
Reich, Das dritte Reich und die Juden. Si Joseph Wulf est le responsable de 1’édition de cet
ouvrage, c’est sa secrétaire et collaboratrice, Iris von Stryk, qui est chargée de la traduction®.
Originaire d’une famille noble allemande des pays baltes, elle a travaillé une grande partie de
sa vie avec Joseph Wulf, recopiant les manuscrits et assurant plusieurs travaux de traduction
de textes anglais et yiddish®.

Les vingt-neuf poémes sélectionnés par Joseph Wulf sont tous extraits de recueils

publiés dans I’immédiate apres-guerre, en Pologne, aux Etats-Unis mais aussi dans les camps

! Kempter, Klaus, Joseph Wulf: Ein Historikerschicksal in Deutschland, Géttingen, Vandenhoeck & Ruprecht,
2014, p. 29.

2 En 1965, un an aprés la publication de 1’anthologie, Joseph Wulf enregistre un disque de chants yiddish avec le
pianiste Friedrich Scholz, disque contenant des chants issus du folklore, mais aussi des chants de Gebirtig et
deux chants écrits par Wulf lui-méme dans le camp d’Auschwitz. Voir Kempter, Klaus, Joseph Wulf: Ein
Historikerschicksal in Deutschland, op. cit., p. 339.

3 Wulf, Joseph, Yiddish-Gedichte aus den Ghettos 1939-1945, Berlin, Arani, 1964, p. 5.

4 Comme le raconte Klaus Kempter, Joseph Wulf avait rencontré Arno Scholz par hasard, en 1954 ; Wulf
considérait ce dernier, qui était alors membre du SPD et rédacteur en chef du journal berlinois Telegraf, comme
I'un des «rares antinazis» qu’il avait pu rencontrer la-bas. Voir Kempter, Klaus, Joseph Wulf: Ein
Historikerschicksal in Deutschland, op. cit., p. 145.

5 Nous n’avons pu trouver aucune information sur sa connaissance du yiddish ; on peut postuler que ces
traductions ont été réalisées en étroite collaboration avec Joseph Wulf.

6 1bid., p.299.

113



de DPs de Munich® et Bergen-Belsen? : les lecteurs allemands ont ainsi eu pour la premiére
fois acces a une partie des ceuvres publiées en Allemagne par les survivants de la Shoah a la
fin des années 1940. Wulf choisit dans cette anthologie de méler des poémes anonymes a ceux
reconnus mais encore pour la plupart inconnus en Allemagne, tels qu’Avrom Sutzkever,
Yitskhok Katzenelson, Shmerke Kaczerginski ou Mordechai Gebirtig® (poétes présentés dans
des notes biographiques a la fin de 1’anthologie) : deux chants extraits de Dos lid fun
oysgehargetn yidishn folk sont traduits une nouvelle fois en allemand et publiés pour la
premiére fois en Allemagne, tandis que les poemes écrits par Mordechai Gebirtig dans le
ghetto de Cracovie paraissent pour la troisieme fois en I’espace de deux ans sur le sol
allemand. Ce sont donc des ceuvres majeures de la littérature yiddish de la Shoah qui sont
ainsi réunies.

La double fonction de I’anthologie, a la fois travail historique a visée mémorielle et
ceuvre de médiation culturelle et littéraire, se reflete également dans I’introduction d’une
quinzaine de pages rédigée par Joseph Wulf. Celle-ci est consacrée, d’une part, a la
présentation des résultats de ses travaux de recherche sur la production culturelle dans les
ghettos et, d’autre part, a I’histoire de la langue et de la littérature yiddish. Klaus Klempter,
dans sa monographie consacrée a Joseph Wulf, souligne la vision trés romantique et idéalisée
que pouvait avoir Joseph Wulf du « monde du shtetl »*. Néanmoins, cette introduction trés
détaillée laisse apparaitre une représentation du yiddish bien moins naive et stéréotypée que
I’ensemble des textes publiés jusqu’alors en Allemagne. Dans le panorama que Wulf offre de
la littérature yiddish, ce dernier ne se limite pas aux trois grands classiques : il évoque non
seulement la littérature yiddish ancienne, mais aussi la période particulierement fertile qu’a
représentée 1’entre-deux-guerres pour la littérature yiddish. De surcroit, loin d’en faire une
littérature “du ghetto” entierement coupée du monde extérieur, il prend soin de souligner
I’influence des littératures européennes®. Enfin, cette longue introduction constitue I’un des

premiers textes publiés en Allemagne faisant explicitement de la Seconde Guerre mondiale un

1 Tsu zingen un tsu zogn, édité par Ruben Lipschitz, Munich, 1949.

2 Zamlung fun KZ- un Ghettolider, édité par Sami Feder, Bergen-Belsen, 1946.

3 Peu apreés la guerre, Wulf avait déja rédigé I’introduction d’une anthologie consacrée a Gebirtig. Voir Kempter,
Klaus, Joseph Wulf: Ein Historikerschicksal in Deutschland, op. cit., p. 79.

4 « In jener Dekade entstanden auch diejenigen seiner Texte, die sich ganz allgemein mit dem Ostjudentum und
dem Chassidismus befassten, seinem eigenen, nostalgisch verklarten kulturellen Hintergrund. Schon das Buch
Yiddish-Gedichte aus den Ghettos 1939-1945 bezog sich auf eine idealisierte ostjlidische Schtetl-Welt und deren
bedeutende Literaturproduktion ». Ibid., p. 339.

5 « Nach den drei Klassikern folgt in der Yiddish-Literatur fast jeder Stil, jede Richtung des Westens. Aus der
yiddishen Prosa und Lyrik der letzten siebzig Jahre wird das klar ersichtlich, denn die dem klassiker-Trio
folgende Generation zeichnete sich durch Energie, Produktivitdt und leidenschaftlichen Kampf gegen die
eigenen Uberlieferungen aus [...] ». Wulf, Joseph, Yiddish-Gedichte aus den Ghettos 1939-1945, p.13.
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moment de rupture et de destruction irréversible de la culture yiddish!: en cela, cette
publication fait date.

La position particuliére de Joseph Wulf, qui était originaire de Pologne et qui avait été
et était encore, grace aux €crivains qu’il cotoyait, en contact direct avec le monde culturel et
littéraire yiddish, lui a permis de forger un tout autre discours sur cette littérature que celui
habituellement entendu en Allemagne, discours qui trahissait certes une forme d’idéalisation

mais qui n’était ni médiatisé ni fagonné par le prisme de la culture allemande?.

Il est clair que Joseph Wulf accordait une importance particuliére a cette anthologie,
qu’il a tenté de rendre visible auprés d’un vaste lectorat : avant méme sa publication, il fait
paraitre dés 1963 des extraits dans deux périodiques juifs de RFA, 1’Allgemeine? et Tribiine®.
Ces deux parutions sont constituées, d’une part, d’un extrait de I’introduction consacrée aux
recherches de Wulf sur la production culturelle dans les ghettos, et d’autre part, de quatre
poémes de Sutzkever en traduction allemande « Exekution 1942 », « Die letzte Stunde »,
« Ein Schuhwaggon » et « Meine Worte sind wie Trdnen. ». Il s’agit ainsi des premiers
poemes de Sutzkever en traduction allemande publiés dans un périodique allemand depuis
1945. Le pocte est présenté au préalable dans une longue note biographique. Le lien d’amitié
qui unissait Wulf et Sutzkever a sans nul doute permis a I’historien d’obtenir 1’accord du
poete yiddish pour la publication de ses traductions en allemand ; comme nous le verrons, la
situation sera plus complexe pour 1’anthologie publiée en RDA deux ans plus tard.

L’Allgemeine a également consacré un court article a cette anthologie peu aprés sa
publication. Dans cet article, le journaliste ne prend cependant pas la peine de mentionner le
nom des poétes représentés dans 1’anthologie ; la traduction ne fait par ailleurs I’objet d’aucun
commentaire ; on y lit seulement : « Es ist hierbei nicht wesentlich, ob diesen lyrischen und
liedhaften Zeugnissen besonderer kinstlerischer Wert zukommt oder nicht. Wesentlich ist ihre
Herzen ruhrende unvergangliche Aussage, Dokument der Zeit, in der die Unmenschlichkeit

regierte® ».

! « Erst nach dem zweiten Weltkrieg wurde richtig offenbar, dass Hitler nicht nur Millionen von Juden
ausgerottet, sondern auch ihre ganz einzigartige Kultur, ihren sonst nirgends in der Welt vorhandenen Lebensstil
zerstort hatte ». Ibid., p.14.

2 Le choix de Wulf de ne pas utiliser I’orthographe allemande pour le mot « yiddish » et d’en faire un véritable
Fremdwort (Wulf n’accorde méme pas ’adjectif dans le titre « Yiddish-Gedichte ») souligne d’ailleurs son refus
d’intégrer le mot a la langue allemande et de conserver ainsi 1’altérité de cette culture.

3 Wulf, Joseph, « Kulturarbeit in den Gettos », Allgemeine Wochenzeitung der Juden in Deutschland,19 mai
1963.

4 Wulf, Joseph, « Kulturarbeit in den Gettos », Tribiine, n°5, 1963, p.550-557.

5 [Auteur non précisé] « Jiddische Gedichte », Allgemeine Wochenzeitung der Juden in Deutschland, 11
décembre 1964.
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Malgré les efforts de Wulf pour faire passer au lecteur allemand toute la richesse et la
force littéraire du monde culturel des Juifs d’Europe de I’Est, et alors méme que cette
anthologie contient des ceuvres poétiques considérées comme des ceuvres majeures de la
poesie yiddish de la Shoah, c’est bien en tant que recueil de « documents » historiques que
cette anthologie est lue et recensée. Si ces textes brouillent en effet la frontiere entre document
historique et texte littéraire et poétique, la réception qui en est faite en Allemagne, a une
époque ou se manifeste au sein de la population allemande la volonté (encore timide) de se
confronter a la voix du témoin, révele la difficulté a prendre en compte la dimension
proprement poétique de ces textes, comme si la recherche esthétique ne pouvait étre
compatible avec le geste de témoignage®. Ce regard porté en Allemagne sur la poésie yiddish
de la Shoah, et sur la poésie yiddish en général, continuera, dans les décennies suivantes, a

influencer I’introduction et la réception de ces ceuvres.

3 - ATEst : Der Fiedler vom Getto (1966)

Deux ans apres une premiere anthologie publiée en RFA parait en RDA 1’anthologie de
poesie yiddish Der Fiedler vom Getto, éditée et traduite par un traducteur encore inconnu,
Hubert Witt. Ce projet de publication a en réalité vu le jour bien plus t6t, des le début des
années 1960. C’est donc la longue histoire de cette anthologie qu’il s’agit de retracer.

Walter Hollerer résume ainsi la spécificité de I’anthologie littéraire :

Die Anthologien erweisen sich als ein Zwischenfeld zwischen
poetologischen und politischen Programmatikern, Padagogen,
kalkulierenden Verlegern, Autorengruppen und Lesergruppen. Sie bilden
eine  der wenigen  konkret  fassbaren und  (berblickbaren
Verschrankungszonen von Literarischem und Gesellschaftlichem, die
literatursoziologischen und  stilkritischen  Untersuchungen  zugleich
zuganglich sind?.

Si toute anthologie littéraire est le résultat d’imbrications entre les domaines politique, socio-
culturel et littéraire, les anthologies publiées en RDA en constituent pour ainsi dire un cas

paroxystique. Bien qu’il paraisse indispensable de rappeler les contraintes politiques et

! Luba Jurgenson souligne a juste titre la prétendue « incompatibilité », dans la culture occidentale, entre
recherche poétique et geste de témoignage : « Ces écrits, qui obligent le traducteur & une recherche d’ordre
esthétique, mettent en jeu des figures poétiques implicitement identifiées dans notre culture comme
incompatibles avec la véridicité ». Jurgenson, Luba, « Témoignage historique », in Banoun, Bernard, Poulin,
Isabelle, Chevrel, Yves (éds.), Histoire des traductions en langue francaise. XX® siécle, 1914-2000, Lagrasse,
Verdier, 2019, p.863-922, ici p.880.

2 Hollerer, Walter, « Vorwort », in Bark, Joachim, Dietger, Pforte, Die deutschsprachige Anthologie Band 1: Ein
Beitrag zu ihrer Theorie und eine Auswahlbibliographie des Zeitraums 1800 - 1950, Frankfurt am Main,
Klostermann, 1970, p. VII.
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sociales qui ont en partie déterminé 1’anthologie, et bien que celle-ci s’inscrive dans le
contexte socio-culturel de 1’époque, il faut néanmoins voir que cette publication et son succes
inattendu ont constitué stricto sensu un événement qui a marqué durablement la réception de

la poésie yiddish en RDA, puis au sein de 1’ Allemagne réunifiée.

a - De I’anthologie mémorielle au panorama poétique — histoire d’une publication Sous
la RDA

C’est en 1963 que Hubert Witt présente pour la premiere fois a la maison d’édition
Reclam son manuscrit : il s’agissait alors d’une cinquantaine de poémes yiddish traduits par
ce dernier et extraits de 1’anthologie Dos lid iz geblibn, anthologie publiée en Pologne par
Binem Heller en 1951 et qui réunissait trente-six poétes yiddish polonais tués pendant la
Seconde Guerre mondiale.

Comment Hubert Witt avait-il découvert cette anthologie, et comment en était-il venu
a ce projet de traduction et d’édition ? Contrairement au cas de Joseph Wulf, il est bien moins
aisé de comprendre les facteurs qui ont mené a la naissance de ce premier projet. Car Hubert
Witt, alors 4gé de 28 ans, n’avait a priori aucun contact avec le monde yiddishophone. Né a
Wroctaw en 1935 dans une famille allemande non-juive, Witt fuit la ville avec sa famille a la
fin de la guerre et s’installe en Saxe-Anhalt. Aprés des études de germanistique a Leipzig, il
devient en 1959 lecteur a la maison d’édition Reclam. Non seulement Witt n’était pas Juif,
mais il vivait de surcroit dans une ville dans laquelle les Juifs — et a fortiori les Juifs
yiddishophones — n’étaient que peu présents®: la découverte par Hubert Witt de la littérature
yiddish et son apprentissage de la langue en autodidacte au tout début des années 1960 sont
difficiles a expliquer et a interpréter. Il est cependant clair que c’est grace a sa maitrise du
moyen haut allemand que Hubert Witt a pu avoir un premier acces a la langue yiddish?.

Nous n’avons pu déterminer dans quelles circonstances Hubert Witt découvre
I’ouvrage Dos lid iz geblibn, publié par la maison d’édition polonaise Yidish Bukh. Mais il est
sOr que Witt a commencé son travail de traduction au plus tard au début des années 1960,
puisqu’il publie ses premiéres traductions de poémes extraits de 1’anthologie dans le premier

numéro de ’année 1962 de la revue Sinn und Form. Un an plus tard, il présente donc son

! En 1970, la communauté juive de Leipzig n’était constituée que de 98 personnes. Voir Niether, Hendrik,
Leipziger Juden und die DDR, Gattingen, Vandenhoeck & Ruprecht, p.221.

2 Sa fille, Ines Eck, résume ainsi : « [er] kam iiber Brotarbeit (...) vom Mittelhochdeutschen ins Jiddische ».
Communication personnelle, courriel du 26 juillet 2019. Elle revient également, pour expliquer I’intérét de Witt
pour la culture yiddishophone, sur son enfance a Wroctaw, I’exil qu’il a vécu a I’4ge de dix ans et sa difficulté a
s’intégrer dans 1’ Allemagne d’aprés-guerre, qui semble avoir fait de lui un étranger sur le sol allemand.

117



manuscrit a la maison d’édition Reclam, qui avait soutenu d’emblée le projet de Witt et
prévoyait alors la publication de 1’anthologie pour I’année 1964.

Reclam faisait partie pendant la guerre froide des « maisons d’édition paralléles »
(Parallelverlage!) et possédait ainsi un siége a I’Est (Leipzig) et un autre & 1’Ouest
(Stuttgart) ; elle constituait par ailleurs, avec Insel, I’une des rares maisons d’édition privées
en RDA. Reclam (Leipzig) n’avait jusqu’a cette date publié aucun ouvrage de littérature
yiddish, domaine alors réservé en RDA a Volk und Welt. En revanche, la maison d’édition
était réputée pour ces éditions d’anthologies poétiques en format poche : si bon nombre de ces
anthologies répondaient clairement aux exigences de la SED? — surtout depuis 1’arrivée de
Marquardt® —, certaines publications des années 1960 montrent que la maison d’édition n’était
pas pour autant enferrée dans le dogme socialiste et accordait une place particuliére a la
poésie étrangére, au-dela de la poésie soviétique*. On peut dés lors comprendre 1’intérét
suscité par ce projet d’anthologie de poésie yiddish, qui pouvait en partie s’inscrire dans la
tradition socialiste et antifasciste tout en faisant découvrir au lecteur est-allemand des ceuvres
poétiques encore inconnues en Allemagne.

Si Hubert Witt est parvenu, en autodidacte, a proposer une premiere mouture de ses
traductions, le manque d’ouvrages de référence en RDA® ainsi que 1’isolement du traducteur
ont rendu le travail de relecture et la constitution des différents péritextes censés accompagner
I’anthologie particuliérement complexes®. Hubert Witt, en accord avec Hans Marquardt,

décide alors de se tourner vers la Pologne et organise un voyage a Varsovie de facon a entrer

! L’existence de ces maisons d’édition « paralleles », qui avaient jusqu’a la fin de la Seconde Guerre mondiale
leur siége a Leipzig, s’explique par I’histoire spécifique de la ville, occupée a la fin de la guerre par les troupes
américaines ; lorsque celles-ci se sont retirées, les officiers américains ont proposé a cing maisons d’édition de
déplacer leur siége a 1’Ouest. Pour éviter une fuite massive vers 1’Ouest, les Soviétiques ont décidé en 1946
d’accorder une licence a plusieurs maisons d’édition privées, dont Reclam et Insel. Un arrété datant de 1953
empéchait cependant I’exportation a 1’Ouest des titres édités a I’Est. Voir a ce sujet Links, Christoph, Das
Schicksal der DDR-Verlage: die Privatisierung und ihre Konsequenzen, Berlin, Ch. Links Verlag, 2010, p. 19-
22.

2 Citons a titre d’exemple Wir sind die rote Garde. Proletarische-revolutionare Literatur 1914-1933. Reclam a
publié également de nombreuses anthologies de poésie russe.

3 Comme le souligne Wolfgang Emmerich, « Mit der Berufung von Hans Marquardt zum Chefredaktor 1953
kommt ein frischer, oder sagen wir ruhig: realsozialistischer Wind in den Leipziger Verlag, auch, was die Lyrik
angeht ». Emmerich, Wolfgang, « Deutsche Lyrik auf getrennten Wegen », in Sonntag, Ingrid (éd.), An den
Grenzen des Mdglichen, Berlin: Ch. Links Verlag, 2016, p. 212-234, ici p. 218.

4 1bid., p. 222-223.

® Le premier dictionnaire yiddish-allemand a été publié a ’Ouest en 1962.

6 « Leider hat sich im Laufe der Arbeit unerwartet herausgestellt, dass man nur mit den in unserer Republik
erreichbaren Hilfsmitteln diesen Anspriichen nicht gerecht werden kann. So ist offenbar niemand zu finden, der
aus genauer Kenntnis der jiddischen Sprache und Literatur die Ubertragungen auf ihre Qualitat hin priifen und
uns Uber die Entwicklung der neueren jiddischen Lyrik, speziell die in unserer Auswahl vertretenen Autoren
Néheres mitteilen konnte. [...] Die seltenen judischen Nachschlagwerke, die den Faschismus Uberdauert haben,
stammen gunstigstenfalls von der Mitte der zwanziger Jahre, und sind fir unsere Zwecke vollig unergiebig ».
Lettre de Kretschmar (Reclam-Verlag) a Karl Dietzel (Ministére de la Culture), 2 septembre 1963, fonds
Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.
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en contact, d’une part, avec les personnes travaillant au sein de la maison d’édition Yidish
Bukh, et d’autre part, avec I’Institut historique juif de Varsovie, alors dirigé par Bernard
Mark. La lettre envoyee au ministére de la Culture en vue d’obtenir une autorisation de séjour
en Pologne pour Hubert Witt révele I’importance qu’accordait la maison d’édition a cette

publication :

Koll. Witt hat fur das Planjahr 1964 die erste Sammlung polnisch-jiddischer

Gedichte vorbereitet und 0bertragen, die in unserer Republik erscheinen

wird. [...] Da in jidischen Kreisen des Auslands (Polen, Palistina,

Frankreich, USA) selbst Zeitschriftenverdffentlichungen jiddischer Literatur

sorgsam registriert werden, ist dort mit einiger Aufmerksamkeit zu rechnen,

und es wird nicht nur fir den Verlag zur Prestigefrage, eine mdglichst

grindliche, materialreiche Ausgabe vorzulegen®.
Il en allait donc du « prestige » de la maison d’édition, mais aussi de la RDA, aupreés des pays
voisins — et du bloc de I’Ouest. L’ensemble des lettres destinées au ministére de la Culture
doivent bien évidemment étre lues et interprétées avec prudence : souligner la fonction
politique de I’anthologie était bien siir un moyen d’échapper a la censure. Mais le soutien sans
réserve qu’a obtenu Hubert Witt de la part de la maison d’édition et les nombreuses
démarches réalisées par Hans Marquardt pour permettre cette publication témoignent bien de
la conscience qu’avait 1’éditeur du profit — avant tout symbolique — que celui-ci pouvait tirer
de cette anthologie.

Marquardt a obtenu rapidement et sans difficulté cette autorisation du ministére. Witt
fait ainsi un premier séjour a Varsovie en décembre 1963 et rencontre Ber Mark. C’est une
rencontre capitale qui améne Witt & bouleverser le projet initial : car Ber Mark, grand
connaisseur du monde culturel et littéraire yiddish?, se montre particulierement enthousiaste a
I’idée de cette premiere anthologie poétique® en allemand publiée en RDA, et invite Hubert
Witt a élargir le spectre des poetes représentés, de facon a offrir un véritable panorama de la
poésie yiddish, allant des classiques aux poetes contemporains, tout en se concentrant sur les

poetes nés ou bien ayant vécu et écrit en Pologne. Le manuscrit passe ainsi de cinquante a

1 Lettre du 2 septembre1963, fonds Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.

2 Ber Mark a été, avant sa nomination a la téte de 1’Institut historique juif de Pologne, rédacteur en chef d’une
revue yiddish, Dos naye lebn, et a rédigé en 1954 un essai en yiddish sur les écrivains juifs morts dans les camps
de concentration : Di umgekumene shraybers fun di getos un lagern, Varsovie, 1954. Voir au sujet de Bernard
Mark : Kichelewski, Audrey, « Etre un historien juif en Pologne communiste : Bernard Mark (1908-1966),
directeur de I’Institut d’histoire juive de Varsovie », in Terres promises : Mélanges offerts a André Kaspi, Paris,
Publications de la Sorbonne, 2009, p. 527-604.

3 Dans une lettre destinée a Reclam, Mark souligne également le rdle politique joué par cette premiére anthologie
de poésie yiddish en allemand publiée en RDA : « Es handelt sich hier um ein Projekt von grof3er Bedeutung
[...]. Wir mdchten betonen, dass die Herausgabe dieser so griindlich und sorgféltig erarbeiteten Publikation auf
deutschem Boden eine Angelegenheit groRter Wichtigkeit ist, auch von politischen Uberlegungen her ». Lettre
du 4 juin 1965, fonds Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.
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207 poemes, soixante poétes yiddish étant désormais représentés, dont presque la moitié était
alors encore en vie.

Cette nouvelle conception de I’anthologie a eu pour premiére conséquence de
confronter le traducteur — non-juif et encore inconnu — et la maison d’édition est-allemande a
la réaction de ces poetes. Le premier a régir n’est cependant pas 1’un des poctes représentés,
mais Joseph (Yoysef) Bernfeld, yiddishiste (et germaniste) qui vit alors a Paris et avait eu vent
de ce projet de publication. Celui-ci, dans une lettre destinée a la maison d’édition Reclam, ne
cache pas son inquiétude : « [es] handelt sich nicht darum, eine gewissermaRen kleinliche
Neugierde zu befriedigen, ,,wer eigentlich Herr Hubert Witt ist. Das Problem ist ein tieferes
und, nach meinem Daflrhalten, ein allgemeines. »*. Il joint & ce courrier une lettre destinée a
Hubert Witt, lui demandant de présenter et d’expliquer en détail son projet de publication.

Il se trouve que, quelgues jours avant la réception de cette lettre, en novembre 1965,
Marquardt avait commencé a envoyer a chague poete encore en vie représenté dans
I’anthologie un courrier dans lequel celui-Cci demandait 1’autorisation de publier quelques-uns
de leurs poemes en traduction allemande et réglait les questions de rémunération2. Dans la
mesure ou ce nouveau projet d’anthologie avait vu le jour dés I’année 1964, on peut s’étonner
que la maison d’édition attende la fin de I’année 1965 — la demande d’impression avait alors
déja été envoyeée — pour en avertir les poetes : Marquardt et Witt avaient-ils envisagé dans un
premier temps de publier I’anthologie sans demander au préalable I’accord des écrivains
yiddish ? Est-ce Ber Mark qui, en contact avec le monde littéraire yiddish et connaissant — ou
devinant — la réaction de certains poétes, les a incités a écrire a ces derniers avant de publier
I’anthologie ? Quoi qu’il en soit, ces courriers ont été envoyés dans la précipitation®. Si
Hubert Witt était déja entré en contact avec quelques poétes?, la maison d’édition a di dans la
majorité des cas présenter le traducteur, et rassurer les poétes en insistant sur le fait que celui-
ci faisait partie d’une nouvelle génération qui n’avait pas participé a la Seconde Guerre

mondiale, ainsi que sur le rdle joué par les membres de I’Institut historique juif de Varsovie —

! Lettre a la maison d’édition Reclam, 16 novembre 1965. Bernfeld envoie le 14 décembre 1965 une seconde
lettre & la maison d’édition, aprés avoir re¢u une réponse de Hubert Witt qui a de toute évidence rassuré le
yiddishiste : « Ich habe unterdessen einen sehr ausfiihrlichen Brief von Hubert Witt erhalten, der sehr
aufschlussreich ist und meine Erwartungen im besten Sinne bestétigt hat ». Fonds Reclam-Verlag Leipzig,
Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.

2 Marquardt propose a 1’ensemble des écrivains de leur envoyer dix exemplaires de 1’anthologie en guise
d’honoraires.

3 La maison d’édition n’avait d’ailleurs pas connaissance de ’adresse de la plupart des poétes et a d{i dans un
premier temps écrire & différentes institutions pour les contacter.

4 Notamment Pawel Cybulski et Dovid Sfard. Voir les lettres du 18 novembre, fonds Reclam-Verlag Leipzig,
Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.
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deux informations majeures censées consolider la légitimité du traducteur allemand?. Aucun
poete n’a répondu par un refus ; la majorité a en effet donné son accord?, 1’autre partie n’a pas
répondu — certains, a ’instar d’Itzik Manger, n’ont tout simplement pas recu la lettre de la
maison d’édition®, mais d’autres, de toute évidence, ont refusé de répondre. C’est le cas
d’Avrom Sutzkever, qui avait pourtant, si I’on en croit Marquardt, donné son accord a Ber
Mark lors de leur rencontre a Paris en janvier 1965, mais qui n’a pas répondu aux
sollicitations de la maison d’édition*. Witt et Marquardt ont manifestement décidé de se passer
de I’accord de ces poctes. Il faut donc bien voir que la publication de cette anthologie en RDA
ne s’est pas faite sans conflits (bien que latents) et qu’elle constitue aussi, en partie, un
passage en force.

L’une des étapes les plus périlleuses, a savoir I’autorisation d’impression, délivrée par
I’administration de I’édition et du commerce du livre ( Hauptverwaltung Verlage und
Buchhandel)®, a en revanche été franchie, semble-t-il, sans difficult¢ Dans le rapport
particulierement long envoyé par la maison d’édition, Marquardt semble faire son possible
pour éviter la censure : 1’éditeur y insiste particulierement — et comme il se doit — sur I’origine
prolétaire de nombreux poéetes® ainsi que sur leurs activités de résistants, voire de
révolutionnaires, mais souligne également la fonction politique et la portée symbolique d’une
telle anthologie’. Marquardt réussit semble-t-il a convaincre la « HV », qui donne rapidement

son accord pour I’impression, alors méme que la censure était, dans les années 1960,

! « The translator and editor Hubert Witt belongs to a new generation, which grew up in Germany after the war.
[...] In some members of the Jewish Historical Institute in Warsaw he found good advisors for his collection ».
Lettre du 18 novembre 1965 envoyée aux poetes yiddish, fonds Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches
Archiv Leipzig.

2 Parmi ceux-ci, on retrouve Chaim Grade, Rokhl Korn, Marc Chagall ou Melech Ravitch.

8 C’est le cas, entre autres, de Dovid Eynhorn, Rajzel Zychlinski, Kadye Molodovski et Itzik Manger ; ce dernier
a recu cependant la seconde lettre de la maison d’édition, annongant la publication de 1’anthologie, mais a,
d’aprés Efrat Gal-Ed, refusé d’y répondre — Itzik Manger ne voulait pas voir son ceuvre publiée en Allemagne.

4 « Umso mehr bedauern wir, dass wir nur auf Umwegen lhre Zustimmung erhielten und nicht eine personliche
Antwort auf unseren Brief bekommen haben, in dem wir lhnen die Ubersetzungen mit der Bitte um
Einverstdndnis zusandten. Vielleicht hétte die Auswahl représentativer und charakteristischer, noch mehr in
Ihrem Sinne getroffen werden kdnnen, wenn uns Ihr Rat zugute gekommen waére. [...] Nun mussen wir uns leider
mit unseren eigenen Auswahlergebnissen begniigen und mit Ihrer Zustimmung, die Sie im Januar 1965 in Paris
gegentiiber Professor Bernard Mark geduRert haben ». Lettre de Marquardt a Sutzkever, ler aolt 1966, fonds
Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.

5> La Hauptverwaltung Verlage und Buchhandel, administration faisant partie du ministére de la Culture de la
RDA, avait été créée en 1963 et était chargée de délivrer les « autorisations d’impression » (Druckgenehmigung)
pour tout ouvrage publié en RDA : les maisons d’édition devaient ainsi envoyer un rapport présentant 1’ouvrage
et des avis (« Gutachten ») émis par un lecteur de la maison d’édition ainsi qu’une personne extérieure.

& « Viele der jiddischsprachigen Autoren sind schreibende Autoren und Arbeiter-Schriftsteller [...] und andere,
Mitglieder sozialistischer oder kommunistischer Organisationen; viele Poeten birgerlicher Herkunft kdmpften in
der revolutiondren Bewegung. Verschiedene waren Partisanen ». Bundesarchiv, DR1/2199.

" Marquardt déclare ainsi dans le rapport envoyé a la « Hauptverwaltung fiir Buchhandel und Verlage » : « Diese
Sammlung (..) sollte unbedingt in diesem Jahre erscheinen. Nicht nur das zwanzigste Jahr der Befreiung, auch
andere, atkuell-politische Anlésse lassen dies hdchst dringlich erscheinen ». Bundesarchiv, DR1/2199.
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particulierement active, et visait tout particulierement les anthologies poétiques!. Il semble
que le régime est-allemand avait déja percu, grace a Lin Jaldati — devenue depuis quelques
années « chanteuse-diplomate »? — le profit qu’il pouvait tirer, vis-a-vis des pays occidentaux,
de toutes les manifestations et productions culturelles est-allemandes liées a la culture yiddish
et la mémoire juive. La possibilité d’une instrumentalisation politique de I’ouvrage visant a
contrer les accusations d’antisémitisme portées a 1’égard du régime communiste a permis sans
aucun doute I’impression et la publication rapides de I’anthologie.

Malgré les efforts faits par 1’éditeur pour parvenir a publier I’anthologie en 1965, a
I’occasion du vingtieme anniversaire de la libération des camps, Der Fiedler vom Getto n’a
été publié¢ qu’en 1966, et ce en grande partie en raison de 1’état de santé de Ber Mark, chargé
de la préface mais qui tombe gravement malade en 1965 et est mort un an plus tard.

Si toute anthologie représente bien, comme le résume Christine Lombez, a la fois « la
synthese culturelle d'une époque » et une « unité de mesure de la volonté et de la « force de
traduction qui s'est manifestée & un moment donné dans une culture d'accueil »*, I’anthologie
Der Fiedler vom Getto, réunissant 207 poemes traduits dans leur grande majorité pour la
premiére fois en allemand, est révélatrice d’une véritable « force de traduction » en RDA,

rendue possible grace au travail de Witt, de Mark et des autres médiateurs.

b - Structuration et constitution de 1’anthologic — des péritextes au texte, entre
politique et poétique

Les textes qui entourent et structurent une anthologie jouent un réle fondamental,
ceux-ci donnant aux poemes réunis une ligne directrice et un cadre interprétatif. Comme le

résume Carmen Reichert,

Als Werk eines Herausgebers oder einer Herausgeberin, der oder die selbst
einen literarischen Hintergrund haben kann, aber nicht muss, setzt die
Anthologie Literaturzitate in ein neues Verhaltnis. Dieses Verhéltnis wird
malgeblich definiert durch die Gabe des Titels der Sammlung und durch
Vor- und Nachworte, deren explizites Ziel die Lenkung der Lektiire ist. [...]
Die Motivation der Anthologistin oder des Anthologisten kann (iberwiegend

! Voir Barck, Simone, « Die Anthologitis — ein Phdnomen des Literaturbetriebs in der DDR », in Hantzschel,
Ginter (éd.), Literatur in der DDR im Spiegel ihrer Anthologien, Harrassowitz Verlag, Wiesbaden, 2005, p. 1-
14.

2 Lin Jaldati a fait une tournée dans les pays occidentaux a la fin des années 1950 en tant que chanteuse juive
communiste et survivante de la Shoah — tournée fortement encouragée par le régime est-allemand. Voir a ce sujet
Shneer, David, « Yiddish Music and East German Antifascism: Lin Jaldati, Post-Holocaust Jewish Culture, and
the Cold War », The Leo Baeck Institute Year Book, op. cit.

3 Lombez, Christine, La traduction de la poésie allemande en frangais dans la premiére moitié du XIX® siécle :
réception et interaction poétique, Tiibingen, Niemeyer, 2009, p. 35.

122



literarischer, ebenso gut aber auch politischer Natur sein. Entsprechend kann

das politische Programm der Anthologie die Auswahl der Texte dominieren

und zugleich Deutungsrichtungen vorgeben®.
Les anthologies publiées sous la RDA constituent a cet égard un cas bien spécifique : si la
fonction politique apparait de fagcon d’autant plus évidente, les péritextes pouvaient également
servir d’écran permettant de dissimuler des textes en réalité bien plus subversifs que ce que la
préface ou la postface ne laissaient penser. Car la premiére fonction des péritextes était en
réalité de permettre a ’ouvrage de passer la barriére de la censure?. Par ailleurs, textes et
péritextes ne constituent pas nécessairement un ensemble cohérent, les textes pouvant
déborder du cadre interprétatif donné par I’introduction ou suggéré par le titre : ce sont donc
ces tensions et ces paradoxes, particulierement visibles dans I’anthologie de Witt, qu’il

convient de mettre en lumiére.

Le titre de I’anthologie, Der Fiedler vom Getto, n’a été décidé que relativement tard :
dans le premier dossier de demande d’impression envoyé par la maison d’édition au
printemps 1965, Marquardt ne donne que le « titre de travail », « Judische Gedichte » (et non
« Jiddische Gedichte »). Ce n’est qu’a la fin de I’année 1965 que Witt et Marquardt décident
de reprendre le titre d’un poéme de Sutzkever présent dans I’anthologie. II est évident que ce
titre permettait avant tout, en réactivant deux stéréotypes liés aux Juifs d’Europe de
I’Est maintes fois repris en Allemagne, — le « ghetto » d’une part, qui semble encore au milieu
des années 1960 un mot-clé pour toute anthologie de chants ou de poémes yiddish, et la figure
du violoniste, qui avait connu un regain de popularité depuis le succes de la comédie musicale
The Fiddle on the Roof — de ramener I’inconnu au connu, 1’étranger au familier. C’est a ce
méme personnage ideal-typique de 1’ « Ostjude » violoniste que fait écho le tableau de
Chagall choisi pour la couverture de 1’anthologie, tableau treés populaire et que 1’on retrouve
régulierement en guise d’illustration du monde des Juifs d’Europe de 1’Est. Ainsi, le titre et la
couverture, a I’instar de la plupart des manifestations culturelles de 1’époque, renvoient le

lecteur allemand & un monde en réalité enti¢rement faconné par 1’espace germanophone et

! Reichert, Carmen, Poetische Selbstbilder, op.cit., p. 34.

2 Comme I’explique Wolfgang Thierse, « Um die Zensur zu uberwinden, gelegentlich auch zu ubertélpeln,
bedurfte es immer wieder mehr oder minder virtuoser Kunststiicke der politisch-ideologischen « Einordnung »
von Texten in Verlagsgutachten, in Vor- oder Nachworten, damit sie publizierbar waren und dem Leser einen
Rahmen fir seine Interpretation gaben. Nicht selten waren das Prozeduren, die Jahre dauern konnten und nicht
immer zum Erfolg fuhrten ». Thierse, Wolfgang, « Zwischen Anpassung und kontrollierter Aufmipfigkeit », in
Sonntag, Ingrid (éd.), An den Grenzen des Mdglichen, op. cit., p. 12-15, ici p. 13.
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plus généralement, par la culture occidentale — un monde familier et idéalisé qui ne laisse pas

d’emblée planer ’ombre de la Shoah.

I VOM GETTO

Figure 1 : Couverture de I'anthologie Der Fiedler vom Getto (1966)

L’anthologie s’ouvre sur une introduction rédigée par Ber Mark retragant I’histoire de
la littérature yiddish et se clot sur une postface rédigée par 1’éditeur et traducteur Hubert Witt,
davantage centrée sur 1’anthologie. Le titre de I’introduction, « Dichtung eines ermordeten
\olkes », contraste avec 1'univers évoqué par le titre et I’illustration: tout comme
I’introduction de 1’anthologie Yiddish-Gedichte aus den Ghettos 1939-1945, il marque bien
une rupture dans la représentation du monde culturel yiddish en Allemagne : celui-ci n’y
apparait plus comme un monde idéalisé mais bien comme le monde assassiné par les nazis.
Ce texte ouvrant 1’anthologie inscrit ainsi clairement 1’ouvrage dans la culture mémorielle qui
commence alors a émerger dans 1’Allemagne divisée. Dans cette longue introduction, Ber
Mark retrace en détails 1’histoire de la littérature yiddish moderne en Pologne jusqu’a la
période d’aprées-guerre, et souligne, tout comme Marquardt dans le dossier de demande
d’impression, le caractére populaire, prolétaire et socialiste de ce monde littéraire. Les
écrivains sont ainsi representés : « Arbeiter, Handwerken, rebellierende Adepten der

Talmudschulen, Autodidakten. Sie waren Blut vom Blute und Fleisch vom Fleische des
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Volkes »'. La poésie yiddish polonaise de I’entre-deux-guerres se retrouve divisée en trois
courants : la poésie socialiste et révolutionnaire, la poésie religieuse et populaire, et enfin la
poésie « individualiste » ou « individualiste-sentimentale », sur laquelle Mark ne s’arréte
guere?. Ce dernier s’efforce par ailleurs de mettre en avant les poétes yiddish résistants ayant
combattu activement pendant la guerre®. 1l est clair que Ber Mark, qui connaissait bien le
fonctionnement des institutions communistes, avait de toute évidence anticipé les attentes du
ministére de la Culture et orienté son panorama de la littérature yiddish en fonction®.

Dans la postface, Hubert Witt aborde 1’histoire de 1a publication et sa pratique de la

traduction tout en justifiant le choix des poémes présents dans 1’anthologie :

Die Auswahl ist nicht von &sthetischen Kriterien bestimmt, wenngleich auch

Eigenart und Kraft, Motivik, Themen- und Bilderwelt jiddischer Lyrik

sichtbar werden sollten. [...] Benannt und unausgesprochen ist die jiidische

Tragbdie das Hauptthema der Auswahl. Selbst die idyllischen Gedichte

bekommen von daher eine ungeheuerliche Dimension®.
En plagant la question esthetique au second plan, Witt semble s’inscrire dans une certaine
vision de la littérature et du réle qui lui était dévolu au sein de la RDA des années 1960°. Mais
ce qui frappe est davantage le sujet de I’anthologie tel qu’il est énoncé par Witt : car mettre
ainsi I’accent sur la singularité de la « tragédie juive » et en faire le theme central de
I’anthologie tranche nettement avec le discours officiel tenu en RDA sur la Shoah et parait — a
fortiori dans une anthologie — pour le moins audacieux. L’introduction de Mark ainsi que la
postface invitent a lire I’ensemble de 1’anthologie a travers le prisme de la Shoah, tout en

sortant de 1’opposition habituelle entre la victime juive prétendument passive et le combattant

! Mark, Bernard, « Dichtung eines ermordeten Volkes », in Witt, Hubert, Der Fiedler vom Getto, p.8.

2 « Sehnsucht bestimmt auch die dritte Stromung — die individualistisch-sentimentale, die auRer ihrem Schépfer,
dem friih verstorbenen Lejb Najdus, groRere Dichter nicht hervorbrachte ». Ibid., p.13.

3 Mark avait a ceceur de montrer plus généralement 1activité résistante des Juifs ; il avait d’ailleurs publié un
ouvrage sur I’insurrection du ghetto de Varsovie, ouvrage traduit en allemand et publié en RDA en 1957 chez
Dietz.

4 La politique antisémite du régime stalinien est ainsi passée sous silence, et I’exécution des écrivains yiddish
(entre autres Peretz Markish, Itzik Fefer, Dovid Bergelson) par Staline la nuit du 12 aott 1952 n’est évoquée qua
dans une parenthése (voir Der Fiedler vom Ghetto, op. cit., p.19). L’URSS est ainsi présentée tantdt comme
I’unique refuge pour les Juifs en exil pendant la guerre, tant6t comme ’un des foyers de la « Renaissance »
yiddish a partir des années 1950. Pourtant, bien que la mort de Staline ait mis fin a la vague d’antisémitisme, on
ne peut en aucun cas parler de « Renaissance yiddish » au sein de I’Union soviétique : certes, un nouveau
périodique yiddish vit le jour, Sovetish heymland, mais trés peu d’ceuvres en yiddish ont été publiées. Voir a ce
sujet Pinkus, Benjamin, The Jews of the Soviet Union. The history of a national minority, op. cit., p. 273-280.

5 Witt, Hubert, Der Fiedler vom Getto, op. cit., p.276.

6 Comme le rappelle Gabriele Pisarz-Ramirez, « Bis in die siebziger Jahre wurden Kunst und Literatur
unmittelbar in die Ldsung gesamtgesellschaftlicher Aufgaben einbezogen. [...] Kunst beschrénkt sich auf eine
Form der Erkenntnis ». Pisarz-Ramirez, Gabriele, « Internationale Kurzprosa in Anthologien der Deutschen
Demokratischen Republik: Die Reihe « Erkundungen », in Kittel, Harald (éd.), International Anthologies of
Literature in Translation, Berlin, Erich Schmidt, 1995, p. 199-239, ici p. 202.
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antifasciste : malgré 1’empreinte évidente du discours communiste présente dans
I’introduction, la dimension subversive de 1’ouvrage est donc perceptible d’emblée a la lecture
des péritextes.

L’introduction et la postface donnent en tout cas a cette anthologie un double cadre
interprétatif : poésie prolétaire, socialiste et résistante d’une part, « tragédie juive » d’autre
part. Et pourtant, I’ensemble des poeémes sélectionnés — les poétes étant classés par ordre
chronologique, et a chaque fois précédés d’une courte notice biographique rédigée par Ber

Mark — dépassent de toute évidence ce cadre annoncé dans les péritextes.

L’anthologie est constituée quasi exclusivement de premiéres traductions® et réunit de
nombreux poemes écrits pendant la Seconde Guerre mondiale : on y retrouve ainsi des poétes
résistants représentés dans 1’anthologie de Joseph Wulf, tels que Katzenelson (Hubert Witt
traduit trois chants extraits de Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk), Gebirtig ou Sutzkever ;
c’est le célébre chant de résistance de Hirsch Glik, « Zog nisht keyn mol », qui vient —
symboliqguement — clore I’anthologie. Witt traduit également pour la premiére fois en
allemand des poémes-témoignages de poétesses yiddish encore inconnus en Allemagne telles
Rajzel Zychlinski ou Rokhl Korn.

Mais I’ouvrage recéle en réalité un caractére bien plus hétéroclite : toute une partie de
I’anthologie est ainsi consacrée a des ceuvres écrites avant la Seconde Guerre mondiale et qui
ne s’inscrivent pas nécessairement dans les courants de la poésie socialiste et prolétarienne :
la constitution de I’anthologie est surtout remarquable en ce qu’elle donne un apergu de la
diversité de la poésie yiddish et de ses courants d’avant-garde, que ce soit a travers les poétes
issus du courant Yung Vilne (Hadassa Rubin, Leyzer Volf) ou du courant moderniste
Khalyastre (Melekh Ravitsh ou Uri-Zwi Grinberg) — méme si, en se limitant a la poésie écrite
en Pologne, I’anthologie ne représente pas les courants nés en URSS ou aux Etats-Unis. Il faut
par ailleurs noter I’absence de Peretz Markish, pocte ayant vécu a Varsovie et I'un des plus
célebres représentants de [’avant-garde poétique Yyiddish: cette absence a trés

vraisemblablement des raisons politiques et constitue un cas d’autocensure, Markish ayant été

! Les seuls poémes faisant exception sont ceux de Katzenelson, Kaplan, Gebirtig et Hirsch Glik, déja traduits
dans les anthologies parues en RFA les années précédentes ; concernant les poémes écrits avant la Seconde
Guerre mondiale, nous n’avons trouvé que deux poémes déja traduits au début XX® siécle par Fritz Mordechai
Kaufmann : « Auf deinem Balkon », de Peretz (Die Freistatt: alljudische Revue, n°1, avril 1913) et « Elegie » de
Dovid Eynhorn (Die Freistatt: alljudische Revue, vol. 1, n°5, 1913). Rappelons que la traduction proposée par
Kaufmann est une traduction en prose. Il n’est cependant guere probable que Witt ait eu connaissance de cette
traduction.
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I’'une des victimes du régime stalinien — il fut exécuté en 1952 lors de « la Nuit des poétes
assassinés »*.

La simple présence de poctes yiddish modernistes témoigne en tout cas d’un regard
nouveau porté sur la poésie yiddish, qui, pour la premiére fois en Allemagne, ne se limite ni
aux classiques (tout de méme représentés par Peretz, qui ouvre 1’anthologie), ni au folklore.
La constitution de I’anthologie rompt ainsi avec la vision de la littérature yiddish qui
prédominait jusqu’alors en Allemagne. Car, a rebours du projet initial, qui constituait
clairement une anthologie mémoriclle, et bien que 1’ouvrage s’ouvre sur une introduction
intitulée « Dichtung eines ermordeten Volkes », 1’éditeur et traducteur, en présentant plus
d’une vingtaine de poctes alors encore en vie, fait de la littérature yiddish autre chose qu’un
monde littéraire « assassiné » ou une littérature « moribonde » appartenant au passé. Witt fait
ainsi découvrir au lecteur allemand des ceuvres écrites non seulement pendant, mais aussi
apres le génocide — autant de poemes tentant de mettre des mots sur le traumatisme vécu et de
penser la vie « aprés Auschwitz ». A cet égard, ’une des spécificités de cette anthologie
réside dans la place accordée aux poémes dont 1’objet n’est autre que 1’ Allemagne — poémes
écrits pour la plupart dans I’immédiate aprés-guerre, exprimant tantdt une haine froide, tantét
des appels a la vengeance s’adressant souvent non seulement au bourreau nazi, mais aussi a la
population allemande dans son ensemble?. Ces poémes choisis et traduits par Hubert Witt ne
se contentent pas de faire entendre la voix du témoin et la souffrance des victimes : les cris de
haine et les appels au Dieu vengeur obligent le lecteur allemand a se confronter au regard
porté par les victimes sur eux, provoquant ainsi un renversement radical de perspective. La

présence de ces poémes dans une anthologie publiée a une époque ou la voix des témoins

! Durant la nuit du 12 ao(t 1952, les plus grands noms de la littérature yiddish soviétique ont été exécutés par le
régime stalinien. Citons entre autres Peretz Markish, Dovid Bergelson, Dovid Hofstein, Itzik Fefer ou Leyb
Kvitko. Tous ces poétes étaient membres du Comité antifasciste juif, qui avait été dissous par le régime stalinien
en 1948. Voir & ce sujet Pinkus, Benjamin, The Jews of the Soviet Union. The history of a national minority,
Cambridge, Cambridge University Press, 1988, p. 145-208. Voir aussi Sherman, Joseph, « “Sevenfold Betrayal”:
The Murder of Soviet Yiddish », The Mendele Review: Yiddish Literature and Language, vol. 07.009, n°135,
ao(t 2003, disponible en ligne : http://yiddish.haifa.ac.il/tmr/tmr07/tmr07009.htm.

Peretz Markish est cependant cité dans la préface de Ber Mark ; son exécution par le régime stalinien est certes
évoquée, mais de facon lapidaire — et dans une parenthése : « er kam in der Zeit des ,,Personenkult* im August
1952 ums Leben ». Mark, Bernard, « Dichtung eines ermordeten Volkes », in Witt, Hubert, Der Fiedler vom
Getto, op. cit., p.9.

2 Citons par exemple la traduction du poéme de Dovid Eynhorn, « Deutscher Friihling » : « Gott, gieR den
Flammenzorn auf deutsche Horden, / hab deinen schweren Richterarm auf ihnen —/ es werde ihnen, was aus uns
geworden : / ein Land von Grabern namenlos, Ruinen, / ein ausgebranntes Land, von eigner Hand verbrannt, /
gemieden und von keinem mehr erkannt » (Der Fiedler vom Getto, p.45). On songe aussi au poéme de Rajzel
Zychlinski, « Da haben Deutsche gelebt », dans lequel la poétesse fait également appel au Dieu vengeur.
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commengait tout juste a devenir audible constitue une véritable audace qu’il convient de

souligner®.

En dépit des multiples contraintes qui pesaient a cette époque sur la production
littéraire, Hubert Witt est parvenu a publier un ouvrage qui, d’une part, et malgré ce que le
titre et la couverture pouvaient laisser présager, bouleverse la vision traditionnelle de la
littérature yiddish, et qui, en faisant résonner les nombreuses voix des victimes juives du
génocide, et non plus seulement celles des résistants antifascistes, a permis 1’émergence d’une
autre mémoire de la Shoah en RDA, souvent a rebours de la mémoire officielle. Der Fiedler
vom Getto occupe a cet égard une place a part dans le paysage littéraire est-allemand? — le

succes que cette anthologie a rencontré n’en est dés lors que plus remarquable.

c - La réception de I’anthologie, de I’Est a I’Ouest

\

L’anthologie, tirée a 10 000 exemplaires — tirage plutét élevé pour une anthologie
poétique, mais qui correspond au tirage habituel pour ce genre d’ouvrage chez Reclam — a été
d’emblée un succes éditorial. Ceci peut s’expliquer d’une part par la popularité croissante de
la littérature yiddish en RDA dans ces années, mais aussi par celle de la maison d’édition,
connue pour ses ouvrages en format poche au codt peu élevé. Pourtant, le chiffre de vente de
cette anthologie poétique (qui a été réimprimée des 1968) et sa résonance dans toute la RDA —
a travers, par exemple, des émissions de radio et des lectures de poémes® — ont surpris semble-
t-il la maison d’édition elle-méme*.

Pour comprendre ce succés commercial, il est nécessaire de lier cette publication au

succes croissant des concerts de chants yiddish — tout particuliérement a I’Est, grace a Lin

1 On peut a cet égard s’étonner que cette anthologie ne soit que trés rarement mentionnée dans les études
consacrées a la littérature de la Shoah en Allemagne. Ulrike Schneider, dans son ouvrage Erinnerung und
Poetologie, met pourtant I’accent sur les ouvrages en traduction publiés en RDA dans les années 1960 ; Der
Fiedler vom Getto est certes mentionné, mais présenté comme un « récit » et non une anthologie poétique.

2 Der Fiedler vom Getto n’est cependant pas la seule anthologie publiée en RDA durant cette décennie dans
laquelle la poésie de la Shoah occupe une place centrale : deux ans apreés sa publication parait ainsi au Verlag der
Nation Welch Wort in die Kalte gerufen, anthologie éditée par Heinz Seydel et réunissant 361 poémes autour de
la Shoah. Voir a ce sujet Thiele, Anja, « ,,Welch Wort in die Kélte gerufen“ — eine Lyrikanthologie (ber die
Shoah im Kontext der DDR-Erinnerungskultur », Medaon, vol. 10, 2016, n°19, article disponible en ligne :
http://www.medaon.de/pdf/medaon_19 Thiele.pdf.

3 Ces lectures sont mentionnées dans la demande d’impression de 1’ouvrage Meine jldischen Augen : « So
haben der Deutschlandsender im September 1966 und der Berliner Rundfunk im Januar 1967 ausfihrliche
Berichte und Lesungen davon gesendet ». Bundesarchiv, DR1 / 2202. Andrej Jendrusch raconte par ailleurs que
I’anthologie de Hubert Witt se trouvait chez tous les étudiants est-allemands. (Communication personnelle,
courriel du 27 mars 2020).

4 Léditrice Elvira Pradel parle d’un « écho d’une ampleur inhabituelle » (« die ungewohnlich groRe
Resonanz »). Bundesarchiv, DR1 / 2202.
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Jaldati — et a la diffusion, en paralléle, des recueils de chants, qui connaissaient dans ces
années une grande popularité dans les deux Allemagnes. On a déja évoqué le recueil Lieder
aus dem Ghetto, publié en 1962 chez Ehrenwirth, réimprimé en 1965 puis édité chez Fischer
en 1970 ; en RDA, un recueil regroupant de la méme fagon des chants issus du folklore et des
chants de résistance, intitulé Es brennt, Briider, es brennt, est publié cher Rutten und Loening
la méme année que Der Fiedler vom Getto, en 1966, et réimprimé trois ans plus tard.

Or, la porosité entre chant et poeéme — tous deux regroupés en yiddish sous le vocable
lid/lider — entraine des recoupements entre les recueils de chants et anthologies poétiques, une
méme ceuvre se retrouvant dans chacun des ouvrages : c’est le cas des textes de Gebirtig
(« S’brent ») ou de Hirsch Glik (« Zog nisht keyn mol »), qui ont été publiés a la fois dans
I’anthologie Der Fiedler vom Getto mais aussi dans le recueil de chants Lieder aus dem
Ghetto, puis dans le recueil publié en RDA Es brennt, Briider, es brennt. Les succes respectifs
de ces ouvrages pourtant a premiere vue de différente nature sont donc intimement liés : les
¢chos que I’on retrouve d’un ouvrage a 1’autre expliquent en partie le succes et la popularité
d’une anthologie présentant pourtant des ceuvres poétiques encore complétement inconnues
en Allemagne. A cet égard, si ’on peut voir dans le succés rencontré par cette anthologie
I’expression de la volonté du lecteur est-allemand de se confronter a la langue et aux mots des
victimes juives de la Shoah, ce succés résulte aussi — et peut-étre avant tout — d’une certaine
attirance pour le folklore yiddish, sur laquelle joue la couverture de 1’anthologie, I’attention
portée a la voix du poéte-témoin n’effacant pas pour autant le regard exotisant posé¢ sur

I« Ostjude ».

L’anthologie a donc constitué en premier lieu un succés commercial, mais a aussi été
saluée dans le monde littéraire est-allemand, qui a semble-t-il remarqué d’emblée 1’événement
éditorial que constituait cette publication. Der Fiedler vom Getto a été 1’objet d’une recension
au sein du magazine littéraire est-allemand Das Magazin. Stephan Hermlin y consacre un
long article dans lequel il cite abondamment les poémes traduits par Witt et constate : « sie ist
S0, wie sie erschien, die, wenn ich nicht irre, umfangreichste Anthologie jiddischer Dichtung,
die es bis jetzt in deutscher Sprache gibt. »*.

Mais 1’anthologie trouve aussi un écho a 1’Ouest : Otto Best publie ainsi une recension

de I’ouvrage dans le grand quotidien Die Welt der Literatur. Et alors que prés de la moitié de

L Article paru dans Neue Zeit, 9 octobre 1966, cité dans Witt, Hubert (éd.), Stephan Hermlin, Teil 2.,
Text-Materialien-Bilder, Leipzig, Reclam, 1985, p.35.
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I’anthologie est consacrée a des poetes encore en vie, le regard d’Otto Best se concentre sur

les poemes écrits par les victimes de la Shoah :

Zweihundertsiebzehn sind es, Verse von sechzig Autoren, lebenden und, vor

allem, toten, Ihr Wort gehort zur Hinterlassenschaft eines ermordeten

\__/olkes, oft im Schatten des Todes geschrieben und erst von den

Uberlebenden wieder ausgegraben?.
Otto Best semble faire de I’anthologie, a I’instar de 1’anthologie de Joseph Wulf, un recueil de
témoignages de la Shoah?. Malgré la diversité des poétes, des époques et des courants
représentés dans 1’anthologie, le contexte socio-culturel dans lequel s’inscrit ’ouvrage a eu
tendance, en RFA, a ne rendre visible que la poésie de la Shoah, masquant ainsi la production
littéraire des modernistes tout comme la poésie d’aprés 1945 — une tendance qui, c6té Ouest,
va perdurer durant les décennies suivantes.

La réédition de 1’anthologie par plusieurs maisons d’édition ouest-allemandes au cours

des années 1970 confirme 1I’importance accordée a cette publication dont la richesse n’avait

pas d’équivalent en RFA.

4 - Vers une nouvelle conception du poeme yiddish : Meine judischen Augen

La seconde anthologie poétique éditée par Hubert Witt est d’une toute autre nature et
répond a une logique éditoriale bien différente : il s’agit d’un ouvrage en grand format
regroupant soixante poémes yiddish tous extraits de 1’anthologie Der Fiedler vom Getto et
illustrés par quatorze gravures de Hermann Naumann. L’ouvrage est également édité par
Hubert Witt chez Reclam, trois ans apres Der Fiedler vom Getto. On pourrait penser que c’est
précisement le succés commercial de la premiére anthologie de poésie yiddish qui a entrainé
cette publication ; en réalité, ce projet a vu le jour avant méme la parution de Der Fiedler vom
Getto®, et semble avoir été concu comme le pendant de ce premier ouvrage : d’un coté, une
anthologie en format poche, s’inscrivant en partie dans le sillage des premiers recueils de
chants yiddish en allemand et s’adressant a un vaste lectorat est-allemand ; de 1’autre, une

édition bibliophile au colt bien plus élevé, difficilement accessible au citoyen est-allemand

! Best, Otto, « Tausendstimmige Klage: eine Anthologie jiddischer Gedichte aus Polen », Die Welt der Literatur,
6 juillet 1967.

2 Joseph Wulf a lui-méme manifesté un certain intérét pour cette anthologie, et tout particuliérement pour les
traductions de Katzenelson par Witt : il écrit ainsi en 1970 une lettre & la maison d’édition pour demander
I’autorisation de reproduire ces traductions dans sa monographie sur la production culturelle au sein des ghettos.
Lettre du 19 aodt 1970, fonds Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.

3 Le manuscrit a été envoyé a Hermann Naumann dés le mois d’ao(t 1966.
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mais pouvant rayonner au-dela des frontiéres de la RDA. Pour s’assurer une visibilité — mais
aussi des lecteurs — coté Ouest, Marquardt décide dés le début du projet de co-imprimer
I’anthologie avec une maison d’édition ouest-allemande. Plusieurs maisons d’édition
(Luchterhand, puis I’Agora Verlag) se sont montrées intéressées et ont répondu a 1’appel de
Marquardt ; mais le projet a a chaque fois été abandonné. C’est finalement avec le Classen
Verlag que le contrat a été passé — non sans conflits avec la maison d’édition est-allemande.

Bien que le Reclam Verlag de Leipzig soit avant tout connu pour ses ouvrages au
format de poche, le livre illustré (nommé « Das schone Buch»), depuis D’arrivée de
Marquardt a la téte de la maison d’édition en 1961, faisait partie de la ligne éditoriale de
Reclam. Pour I’illustration de cette anthologie, Marquardt s’est tourné vers Hermann
Naumann, artiste originaire de Dresde qui avait déja illustré un recueil de récits yiddish pour
I’Union Verlag (Die Heimfahrt des Rabbi Chanina und andere Erzahlungen und
Geschichten).

Si les poémes qui constituent 1’anthologie Meine judischen Augen sont tous extraits de
Der Fielder vom Getto, la conception de ce nouvel ouvrage est toute autre : le volume est
resserré autour de soixante poemes. Par ailleurs, alors que, dans la premiére anthologie, Witt
s’était contenté de présenter les poctes par ordre chronologique, il réorganise cette fois-Ci
I’ensemble selon une structure trés rigoureuse : les soixante poemes sont divisés en quatre
sections de quinze poémes, chaque section étant constituée de trois groupes de cing poémes.
L’anthologie est ainsi pensée comme une composition musicale : les quatre sections
constituent quatre mouvements (« Satze! ») unis autour d’un « leitmotiv », les mouvements se
faisant écho tant par les motifs que par les voix des poétes représentés. Par ailleurs, si, dans
Der Fiedler vom Getto, la composition hétéroclite de I’anthologie débordait largement du
cadre thématique énonceé dans les péritextes, le génocide des Juifs constitue bien cette fois-ci
le fil conducteur de toute I’anthologie. Celle-ci s’ouvre sur des extraits de Dos lid fun
oysgehargetn yidishn folk, et trois sections sur quatre (« O zeig ich dir, mein Volk » ; « Bei
Sonnenfinsternis » ; « Einen Berg hab ich gesehn ») sont consacrees a la poesie de la Shoah.
Bien que la deuxiéme section ne contienne que des poémes écrits avant le génocide, le titre
donné a cette section, « Bis zur Nacht », amene nécessairement a lire les textes par le prisme
de la tragédie a venir : pourtant placés ainsi au cceur de ’ouvrage, les poémes semblent se

perdre dans 1’ombre du génocide qui plane sur toute 1’anthologie.

! « Es ist versucht worden, sechzig Gedichte zu einem Zyklus aus vier Satzen zu fiigen [...] ». Witt, Hubert,
Meine jldischen Augen, op. cit., p. 128.
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L’introduction de Ber Mark est absente de la nouvelle anthologie : seule une longue
postface rédigée par Hubert Witt vient clore I’ouvrage. Si I’on compare les péritextes des deux
anthologies, force est de constater que le discours communiste est, dans Meine judischen
Augen, bien moins prégnant : est-ce parce que la premiere anthologie avait sans difficulté
contourné la censure, ou bien parce que Meine judischen Augen s’adressait aussi — et
vraisemblablement avant tout — au lecteur ouest-allemand ? Quoi qu’il en soit, Witt prend bien
plus de libertés par rapport au discours attendu en RDA eu égard au statut et au réle de la
littérature : la postface s’ouvre sur la célébre citation d’Adorno, selon laquelle écrire un
poéme aprés Auschwitz serait « barbare »*, Witt tentant ainsi de dialoguer avec ce dernier, en
rappelant qu’il est ici non pas seulement question d’écrire aprés Auschwitz, mais aussi
« dans » Auschwitz2. Cette postface consiste donc moins en une présentation de la langue et
de la littérature yiddish — évoquée rapidement — que d’une réflexion plus générale sur le role
de I’art face a la barbarie ainsi que sur la question complexe de la nature des poémes et du
statut a leur donner. L’éditeur et traducteur tente ainsi de penser la singularité¢ de ces textes,
due a leur contexte d’écriture et a la temporalité particuliére dans laquelle ils s’inscrivent —
Witt souligne ainsi « I’'immédiateté » qui en fait la force poétique — et a leur nature hybride,
entre poéme et document historique (il les nomme plus loin des « témoignages poétiques » —
« poetische Zeugnisse® »). Witt prend ainsi en compte les tensions qui traversent ces ceuvres

sans effacer I’une ou I’autre dimension — réflexion encore rare a I’époque :

Den Gesangen dieser Sammlung, die durch Kunst ihrem dokumentarischen
Gehalt Wirkung und Dauer geben wollten und zugleich Kunstwillen
ergreifend dokumentieren, fligt er eine Dimension hinzu: seine
Erschitterung, seine Vision, sein Bekenntnis®.
Reclam obtient de nouveau sans difficulté I’autorisation d’impression, bien qu’entre la
publication de la premiere et de la seconde anthologie de poésie yiddish, le contexte politique
international, marqué la Guerre des Six Jours, fasse alors brusquement peser une lourde

censure sur les diverses productions culturelles yiddish®, la frontiére entre antisionisme et

1 « Kulturkritik findet sich der letzten Stufe der Dialektik von Kultur und Barbarei gegentiber: nach Auschwitz
ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch, und das frisst auch die Erkenntnis an, die ausspricht, warum es
unmoglich ward, heute Gedichte zu schreiben ». Adorno, Theodor, Kulturkritik und Gesellschaft, in Gesammelte
Schriften, vol. 10.1, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1977, p. 30.

2 « Aber nicht nur nach Auschwitz, sogar in Auschwitz wurden Gedichte geschrieben ». Witt, Hubert, Meine
Judischen Augen, op. cit., p. 125.

% lbid, p. 129.

4 1bid. p.129.

5 David Shneer constate ainsi les répercussions qu’eut — Non sans paradoxes — ce nouveau contexte international
sur la culture yiddish en RDA, et tout particuliérement sur la musique yiddish : « Jiddische Musik, die eine lange
Geschichte in antifaschistischer judischer Kultur hat und im hebréischsprechenden Israel grotenteils ignoriert

132



antisémitisme étant alors poreuse en RDA®. 11 est clair que 1’anthologie, destinée en premier
lieu a la RFA, pouvait étre d’autant plus facilement instrumentalisée par le régime pour se
protéger des accusations d’antisémitisme qui se faisaient particuliecrement nombreuses a cette
période.

L’anthologie a été tirée a 1000 exemplaires, dont cent exemplaires publiés par le
Claassen Verlag. Le colt de fabrication et les difficultés d’impression liés a la technique
particulierement rare utilisée par Naumann pour ses gravures, dite « en taille-douce », ont
¢levé considérablement le prix de 1’anthologie : alors que 1’éditeur pensait initialement que le
prix de ’ouvrage ne dépasserait pas les 80 MDN?, celui-ci s’est finalement élevé a 200 MDN
— devenant ainsi de fait inaccessible au citoyen est-allemand?. Cette publication est loin
d’avoir été une opération rentable pour la maison d’édition*, mais ce n’était de toute évidence
pas I’objectif : la logique qui présidait a cette publication était avant tout d’ordre symbolique.

Force est de constater que Marquardt concentre son attention sur la visibilité de cette
anthologie et la résonance qu’elle pouvait avoir au-dela du Mur. Il contacte ainsi différents
médiateurs littéraires et envoie des exemplaires a de nombreux périodiques pour s’assurer
d’une recension de ’ouvrage dans la presse juive, en France et en Amérique®. Et la réception
de I’anthologie a ét¢ a la hauteur de ses attentes : en RDA, I’ouvrage est élu I’'un des « plus

beaux livres » de ’année 1969° ; il est recensé en RFA dans I’Allgemeine’, mais aussi dans

worden war, wurde dennoch zum Ziel der Marginalisierung in der DDR, als die Grenze zwischen Antizionismus
und Antisemitismus immer undeutlicher wurde ». Shneer, David, Lin Jaldati: Trimmerfrau der Seele, op. cit., p.
52.

! La SED a ainsi demandé aux Juifs est-allemands jouissant d’une certaine visibilité de signer une pétition pour
dénoncer les actes d’Israél. Voir & ce sujet Benz, Wolfgang (éd.), Antisemitismus in der DDR - Manifestationen
und Folgen des Feindbildes Israel, Metropol, Berlin, 2018.

2 «Ich glaube aber, nach unseren bisherigen Vorstellungen, dass der endglltige Preis zwischen 60- und 80-
MDN liegen wird. Ein héherer Preis wird kaum in Frage stellen. Etwas anderes gilt natlrlich flir die wenigen
Exemplare mit Kupferplatten ». Lettre de Kretschmar & Naumann, 9 mars 1967, fonds Reclam-Verlag Leipzig,
Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.

3 Le dossier pour ’autorisation d’impression nous apprend d’ailleurs qu’il a été envisagé d’exporter I’ensemble
des exemplaires vers 1’Ouest.

4 Kretschmar explique ainsi n’avoir vendu en juillet 1970, donc un an aprés la publication de ’anthologie, que
550 exemplaires de I’anthologie : « Tatsache ist, dass dieses abgesetzten Exemplare den Verlag noch keinen
Pfennig Gewinn brachten ; der Verlust muss durch andere Verlagserzeugnisse gedeckt werden ». Lettre de
Kretschmar a Klaus Behnke, 3 juillet 1970, fonds Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches Archiv
Leipzig.

5> Ce dernier écrit ainsi dans une lettre adressée au département des affaires internationales du Congres Juif
mondial : « Wir wirden es begruRen, wenn Sie einen Rezensenten finden, der den Band fur die franzdsische
oder jiddische Presse besprechen und uns zwei Exemplare seiner Rezension zusenden wirde ». Lettre de
Marquardt & A. Kaplan, 9 mai 1970, fonds Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches Archiv Leipzig.

6 Lettre de Kretschmar a Klaus Behnke, 3 juillet 1970, fonds Reclam-Verlag Leipzig, Buchwissenschaftliches
Archiv Leipzig.

7 [Auteur non précisé] « Jiddische Dichtung aus Polen: ein graphischer Zyklus von Hermann Naumann »,
Allgemeine unabhéngige jidische Wochenzeitung, 8 aolt 1969. L’ouvrage y est qualifié de « bijou bibliophile »
(« bibliophile Kostbarkeit »).
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des périodiques montréalais® et new-yorkais : le prestigieux New-York Times, auquel la
maison d’édition avait également envoyé un exemplaire de 1’anthologie, publie ainsi une
recension de I’ouvrage, et contacte pour I’occasion les quelques poétes yiddish vivant & New-
York et représentés dans 1’anthologie.

L’article, rédigé par Theodore Shabad, revient sur la réaction des poétes interrogés : il
s’agit la d’un des rares et précicux documents rapportant les réactions « & vif » de poétes
yiddish a la suite d’une publication allemande. Le titre de I’article, « German amends to
Yiddish poets », t¢émoigne d’emblée de la portée symbolique et de la fonction politique dont
était investie cette anthologie. Certains poétes yiddish voyaient ainsi dans cette anthologie un
moyen pour ces « Allemands de I’Est idéalistes » d’« expier les crimes nazis »2. Les réactions
semblent tant6t enthousiastes, tantot plus circonspectes : si Rajzel Zychlinski salue la qualité
des traductions et des gravures®, Chaim Grade souligne que cette anthologie ne pouvait
constituer qu’une « petite partie » de ce que les Allemands de I’Est pouvaient faire pour
« réparer »* : ce dernier semble donc parfaitement conscient de la fagcon dont cette publication

pouvait étre apres-coup instrumentalisée par le gouvernement est-allemand.

Meine judischen Augen constitue un projet singulier qui se distingue de la premiére
anthologie a plusieurs égards: d’une part, 1’ouvrage rompt véritablement avec la
représentation traditionnelle et stéréotypée de la culture yiddish — en témoignent en premier
lieu le titre, (qui reprend cette fois-ci le titre d’un poéme de Rajzel Zychlinski), laissant enfin
de cote le « ghetto », ainsi que les nouvelles illustrations, qui se démarquent résolument de la
veine chagallienne.

Par ailleurs, la qualité de cette édition donne désormais au poeme yiddish un nouveau
statut : par les illustrations, mais aussi la composition tres rigoureuse de I’anthologie, Witt et
Naumann font en effet de ’objet-anthologie une ceuvre a part entiére®. Enfin, la postface

rédigée par Hubert Witt ancre ces poemes dans les réflexions poétiques et philosophiques de

1 Moest, Gerd, « Meine judischen Augen », Montrealer Nachrichten, 8 juin 1968.

2 « Some of the poets who survived and now live in New York view the publication as a form of expiation by
idealistic young East Germans for the Nazis’ deeds ». Shabad, Theodore, « German amends to Yiddish poets »,
The New York Times, ler décembre 1970, p. 60.

3 « 1 was delighted to hear that a German poet had learned Yiddish to make such a remarkable translation. [...] |
also admire the German artist — I don’t know whether he is Jewish — who was able to render these Jewish Eyes »
(Ibid).

4 «[...] only a small part of what the East Germans could have done to make amends ». Ibid. Chaim Grade fait
sans doute ici allusion au fait que la RDA avait refusé toute réparation aux victimes juives, I’Etat est-allemand ne
reconnaissant que les victimes antifascistes.

5 Reclam réservait d’ailleurs en principe ce type d’édition illustrée aux canons de la littérature mondiale, par
exemple Kafka (Betrachtungen, illustré par Naumann, 1986) ou Rimbaud (Gedichte, 1976).
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1I’époque et les fait dialoguer in fine avec les ceuvres poétiques de la littérature mondiale,
témoignant ainsi d’un effort encore inédit pour ne pas réduire le poéme yiddish a un document

historique et faire résonner toute sa force poétique.

Si ’on observe la réception de la littérature yiddish en Allemagne dans les années
1960, on voit se dessiner une ligne de partage assez nette entre prose et poésie : du coteé de la
prose, ce sont encore les réeditions de classiques qui prédominent, sous la forme de roman ou
d’anthologie de récits. A D’inverse, les premiéres anthologies poétiques rassemblent quasi
exclusivement des premieres traductions. Si les publications en prose s’inscrivent dans la
tradition germanophone et perpétuent ainsi une représentation souvent stéréotypée du monde
des Juifs d’Europe de I’Est, c’est donc en premier lieu la poésie que cette représentation figée
de la littérature yiddish a été ébranlée.

Au cours des années 1960, I’introduction de la poésie yiddish se fait en RFA et en
RDA selon la méme temporalité. Ce paralléle entre Est et Ouest ne vaut cependant que pour la
publication des tout premiers ouvrages ; la réception de ces anthologies dans les deux Etats
(réception discréte c6té Ouest pour I’anthologie de Joseph Wulf, succés populaire pour
I’anthologie de Hubert Witt) révéle déja le contraste entre Est et Ouest, qui ne cessera de

s’accentuer au cours des décennies suivantes.
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IV- La culture et la littérature yiddish en Allemagne, entre
Est et Ouest (1970-1989)

A - AT’Ouest : les paradoxes d’un nouveau phénoméne culturel

La pratique de la traduction d’une langue en particulier, lorsqu’elle ne se limite plus a
quelques entreprises isolées, apparait a la fois comme la manifestation et la conséquence
d’échanges culturels plus intenses et, in fine, d’un intérét accru porté par la culture d’accueil a
la culture étrangére. Cependant, 1’étude de 1’introduction de la littérature yiddish au sein de
I’espace germanophone tend a montrer qu’inversement, 1’enthousiasme vis-a-vis d’une
culture étrangere ne conduit pas nécessairement — ou du moins dans un premier temps — a
I’émergence de projets de traduction. Le cas de la RFA des années 1970 et 1980 révele en
effet un décalage flagrant entre, d’une part, le nombre important de manifestations culturelles
juives et yiddish et, d’autre part, le nombre trés réduit d’auteurs yiddish traduits, mais aussi et
surtout 1’absence quasi-totale de pratique traductive au sein méme de la RFA. C’est ce
paradoxe qu’il convient d’observer de plus pres : ’étude du phénomene de traduction en
particulier offre a cet égard une nouvelle perspective sur la vie culturelle juive en Allemagne

de I’Ouest et permet ainsi de mieux en cerner les limites.

1 - L>“Ostjudentum” dans tous ses états

La curiosité d’une partie de la population allemande vis-a-vis de la langue et de la
culture yiddish, que 1’on a vu émerger au tournant des années 1960, se transforme au cours de
la décennie suivante en véritable engouement. Dans le domaine musical, c’est la nouvelle
génération, celle de 1968, qui en donne I’impulsion en découvrant et popularisant la musique
juive traditionnelle, tout particuliérement la musique klezmer. Mais c’est sans doute
Anatevka qui demeure la manifestation la plus visible de ce nouvel enthousiasme pour la
culture des Juifs d’Europe de I’Est: la comédie musicale, adaptée du roman de Sholem

Aleykhem Tevye der milkhiker et qui a connu un succés immédiat aux Etats-Unis lors de sa
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création en 1964 (sous le titre The Fiddler on the Roof), arrive sur le sol allemand en 1968.
Jouée tout d’abord a Hambourg, puis a Berlin-Ouest 1’année suivante, le spectacle connait un
succés considérable? et relance la popularité de Tevye en Allemagne de 1’Ouest. Le roman de
Sholem Aleykhem continue ainsi a gagner en popularité et semble alors atteindre
véritablement le statut de classique littéraire en RFA : aprés de multiples rééditions dans
diverses maisons d’éditions, le roman fait finalement son entrée dans la prestigieuse maison
d’édition Suhrkamp en 1968.

Mais c¢’est par un autre écrivain yiddish, contemporain cette fois-ci, et venant, tout
comme Anatevka, tout droit des Etats-Unis, que la culture et la littérature yiddish connaissent
un nouveau souffle en Allemagne de 1’Ouest : Isaac Bashevis Singer. L’obtention du Prix
Nobel de littérature en 1978 donne a I’écrivain et a la littérature yiddish en général une
visibilité nouvelle aux Etats-Unis, puis en Europe. En RFA, son ceuvre traduite — & partir de la
version anglaise et non yiddish, comme le souhaitait I’écrivain® — et éditée par Rowohlt puis
Hanser-Verlag, connait un succés grandissant, et 1’Allgemeine lui consacre de nombreux
articles au cours des années 1970.

Cet engouement pour le monde des Juifs d’Europe de 1’Est semble devenir, a partir
des années 1980, un véritable phénomene de mode. Les manifestations culturelles liées au
monde yiddish se déclinent sous toutes les formes : musique, théatre® mais aussi cinéma : des
rétrospectives consacrées au cinéma yiddish sont ainsi organisées a Francfort en 1980, puis a
Munich deux ans plus tard*. En 1983, la chaine de télévision ZDF diffuse plusieurs films
yiddish, dont Tevya et Jidl mitn fidl°. Il faut noter que les acteurs de ces manifestations
culturelles n’étaient pas nécessairement Allemands (les artistes israéliens ont joué en effet un
role central dans cette nouvelle vie culturelle yiddish en RFA) et les artistes allemands étaient
qguant a eux souvent non-juifs. Cette mode touche aussi la langue yiddish elle-méme :

Laurence Duchaine-Guillon observe ainsi que les cours de yiddish sont, en 1982, ceux qui

! Die Zeit s’en fit I’écho ; Joseph Miiller-Marein y évoque ’ceuvre du célébre écrivain « Sholom Alejchem » :
Miiller-Marein, Joseph, « Judisches Musical », Die Zeit, n° 6, 9 février 1968.

2 Voir a ce sujet Fedchenko, Valentina, « Le réve d’un lieu idéal chez Yitskhok Bashevis Singer : les lieux
publics comme espace de négociation diasporique », Germanica, 2020, n°67, p. 147-166. Reprenant le concept
forgé par Homi Bhabha, Valentina Fedchenko voit dans le « double corpus » yiddish et anglais de Bashevis
Singer un « tiers espace » dans lequel les deux versions des ceuvres de Singer dialoguent et interagissent.

3 Nous songeons entre autres aux multiples adaptations d’Anatevka (par exemple la mise en scéne du Théatre de
Fribourg en 1981, destinée aux enfants), ainsi que les adaptations de ’ceuvre de 1.B. Singer par le théatre
israélien Hamiba, qui joua notamment a Disseldorf.

4 Presser, Ellen, « Es war einmal — der jiddische Film », Allgemeine jlidische Wochenzeitung, 23 juillet 1982.

5> Miiller-Steinkamp, Kirsten, « Zeugen einer vergangenen Kultur », Allgemeine judische Wochenzeitung, 18
mars 1983.
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sont le plus suivis au sein de I’Université populaire juive de Berlin — par des Juifs comme des

non-Juifs.

2 - Du monde englouti au monde exterminé : le shtetl comme source de nostalgie

En 1981, les cinquante associations pour la coopeération entre Chrétiens et Juifs
(Gesellschaften fur christlich-jidische Zusammenarbeit) choisissent comme théme de 1’année
I’histoire et la culture des Juifs d’Europe de I’Est (« Beter und Rebellen — die Geschichte und
Kultur des osteuropéischen Judentums ») et organisent ainsi de nombreuses manifestations et
conférences? dans toute la RFA, tout particuliérement dans les écoles. L’Allgemeine consacre
a cette occasion un numéro spécial a la culture des Juifs d’Europe de I’Est. Ce numéro,
abondamment illustré par des tableaux de Chagall, brosse un tableau pour le moins
traditionnel du monde culturel yiddish : ce monde est représenté, comme habituellement, par
le personnage de Tevye, et illustré par des proverbes yiddish extraits de I’ouvrage de Salcia
Landmann (Jiddisch : das Abenteuer einer Sprache), tout juste réédité. Si le regard posé sur la
culture des Juifs d’Europe de I’Est ne semble guére avoir évolué, I’éditorial qui ouvre le
numéro révele cependant que I’attention portée a cette culture par les Allemands revét
désormais une signification nouvelle. Hanna Vogt, membre du Conseil allemand de
coordination des associations pour la coopération entre chrétiens et juifs (Deutscher
Koordinierungsrat der Gesellschaften fir Christlich-Jidische Zusammenarbeit) écrit ainsi :
« Diese Welt ist nicht ,,untergegangen®. Das wére eine verschleiernde Aussage. Sie wurde in
blindwiitigem Hass ausgeldscht, in sinnlosem Wahn zerstort »*. Ce n’est plus seulement en
tant que monde « englouti » que la culture des Juifs d’Europe de I’Est est célébrée, mais bien
en tant que « monde détruit » par les nazis. Si, jusque dans les années 1960, le lien entre les
premiéres manifestations culturelles et la confrontation & la Shoah n’était pas systématique, il
apparait, dans le discours des années 1970 et 1980, de facon manifeste. Ce changement de
discours, qui inscrit désormais ces manifestations dans la culture mémorielle, témoigne de
I’évolution du contexte socio-culturel, marqué par 1’émergence d’un nouveau concept issu
d’une série télévisée américaine diffusée pour la premiere fois en Allemagne en 1979 :
I’« Holocauste ». Les journalistes de 1’Allgemeine font d’ailleurs eux-mémes le lien entre le
succes grandissant des productions culturelles yiddish et la place de plus en plus importante

occupée par la confrontation au génocide au sein de la société ouest-allemande. Voici ce que

! Duchaine-Guillon, Laurence, La Vie juive a Berlin aprés 1945, op. cit., p. 353-354.

2 Citons par exemple la conférence de cing jours organisée a Walberberg prés de Cologne autour de la langue
yiddish.

3 Vogt, Hannah, « Das Vergangene sichtbar machen... », Allgemeine jiidische Wochenzeitung, 6 mars 1981.
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le journaliste Boike Jacobs déclare en 1979, constatant la multiplication des albums de chants
yiddish : « Auch das scheint eine Folge von “Holocaust” zu sein : auf dem Folklorenmarkt
sind plétzlich jiddische Lieder gefragt. ». Si ce succés a en réalité vu le jour bien avant 1979,
il est clair que le nouveau paradigme socio-culturel a alimenté cet engouement.

On peut ainsi voir émerger, dans la RFA des années 1970 et 1980, un phénomene
comparable a celui que connaissaient les Etats-Unis dés 1’immédiate aprés-guerre, phénomeéne
analysé entre autres par Jeffrey Shandler et Anita Norich : la littérature du shtetl, et tout
particulierement les personnages de Sholem Aleykhem, sont devenus le symbole ou, pour
reprendre le terme d’Anita Norich, la « métonymie »? du monde détruit par le génocide®. Par
cette réinterprétation des classiques littéraires yiddish s’exprime un sentiment de nostalgie qui
résonne avec une force nouvelle & partir des années 1980 au sein de la communauté juive
allemande. C’est ainsi, par exemple, qu’Ellen Presser, journaliste et future directrice de I'lKG
de Munich (Israelitische Kultusgemeinde Minchen und Oberbayern) réagit a une
rétrospective consacrée au cinéma yiddish organisée a Munich en 1982 : « An sieben
Abenden in je zwei Filmen konnte man in Rihrseligkeit und Tranen schwimmen und in den
Bildern einer kurz nach Fertigstellung dieser Stiicke zerstérten Welt nostalgische Gefiihle
entwickeln* ». Presser déclare plus loin éprouver de la nostalgie (« Sehnsucht »°) pour les
personnages de ces films.

Il est cependant important de rappeler que ce regard nostalgique porté sur la littérature
du shtetl n’est pas un phénomeéne propre a cette période. Car si ce regard s’inscrit bien dans le
contexte de confrontation au génocide et répond au sentiment de perte irrémédiable éprouvé
par la communauté juive, on en trouve en réalité les premiéres traces au début du XX siecle,

a une époque ou la littérature yiddish commencait a servir a la communauté juive

! Jacobs, Boike, « Kum aher du filosof », Allgemeine jlidische Wochenzeitung, 15 juin 1979.

2 « These characters have become something of a metonym for the world destroyed by the Holocaust, a
destruction that Sholem Aleichem, of course, could never had imagined ». Norich, Anita, Writing in Tongues:
Translating Yiddish in the Twentieth Century, op. cit., p. 23. Ellen Presser parlait quant a elle en 1985 de la
littérature yiddish en traduction allemande comme d’un « équivalent littéraire » du monde détruit par les nazis :
« Jiddische Literatur wird heute allerorts hochgepriesen als literarisches Aquivalent einer mit der judischen
Emanzipation und Hakalah vergehenden und durch den Nationalsozialismus endgultig zerstorten Welt ».
Presser, Ellen, « Jiddische Literatur im Ausverkauf », Allgemeine jlidische Wochenzeitung, 8 février 1985.

3 Shandler, analysant la réception de Sholem Aleykhem aux Etats-Unis au cours de la seconde moitié du XX¢
siécle, résume ainsi : « In the post-World-War Il era much of Yiddish literature, including the work of Sholem
Aleichem, has been reconfigured by a new generation as a means of achieving continuity with a cultural « past »
from which it had been recently and abruptly cut off ». Shandler, Jeffrey, « Reading Sholem Aleichem from Left
to Right », YIVO Annual, vol. 20, 1991, p. 305-332, ici p.309.

4 Presser, Ellen, « Es war einmal — der jiddische Film », Allgemeine jlidische Wochenzeitung, 23 juillet 1982.

® 1bid.

139



germanophone de surface de projection et symbolisait — déja — le monde disparu du
« ghetto », un monde idéalisé qu’il s’agissait de célébrer!.

Les Juifs ouest-allemands semblent ainsi, dans les 1970 et 1980, rechercher dans la
littérature yiddish ce que les Juifs germanophones recherchaient aux-méme au début du siecle,
a savoir le monde disparu du shtetl, source inépuisable de nostalgie. Ce sentiment, investi
d’une nouvelle signification, s’exprime bien siir avec d’autant plus de force au moment de la

prise de conscience collective de la destruction provoquée par la Seconde Guerre mondiale.

3 - Une Fugue de mort « édulcoree » ?

Ce nouvel engouement et la signification qu’il semble revétir en RFA a partir de la fin
des années 1970 suscitent cependant quelques débats, en particulier au sein de la communauté
juive. Si la plupart des discussions se cristallisent autour de la question de 1’authenticité de ces
manifestations et de la tendance a I’exotisation, comme nous ne verrons par la suite, certains
interrogent plus directement la fagon dont de tels événements peuvent ou non s’inscrire dans
la culture mémorielle et contribuer a la confrontation au génocide. Cette question est posée
dans I’Allgemeine par un Juif germanophone qui vivait alors en Suisse, le philosophe
Hermann Levin Goldschmidt. Celui-ci, a I’occasion de la publication au Diederich Verlag
d’un nouveau recueil de nouvelles de Juifs d’Europe de 1’Est, illustré par Lilien et intitulé — en
écho au célebre poéme de Celan — Dein aschenes Haar Sulamith. Ostjldische Geschichten,
propose en effet un article polémique dans lequel il remet fondamentalement en question la

fonction mémorielle de cette publication évoquée par 1’éditeur Ulf Diederich dans la préface :

,Dieses Buch beschreibt eine Welt, die es nicht mehr gibt“, so beginnt sein
Vorwort, um abschliefend festzustellen, das judische Schtetl habe den
Holocaust nicht (berstanden. Wie aber und durch wen kam es zum
Holocaust? Was aber verbirgt sich hinter diesen drei fremdlandischen
Silben? [...] Wohl wird auf der Riickseite des Titelblatts beildufig
angegeben, dieser Buchtitel « dein aschenes Haar Sulamith » beziehe sich
auf Paul Celans Gedicht « Die Todesfuge », Werk des Jahres 1944,
unmittelbarste Erganzung also (fiigen wir hinzu) der Autobiographie des
Ostjudentums. Wird aber nicht klargestellt, dass mit diesen vier Worten, die
sich durchaus nicht blof3 auf Paul Celans Todesfuge « beziehen », sondern
ihr wiederholter Refrain sind, — und zwar innerhalb sehr viel langerer Sétze
als von keinem Satzzeichen unterbrochenem Ganzen — der Tod an den

! Delphine Bechtel cite ainsi le traducteur Theodor Zlotisti, sioniste allemand, qui voyait dés 1910 dans I’ceuvre
de S.Y. Abramovitsh le reflet d’un monde détruit : « Ce monde du ghetto est détruit. 1l a perdu son unité. Mais le
reflet de sa complétude, ce sont les ceuvres de Mendele ». Zlocisti, Theodor, « Einleitung », in Aus einer stillen
Welt: Erzéhlungen aus der modernen judischen Literatur, traduction Theodor Zlocisti, Berlin, Winz, 1910,
p. XXVII, cité et traduit par Bechtel, Delphine, La Renaissance culturelle juive en Europe centrale et orientale
1897-1930 : langue littérature et construction nationale, op. cit., p. 134.
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Pranger gestellt wird, ein Meister aus Deutschland, Sechsmillionenfacher
Morder!

Den Lesern und Leserinnen aus Deutschland ist hier einmal mehr

verschwiegen oder, wo es sich nicht restlos verschweigen l&sst, verharmlost

und beschonigt, was in Tat und Wahrheit — als der Wahrheit einer Untat

sondergleichen — den folgenden Wortlaut hat, an den hier nur auszugsweise

erinnert werden kann: ,,Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab

in den Bergen da liegt man nicht eng / Er ruft stecht tiefer ins Erdreich ihr

einen ihr andern singet und spielt / er greift nach dem Eisen im Gurt er

schwingts seine Augen sind blau / stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr

andern spielt weiter zum Tanz auf... / er ruft spielt siiler den Tod der Tod ist

ein Meister aus Deutschland. ..«
Pour le philosophe, ce recueil de récits offre une vision idéalisée et Iénifiante du monde du
shtetl, vision qui, bien que la disparition de ce monde soit évoquée, ne confronte a aucun
moment le lecteur allemand a la destruction de celui-ci — et occulte, in fine, la responsabilité
de I’Allemagne : c’est ce que révele, selon Hermann Levin Goldschmidt, le choix des auteurs
et éditeurs de ne garder du poeme de Paul Celan que les « cheveux de cendre » de Sulamith
mais de passer sous silence un autre vers, pourtant crucial : « Der Tod ist ein Meister aus
Deutschland ».

On le voit, la question était posée des les années 1980 : quel sens donner a la
célébration de la culture des Juifs d’Europe de I’Est par les Allemands ? La question se pose
de facon d’autant plus aigué que cet enthousiasme se manifeste tout particulierement chez les
non-Juifs : faut-il voir dans cet intérét une volonté de compensation, de réparation de la part
des Allemands, I’expression d’une « culpabilité inconsciente », selon les termes de Régine
Robin? ? Nous aurons 1’occasion de revenir sur ce débat.

Il faut cependant souligner que le point de vue de Hermann Levin Goldschmidt était a
I’époque loin d’étre dominant. Une seconde recension du recueil, rédigée par le théologien

Willehad Paul Eckert et publiée dans I’Allgemeine, balaie les arguments de Hermann Levin
Goldschmidt :

Dein aschenes Haar, Sulamith, entnommen einem Gedicht von Paul Celan,
das ist eine Formel, die der Diederichs-Verlag mit Vorbedacht fur seine
Anthologie gewahlt hat. Wer wisste nicht, was damit gemeint ist? Paul
Celan hat in seinen Gedichten die Vernichtung des Ostjudentums durch
Hitlers Schergen beschrieben und beklagt. Ihm, der (berlebte, wurde das

! Goldschmidt, Hermann Levin, « Nur eine verharmloste Todesfuge », Allgemeine jludische Wochenzeitung, 24
juillet 1981.

2 Robin, Régine, Berlin Chantiers : essai sur les passés fragiles, Paris, Stock, 2001, p. 338. Régine Robin voit
tout particuliecrement dans le succés du klezmer en Allemagne I’expression & la fois d’un « véritable
engouement » et d’une « culpabilité inconsciente ». L’analyse de Robin se concentre sur les années 1990 et
2000, mais peut de toute évidence étre appliquée a la société ouest-allemande des les années 1980.
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Uberleben zur Qual, so dass er den Tod in der Seine suchte. Wer als Titel
seiner Anthologie die Worte « dein aschenes Haar, Sulamith » wahlt, weil}
um die Schuld der deutschen Morder, weil um das Entsetzen des
millionenfachen Vernichtungstodes und bekennt sich eben durch seinen Titel
bereits zu unserer Schuld®.
Les doutes exprimés entre autres par Goldschmidt concernant la fonction sociale, politique et
éthique de ce nouveau phénomene culturel n’ont finalement trouvé que peu d’écho au sein des

débats culturels de 1’époque.

4 - Entre muséification et commercialisation : quelle place pour les — nouvelles —
traductions ?

Ces projections des Allemands sur la littérature et la culture yiddish n’ont pas
contribug¢, on s’en doute, a en offrir une image nuancée et diversifiée. Ce sentiment de perte
sans cesse exprimé a renforcé en effet la vision figée et idéalisée du monde des Juifs d’Europe
de I’Est, les Allemands concentrant alors leur attention sur des ceuvres @ méme de nourrir ce
sentiment de nostalgie. Ce n’est donc pas un hasard si les deux écrivains les plus populaires
en RFA sont alors Sholem Aleykhem et Isaac Bashevis Singer, deux auteurs issus d’époques
bien différentes mais ayant tous deux ancré la plupart de leurs fictions dans le monde du
shtetl. Ainsi, selon Hans Lamm, journaliste et président de I’IKG (lIsraelitische
Kultusgemeinde) de Munich, I’ceuvre de Isaac Bashevis Singer constitue en premier lieu le

« chant du shtetl disparu » :

Was ist Singers Hauptthema mit vielen Variationen, sein Leitmotiv, das er
mit Leidenschaft und Liebe immer wieder anstimmt, so wie es in den
Gemalden und Grafiken Marc Chagalls seit den ersten Tagen, an denen
dieser Pinsel und Stift ergriff, stets erneut erklingt? Das Lied vom
untergegangenen Schtetl, ein Lied, das auf der Mystik der Chassidim und der
Frommigkeit osteuropdischer Juden gegriindet ist?.

Ce type de discours qui marque durant ces années la réception des canons de la littérature
yiddish a eu notamment pour conséquence d’effacer la dimension satirique ou transgressive®
de ces ceuvres pour ne donner a voir que la description d’un monde appartenant au passé,

radicalement étranger et inaccessible. Les propos d’Anita Norich sur la réception américaine

! Eckert, Paul Willehad, « Dein aschenes Haar, Sulamith: Begegnungen mit dem Ostjudentum », Allgemeine
judische Wochenzeitung, 2 octobre 1981.

2 Lamm, Hans, « Geist und Gute: Literaturnobelpreis fir Isaac Bashevis Singer », Allgemeine judische
Wochenzeitung, 13 octobre 1978.

3 Notons cependant que dés le début du XX siécle, la critique sociale du shtetl par les écrivains yiddish était
« boycottée » par les médiateurs allemands, selon les termes de Delphine Bechtel (La Renaissance culturelle
juive en Europe centrale et orientale 1897-1930 : langue littérature et construction, op. cit., p. 121).
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de ’ceuvre d’Isaac Bashevis Singer peuvent ainsi s’appliquer également a 1’Allemagne de

I’Ouest :

At least since the 1950s, Singer was addressing not those who had once
experienced the culture he invoked but, rather, precisely those who had not.
He is so widely read not because he renders the familiar but because —
whether through demons or imps or sexual license or realistic descriptions of
the past — he emphasizes the strange and unfamiliar. His stories speak
authoritatively to readers who are so far removed from the Eastern European
world he describes that they have come to long for it, to reify it.

Si le contexte socio-culturel ouest-allemand a fagonné une lecture Iénifiante de ces
ceuvres, il a surtout contribué a réduire considérablement le spectre des ceuvres yiddish
accueillies et traduites en RFA. Les choix éditoriaux de Suhrkamp sont a cet égard
révélateurs: jusqu’a la chute du Mur, la grande maison d’édition littéraire publie
exclusivement des ceuvres de Sholem Aleykhem : la majorité des publications sont des
rééditions d’anciennes traductions (pour la plupart d’Eliasberg), et 1’unique premicre
traduction vient de la RDA (Schir-ha-Schirim, traduit par Jirgen Rennert et édité chez Volk
und Welt). De méme, le Jidischer Verlag, repris a partir de 1978 par 1’ Athendum Verlag, ne
semble guére s’intéresser a la littérature yiddish avant les années 1990 : la maison d’édition se
contente d’une réédition d’un recueil de récits de Sholem Aleykhem — Die verlorene
Schlacht : humoristische Erzdhlungen, traduit du yiddish par Mattias Acher (Nathan
Birnbaum),1984. Il faut attendre la fin des années 1980 pour que I’Insel Verlag introduise un
nouvel écrivain yiddish : la maison d’édition publie ainsi en 1988 et pour la premiére fois en
Allemagne un recueil de récits de 1’écrivain yiddish d’URSS (victime du régime stalinien),
Der Nister (Pinkhes Kahanovitsh) : Untern Zaum, traduit par Martina Eicheldinger.

Si I’on se penche sur I’ensemble des ceuvres de littérature yiddish publiées en RFA
jusqu’a la chute du Mur, on constate que les nouvelles ou les premieres traductions sont en
réalité quasi absentes : les rares traductions éditées venaient alors soit de la RDA, soit de
Suisse : c’est a Salcia Landmann que 1’on doit ainsi une nouvelle traduction des récits de

Sholem Aleykhem (Neue Anatevka Geschichten? publié en 1978 chez Limes), ainsi que la

! Norich, Anita, Writing in Tongues: Translating Yiddish in the Twentieth Century, op. cit., p. 57. Norich montre
dans ces travaux comment ce regard réifiant a faconné la pratique traductive elle-méme, le texte traduit n’ayant
pas la méme portée subversive que 1’original.

2 e titre, faisant écho au titre de la comédie musicale, montre bien comment les maisons d’édition ont profité du
succés considérable d’Anatevka dans les années 1970. Cinq ans auparavant, la maison d’édition Langen-Mdller
avait déja publié un recueil de récits de Sholem Aleykhem sous le titre Geschichten aus Anatevka.

143



premiére traduction en allemand du roman épistolaire du méme auteur, Marienbad, et du
roman d’Itzik Manger Dos bukh fun ganeydn (Das Buch vom Paradies)®.

L’une des seules maisons d’édition ouest-allemandes & proposer au cours des annees
1980 plusieurs premiéres traductions est le Weinbrecht Verlag. La maison d’édition publie en
effet entre 1984 et 1986 six volumes réunis sous le titre Bucher der goldenen Pawe. On y
retrouve les canons de la littérature yiddish (Sholem Aleykhem, Peretz, Abramovitsh) mais
aussi un écrivain édité pour la premiere fois depuis 1945, Joseph Opatoshu. Si cette collection
reprend pour certains volumes les anciennes traductions d’Eliasberg, celles-ci sont relues et
corrigées par I’Américaine Vera Hacken, responsable de I’édition de ces ouvrages. Les trois
premieres traductions sont quant a elles réalisées par le compositeur américain, mari de Vera
Hacken, Emanuel Hacken (Das bessere Jenseits de Sholem Aleykhem et Der letzte Aufstand,
de Joseph Opatoshu) ainsi que par Freed Weininger, écrivain yiddish vivant alors en Israél
(Die Méhre, de Abramovitsh). On le voit, si ¢c’est bien une maison d’édition ouest-allemande
qui est a I'initiative de ces publications, ni I’éditrice, ni les traducteurs ne vivaient en réalité
en RFA. L’un des rares traducteurs ouest-allemands a avoir a notre connaissance traduit une
ceuvre yiddish durant les années 1980 est Abraham Teuter : le directeur de la maison d’édition
Alibaba Verlag propose ainsi une premicre traduction allemande du roman d’Esther
Kreitmann, Sheydim tants, intitulé Deborah, Narren tanzen im Ghetto?. 11 s’agit cependant de
’unique traduction du yiddish de cet éditeur®. Il est donc frappant de constater qu’aucune
figure de traducteur n’émerge véritablement en RFA durant ces deux décennies, et ce alors
méme que 1’université compte plusieurs spécialistes de la langue yiddish qui enseignent dans
des villes ouest-allemandes* et que des premiers ouvrages scientifiques sur la langue yiddish
commencent a étre publiés®. Il faudra attendre les années 1990 pour que cet intérét accru pour

le yiddish donne naissance a une nouvelle génération de traducteurs.

Du c6té de la poésie, aucune nouvelle traduction venue de la RFA n’est a notre

connaissance publiée dans les années 1970 et 1980 : I’anthologie de Wulf publiée en 1964 n’a

! Publié en Suisse en 1963, il parut deux ans plus tard en édition de poche en RFA, puis au Limes-Verlag et, en
1987, chez Insel.

2 Encore une fois, le ghetto, ancré dans I’imaginaire allemand, fait irruption dans le titre traduit, alors que le
terme est absent du titre original. Notons par ailleurs qu’il n’est pas question de fou (« Narr ») dans le titre
original, mais bien de démons (« sheydim »).

3 Teuter explique par ailleurs s’étre aidé de la traduction anglaise — ce dernier ne maitrisait sans doute pas
parfaitement la langue yiddish.

4 Max M. Sprecher enseignait ainsi le yiddish a ’université de Heidelberg. Ce dernier participa a 1’édition du
recueil de chants Lieder aus dem Ghetto.

5 L’ouvrage de Salomo Birnbaum Die jiddische Sprache a ainsi été publié chez Buske en 1974. Le premier

/////
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jamais été réimprimée. Les seules anthologies de poésie yiddish disponibles sur le sol ouest-
allemand étaient donc les deux anthologies est-allemandes (Der Fiedler vom Getto et Meine
judischen Augen) publiées chez Reclam (Leipzig) dont les droits avaient été acquis par deux
maisons d’édition ouest-allemandes. C’est tout d’abord le Claassen Verlag qui publie en 1969
100 exemplaires de Meine judischen Augen puis, deux ans plus tard, Der Fiedler vom Getto
(dans la collection « Claassen Poetica ») ; cette édition constitue en réalité une fusion des
deux anthologies, le Claassen Verlag n’ayant repris que les poémes contenus dans Meine
jidischen Augen?®, mais les proposant cette fois-ci en format poche. En 1985, le Roderberger
Verlag, la maison d’édition de 1’ Association des persécutés du régime nazi (Vereinigung der
Verfolgten des Naziregimes), qui, a la suite d’un accord datant de 1971, publiait en RFA de
nombreux ouvrages édités par le Reclam Verlag de Leipzig?, rachéte les droits que possédait
le Claassen Verlag et édite en 1985 I’anthologie Der Fiedler vom Getto, cette fois-ci sur le
méme modele que ’anthologie est-allemande : 1’ouvrage contient ainsi les 207 poémes de
1’édition originale. Ces publications, réalisées par des maisons d’édition qui ne profitaient pas
de la méme visibilit¢ que le Reclam Verlag de Leipzig, n’ont cependant pas rencontré le
méme succes du coté de la RFA et n’ont jamais été réimprimées.

Les grandes maisons d’édition ouest-allemandes, a I’instar du Fischer Verlag,
préféraient quant a elles les recueils de chants populaires yiddish aux anthologies poétiques.
On voit par ailleurs surgir sur le marché éditorial nombre de recueils de proverbes yiddish et
autres histoires juives — autant d’ouvrages qui se révelent a chaque fois particuliérement
rentables pour les maisons d’édition®. Et il faut souligner a cet égard que les facteurs
¢économiques ont ¢galement joué¢ un role essentiel pouvant en partie expliquer 1’absence de
nouvelles traductions et de publications de recueils ou anthologies de poésie yiddish. Car il est
clair que la logique de rentabilité a laquelle obéissait le marché éditorial ouest-allemand ne

pouvait qu’inciter les maisons d’édition a préférer 1’édition de classiques ou d’ouvrages pour

! Cette publication a été ’objet de conflits entre les deux maisons d’édition, le Claassen Verlag n’ayant pas
respecté les accords conclus avec Reclam concernant la constitution de 1’anthologie. La maison d’édition ouest-
allemande avait en effet supprimé ou tronqué certains poemes. Il a fallu trois ans pour que le projet soit
finalement réalisé.

2 Le Roderberger-Verlag publie ainsi jusqu’en 1989 500 ouvrages publiés chez Reclam. Voir a ce sujet Kérner,
Klaus, « Gegen Krieg und Faschismus: der Frankfurter Roderberger-Verlag und Reclam Leipzig », in Sonntag,
Ingrid (éd.), An den Grenzen des Mdglichen, op. cit., p. 142-156. Il est intéressant de voir que cette maison
d’édition, dont la ligne éditoriale privilégiait la thématique antifasciste, choisit de faire entrer I’anthologie de
Witt dans son catalogue.

3 Le recueil d’anecdotes et de proverbes juifs de Landmann (Judische Anekdoten und Sprichwarter), publié a
Munich en édition de poche, a été réimprimé a cing reprises au cours des années 1970. Chez Insel, le recueil Je
langer ein Blinder lebt, desto mehr sieht er: jiddische Sprichwérter, a été réimprimé réguliérement au cours des
années 1980 et 1990 ; citons enfin Jidische Weisheiten, judischer Witz (Heyne, 1970), et Jiddische Witze und
Geschichten, édité chez Fontana en 1973.
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lesquels le succes commercial était assure, plutdt que de prendre le risque de publier un auteur

inconnu. Cette logique de rentabilité n’a bien évidemment pas favorisé le genre poétique.

C’est donc un double mouvement qui semble se dessiner dans ces décennies en RFA,
comme ont pu le constater entre autres Constantin Goschler et Anthony Kauders : on assiste a
la fois & la muséification et a la commercialisation d’une culture!. Ce processus en cours dans
ces décennies laisse finalement bien peu de place a ’accueil de nouvelles ceuvres. Et ¢’est
peut-&tre 1’absence de nouvelles traductions venues de 1’Ouest qui met le mieux au jour les
paradoxes et les limites de ce phénomene culturel. Car ¢’est précisément 1’introduction et la
réception de nouvelles ceuvres et de nouveaux écrivains qui, en ouvrant a la richesse et la
diversité d’une culture, peut faire évoluer I’imaginaire 1ié a celle-Ci et sortir de représentations
sclérosées et souvent trop essentialisantes. En I’absence de nouvelles traductions, ce
phénomene culturel n’a pu finalement que contribuer a réifier la culture yiddish, a la figer
dans des représentations faconnées par les anciennes traductions, au point de priver celle-ci de
sa vie et de son histoire. Sans traduire, sans se confronter a la langue de ’autre, la rencontre

avec la culture étrangére n’est guére possible — et I’on est finalement réduit & 1’inventer?.

B - AlEst : la RDA comme culture d’accueil et de traduction

En 1983, I’écrivain est-allemand Stephan Hermlin affirme, en réponse a une question
sur son lien au judaisme et a la judéité : « Judische Kultur ist mir so gut wie unbekannt, sie hat
in meinem Leben gar keine Rolle gespielt ». Ces propos semblent révélateurs d’un
phénomene bien visible en RDA, a savoir I’effacement de I’identité juive chez les Juifs est-
allemands au profit de I’identité socialiste — que cet effacement ft volontaire ou contraint par
1’Etat. Hermlin nuance cependant par la suite cette affirmation et précise ce qu’il entend par
« culture juive »: « Ich habe einige ostjiidische Schriftsteller in Ubersetzungen gelesen, ich
habe Perez gelesen und Scholem Alejchem, ich habe die Kunst von Marc Chagall oder von

Kaplan zur Kenntnis genommen [...] denn eine andere judische Kultur gibt es heute nicht als

! « Solche Tendenzen der Musealisierung des Judentums drohten somit nicht nur zum Medium der Nostalgie,
sondern auch der Kommerzialisierung zu werden ». Goschler, Constantin, Kauders, Anthony, « 1968-1989.
Positionierungen », in Brenner, Michael (éd.), Geschichte der Juden in Deutschland von 1945 bis zur
Gegenwart. Politik, Kultur und Gesellschaft, Miinchen, C.H. Beck, 2012, p. 295-378, ici p.377.

2 Constantin Goschler et Anthony Kauders constatent ainsi que la société ouest-allemande a finalement eu
tendance, dans les années 1970 et 1980, a s’approprier, mais aussi a créer de toutes pieces une culture juive
davantage fantasmée que réelle : « So zielte das vor allem in der Bundesrepublik seit den siebziger Jahren
intensivierte Interesse en allem Jidischen weniger auf die tatsachlich wieder in Deutschland lebenden Juden
denn auf ein imaginiertes Judentum ». Ibid., p. 375.
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die ostjiidische Kultur ». Cette affirmation de Hermlin, né & Chemnitz, peut & premiére vue
surprendre ; elle est cependant bien a 1I’image de la place centrale qu’occupe la culture des
Juifs d’Europe de I’Est en RDA dans les années 1970 et surtout 1980. Tout se passe comme si
ce monde culturel constituait alors de ce c6té-ci du Mur I’un des rares modes d’expression de

la judéité, mais aussi la voie d’acceés privilégiée a la culture juive et a son histoire.

1 - La vie culturelle yiddish a ’Est : de Fiedler auf dem Dach aux Journées de la
culture yiddish

On a longtemps affirmé qu’il ne subsistait en RDA aucune trace de la culture juive.
Pourtant, alors méme que I’Etat ne comptait dans les années 1980 que huit petites
communautés juives ne rassemblant au total guére plus de 400 membres?, la vie culturelle
yiddish se révéle particulierement dynamique : a partir des années 1970, la Communauté juive
de Berlin-Est se retrouve ainsi, selon les termes de Laurence Duchaine-Guillon,
« littéralement plongée dans 1’univers yiddish »3. Trois ans aprés la premiére d’Anatevka a
I’Ouest, le directeur de 1’Opéra Comique de Berlin, Walter Felsenstein, propose a son tour
une adaptation de la comeédie musicale américaine pour Berlin Est, reprenant cette fois-ci le
titre original, Der Fiedler auf dem Dach. Cette adaptation, remarquée et saluée de 1’autre coté
du Mur#, connaitra aussi un grand succés a Berlin-Est et sera jouée jusqu’en 1988. Mais c’est
surtout a partir du milieu des années 1970 que les manifestations culturelles yiddish
commencent a se multiplier ; celles-ci sont tout d’abord rendues possible par 1’évolution du

contexte politique national et international : a partir de 1975, ’apaisement des tensions

! Entretien avec Stephan Hermlin, in Schlenstedt, Silvia, Stephan Hermlin : Leben und Werk, cité par Detering,
Heinrich, «,,Die Stimme im Dornbusch*: Jiidische Motive und Traditionen in den Exilgedichten Stephan
Hermlins », in Schedletzky, Itta, Deutsch-judische Exil- und Emigrationsliteratur im 20. Jahrhundert, Tbingen,
Niemeyer, 1993, p. 253. On sait que Stephan Hermlin avait traduit, a la fin de la guerre, quelques poémes
d’Ajchenrand ; si la culture des Juifs d’Europe de I’Est lui était inconnue, il était donc tout de méme déja entré
en contact avec leur langue.

2 Le déclin de la communauté juive est-allemande est ainsi estimé a 82 % entre 1955 et 1990. Les facteurs sont
multiples : le vieillissement de la communauté, le manque de renouvellement des générations, mais aussi
I’absence d’immigration (la RDA opérant une sélection des Juifs autorisés a s’installer). Voir a ce sujet
Duchaine-Guillon, Laurence, La Vie juive & Berlin aprés 1945 : entre Est et Ouest, op. cit., p. 123-124.

% 1bid., p. 353.

4 L’Allgemeine consideére cette adaptation (et les allusions a Israél qu’elle contient) comme une « audace » au vu
du contexte politique et des relations de la RDA a Israél. On peut ainsi lire dans le journal : « Nur einem
Theatermann mit so weitgehenden kulturellen Freiheiten, wie sie Walter Felsenstein als Intendant der
Ostberliner Komischen Oper genief3t, dirfte es mdglich sein, dieses Musical so originalgetreu in der DDR
aufzufihren. Wenn die aus dem ostjidischen Dorf Anatevka vertriebenen Bewohner am Schluss ungeniert
bekennen, wie sie sich freuen, nun nach Jerusalem auswandern zu kénnen, so ist das im Blick auf die polemische
Einstellung Israel gegeniiber ein beachtliches Wagnis [...]. » ([Auteur non précisé] « Theater in Ostberlin:
Felsensteins fulminanter ,,Fiedler », Allgemeine jiidische Wochenzeitung, 30 avril 1971.

Il s’agissait pourtant 1a d’une version purgée de tout ce qui pouvait déplaire au parti communiste. Voir a ce sujet
Goschler, Constantin, Kauders, Anthony, « 1968-1989. Positionierungen », in Brenner, Michael (éd.),
Geschichte der Juden in Deutschland von 1945 bis zur Gegenwart. Politik, Kultur und Gesellschaft, op. cit., p.
376.
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géopolitiques provoquees par la Guerre des Six Jours ainsi que les conséquences de
I’Ostpolitik ont permis le retour en force — voire le retour en grace — de la musique yiddish, et
notamment de la chanteuse Lin Jaldatil. Mais outre les facteurs politiques, le contexte socio-
culturel a également joué un réle déterminant, et ’on peut percevoir a cet égard une évolution
parallele entre la RFA et la RDA : tout comme a I’Ouest, 1’évolution de la conscience
collective et I’arrivée d’une nouvelle génération ont contribué¢ a 1’émergence de nouvelles
manifestations et productions culturelles, pensées désormais comme des gestes de mémoire?.
Si, dés le milieu des années 1970, la vie culturelle s’exprime et évolue plus librement
en RDA, permettant ainsi la multiplication d’événements centrés autour de la culture juive, il
faut cependant attendre la fin des années 1980 pour que le régime est-allemand montre un
véritable intérét pour la culture juive et mette en place une politique de soutien aux diverses
manifestations culturelles, visant comme habituellement a améliorer 1’image de la RDA a
I’international®. C’est dans ce contexte qu’est organisé en 1987 le premier festival de culture
yiddish en RDA, les Journées de la culture yiddish (Tage der jiddischen Kultur). Ce festival, a
I’initiative de Jalda Rebling, la fille de Lin Jaldati, et du traducteur Jiirgen Rennert, avait pour
objectif de permettre la rencontre d’artistes, de musiciens et de yiddishistes de I’Est et de
I’Ouest tout en se concentrant sur I’héritage est-européen. La premiére édition se déroule du
26 au 28 janvier 1987, lors de la commémoration de la libération d’Auschwitz, les
organisateurs affichant ainsi leur volonté d’inscrire le festival dans la culture mémorielle. Le
titre choisi, Dos lid iz geblibn, reprend le titre de I’anthologie de Binem Heller qui avait servi
de modéle a I’anthologie Der Fiedler vom Getto et met ainsi I’accent sur la survivance des
ceuvres littéraires et culturelles aprés le génocide. Il convient également de relever le sous-
titre du programme : « Versuch einer Annéherung an die jiddische Kultur ». La formulation,
pour le moins prudente, montre les précautions prises par les organisateurs et la conscience
qu’avaient ceux-ci de la distance qui séparait la RDA de la culture yiddish. Ces derniers

laissent paradoxalement affleurer leurs doutes quant a la possibilité d’une véritable rencontre

! Shneer, David, « Yiddish Music and East German Antifascism: Lin Jaldati, Post-Holocaust Jewish Culture, and
the Cold War », The Leo Baeck Institute Year Book, op. cit. p. 234. Jaldati ne joue cependant plus, a partir de ces
années le role de « chanteuse diplomate ».

2 Citons a titre d’exemple la postface de Tewje, der Milchmann, rédigée par 1’éditeur du Reclam-Verlag Hans
Marquardt a I’occasion de la réédition du roman en 1984 : « Durch seine Werke [...] erhélt die mit der blutigen
faschistischen ,Neuordnung Europas’ untergegangene ostjiidische Welt Gestalt und Gesicht, ruickt den Menschen
unserer Zeit wieder naher, erinnert die iltere Generation, die Zeugen der ,schlimmen Jahre’, auch an ihr
Versagen vor der Geschichte ». Marquardt, Hans, « Nachwort », in Sholem Aleykhem, Tewje der Milchmann,
cité par Coors, Maria, « Tewje in Deutschland: Zu Ubersetzungspraktiken von Werken eines jiddischen Autors
im Kontext der deutsch-judischen Geschichte », Pardes, n°® 25, 2019, p. 57-72, ici p. 68.

3 Voir a ce sujet Goschler, Constantin, Kauders, Anthony, « 1968-1989. Positionierungen », in Brenner, Michael
(éd.), Geschichte der Juden in Deutschland von 1945 bis zur Gegenwart. Politik, Kultur und Gesellschaft, op.
cit., p. 376.
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avec la culture yiddish : tout au plus pourrait-on « tenter » une « approche ». Peut-étre peut-on
voir dans cette formulation un moyen pour les organisateurs est-allemands de se mettre a
distance et par l[a méme de se démarquer de la vie culturelle juive du cété Ouest.

Ce premier festival réunit des musiciens, chanteurs et spécialistes du yiddish, juifs et
non-juifs (a I’instar du musicien Karsten Troyke et du traducteur Jirgen Rennert), et méle
ainsi concerts de chants yiddish, musique klezmer et lecture de textes d’écrivains yiddish,
I’accent étant mis sur les écrivains yiddish soviétiques. Ces premiéres Journées de la culture
yiddish ont rencontré un succes considérable : le festival affiche complet, et méme le Neues
Deutschland, 1’organe officiel du SED, s’en fait 1’écho’. Le journal de la communauté juive
de Berlin-Est résume quant & lui ainsi : « Es war glicklicherweise kein Blick ins Grab, und es
war ebensowenig ein Treffen fur eine Handvoll Insiders »%. Ces propos semblent bien
résumer la démarche des acteurs du festival, censé constituer un événement populaire mais
aussi littéraire et qui, a rebours de bien des manifestations culturelles de 1’époque, ne fige pas
la culture yiddish dans un monde appartenant irrémédiablement au passé.

La méme année, un festival du méme ordre est organisé en RFA : il s’agit des
Journées de la culture juive, créées par la Communauté juive de Berlin-Ouest. Si ce festival
semble a premiére vue constituer 1’équivalent du festival est-allemand, il convient cependant
de pointer les différences fondamentales entre ces deux manifestations. Car, comme le nom
du festival I’indique bien, I’accent est ici mis sur la culture juive en général et non sur le
monde culturel yiddish en particulier — ce qui tendrait a confirmer 1’idée selon laquelle la
culture yiddish en Allemagne de I’Ouest constituait, selon les termes de Duchaine-Guillon, un
élément « moins central de la judéité »3. Par ailleurs, tout comme pour la majorité des
manifestations de culture juive en RFA, la majorité des acteurs de ce festival étaient en realité
Israéliens. Notons cependant qu’en 1989, le théme choisi pour la nouvelle édition des
Journées de la culture juive est précisément la culture yiddish, signe de I’influence du festival
est-allemand sur Berlin-Ouest.

Dés 1988, une deuxiéme édition des Journées de la culture yiddish est organisée,
accordant cette fois-ci une place importante au théatre, avec la présence des théatres yiddish
de Varsovie et de Bucarest. Bien que cette nouvelle édition soit également un succes, on peut

sentir dans les journaux une plus grande réserve vis-a-vis de cet événement populaire ; ainsi le

L Voir a ce sujet Waligorska, Magdalena, Klezmer’s Afterlife: An Ethnography of the Jewish Music Revival in
Poland and Germany, Oxford, Oxford University Press, 2013, p. 50.

2 Zacher, Peter, « Erfolgreicher Versuch der Wiederannaherung an Unaufgebbares: drei Tage jiddischer Kultur
in Berlin », Nachrichtenblatt des Verbandes der Jiidischen Gemeinden in der Deutschen Demokratischen
Republik, juin 1987.

3 Duchaine-Guillon, Laurence, La Vie juive a Berlin aprés 1945 : entre Est et Ouest, op. cit., p. 354.
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rédacteur en chef du Nachrichtenblatt ne dissimule pas sa méfiance et se demande dans quelle
mesure ce festival parvient réellement a éviter I’écueil de 1’idéalisation nostalgique et de la
commercialisation®. Et, de fait, il n’était guére simple pour ce genre de manifestations
d’échapper au risque de la folklorisation.

La fin des Journées de la culture yiddish est annoncée apres la quatriéme édition, au
lendemain de la chute du Mur (vraisemblablement en raison de la concurrence avec les
Journées de la culture juive?), mais elles reprennent finalement dés I’année suivante, les
Berlinois ayant protesté contre cet arrét, preuve de 1’attachement de la population allemande a
cet evénement annuel.

L’une des singularités des Journées de la culture yiddish réside sans doute dans la
place accordée aux lectures de textes poétiques et littéraires d’écrivains yiddish. Bien que
I’attention du public soit alors davantage tournée vers les concerts de klezmer et de chants
yiddish® que vers ces lectures, ces derniéres témoignent tout de méme de I’effort réalisé par
les organisateurs pour faire découvrir la richesse du monde culturel et littéraire yiddish. Cet
intérét pour 1’héritage littéraire s’explique en premier lieu par la présence a ce festival d’une

nouvelle génération de traducteurs qui a émergé en RDA au cours des années 1970.

2 - Traduire le yiddish en RDA

Les diverses manifestations organisées en RFA et en RDA laissent bien apparaitre des
paralléles et un intérét commun pour la culture des Juifs d’Europe de I’Est au sein de
I’Allemagne divisée. Mais c’est dans le domaine de la traduction que les chemins empruntés
par les deux Allemagnes divergent clairement. Car en RDA, ou la premiére anthologie de
poésie yiddish éditée par Hubert Witt, Der Fiedler vom Getto, a connu un succes retentissant,
les nouvelles traductions du yiddish vont se multiplier a partir des années 1970. Le nombre
croissant de nouveaux projets de traduction est lié a la fois au fonctionnement du monde
éditorial est-allemand, aux contacts et échanges avec les pays du bloc de I’Est et les écrivains

yiddish de ’URSS mais aussi au role actif joué par quelques médiateurs et traducteurs de
RDA.

1 Zacher, Peter, « Mdglichkeiten und Grenzen der Darstellung jiddischer Kultur heute », Nachrichtenblatt des
Verbandes der Judischen Gemeinden in der Deutschen Demokratischen Republik. juin 1988.

2 Voir Duchaine-Guillon, Laurence, La Vie juive a Berlin aprés 1945 : entre Est et Ouest, op. cit., p. 355-356.

3 Jalda Rebling, dans un entretien réalisé par Magdalena Waligorska en 2006, raconte ainsi ses souvenirs de cet
événement : « At the same time, as far as Yiddish literature was concerned, when we invited for instance Yiddish
poets, there were maybe sixty people in the audience, but when we had a klezmer concert it was three hundred
people filling a big hall ». Waligorska, Magdalena, Klezmer’s Afterlife: An Ethnography of the Jewish Music
Revival in Poland and Germany, op. cit., p. 50-51.
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a - En prose : sortir de la littérature du shtetl

La maison d’édition Volk und Welt a joué un rdle déterminant et précurseur dans
I’introduction de la littérature yiddish en RDA. C’est a cette maison d’édition que 1’on doit la
toute premiére réédition de Tewje, des 1955, puis la premiere traduction de deux romans de
Sholem Alejchem encore inconnus en Allemagne : Mottl et Der behexte Schneider (Der
farkishefter shnayder), deux ceuvres traduites par Max Reich. Comme le souligne Jiirgen
Rennert, non seulement le directeur, Walter Czollek, mais aussi plusieurs lectrices de la
maison d’édition (Marianne Dreifull et Georgina Baum) étaient d’origine juive et avaient vécu
I’exil durant la Seconde Guerre mondiale!. La présence de la littérature juive et yiddish dans
le catalogue appartenait ainsi a la tradition de la maison d’édition ; ces ceuvres étaient éditées,
selon les termes de Rennert, avec « engagement » et « amour » (« mit grolem Engagement
und viel Liebe »?). Mais c’est surtout Jutta Janke, spécialiste de littérature polonaise, qui a
donné I’impulsion pour la plupart des premicres traductions publiées par la maison d’édition.
Janke, par ses contacts avec la Pologne, avait d’abord découvert la littérature yiddish en
traduction polonaise® : elle a dés les années 1960 été chargée de la relecture et des corrections
de nombreuses traductions du yiddish, chez Volk und Welt mais aussi dans d’autres maisons
d’édition comme 1’Union Verlag, un travail indispensable lors de la publication de nouvelles
traductions. Nous avons déja vu le role central joué par Ber Mark et I’Institut juif polonais
pour la publication de I’anthologie Der Fiedler vom Getto. Le cas de Jutta Janke confirme
I’importance des contacts entretenus par les médiateurs littéraires est-allemands avec la
Pologne, et plus genéralement avec les pays du bloc de I’Est : ce sont ces contacts, toujours
bien vus et encouragés par le régime est-allemand®, qui ont permis a de nombreux projets de

voir le jour.

! Rennert, Jiirgen, « Judische Literatur 1: Mit Engagement und Liebe herausgebracht. », in Barck, Simone (éd.),
Fenster zur Welt: eine Geschichte des DDR-Verlages Volk und Welt, Berlin, Links, 2003, p. 295-297, ici p. 295.
2 1bid., p. 295.

3 Voir Coors, Maria, « Tewje in Deutschland: Zu Ubersetzungspraktiken von Werken eines jiddischen Autors im
Kontext der deutsch-judischen Geschichte », Pardes, op. cit., p. 66.

4 Lothar Reher, le directeur artistique de 1’édition, raconte ainsi ’histoire de la publication de Der behexte
Schneider, illustré par Kaplan, et laisse entendre — non sans humour — que ce fut parfois la volonté d’afficher
« I’amitié » entre la RDA et I’'URSS qui donna naissance a certains projets de publication : « Ich wurde wieder
einmal Kritisiert, dass ich mich nicht genug um die deutsch-sowjetische Freundschaft bemiihte. Na, da habe ich
von Kaplan Graphiken gesehen und mir gedacht, das wére interessant, den kennenzulernen und irgend etwas
wird sich ergeben. Also habe ich verkiindet, dass ich jetzt Beziehungen zu den sowjetischen Genossen aufnehme
und nach Leningrad fahre. Da haben die gesagt, das ware ja toll, endlich kommt der Reher zur Vernunft und
fahrt ins Bruderland. [...] Also bin ich hingefahren, habe Kaplan kennengelernt und entdeckte dort, dass er den
Behexten Schneider komplett da hatte, Graphiken zu dem Buch von Sholem Alejchem. Da habe ich gesagt, das
mache ich als Buch. Das ist etwas so Wunderbares, genau deshalb komme ich. Ich wusste es vorher nicht, aber
das allein gab der Reise schon ihren Sinn. Dann bin ich damit angekommen und habe Jutta Janke gefragt, wo ist
denn der Behexte Shcneider, den gibt es ja noch nicht mal auf Deutsch? Da sagte sie: Na, dann werde ich das mal
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A partir des années 1970, Volk und Welt introduit dans son catalogue des écrivains
yiddish encore inconnus en RDA : la maison d’édition publiec en 1971 le roman d’ltzik
Manger Das Buch vom Paradies, aprés avoir obtenu les droits de publication auprés de la
maison d’édition genevoise Kossodo-Verlag. Notons qu’il s’agit 1a d’un des rares cas de
transfert d’ceuvres yiddish en traduction de I’Ouest vers 1I’Est. Deux années plus tard est
publié au sein de la collection « Spektrum » le grand roman du moderniste yiddish Moyshe
Kulbak, Die Selmenianer, traduit par Max Reich. C’est encore une fois grace a Jutta Janke
que ce projet de publication a vu le jour. Celle-ci contacte en effet en 1970 la veuve de
Moyshe Kulbak et obtient la version originale ainsi que la traduction russe du roman. Le
choix de I’ceuvre ne reléve pas du hasard, le roman décrivant ’entrée d’une famille juive dans
la modernité soviétique. Pourtant, au vu de la tonalité ironique et de la portée subversive du
roman?, cette premiére publication de 1’ceuvre de Kulbak en RDA reléve du paradoxe. Dans le
rapport de Jutta Janke envoyé au ministére de la Culture, celle-ci insiste sur la nouveauté que
représente cette ceuvre yiddish par rapport aux classiques connus du lecteur allemand, Kulbak
décrivant non plus seulement la vie juive traditionnelle mais la nouvelle société soviétique,
société du « progres ». Janke se garde cependant bien de relever I’humour et I’ironie de
Kulbak dans ce roman, en réalité bien loin du cadre narratif du réalisme socialiste. De méme,
le fait que Kulbak fut I’une des victimes du régime soviétique est passé sous silence?.

La premiere traduction est réalisée par Hermann Hakel, mais la maison d’édition
décide finalement, en raison des multiples omissions et inexactitudes que contenait selon
Janke la traduction de Hakel, mais aussi pour des questions d’honoraires®, de faire appel a
Max Reich, qui avait déja traduit deux ceuvres yiddish pour la maison d’édition. Celui-ci
venait pourtant de s’installer a I’Ouest, a Francfort sur le Main, mais il n’y avait alors, selon la

maison d’édition, aucun « bon traducteur du yiddish » en RDA%,

Ubersetzen lassen. Sie hat alles in die Wege geleitet, und wenig spater hatten wir eines der “Schénsten
Bucher” ». Lothar Reher, « Jidische Literatur 2 : Kaplans Der behexte Schneider », in Barck, Simone (éd.),
Fenster zur Welt: eine Geschichte des DDR-Verlages Volk und Welt, op. cit., p. 297-300, ici p. 297.

! Voir a ce sujet Rousselet, Cécile, « Polyphonie et dialogisme comme stratégies littéraires de résistance en
contexte soviétique : Moyshe Kulbak et Andrei Platonov », TRANS, octobre 2016, article disponible en ligne :
http://journals.openedition.org/trans/1267.

2 Bundesarchiv, DR1/2352.

% C’est une maison d’édition munichoise, le Biedestein-Verlag, qui avait envoyé plusieurs années auparavant la
traduction de Hakel a Volk und Welt ; celle-ci réclamait cependant des honoraires a VVolk und Welt, arguant du
fait que le traducteur possédait les droits sur 1’ceuvre de Kulbak, alors méme que les ccuvres des auteurs
soviétiques étaient censées étre libres de droits. Voir Bundesarchiv, DR1/2352. La traduction de Hakel ne fut &
notre connaissance jamais publiée, ni a I’Ouest, ni a I’Est.

# On ne sait pas si la maison d’édition contacta Hubert Witt.
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http://journals.openedition.org/trans/1267

La situation change cependant au cours des années suivantes : de nouvelles voix de la
traduction du yiddish apparaissent en RDA, a commencer par Jirgen Rennert. Ce dernier
lance, a partir du milieu des années 1970, plusicurs projets d’édition et de traduction
d’écrivains yiddish auprés de diverses maisons d’édition. La premiére traduction de Rennert
est publiée au sein de la maison d’édition de la CDU est-allemande Union Verlag, qui avait
déja édité au début des années 1960 une anthologie de récits yiddish, Die Heimfahrt des
Rabbi Chanina und andere Erzéhlungen. Le projet de traduction de Rennert, dont il fait part
au ministere de la Culture dés 1976, porte sur un auteur yiddish contemporain vivant en
URSS, Mark Rasumny. L’ceuvre, Auch im Herbst blihen die Baume, ouvre donc a la
littérature yiddish soviétique contemporaine et a semble-t-il été bien accueillie par le régime?,
mais aussi par le lectorat est-allemand : les 10 000 exemplaires de la premiére édition, publiée
en 1979, sont rapidement écoulés?, et I’ouvrage est réimprimé cinq ans plus tard.

Rennert est chargé un an plus tard par Reclam de 1’édition d’une anthologie de
nouvelles d’Isaac Bashevis Singer, dont les ceuvres ont commencé a paraitre a I’Est aprés que
ce dernier a recu le prix Nobel en 1978. L’ouvrage, basé sur une anthologie de textes traduits
de I’américain publiée en RFA, contient également une nouvelle (« Kukeriku ») traduite cette
fois-ci du yiddish par Rennert et tirée de la revue Folksshtime, publiée a Varsovie : la maison
d’édition y vit sans doute 1’occasion d’effacer I’identité¢ américaine de Bashevis Singer et de
ramener celui-ci un peu plus vers I’Est.

En 1981, c’est au Buchverlag Der Morgen que parait une nouvelle traduction de
Rennert, traduction du court roman de Sholem Aleykhem Schir- Ha-schirim, illustrée par
Anatoli Kaplan. L’¢édition illustrée n’est pas sans rappeler la publication chez Volk und Welt,
dix ans plus t6t, de Der behexte Schneider. Mais tandis que les 15 000 exemplaires avaient
alors bien eu du mal a étre écoulés, Schir-Ha-Schirim rencontre davantage de succes :

Suhrkamp publie le roman a I’Ouest, et celui-ci est réimprimé a I’Est en 1987.

! Rennert, dans le dossier envoyé au Ministére au moment du lancement du projet de publication, insiste tout
particulierement sur le contexte politique international et le profit que pouvait tirer le gouvernement de cette
publication : la langue yiddish y est présentée comme menacée tant par I’impérialisme américain que par la
politique sioniste israélienne. La défense de la langue et tout particulierement de la littérature yiddish soviétique
apparait comme un enjeu politigue majeur. Rennert clét ainsi son rapport : « Ich empfehle Mark Rasumnys
Novelletten aus dem Band « Brejter di trit » einschrinkungslos zur baldigen Ubersetzung und Veroffentlichung
im Union Verlag. Ich halte eine Entscheidung in dieser Richtung auch unter dem eingangs erwahnten politischen
Aspekts des defacto-Boykotts der sowjetijiddischen Literatur von westlicher Seite flir mehr als opportun ».
Bundesarchiv, DR 1/2444.

2 « Seit ihrem Erscheinen 1979 erfreuen sich die Kurztexte Rasumnys, des in der Sowjetunion lebenden und
schreibenden Vertreters der jiddischen Literatur, in der DDR eines groRen Zuspruchs; die erste Auflage war in
kirzester Zeit vergriffen, die Kritik war einhellig in ihrer zustimmenden Meinung und die Resonanz in der
Offentlichkeit sowie die Nachfrage bei den Lesern halten unvermindert an ». Janke, Jutta, Bundesarchiv, DR
1/2450a.
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A partir du milieu des années 1980, le Sankt Benno Verlag fait & son tour entrer la
littérature yiddish dans son programme éditorial. La maison d’édition chrétienne publie en
I’espace de quelques années trois premicres traductions et choisit de se concentrer
exclusivement sur des écrivains yiddish contemporains. Elle édite ainsi un nouveau recueil de
textes de Mark Rasumny (Eine Welt voller Wunder) et introduit deux écrivains encore
inconnus en Allemagne, Ber Halpern — autre écrivain soviétique — et Josef Burg. L’anthologie

de récits de Mark Rasumny s’ouvre sur une préface de la maison d’édition :

Fir die Auswahl war bestimmend, mit diesem Band einen moglichst breiten

und unverfalschten Einblick in das Leben, den Glauben und das Brauchtum

des Ostjudentums zu vermitteln [...]

Der Autor — Angehoriger des uber Jahrhunderte hin grausam und

erbarmungslos verfolgten und gequalten jidischen Volkes — glaubt daran,

»dass es auf dieser Welt ein MaB} der Gerechtigkeit und des Erbarmens gibt.

Immer und ewig!“ Und davon sollten wir Christen eigentlich wissen,

seitdem in Jesus Christus das MaR des Erbarmens Gottes in seiner letzten

Konsequenz deutlich geworden ist?.
La maison d’édition chrétienne entend ainsi, par 1’édition de textes littéraires yiddish,
contribuer au dialogue entre Juifs et Chrétiens ainsi qu’a la mémoire d’un peuple « poursuivi
et torturé » durant des siecles. Dés les années 1980, en RDA tout comme en RFA, les acteurs
de la communauté chrétienne ont donc commencé a jouer un réle important dans la mise en
valeur de la culture yiddish.

De Volk und Welt au Sankt Benno Verlag en passant par I’Union Verlag, Reclam ou

le Buchverlag der Morgen : les nouvelles traductions d’ceuvres littéraires yiddish ont ainsi, a
partir des années 1970, commencé a peu a peu se disséminer dans le paysage éditorial est-
allemand, les ouvrages paraissant tantot dans les maisons d’édition privées, tantot chez celles
appartenant aux partis politiques (les « VOB Verlage ») ou chez les maisons d’édition
chrétiennes. Si certaines de ces publications ont rencontré un vaste lectorat, la publication
d’un auteur yiddish inconnu constituait tout de méme un pari, qui pouvait cependant étre pris
plus facilement par des maisons d’édition qui ne dépendaient pas des mémes contraintes
économiques qu’en RFA et n’étaient pas exposées a la concurrence. Rappelons que le monde
éditorial est-allemand était un monde fermé dans lequel on ne trouvait que seize maisons
d’édition littéraires?. Ce facteur économique, conjugué au fonctionnement particulier du

monde éditorial est-allemand, dans lequel travaillait un nombre important de lecteurs jouant

L« Vorwort», in Rasumny, Mark, Eine Welt voller Wunder, Leipzig, Sankt Benno Verlag, 1985, p. 5-6.
2 Links, Christoph, Das Schicksal der DDR-Verlage: die Privatisierung und ihre Konsequenzen, op. cit., p. 26.
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un role essentiel — notamment pour la relecture et la correction de nouvelles traductions! — a
de toute évidence contribué au dynamisme de la vie éditoriale est-allemande? et a la
réalisation de projets de publication et de traduction qui ne pouvaient que difficilement voir le
jour cété Ouest.

On peut lire en1980 dans un article du Nachrichtenblatt consacré a la publication de
I’anthologie de Mark Rasumny (Auch im Herbst bluhen die Baume) la réflexion suivante sur

I’€crivain et plus généralement la littérature yiddish contemporaine :

Wer in dieser Kurzprosa das bekannte und vertraute Sujet aus der

klassischen Literatur vermutet, ist zunachst moglicherweise enttauscht. Aber

das judische Stedtl kann ohnehin wegen seiner Nichtexistenz im Heute kein

Thema mehr sein, seine Originale keine Helden?.
Il est clair qu’a la différence du phénomeéne observé a 1’Ouest, I’accueil de nouvelles
traductions en RDA, et notamment d’écrivains contemporains, a permis d’ébranler quelque
peu la représentation figée de la littérature yiddish, concentrée autour de quelques ceuvres, et
de sortir peu a peu de la « littérature du shtetl ». Les contacts entretenus par les acteurs du
monde éditorial est-allemand et les traducteurs avec le bloc soviétique, bien que constituant
en premier lieu une contrainte politique qui a pu déterminer certains projets de publication,
ont paradoxalement permis d’offrir une représentation beaucoup plus diversifiée de la
littérature yiddish, ouverte désormais aux modernistes et aux écrivains contemporains,
soviétiques, mais aussi américains — preuve aussi que les maisons d’édition est-allemandes
pouvaient jouir, a partir des années 1980, d’une plus grande liberté et que les échanges avec

I’Ouest étaient aussi possibles. Les traductions de poésie ont suivi la méme évolution.

! Gabriele Pisarz-Ramirez établit ainsi un lien direct entre le nombre important de lecteurs travaillant pour les
maisons d’édition est-allemandes et la qualité des ouvrages en traduction publiés en RDA : « Die Anzahl der
Lektoren Uberstieg die in westdeutschen Verlagen um das drei- bis vierfache. Die aufwendige Ausstattung vieler
in der DDR verlegter Biicher und die groBe Zahl qualitativ hochrangiger Ubersetzungen sind auch ein Resultat
der spezifischen Bedingungen der Verlage ». Pisarz-Ramirez, Gabriele, « Internationale Kurzprosa in
Anthologien der Deutschen Demokratischen Republik: Die Reihe “Erkundungen”, in Kittel, Harald (éd.),
International Anthologies of Literature in Translation, Berlin, Erich Schmidt, 1995, p. 199-239, ici p. 210.

2 Dans les années 1980, 6500 titres étaient en moyenne publiés par an, avec au total entre 140 et 150 millions
d’exemplaires édités : c’est la la preuve d’une certaine vitalité éditoriale. Links, Christoph, Das Schicksal der
DDR-Verlage: die Privatisierung und ihre Konsequenzen, op. cit., p. 25.

3 « Die Buchbesprechung: Auch im Herbst bliihen die Baume », Nachrichtenblatt der Judischen Gemeinde von
Gross-Berlin und des Verbandes der judischen Gemeinde in der Deutschen Demokratischen Republik, juin 1980,
p. 27.
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b - Poésie yiddish en RDA : entre conformisme et audace

L’intérét pour la poésie yiddish, visible en RDA dés la fin des années 1960, se
confirme au cours des décennies suivantes : apres le succés de Der Fiedler vom Getto, offrant
un premier panorama de la poésie yiddish, les premiers recueils et anthologies consacrés a un
ou une poc¢te commencent a paraitre. Et tout comme en prose, on ne peut qu’étre frappé par la
diversité des voix poétiques qui résonnent alors en RDA, venues tantdt de I’'URSS, tantot des
Etats-Unis, mais aussi par la diversité des discours (poétiques et politiques) qui accompagnent

les poemes.

C’est en 1979 que parait le premier recueil poétique consacré a un pocte soviétique
contemporain, éditeur du périodique Sovyetish heymland, Aron Vergelis. Le recueil, Komm in
meine Welt, est publié par la Hochschule fir Grafik und Buchkunst et édité et traduit par
Werner Glinzerodt, connu pour ses traductions du russe. Ce dernier avait déja, en 1968, édité
un fascicule, Die verbrannte Taube, réunissant douze poémes yiddish. Tiré a cinquante
exemplaires, I’ouvrage avait été publié a ’occasion des 25 ans de I’insurrection du Ghetto de
Varsovie. C’est aussi la résistance juive et le combat antifasciste des Juifs au coté des
Soviétiques qui sont célébrés dans les poémes de Vergelist. Ainsi inscrit dans le discours et la
mémoire officiels, le recueil du poete est bien accueilli en RDA. L’introduction de cet
écrivain, 1’un des plus célebres représentants de la culture yiddish soviétique post-stalinienne
(et pouvant a cet égard servir d’argument pour étayer la theése selon laquelle 1’URSS
constituerait alors, pour reprendre les termes de Ber Mark, 1'un des foyers majeurs de la

« Renaissance yiddish »), constitue donc de toute évidence un acte avant tout politique.

A partir des années 1980, grace & Hubert Witt, le lecteur est-allemand a pu finalement
découvrir d’autres voix poétiques bien moins conformes aux attentes du régime est-allemand.
Le second projet de publication de poésie yiddish par Witt est ainsi consacré a une poétesse
yiddish installée aux Etats-Unis, Rajzel Zychlinski. C’est une lettre de la poétesse qui est a
I’origine de ce nouveau projet de publication de Hubert Witt : Zychlinski, comme nous

I’avons vu plus haut, avait réagi avec enthousiasme a la publication d’une partie de son ceuvre

1 Voir par exemple la recension dans le Nachrichtenblatt par Ben Chaim : « An zahlreichen Versen, die Wergelis
dem antifaschistischen Krieg widmete, sind in die Sammlung solche aufgenommen worden, die zeigen, wie der
judische Poet zusammen mit dem ganzen Sowijetvolk unmittelbar an den Ka&mpfen mit der deutschen
faschistischen Armee teilgenommen und wie er die Tragddie seines Volkes wiedergespiegelt hat. » Chaim, Ben,
« Die Buchbesprechung: Aron Wergelis », Nachrichtenblatt der Judischen Gemeinde von GroR-Berlin und des
Verbandes der judischen Gemeinde in der Deutschen Demokratischen Republik, décembre 1980, p. 23-24.
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au sein de I’anthologie ayant pour titre 1’'un de ses poémes, Meine judischen Augen. Lors de la
publication de la premiére anthologie Der Fiedler vom Getto, la poétesse avait fait parvenir
une lettre a la maison d’édition, lettre rédigée en allemand dans laquelle est écrit : « Schon
lange war es meine Sehnsucht, meine Gedichte in deutscher Sprache gedruckt zu sehen?® ».
Ces mots, écrits dans les années 1960, a une époque ou de nombreux écrivains de langue
yiddish refusaient encore de voir leur ceuvre traduite en allemand — ou du moins publiée en
Allemagne —, constituent pour ainsi dire un hapax dans I’histoire de la traduction yiddish en
Allemagne durant les décennies d’aprés-guerre. La lettre marque en tout cas le début d’une
correspondance entre la poétesse et le traducteur allemand, correspondance qui a finalement
mené au projet de publication de la toute premiére anthologie de Zychlinski en traduction.
L’anthologie est publi¢e chez Insel au sein de la collection « Insel-Biicherei ». Insel
constituait, avec Reclam, I’une des rares maisons d’édition privées de la RDA. Si la maison
d’édition, de par son statut particulier, devait faire face a de nombreuses difficultés eu égard a
la production et I’impression des ouvrages?, elle jouissait aussi d’une relative liberté,
notamment au sein de la collection Insel-Biicherei. Cette collection, qui occupait une place
centrale dans le programme éditorial d’Insel, était avant tout centrée sur les classiques de la
littérature mondiale®. On peut dés lors s’étonner de voir une poéte yiddish encore inconnue en
Allemagne, mais aussi, plus généralement, en-dehors du monde yiddishophone (notons
qu’aucune anthologie de son ceuvre en traduction n’avait alors été publiée), faire ainsi son
entrée dans la célébre collection. Si I’on en croit le rapport envoyé au ministére de la Culture,
c’est la simplicité de la langue poétique de Zychlinski, son accessibilité et « I’universalité »
des thémes abordés* qui ont amené la maison d’édition a publier la poétesse au sein d’une
collection a méme de la rendre visible auprés d’un vaste lectorat, au-dela du cercle restreint

des lecteurs de poésie.

! Cité par Hubert Witt, in Zychlinski, Rajzel, Di lider, Die Gedichte 1928-1991: Jiddisch und Deutsch,
traduction Hubert Witt, Frankfurt am Main, Zweitausendeins, 2003, p. 906.

2Ainsi, en 1981, plusieurs projets ont d( étre repoussés a cause de problemes de matériaux et de difficulté
concernant I’impression et la reliure. Voir Sarkowki, Heinz, Jeske, Wolfgang, Der Insel Verlag 1899-1999,
Frankfurt am Main, Leipzig, Insel, 1999, p. 575.

3 En 1981, année de publication de ’anthologie de Zychlinski, sont ainsi publiés dans la collection Marcel Proust
et Francis Scott Fitzgerald. Notons par ailleurs la faible présence d’auteurs soviétiques et est-allemands sein de la
collection, qui jouissait donc bien d’une certaine liberté éditoriale. Ibid., p. 489.

4« Alles in allem liegt mit der Auswahl ein geschlossenes Werk vor uns, das in lyrisch tiberzeugender Weise
personliches Schicksal und soziale Gegebenheiten notiert und zu ihnen Stellung nimmt, den Wert des einzelnen
Menschen betont und sich als eine Ermunterung zur Solidaritat versteht. Da dieses humanistische Anliegen,
verbunden mit der unprétentitsen Dichtung der Verse, einen grofReren als den Ublichen Lyrik-Leserkreis
verdient, ist, nach unserer Meinung, die Inselbiicherei ein geeignetes Medium, Rajzel Zychlinskis Werk in einer
reprasentativen Auswahl dem deutschsprachigen Leser nahezubringen ». Bundesarchiv, DR1 / 3482.
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La traduction des poémes, mais aussi la constitution de 1’anthologie se sont faites en
étroite collaboration avec la poétesse. Les 126 poémes sélectionnés (le projet initial que Witt
avait présenté a la maison d’édition a di étre réduit) retracent le parcours poétique de
Zychlinski, de ses premiers poémes écrits en Pologne au début des années 1930 jusqu’aux
poémes d’aprés-guerre écrits aux Etats-Unis. L’une des cinq sections, « Meine jiidischen
Augen », est consacrée aux poemes de Zychlinski écrits pendant la Seconde Guerre mondiale.

Si le rapport envoyé au ministére de la Culture s’aventure dans une lecture politique et
anti-impérialiste de I’ceuvre poétique de Zychlinski et s’efforce d’effacer la spécificité juive
pour pointer la dimension « universelle » de son ceuvre!, Hubert Witt ne prend pas ces
précautions dans la postface. L’éditeur et traducteur se concentre en effet sur la poétique de
Zychlinsky, tente de saisir ses influences, notamment chez les poétes de langue allemande (a
I’instar de Rose Ausldnder) ; mais avant tout, Witt inscrit résolument son ceuvre dans la
tradition juive et yiddish :

Und deutlich ist, wie Rajzel Zychlinski bei aller fast naiven Einmaligkeit

und Unabhéngigkeit, die sich an keinerlei Vorbild bewusst orientiert haben

mag, von der Tradition der jiddischen Sprache und der in ihr ausgedriickten

Lyrik zehrt. Sie nutzt das Volksnahe des Jiddischen, das dem Jidischen

Alltag im Osten Verhaftete, das Vertraut-Familidre und Anheimelnde; auch

die Kraft dieser Sprache, eine versunkene und in Trimmer gelegte

Vergangenheit assoziativ heraufzubeschworen?.
De tels propos, soulignant la singularité¢ juive de D’écriture de Zychlinski, étaient certes
davantage acceptés dans la RDA des années 1980 que dans les années 1960, mais demeurent
tout de méme inhabituels et audacieux. C’est surtout la fin de la postface qui recéle une portée

critique et politique manifeste :

Der Autorin ist manchmal vorgeworfen worden, dass in ihren Texten
eigentlich kein Programm und keine Botschaft zu entdecken sei. Nun gehort
Lyrik, die sofort und programmatisch mit Botschaften einherkommt, nicht
immer zum Tiefsten und Anrtihrendsten, was in diesem Genre zu leisten ist.
Aber dem grindlicher Lesenden hat die Autorin manche Botschaft zu
tbermitteln. Das Thema des Leidens, das sie mit ihrem Volk so tief erfahren
hat, des Widerstehens und Uberstehens, bleibt fiir sie nicht an die Erfahrung

! « Selbst wenn zahlreiche der im vorliegenden Auswahlband vereinten Gedichte sich betont distanziert und
beschreibend geben, sind doch auch sie getragen von der personlichen Betroffenheit der Autorin, von ihrem
Engagement an den AusgestoRenen, Haltlosen, sozial Diffamierten. Vom eigenen Schicksal herriihrend, dem
einer durch Faschismus Verfolgten, schérfte sich ihr Blick fur das Unrecht und das Elend, das sie in ihrer neuen
Heimat Amerika Uberall vor Augen hatte. [...] Entgegen der Dichtung der Nelly Sachs, die ihr persénliches
judisches Schicksal nie aus dem Auge verlor, identifiziert sich Rajzel Zychlinski mit den Leidenden ihrer
« neuen Welt » und findet in der nationale und biographische Herkiinfte sprengenden Solidaritét die Grundlagen
fur eine Erneuerung des Menschengeschlechts ». Bundesarchiv, DR1 / 3482.

2 Witt, Hubert, « Nachbemerkung », in Zychlinski, Rajzel, Vogelbrot: Gedichte aus funf Jahrzehnten, Leipzig,
Insel Verlag, 1981, p. 154.
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ihres Volkes gebunden. Die Texte zeugen von menschlicher Solidaritat mit

aller getretenen Kreatur. [...]

Das ist keine Position, aus der die Strukturen der Gesellschaft tief

durchschaut oder weitreichende Veranderungsprogramme entworfen werden

konnten.

Die Botschaft ihrer Gedichte: ,,Die giitige Hand rettet die Welt vor Chaos

und Untergang.

Mehr hat sie uns nicht anzubieten, aber: auch nicht weniger?.
La définition de la « position » poétique de Zychlinski laisse apparaitre en creux une critique
a peine voilée d’une certaine vision de la poésie et plus généralement, de la littérature : une
littérature didactique qui rend visible les « structures » de la société, une littérature du progres
— en somme, la littérature attendue par le régime est-allemand. Ces mots, qui viennent clore
I’anthologie, donnent & 1’ouvrage une portée subversive que le rapport envoyé par la maison

d’édition au ministére de la Culture a de toute évidence cherché a atténuer.

Si les projets de traduction de poésie yiddish ont pu étre récupérés apres coup et
instrumentalisés politiquement par le régime est-allemand — instrumentalisation qui a permis
leur publication dés les années 1960 —, ils ont aussi parfois été le lieu d’émergence d’un
contre-discours s’opposant au discours officiel. L’anthologie de Zychlinski, faisant découvrir
au lecteur est-allemand une poétique de I’intime et du deuil, bien éloignée de la rhétorique
antifasciste attendue en RDA, peut ainsi apparaitre comme 1’un de ces espaces littéraires de
résistance.

Malgré la visibilité de la collection et un tirage a 10 000 exemplaires, 1’anthologie,
publiée en 1981, n’a eu qu’une faible résonnance? et n’a rencontré qu’un succeés limité ;
I’ceuvre de Zychlinski, qui ne répondait aucunement aux attentes de la SED et ne pouvait
s’inscrire dans la représentation traditionnelle de la poésie yiddish, a eu semble-t-il dans un
premier temps du mal a trouver sa place au sein du paysage littéraire allemand. L’ouvrage n’a
ainsi jamais été réimprimé et aucune anthologie ouest-allemande n’en a racheté les droits.
Mais le nom de Rajzel Zychlinski n’a pas pour autant été oublié et a fait de nouveau son

apparition au milieu des années 1990.

Hubert Witt s’est consacré trois ans plus tard a un auteur cette fois-ci déja familier du
lecteur est-allemand (et ouest-allemand), Itzik Manger. Celui-ci était jusqu’alors connu pour

sa prose, grace au succes dans les deux Allemagnes du roman Das Buch vom Paradies, traduit

! lbid., p. 156.
2 Nous n’avons pu trouver aucune recension de ’ouvrage dans les périodiques est-allemands, qu’il s’agisse des
revues littéraires ou du périodique juif le Nachrichtenblatt.
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par Salcia Landmann. Deux ans apres la réimpression du roman chez Volk und Wel, qu’un
fascicule consacré a sa poésie est publié chez le Verlag Neues Leben au sein de la collection
« Poesiealbum ». Comme pour « Insel Blcherei », il s’agit d’une collection renommée et
accueillant des grands noms de la poésie mondiale!. Alors qu’Itzik Manger avait refusé de
voir son roman publié en Allemagne aprés la guerre et n’avait pu donner son accord a la
publication de ses poemes en traduction dans I’anthologie Der Fiedler vom Getto,
I’introduction de son ceuvre se poursuit donc en Allemagne. Manger était en réalité, a c6té des
prosateurs classiques, 1’un des auteurs yiddish les plus connus et les plus lus au sein de
I’ Allemagne divisée. Le fascicule rassemble vingt poemes, principalement des ballades — dont
les quelques ballades écrites pendant la guerre. La publication n’a offert dans un premier
temps qu’un bref apercu de 1’ceuvre poétique de Manger. Mais tout comme pour 1’ceuvre de
Zychlinski, cette premiere publication isolée a mené quelques années plus tard a des projets

de plus grande ampleur.

Les premiéres anthologies offrant un panorama de la poésie yiddish ont ainsi laissé
place, a partir des années 1980, a des ouvrages faisant entendre la singularité de quelques voix
poetiques qui, par leur diversité, ont commencé a faire peu a peu éclater les représentations
dans lesquelles la poésie yiddish était trop souvent enfermée. Soulignons par ailleurs que
I’introduction de ces poétes yiddish s’est faite au sein de collections qui se consacraient a la
poésie mondiale, ce qui a permis de faire dialoguer la poésie yiddish avec d’autres traditions
poétiques et littéraires et de ne plus la réduire a une fonction purement politique ou

mémorielle.

C - Traduire le yiddish en tant qu’Allemand non-juif : lecture des paratextes de Jirgen
Rennert et Hubert Witt

Le retard manifeste de 1’Ouest par rapport a I’Est est lié en partie, comme nous 1’avons
vu, a P’absence de traducteurs du yiddish. A D’Est, les contacts entretenus avec le bloc
soviétique ont permis 1’émergence d’une nouvelle genération de traducteurs, dont les deux
figures majeures ont été Hubert Witt (neé en 1935 a Breslau) et 1’écrivain Jirgen Rennert (né
en 1942 a Berlin), deux traducteurs allemands non-juifs qui ont appris le yiddish en

autodidactes.

! Créée en 1967, cette collection offrait des fascicules de 32 pages consacrés a des poétes est-allemands et
internationaux. Leur prix (0,90 M) les rendait accessible a un vaste lectorat est-allemand.
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La lecture des paratextes de ces traducteurs laisse apparaitre le regard porté sur la
langue yiddish et le rapport qu’entretenaient Witt et Rennert avec leur identité allemande et
non-juive ; ces regards, qui se révelent de différente nature, ont donné lieu a divers types de
discours sur la traduction du yiddish en tant que pratique individuelle et collective au sein de
la RDA des années 1960 aux annees 1980.

Les textes dans lesquels Witt fait part de sa réflexion sur son rapport & la langue
yiddish et sa pratique traductive sont, jusque dans les années 1990, assez rares et se limitent
en réalité a quelques phrases glissées dans les péritextes des recueils et anthologies publiés
par ce dernier. Voici ce que I’on peut lire dans la toute premicre anthologie éditée par Witt en

1966 :

Der Ubersetzer, auRerhalb jiidischer Tradition aufgewachsen, konnte sich

nicht berufen fthlen, aus dem Geist jiddischer Poesie heraus einen

ausgewogenen, gultigen Uberblick zu geben, aber einen Uberblick

immerhin, und manchen Einblick®.
Plusieurs points méritent notre attention : d’une part, Hubert Witt tient semble-t-il a souligner
sa non-appartenance a la culture et la tradition juives. Ces propos, moins centrés sur la
question de I’identité que sur le parcours personnel du traducteur, lui servent semble-t-il a se
prémunir contre les éventuelles critiques ayant trait a la constitution de 1’anthologie : sa
position d’étranger et son manque de « compétence » dans le domaine de la littérature yiddish
ne lui permettaient pas, selon lui, d’offrir un panorama « eéquilibré » et « valable ». Witt avait
donc bien conscience de la position délicate et pour le moins singuliere dans laquelle il se
trouvait en proposant, en tant qu’Allemand non-juif, une premiere anthologie de poésie
yiddish. Si cette position est certes soulignée, elle ne semble pas pour autant encore
entiérement assumée? — nous verrons dans la seconde partie de ce travail dans quelle mesure

cela a pu avoir des conséquences sur sa pratique traductive.

C’est par la suite le passage du yiddish a I’allemand qui est évoqué par Witt :

[...] Und nicht nur wegen ihres poetischen Reizes wurde versucht, jiddische
Verse in jene Sprache deutscher Dichtung zu Gbertragen, die wahrend der
faschistischen Ara ins Exil ging und dem Jargon der Mordbrenner seit jeher

L Witt, Hubert, Der Fiedler vom Getto, p. 276.

2 Dans la derniére édition de 1993, Hubert Witt a retiré cette phrase ; il rappelle cependant 1’aide dont il a eu
besoin au moment de la constitution de 1’anthologie en tant que traducteur « non-juif » (Nicht-Jude) : son
identité non-juive apparait ainsi pour la premiére fois explicitement. Witt, Hubert, Der Fiedler vom Getto,
Leipzig, Reclam, 1993, p. 260.
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fremder war als der Sprache jiddischer Dichtung, die vor Jahrhunderten aus

dem Deutschen ihren Ursprung nahm. Benannt und unausgesprochen ist die

judische Tragddie das Hauptthema der Auswahl?.
Ces mots révelent la difficulté persistante a penser, au milieu des années 1960, la traduction
du yiddish vers 1’allemand : Hubert Witt passe au préalable par une dissociation entre deux
langues allemandes — la langue des nazis et celle des poetes —, scission permettant de tisser
des liens, de rapprocher le yiddish de la langue allemande, censée étre plus proche de la
langue juive que de celle des bourreaux, qualifiée ironiqguement de « jargon ». Ce n’est que
gréce a cette séparation entre langue allemande et langue nazie, renfermant d’une certaine
facon 1’ére nazie dans une parenthése, mais aussi grace a l’invocation implicite d’une
troisieme langue, le moyen-haut allemand, servant de pont entre allemand et yiddish (élément
crucial pour Hubert Witt, lui-méme spécialiste et traducteur du moyen-haut-allemand) que le
dialogue entre les langues devient pour Hubert Witt possible et légitime. Bien que la
« tragédie juive » soit placée au cceur de I’anthologie, et que le geste traductif apparaisse en
filigrane comme geste de meémoire, celui-ci ne se fait donc finalement que par une mise a

distance de I’histoire récente de I’ Allemagne et de celle de la langue allemande.

Rennert, qui commenga a traduire au milieu des années 1970, s’exprime quant a lui
bien plus souvent sur ses traductions et plus généralement sur le sens que revét pour lui la
traduction du yiddish. Et c’est un discours de toute autre nature qui apparait : car chez
Rennert, I’acte de traduction trouve son origine précisément dans I’histoire allemande et ne
peut étre compris sans prendre en compte la place que ce dernier occupe au sein de la société
est-allemande, celle de descendant d’une génération responsable des crimes perpétrés contre
les Juifs. Il revient ainsi, en 1985, dans la postface de I’ouvrage Eine Welt voller Wunder qu’il
avait traduit, sur ses premiéres motivations et la fonction qu’a pu remplir pour lui la

traduction du yiddish :

Vor allem erléste es mein nachgeborenes Entsetzen vor den Barbareien
Nazi-Deutschlands aus der trauernden Hilflosigkeit, es gab mir zu denken: in
der Kkleinen Minze der Hoffnung. Wenn irgend mdglich, wollte ich im
Einzelfall retten und bewahren helfen, was der beschlossenen Vernichtung
entgangen war?,

L Witt, Hubert, Der Fiedler vom Getto, p. 276.
2 Rennert, Jirgen, « Zur Geschichte dieses Buches », in Rasumny, Mark, Eine Welt voller Wunder, Leipzig,
Sankt-Benno Verlag, 1985, p. 142.
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La pratique traductive est chez Rennert explicitement liée au nazisme et a la responsabilité
des Allemands vis-a-vis de la destruction de la culture yiddish : la traduction y apparait
comme une activité de « conservation » et méme de « sauvetage », activité permettant a ceux
qui sont nés « apres » de se libérer du sentiment d’impuissance. Le geste traductif se révéle
donc chez Rennert éminemment politique. 1l est par ailleurs intéressant de constater que le
traducteur s’inscrit d’emblée dans une génération, celle des Nachgeborenen: la pratique
individuelle de la traduction, répondant au sentiment de toute une génération, est ainsi
indissociablement liée au collectif. Une autre postface, rédigée trois ans plus tard pour un
autre ouvrage de littérature yiddish, Ein Dreier zum Sabbat, traduit cette fois-ci par Peter
Kelm, confirme ce sentiment d’appartenance a une génération marquée par la confrontation
au génocide :

Im vierten Lebensjahrzehnt stehend, gehdrt er einer nachgeborenen

Generation an. Wie etliche seiner Altersgenossen trieb auch ihn die

Konfrontation mit der von unseren Vétern und Vorvatern begangenen oder

zumindest nicht verhinderten Verbrechen am judischen Volk zur verstarkten

Auseinandersetzung. Dass Wiedergutmachung im Grunde nicht zu leisten

ist, da diejenigen leibhaftig fehlen, mit denen ein Gut- oder Bessermachen

gewagt werden konnte, hielt ihn dennoch nicht ab, sich naher mit der

judischen und insonderheit der jiddischen Kultur-, Sprach- und Geisteswelt
zu beschaftigen?.

Peter Kelm et Jirgen Rennert sont, selon les propos de Rennert, unis par une méme histoire et
un méme sentiment de responsabilité vis-a-vis des crimes de leurs peres et grands-péres : ce
sont deux membres d’une méme génération qui constituent une petite communauté de
traducteurs.

C’est donc en tant qu’Allemand non-juif que Jirgen Rennert traduit le yiddish. Cette
identité, et I’histoire qui lui est attachée, sont inextricablement et explicitement liées a sa
pratique de la traduction du yiddish. Et il en résulte que la possibilité (éthique) de la
traduction du yiddish vers 1’allemand n’est, chez Rennert, a aucun moment remise en
question : le passage d’une langue a I’autre, I’acte de traduction en tant que tel semble ainsi

pleinement assumé.

Bien que tous deux citoyens est-allemands et non-juifs, les deux traducteurs ont un

rapport a la langue yiddish et a leur pratique traductive qui divergent par bien des aspects. Ces

! Rennert, Jiirgen, « Nachwort: Ein Baum, der Halpern hie », in Halpern, Ber, Ein Dreier zum Sabbat:
ostjiidische Geschichten, Leipzig, Sankt Benno Verlag, 1988, p. 150.

163



differents types de discours sont bien sir intimement liés a la subjectivité et au parcours de
chaque traducteur, mais ils peuvent aussi témoigner de I’évolution du contexte socio-culturel
des années 1960 aux années 1980. Alors que Witt apparait, au milieu des années 1960,
comme un précurseur dont ’entreprise traductive peut étre a bien des égards qualifiée
d’audacieuse, le nouveau contexte des années 1970 et 1980 permet d’inscrire la pratique
traductive dans I’histoire collective de 1’Allemagne, rendant ainsi légitime et nécessaire la
traduction du yiddish par les Allemands, juifs ou non. C’est par cette nouvelle interprétation
du geste traductif, non seulement comme geste de mémoire mais aussi acte de sauvetage, que

bien des projets de traduction ont pu voir le jour apreés la chute du Mur.

C - De l’allemand au yiddish

1 - L’acte de traduction en question

C’est précisément au moment de la multiplication des projets de traduction et de la
normalisation de la pratique de traduction du yiddish vers I’allemand que les revues et
journaux commencent a se pencher sur ’acte de traduction. Alors que celui-ci était, jusque
dans les années 1960, le plus souvent invisibilise, il devient, a partir de la fin des années 1970,
I’objet de commentaires, discussions et critiques, et ce autant a 1’Ouest qu’a I’Est. La
traduction de Sholem Aleykhem par Rennert est ainsi louée en 1982 tant pour son
accessibilité que pour sa capacité a rendre la tonalité du texte original®. Ellen Presser s’en
prend quant a elle aux traductions allemandes de Sholem Aleykhem qui ne seraient pas
suffisamment « fidéles » au texte yiddish?>. Mais ce sont aussi les traductions trop
étrangéisantes, voire exotiques, qui font I’objet de critiques, a I’instar de la traduction du
roman d’Esther Kreitman par Abraham Teuter®. Ces commentaires, qui occupent une place de

plus en plus importante dans les recensions des nouvelles traductions, témoignent d’une

! « Die Ubersetzungen Rennerts ist in einem Ton des Originals gut treffenden modernen Deutsch geschrieben,
das dem Leser leichter zuganglich sein durfte als &ltere Ubersetzungen ». « Die Buchbesprechung »,
Nachrichtenblatt der Jidischen Gemeinde von GroR-Berlin und des Verbandes der jldischen Gemeinde in der
Deutschen Demokratischen Republik, septembre 1982, p. 18-19.

2 « Originaltreue Textwiedergabe scheint flir manche ein dehnbarer Begriff, flir andere sogar unniitzer Ballast zu
sein ». Presser, Ellen. « Jiddische Literatur im Ausverkauf », Allgemeine judische Wochenzeitung, 8 février
1985.

3 « Er bemiihte sich um moglichst groRe Nahe zum jiddischen Text. Deshalb nahm er, wie im Nachwort
ausgefihrt wird, ganz bewusst Abweichungen vom « guten Deutsch » in Kauf. Dahinter steht das Problem einer
jeden Ubersetzung. Die Abweichung vom guten Deutsch mag, gezielt und (iberlegt eingesetzt, durchaus ein
legitimes Stilmittel sein, doch umso mehr misste auf sprachliche Genauigkeit und Lesbarkeit geachtet werden,
und daran mangelt es der Ubersetzung nicht selten ». Decke, Bettina, «,Narren tanzen im Ghetto*: Zur
Wiederentdeckung der jiddisch-polnischen  Schriftstellerin  Esther Kreitmann », Allgemeine judische
Wochenzeitung, 29 novembre 1985.
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attention nouvelle portée a fois la traduction et a I’effet produit sur le lecteur, mais aussi aux
spécificités de la langue et de la littérature yiddish : si la lisibilité et I’accessibilité de la
traduction demeurent les principaux critéres pour juger de la qualité de la traduction, ce n’est
plus le « naturel » qui est semble-t-il recherché, mais bien plutét la capacité de la traduction a
faire passer dans le texte allemand les singularités de 1’original.

Ces commentaires révelent ainsi une conscience nouvelle des difficultés liées au
passage du yiddish a I’allemand — difficultés souvent mises en avant par les journalistes et
critiques littéraires, tantdt pour saluer la facon dont le traducteur est parvenu a surmonter
celles-ci, tant6t au contraire, pour montrer la prétendue impossibilité de la tache. La nouvelle
traduction de Sholem Aleykhem par Landmann est ainsi saluée dans 1’Allgemeine : « Die
,Neuen Anatevka-Geschichten* sind von Salcia Landmann nicht nur gut Gbertragen — das ist
bei Nahsprachen wie dem Jiddischen und dem Deutschen gar nicht so einfach —, dem Leser
werden sprachliche Feinheiten, kulturelle Besonderheiten und Anspielungen erlautert! ». Le
journaliste Hans Jakob Ginsburg affirme cependant quant a lui de fagon catégorique au sujet
de la traduction du yiddish vers I’allemand : « Ubersetzungen sind entweder schlechtes
Deutsch oder gar kein Jiddisch mehr »2. L’idéal implicitement invoqué est ici celui d’une
langue de traduction qui n’aurait pas fait le deuil de la langue originale et serait a la fois
yiddish et « bon allemand » — un idéal de fait inaccessible. Il est par ailleurs frappant de
constater que c’est ici précisément la proximité entre les deux langues (qualifiées tant6t de
« langues proches », « Nahsprachen », tantdt de « langues voisines », « Nachbarsprachen »)
qui est invoquée pour expliquer la difficulté, voire I’'impossibilité de la tache, et non le fossé
qui séparerait dans I’imaginaire, depuis la Shoah, I’allemand et le yiddish : on retrouve la de
nouveau un écho au discours de Kafka, selon lequel ce serait aussi la proximité méme entre le

yiddish et I’allemand qui empécherait le processus de traduction.

2 - La méfiance vis-a-vis de la « germanisation » de la culture yiddish

Ces recensions témoignent en tout cas d’une nouvelle sensibilité vis-a-vis de la langue
yiddish et du processus traductif, qui va parfois jusqu’a une attitude de soupgon face a I’acte
de traduction. Si cette attitude est avant tout liée a une nouvelle considération des spécificités
linguistiques et culturelles du yiddish, elle constitue aussi la manifestation d’une méfiance
plus générale vis-a-vis de toute forme de médiatisation et d’appropriation de la culture yiddish

qui s’exprime de plus en plus fréquemment chez les Juifs allemands a partir du milieu des

! Hemmer, Joachim, « Herzlichen Dank, Scholem Alejchem », Allgemeine jlidische Wochenzeitung, ler juin
1979.
2 Ginshurg, Hans Jakob, « Ojb nischt noch hecher », Allgemeine jlidische Wochenzeitung, 26 octobre 1979.
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annees 1980. Cette méfiance, liée aussi a la part importante de non-Juifs parmi les acteurs de
cette nouvelle vie culturelle!, s’inscrit en réaction a la nouvelle mode de la « culture du
shtetl » : les discours tenus sur les manifestations et productions culturelles liées au yiddish
laissent ainsi souvent transparaitre un désir d’accés plus immédiat (et authentique) au yiddish,
un désir de retour aux origines de la « langue perdue » qui conduit a la critique de tout ce qui
tendrait & la « germanisation » de la culture des Juifs d’Europe de I’Est. Ainsi, Arie Goral,
peintre et journaliste, revenant sur un concert de musique yiddish donné par trois musiciennes
allemandes, regrette que ces derniéres ne soient parvenues a faire entendre le son original
(« Urton ») du violon yiddish et souligne le risque de trop germaniser (« verdeutschen ») cette

musique? censée étre I’expression de « I’ame yiddish »°.

Bien des manifestations culturelles des années 1980 manifestent par consequent la
volonté de faire entendre directement la langue yiddish : une conférence autour du yiddish
organisée en juillet 1981 et suivie par de nombreux non-yiddishophones est ainsi tenue en
partie en yiddish* ; en 1983, Francfort accueille le théatre de Varsovie qui joue en yiddish. Le
journaliste de 1’Allgemeine souligne cependant les difficultés de compréhension auxquelles
les spectateurs germanophones ont bien sir été confrontées®.

Cette quéte de « I’ame yiddish » sous sa forme la plus authentique et immédiate et, en
conséquence, le refus de la médiatisation par la culture allemande, ont bien évidemment
fagonné un nouveau rapport a la traduction. Si le soupgon vis-a-vis de la traduction n’a mené
qu’exceptionnellement au rejet radical de celle-ci®, le désir de retour a I’original s’exprime en

revanche avec force — un retour qui n’exclut pas la traduction, mais qui suppose une plus

! Les Juifs allemands ne réagirent pas toujours avec enthousiasme face a la participation des non-Juifs a la
reconstruction d’une vie culturelle juive. Constantin Goschler et Anthony Kauders évoquent ainsi les réserves
exprimées par Werner Nachmann et Alfred Weichselbaum vis-a-vis des projets de construction de synagogues
par des organisations non-juives au début des années 1980. Goschler, Constantin, Kauders, Anthony, « 1968-
1989. Positionierungen », in Brenner, Michael (éd.), Geschichte der Juden in Deutschland von 1945 bis zur
Gegenwart. Politik, Kultur und Gesellschaft, op. cit., p. 377. Nous n’avons cependant trouvé aucune critique
explicite visant la participation des non-Juifs aux manifestations culturelles yiddish.

2 « So unterhaltsam es auch sein mag, aber man sollte nicht den Lebensatem der jiddischen Welt und ihrer Musik
“verdeutschen” ». Goral, Arie, « Den Lebensatem der jiddischen Welt “verdeutscht” », Allgemeine jldische
Wochenzeitung, 17 mars 1989.

3 « Es geht bei der Darbietung nicht allein um eine hochstmaglich richtige Wiedergabe der jiddischen Sprache,
sondern es geht vornehmlich um den Ausdruck der “jiddischen Seele” ». Ibid.

4 Vom Grafen, J. « Hoffnung auf eine fast vergessene Sprache », Allgemeine jiidische Wochenzeitung, 31 juillet
1981.

5 [Auteur non précisé] « Mir lebn ejbig. Mir sajnen do ». Allgemeine jldische Wochenzeitung, 4 novembre 1983.
6 C’est le cas de Hans Jakob Ginsburg, qui, lors de la sortie du livre audio de récits de Peretz lus en yiddish,
jugea la présence des traductions allemandes superflue : « Aber war es auch nétig, Fotokopien mit deutschen
Ubersetzungen der Geschichten beizulegen ? Diese Ubersetzungen [...] belegen [...] nur, wie schwer das
Ubersetzen aus dem Jiddischen ins Deutsche ist ». Ginsburg, Hans Jakob, « Qjb nischt noch hecher »,
Allgemeine judische Wochenzeitung, 26 octobre 1979.
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grande visibilité du texte yiddish. C’est ainsi qu’Ellen Presser, en 1985, juge indispensable, au
vu de la multiplication des traductions et du succeés croissant des classiques de la littérature

\

yiddish, de s’intéresser davantage a [’«identité des textes originaux » plutét qu’aux
traductions — qu’elle qualifie « d’interprétation »*.

Ce désir de retour a 1’original entraine tout naturellement une demande accrue
d’éditions en format bilingue, encore absentes sur le marché éditorial, tant a I’Est qu’a
’Ouest?. En 1978, Hans Lamm émet ainsi 1’idée d’une édition bilingue de 1’ceuvre d’Isaac
Bashevis Singer proposant 1’original yiddish en caractéres latins, édition qui permettrait
d’ouvrir le lecteur au « charme du yiddish »®; une telle édition était cependant en réalité
difficilement envisageable pour I’ccuvre de Bashevis Singer, dans la mesure ou les traductions
allemandes étaient faites, a la demande de 1’écrivain lui-méme, a partir de la version anglaise
et non de la version yiddish. Si le texte littéraire yiddish reste encore peu visible, il commence
a étre audible, et pas uniquement a 1’occasion de festivals : on voit ainsi sortir, a partir de la
fin des années 1970, les premiers livres audio offrant une lecture en yiddish des classiques
littéraires®.

3 - Vers une nouvelle visibilité de la langue yiddish : le cas du poeme P>/
veytik / Schmerz

Certains traducteurs commencent eux aussi a exprimer la volonté de redonner une
place et une visibilité au texte yiddish. De fait, si les éditions bilingues sont encore rares,
Rennert, chez qui la tache de traducteur et médiateur de la littérature va de pair avec une quéte
« passionnée » de « transparence », comme il le déclare dans une formule qui rappelle la
théorie de la traduction par Walter Benjamin®, est I’un des premiers a présenter une traduction
d’un poéme yiddish en présence de 1’original. En 1976, il rédige ainsi un article pour le

Nachrichtenblatt a ’occasion du 100° anniversaire du théatre yiddish de Bucarest. Rennert

1 « Die priméire Frage nach der ldentitit von Urtexten und Ubertragungen stellt — natiirlich mangels
Sprachwissen — so gut wie niemand. Man wendet sich lieber der Interpretation zu ». Presser, Ellen, « Jiddische
Literatur im Ausverkauf », Allgemeine judische Wochenzeitung, 8 février 1985.

2 es seuls ouvrages dans lesquels la langue yiddish est présente sont alors les recueils de chants, proposant dans
la plupart des cas les paroles des chants en transcription.

3 Lamm, Hans, « Geist und Giite: Literaturnobelpreis fiir Isaac Bashevis Singer », Allgemeine jldische
Wochenzeitung, 13 octobre 1978.

4 Peretz, Isaac Lejb, Ojb nischt noch hecher und andere jiddische Geschichten, Schuster-Verlag, 1976.

5 A I’occasion des premiéres Journées de la culture yiddish, Jiirgen Rennert déclare ainsi qu’une manifestation
culturelle réussie était selon lui celle qui laissait « transparaitre » 1’original et non seulement son
« interprétation » ; il conclut ainsi : « Ohne Sinn und Transparenz, ohne Leidenschaft zu Durchsichtigkeit und
wahrhafter Dursicht — keine tiefere Einsicht». Cité par Zacher, Peter, « Erfolgreicher Versuch der
Wiederannédherung an Unaufgebbares: drei Tage jiddischer Kultur in Berlin », Nachrichtenblatt des Verbandes
der Judischen Gemeinden in der Deutschen Demokratischen Republik, juin 1987, p. 10-12, ici p. 11. Walter
Benjamin emploie quant a la lui le terme durchscheinend : « Die wahre Ubersetzung ist durchscheinend ».
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inclut dans Darticle, consacré au théatre yiddish et plus généralement a la culture yiddish
apres la Shoah, un poéme de son directeur littéraire, 1’écrivain et traducteur Israil Bercovici,
en traduction allemande. L’objet de ce poeme, intitulé « Veytik » (« Schmerz » dans la
traduction de Rennert), est ’acte méme d’écriture en langue yiddish, la « langue absente »
(« a shprakh a nisht faranene »), acte qui devient source de souffrance, le poéme ne pouvant
désormais rencontrer aucun lecteur’. Rennert choisit d’encadrer Darticle par le poéme,
présenté tout d’abord en traduction allemande, puis, a la toute fin de 1’article, en yiddish
transcrit en caracteres latins. Cette disposition singuliére ne permet pas d’emblée, a la
différence de la disposition traditionnelle, de confronter et de comparer poéme et traduction —
comparaison qu’encourage pourtant le traducteur?. Elle invite plutot a un parcours de lecture
qui introduit progressivement au poéme yiddish. La traduction allemande, puis I’article
détaillé sur la culture yiddish, semblent ainsi constituer deux portes ouvrant au poéme yiddish,
poeme que le lecteur germanophone peut finalement rencontrer a la fin de ’article.

Cette mise en page (les deux versions du poéme venant encadrer I’article et formant
ainsi un tout) rappelle aussi I’interdépendance du poéme et de la traduction. Car le poéme, qui
fait de la langue yiddish et du geste d’écriture en yiddish son objet méme?, est
indissociablement li¢ a cette langue, au point qu’il semble dans un premier temps exclure la
possibilité du passage dans une langue de traduction. Si écrire en yiddish constitue pour le
poete la plus grande souffrance, la présence du poeéme est d’ailleurs le signe que le désir
d’écriture en yiddish finit par I’emporter, malgré tout. On comprend donc que Rennert ne se
soit pas contenté de présenter le poéme en traduction allemande : la traduction ne peut que
difficilement, dans ce cas, se penser sans la présence de 1’original. Mais la traduction s’avere
tout aussi essentielle, celle-ci venant combler 1’absence déplorée par le poéte, en lui apportant

les lecteurs désirés, le premier lecteur étant le traducteur lui-méme. Un dialogue s’instaure

! « nor greser fun di veytikn di ale / iz di veytik / vos imshtand iz mikh tsu makhn veynen / fun onshraybn a lid /
un es nisht hobn vemen fortsuleyenen ». Bercovici, Israil, « Veytik ».

2 Rennert cl6t son article par ces phrases introduisant le poéme yiddish transcrit : « Und ich denke, es ist Zeit, der
Nachdichtung ein — wenn auch unzuléngliche — phonetische Umschrift des Originals nachzuschicken. Mdge sie
ahnen lassen, was das Jiddische vermag. Ihr kritischer Vergleich mit der Nachdichtung macht méglicherweise
sichtbar, dass eine wortwoértliche Ubertragung der kiirzeste Weg gewesen ware, um am Wesen der Sache, der
Sprache, vorbeizureden und vorbeizuhdren ». Rennert, Jurgen, « Das kolossale, leise Rascheln der Bléatter eines
grunen Baumes », Nachrichtenblatt der Jidischen Gemeinde von GroR-Berlin und des Verbandes der judischen
Gemeinde in der Deutschen Demokratischen Republik, décembre 1976. Paradoxalement, la coprésence de
I’original et de la traduction semble moins viser a prouver I’exactitude de la traduction qu’a montrer la nécessité
de se détacher de la lettre du texte.

3 11 faut souligner que 1’anthologie Der Fiedler vom Getto contenait déja plusieurs poémes ayant pour objet 1’état
de la langue yiddish aprés la Shoah (voir par exemple le poéme « Jiddisch » de Sutzkever ou celui de Moshe
Shklar, portant le méme titre). L’anthologie étant unilingue, seule la version allemande était proposée.
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ainsi entre poéme et traduction, le traducteur venant répondre, par la traduction, a I’appel a la
lecture contenu implicitement dans le poéme.

Le poéme et sa traduction paraissent I’année suivante dans la revue littéraire en langue
allemande publiée & Bucarest, Neue Literatur, puis franchissent le Rideau de fer en 1981. A
I’occasion de 1’édition spéciale consacrée a la culture des Juifs d’Europe de I’Est, le journal
publie le poeme de Bercovici et la traduction de Jiirgen Rennert. C’est une autre mise en page
qui est cependant choisie par le journal qui propose, en plus de la traduction allemande et de
la transcription, la version originale en caracteéres hébraiques. C’est ainsi le corps verbal de la
langue yiddish, sa materialité méme, qui est rendue visible. Les trois versions du poeme sont
disposées en une colonne qui s’ouvre sur le poéme original en caractéres hébraiques et se clot
sur la traduction de Jiirgen Rennert. Ce parcours de lecture invite moins a la confrontation des
différentes versions qu’a une lecture linéaire, allant cette fois-ci de 1’original a la traduction,

de I’altérité radicale au familier, le poéme devenant peu a peu lisible et compréhensible.
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Es wird einsam um jene, die jiddisch spre-
chen und schreiben. Diese Situation erfaBt
Israll Bercovicl, der Cheidramaturg des Ji-
dischen Staatstheaters Bukarest, in dem fol-
genden Gedicht, das wir im jiddischen Ori-
ginal — also in hebrdischer Schrift —, in ei-
ner Transkription sowie in deutscher Uber-
setzung verdifentlichen:
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Wejtik

Ch'hob ojssgewejtikt schojn in lebn

ale wejtikn un wejn:

fin sejn alejn, wen ss'wilt sich sejn in zwejen.
fin glojbn in an emess mitn gantzn

lejb un lebn

un sen wi er in scheker wert farwandlt
bej dejn lebn.

Fin weln rejdn in a schprach, a nischt-
faranener

und blejbn far dem libsstn mentsch a nischt
farschtanener,

fin weln tin epess asojnss zu brengen

far der welt a tug a lichtikn

un misn sejn fartun gar

mit an injon a nischt wichtika.

Nor gresser fin di wejtikn di ale

is di wejtik,

wuss imschtand is mich zi machn wejnen,
fin onschrejbn a lid

un ess nischt hobn wemen forzilejenen.

Diese Verse iibersefzte der in Ost-Berlin
lebende Autor Jiirgen Rennert in einem Bei-
trag fiber das jlddische Theater (verbifent-
licht in ,Neue Literatur”, Bukarest, 1/1977);

Schmerz

Ach, mich brannten schon im Leben

alle Arten Schmerz und Leid:

Schmerz verwehrter Zweisamkeit,

Schmerz, zu sehn, wie die von dir geglaubte
und verehrie

Wabhrheit sich vor dir ins Gegenteil verkehrte.
Schmerz, in einer Sprache, die erlosch,

zu sagen und zu meinen

und dem liebsten Menschen dennoch
unverstindlich zu erscheinen.

Schmerz, der Wunsch, Gewichtiges zu tun
fiir die Welt und lichire Zeiten

und doch ganz vernommen sein

mit dem Wust von Nichtigkeiten.

Alle Arten Schmerz und Leid,

aber efne fibertrifit sie,

macht mich weinen, riihrt ans Wesen:

ein Gedicht zu schreiben, ohne

wen zu haben, es zu lesen.

Figure 2: Israil Bercovici, « Wejtik », traduction Jirgen Rennert,
Judische Allgemeine Wochenzeitung, 6 mars 1981.
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« Veytik », réflexion sur 1’acte d’écriture en yiddish, est ainsi I’'un des premiers
poémes en langue originale diffusé largement dans I’espace germanophone, de la RFA a la
Roumanie. Les différents choix typographiques et de mise en page témoignent des premiéres
tentatives, en Allemagne, pour rendre la langue poétique yiddish visible et accessible tout en
la faisant entrer en dialogue avec la traduction allemande. Il s’agit la de premiéres
expérimentations, encore isolées, mais que 1’on retrouvera sous des formes similaires dans les

recueils et anthologies publiées au cours des décennies suivantes.

Ce poeme en traduction, de par sa genese et sa circulation au sein de 1’espace
germanophone, constitue finalement un cas typique de transfert d’ceuvre littéraire yiddish
dans I’Allemagne divisée : la traduction, rendue possible grace a un traducteur est-allemand
en contact avec le bloc de I’Est, a été publiée dans un premier en RDA, mais a franchi le
Mur quelques années plus tard. Il est clair que 1’on constate a I’Est, dans les années 1970 et
1980, une vitalité littéraire et une « force de traduction », pour reprendre les termes de
Christine Lombez!, que I’on ne retrouve pas a 1’Ouest. Pourtant, malgré ces différences
notables entre les deux Allemagnes, la frontiére n’a jamais été complétement hermétique : les
échanges et contacts, qui ont tendu a se multiplier au fil des années, ont permis le transfert de
bien des ceuvres littéraires yiddish en traduction, de I’Est vers 1’Ouest, mais aussi, dans
quelques rares cas, de I’Ouest vers I’Est.

Ce transfert de traductions d’Est en Ouest, qui a eu lieu la plupart du temps seulement
quelques années apres la premiéere publication en RDA, tend a montrer que les deux systémes
d’accueil n’ont finalement jamais été radicalement opposés ni clos sur eux-mémes. Les
divergences manifestes, a la fois d’ordre politique, économique et socio-culturel, ont
cependant entrainé, en RFA, une autre temporalité de la traduction et de la réception des
ceuvres yiddish.

Ainsi, si quelques poétes yiddish soviétiques, a I’instar de Mark Rasumny ou Aron
Vergelis, semblent par la suite étre, en Allemagne, tombés dans 1’oubli, la plupart des poctes
qui n’avaient pas réussi a franchir le Rideau de fer pendant la guerre froide ont été accueillis

au sein de I’ Allemagne réunifiée au cours de la décennie suivante.

1 Lombez, Christine, La traduction de la poésie allemande en frangais dans la premiére moitié du XIX®
siécle : réception et interaction poétique, op. cit., p. 35.
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V - L’essor de le poésie yiddish en langue allemande (1990-
2017)

A - La nouvelle vie culturelle juive et yiddish dans I’Allemagne réunifiée

Le tournant majeur que connait la vie juive allemande apres la chute du Mur est en
premier lieu un tournant démographique : 1’arrivée massive des Juifs soviétiques, tout d’abord
en RDA a partir de février 1990%, puis au sein de I’Allemagne réunifiée — arrivée due entre
autres a une nouvelle vague d’antisémitisme en URSS provoquée par des groupes
nationalistes — entraine une croissance importante de la communauté juive en Allemagne, qui
passe de 30 000 membres en 1990 a plus de 105 000 en 2000%. Ce nouveau visage de la
communauté juive, désormais constituée en grande majorité de Juifs venus d’Europe centrale
et orientale, a bien sOr eu des conséquences sur la vie culturelle juive et yiddish. On assiste
alors non seulement a la multiplication de manifestations culturelles, mais aussi a la création
de lieux pérennes dans lesquels la culture des Juifs d’Europe de I’Est occupe une place
importante. Si, au vu du trés faible nombre de membres de la communauté juive allemande
jusqu’a la fin des années 1980, on pouvait alors parler d’une culture juive davantage
fantasmée que réelle, ce n’est de toute évidence plus le cas dans les années 1990, ou la culture
juive connait un véritable « renouveau »°. Les Allemands non-juifs continuent cependant & y
jouer un réle majeur. Le succés qu’ont connu ces divers lieux et manifestations de la vie
culturelle juive témoigne ainsi, pour reprendre les termes de Michael Brenner, du « besoin »,

chez la nouvelle génération d’Allemands non-Juifs, d’une « présence juive visible » en

! Durant les derniers mois de la RDA, plusieurs mesures ont été prises, témoignant d’un changement de politique
— certes bien tardif — vis-a-vis des Juifs : le gouvernement Modrow décide en effet en février 1990, a la suite
d’une «table ronde», d’accueillir les Juifs soviétiques. Deux mois plus tard, en avril 1990, sous le
gouvernement de Lothar de Maiziére cette fois-ci, la RDA reconnait officiellement la responsabilité de
I’ Allemagne dans le génocide nazi. La question des réparations aux victimes juives, déja évoquée par Honecker
en 1988, est de nouveau abordée. Weiss, Yfaat, Gerelik, Lena, « Die russisch-jidische Zuwanderung », in
Brenner, Michael (éd.), Geschichte der Juden in Deutschland von 1945 bis zur Gegenwart. Politik, Kultur und
Gesellschaft, op. cit., p. 379-418.

2 Brenner, Michael, « Ein Neues deutsches Judentum? », in Geschichte der Juden in Deutschland von 1945 bis
zur Gegenwart: Politik, Kultur und Gesellschaft, op. cit., p. 419-434. 1l convient cependant de rappeler que ce
chiffre ne prend en compte que les membres enregistrés de la communauté. Selon Michael Brenner, la
population juive globale vivant en Allemagne serait en réalité deux fois plus importante.

3 Nous empruntons 1’expression a Sophie Zimmer, Le renouveau juif a Berlin depuis 1989 : aspects culturels et
religieux, op. cit.
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Allemagne?.

1 - Manifestations et lieux culturels yiddish aprés la chute du Mur : continuité et
renouveau

Bien que I’on considére communément la réunification comme le moment-charniére
marquant le début d’une nouvelle vie culturelle juive en Allemagne, on a vu que celle-ci
s’amorcait en réalité dés le début des années 1980, et ce a I’Ouest comme a I’Est?. De fait, le
début des années 1990 se fait sous le signe de la continuité plutdt que de la rupture. Les deux
événements majeurs de la vie culturelle juive en Allemagne, a savoir les Journées de la
culture juive (a I’Ouest) et les Journées de la culture yiddish (a I’Est) sont ainsi maintenus
apres la réunification. Les themes choisis durant les années qui suivent la chute du Mur sont
cependant a I’image du nouveau visage de la communauté juive allemande, puisque 1’intérét
se concentre alors sur les Juifs de Russie et d’Europe de I’Est : en 1991, les Journées de la
culture yiddish se consacrent ainsi aux Juifs russes de Berlin. Du cdté des Journées de la
culture juive, aprés une session consacrée a la culture yiddish en 1989, le theme choisi pour le
festival de 1992 est la vie des Juifs d’Europe de I’Est. Les deux festivals commencent a
coopérer a partir de 1994. Malheureusement, les Journées de la culture yiddish cessent a partir
de 1997 pour des raisons économiques — malgré le soutien de ’'UNESCO. Si ce festival était a
premiére vue le plus modeste, il était pourtant celui qui donnait le mieux accés a la richesse
du monde culturel yiddish, tout particulierement dans le domaine littéraire. Les Journées de la
culture juive ont quant a elles été maintenues, mais ont offert d’année en année une vision de
plus en plus réductrice — et commerciale — de la culture juive, ’offre culturelle du festival se
limitant, & partir des années 2000, a quelques concerts de musique klezmer®. Et bien que la
session de 2003 ait été consacrée au Yiddishland, le festival n’était en rien comparable aux
premieres Journées de la culture yiddish, qui, par la collaboration entre artistes, musiciens et
traducteurs, représentaient un véritable espace de transmission de ’héritage culturel yiddish.

La tendance a la folklorisation et a la commercialisation, déja perceptible dans les

1 «[...] das Beddrfnis der nichtjiidischen Umwelt nach einer sichtbaren jlidischen Prasenz ». Brenner, Michael,
« Ein Neues deutsches Judentum? », in Geschichte der Juden in Deutschland von 1945 bis zur Gegenwart:
Politik, Kultur und Gesellschaft, op. cit., p. 421.

2 Laurence Duchaine-Guillon insiste tout particuliérement sur ce point dans son travail de recherche consacré a
la vie juive a Berlin jusqu’en 1990. Celle-ci pointe le fait que la période de 1945 & 1990 contenait
nécessairement les « germes » de la culture « post-tournant » : « Si “I’héritage judéo-allemand continue de vivre
dans I’Allemagne et le Berlin d’aujourd’hui” sous une autre forme, c’est que 1’héritage avait été préservé d’une
maniere ou d’une autre entre 1945 et 1990 ; il n’est pas réapparu subitement en 1990, méme si la réunification a
offert des perspectives nouvelles d’épanouissement de la vie culturelle ». Duchaine-Guillon, Laurence, La Vie
juive a Berlin aprés 1945 : entre Est et Ouest, op. cit., p. 413.

3 Voir a ce sujet Zimmer, Sophie, Le renouveau juif a Berlin depuis 1989 : aspects culturels et religieux, op. cit.,
p. 387.
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annees 1980, a donc tendu a s’accentuer et parait de facon manifeste au tournant des années
2000. Mais parallelement, de nouveaux lieux d’expression de la culture juive et yiddish, sous
une forme beaucoup plus diversifiée, ont pu voir le jour. Le lieu le plus célebre et le plus
populaire est sans doute le Hackesches Hoftheater : le théatre a été fondé a Berlin en 1993 par
la troupe du pantomime Burkhardt Seidemann!. Situé prés du Quartier des Granges
(Schuenenviertel), le quartier historique des immigrants juifs d’Europe de I’Est au début du
XXE® siecle, ce théatre offrait une scene sur laquelle étaient organisés trois fois par semaine des
concerts de musique yiddish. La troupe, parmi laquelle on comptait Jalda Rebling (fille de Lin
Jaldati, a I’origine des Journées de la culture yiddish), et Mark Aizikovitch, Juif originaire
d’Union soviétique ayant émigré a Berlin, ne se limitait cependant pas a des concerts de
musique yiddish : la compagnie a ainsi fait decouvrir aux Berlinois le théatre yiddish, et
notamment la tradition du théatre chanté (le théatre était chanté en yiddish et parlé en
allemand) et mis en scéne, entre autres, des textes d’Itzik Manger?>. Malgré sa grande
popularité a Berlin, le lieu a pourtant di (encore une fois pour des raisons financiéres) fermer
ses portes en 2003.

Berlin n’est cependant pas la seule ville allemande dans laquelle la culture yiddish a
trouvé un espace d’expression. Quelques années aprés 1’arrét des Journées de la culture juive
a été créé a Weimar un festival qui est rapidement devenu 1’événement culturel majeur de la
musique klezmer en Europe : le Yiddish Summer Weimar. Organisé pour la premiére fois en
1999 pendant un weekend, ce festival a d’emblée connu un succes considérable, prenant de
I’ampleur jusqu’a proposer, a partir des années 2000, des concerts ainsi que des cours de
musique klezmer et chant yiddish durant un mois entier. Ce n’est cependant pas un Allemand,
mais un Juif américain, Alan Bern, qui en est le fondateur et, jusqu’a aujourd’hui, le directeur
artistique. A la différence du festival des Journées de la culture yiddish, fondé par des
citoyens est-allemands, le Yiddish Summer Weimar a d’emblée été un festival a la portée
internationale, bien évidemment influencé par la culture juive américaine (notons que le titre
du festival est bien en anglais et non en allemand) et se concentrant exclusivement sur la

musique des Juifs d’Europe de I’Est — et non la littérature.

2 - Renaissance ou « simulacre » ?

Si les prémices de ce renouveau, dans les années 1970 et 1980, n’ont été que peu

! Voir a ce sujet Waligorska, Magdalena, Klezmer's Afterlife: An Ethnography of the Jewish Music Revival in
Poland and Germany, op. cit., p. 47-48.

2 En 2003, peu avant la fermeture du théatre, la troupe a mis en scéne un Purimshpil en hommage a ltzik
Manger.
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analyses et commentés, la popularité remarquable, aprés la réunification, de la culture juive et
yiddish (et tout particulierement du klezmer) aupres de la population allemande a été 1’objet
durant la derniére décennie de nombreuses discussions, et surtout de vives critiques. Pour la
journaliste Ruth Ellen Gruber, le succés du klezmer et de la chanson yiddish en Allemagne
sont en réalité les manifestations les plus saillantes d’un phénomeéne plus global, celui de la
création et de la popularisation d’une culture juive virtuelle, romantisée et, quoi qu’il en soit,
bien éloignée de la culture juive allemande du début du XX® siécle. Construite avant tout par
les Allemands non-juifs, cette « nouvelle » culture serait selon cette derniére le résultat tout a
la fois de la rébellion de la jeune génération allemande, d’une « obsession de I’Holocauste » et
d’une forme de philosémitisme, qui se révéle tout aussi réifiante et essentialisante que
’antisémitisme®. Régine Robin, dans son étude sur le Berlin contemporain, porte un regard

acerbe sur le « simulacre » que constituent selon elle ces manifestations culturelles :

Cette culture juive allemande rénovée est principalement produite par des

non-Juifs pour un public non juif. Il s’agit d’un nouveau type de culture

artificiellement fabriquée, une nouvelle forme d’invention des traditions, un

nouveau type de simulacre, lui-méme partie prenante de nouveaux chantiers

identitaires?.
C’est I’absence d’acteurs et de public juifs au sein de cette vie culturelle allemande que pointe
Régine Robin — une absence qui empécherait de faire de ces manifestations culturelles un
véritable espace de rencontre. Pourtant les Juifs n’étaient pas complétement absents de cette
nouvelle vie culturelle depuis la réunification : Jalda Rebbling et Mark Aizikovitch, deux
figures majeures de la culture juive en Allemagne, en sont la preuve. Jalda Rebling, qui a
raconté apres coup son expérience au sein du Hackesches Hoftheater, présente le théatre
comme un lieu de rencontre fertile entre Juifs et non-Juifs®, mais aussi entre les langues
yiddish et allemande. L’historienne Diana Pinto, se démarquant du regard critique porté par

Ruth Ellen Gruber et Régine Robin, désigne ces lieux de contact et d’échange comme des

L Ellen Gruber, Ruth, Virtually Jewish: Reinventing Jewish Culture in Europe, Berkeley, University of California
Press, 2002, p. 200-225.

2 Robin, Régine, Berlin Chantiers : essai sur les passés fragiles, op. cit., p. 336.

% Voir a ce sujet Magdalena Waligorska : « The Hackesches Hoftheater was more than just a concert venue,
though, and the artistic network it helped to create outlived the institution. Jalda Rebling, who performed
Yiddish songs and acted in many of the theater’s stage productions, remembers that the small venue was a
meeting point for very different groups interested in Jewish culture, both non-Jewish Germans, Germans « who
were a little bit Jewish », and Jewish immigrants from Eastern Europe who were discovering what it meant to be
Jewish in Germany ». Waligorska, Magdalena, Klezmer's Afterlife: An Ethnography of The Jewish Music Revival
in Poland and Germany, op. cit., p. 47.
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« espaces juifs »1. Mais il est clair que ces espaces, destinés avant tout a un public non-juif,
ont aussi été nécessairement faconnés par le regard des Allemands non-juifs, par I’imaginaire
attaché au judaisme au sein de la culture allemande, et, bien sir, par I’histoire allemande.

Notons par ailleurs que les critiques de Ruth Ellen Gruber, tout comme celles de Régine
Robin, se cristallisent avant tout autour de la « mode du klezmer ». Pourtant, cette nouvelle
vie culturelle est en réalité loin de se réduire au klezmer et a quelques concerts de chants
yiddish : bien que ce soit en effet la musique juive qui a rencontré le plus grand succes
populaire, la place de plus en plus importante accordée au théatre et plus généralement a la
littérature yiddish montre qu’au-dela d’un phénoméne de mode artificiel et superficiel, ces
lieux ont aussi constitué de véritables espaces d’accueil de la culture des Juifs d’Europe de
I’Est au sein de I’ Allemagne. On aurait d’ailleurs tort de dénigrer 1’enthousiasme de la part
des Allemands pour le klezmer : car c’est précisément cet enthousiasme qui a éveillé une
certaine curiosité pour la littérature yiddish, et a pu finalement ouvrir la littérature et la poésie
yiddish a un large lectorat. Nombre de médiateurs de la littérature yiddish ont d’ailleurs tiré
profit de cet engouement: en témoignent, par exemple, les nombreuses « lectures en
musique » organisées lors de la parution d’ouvrages de littérature yiddish en traduction, ou la
lecture des textes (en yiddish et/ou en traduction) s’accompagne d’un concert de musique
klezmer ou de chant yiddish — événements qui font le plus souvent salle comble. Mais 1’on ne
peut pour autant parler de « renaissance » de la culture yiddish? ; ces lieux dédiés a la culture
juive se révelent étre d’ailleurs souvent précaires, et les fermetures successives au tournant
des années 2000 ont semble-t-il effacé — du moins pour quelques années — les derniéres traces
de la culture yiddish a Berlin®.

Si la place de la culture yiddish au sein des manifestations culturelles semble encore

fragile, la littérature (et tout particuliérement la poésie) yiddish s’est installée a partir des

! Pinto, Diana, « The Jewish Space in Europe », in Lustig, Sandra, Leveson, lan, (éds.), Turning the
Kaleidoscope. Perspectives on European Jewry, New York, Oxford, Berghahn Books, 2006, p. 179-186. La
sociologue porte un regard bien moins acerbe que Ruth Ellen Gruber ou Régine Robin sur ces lieux culturels.

2 Le yiddishiste Yitskhok Niborski, qui s’est penché en 1998 dans un entretien sur ce phénomeéne culturel
européen, se refuse a parler de « renaissance » ; « Pour ma part, je ne crois pas que nous soyons devant une
renaissance de la culture yiddish, nous sommes plutdt face & un regain d’intérét pour les acquis de la culture
yiddish. [...] Une renaissance culturelle signifie, pour moi, une renaissance du besoin de culture et de la
production de cette culture, deux parametres qui vont ensemble. Mais méme la culture francaise se demande si
elle est vraiment féconde ou si elle vit de ses beaux restes. Alors dire que la culture yiddish est en renaissance
parce que les festivals de musique klezmer fleurissent ou parce que nous avons la chance d'accueillir au cercle
Medem un nombre important d'étudiants dans nos cours de yiddish, et d'autres phénomeénes de cet ordre, non,
cela ne suffit pas ». Niborski, Yitskhok, « Le yiddish : un passé, un présent, un futur ? », Plurielles : Langues
juives de la diaspora, n°7, 1998-1999, p. 58-70, ici p. 58.

3 On assiste cependant, ces derniéres années, a un retour en force de la culture yiddish a Berlin, notamment gréace
a un collectif récemment fondé par des artistes et yiddishistes, « Yiddish Berlin », qui organise réguliérement
depuis 2019 des lectures de textes yiddish, des concerts et des expositions consacrées aux grands noms de la
littérature yiddish.
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annees 1990 et de fagon durable dans le paysage éditorial allemand, offrant ainsi au monde

culturel des Juifs d’Europe de I’Est un nouvel espace d’accueil.

B - De 1990 au tournant des années 2000 : le premier pic de traductions

Alors qu’avant la chute du mur, a 1’Ouest, la quasi-absence de traducteurs du yiddish et
le peu d’ceuvres littéraires traduites contrastaient étonnamment avec 1’enthousiasme manifeste
des Allemands vis-a-vis de la culture des Juifs d’Europe de I’Est, ce décalage tend a
s’estomper une fois 1’Allemagne réunifiée. A partir des années 1990, cette nouvelle vie
culturelle s’accompagne en effet d’une hausse importante des traductions d’ceuvres littéraires
yiddish. Cette augmentation a pour corollaire une diversification des auteurs mais aussi des
genres littéraires représentés : méme si les succés éditoriaux se cristallisaient alors encore
autour des prosateurs yiddish classiques, dont les ceuvres continuent a étre rééditées
régulierement apres la chute du Mur, le genre poétique tend a occuper une place plus
importante, au point que I’on peut parler d’un premier pic de traductions de poésie yiddish en
Allemagne. Treize recueils et anthologies de poésie yiddish en allemand sont ainsi publiés en
Allemagne entre 1990 et 2000 — un nombre plus élevé que le nombre total d’ceuvres poétiques
en traduction publiées jusqu’alors depuis la fin de la Seconde Guerre mondiale.

On assiste donc, dans les années 1990, a un moment d’accélération dans la temporalité
de la traduction. Le nouveau contexte politique et socio-culturel agit a cet égard comme un
catalyseur, permettant aux projets de traduction (et de retraduction) de se multiplier. Pourtant,
il faut bien souligner que ces nouvelles traductions ne surgissent pas ex nihilo. Si ces
multiples projets de traduction ont pu voir le jour, c’est aussi parce qu’un premier travail de
découverte et d’importation avait été fait auparavant, que ce soit en dehors de 1’Allemagne ou
en RDA ; et I’on retrouve en effet, dans les années suivant la réunification, des figures de
médiateurs — traducteurs et éditeurs — qui avaient commencé leur travail d’introduction de
littérature yiddish dans la RDA des années 1970 et 1980.

1 - Une nouvelle vitalité éditoriale

Ce pic de traductions s’inscrit en premier lieu dans une nouvelle dynamique éditoriale
plus globale en Allemagne, rendue possible grace a la reconfiguration compléte du marché

éditorial allemand a la suite de la réunification : 200 nouvelles maisons d’édition sont ainsi
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créées dans les années qui suivent la chute du Mur!, entrainant une hausse considérable des
ouvrages édités, mais aussi des traductions?. Parallélement, la réunification cause la fermeture
de nombreuses maisons d’édition, tout particuliérement dans I’Est de 1’Allemagne. Apres la
chute du Mur, les maisons d’édition de la RDA sont ainsi dans la plupart des cas soit fermees,
soit rachetées par des maisons d’édition ouest-allemandes ; les autres sont privatisées®. Les
quelques maisons d’édition est-allemandes qui avaient joué¢ un réle majeur dans 1’introduction
de la littérature yiddish au cours des décennies précédentes, a savoir le Reclam Verlag de
Leipzig et la maison Volk und Welt, sont cependant parvenues a échapper a ces
bouleversements. Celles-ci ont ainsi poursuivi, dans les années 1990, leur travail de médiation
littéraire, en rééditant des ceuvres yiddish publiées en RDA au cours des décennies
précédentes (Stempenju, roman de Sholem Aleykhem retraduit par Hubert Witt et publié en
1989 par le Reclam Verlag, est ainsi réédité en 1993) ou bien en proposant de nouvelles
traductions d’écrivains yiddish déja connus du lecteur est-allemand, a I’instar de Moyshe
Kulbak, dont Volk und Welt publie en 1996, aprés Die Selmenianer (traduit et édité en 1973),
un deuxiéme roman traduit par Andrej Jendrusch, Der Messias vom Stamme Efraim. D’autres
anciennes maisons d’édition est-allemandes, comme le Dietz Verlag (qui, tout comme Volk
und Welt, échappa de justesse au rachat apres la réunification) font également entrer la
littérature yiddish dans leur programme éditorial : c’est au Dietz Verlag que 1’on doit ainsi la
premiére traduction allemande du recueil de « poémes d’Auschwitz » de Joseph (Yoysef)
Rogel, poéte originaire de Galicie et survivant d’Auschwitz. Au cours des années 1990, les
maisons d’édition est-allemandes ont donc continué a jouer un réle déterminant et a donner

I’impulsion dans I’importation de nouvelles ceuvres littéraires yiddish.

Du coté de la poésie, c’est aux maisons d’édition spécialisées dans la culture et la
littérature juives que I’on doit, dans les années qui suivent la chute du Mur, les premieres
éditions d’ouvrages majeurs de la poésie yiddish en Allemagne. Il s’agit 1a d’un phénoméene
nouveau, ces derni€res n’ayant montré au cours des décennies précédentes que peu d’intérét

pour la littérature yiddish. Ainsi, le Jidischer Verlag, qui s’était depuis sa recréation contenté

1 Ziermann, Klaus, Der deutsche Buch- und Taschenbuchmarkt 1945-1995, Berlin, Wissenschaftlicher Verlag
Spiess, 2000, p. 282.
2 1bid, p. 233. Selon Johan Heilbron, en Allemagne, les traductions représentaient entre 15 et 18% de la
production nationale de livres autour des années 1990 ; cette part tend cependant a baisser au tournant des
années 2000. Heilbron, Johan, « Le systtme mondial des traductions », traduit par Anais Bokobza, in Sapiro,
Gisele, Les Contradictions de la globalisation éditoriale. Paris, Nouveau Monde Editions, 2009, p. 253-274,
ici p.270-271.
% Voir a ce sujet Links, Christoph, Das Schicksal der DDR-Verlage: die Privatisierung und ihre Konsequenzen,
Berlin, Edition Berolina, 2016.
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de la réédition d’une anthologie de récits de Sholem Aleykhem — Die verlorene Schlacht:
humoristische Erzahlungen, traduit du yiddish par Mattias Acher (Nathan Birnbaum),1984 —,
publie en 1992 (deux ans aprés le rachat de la maison d’édition par Suhrkamp) et pour la
premiére fois en Allemagne un ouvrage d’Avrom Sutzkever, Griines Aquarium (Griner
akvaryum), recueil de courts récits écrits en 1953. La traduction du recueil est réalisée par Jost
G. Blum. Il s’agit 1a d’une édition remarquable et audacieuse, et ce a plusieurs égards : le
Judischer Verlag fait d’une part le choix, pour sa premiére publication d’ouvrage yiddish
depuis le début de la décennie, d’un écrivain alors encore inconnu en Allemagne (seuls
quelques poemes avaient paru dans les deux premieres anthologies de poésie yiddish des
années 1960) ; 1’édition propose en outre un format bilingue avec yiddish en transcription et
constitue ainsi la premiére édition bilingue d’un recueil de poésie yiddish. Cette publication a
été un succes editorial : réimprimé dés I’année suivante, le recueil est publié quatre ans plus
tard chez Suhrkamp au sein de la célébre collection « Bibliothek Suhrkamp ». Edité par ces
maisons prestigieuses, Sutzkever fut ainsi en I’espace de quelques années reconnu en
Allemagne comme 1’une des voix majeures de la littérature du XX siécle, et trouva ainsi sa
place dans le monde éditorial parmi les grands classiques littéraires.

Une autre maison d’édition spécialisée dans la culture juive est également a 1’origine
d’une publication majeure du début des années 1990 : le Hentrich Verlag édite en effet en
1992 — et pour la premiere fois dans son intégralité en Allemagne — Dos lid fun oysgehargetn
yidishn folk de Yitskhok Katzenelson dans la traduction de Hermann Adler, 41 ans apres sa
premiére parution en Suisse. Mais a la différence de la premiere édition de Lied vom letzten
Juden, publiée par la maison d’édition Oprecht, il s’agit, tout comme pour 1’édition du recueil
de Sutzkever, d’une édition proposant pour la premiere fois ’original yiddish, a la fois en
transcription et en caracteres hébraiques.

Si I’on se penche sur la répartition de 1’ensemble des ouvrages de littérature yiddish en
traduction dans le paysage éditorial allemand, force est de constater une forte dispersion de
ces publications, et ce en poésie comme en prose. Cette dispersion met au jour I'un des
paradoxes de ce premier pic de traductions : elle témoigne, d’une part, d’un intérét largement
partagé pour la littérature yiddish — y compris par des maisons d’édition jouissant d’une
grande visibilité sur le marché, a I’instar de Wagenbach (qui édite en 1996 I’anthologie
d’Andrej Jendrusch Federmenschen) ou Kiepenheuer & Witsch (qui publie en 1994 Ia
retraduction de Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk par Wolf Biermann). Si cet intérét se
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porte avant tout vers les classiques®, de nombreuses maisons d’édition se montrent cependant
prétes a prendre le risque de publier un auteur inconnu et dans un genre a visibilité restreinte
dans le cas de la poésie. Mais il faut aussi souligner que la grande majorité des maisons
d’édition n’ont publié en réalit¢é qu’un seul ouvrage de littérature yiddish ; de fait, a la
différence de la France?, ou, comme nous le verrons, de I’Autriche, aucune nouvelle
collection consacrée a la littérature yiddish n’a été créée au sein d’une maison d’édition
allemande aprés la chute du Mur3. Le manque de rentabilité de ces publications, rarement
rééditées, n’a de toute évidence pas incité les éditeurs a se lancer dans de nouveaux projets de
publication. Le monde éditorial de I’ Allemagne réunifiée, régi désormais par 1’économie de
marché et la logique de rendement, s’aveére donc lui aussi un espace fragile pour la culture et
la littérature yiddish. Il faudra attendre la fin des années 1990 pour que de nouvelles
initiatives éditoriales, lancées par des traducteurs, permettent de pallier 1’absence de

collection.

2 - Recueils et anthologies poétiques des années 1990

a - Poésie yiddish et culture mémorielle allemande

Le début des années 1990 est marqué en premier lieu par le retour des recueils et
anthologies ancrés dans la mémoire de la Shoah. Ainsi, des poémes d’Auschwitz de Joseph
Rogel a I’ceuvre de Katzenelson en passant par le recueil de Sutzkever Griner akvaryum, dans
lequel le poete, mélant souvenirs et visions poétiques, fait ressurgir le monde perdu pendant le
génocide, c’est bien la poésie du Khurbn qui est privilégiée par les éditeurs et traducteurs. Les
ouvrages de poésie yiddish sont d’ailleurs publiés au rythme des différentes commémorations,
qui s’enchainent entre 1990 et 1995. L’histoire de la premiére réédition allemande de Lied
vom letzen Juden est & cet égard tout a fait significative : c’est a ’occasion d’une lecture
organisée dans une église protestante berlinoise le 9 novembre 1990, dans le cadre de la
commémoration de la Nuit de Cristal, que le projet d’une édition allemande de la traduction

/////

de Hermann Adler a vu le jour®. L’ouvrage a finalement été édité en 1992, a ’occasion de la

! Les dix ouvrages de Sholem Aleykhem publiés entre 1990 et 1995 ont paru au sein de huit maisons d’édition
différentes.

2 Rachel Ertel fonde dés 1982 la collection « Domaine yiddish », dans un premier temps aux éditions de I’Age
d’homme, puis au Seuil.

3 La collection fondée par Vera Hacken en 1984, « Biicher der goldenen Pawe », au sein de laquelle ont été
publiés six ouvrages de littérature yiddish, a cessé de faire paraitre des ouvrages deux ans plus tard, en 1986.

4 Richter, Manfred, « Vorwort », in Katzenelson, Jizchak [Yitskhok], Das Lied vom letzten Juden, Berlin,
Edition Hentrich, 1992, p. 5.
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commemoration de la conférence de Wannsee. Katzenelson a dés lors été considére en
Allemagne comme une voix poétique et testimoniale majeure : on retrouve ainsi des extraits
de son ceuvre, au c6té de textes de Paul Celan et de Nelly Sachs, dans I’exposition « Jidische
Lebenswelten », organisée en 1992 a Berlin au Martin-Gropius-Bau.

Les deux retraductions par Wolf Biermann et Helmut Homfeld ont par la suite été
publiées respectivement en 1994 et 1996 : cette ceuvre, qui avait di attendre plus de quarante
ans pour étre accueillie par 1’Allemagne, a ainsi été editée a trois reprises dans trois
traductions différentes en 1’espace de quatre années seulement. Si I’on peut bien parler d’un
mouvement général d’accélération dans la temporalité de la traduction du yiddish au cours des
années 1990, I’histoire des traductions de Katzenelson en allemand en constitue

manifestement I’exemple le plus marquant.

De toute évidence, ces recueils et anthologies de poésie yiddish publiés dans les années
1990 ne constituent donc plus des publications isolées et situées a la périphérie de la culture
d’accueil, mais s’inscrivent désormais pleinement dans la culture de I’Allemagne, et tout
particulierement dans sa culture mémorielle officielle.

De surcroit, au-dela de cette fonction mémorielle, tournée vers le passé de 1’ Allemagne,
certains de ces ouvrages de poésie yiddish semblent également investis d’une fonction sociale
et politique plus spécifiquement tournée vers I’ Allemagne des années 1990, marquée par une
vague d’actes antisémites, tout particuliérement dans I’Est. C’est dans ce contexte qu’est
éditee en 1993, pour la cinquiéme et derniére fois, 1’anthologie de Hubert Witt Der Fiedler
vom Getto. Si le contenu de I’anthologie reste le méme, 1’éditeur et traducteur propose une
nouvelle postface. Witt y évoque d’une part ouvertement (et ce pour la premiére fois) la
politique antisémite de I’'URSS sous Staline et de la Pologne a la fin des années 1960! —
propos qui auraient été de toute évidence censurés par le régime est-allemand —, mais aussi le
contexte politique allemand de ces années dans lequel il s’efforce d’inscrire cette nouvelle

édition :

!« Auch nah dem Krieg blieb Polen noch immer ein beachtliches Zentrum jiddischer Poesie. Jidische
Emigranten kamen zuriick, die in anderen Landern Uberlebt hatten, viele in der Sowjetunion, wo sie teilweise
von neuer Verfolgung heimgesucht worden waren. [...] Erst der staatlich geférderte Antisemitismus der spaten
sechziger Jahre hat die Tradition abgebrochen. Ein erneuter Exodus der Juden war die Folge ». Witt, Hubert, Der
Fiedler vom Getto, Leipzig, Reclam, 1993, p. 259.

181



Und wie ist es seither in Deutschland um den Antisemitismus bestellt? Dass
die Verbrechen gesuhnt waéren, dass solche Vergangenheit wirklich
« bewdltigt » worden sei, wird niemand behaupten. Selbst die Hoffnung, es
hatten sich im Organismus der Gesellschaft gentigend Antikorper gebildet,
die gegen den Volkerhass immun machen, scheint trigerisch. Wieder
erschrecken Ausbriiche von Menschenverachtung und Rassenwahn. Und das
nicht fir moglich Gehaltene: dass sich Antisemitismus noch einmal
unverhohlen der Nazi-Formen und -Parolen bedienen konnte, ereignet sich.
Ein Bedirfnis nach Feindbildern und aggressiver Gewalt findet in
monolithischen  wie  pluralistischen  Systemen seinen  N&hrboden.
Hannah Arendt, die auf die Banalitat des Bdsen hinwies und auf die
Missbrauchbarkeit des Gewissens, warnte schon vor Jahrzehnten:
vergangene Verbrechen kénnten zum Prazedenzfall fur die Zukunft werden.
Die Untaten bleiben als Méglichkeiten gegenwartig®.

La conclusion de la postface, qui prend la forme d’une mise en garde, semble, en creux,
justifier la réédition de 1’anthologie vingt-sept ans aprés sa premiére publication : si cet
« organisme » que constitue la société allemande n’est toujours pas immunisé contre la haine
raciale en général, et tout particulierement contre I’antisémitisme, 1’introduction et la
traduction de la littérature des Juifs d’Europe de I’Est pourraient servir d’antidote, ou, comme
le déclaraient Chaim Grade et Avrom Sutzkever dans I’immédiate apres-guerre, de
« contrepoison » (« kegngift »?).

Cette anthologie, devenue un classique, est ainsi investie d’une nouvelle fonction
sociale et politique au sein de 1’Allemagne réunifiée. Si, depuis la guerre, toute anthologie de
poésie yiddish — a fortiori les anthologies consacrées a la poésie de la Shoah — entrait
nécessairement en résonnance avec ’histoire de 1’Allemagne (tout en étant déterminée bien
sOr par celle-ci), ce lien s’exprime de fagon d’autant plus forte et explicite a mesure que ces
ouvrages gagnent en visibilité et s’ancrent dans la vie culturelle allemande. Plus encore
qu’auparavant, parler de 1’héritage culturel yiddish revient aussi et peut-étre surtout a parler

de I’Allemagne, passée ou présente.

b - Yiddish et allemand dans les années 1990 : (nouveaux) discours sur la « symbiose
négative » des deux langues

Ce lien inextricable unissant les deux cultures et leur histoire, qui s’exprime avec
d’autant plus de force aprés la réunification, semble alors rapprocher de la méme fagon les
langues et les imaginaires auxquels elles sont attachées. 1l apparait en effet que la désignation

des langues yiddish et allemande comme « langue des victimes » (Opfersprache) et « langue

L lbid, p. 261.
2 Sutzkever, Avrom, Grade, Chaim, « Deklaratsie fun di dikhter Kh. Grade un A. Sutskever oyfn Pen-kongres in
Tsirikh », Oyfsnay, op. cit.
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des assassins » (Mdordersprache) — donc a la fois unies par la Seconde Guerre mondiale et
rendues irréconciliables — est régulierement convoquée dans les péritextes des ouvrages
publiés au cours des années 1990 (et ce pas uniquement dans les ouvrages consacrés a la
poesie de la Shoah), alors méme que ces termes étaient jusqu’alors absents de la plupart des
ouvrages yiddish en traduction. Ainsi, alors que Hermann Adler s’était refusé a qualifier de la
sorte le yiddish et I’allemand dans la premicre édition de Lied vom letzten Juden (1951), on
retrouve cette représentation dichotomique des deux langues dans la préface de la nouvelle
¢dition allemande sous la plume du théologien Manfred Richter, qui résume ainsi I’entreprise
de traduction de Hermann Adler: «in der Sprache der Morder das Gedicht der
Ermordeten »*. Dans Auschwitz-Gedichte, recueil traduit par Othmar Andrée publié en 1994,
mais aussi, trois ans plus tard, dans I’anthologie consacrée a 1’ccuvre de Rajzel Zychlinski
éditée et traduite par Karina Kranhold (von Tippelskirch), Gottes blinde Augen, cette
désignation est employée par les traducteurs eux-mémes ; et une référence semble alors
s’imposer, celle de Paul Celan et de son célébre discours de Bréme?. Si les deux traducteurs
rappellent certes rapidement, comme pour nuancer leurs propos, les racines communes du
yiddish et de I’allemand, c’est a chaque fois sur le fossé qui sépare les deux langues, et non

sur leur proximité linguistique, que 1’accent est mis :

Rajzel Zychlinski stand nicht vor diesem Problem Celans. Trotz der
gemeinsamen Wurzeln des Jiddischen und des Deutschen ist Jiddisch die
Sprache der Opfer und nicht zugleich die Sprache von Verfolgten und
Verfolgern, von Dichtern und Henkern?.

L’opposition s’exprime de fagon encore plus radicale chez Othmar Andrée :

Fir das Jiddische gilt eben nicht, was fiir die andere, die ihm benachbarte,
nahestehende, miitterlich-verwandte Sprache, fiir die ,,Sprache der Mérder*
gilt, von der Paul Celan einmal schrieb:
,,Erreichbar, nah und unverloren blieb inmitten der Verluste dies eine: die
Sprache. Sie, die Sprache, blieb unverloren, ja, trotz allem. Aber sie musste
nun hindurchgehen durch ihre eigenen Antwortlosigkeiten, hindurchgehen
durch furchtbares Verstummen, hindurchgehen durch die tausend
Finsternisse todbringender Rede. Sie ging hindurch und gab keine Worte her
fiir das, was geschah; aber sie ging durch dieses Geschehen. Ging hindurch
und durfte wieder zutage treten, ,angereichert® von all dem.*

! Richter, Manfred, « Vorwort », in Katzenelson, Jizchak [Yitskhok], Das Lied vom letzten Juden, op. cit., p. 5.

2 Celan, Paul, « Ansprache anlaBlich der Entgegennahme des Literaturpreises der Freien Hansestadt Bremen »,
in Gesammelte Werke in sieben Banden, éd. Allemann, Beda, Reichert, Stefan, Band Ill, Frankfurt am Main,
Suhrkamp, 2000, p. 185-186.

3 Kranhold, Karina, « Nachwort », in Zychlinski, Rajzel, Gottes blinde Augen Gottes blinde Augen: ausgewahlte
Gedichte, traduction Karina Kranhold, Berlin, Oberbaum, 1997, p. 243.
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Diese Celansche Metamorphose, durch die die ,.Sprache der Morder

gegangen war, blieb dem Jiddischen versagt. Das Jiddische, sie, die

»oprache der Opfer®, sie geriet wohl in unerreichbare Ferne, und nicht etwa

nur im ethischen und metaphysischen Sinne. Sie blieb verloren inmitten der

Verluste, trat nicht wieder zutage. Sie war untergegangen in den tausend

Finsternissen todbringender Rede?.
C’est sur ces mots qu’Othmar Andrée acheve sa postface. On pourrait a cet égard parler d’une
« symbiose négative » 2 du yiddish et de I’allemand énoncée par le traducteur, les deux
langues étant unies autour de la Shoah et définies réciproquement a partir de la Catastrophe.
Mais Othmar Andrée ne se contente pas ici d’opposer (tout en unissant) les deux langues : il
va jusqu’a définir la langue yiddish a partir du discours de Celan sur la langue allemande — et
donc a partir de I’allemand. Le yiddish semble ainsi ne pouvoir se penser, se représenter et se
définir qu’ex negativo, comme le miroir inversé de I’allemand. Tout se passe comme si la
langue yiddish ne pouvait alors se comprendre sans « ce frottement a I’autre », a 1’allemand,
pour reprendre les termes de Régine Robin®.

Mais il faut souligner que le retour en force du couple « langue des victimes » / « langue
des assassins » ne va pas pour autant de pair avec une réflexion spécifique sur la traduction.
Bien que ces langues soient ainsi présentées comme radicalement opposées et irréconciliables,
aucune résistance au passage de l'une a l’autre n’est évoquée par ces traducteurs. Cette
représentation des deux langues ne fagconne donc pas (du moins consciemment) la pratique
traductive — ni ne I’empéche, de toute évidence. Force est de constater que si cet imaginaire
perdure et est mobilisé inévitablement au sein des recueils de poésie de la Shoah, la légitimité
de I’acte de traduction en lui-méme et du dialogue entre les langues n’est quant a lui,

cinquante ans apres la fin de la guerre, plus remis en question.

! Andrée, Othmar, « Nachbemerkung », in Rogel, Josef, Auschwitz-Gedichte, traduction Othmar Andrée, Berlin,
Dietz Verlag, 1994, p. 176-177.

2 Nous reprenons I’expression de Dan Diner : « Seit Auschwitz — welch traurige List — kann tatsachlich von einer
,,deutsch-jliidischen Symbiose* gesprochen werden — freilich einer negativen: fir beide, fir Deutsche wie fiir
Juden, ist das Ergebnis der Massenvernichtung zum Ausgangspunkt ihres Selbstverstandnisses geworden; eine
Art gegensatzlicher Gemeinsamkeit — ob sie es wollen oder nicht ». Dan Diner, « Negative Symbiose. Deutsche
und Juden nach Auschwitz », in Ist der Nationalsozialismus Geschichte? Zu Historisierung und Historikerstreit,
Francfort/Main, Fischer, 1987, p. 185-197, ici p. 185. Sur cette « symbiose négative » dans la vie culturelle juive
en Allemagne aprés la chute du Mur, voir Gilman, Sander L., « Negative Symbiosis. The Reemergence of
Jewish Culture in Germany after the Fall of the Wall » in Klaus L. Berghahn (éd.), The German-Jewish Dialogue
Reconsidered. A Symposium in Honour of George L. Mosse, New York, Lang, 1996, p. 207-232.

3 Selon Régine Robin, le dialogue entre les divers « fragments d’identité postmoderne » (allemande, juive et non-
juive) ne peut se faire désormais que sous une forme tragique, la culture juive étant pour ainsi dire condamnée a
se « frotter » a la culture allemande : « Ces fragments sont dialogiques, tragiquement dialogiques. Rien ne peut
se comprendre sans le frottement a 1’autre, a 1I’Allemand, a la culture dominante, a son histoire assourdissante et
criminelle, & sa fagcon de chercher & « réparer » ou au contraire a oublier, ou les deux & la fois, & son
philosémitisme embarrassant, & sa géne, son repli, voire son hostilité inconsciente ». Robin, Régine, Berlin
Chantiers : essai sur les passés fragiles, op. cit., p. 340.
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Le seul traducteur a refuser dans ces années explicitement cette représentation
dichotomique et figée des deux langues est Wolf Biermann. Voici ce que ce dernier déclare

dans la préface de sa retraduction de I’ceuvre de Katzenelson :

Ich habe die herzzerreifenden jiddischen Verse nun in meine

kopfzerbrechliche deutsche Sprache gebracht. Der Umstand, dass dieses

Gedicht der Opfer ausgerechnet in die Sprache der Tater transportiert

werden muss, beklimmert mich dabei gar nicht. Mein Deutsch ist das von

Holderlin und Bichner und Heine und Rosa Luxemburg, es ist meine

Muttersprache von Emma Biermann, es ist unsere Vatersprache von Bertolt

Brecht und kein Schweinefral}, zusammengemanscht aus Abféllen von

Bismarck, Hitler, Honecker, Blédel-Otto, Leni Riefenstahl, Mielke und

Stolpel.
Biermann récuse d’emblée I’idée selon laquelle traduire I’ceuvre de Katzenelson reviendrait a
transporter le poeme des victimes dans la langue des bourreaux, et se refuse par la-méme a
faire de 1’acte de traduction du yiddish vers 1’allemand un paradoxe, voire une impossibilité.
Le pocte traducteur s’efforce en effet a dissocier sa langue poétique allemande de la langue
nazie, mais aussi plus généralement, des figures politiques dirigeantes. Pour ce faire,
Biermann dessine une généalogie personnelle de la langue allemande, langue des poeétes,
philosophes mais aussi, comme pour Celan, langue de la mére. Mais a la différence de Celan,
le traducteur de Katzenelson ne pense pas simultanément 1’allemand comme langue
maternelle et langue des bourreaux. Notons cependant que les qualificatifs employés par
Biermann pour désigner les vers yiddish (« herzzerreiBend ») d’un co6té et la (sa) langue
allemande de 1’autre (« Kopfzerbrechlich ») maintiennent tout de méme une certaine
dichotomie entre yiddish et allemand, ces termes renvoyant finalement a des stéréotypes
opposés et attachés depuis bien longtemps aux deux langues : le « cceur » du c6té du yiddish,

langue de I’affect ; la téte du c6té de I’allemand, davantage lié a I’intellect.

3 - Au-dela de la poésie de la Shoah : de nouvelles initiatives éditoriales —
premieres tentatives de décentrement

A partir du milieu années 1990, de nouvelles initiatives éditoriales finissent par
émerger, témoignant de la volonté des traducteurs allemands de ne plus faire des ceuvres
yiddish un simple miroir de 1’Allemagne et de son histoire, mais aussi, plus généralement,
d’ébranler cette représentation du monde culturel des Juifs d’Europe de I’Est comme un

monde mort ou du moins moribond — et figé dans son folklore.

! Biermann, Wolf, «Jizchak Katzenelson, ein Jude », in Katzenelson, Yitskhok [Jizchak], Dos lied vunem
ojsgehargetn jidischn volk. Grofler Gesang vom ausgerotteten jldischen, Koéln, Kiepenheuer & Witsch, 1994,
p. 9.
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a - Pour une poésie des survivants : Metaphora

L’un des projets éditoriaux et traductifs majeurs de la fin des années 1990 a été lancé
par Jost G. Blum. N¢ en 1944, ce dernier enseignait le yiddish a I’université de Munich. Sa
premiére grande entreprise traductive a été consacrée a Sutzkever : c¢’est a lui que I’on doit la
publication de Grunes Aquarium en 1992. Bien que cette ceuvre, écrite au début des années
1950, soit intimement liée au génocide et a I’expérience du ghetto dans lequel vécut
Sutzkever, Jost G. Blum s’efforce, dans la préface de 1’ouvrage, de se concentrer non pas sur
le couple victime/bourreaux, mais uniquement sur les victimes : « In diesen Texten geht es
nicht um die Dokumentation der Verbrechen deutscher Besatzung. Es geht um die Toten, und
es geht um den Uberlebenden, und es geht um das behutsame dichterische Wort, das beide
verbindet »*. La parole poétique de I’écrivain yiddish ne vient pas ici réunir les victimes et les
coupables, comme 1’affirmait Manfred Richter & propos du chant de Katzenelson?, mais bien
I’ensemble des victimes : celui qui a survécu, le poete, et les morts auxquels ce dernier offre
par son ceuvre un refuge, un lieu de survivance. Nulle mention des bourreaux, de leurs
descendants ni des lecteurs allemands en général dans cette préface.

Si Sutzkever est connu en premier lieu pour les ceuvres (prose, poésie et journal)
produites dans le ghetto de Wilno, I’écrivain continua a écrire durant les décennies qui
suivirent la fin de la guerre et son ceuvre traversa une grande partic du XX siécle. De fait,
I’intérét de Jost G. Blum se portait avant tout sur les survivants ainsi que sur la génération
« d’apres ». Le désir de transmettre les ceuvres de ces écrivains au lecteur allemand est ainsi a
I’origine de la revue littéraire que ce dernier a fondée en 1997, Metaphora, revue auto-éditée
et consacrée a la littérature en traduction. Comme le titre le suggeére, la traduction est ici
pensée avant tout comme transfert, déplacement — mais aussi décentrement. La premiere
partie de chague numéro est consacrée aux « petites littératures » (d’Albanie, de Suisse
romande ou de 1’Afrique subsaharienne), encore rarement traduites en allemand ; la seconde
partie est consacrée a un écrivain yiddish contemporain. L’éditeur et traducteur revient dans le

premier numéro sur son choix de se concentrer sur les écrivains yiddish encore en vie :

! Blum, Jost G., « Nachwort », in Suzkever, Avrom [Abraham], Griner Akwarium: Grines Aquarium, Frankfurt
am Main, Judischer Verlag, 1992, p. 139-140.

2 « Diese 15 Gesange sind auch ein Dokument der Erfahrung der Abwesenheit Gottes: schwer zu lesen,
unvermeidlich zu lesen fiir Juden und Christen. Fir Juden: aus Leid. Fur Christen: auch als Schuld. Fiir beide aus
angefochtenem Glauben ». Richter, Manfred, « VVorwort », in Katzenelson, Yitskhok, Das Lied vom letzten
Juden, op. cit., p. 6.
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Jiddisch wird — neben den Landessprachen — nicht nur in West-, Mittel- und

Osteuropa, in Nordamerika und Israel gesprochen und geschrieben, sondern

in nahezu allen Teilen der Welt: Die jiddische Literatur war und ist in einem

ganz eigenen Sinn eine Weltliteratur. Die Mittel- und osteuropéischen

Kernlander dieser Literatur wurden durch die deutsche Invasion verwdstet.

Viele bedeutende jiddischsprachige Autoren und Millionen ihrer Leser

wurden ermordet. Art und AusmaR der Verbrechen an den Juden Europas,

speziell an den jiddischsprachigen Menschen Mittel- und Osteuropas,

kénnen nicht vergessen werden. Doch vergessen oder einfach nicht

wahrgenommen werden die Uberlebenden und Nachgeborenen, die ihre

jiddische Sprache nicht aufgegeben haben und sich bemdihen, die jiddische

Literatur auf hohem Niveau fortzuschreiben?.
Selon I’éditeur et traducteur, la culture allemande, en se concentrant sur la publication de la
littérature de la Shoah dans une perspective de commémoration des crimes nazis, tend a
laisser dans 1’ombre — voire a plonger dans 1’oubli — tout un pan de la littérature yiddish. I
s’agit donc de mettre de coté I’histoire proprement allemande et de se tourner résolument vers
I’histoire de la littérature yiddish et de sa survivance apres le nazisme.

La revue Metaphoré a été publiée une fois par an de 1997 a 2001 ; y ont été traduits des

poemes de Sutzkever et Lev Berinski, mais aussi les textes en prose de Tzvi Eisenman et

Gennnady Estraykh. La revue a cessé de paraitre avec la mort de Jost G. Blum en 2002.

b - Au-dela du folklore du shtetl : Andrej Jendrusch

Andrej Jendrusch fait partie de la génération de traducteurs et médiateurs est-allemands
qui ont commencé a apprendre le yiddish en autodidacte dans la RDA des années 1980. Il n’a
cependant publié ses premiéres traductions du yiddish qu’aprés la chute du Mur : aprés avoir
publié a la fin des années 1980 quelques traductions du francais (des poemes de Jean Cocteau)
et du portugais, Jendrusch est chargé en 1990 de la retraduction de récits de Sholem
Aleykhem au sein d’un ouvrage édité par Rennert au Buchverlag der Morgen (Der Fortschritt
in Kasrilewke und andere alte Geschichten aus neuerer Zeit). Puis, au début des années 1990,
au moment ou les anthologies dédiées a la mémoire de la Shoah se multiplient, il édite une
anthologie se consacrant a une autre memoire, celle des écrivains yiddish victimes des purges
staliniennes, écrivains qui, pendant la guerre froide, avaient été oubliés d’un coté par la RFA?
et censurés de 1’autre par la RDA3. En 1992, a 1’occasion du quarantiéme anniversaire de la

Nuit des poétes assassinés, des lectures sont organisees en leur mémoire lors des Journées de

! Blum, Jost G., « Editorial », Metaphora. Zeitschrift fur Literatur und Ubertragung, vol. 1, n°1, p. 5.

2 Seul Der Nister (Pinkhes Kaganovitsh) avait été traduit et publié en RFA a la fin des années 1980 (Unterm
Zaun, traduction Martina Eicheldinger, Frankfurt am Main, Insel-Verlag, 1988).

3 Rappelons que Peretz Markish était absent de 1’anthologie Der Fiedler vom Getto.
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la culture de yiddish, dont Jendrusch était 1’un des organisateurs. Cette méme année, ce

dernier leur consacre une anthologie, Spiegelglas auf Stein®,

En 1996, Jendrusch traduit et édite chez Wagenbach une anthologie de littérature
yiddish mélant prose et poésie, Federmenschen. Il s’agit 1a, aprés Der Fiedler vom Getto, de
la deuxiéme anthologie présentant un panorama de la poésie yiddish. Cependant, a la
différence de 1’anthologic de Hubert Witt, dans laquelle le spectre des poétes représentés
s’étendait des classiques aux poctes contemporains, 1’anthologie de Jendrusch se concentre
sur les écrivains modernistes et contemporains. L’¢éditeur et traducteur justifie ainsi ce choix

dans la préface de I’ouvrage :

Auf kaum mehr als zweihundert Seiten einen reprasentativen Uberblick tiber
die neuere jiddische Literatur liefern zu wollen, wirkt vermessen. [...] Unter
diesen Umsténden erschien es sinnvoll, sowohl Autoren der Spatklassik —
wie Sholem Asch — als auch jene Schriftsteller unberuicksichtigt zu lassen,
deren Werk bereits vor einigen Jahrzehnten in charakteristischen Proben
vorgestellt wurde. [...] Auch die durch mehrere Publikationen verbreitete
Holocaust-Dichtung  floss nur mittelbar in die Auswahl ein.
Die vorliegende Sammlung umfasst vor allem jene Stimmen, die die
jiddische Moderne in entscheidendem Male bestimmt haben. Die
anfangliche Absicht, nur Texte aufzunehmen, die nach 1950 entstanden,
wurde bald wieder aufgegeben: Zu malgeblich fir spétere Entwicklungen
und dazu hierzulande fast unbekannt sind die expressionistische Erzahlkunst
und Avantgardedichtung friiherer Zeit?.

Il s’agit donc pour Jendrusch de faire découvrir au lecteur allemand un autre pan de la
littérature yiddish. L anthologie contient ainsi avant tout des premieéres traductions, bien que
I’on retrouve quelques anciennes traductions, notamment de poémes traduits par Hubert Witt
dans Der Fiedler vom Getto, mais aussi par Jurgen Rennert ou Hermann Hakel. Sont
représentés les modernistes soviétiques tels que Peretz Markish, des poétes originaires de
Wilno (Chaim Grade) mais aussi des voix majeures du modernisme yiddish américain (Aron
Glants-Leyeles et Yankev Glatshteyn), publiés pour la premiere fois en allemand. Parmi les

textes contemporains publiés pour la premiére fois en Allemagne, on trouve entre autres la

! L’ouvrage, constitué a partir de ’anthologie yiddish Shpigl oyf a shteyn (publié en Israél en 1964), rassemble
des poémes et des récits traduits par des figures de médiateurs déja connues en RDA (Jirgen Rennert, Peter
Kelm) mais aussi en RFA (Otto F. Best, auteur d’un ouvrage de vulgarisation sur la langue yiddish publié¢ dans
les années 1970, Mameloschen). 11 s’agit d’une édition bibliophile illustrée par des gravures réalisées par des
artistes contemporains allemands. L’anthologie, tant par sa conception que par sa fonction mémorielle, n’est pas
sans rappeler ’anthologie Meine jiidischen Augen, publiée une vingtaine d’années plus tot. Edité par la maison
d’édition berlinoise Maldoror, spécialisée dans les éditions bibliophiles, Spieglelglas auf Stein a été tiré a
seulement 100 exemplaires, mais a été réédité 10 ans plus tard par Andrej Jendrusch au sein de sa propre maison
d’édition, & I’occasion du cinquantiéme anniversaire de la Nuit des poctes assassinés.

2 Jendrusch, Andrej, Federmenschen, Berlin, Wagenbach, 1996, p. 9.
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traduction d’un poéme de Hadassa Rubin (poétesse membre avant la Seconde Guerre
mondiale du courant poétique « Yung Vilne » et installée en Israél depuis les années 1960),
poeme publié dans la revue littéraire yiddish Di goldene keyt en 1990.

Par ailleurs, on note que, si la poésie de la Shoah n’est pas complétement absente de
I’anthologie, Jendrusch refuse de faire du génocide le prisme a travers lequel il faudrait lire
tout 1’ouvrage, et invite le lecteur allemand a porter un nouveau regard sur la littérature
yiddish, en donnant a lire une littérature résolument vivante, nourrie par des courants
modernistes et avant-gardistes, a 1’instar des littératures occidentales. La visée de 1’éditeur est
donc aussi, comme il le déclare lui-méme a la fin de la préface, de mettre a mal le cliché de la
littérature du shtetl® et ainsi de sortir de représentations stéréotypées construites par la culture
germanophone.

Tout d’abord éditée en grand format au sein de la collection « Quartbuch » chez
Wagenbach, 1’anthologie a été rééditée deux ans plus tard en format poche chez Fischer
Verlag et a ainsi été ouverte, a I’instar de 1’anthologie Der Fiedler vom Getto, a un large
lectorat.

C’est en 1998 que Jendrusch fonde sa propre maison d’édition, consacrée en premier
lieu a la littérature yiddish. La premiére raison invoquée par ce dernier pour expliquer cette
initiative est 1’absence, en Allemagne, de collections consacrées a la littérature yiddish, la
plupart des maisons d’édition renongant, comme on 1’a vu, a I’édition de nouvelles traductions
aprés une publication, au vu du manque de rentabilité de ces ouvrages. Jendrusch était
manifestement mi par le désir de réaliser pour I’ Allemagne des projets éditoriaux d’envergure
sur le modele francais ou argentin?,

Le premier ouvrage qui parait au sein de cette maison d’édition indépendante est une
anthologie consacrée a 1’ceuvre poétique de Lev Berinski, Experimente mit Weltelementen. En
ouvrant son catalogue éditorial avec Lev Berinski, Jendrusch fait le choix non seulement d’un

poéte contemporain®, mais surtout d’une voix poétique singuliére et radicalement nouvelle

! « In der Absicht von Herausgeber und Verlag lag es indes, das verbreitete Schtetl-Klischee zu durchbrechen
und eine weitgehend unbekannte, expressive und moderne Literatur aufzuzeigen ». Ibid., p. 10.

2 Communication personnelle, courriel du 27 mars 2020. Andrej Jendrusch cite les ouvrages de Shmuel
Roshanski ainsi que 1’anthologie de poésie yiddish de Dobzynski, Le Miroir d 'un peuple.

3 Né en 1939 dans un shtetl de Bessarabie, Berinski grandit en Union Soviétique et commence a écrire en yiddish
a partir du début des années 1980. Il émigre en Israél aprés la chute de I’'URSS, mais fait plusieurs séjours en
Allemagne au cours des années 1990. Le poéte, qui commence assez tardivement a écrire en yiddish, fait le
choix de publier autant que possible son ceuvre en version bilingue ; sa maitrise de 1’allemand lui permet
d’ailleurs de participer activement a ’entreprise de traduction en allemand. Berinski publie ses premiers poémes
en traduction allemande dans les années 1980 dans des revues littéraires de langue allemande en Roumanie
(Neue Literatur), puis, en 1995, dans la revue allemande Der Literat. Les deux traducteurs choisis pour cette
revue (Gerhardt Csejka et I’écrivaine Bérbel Reetz) étaient tous deux non yiddishophones. Le premier a traduit a
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dans le monde littéraire yiddish, bien que fortement influencee par les modernistes du début
du XX® siécle. L’éditeur et traducteur confronte ainsi le lecteur allemand, tout comme dans
Federmenschen, a un univers bien éloigné du monde a la fois exotique et familier du shtetl —
un univers poétique sur lequel d’ailleurs ne semble pas planer d’emblée I’ombre de la Shoah.
Le choix de Berinski parait ainsi a méme de bouleverser les imaginaires jusqu’alors attachés a
la langue et la littérature yiddish.

Jendrusch édite 1’année suivante une anthologie d’Itzik Manger (il s’agit du deuxiéme
ouvrage consacré a son ceuvre poétique apres la publication de Witt en 1984), puis ouvre, en
2000, son catalogue a la littérature judéo-espagnole avec I’anthologie de chants Ich will fort,
Mutter.

Ces diverses initiatives éditoriales de la seconde moitié des années 1990 ont permis la
découverte de voix poétiques souvent bien ¢éloignées de ’histoire et de la culture allemandes,
mais aussi des représentations habituelles de la littérature yiddish. Ces deux éditeurs et
traducteurs sont parvenus ainsi a éviter deux écueils : d’une part, la référence systématique a
I’histoire allemande et au couple victime/bourreau, entrainant une vision souvent trop limitée
de la littérature yiddish ; et d’autre part, la tendance a 1’exotisation du monde culturel yiddish,
réduite trop souvent au monde du shtetl et a quelques chants issus du folklore — un monde
certes radicalement étranger mais dont I’altérité est en réalité entierement construite par la

culture d’accueil.

4 - L’introduction de la littérature yiddish en Autriche : une autre temporalité de

la réception
En 1995 parait en Autriche une anthologie poétique qui a a son tour contribué a
déconstruire les stéréotypes liés a la littérature yiddish. L’ouvrage, In a Schtodt woss schtarbt,
édité et traduit par Gabriele Kohlbauer-Fritz, constitue en réalité le tout premier ouvrage de
poésie yiddish publié en Autriche. Cet écart temporel remarquable entre Allemagne et
Autriche a de quoi surprendre, a fortiori quand on sait qu’a la différence de la RFA,
I’ Autriche comptait déja bien avant 1990 des traducteurs du yiddish, au premier rang desquels

partir d’une traduction mot a mot réalisée par le poéte ; la seconde a partir d’une version transcrite en caractéres
latins, également effectuée par Berinski. Voir Berinski, Lev, « Drei Gedichte », Der Literat: Fachzeitschirft fur
Literatur, mars 1995, p. 11-12. En 1994, Berinski fait paraitre un recueil bilingue écrit en Allemagne a la suite
d’une résidence effectuée dans le Schleswig-Holstein : Rendsburger Mikwe. Poem, traduction Manfred Kauke,
Rendsburg, Judisches Museum, 1994.
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figure 1’écrivain Hermann Hakel.

Né a Vienne en 1911 Hermann Hakel découvre lors d’un voyage en Bucovine au début
des années 1930 le monde culturel des Juifs d’Europe de 1I’Est. Aprés la Seconde Guerre
mondiale, Hakel se retrouve a parler et a vivre dans une langue brutalement coupée de son
identité juive : « Ich lebe in der deutschen Sprache, und es gibt keine deutschen Juden mehr,
Wen soll ich lesen und zu wem schreiben ?'». Ce constat tragique I’améne a se tourner de
nouveau vers le monde culturel des Juifs d’Europe de I’Est et a se consacrer a la tache de
médiation et de traduction de la langue yiddish, langue qui constitue pour ce Juif
germanophone, comme le note Armin Eidherr, un soutien, un appui®. A I’instar des premiers
traducteurs du yiddish d’aprés-guerre, I’acte de traduction du yiddish vers 1’allemand a
manifestement été pour Hakel un moyen de se réapproprier la langue allemande en y
réinscrivant son identité juive.

Cependant, son ouvrage majeur de traduction yiddish, I’anthologie de récits Jiddische
Geschichten aus aller Welt, a été publiée exclusivement au sein de maisons d’édition
allemandes?, et ce alors méme que la majeure partie de son ceuvre était publiée au sein de
maisons d’édition viennoises*. Son travail de transmission et de traduction de la littérature
yiddish n’a été publié en Autriche que de fagon éparse dans des revues littéraires® et des
revues juives®. Il a fallu attendre 2001 pour qu’une anthologie de textes yiddish (en
I’occurrence de poeémes) traduits par Hakel soit éditée a titre posthume par Armin Eidherr.

Comment expliquer cette introduction tardive de la littérature yiddish en Autriche ?
L’arrivée de la littérature yiddish survient non seulement au moment ou 1’Autriche
s’enthousiasme a son tour pour I’ensemble de la culture yiddish (et tout particulierement pour
le klezmer), mais aussi et surtout au moment ou la mémoire collective du pays connait des
changements profonds. A cet égard, tout comme en Allemagne, I’histoire de la réception de la

littérature yiddish en Autriche semble liée de prés a 1’évolution de la culture mémorielle. En

! Adunka, Evelyn, « Gesprachsaufzeichnungen mit Hermann Hakel. Beitrag », in Amanshauser, Gerhard, Ein
besonderer Mensch. Erinnerungen an Hermann Hakel, Wien, Lynkeus, 1988, p. 180-187, cité par Eidherr,
Armin, In den roten Tropfen tunk ich meine Feder: jiddische Gedichte des 20. Jahrhunderts, Wien, Theodor
Kramer Gesellschaft, 2001, p. 9.

2 « Hakel lebte aber auch in der jiddischen Sprache — lesend, Ubersetzend, forschend, Halt suchend und
findend ». Ibid., p. 9.

3 Publié une premiére fois en 1967 au sein de la maison d’édition Erdmann, a Tiibingen, ’anthologie est
réimprimée en édition de poche en 1971 (une nouvelle fois en Allemagne) sous le titre Der Mann, der den
jungsten Tag verschlief.

4 Nous n’avons pu cependant déterminer si Hermann Hakel s’était tourné en premier lieu vers des maisons
d’édition autrichiennes, ou bien si d’autres projets de traduction au sein de celles-ci avaient avorté.

5 1l rédige ainsi un essai sur la littérature yiddish qui est publié en 1967 dans Literatur & Kritik : Hakel,
Hermann, « Jiddisch — Sprache einer zweitausendjahrigen Wanderung », Literatur & Kritik, n°15, 1967, p. 1-36.
6 Hakel dirigeait la rubrique littéraire de la revue Das jidische Echo ; il y a publié certaines de ses traductions
(avant tout en prose).

191



effet, aprés de longues décennies de silence, I’affaire Waldheim, qui secoue 1’Autriche en
19861, confronte pour la premiére fois le pays entier a sa responsabilité dans les crimes nazis.
Le refoulement du passé autrichien, qui s’est prolongé jusque dans les années 19802, permet-il
d’expliquer I’absence de littérature yiddish dans les catalogues des maisons d’édition
autrichiennes ? En tout cas, il semble que c’est précisément ce bouleversement de la mémoire
individuelle et collective qui a suscité un nouvel intérét pour le yiddish chez le lecteur
autrichien mais aussi, parallélement, chez les éditeurs, et qui a éveillé chez certains un
premier désir de traduction, permettant ainsi 1’émergence d’une nouvelle génération de
traducteurs. Le témoignage du traducteur autrichien Thomas Soxberger, né en 1965, qui
revient dans un entretien sur ses premieres motivations et sa « fascination » pour la langue

yiddish est a cet égard particulierement éclairant :

It is difficult to answer the question of personal motive, but certainly it was
something that was « in the air » at that time. The 1980s, especially before
and after the Waldheim elections, were an interesting time. People started to
talk about the Austrian past and questioning the official narrative. [...] It was
somehow all connected with each other, so | think it was also a generational
thing. At this time contemporary Klezmer music came to Austria. Some
klezmer bands were also putting Yiddish songs into their repertoires. This
was an opportunity to encounter this language, which for a German speaker
is mostly easy to understand. | immediately felt a fascination with that
language. Then there was the encounter with the general theme of Jewish
culture and Jewish history, as well as with the part Austria played in this
history?.

L’intérét de Soxberger pour le yiddish trouve son origine dans le contexte socio-politique de
I’époque et, plus généralement, dans « I’air du temps », selon son expression : Soxberger fait
ainsi de son travail de médiation et de traduction une affaire avant tout collective plutét que
personnelle, et, tout comme Rennert dans les années 1970, s’inscrit dans une génération pour
laquelle I’intérét pour le yiddish pouvait constituer un moyen de se confronter au passé et a
I’histoire de son pays.

Et pourtant, paradoxalement, ce n’est pas a la mémoire de la Shoah qu’ont été
consacrés les premiers projets traductifs en Autriche. On doit ces premieres traductions a un

autre traducteur autrichien, qui fut le principal médiateur et traducteur de la littérature yiddish

1 En 1986, en pleine campagne présidentielle, la presse révéla que le président autrichien Kurt Waldheim avait
été membre d’organisations nazies (SA) mais aussi officier de la Wehrmacht.

2 Voir a ce sujet Corbin, Anne-Marie, Lacheny, Marc (éds.), Austriaca, Le travail de retour sur le passé a
[’époque de la Seconde République autrichienne, n°82, 2016.

3 Soxberger, Thomas, « Yiddish yesterday, today and tomorrow. Interview with Thomas Soxberger », entretien
réalis¢ par Klaudia Klimek, Jewish Journal, 18 avril 2013. Article disponible en ligne:
https://jewishjournal.com/culture/arts/115749/yiddish-yesterday-today-and-tomorrow-interview-with-thomas-

soxberger/.
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en Autriche a partir des années 1990 : Armin Eidherr. Germaniste de formation, Eidherr a
consacré un mémoire puis une thése aux problémes posés par la traduction littéraire du
yiddish vers I’allemand®. Son premier travail de traduction, consacré a Peretz, est publié en
19872 ; I’ouvrage est cependant publié en RFA (chez Insel) et non en Autriche. A partir des
annees 1990, Eidherr multiplie les projets d’édition et de traduction, cette fois-ci en Autriche.
Du c6té de la prose, il crée en 1995 la collection « Jiddische Bibliothek » a 1’Otto Mdller
Verlag, dans laquelle il édite des écrivains et écrivaines yiddish originaires de Galicie. I
s’agissait de toute évidence, a travers cette collection, de confronter le lecteur autrichien a
I’histoire de 1’empire austro-hongrois, de ses régions périphériques et a I’une de ses langues
« minorées ».

Du c6té de la poésie, Armin Eidherr publie ses premiéres traductions dans la revue
littéraire autrichienne Literatur und Kritik en 1993, dans un dossier consacré a la littérature
yiddish écrite cette fois-ci non pas a la périphérie, mais au centre méme de I’Empire austro-
hongrois, a savoir a Vienne : on y retrouve des poemes de Melech Ravitch, Melech
Chmelnizki ainsi que de Mendl Naygreshl (Neugrdschel), tous traduits pour la premiére fois
en allemand. En 1995, la premiére anthologie de poésie yiddish publiée en Autriche, In a
Schtodt woss schtarbt se consacre elle aussi a la littérature yiddish dans la Vienne de I’entre-
deux-guerres ; les poemes sont traduits cette fois-ci par Gabriele Kohlbauer-Fritz et édités au
sein de la maison d’édition Picus. On y retrouve Ravitch et Chmelnizki, mais aussi les
poétesses Rokhl Korn et Dvoyre Fogel.

On le voit, si le transfert de la littérature yiddish en Autriche s’est fait selon une autre
temporalit¢é qu’en Allemagne, il s’avere aussi d’une toute autre nature : I’intérét ne se
concentre pas, comme en Allemagne, sur la poésie de la Shoah, mais sur un pan de la
littérature produite dans 1’ancien empire austro-hongrois (& Vienne ou en Galicie), une
littérature qui était jusqu’alors tombée dans I’oubli. En Autriche comme en Allemagne, il
s’agissait finalement aussi, par I’introduction de la littérature yiddish, de confronter la culture
d’accueil aux points aveugles de son histoire — une histoire qui se joua, dans le cas de
I’ Autriche, au sein méme de son territoire. Ces traductions ont en outre permis de pointer pour
la premiére fois dans 1’espace germanophone les contacts et échanges entre les écrivains de
langue yiddish et de langue allemande, montrant ainsi que la littérature yiddish ne saurait se

laisser enfermer dans un monde prétendument clos, figé et exotique.

L Eidherr, Armin, « Aspekte der literarischen Ubersetzungen aus dem Jiddischen ins Deutsche », Salzburg, 1993,
thése non publiée.

2 Peretz, Yitskhok Leybush, Der Prozess mit dem Wind: jiddische Geschichten und Skizzen, traduction Armin
Eidherr, Frankfurt am Main, Insel, 1987.
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Quatre ans aprés In a Schtodt woss schtarbt, Eidherr édite & son tour une anthologie
poétique, Gehat hob ikh a heym. Ce projet éditorial est lancé dés le début des années 1990,
mais met plusieurs années avant de voir le jour et s’étoffe au fil des ans. Le traducteur
emprunte d’ailleurs le méme chemin que celui de Jendrusch en Allemagne, a la différence
prés que I’anthologie se concentre sur la poésie. En effet, Eidherr avait initialement pour
projet de proposer une anthologie réunissant uniquement des poetes yiddish contemporains. Il
s’agissait alors de mettre a mal I’idée recue selon laquelle la culture yiddish était morte ou
moribonde!. Tout comme Jendrusch, 1’éditeur et traducteur choisit finalement d’ouvrir
I’anthologie aux poétes modernistes du début du XX° siecle. On y retrouve ainsi les écrivains
de la Vienne de I’entre-deux-guerres : Melech Ravitch, Melech Chmelnizki ainsi que de
Mendl Naygreshl (Neugréschel). D’autres espaces et foyers de culture yiddish sont cependant
représentés : la premicre section de 1’anthologie est ainsi consacrée a Cracovie ; la section
centrale (« Gibt es nicht irgendwo Europa? ») réunit entre autres des poétes yiddish
contemporains traduits pour la premicre fois en allemand, tels qu’Aleksandr Shpiglblat
(Alexander Spiegelblatt) ou Rivke Basman.

L’ouvrage parait en 1999 au sein d’une petite maison d’édition indépendante, I’EYE
Verlag (Emigran Yayinlari Editions), fondée en 1996 par I’artiste Gerald Kurdoglu Nitsche, et
dont le programme éditorial se concentre sur les « petites littératures » et les langues minorées
(éditeur se refuse a parler de « minorités» — « Minderheiten » —, préférant le terme
« Wenigerheiten »?). L’anthologie d’Eidherr ouvre la collection « Am Herzen Europas ».
Tirée a seulement 700 exemplaires, il s’agit d’une édition richement illustrée et en format

bilingue.

Si ces premiers ouvrages de littérature yiddish sont arrivés en Autriche tardivement, ils
sont donc en réalité parmi les premiers a mettre en lumiére les modernistes yiddish, encore
trés peu représentés dans 1’espace germanophone, invitant ainsi le lecteur a tourner le regard
non plus seulement sur la Catastrophe, mais aussi sur ce moment d’effervescence que

constitua le début du XX®siecle pour le monde culturel yiddish.

! « Aufgenommen werden sollten nur Texte lebender Dichter — unter anderem auch, um dem Gerede von der
,,versunkenen/versinkenden jiddischen Kultur entgegenzuwirken ». Eidherr, Armin, Gehat hob ikh a heym,
Landeck/Tirol, EYE, p. 91. Paradoxalement, la préface qui ouvre I’anthologie, écrite par 1’archevéque
d’Innsbruck Reinhold Stecher, désigne la langue yiddish comme une langue « presque moribonde » (« fast
sterbende Sprache »). Ibid., p. 10.

2 Voir le site internet de la maison d’édition : http://projekte.brg-landeck.at/eye/progr.html

194



http://projekte.brg-landeck.at/eye/progr.html

5 - La nouvelle génération de traducteurs

a - Diversification des profils et des discours au cours des années 1990

L’augmentation considérable du nombre d’ouvrages de littérature yiddish en
traduction publiés aprés la chute du Mur va naturellement de pair avec une augmentation des
figures de traducteurs — mais aussi et surtout, & partir de la fin de la décennie, avec une
diversification de leurs profils.

Venues de la RDA, les toutes premiéres figures de la traduction du yiddish vers
I’allemand dans I’ Allemagne des années 1960 et 1970 continuent a jouer apres la reunification
un réle majeur : si Hubert Witt ne publie pas de nouvelles traductions dans les années 1990, il
revient dans les années 2000 avec plusieurs anthologies consacrées a Sutzkever, Zychlinski
puis Ajchenrand.

Dans les années 1990, c’est Andrej Jendrusch qui est I'une des figures centrales de la
traduction de la poésie yiddish en Allemagne. Lui aussi faisait partie de cette génération de
traducteurs est-allemands qui s’est formée en autodidacte!. Marqué par la premiére anthologie
de Hubert Witt, en contact étroit avec Rennert avec lequel il publie ses premieres traductions,
Jendrusch découvre aussi la littérature yiddish grace aux revues publiées en URSS. Il est clair
que son origine est-allemande a influencé ses choix de traduction des années 1990, que 1’on
pense a I’anthologie consacrée aux poctes exécutés par le régime stalinien, Spiegelglas auf
Stein, ou aux nombreux textes présentés dans 1I’anthologie Federmenschen extraits de la revue
yiddish soviétique Sovyetish heymland (Rokhl Boymvol, Dovid Bergelson). La RDA, a
travers ce réseau de traducteurs est-allemands, continue, bien aprés la chute du Mur, a
déterminer en partie I’introduction et la traduction de la littérature yiddish en Allemagne, ce
qui explique aussi le peu de place accordée aux poetes yiddish américains dans les

anthologies publiées durant cette décennie, bien qu’ils ne soient plus compleétement absents.

Le rble joué par les institutions et associations religieuses dans la commémoration des
crimes nazis et plus généralement la diffusion de la littérature yiddish (rappelons que le Sankt
Benno Verlag a contribué a I’introduction de la littérature yiddish contemporaine en RDA)
permet, a partir des années 1990, I’émergence de nouvelles figures de traducteurs et
médiateurs protestants, qu’ils soient pasteurs ou théologiens. Manfred Richter, théologien, est

ainsi a I’origine de 1’édition de Lied vom letzten Juden par Adler en Allemagne. C’est a un

! Jendrusch a commencé a apprendre le yiddish grace aux ouvrages de vulgarisation de Salcia Landmann.
Communication personnelle, courriel du 27 mars 2020.

195



pasteur, Helmut Homfeld, que I’on doit I'une des retraductions du texte de Katzenelson.
Citons par ailleurs, du coté de la prose, le traducteur Gernot Jonas, également pasteur, qui
publie pour le Judischer Verlag des récits de Sholem Aleykhem traduits pour la premiere fois
en allemand (Eisenbahngeschichten, 1995).

Les non-Juifs sont donc encore trées nombreux parmi les traducteurs allemands du
yiddish. Chez bien des traducteurs des années 1990, le geste traductif continue d’ailleurs de
s’inscrire dans I’histoire de 1’ Allemagne et trouve son sens dans leur appartenance a la société
allemande, qu’ils soient descendants des bourreaux ou témoins des crimes nazis. Voici

comment Othmar Andrée définit sa « tache de traducteur » :

Ich sehe meine Aufgabe darin, als Angehoriger der Folgegeneration der
Tater dem unaufhaltsamen Prozess des Vergessens wenigstens mit meiner
eigenen Rolle als « Belegaufbereiter » entgegenzutreten?.

Encore une fois, c’est I’appartenance a une génération qui est d’emblée soulignée, celle des
descendants des bourreaux et « suiveurs ». Othmar Andrée voit ainsi le travail de traducteur
comme un travail de conservation, de sauvetage de ces textes témoignant des crimes commis.

C’est aussi la lutte contre 1’oubli qui a manifestement motive le pasteur Helmut

Homfeld, retraducteur de I’ceuvre-témoignage de Katzenelson en 1996 :

Einen Grund, warum mir die Ubersetzung des Poems immer wichtiger
wurde und mich so fesselte, sehe ich darin: Die Jahre 1933-1945 sind ein
Stlick meines Lebens — wenn auch ganz anders erlebt. Ich erkenne jetzt
immer mehr, was in diesen Jahren eigentlich geschah — von mir damals nicht
wahrgenommen. Aber nicht nur als Téter, auch als Mitlaufer oder Zeitzeuge
ist man verantwortlich. Dieses schreckliche Geschehen vor Uber 50 Jahren
darf nicht vergessen werden, niemals! Ich bin damals bewahrt und nicht
personlich hineingezogen worden. Wie hétte ich mich als junger Mensch
verhalten, wenn ich den Befehl zum Morden bekommen hatte? Ich fihle
mich heute mitverantwortlich dafir, dass diese Schrecken von damals — von
Deutschen begangen — nicht verschwiegen und vergessen werden?,

Le traducteur se définit ici comme témoin — non pas seulement comme le «témoin
secondaire » qui lit et transmet les textes témoignant du génocide, mais bien comme témoin
direct d’une époque (« Zeitzeuge »), ce dernier ayant vécu la Seconde Guerre mondiale bien
que n’ayant vu alors les crimes commis par les nazis. La traduction du texte poétique et

testimonial apparait aussi comme un acte de reconnaissance (« Ich erkenne jetzt immer

mehr »), aprés coup, de ce qui n’avait pas été¢ vu a I’époque.

! Andrée, Othmar, « Nachbemerkung », in Rogel, Josef, Auschwitz Gedichte, op. cit., p. 176.
2 Homfeld, Helmut, « Vorwort », in Katzenelson, Yitskhok, Dos lid funm ojsgehargetn jidischen folk, Das Lied
vom ausgemordeten judischen Volk, Rendsburg, Homfeld, 1996, non paginé.
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Cet éthos du traducteur, pour lequel la tiche de la traduction reléve d’une
responsabilité particuliére, d’ordre éthique et politique, n’est pas sans rappeler les propos de
Jirgen Rennert une dizaine d’années auparavant, mais aussi les traducteurs d’apres-guerre.
On peut ainsi percevoir une forme de continuité jusque dans les années 1990 dans les discours
des traducteurs du yiddish vers I’allemand. Le geste traductif, compris avant tout comme
geste mémoriel, est ici investi d’une forte dimension symbolique. Soulignons par ailleurs un
point important : I’ensemble de I’ceuvre traductive d’Othmar Andrée et Helmut Homfeld se
concentre en réalité sur la traduction de témoignages de la Shoah, depuis la langue yiddish,
mais aussi, dans le cas de Homfeld, depuis le polonais®. Et ¢’est en vue de ce travail traductif

que ces derniers apprirent le yiddish.

La nouvelle génération, qui émerge dans la seconde moitié des années 1990 et au
tournant des années 2000, marque a plusieurs égards une rupture par rapport a celle des
prédécesseurs. D’une part, les traducteurs et traductrices sont nombreux a ne pas étre
originaires d’Allemagne : Armin Eidherr, Thomas Soxberger (venus d’Autriche) ou Efrat
Gal-Ed (originaire d’Israél), ne font donc pas partie de cette génération de descendants des
bourreaux et « suiveurs » allemands. Chez ces traducteurs, dont ’ceuvre traductive ne se
concentre d’ailleurs pas sur la poésie et les témoignages de la Shoah, la fonction mémorielle
et sociale semble bien moins prégnante et laisse place, dans leurs discours, a un autre rapport
a la langue yiddish, tantét poétique, tantét philologique — mais parfois aussi, dans le méme
temps, plus intime et directement lié & leur identité juive?.

Il est & cet égard significatif qu’Armin Eidherr, dans son discours prononcé en 2000 a
I’occasion de la remise du prix Johann Heinrich VoB3 pour son ceuvre traductive, ne fasse
nullement mention de la destruction de la majeure partie de la culture yiddish par les nazis ni
de la fonction mémorielle que pourrait remplir la traduction du yiddish. Celui-ci préfere
souligner la richesse du monde culturel yiddish, tout en pointant par ailleurs une certaine

dimension politique et sociale® de la traduction :

! Othmar Andrée a traduit, outre les poémes d’Auschwitz de Rogel, un autre témoignage de la Shoah : Klara
Schéchter, Woss ich hob durchgelebt: Brief einer Judin aus der Bukowina, verfasst in Transnistrien 1943,
Konstanz, Hartung-Gorre, 1996. L’ceuvre traductive de Homfeld se concentre, en yiddish, sur les témoignages de
Katzenelson ; il publie cependant également en 2003 chez Metropol Sie leben noch immer mit mir, le
témoignage de Havka Folman-Raban, écrit en polonais (mais traduit par Homfeld depuis 1’anglais).

2 Nous pensons entre autres a Efrat Gal-Ed, qui dédie ’anthologie Dunkelgold a son pére, dont le yiddish était la
langue maternelle. Rappelons que le yiddish n’est pas la langue maternelle de la traductrice. Mais cette mise en
scéne d’un rapport plus intime a la langue yiddish, qui est manifeste chez la grande majorité des traducteurs du
yiddish vers I’anglais et vers le frangais, est de fait bien plus rare chez les traducteurs en langue allemande.

% Dans Darticle « Denk ich ans Ubersetzen », Eidherr déclare ainsi considérer la traduction en général comme un
travail a la fois social (« eine soziale Arbeit, die die Volksbildung fordert ») et politique (« eine politische Arbeit,
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Wenn den VoB-Preis, der dieses Jahr zum dreiundvierzigsten Mal verliehen
wird, erstmals ein Ubersetzer aus dem Jiddischen bekommt, lasst sich das
gewiss auch als Ausdruck einer Wertschatzung des Jiddischen verstehen.
»Das Jiddische« meint hier nicht nur eine Sprache, sondern alles, was zu der
mit ihm verbundenen Kultur gezahlt werden kann: Traditionen, Geschichte,
verschiedenerlei Lebensanschauungen und Lebenswelten, Musik, Literatur
usf. Noch einmal mochte ich dazu I. B. Singer (mit dem letzten Absatz
seiner Nobelpreisrede) zitieren: »Yiddish has not yet said its last word. It
contains treasures that have not been revealed to the eyes of the world. It
was the tongue of martyrs and saints, of dreamers and cabalists — rich in
humor and in memories that mankind may never forget. In a figurative way,
Yiddish is the wise and humble language of us all, the idiom of the frightened
and hopeful humanity.«

Es gébe noch manches anzufuihren, was eine tiefere Auseinandersetzung mit
der jiddischen Kultur — gerade in unseren von megalomanischen, »jung-
dynamischen« Gewinnmaximierungsimperativen, von der Verdédung vor
»informations«-triefenden  Bildschirmen und von aus Geist- und
Seelenverwésserung geborenem »Fun«-Nachjagertum gekennzeichneten
Zeiten — winschenswerter erscheinen liee. Besonders die jiddische
Literatur bietet sich fiir eine solche Auseinandersetzung an. Und gerade sie
enth&lt noch so viele Schatze, die vor den Augen der Welt verborgen sind.
Der Ubersetzer kann bei ihrer Bergung behilflich sein®.
Ni geste mémoriel, ni confrontation a un passé refoulé — la traduction se fait ici simplement

ouverture vers les « trésors » d’une « petite » littérature trop longtemps oubliée ou méprisée.

b- L’arrivée des traducteurs universitaires

Mais si cette nouvelle génération marque une rupture par rapport a la génération
précédente, c’est avant tout par le parcours académique des traducteurs : alors qu’Othmar
Andrée, Helmut Homfeld ou Wolf Biermann ont appris le yiddish en autodidactes en vue de
la traduction des témoignages de la Shoah, Eidherr, Soxberger, ou encore Efrat Gal-Ed et
Karina von Tippelskirch (Kranhold) ont suivi une formation universitaire en yiddish et ont
pour certains fini par consacrer leur recherche a ce monde culturel et littéraire : Armin Eidherr
a justement consacré sa thése a la question de la traduction du yiddish vers I’allemand, et
enseigne depuis a 1’université de Salzburg ; Karina Kranhold (von Tippelskirch) et Efrat Gal-

Ed ont publié leurs anthologies des ceuvres de Zychlinski et Itzik Manger avant de rédiger une

die Ressentiments, Diinkel, geistige Barrieren abbaut, also an den Grundlagen der Friedenspolitik mitwirkt »).
Eidherr, Armin, « Denk ich ans Ubersetzen », Literatur und Kritik, n°373/374, Salzburg, 2003, p. 47-52, ici
p. 47.

! Eidherr, Armin, « Bergung verborgener Schatze », Discours a ’occasion de la remise du prix Johann-Heinrich-
VoR, 2000, discours disponible en ligne :
https://www.deutscheakademie.de/de/auszeichnungen/johann-heinrich-voss-preis/armin-eidherr.
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these consacree a ces auteurs. Karina Kranhold enseigne depuis a 1’université de Syracuse aux
Etats-Unis ; Efrat Gal-Ed poursuit quant a elle sa carriére a 1’université de Dusseldorf.

L’¢émergence des traducteurs universitaires survient précisement au moment ou le
yiddish devient, en Allemagne, une discipline universitaire a part entiere. Méme si hombre
d’universités allemandes proposaient déja des cours de yiddish en paralléle des cursus
universitaires au cours des décennies précédentes, il faut attendre les années 1990 pour que
deux chaires de yiddish soient créées : la premiére a Treves, occupée par Erika Timm ; la
seconde a Disseldorf, occupée a partir de 1996 par Marion Aptroot. Paralléelement, des postes
de lecteurs de langue yiddish sont créés entre autres & Munich et a Potsdam?. Ces nouvelles
formations universitaires contribuent bien évidemment a la formation de nombreux
traducteurs. Jonas a ainsi suivi le cursus d’études yiddish a I'université de Tréves ; Efrat Gal-
Ed a quant a elle fait sa thése a I’université de Diisseldorf. La formation des traducteurs se fait
cependant aussi souvent, a partir des années 1990, au-dela des frontiéres de 1’espace
germanophone?, notamment grace aux universités d’été de yiddish, qui se multiplient en
Europe a partir de la fin des années 19903,

Si tous les traducteurs du yiddish ne passent pas par les nouvelles formations
universitaires proposées au sein des universités allemandes, cette évolution a cependant eu des
conséquences majeures sur les nouvelles publications d’ouvrages en traduction : I’entrée du
yiddish au sein des universités a permis de changer le statut de la langue, reconnue désormais
comme discipline universitaire et non plus seulement comme objet de curiosité ou
« d’affection »*. Et il est clair que ce nouveau rapport a la langue a permis de porter une
attention plus aigué a la qualité des traductions®, mais aussi a la conception des éditions,

notamment eu égard a la place accordée aux introductions et a 1’appareil de notes.

1 Voir a ce sujet Aptroot, Marion, « Jiddisch an deutschen Universitaten », in Lehnardt, Andreas (éd.), Judaistik
im Wandel, Berlin, De Gruyter, 2017, p.31-40.

2 Thomas Soxberger a fait son master en études yiddish a 1’Université de Londres ; Karina Kranhold s’est formée
quant a elle a I’université d’été de yiddish de New-York.

3 Qutre les universités d’été de New York et de Tel Aviv, la fin des années 1990 est en effet marquée par la
création de nouvelles universités d’été : des programmes sont proposés a partir de 1998 a Vilnius (ou Dovid Katz
a déplacé son programme initialement organisé a Oxford, depuis 1982), mais aussi a Paris (le premier en 1996),
puis, a partir des années 2000, a Varsovie et a Bruxelles.

4 La chercheuse Tatjana Soldat-Jaffe, qui s’est intéressée en 2009 aux cours de yiddish dispensés aux universités
de Potsdam et Berlin en paralléle des cursus universitaires, fait ce constat: « In many ways resembling fans
more than scholars, German students follow a course where Yiddish is an object of affection rather than
significance ». Soldat-Jaffe, Tatjana, Twenty-first Century Yiddishism, Brighton, Sussex Academic Press, 2012,
p. 120, cité par Aptroot, Marion, ibid., p. 32.

5 Nous renvoyons aux nombreuses recensions d’Armin Eidherr (notamment dans Jiddistik Mitteilungen), trés
exigeant sur la qualité des traductions — et des transcriptions.
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6 - Les années 1990 : I’age des retraductions ?

Si ce pic de traductions constaté a partir des années 1990 se caractérise avant tout par
I’importation d’ceuvres jusqu’alors inconnues en Allemagne, cette période est aussi marquée
par la publication de nouveaux ouvrages consacrés a des poétes dont I’ceuvre avait été
introduite dans 1’espace germanophone au cours des décennies précédentes. Faut-il voir dés
lors dans les années 1990 et le tournant des années 2000 1’Age de la retraduction® de la poésie
yiddish, signe de la consécration, voire de la canonisation? de ces écrivains ?

Du c6té de la prose, c’est a Hubert Witt que 1’on doit les premiéres retraductions des
classiques yiddish, et ce des la fin des années 1970 : apres le succés de son anthologie
poétique, Witt propose en 1978 une nouvelle traduction de Fishke der krumer d’ Abramovitsh,
(roman dont la premiere traduction allemande réalisée par Eliasberg® avait été publiée
soixante ans auparavant), publiée sous le titre Fischke der Lahme, puis il retraduit onze ans
plus tard un roman de Sholem Aleichem, Stempenyu, traduit une premiére fois en 1922 par
Shmuel Mayzlsh (Samuel Meisels). Ces deux retraductions, parues chez Reclam (Leipzig),
sont bien le signe que ces deux grands classiques de la littérature yiddish avaient déja atteint,
en RDA, le rang d’ceuvre canonique.

Au cours des années 1990, la pratique de la retraduction des prosateurs classiques se
confirme : Gernot Jonas, dans le recueil de récits de Sholem Aleichem Eisenbahngeschichten
publié en 1995, propose ainsi une nouvelle traduction de plusieurs nouvelles déja traduites par
Eliasberg au début du XX® siécle*. Force est pourtant de constater que les traductions

allemandes d’Eliasberg étaient alors toujours présentes et majoritaires sur le marché éditorial

! Nous reprenons ici la distinction établie par le traductologue Antoine Berman (s’appuyant sur les théories de
Goethe et de Benjamin) entre deux espace-temps de la traduction: I’dge des premiéres traductions,
correspondant au moment de I’introduction de 1’ceuvre étrangére dans la culture d’accueil, auquel succéderait
I’age des « retraductions », qui constituerait le moment de la correction, de 1’accomplissement — selon une
conception téléologique de I’histoire des traductions. Berman, Antoine, « La retraduction comme espace de la
traduction », Palimpsestes, n°4, 1990, article disponible en ligne :
https://journals.openedition.org/palimpsestes/596.

2 D’aprés le traducteur et germaniste Jean-Pierre Lefébvre, le phénoméne de retraduction constitue 1’une des
manifestations de la canonisation d’une ceuvre étrangére : « Bref, est canonique une ceuvre qui se retraduit ».
Lefebvre, Jean-Pierre, « Retraduire », Traduire, n°218, 2008, p. 7-13, ici p.8.

3 Dans les péritextes de ces deux ouvrages, Hubert Witt ne mentionne jamais explicitement les traductions
précédentes ; il y énonce cependant — bien qu’a chaque fois dans une parenthése — sa position de traducteur,
justifiant ainsi implicitement la nécessité d’une retraduction de ces classiques. La tache du traducteur consiste
ainsi dans les deux cas a préter davantage attention aux spécificités de la langue des prosateurs yiddish (tout
particulierement sa dimension colloquiale) et a renoncer a une langue allemande trop littéraire qui aurait pour
effet de lisser le texte original. Voir Witt, Hubert, « Nachwort », Aleykhem, Sholem, Stempenyu, Leipzig,
Reclam, 1989, p. 135.

4 Pour une étude comparée de ces différentes traductions des nouvelles de Sholem Aleichem, voir Koller, Sabine,
« On (Un)translatibility : Sholem Aleichem’s Ayznban-geshikhtes (Railroad Stories) in German translation », in
Estraikh, Gennady (éd.), Translating Sholem Aleichem : History, Politics and Art, London, Legenda, Modern
Humanities Research Association and Maney Publishing, 2012, p. 134-149.
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germanophone : il fallut attendre 2002 pour que paraisse une nouvelle traduction de Tevye der
milhiker, publiée par Armin Eidherr chez la maison d’édition zurichoise Menasse Verlag.

En poésie, plusieurs anthologies consacrées a Itzik Manger, puis a Rajzel Zychlinski
sont publiées entre la fin des années 1990 et le tournant des années 2000 — deux poétes dont
une partie de 1’ceuvre avait été traduite une premiére fois par Hubert Witt et publiée en RDA
dans les années 1980.

Apres la parution en RDA en 1984 d’un ouvrage dédi¢ a I’ceuvre poétique d’ltzik
Manger, deux anthologies consacrées au poéte sont publiées en seulement cing années, la
premiére par Andrej Jendrusch en 1999, Ich, der Troubadour (il s’agit du deuxiéme ouvrage
publié au sein de sa maison d’édition Dodo), la deuxieme par Efrat Gal-Ed en 2004, chez le
Judischer Verlag, Dunkelgold. A la différence de 1’ouvrage de Hubert Witt (édité dans la
collection « Poesiealbum »), qui n’offrait qu’un apercu de I’ceuvre poétique d’Itzik Manger,
I’anthologie d’Andrej Jendrusch, regroupant une soixantaine de poemes extraits des différents
recueils (ainsi que quelques textes en prose), en propose un véritable panorama. Concernant la
constitution du recueil, Jendrusch choisit d’intégrer deux anciennes traductions a son
anthologie : une traduction d’Alfred Margul-Sperber, « Einsam », et une traduction de Hubert
Witt, extraite de I’ouvrage de 1984, « Epilog ». Pourtant, si 1’éditeur et traducteur reprend une
traduction de Hubert Witt, il propose également une dizaine de retraductions de poemes qui
avaient été traduits par ce dernier. Se retrouvent ainsi mélées, au sein de I’anthologie,
premiéres traductions, retraductions et anciennes traductions.

L’anthologie d’Efrat Gal-Ed, publiée cinq ans plus tard, offre quant a elle une
véritable plongée dans ’ensemble de I’ceuvre poétique d’Itzik Manger : 1’anthologie, plus
complete que 1’anthologie de Jendrusch (on y trouve une centaine de poémes) et entierement
bilingue, est accompagnée d’une longue postface illustrée retracant le parcours du poéte, d’un
appareil de notes et de commentaires trés fourni ainsi que d’un CD proposant des lectures des
poemes par le poete lui-méme. Publiée peu avant qu’Efrat Gal-Ed rédige sa thése sur Itzik
Manger, I’anthologie constitue sans aucun doute le meilleur exemple de ces nouvelles éditions
philologiques qui ont fait leur apparition sur le marché éditorial allemand grace a I’arrivée de
la nouvelle génération de traducteurs universitaires. Si 1’on regarde en détail la constitution du
recueil, on constate que, tout comme dans ’ouvrage de Jendrusch, la majorité¢ des poémes
constituent des premiéres traductions. On y retrouve cependant une ancienne traduction
rééditée (« Die Ballade vom Brautschleier », traduite par Alfred Margul-Sperber) ainsi qu’une
quinzaine de poémes déja traduits par Hubert Witt ou Andrej Jendrusch et désormais
retraduits par Efrat Gal-Ed.
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Chacun des ouvrages semble ainsi répondre de la méme facon aux anthologies
précédentes, en proposant a chaque fois de faire découvrir un pan inconnu de 1’ceuvre d’Itzik
Manger et d’en offrir un panorama plus large et complet, mais aussi en rassemblant des
premiéres traductions, des anciennes traductions — qui inscrivent ainsi de fagon symbolique
les nouveaux traducteurs dans une « lignée »* de traductions et de traducteurs (parfois

prestigieux?) —, et des retraductions.

L’introduction de I’ceuvre de Zychlinski s’est faite de maniére étonnante selon le
méme rythme que pour I’ceuvre d’Itzik Manger : aprés une premiére anthologie publiée par
Hubert Witt en 1981 chez Insel (Vogelbrot), un nouvel ouvrage (bilingue) consacré a 1’ceuvre
de la poétesse yiddish est publié en 1997 a 1’Oberbaum Verlag par Karina Kranhold, qui
rédigeait alors une these sur Zychlinski, Gottes blinde Augen. En 2003, ¢’est Hubert Witt lui-
méme qui propose une nouvelle édition (encore une fois bilingue) des ceuvres complétes de
Zyhclinski.

Si ’on compare 1’anthologie de Karina Kranhold a la premiére anthologie de Hubert
Wit, on constate que cette derniére fait le choix de proposer avant tout des nouvelles
traductions. Aucune traduction de Hubert Witt n’est présente au sein de cette anthologie ;
quatre poémes présents dans 1’anthologie Vogelbrot sont en revanche retraduits. Trois ans
plus tard, en 2000, Karina Kranhold publie un second ouvrage, cette fois-ci consacré
davantage a la vie et au parcours poétique de la poétesse, dans lequel on trouve cependant de
nombreux poémes en traduction absents de 1’anthologie Gottes blinde Augen. On y trouve
cette fois-ci bien davantage de poémes retraduits ; la traductrice s’en justifie dans la préface
en invoquant le manque d’exactitude des traductions de Hubert Witt, mais aussi les « erreurs
manifestes » (« offenkundige Ubersetzungsfehler »®) et donc la « défaillance »* de ces
premiéres traductions que les retraductions viendraient corriger.

Karina Kranhold n’est d’ailleurs pas ’unique traductrice a pointer les problémes

! Selon Berman, le « retraducteur » appartient nécessairement a une « lignée » de traducteurs et peut ainsi choisir
de « s’inscrire » dans cette lignée, de « s’inspirer de 1’une des traductions de cette lignée », ou au contraire de
«rompre avec cette lignée ». Berman, Antoine, Pour une critique des traductions: John Donne, Paris,
Gallimard, 1994, p. 61.

2 Notons que les traductions d’Alfred Margul-Sperber n’avaient alors pas encore été publiées en Allemagne
(elles le seront en 2012), ce qui peut expliquer le choix d’Andrej Jendrusch et d’Efrat Gal-Ed d’intégrer une
traduction de ce dernier & leur anthologie.

3 Karnhold [Von Tippelskirch], Karina, "Also das Alphabet vergessen?": die jiddische Dichterin Rajzel
Zychlinski, Marburg, Tectum Verlag, 2000, p. 8.

4 D’aprés Antoine Berman, c’est précisément cette défaillance qui caractériserait toute premiére traduction. Voir
Berman, Antoine, « La retraduction comme espace de la traduction », Palimpsestes, op. cit.
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d’exactitude posés par les traductions de I’autodidacte Hubert Witt'; ce discours des
traducteurs des années 1990 et 2000 parait révélateur de I’évolution du profil de ces derniers,
davantage formés, et désormais présents au sein de 1’université.

Les deux traducteurs ont d’ailleurs collaboré pour la derniere anthologie éditée et
traduite par Hubert Witt en 2003 : Karina Kranhold a en effet travaillé en tant que lectrice
pour cet ouvrage présentant I’ensemble de 1’ceuvre poétique de Zychlinski en version
bilingue. Hubert Witt y a ainsi modifié — comme nous le verrons dans la seconde partie — la
plupart de ses traductions présentes dans Vogelbrot.

La notion d’age des retraductions semble difficile a appliquer a I’ensemble de 1’ceuvre
de Zychlinski et d’Itzik Manger : ’enrichissement progressif des ouvrages par de nouvelles
traductions tend en effet a brouiller la frontiére entre I’age des premicres traductions et 1’age
des retraductions?. Force est de constater que la publication de ces nouveaux ouvrages ne fut
pas motiveée par le seul désir de retraduire, mais avant tout par la volonté de faire découvrir un
pan encore inconnu de I’ceuvre poétique de ces auteurs. Notons par ailleurs que le caractére
inédit des ouvrages réside en grande partie dans leur conception et le choix du format
(bilingue avec ou sans transcription). Pourtant, la part importante de poemes retraduits montre
que chacune des anthologies trouve aussi son origine dans un nouveau projet traductif et

témoigne, en creux, d’une insatisfaction vis-a-vis des versions précédentes.

Si on ne peut parler de retraduction que pour une petite partie de 1’ceuvre de
Zychlinski et d’Itzik Manger, le terme s’impose en revanche pour l’ceuvre majeure de
Katzenelson Dos lid fun oysgehargetn yidishn folk. On I’a vu, c’est en 1992 qu’est publiée
pour la premiére fois en Allemagne la traduction d’Adler, datant de 1951. Est-ce précisément
’arrivée pour le moins tardive de cette traduction sur le sol allemand qui a fait apparaitre de
facon d’autant plus flagrante son historicité, voire son vieillissement? Cette premiere
publication a en tout cas entrainé de facon quasi immédiate de nouveaux projets de
retraduction : une premiere retraduction a été publiée en 1994 (par Wolf Biermann), la
seconde en 1996 (par Helmut Homfeld).

Ce n’est pas le poete-traducteur Wolf Biermann, mais 1’historien Arno Lustiger qui a

! Dans une communication personnelle, Andrej jendrusch mentionne lui aussi les problemes posés par les
traductions de Hubert Witt.

2 Notons cependant que du point de vue d’Antoine Berman, il est possible de parler de retraduction méme
lorsque la premicre traduction n’était que parcellaire. Selon ce dernier, on peut parler de retraduction « dés qu’il
y a une nouvelle traduction d’une ceuvre, méme si on a affaire a une partie de cette ceuvre qui n’avait pas, elle,
été encore traduite. Il suffit qu'un texte d’un auteur ait été déja traduit pour que la traduction des autres textes de
cet auteur entre dans ’espace de la retraduction ». Berman, Antoine, « La retraduction comme espace de la
traduction », Palimpsestes, op. cit..
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été a I’origine du premier projet de retraduction. Ce dernier découvre 1’ceuvre de Katzenelson,
puis la traduction de Hermann Adler, a 1’occasion de ses travaux de recherche sur la
résistance des Juifs pendant la Seconde Guerre mondialel. Dans la postface de la traduction de
Wolf Biermann, I’historien évoque ouvertement son insatisfaction vis-a-vis de cette premiére
traduction qui lui donne I’idée d’une nouvelle traduction, comprise a la fois comme retour a
I’original et comme réactualisation du texte destiné a la nouvelle génération allemande?.
Quant a Homfeld, s’il présente également sa retraduction comme un retour a 1’original
(un retour de fait bien plus radical, comme nous le verrons), il n’oppose pas pour autant son
projet traductif aux traductions précédentes, préférant voir son ceuvre traductive comme une

nouvelle version venant « compléter » les traductions précédentes®.

L’acte de retraduction, que ce flit en vue d’un retour a I’original ou d’une
réactualisation du texte, tendit bien a se généraliser au cours des années 1990. Cette pratique,
parfois commentée et justifiée par les traducteurs, apparait d’une part comme le signe d’un
nouveau rapport a la langue yiddish, désormais plus philologique, la retraduction venant
« corriger » la traduction précédente. Faut-il voir dans ces retraductions le signe d’un progrés
dans la pratique traductive du yiddish ? Il faut pourtant se garder d’une vision trop
téléologique de I’histoire des traductions du yiddish ; nous serons de fait amenée a nuancer
cette conception progressiste de la retraduction dans la seconde partie de ce travail. Ce qui est
str, c’est que la multiplication des projets traductifs consacrés a quelques ceuvres poétiques
témoigne de la consécration de ces poctes dans I’espace germanophone. Aussi, la parution de
ces ouvrages (parfois au sein de maisons d’édition prestigieuses) montre que la fin des années

1990 marque bien 1’4ge de la canonisation de la poésie yiddish.

! Voir Lustiger, Arno, Zum Kampf auf Leben und Tod. Das Buch vom Widerstand der Juden 1933-1945,
Kdln, Kiepenheuer & Witsch, 1994,

2 Lustiger, Arno, in Katzenelson, Yitskhok, Dos lied vunem ojsgehargetn jidischn volk. GroRer Gesang vom
ausgerotteten jidischen, op. cit., p. 229.

% « Die wortliche Ubersetzung des Poem wird vom Ubersetzer als Erginzung zu den Nachdichtungen von
Hermann  Adler (1951) wund Wolf Biermann (1994) wverstanden ». Homfeld, Helmut,
www.katzenelson.de/poem/original/.
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C - De 2000 a 2017 : Repenser les contacts et echanges entre culture yiddish
et culture germanophone par la traduction

1 - Les nouvelles anthologies

a - Canonisation et découvertes

Les années 2000 confirment bien la consécration de la poésie yiddish au sein de
I’espace germanophone : les ouvrages dédiés aux grandes figures de la poesie yiddish au XX®
siécle se multiplient, et ’on voit peu a peu s’élargir le spectre des poctes canonisés, au
premier rang desquels figure désormais Avrom Sutzkever. Alors que seuls quelques poémes
au sein d’anthologies et le recueil Grines Aquarium avaient jusqu’alors été traduits en
allemand, deux anthologies consacrées a son ceuvre, ainsi que son Journal du Ghetto, sont
publiées la méme année (en 2009) par deux traducteurs, Peter Comans (il s’agit 1a de sa
premiére traduction du yiddish) et Hubert Witt!. L anthologie de Peter Comans, publiée chez
Campus au sein de la collection « Campus Judaica », offre un large panorama de 1’ensemble
de I’ceuvre (prose et poésie) du poécte yiddish. Le projet de Hubert Witt se concentrait quant a
lui initialement sur le Journal du Ghetto de Sutzkever — projet de publication qui datait en
réalité du début des années 1990 mais qui avait été maintes fois repoussé, le poéte yiddish
ayant jusqu’alors refusé de voir son journal publié en Allemagne?. C’est d’ailleurs au sein

d’une maison d’édition suisse et non allemande (Ammann Verlag®) que le Journal a

! Dans une communication personnelle, Peter Comans est revenu sur la genése de son anthologie et la
concomitance de ces deux publications. Comans commence son travail de traduction de I’ceuvre de Sutzkever au
début des années 2000. Dés 2004, il obtient 1’accord de Sutzkever pour la publication de ses traductions en
allemand — alors méme que Witt avait essuyé un refus de la part du poéte yiddish quelques années auparavant.
Le traducteur envoie ses traductions a une dizaine de maisons d’édition allemandes, en vain. C’est finalement
Renate Heuer, alors directrice de la collection «Judaica» au Campus Verlag, qui accepte de publier
I’anthologie. Comans n’a appris que plus tard le projet de publication de Hubert Witt, avec qui il avait été en
contact quelques années auparavant. Selon Comans, ¢’est précisément parce qu’il avait dit a8 Hubert Witt avoir
obtenu ’accord de Sutzkever pour la publication de ces traductions que Witt a relancé lui-méme son propre
projet d’anthologie. Communication personnelle, courriel du 12 ao(t 2021.

2 Voici ce qu’explique Hubert Witt & ce sujet : « In der Anthologie ,,Der Fiedler vom Getto* (1966) war Avrom
Sutzkever mit dreizehn Gedichten besonders reich vertreten, und von ihm stammte das Titelgedicht. In den
folgenden Jahrzehnten Ubersandte mir der Dichter Lyrikbdnde mit freundschaftlichen Widmungen. Aber als ich
ihm nach dem Ende der antiisraelisch gestimmten DDR vorschlug, das Wilne-Buch und eine Auswahl der
Gedichte in Leipzig herauszubringen, widersprach er zundchst. Den Getto-Band wolle er nicht in Deutschland
gedruckt sehen. Und er sei nicht mehr gesund genug, sich bei der Gedicht-Ausgabe so einzumischen, wie es
seine Art sei ». Witt, Hubert, « Nachwort », in Sutzkever, Avrom, Gesédnge vom Meer des Todes, Zirich,
Ammann, 2009, p. 186. Ces propos soulignent en outre que ce projet, consacré a un auteur s’étant installé en
Israél en 1947, n’auraient sans doute jamais pu voir le jour sous le régime est-allemand.

3 La collaboration entre 1’éditeur zurichois Ammann et le traducteur Hubert Witt avait débuté trois ans
auparavant avec la publication en 2006 de la toute premiére anthologie en allemand consacrée a I’ceuvre du poéte
Lajzer Ajchenrand. L’éditeur zurichois avait d’ailleurs découvert la littérature yiddish grace a 1’anthologie de
Hubert Witt Der Fiedler vom Ghetto. Voir a ce sujet Sonntag, Ingrid, « Geschichte als Verlagsgeschichte » in An
den Grenzen des Mdglichen, op. cit., p. 15-28, ici p.16.
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finalement été publié, un an avant la mort du poéte. La Suisse pouvait ainsi, jusque dans les
années 2000, faire office pour ainsi dire de refuge quand I’histoire allemande constituait
encore, soixante ans apres la fin de la guerre, un obstacle & certains projets de traduction.
Alors que Witt prévoyait d’intégrer quelques poemes écrits dans le ghetto a 1’édition du
journal, il a finalement consacré un ouvrage a part entiere a ces poémes du ghetto, portant le

titre d’un recueil de Sutzkever, Gesange vom Meer des Todes.

Du c6té des nouveaux poétes importés dans 1’espace germanophone, si 1’influence du
Bloc de I’Est avait été déterminante jusque dans les années 1990, c’est, a partir des années
2000, I’influence des Etats-Unis qui semble désormais prédominante, le pays se distinguant
par sa grande vitalité dans le domaine des éditions de littérature yiddish en traduction, mais
aussi et surtout dans le domaine de la recherche en études yiddish. C’est ainsi I’influence des
Etats-Unis qui a fait naitre dans 1’espace germanophone un intérét croissant pour les
écrivaines yiddish, auxquelles de nombreux ouvrages (anthologies ou travaux académiques)
avaient été consacrés aux Etats-Unis et au Canada depuis les années 19901. En prose, la
premiére anthologie consacrée aux voix féminines de la littérature yiddish est publiée en 1999
par Armin Eidherr au sein de sa collection « Jiddische Bibliothek » ; en poésie, c’est a Peter
Comans que 1’on doit la premiére anthologie rassemblant les ceuvres de poétesses yiddish,
Splitter von Licht und Nacht. Publiée en 2013 chez Campus dans la collection « Campus
Judaica », cette anthologie réunit ainsi quatre poétesses ayant vécu aux Etats-Unis (Anna
Margolin, Kadye Molodovski, Malka Heifetz Tussman) et au Canada (Rokhl Korn). Peter
Comans a constitué son anthologie grace a des recherches a I’institut YIVO a New-York, et
était en contact avec des yiddishistes américains (entre autres Kathryn Hellerstein) — signe des
liens de plus en plus étroits entre la traduction et le milieu académique. Notons par ailleurs
que chacune de ces poétesses avait fait I’objet d’une anthologie en traduction anglaise entre

les années 1990 et le début des années 20002

b - Nouveaux regards sur le Yiddishland

Les nouvelles anthologies offrant un panorama de la littérature yiddish témoignent

! Nous renvoyons par exemple aux travaux de Kathryn Hellerstein sur les figures féminines de la poésie yiddish
et tout particulierement sur Kadya Molodowsky, a laquelle I’universitaire a consacré une anthologie.

2 Korn, Rachel, Selected Poems, Mayer Landau, 1986 ; Heifetz Tussman, Malka, With Teeth in the Earth —
Selected Poems of Malka Heifetz Tussman, traduction Marcia Falk, Detroit, Wayne State University Press,
1992 ; Molodowsky, Kadya, Paper Bridges — Selected Poems of Kadya Molodowsky, traduction Kathryn
Hellerstein, Detroit, Wayne State University Press, 1999 ; Margolin, Anna, Drunk from the bitter Truth — The
poems of Anna Margolin, traduction Shirley Kumove, Albany, State University of New York Press, 2005.
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quant a elles de la volonté des médiateurs de poursuivre le travail de déconstruction des
représentations attachées a la culture yiddish dans 1’espace germanophone, mais aussi du désir
de repenser les liens et les contacts entre les mondes culturels yiddish et allemand — et ce non
plus par le seul prisme de la Shoah. En effet, alors que la culture mémorielle avait déterminé
nombre de publications de poésie yiddish en allemand au début des années 1990, le lien entre
la littérature yiddish et la culture mémorielle allemande ne semble plus aussi predominant a
partir des années 2000 : les anthologies publiées ces deux derniéres décennies montrent au
contraire que les éditeurs et traducteurs germanophones s’attachent a ne plus faire du
génocide le seul trait d’union entre les cultures allemande et yiddish et préférent mettre en
lumiére la fagcon dont ces deux mondes culturels purent (tout particulierement au début du
XXE siécle et jusqu’aux années 1930) entrer en contact, voire se rencontrer. A cet égard, il
semble que les premieres publications consacrées a la littérature yiddish venues d’Autriche et
publiées dans la seconde moitié des années 1990, mais aussi les nouveaux travaux
universitaires portant sur les multiples interactions entre culture juive allemande et est-
européenne, ont pu ouvrir la voie a ces nouveaux ouvrages s’attachant a rendre visible la
présence d’une vie culturelle et littéraire yiddish au sein méme de 1’espace germanophone. En
2003 parait ainsi en Allemagne ’anthologie Unter Emigranten, publiée par Andrej Jendrusch
au sein de sa maison d’édition Dodo et présentant les ceuvres d’écrivains yiddish ayant
séjourné plus ou moins longuement a Berlin au cours du XX siécle. On retrouve dans cette
anthologie mélant prose et poésie des extraits d’ceuvres de Moyshe Kulbak, Mendel Mann,
Itzik Manger, Lev Berinski ou de I’acteur Alexander Granach. En Autriche, 13 ans apres In a
Schtodt woss schtarbt, anthologie de poésie yiddish écrite a Vienne éditée par Gabriele
Kohlbauer-Fritz, ¢’est Thomas Soxberger qui, en 2008, propose une nouvelle anthologie de
littérature yiddish venue de la Vienne de I’entre-deux-Guerres et réunissant cette fois-ci, tout

comme 1’anthologie d’Andrej Jendrusch, prose et poésie.

C’est aussi a la littérature de langue yiddish produite au sein méme de 1’espace
germanophone que se consacre une anthologie éditée par Tamar Lewinsky en 2011,
Unterbrochenes Gedicht. Cette anthologie, a I’instar de plusieurs ouvrages de littérature
yiddish publiés en Allemagne depuis les années 1960 (que 1’on songe a I’anthologie de Joseph
Wulf Yiddish-Gedichte aus den Ghettos 1939-1945, ou bien a la retraduction de Dos lid fun
oysgehargetn yidishn folk éditée par Arno Lustiger), est publiée par une historienne et

s’inscrit dans un projet de recherche plus large, consacré cette fois-ci aux productions
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culturelles des DPs en Allemagne dans I’immédiate aprés-guerrel. C’est 1’écrivain suisse
Charles Lewinsky qui a été charge de la traduction. S’il s’agit bien de mettre en lumiere les
ceuvres yiddish produites au sein méme de 1’ Allemagne et ainsi les contacts entre les mondes
culturels, c’est cette fois-ci surtout le refus du dialogue et des échanges avec 1’ensemble de la
population allemande que pointe 1’historienne ; comme on 1’a vu au début de ce travail, s’il y
eut bien une rencontre, on ne peut dans ce cas parler d’une rencontre « positive »2. De fait, il
s’agit d’ceuvres parfois d’une brutalité crue dans lesquelles s’exprime ouvertement la haine
vis-a-vis de la population allemande. Bien qu’écrits en Allemagne, ces poemes excluent donc
d’emblée le lecteur allemand, ce qui ameéne 1’éditrice a s’interroger dans la préface sur la

démarche méme d’édition et de traduction de ces textes :

Sie [die jiddischen Schriftsteller in Deutschland] hatten keinerlei Absicht,
nach verséhnlichen Ténen zu suchen oder in einen Dialog zu treten. Es ist
daher nicht immer einfach, den unverhohlenen Hass und die Variationen
symbolischer Rache zu ertragen. [...] Diese Texte auch dem nicht-
intendierten deutschen Leser zuganglich zu machen, bleibt daher ein
waghalsiges und vielleicht auch heikles Unterfangen. Ein Unterfangen indes,
das einen neuen Blick auf die unmittelbarsten literarischen
Auseinandersetzungen mit der Katastrophe und auf deutsch-jlidische
Beziehungen im Schatten des Holocaust eréffnet.

L’édition de cette anthologie en allemand est jugée comme une entreprise audacieuse,
voire « délicate » en ce qu’elle va a I’encontre du projet méme des écrivains yiddish, mais est
finalement justifiée par I’intérét historique et scientifique de ces textes. Rappelons pourtant
que cette anthologie n’est en réalité pas le premier ouvrage en traduction allemande donnant
acces a des textes yiddish parfois d’une grande violence envers la population allemande : dés
1966, Hubert Witt avait en effet, dans son anthologie Der Fiedler vom Getto, confronté le
lecteur est-allemand a certains poémes de haine®.

Mais ces propos de Tamar Lewinsky sont particulierement intéressants en ce qu’ils
témoignent d’une conscience aigué (et nouvelle) de ce qui est en jeu dans ’acte de traduction,
au-dela de I’opération linguistique. C’est en tout cas la premicre fois qu’apparait dans une
anthologie de littérature yiddish en allemand 1’amorce d’une réflexion sur les questions

éthiques et politiques posées par 1’acte de traduction du yidd