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Figure 1 : Liu Xizai #|FE#; (1813-1881), Diptyque. Poéme de deux vers de
sept caractéres. Ecriture courante. Musée de Changzhou. '

! « Pingjian beiyuan chunshan hua ; jiashang nanhua qgiushui pian Fefdbst % L8 28 FRTEfoK
% [Sur le paravent, une peinture de Bei Yuan [Dong Yuan dt3ii] : le mont printanier ; sur I'étagére,



W K F43€ Ru xinchuan huo qu huanlai

[Comme le feu du savoir se transmet et s’en revient]?

Remerciements

A mon directeur, Frédéric Wang, pour avoir aiguillé mes recherches tout en me
laissant libre, et pour sa rigueur.
A Véronique Alexandre-Journeau, pour ses conseils avisés et les séminaires

stimulants autour de la terminologie esthétique comparée.

A Francois Macé, Eric Lefebvre et Huang Heqing,

qui me font le plaisir et 'honneur de participer a ma soutenance.

A Isabelle Rabut,

a la téte de I’équipe Asie pendant mes années de thése, pour sa disponibilité.

A tous les chercheurs qui m’ont aidée sur des points épistémologiques ou
terminologiques précis, a savoir Catherine Despeux, Alain Arrault, Olivier Venture,
Laurent Sagart, Catherine Jami, Stéphane Feuillas et Yang Lei.

A M. Xu Guangcun et a tous mes professeurs de UC Santa Cruz, de Paris VIl et de
Inalco, a M. et Mme You Qiupeng, qui ont partagé leur savoir et leur
enthousiasme.

A Fong Jokwah, peintre et calligraphe, sans qui certaines images seraient restées
totalement hermétiques (qui connait aujourdhui la différence entre les saules devant
le Palais Linghe et les cyprés devant le Temple Kongming ? ) et sans qui cette
these n’aurait pas existé : car elle est née de ma stupéfaction d’entendre que ma
calligraphie « avait trouvé 'os mais pas encore le tendon ».

A Nathalie Frémaux, bibliothécaire au Musée Cernuschi et a Catherine Denis,
calligraphe, pour leur relecture minutieuse et implacable.

A Soline Suchet, bibliothécaire a la Bulac et a Leung Wing-Fong, bibliothécaire a
'IHEC, pour leurs conseils pertinents.

A mes éléves, pour leurs encouragements.

A ma famille et a mes amis enfin, pour leur gentillesse, leur soutien et leur patience.

% Liu Xizai, Zuo feiji MEdE4 [Collection d’écrits inédits], rouleau 3, « #& I J/EfE#EE Cha Fubo
xiansheng jie fanshu [Le professeur Cha emprunte des livres bouddhistes] », in Zhu Yeping < #7 =F
(ed), Liu Xizai wenji BB 3 EE [CEuvres complétes de Liu Xizai], Nanjing : Jiangsu guji chubanshe,
2000, pp. 691-692.






Table des matieres

REMERCIEMENTS 3
Table des matieres 5
INTRODUCTION 9
Corpus 12
Etat de la recherche sur Liu Xizai, le Précis des arts de I’écrit et le « Précis de
calligraphie » 16
« La vague Liu Xizai » depuis les années 80 16
Articles enregistrés dans la base de données CNKI 19
Recherches a Taiwan et Hong Kong 20

Au Japon 20

En langue occidentale 22

I- LIU XIZAI ET LE « SHUGAI E 4 [PRECIS DE CALLIGRAPHIE] » 26
I-1 Contexte historique général : la Chine entre 1813 et 1881 26

I-2 La calligraphie chinoise des origines au XIXe siecle 27

Les débuts mythiques de I'écriture chinoise 27

De I'écriture a la calligraphie : le signe écrit garde prise sur le monde 30

Les débuts de la calligraphie 32

La calligraphie sous les Sui, les Tang et les Cinq Dynasties 39

La calligraphie des Song au début des Qing 43

La querelle des deux écoles a I'époque de Liu Xizai 48

I-3 Présentation de Liu Xizai 51
Une enfance pauvre 52

Sa formation et sa carriére d’enseignant 53

Liu Xizai, ses amis et ses éleves 61

Liu Xizai calligraphe 66

Liu Xizai philologue, critique d’art et de littérature 68

I-4 Histoire de la théorie calligraphique et comment le «Précis de

calligraphie » s’insere dans cette histoire 69
Premiers traités de calligraphie 69
La critique sous les Sui et les Tang 74
La critique sous les Song 76



La critique sous les Ming et les Qing 79

I-5- Présentation du Précis des arts de I'écrit 81

Art et dao : préface de Liu Xizai au Précis des arts de I'écrit 83
Pourquoi la peinture est-elle absente du Précis des arts de I'écrit? 87

D’ou viennent les « six arts » du Précis des arts de I'écrit ? 90
Présentation du Précis des arts de I'écrit 93

II- TRADUCTION ANNOTEE DU « PRECIS DE CALLIGRAPHIE » 95
Prélude métaphysique et philosophique 95

II-1 Histoire de I'art calligraphique : genres, calligraphes, ceuvres 96

[I-1-1 Genese des genres calligraphiques et question des appellations (§3-§62).

96

[I-1-2 Revue historique des calligraphes et des ceuvres (§63-§167) 126
II-2 Deuxieme partie : Méthode de calligraphie 177
[1-2-1 Méthode d’utilisation du pinceau (§169-§191) 177
[I-2-2 Structure des caractéres et agencement dans I'espace (§192-§204) 183
III-3 Troisieme partie : Esthétique 186
[1I-3-1 Jugements esthétiques (§205-§226) 186
[II-3-2 Le calligraphe et son ceuvre (§227-§245) 193
I1- ANALYSE DE LA PENSEE ESTHETIQUE DE LIU XIZAI 198
III- 1 Présupposés philosophiques 198
Sensibilité a la nature et intentionalité du calligraphe : les deux sources de
données dans le processus de figuration 198
L’héritage du Zhouyi (1) : A propos de l'intention et de la figure 206
L’héritage du Zhouyi (2) : les souffles yin yang 216
Ciel antérieur, ciel postérieur : du plan cosmologique au plan calligraphique 220
L’observation de la nature comme source d’inspiration et de figuration 222
III-2 Vision historique 228
[1I-2-1 Les anciens et I'antique, modeles absolus ? 228
[1I-2-2 Une vision de l'histoire 246
III- 3 - L’appréciation esthétique et sa terminologie. 278
[1I-3-1 Tentative de précision terminologique et conceptuelle 278

[1I-3-2 Etude de la vision du caractere d’écriture comme personnage et de

'ceuvre calligraphiée comme corps 322



Du corps a la personne 366

L’observation de soi comme source de figuration 369

[11-3-3 Images et procédés stylistiques au service du jugement 377

EN CONCLUSION 391
ANNEXES 404
Tableau chronologique des dynasties chinoises 404
Texte et traduction personnelle du Qing Shigao [Histoire des Qing] 405
Glossaires 411
Glossaire des termes techniques 411
Glossaire des termes esthétiques et d’histoire de I'art 423
Catalogue des ceuvres citées par Liu Xizai 430
Biographies des personnages 446

Index des noms propres 472
BIBLIOGRAPHIE 476
Liu Xizai 2 B 476
Ecrits de I'auteur 476
Sources primaires 476
Sources secondaires 477
Ouvrages de référence 479
Ouvrages d’esthétique et d’histoire de I’art 482
Sources primaires 482
Sources secondaires 485

MISE EN FORME ET DIFFUSION DES RESULTATS DE LA RECHERCHE 499
TABLE DES ILLUSTRATIONS 502



Liste des sigles et trancription

CGLNSRM : YANG, Xin £ JiX , Cai gulai nengshu renming [Calligraphes de
talent de I'antiquité a nos jours], in LDSFLWX, p. 44-48.

FSYL: ZHANG, Yanyuan 5§ 2Z iE (810 ?-880 ?), Fashu yaolu % & % 5%
[L’essentiel sur I'art de I'écriture], vers 847.

LDMHJ : ZHANG, Yanyuan 5§ Zi#, Lidai minghua ji 22550 [Mémoires
sur les peintres célebres des dynasties successives] en 847 ap. J.C.

LDSFLWX : HUANG, Jian # fifi (ed), Lidai shufa lunwen xuan FFEEF5m 0
[Anthologie de traités de calligraphie chinoise des dynasties successives].
Shanghai : Shanghai shuhua chubanshe, 1979.

LDSFLWXXB : WU, Tianhan %= ¥ (ed), Lidai shufa lunwen xuan xubian /X,
ik S0 4 4w [Suite & I'Anthologie de traités de calligraphie chinoise des
dynasties successives]. Shanghai : Shanghai shuhua chubanshe, 1993.

L’Encyclopédie : Gujin tushu jicheng 54 & 24 5% [Grande collection des livres
anciens et modernes]

SYCH : CHEN, Si B [&, Shuyuan jinghua Z4if53E [La fine fleur du jardin des
écritures].

Traités (1) : ESCANDE, Yolaine, Traités chinois de peinture et de calligraphie,
Tome 1. Les textes fondateurs (des Han aux Sui). Paris : Klincksieck, 2003

Traités (2) : ESCANDE, Yolaine, Traités chinois de peinture et de calligraphie,
Tome 2. Les textes fondateurs (les Tang et les Cinqg dynasties). Paris : Klincksieck,
2010.



Introduction

Le Yigai 24 [Précis des arts de I'écrit] de Liu Xizai #|EL#; (1813-1881), zi Rong
Zhai {7, comprend le « Shugai » Zif [Précis de calligraphie] ainsi que cing
autres traités sur des genres littéraires et poétiques différents et sur les essais sur
les Classiques. Le « Précis de calligraphie » a une place importante dans I'histoire
de la critique calligraphique et est frequemment cité en référence par les auteurs
postérieurs. Nous souhaitons traduire en langue francgaise ce traité, dont il n’existe
pour le moment que des traductions partielles en langues occidentales, pour les
idées qu’il véhicule sur la pratique de la calligraphie et sur les jugements
esthétiques. Nous souhaitons établir un systeme de notes le plus complet possible
afin de rendre accessible a des lecteurs francais cet écrit truffé de noms de
calligraphes et de personnages historiques, d’ceuvres sur papier et sur pierre,
d’écrits philosophiques ou critiques, d’anecdotes, de citations manifestes ou non, de
métaphores puisant dans un registre naturaliste ou social. Tout un systéme de
références, de valeurs, un ensemble de connaissances communes aux lettrés de la
fin du XIX® siécle en Chine se révélent a travers la lecture du «Précis de
calligraphie» et c’est cette richesse et cette complexité que nous nous proposons

d’exposer.

A travers une libre traversée des grandes ceuvres sur pierre (bei 1) et sur papier
(tie 1), des principaux genres d’écriture et des grands calligraphes, I'auteur donne
son point de vue sur l'histoire de cet art majeur qui appartient a la fois aux
domaines de I'esthétique, de I'histoire de la pensée et a un certain art de vivre des
lettrés. |l s’agira de suivre les cheminements de I'auteur a travers cette histoire en
vérifiant pas a pas ses affirmations et en soulignant ses prises de positions
exprimées ou latentes par rapport a la tradition. Cela nous permettra de mesurer et
d’apprécier I'écart pris par rapport aux conceptions critiques véhiculées par la
tradition ainsi que par rapport au fond métaphysique et philosophique général qui

sous-tend ces écrits critiques.



Liu Xizai ne fait pas uniguement ceuvre d’historien de l'art, mais également de
pédagogue. Dans cet écrit, il aborde les aspects technique et méthodologique de la
calligraphie, s’appuyant sur les modeéles traditionnels des manuels pratiques tout en
gardant un point de vue critique et en ancrant ces données techniques sur une
philosophie plus générale dont le maitre mot est la nécessité de relier ensemble les
principes opposés.

Enfin, Liu Xizai se révéle en tant que penseur. Non plus seulement par rapport a
I’histoire de la calligraphie ou a sa méthode, mais en s’intéressant a la valeur des
ceuvres, au sens ultime de la pratique calligraphique et a la fagon de s’accomplir a
travers elle. Il formule des jugements sur les idées qui président a I’écriture autant
que sur l'aspect esthétique et formel de celle-ci. Il analyse avec acuité les rapports
étroits qui lient le calligraphe et sa calligraphie. Ce faisant, il reprend I'ensemble des
notions, termes et expressions utilisés dans le langage critique du IlI° siécle de
notre ére a I'époque Song. Il porte sur ces notions un regard critique, un regard
réflexif, et c’est ce regard qui nous a semblé le plus digne d’intérét. Car ce traité ne
nous offre pas simplement une synthése de mille cinq cents ans de pensée critique
lettrée sur la calligraphie mais une vision consciente et nuancée sur cette histoire
qui ouvre sur une herméneutique.

Qu’il fasse ceuvre d’historien, de critique d’art ou de penseur, Liu Xizai utilise un
ensemble de termes établis par la tradition critique pour décrire et juger d’une
ceuvre. |l les utilise tels quels ou les interroge. lls apparaissent le plus souvent en
couples et ces couples aux nuances changeantes, aux multiples ramifications, se
font écho d’un bout & l'autre de I'ouvrage. On y rencontre yi % [intention]® et xiang
% [figure] ; yi 7= [intention] et fa 7% [méthode] ; mei 35 [beau] et chou 1. [laid] ; ya T
[élégant] et su & [commun]; gu 5 [antique] et jin 4~ [moderne] ; zheng 1E
[correcte] et gi &7 [étrange]. En dehors de ces couples notionnels, certains termes

d’origine physiologiques nous ont paru particulierement dignes d’intérét car

® Nous adoptons cette traduction méme si nous somme conscient de la pluralité de significations de
ce terme. Dans son livre Eléments pour une lecture du Siwenlu neipian de Wang Fuzhi (1619-1692),
qui porte comme sous-titre Analyse des notions philosophiques et traduction, Jean-Claude Pastor
discute ce terme avec précision. Nous nous y réfererons dans I'analyse des notions esthétiques
(Infra,IIl,3). Pastor, Jean-Claude, Eléments pour une lecture du Siwenlu neipian de Wang Fuzhi
(1619-1692). Analyse des notions philosophiques et traduction, Paris : You Feng, 2010.
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totalement absents de la tradition critique occidentale, et notamment gu ‘& [I’'0s], jin
fi [le tendon], rou 1A [la chair] et mai Ik, les vaisseaux sanguins. Les termes
d’origine physiologique ont eu tendance au cours de leur histoire dans le langage
critique a se figer et a ne plus désigner qu'une maniére de manier le pinceau
aboutissant a un rendu visuel bien défini. Liu Xizai, par sa formulation dialectique,
leur redonne un éclat nouveau.

Nous entendons dialectique non pas comme une suite de raisonnements rigoureux,
destinés a emporter I'adhésion de l'interlocuteur, mais comme une méthode de
raisonnement qui consiste a analyser la réalité en mettant en évidence les
contradictions de celle-ci et a chercher a les dépasser. Cette méthode permet de
donner une acception plus nuancée des termes et surtout de ne pas les figer dans
'appartenance a un moment historique ou a un style précis. Liu Xizai utilise
abondamment ce procédé. Ce faisant, il dépasse les contradictions et « décape » le
sens des termes. C’est cet éclat que cette thése cherche a mettre en relief,
espérant par la, grace a une traduction au plus juste du vocabulaire esthétique,
contribuer a offrir un outil utile pour tous ceux qui s'intéressent a I'esthétique en
général et a la traduction d’un vocabulaire figuré en particulier.

Si le beau et lart sont des sujets philosophiques qui ont été traités par les
différentes civilisations depuis fort longtemps, il faut attendre le XVIII® siécle, en
Occident, pour voir naitre une discipline reliant ces deux notions a celle du sensible.
On parle alors d’esthétique comme d’une nouvelle discipline, une discipline
indépendante de la logique, de I'éthique, de la métaphysique ou de la politique.
Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762) met au point ce terme en voulant
fonder une étude des choses sensibles par un retour a I’étymologie grecque du mot,
aesthesis, le senti, le sensible. Selon lui, il y a une connaissance possible des
choses sensibles, une clarté sensible, en deca de la rationalité.”*

Mais le terme a également une acception plus large quand il désigne non pas une
discipline née en un temps et en un lieu définis - 'Europe du XVIII® siécle -, mais

toute réflexion ayant pour objet la relation entre I'art, le beau et le sensible et se

* « Comme il existe une psychologie qui fournit des principes certains, je ne doute pas qu'il puisse
exister aussi une science susceptible de guider la connaissance inférieure, en d'autres termes, une
science de la connaissance sensible. » Baumgarten, Alexander G., Esthétique (1750), trad. frang. J.-
Y. Pranchére, Paris, L’Herne, 1988.
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posant des questions comme : Comment rendre compte de I'’émotion ressentie
devant une ceuvre dart ? Comment juger d’une ceuvre d’art ? Quels termes
employer ?

Dans ce sens, il nous est permis d’utiliser ce terme et de I'appliquer a un contexte
non-occidental.® D’ailleurs, méme si notre analyse est essentiellement d’ordre
sinologique, c’est-a-dire qu’elle s’appuie sur les textes et les catégories
d’interprétation a 'intérieur méme de la tradition chinoise, il nous sera utile de faire
des paralléles avec la pensée occidentale afin de mieux cerner la spécificité de
lauteur du « Précis de calligraphie », non seulement par rapport a ses
prédécesseurs ou a ses contemporains en Chine, mais par rapport a la réfexion sur
la sensibilité au beau en général. La perspective comparatiste, fournissant un cadre
d’interprétation extérieur a la tradition chinoise, permetta d’ouvrir notre analyse sur

I’horizon plus large de la réflexion sur I'esthétique®.

Corpus

Cette étude se fonde sur un corpus écrit et en premier lieu sur le « Shugai EHf
[Précis de calligraphie] », cinquiéme traité du Yigai 24 [Précis des arts de I'écrit].
Le texte se trouve dans le LDSFLWX, pp.681-715.

Le « Précis de calligraphie » ne saurait étre séparé des autres chapitres du Yigai £
Mt [Précis des arts de I'écrit], en particulier de la préface et des chapitres faisant
allusion a la calligraphie : « Wengai (i [Précis de littérature] » et « Shigai #7Hlf
[Précis de poésie] ». Nous avons travaillé a partir des deux éditions suivantes :

- Liu Xizai, Yigai [Précis des arts de I’écrit], Shanghai : Shanghai guji chubanshe,
1978. Il s’agit d'une édition ponctuée, en caractéres traditionnels, écrite
verticalement et de droite a gauche, avec une table des matiéres et préfacée par

Wang Guo’an F[]". Les caractéres correspondant a des noms de personnes sont

® Voir la réflexion de Cai Zongqi %52 %% dans la note 2 du prologue intitulé « A Historical Overview of
Six Dynasties Aesthetics » dans Chinese Aesthetices, The Ordering of Literature, the Arts, and the
Universe in the Six Dynasties, Honolulu : University of Hawai Press, 2004.

® Voir a ce sujet les réflexions de Francgois Jullien sur la « mise en perspective » comparatiste,
Jullien, Francois, La valeur allusive. Des catégories originales de l'interprétation poétique dans la
tradition chinoise. Ecole francaise d'extréme-orient,1985. (Vol. CXLIV), Indroduction, «le
comparatisme de la différence », pp. 5-9.
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accompagnés d’une ligne droite sur la gauche, les noms d’ceuvres d’une ligne en
zigzag.

- L’édition des ceuvres complétes de Liu Xizai éditées par Zhu Yeping ZHFEFE,
Liu Xizai wenji %|E24; SCEE, Nanjing : Jiangsu guji chubanshe, 2000.

Dans I'édition ci-dessus sont proposés d’autres textes du méme auteur traitant
de calligraphie : Youyi yueyan %45 [Aphorismes sur les arts de I'écrit]” et
Zuofei ji WE4ELZE [Compilation d’écrits inédits]. Il s’agit 1a d’un élargissement naturel
de notre corpus.

Celui-ci s’élargit également de toute la matiere théorique et critique antérieure citée
par Liu Xizai dans le « Précis de calligraphie », a savoir soixante-six traités par
cinquante-huit théoriciens. Parmi ces textes, les écrits des dynasties Tang et Song
sont les plus représentés, avec une vingtaine de traités dans les deux cas, puis
viennent les traités des dynasties antérieures, une quinzaine, si on inclut les
apocryphes écrits a cette époque. Viennent ensuite les écrits produits sous les
dynasties dynasties Ming (six traités cités) et Qing (dix traités cités).

Les traités les plus importants se trouvent dans le Lidai shufa lunwen xuan
(abrégée en LDSFLWX) [ {CZE %5 % [Anthologie de traités de calligraphie
chinoise des dynasties successives] de Huang Jian et le Lidai shufa lunwen
xuanxubian (abrégée en LDSFLWXXB) /&0 i SC%R 44w [Suite a I’Anthologie de
traités de calligraphie chinoise des dynasties successives] de Wu Tianhan, édités
par la Shanghai shuhua chubanshe respectivement en 1979 et 1993.

Cette édition présente le texte brut, en chinois classique, sans note ni commentaire,
mais avec une introduction qui donne quelques indications sur son auteur : nom,
lieu et date de naissance, nom social, fonction, et quand l'auteur d’un traité est
€galement calligraphe, un jugement sur sa calligraphie est proposé. Pour chaque
texte est mentionné également 'ensemble des occurrences de ce texte dans les
traités de calligraphie ultérieurs, a savoir : le Yiwen leiju 2% [Ecrits sur lart et
les lettres par catégories] d’Ouyang Xun {55 (622), le Fashu yaolu %Z%5%
(FSYL) [L’essentiel sur I'art de I'écriture], vers 847 de Zhang Yanyuan (810 ?-
880 ?), le Shuyuan jinghua E k5% (SYCH) [La fine fleur du jardin des écritures]

" Zhu Yeping (ed), op.cit., pp. 752-763.
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de Chen Si (XIII® siécle), et le Peiwenzai shuhuapu i 7 £ [Encyclopédie
sur la peinture et la calligraphie commandé par 'Empereur Kangxi] (vers 1708),
édition établie par Wang Yuanqi (1646-1715).

Nous avons également travaillé sur les textes des histoires dynastiques, dont les
biographies fourmillent de renseignements, et sur des écrits divers recueillis sur le
site du Zhongguo zhexue shudian zihua jihua P 2E%E 7L EF#E] [Projet de
numérisation des textes philosophiques chinois]®, site qui contient les textes
photographiés et numérisés et dont le nom ne rend pas compte de la richesse.

Le « Précis de calligraphie » consacre un chapitre entier a la genése des genres
calligraphiques, a la fagon dont le trait de pinceau et les formes des caractéres ont
évolué ; un chapitre a I'histoire des ceuvres les plus importantes de I'histoire, a la
facon dont elles ont été recues par les contemporains et par la postérité. Qu’il
s’agisse d’observer la forme d’un caractere ou une ceuvre, dans les deux cas il faut
« donner a voir ». Il existe aujourd’hui de nombreux ouvrages consacrés a la
calligraphie ou les reproductions sont de bonne qualité mais afin de nous mettre
dans les conditions de I'esthéte de la fin du XIX® siécle en Chine, nous avons
travaillé essentiellement a partir du Chunhuage tie (. lif [Calligraphies du palais
impérial de I'ére Chunhua 751k, 990-995]°, un recueil d’ceuvres calligraphiques
célébres d’empereurs, d’éminents fonctionnaires et de calligraphes célébres

réunies par Wang Zhu % (dates inconnues) sur ordre de 'Empereur Taizong X

P

7% (r.976-997). Ce recueil remonte au début de la dynastie des Song, plus
précisément la troisieme année de I’ére Chunhua (990-995) soit en 992. Il fait suite
a la gravure sur pierre et sur bois, sur ordre impérial, d’'un certain nombre de
calligraphies, lettres, brouillons et billets des archives impériales. On procéda
ensuite a I'estampage de ces gravures. Les recueils d’estampages obtenus, en tout
petit nombre, servirent de base a tous les recueils ultérieurs produits sous les

dynasties Song, Ming et Qing. Les originaux sont aujourd’hui perdus mais une des

8 [http://ctext.org/wiki.pl?if=gb] Visité le 1/10/2014.

° Nous empruntons cette traduction a Jean-Pierre Drége, « Histoire et civilisation de I'Ecrit en
Chine », Annuaire de I'Ecole pratique des hautes études (EPHE), Section des sciences historiques
et philologiques [En ligne], 14112011, mis en ligne le 22 février 2011, consulté le 03 septembre
2014. [hitp://ashp.revues.org/1059]. Par la suite, nous simplifierons ce titre comme suit:
Calligraphies du palais impérial.
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copies est exposée au Musée National de Shanghai et des recherches sont en
cours pour retrouver, dans les collections muséales, certains des estampages
contenus dans une des rares éditions originales'. On signalera par ailleurs, la trés
riche et récente édition de la Zhongguo fatie quanji Bl 4255 [Intégrale des
modéles de calligraphies en Chine]"', parue en 2002, qui présente, en dix-sept
volumes, les plus anciens recueils de calligraphies modéles conservés dans les
musées et les bibliothéques de Chine.

Nous avons travaillé a partir d’'une édition numérisée par la Freer Gallery of Art en
2008, reformatée en 2009'%. Cette édition permet de voir les estampages originaux
de neuf des dix volumes que contenait ce recueil (le volume 9 est manquant et se
trouve actuellement a la Bibliotheque de Shanghai) et, de surcroit, donne la
transcription des sceaux ainsi que la transcription et la traduction en anglais de
’'ensemble des inscriptions qui figurent sur ces estampages et qui sont, pour la
plupart, des commentaires des propriétaires successifs du recueil. Un article fort
utile Peggy P.K. Ho i3, « Guoli Gugong Bowuyuan cang "Chunhua zutie »
yanjiu B S7 5B Y B <A AHIESBTSE [A Study of "Ch'un-hua tsu-tieh" in the

3

National Palace Museum] » '® expose en détail le titre et les auteurs des

calligraphies contenues dans les différents livres.

1% Cf rétude menée en 2004 par Mok Kar Leung Harold 5% FL, Lam Yip Keung et Lee Yun Woon,
chercheurs au Departement des Beaux-Arts de la Faculté des Arts de Hong Kong intitulé : « A Study
on the Devolution and Impact of the Chunhuage tie ».
[http://www.cuhk.edu.hk/rao/research_profile/rpp0405/project/ats_bm.pdf] Vérifié le 18/08/14. Voir
aussi Amy McNair, « The Engraved Model Letters Compendia of the Song Dynasty », in Journal of
the American Oriental Society : 1994. (114. 2). pp. 209-25. A propos du livre 9 manquant, voir Zhong
Wei fi',, « Song ta Chunhuage tie juan jiu K3 <ELEN» %71 [Estampages de la dynastie

Song : [a propos] du volume 9 des Calligraphies du palais impérial de I'ére Chunhua, 990-995], in
Zhongguo fatie quanji -1 8135 il 4= £ [Intégrale des modeéles de calligraphies en Chine], Wuhan:
Hubeimeishu chubanshe, 2002. (vol.1). pp. 245-76 et 279. Jean-Pierre Drége a consacré un cours
sur ces recueils collectifs dans le cadre de son cours sur « La civilisation de I’écrit en Chine » en
2008-20009.

B Zhongguo fatie quanji [Collection compléte des livres de calligraphies modéles], op.cit.

12 [http://www.asia.si.edu/SongYuan/F1980.202a/F1980.202a.asp] , vérifié le 18/08/14.

'® Ho, Peggy P.K. /243, « Guoli Gugong Bowuyuan cang "Chunhua zutie"yanjiu [ ~7 50 e 84 i
<P >AF5E [A Study of "Ch’un-hua tsu-tieh" in the National Palace Museum]. In Gugong
xueshu jikan T E 147751, 93° année de la République de Chine [2004], vol. 21, n° 4, pp. 57-110,
37.
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Figure 2 : Calligraphies de Wang Tian £ {i& et de Wang Qia £¥4 (Dynastie
Jin). Extrait du 6° rouleau du Chunhuage tie [990-995]"

Etat de la recherche sur Liu Xizai, le Précis des arts de
I’écrit et le « Précis de calligraphie »
« La vague Liu Xizai » depuis les années 80
Dans les années 80, Liu Xizai fut redécouvert, d’abord pour son ceuvre en tant que

critique littéraire. Cette redécouverte a ensuite touché sa critique de la calligraphie.
Les revues de calligraphie telles que Shufa yanjiu &=32:4t5%, Shufa &i%, Zhongguo

shufa W1 &7 lui consacrérent plusieurs articles. Sa personnalité et son ceuvre de

'* Wikimedia Commons. Image libre de droits.
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pédagogue et de critique commencérent également & intéresser les chercheurs'
qui lui consacrerent théses et articles détaillés ci-apres. En 1992, la ville de Xinghua
consacra un congres a la pensée critique de Liu Xizai, puis de nouveau en 2013
pour le bicentenaire de sa naissance. En 1992, a la suite du premier congres, des
publications virent le jour, compilées sous le titre de Liu Xizai meixue sixiang yanjiu
lunwen ji 2 ELE3E 2 AR HT 55 5 CEE [Collection d’articles de recherche sur la
pensée esthétique de Liu Xizai]'®. Parmi les nombreux articles de cette compilation,
nous retiendrons quatre essais traitant de calligraphie, a savoir : Aikawa Masayuki
HIEAT, « Guanyu Liu Xizai shulun zhong « fenshu » yongyu de kaocha 7> %) Bt
HEEm O Er ek 7555 [Réflexions sur lutilisation du terme « fraction » dans la
théorie calligraphique de Liu Xizai] » (texte en chinois), Jin Xuezhi 2%, « Liu
Xizai de shufa meixue sixiang % F8 4 1) #i5 E 2 A [La pensée esthétique
calligraphique de Liu Xizai] », Yao Wenfang Wk3(jill, « Gudian shufa meixue de
zongjie : jianlun Liu Xizai de shufa meixue sixiang T #3575 35 B[ 45 — i 21 L
#0252 HAE [Commentaire sur la pensée esthétique calligraphique de Liu
Xizai : Une synthése de I'esthétique classique de la calligraphie]», Zhang Yuming
SKAREH, « Liu Xizai shufa tixi yinlun : Zhongguo shufa daxi chutan 2 EL45 21548 25
i — R B ETLE K A VR [Du systéme théorique de la calligraphie chez Liu Xizai :
Exploration du compendium de la calligraphie chinoise] ».

Xu Linxiang est un nom qui revient souvent lorsqu’on étudie Liu Xizai : de 1993 a
2014, il a publié plus d’'une dizaine d’articles et monographies, en tant qu’auteur ou
en tant qu’éditeur scientifique."ll s’intéresse & tous les aspects de la vie et de la
pensée du théoricien, et notamment a sa pensée esthétique et a sa pédagogie.
Nous mentionnerons également de nouvelles éditions annotées et commentées
concernant le « Précis de calligraphie » et notamment I'ouvrage de Jin Xuezhi

Shugai pingzhu [Notes et commentaires sur le « Précis de calligraphie »] paru en

1> Cf le site Xueshu gikan “A 31T [Publications académiques chinoises] http:/www.qgikanw.com/
et le site Zhongguo jiaoyu he keyan jisuanji B & MBI H P [Education et recherche
scientifique] http://www.edu.cn

'® Xu, Linbao #4:#k#E, Liu Xizai meixue sixiang yanjiu lunwen ji % B2 35 22 EAH R 573 CHE, Chengdu
J#R: Sichuan daxue chubanshe, 1993.

" Xu, Linxiang %kt (ed), Liu Xizai meixue sixiang yanjiu lunwen ji 5| EEH; 25 B AR 72 i SO 4R
[Collection de theses sur la pensée esthétique de Liu Xizai]. Chengdu : Sichuan daxue chubanshe :
Sichuan Sheng xinhua shudian jingxiao, 1993 est le premier ouvrage publié sous sa direction.
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1990'® et dont I'édition de 2007 nous a servi de référence. Les notes y sont
nombreuses et précises, les renvois aux textes de la tradition chinoise trés utiles.
Toutefois, les commentaires se limitent souvent a de la paraphrase. Nous citerons
enfin 'ouvrage de Yuan Jinhu =#E3% Yigai zhugao il & [Edition annotée du
Précis des arts de I'écrit] paru en 2009.

En ce qui concerne les commentaires des écrits de Liu Xizai, mentionnons
I'ouvrage de Wang Daheng T K% et de Ouyang Hengzhong FXFHIEE, Liu Xizai
shugai gianzhu %\ B3 Z 457 [Commentaires sur le « Précis de calligraphie de
Liu Xizai] paru en 1990 et le livre de Dong Yunting iz iE, Youyi yueyan jianzhu i
25 Z7F [Commentaires sur 'ouvrage Aphorismes sur les arts de I'écrif] paru en
2001. En 2013, la sortie de la monographie de Yang Baolin %4k, Liu Xizai
shuxue yanjiu %VEL% EEH15Y [Recherches sur I'étude de la calligraphie chez Liu
Xizai] fut saluée par la critique®

En ce qui concerne la biographie de Liu Xizai, le livre de Yang Baopu #7{ 4, Liu
Xizai nianpu % EL# -1 [Chronique de la Liu Xizai]?' paru en 2010 nous a été
particulierement utile. Ce livre contient nombre de courriers privés et de réflexions
tirées des différentes publications de Liu Xizai et constitue une base de travail
importante notamment pour ses multiples références aux écrits de I'auteur mais
aussi pour comprendre son environnement intellectuel. Ce livre fait état des
différentes amitiés et plus largement des relations unissant Liu Xizai et ses

contemporains, brossant ainsi un portrait de groupe.

'8 Jin Xuezhi, Shugai pingzhu [Notes et commentaires sur « le Précis de calligraphie »], op.cit.

¥ Yuan Jinhu Z 3% Yigai zhugao M 11F [Edition annotée du Précis des arts de I'écrit], Beijing,

zhonghua shuju : 2009.

% yang Baolin # % #k, Liu Xizai shuxue yanjiu %% #2255 [Recherches sur I'étude de la

calligraphie chez Liu Xizai]. Beijing : Renmin chubanshe, 2011. Voir I'article de Xiang, Bing [m##Z,

« Wen zhi bushi zhe nai shi zhi ji. Ping Yang Baolin Jiaoshou "Liu Xizai yanjiu" 3C:2 iz ) fiffi 2 fik
o PTABET MR CBIMEE EELHFSE” [Les écrits sans ornements sont le summum de I'ornement.

Cr|t|que du livre du professeur Yang Baolin "Recherches sur Liu Xizai"] », in Liaodong xueyuan

xuebao %R EFEEH  (th & FLELhK) [Journal de I'université de I'Est du L|aon|ng (Sciences sociales),

2013. (Vol. 15. N°1)

' Yang Baopu ##fifh, Liu Xizai nianpu %|EE#%; 4F3% [Chronique de la vie de Liu Xizai], Shenyang :

Liaohai chubanshe, 2010.
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Articles enregistrés dans la base de données CNKI

Si Liu Xizai reste peu connu du public chinois et encore moins des sinologues
occidentaux, les recherches sur sa vie et son ceuvre en Chine se sont multipliées
ces derniéres années. Les articles portant sur Liu Xizai dans le CNKI®proviennent
essentiellement de revues pédagogiques (plus de huit cents). On trouve également
des mémoires, théses et actes de congres, qui peuvent étre classées en six
catégories. Cet ensemble de données totalise prés de mille entrées. Si on observe
les disciplines concernées par ces analyses, c’est en littérature chinoise que les
articles concernant l'auteur et son oceuvre sont les plus nombreux, atteignant
presque six cents. Le domaine des beaux arts et de la calligraphie vient ensuite,
avec plus de cent articles, puis les questions d’éducation et de pédagogie. On
trouve enfin des articles traitant de la théorie des arts et de la littérature ainsi que
des articles touchant a la langue et a I'écriture chinoises. Enfin, vingt articles
concernent sa biographie.

Dans les articles ci-dessus, nulle mention de la pensée ou de I'activité politique de
Liu Xizai. Les articles portent sur sa critique de la calligraphie dans ses aspects
technique, historique et dans I'’évaluation des ceuvres ; sa critique littéraire ; son
réle dans I’établissement de la culture chinoise moderne en tant qu’enseignant a
I’Académie Longmen. Quatre articles du CNKI proposent une biographie détaillée
de Liu Xizai, des premiéres années de sa vie a sa mort. S’appuyant sur des
sources officielles - le bref article contenu dans le Qing shigao i 5 %% [Ebauche de
I’histoire dynastique des Qing], les archives de sa ville de naissance, les archives
des lieux ou il a passé les différents examens jusqu’a 'examen impérial (avec
mention des sujets d’examen), les registres officiels détaillant ses postes, ses
missions et déplacements - ces articles sont riches d’informations. lls sont rédigés
par Yang Baopu ##ifl et repris dans Liu Xizai nianpu 2B & ££5% [Chronique de la

vie de Liu Xizai], cité plus haut.

#2 Recherche effectuée le 11 février 2013 et régulierement renouvelée depuis cette date.
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Recherches a Taiwan et Hong Kong

A Taiwan, les recherches sur Liu Xizai ont débuté en juillet 1979 avec la these de
Lin Meiyi #RE(f intitulée Wanging ciltin yanjiu Biswdmaiis¢ [Recherches sur la
théorie du poeme chanté a la fin de la dynastie Qing]. Aujourd’hui, on compte une
vingtaine d’articles sur Liu Xizai en provenance des sections consacrées aux
études chinoises des universités de Hong Kong et Taiwan. Depuis 1989, sept
mémoires de master ou de doctorat ont porté sur cet auteur.

Nous retiendrons parmi ces articles celui de Liu Jianyi 214%¢ intitulé « Liu
Xizai Yigai « Shugai » yanjiu Z|ELHEMEEMEM 5T [Recherches sur le « Précis de
calligraphie » inclus dans le Précis des arts de I'écrit de Liu Xizai] ». L’auteur y
développe notamment les rapports entre les notions confucéennes de centre et
d’harmonie et l'esthétique de Liu Xizai, soulignant I'’équilibre recherché entre
I'intention yi et la méthode fa, entre I'inspiration par la beauté naturelle et I'’étude des
Anciens. Il développe également les emprunts a la philosophie taoiste, a savoir
I'idée selon laquelle I'important est de revenir aux qualités essentielles, au naturel,

insistant sur 'importance de I’esprit du calligraphe.

Au Japon

Kunpei Kawachi, dans son ouvrage Hanzi shufa shenmei fanchou kaoshi
[Explications sur les catégories esthétiques touchant a la calligraphie des
caractéres chinois]?® reprend un grand nombre d’articles touchant a la terminologie
esthétique et particulierement de la terminologie issue de la description du corps
humain. Deux des cinq chapitres de son livre sont consacrés a Liu Xizai.

En ce qui concerne Liu Xizai, les recherches restent limitées. Deux éditions
annotées du Youyi yueyan [Aphorismes sur les arts de I'écrit] ont été publiées :

Yigei yakugen hyoshaku : Ryd Kisai no jinbutsu to shoron Jif254) = 5 ERE « 21 EL o

% Kawachi, Kunpei {1 FJ14, Hanzi shufa shenmei fanshou kaoshi V7155 ERE L (Etude
sur la terminologie esthétique des caractéres chinois), Shanghai: Shanghai shehui kexueyuan
chubanshe, 2006.
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AW & &5 de Ml # E Aikawa Tetsugai publié & Tokyo en 1937.24
[Commentaires et notes sur les Aphorismes sur les arts de I'écrit : Liu Xizai et sa
théorie sur la calligraphie] et Ryd Kisai no jinbutsu to shoron : Yugei yakugen
hydoshaku #1ER#H D AP & EHew - WEL F PR (Liu Xizai et sa théorie sur la
calligraphie : Notes et commentaires sur les Aphorismes sur les arts de I'écrit) de
Aikawa Masayuki #)!| ¥17, publié a Tokyo par la Bunka Shobd Hakubunsha en
1974.%°

Deux articles concernant la correspondance de Liu Xizai®®ont été publiés
récemment et permettent d’étoffer les connaissances sur ce personnage : « Ryl
Kisai Sekitoku Kenkyl: Sansei-Taikoku Jinson kara Setsudu (séjin) jinkei shinka
taijin ni ataeta shusho wo chasin ni shite (sono1) S K &M« 1L TH- KA 2
HEFERE)CHHBHARNNICEZ 2FFELZHFOLIZLT(Z D 1) (Etudes sur la
correspondance de Liu Xizai: en se focalisant sur les lettres envoyées du village de
Taigu rencun du Shanxi a ses parents, sa famille, ses amis, Xue Weng (Song jin)) »
(1) de Aikawa Masayuki )| BifT et Ohara Toshiki /N5 245 publié en 201277 et
/Ryt Kisai Sekitoku Kenkya: Ryamon Shoin Igydsei no Kakyo Kyiidai nado Obinsai
heno Hokoku wo chisin nishite 1B KBS« BEFTE B 24 OFF2E S SR I
D45 % 0T U T [Etudes sur la correspondance de Liu Xizai: en se
focalisant sur le rapport a Ying Minji sur les résultats aux examens officiels des
étudiants de I'Académie Longmen] de Aikawa Masayuki #)!| 17 et Ota Tsuyoshi
K H [ publié par en 2013.%

? Aikawa, Masayuki 1)1 Brf7, BIERE DAYy & Fiy « 172540 7 7R /Ry Kisai no jinbutsu to shoron
: Yugei yakugen hyoshaku, Tokyo : Bunka Shobo Hakubunsha, 1974. (Showa 49).

% Aikawa Tetsugai )14 i, Yagei yakugen hydshaku : yakugen hydshaku : Ryt Kisai no jinbutsu
to shoron JIF 24 5 RERE « BIELE D A4 & E3w, Tokyo : Bunka Shobo Hakubunsha, Showa 49 [1974]
% Base de données : [ 37 [H £ EA{MEEELF 52 5] (National Diet Library, Japanese Periodicals
Index).

# Aikawa Masayuki /1| (17, Ohara Toshiki /]\ &l 215, Rya Kisai Sekitoku Kenkya: Sansei-Taikoku
Jinson kara Setsudu ni ataeta shusho wo chasin ni shite (sono1)2EEH K IEHTSE : ILTH- KA A
SEFREVCWBEERNICE 2 2 FEZPOIZLT(Z D 1), Fukuoka Kyoiku Daigaku Kiyo Dai5
Bunsatsu, Geijutsu-Hokentaiiku-Kaseika Hen n° 61 (2012): 11-31.

% Aikawa Masayuki J1| Bt47; Oota Tuyoshi K [l /Rya Kisai Sekitoku Kenkyd: Rydmon Shoin
Igyosei no Kakyo Kytdai nado Oobinsai heno Hokoku wo chasin nishite 2 ELH; K EHTST : BEM &R
S L DR 25 MR S DB A~ D5 % HRUlMT U €, Shodobunka: Shikoku Daigaku. N°9 (2013-3): 35-
58,
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En langue occidentale

En langue occidentale, Liu Xizai est souvent cité mais ne sont rapportés de lui que
quelques propos fameux. Seul Massimo Carrante lui a consacré un mémoire de
Master intitulé « Fondamenti di calligrafia di Liu Xizai. Une saggio di arte calligrafica
cinese »*, paru en 2004. Ce travail offre une traduction partielle du « Shugai »,
annotée et bien documentée.

Yang Liang #%%, dans une thése intitulée Le processus créatif dans la calligraphie
chinoise, soutenue & I'lnalco en 1995%°présente un certain nombre d’extraits du
« Précis de calligraphie » de Liu Xizai. Plus largement, son travail a un double
intérét : une premiere partie explicite le rapport Homme/Nature qui sous-tend les
principaux traités classiques de calligraphie ; une seconde partie est consacrée aux
techniques de la calligraphie: maniement du pinceau, utilisation de I’'encre, structure
du caractere et aux différents styles de calligraphie en privilégiant les genres
régulier et cursif. Jean-francgois Billeter, dans son ouvrage Essai sur l'art chinois de
I'écriture et ses fondements® réédité en 2010, remanie enti€rement le chapitre 9 et
donne a son « essai » (qui ne portait pas ce nom a la premiere édition) un éclairage
différent. Quelques passages de Liu Xizai y sont traduits et la reflexion sur les
mécanismes de I'expression fort utile. D’autres études ont servi de base a notre
travail. Elles ne concernant pas directement Liu Xizai mais ['histoire de la
calligraphie chinoise, la théorie calligraphique en général et les problématiques
liées a la traduction de la terminologie esthétique. Les recherches récentes en
matiére de théorie calligraphique et d’histoire des genres calligraphiques a travers
les dynasties chinoises ont été réunies et présentées par Ouyang Zhongshi et Fong

Wen C. dans Chinese Calligraphy %, un livre de 511 pages richement illustré.

# « Fondamenti di calligrafia di Liu Xizai. Une saggio di arte calligrafica cinese », Rivista degli studi
orientali, Volume 78, Rome : Istituti editoriali e poligrafici internazionali, 2004.

% Liang, Yang #i, Le processus créatif dans la calligraphie chinoise, Thése de doctorat sous la
direction de M. Pimpaneau et de M. Xiong Bingming soutenue a I'lnalco, 1995 et Les processus
créatifs dans la calligraphie chinoise : Traduction, analyse et commentaire de traités classiques,
Paris : You Feng, 2001.

%' Billeter, Jean Francois, L’art chinois de I'écriture. Geneva: Skira, 1989 et Essai sur l'art chinois de
I'écriture et ses fondements. Paris : Allia, 2010.

% Ouyang, Zhongshi B 41, Fong, Wen, C. 471 (et al.), Chinese calligraphy. Traduit et édité par
Wang, Youren, New haven & London: Yale University Press, 2008 et Beijing : Foreign Languages
Press pour I’édition originale.
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Le livre de Xiong Bingming, Zhongguo shufa lilun tixi [Les systémes théoriques de
la calligraphie chinoise]® offre une vision synthétique des systémes théoriques qui
sous-tendent la calligraphie chinoise et propose des paralleles avec la critique
occidentale. Il cite de nombreux passages du « Précis de calligraphie » a I'appui de
ses arguments. Jean-Marie Simonet, dans sa these soutenue a I'lnalco en 1969 et
intitulée La suite au Traité de calligraphie de Jiang Kui, Traduction et commentaires.
Pour servir d’introduction a I'étude de la terminologie et de I'esthétique de la théorie
calligraphique chinoise ® présente un certain nombre de thémes récurrents dans la
littérature critique et qui se retrouvent chez Liu Xizai. Ses réflexions sur la
terminologie et sur la traduction des termes propres a la calligraphie sont tres
étoffées et nous en avons adopté un certain nombre.

Yolaine Escande a traduit un grand nombre de traités de calligraphie et de peinture
des premiers textes philosophiques aux traités publiés sous les Han et jusqu’aux

Sui (Tome |) et des Tang aux Cing dynasties (Tome I1)*°

, Ce qui constitue une aide
précieuse pour la compréhension de I'histoire critique. La lecture d’autres articles du
méme auteur traitant de thémes précis nous a également été utile, en particulier sur
les thémes de I’évaluation d’une ceuvre écrite et du vocabulaire physiologique.

Parmi les nombreux travaux de Véronique Alexandre Journeau portant a la fois sur
les principes philosophiques sous-tendant les réflexions esthétiques en Chine et sur
les problématiques de traduction des termes utilisés pour I'appréciation esthétique,
nous avons sélectionné les articles « Les principes constants de la calligraphie
chinoise sont d’ordre philosophique »*® et « Métaphore et geste esthétique dans la

Chine classique » ¥ qui explorent des problématiques proches des nétres.

% Xiong, Bingming £, Zhongguo shufa lilun tixi 71525 P4 % [Systémes théoriques de la
calligraphie chinoise]. Taipei : Xiongshi tushu gufen youxian gongsi, 1999. 2éme édition.

3 Simonet, Jean-Marie, « La suite au Traité de calligraphie» de Jiang Kui, Traduction et
commentaires. Pour servir d’introduction a I'étude de la terminologie et de I'esthétique de la théorie
calligraphique chinoise, thése soutenue a 'INALCO,1969.

% Escande, Yolaine, Traités chinois de peinture et de calligraphie, Tome 1. Les textes fondateurs
(des Han aux Sui). Paris : Klincksieck, 2003 et Traités chinois de peinture et de calligraphie, Tome 2.
Les textes fondateurs (les Tang et les Cinq dynasties), Paris : Klincksieck, 2010.

% Alexandre Journeau, Véronique, « Les principes constants de la calligraphie chinoise sont d’ordre
philosophique » in Véronique Alexandre-Journeau (ed), La Modernité philosophique en Asie, Perros-
Guirec : Anagrammes, coll. Journées d’études du Réseau Asie, 2009.

% Alexandre Journeau, Véronique, « Métaphore et geste esthétique dans la Chine classique », in
Cécile Sakai et Daniel Struve (ed), Regards sur la métaphore entre Orient et Occident, Paris:
Picquier, 2000.
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La premiére partie de notre étude sera historique. Elle embrassera le contexte
général dans lequel Liu Xizai écrit son traité - a quel moment de I'Histoire se situe
son histoire individuelle - ; la présentation de I'auteur, de son univers de vie et de la
place qu’occupe la pratique de la calligraphie chinoise dans cet univers ; I'histoire
des traités sur l'art. Cette contextualisation a pour but de présentifier les savoirs et
les pratiques de I’élite lettrée dans la deuxiéme moitié du XIX® siécle en Chine afin
de faciliter la lecture et la compréhension du « Précis de calligraphie » et de pouvoir
situer ce traité dans I'histoire critique et, plus globalement, culturelle de la Chine.

La deuxiéme partie proposera une traduction compléte du « Précis de
calligraphie ». Ce texte se présente en un seul tenant et sans que des parties soient
déterminées. Néanmoins, les paragraphes sont marqués, méme dans I'édition
originale et l'auteur reprend en début de colonne a chaque nouveau « départ ».
Nous avons donc a la fois conservé les paragraphes, que nous avons numérotés et
établi des parties, suivant le découpage proposé par Jin Xuezhi®®, afin de rendre la
lecture plus aisée et de pouvoir facilement renvoyer a tel paragraphe ou a telle
partie du texte. Notre traduction s’accompagne d’un appareil critique abondant. Le
« Précis de calligraphie » est en effet truffé de noms propres, qu’il s’agisse de nhoms
de personnes, calligraphes, théoriciens, penseurs, personnages historiques ;
d’ceuvres écrites mentionnées pour leur importance dans I'histoire de I'art, ceuvres
sur pierre, sur bronze, sur papier ; de traités théoriques ou philosophiques. Toutes
ces mentions feront I'objet d’'une note au moment de leur premiere apparition et, si
nécessaire, d’une note plus dense a la fin de ce travail, soit dans le glossaire des
noms de personnes, soit dans celui des noms d’ceuvres.

Nous avons également établi un glossaire pour les notions et termes esthétiques et
un autre pour les termes touchant a I’histoire des genres d’écriture et a la technique
calligraphique, nom des traits et des mouvements du pinceau, désignations des
diverses parties du pinceau etc....

Nous avons essayé de rester au plus prés du texte d’origine et de rendre la teneur
des mots et des images, de respecter les structures dialectiques qui sont une des

caractéristiques de ce texte. Mais la langue classique est peu bavarde et, bien qu’a

% Jin Xuezhi, Shugai pingzhu [Notes et commentaires sur le « Précis de calligraphie »], op.cit.
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'heure ou le «Précis de calligraphie » est écrit, cette langue s’est déja
sensiblement modifi€e, notamment en intégrant quantité d’expressions venues de
la langue parlée, la plupart des structures restent de facture classique et les
€léments de rhétorique sont nombreux.

Pour ce qui est des termes désignant les genres calligraphiques, nous avons opté
pour un seul et méme terme francgais pour chaque genre, bien que les traductions
varient selon les sinologues. Par contre, nous n’avons pas fait le choix d’adopter un
seul et méme terme frangais pour chaque caractére ou composé de caracteres
chinois. Nous avons plutét cherché a traduire le sens du terme dans le contexte de
la phrase et du paragraphe. Ce qui fait que certains caracteres peuvent étre traduits
par plusieurs équivalents en frangais. C’est le cas notamment de gu i que I'on
trouvera rendu par « ancien », « classique », « les Anciens » ou de zhang = qui
entre dans la composition de la cursive ancienne zhangcao = % et signifie
« ordonnance impériale », et, plus généralement, renvoie a l'idée d’un ordre, un
ordonnancement et que nous aurions pu, a I'extréme, traduire par « beauté » (voir
§2).

La troisieme partie de notre étude sera consacrée a la pensée esthétique de Liu
Xizai et a la terminologie spécifiguement mise en jeu. Elle fera fond sur le texte
traduit, sur les multiples renvois a des textes antérieurs par rapport auxquels
devront étre mesurées les différences de représentation, et aura comme horizon
cette question: en quoi le « Précis de calligraphie », traité d’histoire de lart
calligraphique, manuel pratique, peut-il étre également considéré comme un essai

d’esthétique ?
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I- Liu Xizai et le «Shugai & #f [Précis de

calligraphie] »

I-1 Contexte historique général : la Chine entre 1813 et
1881

Le fait capital du XIX® siécle est sans nul doute la rébellion des Taiping (1851-
1864)*. La récession économique qu’a connue la Chine au début du XIX® siécle
dans un contexte de croissance démographique continue a créer un ensemble de
tensions et de déséquilibres dans la société chinoise. Or, c’est dans ce contexte de
déclin économique et de mécontentement social qu’ont lieu les premiéres intrusions
occidentales en Chine. A la politique d’intervention coloniale de la Grande Bretagne,
la Chine des Qing réagit vigoureusement mais le déséquilibre économique et
militaire est flagrant. Le Traité de Nanjing, qui mit fin a la premiere guerre de
I’opium, avec des clauses trés défavorables a la Chine, fut suivi d’une série d’autres
traités inégaux signés avec les Etats-Unis et la France. L’afflux de cotonnades et
d’autres produits manufacturés en provenance de I'Occident, l'introduction en Chine
de quantités croissantes d’opium qui draine I'argent métallique, 'augmentation des
impdts par le gouvenement des Qing pour soutenir I'effort de guerre, font peser sur
la population un fardeau trop lourd : plus de cent révoltes éclatent au sein des
ethnies minoritaires. En 1851, le soulevement prend une forme générale et unifiée.
C’est la révolte des Taiping. Les pertes et les destructions sont considérables au
sein des insurgés comme sur tout le territoire chinois. Profitant de ce contexte de
guerre civile, la Grande-Bretagne et la France, soutenues par la Russie et les Etats-
Unis, lancent la seconde guerre de l'opium afin d’obtenir I'extension de leurs
privileges territoriaux et économiques. A lissue de cette guerre, qui se solde par la

signature des traités de Tianjin et de Beijing, la Chine a perdu d’immenses

%9 Jacques Gernet, Le Monde chinois, Paris : Armand Colin, 1999. Livre 9 « Du déclin a I'aliénation
(XIX® siecle) »
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territoires a la frontiere sino-russe, elle se découvre toujours plus sous I'emprise
économique et politique des « étrangers ». Une collaboration s’établit alors entre la
cour des Qing et les puissances étrangeres pour écraser la révolte paysanne :
fourniture d’armes, formation des troupes. Avec l'aide de ses anciens ennemis,
'armée gouvernementale écrase sa population insoumise. C’est dans ce contexte

troublé que Liu Xizai fit ceuvre de pédagogue et de théoricien.

I-2 La calligraphie chinoise des origines au XIX° siécle

Les débuts mythiques de I’écriture chinoise

Selon la légende, I'écriture chinoise eut un précurseur de génie : 'Empereur Fu Xi
fR#%, souverain mythique, a qui I'on doit également linvention du tissage, du
tressage, des instruments de musique et de la composition musicale, de la chasse,

de la péche et de I'élevage:

Dans D'antiquité, Fu Xi était un empereur. Il levait la téte pour lire dans les
constellations, et penchait la téte pour observer la topographie, les motifs visibles sur
le corps des oiseaux et des animaux, ainsi que les aspects de la terre. Empruntant, a
proximité, a sa propre personne, et, a distance, aux réalit€s extérieures, il créa les
bagua [huit trigrammes] pour pénétrer ’efficace de la puissance spirituelle et

symboliser les mille choses du monde.*

Le bagua dont il est question renvoie aux Huit Trigrammes, ces figures composées
de trois traits superposés : de traits pleins symbolisant le principe masculin yang [%;
(__) et de traits divisés symbolisant le principe féminin yin [£ (--). Ces trigrammes
figurent les huit puissances a I'ceuvre dans la nature qui assurent le développement

de tout phénomene. Il faudra attendre le redoublement des trigrammes, les 64

C S ARFTY e HEAMKZ ERTh, WHBRTR, WL T; B E 5y H
, EBGES, mBOEY), TRBE/N\SE, DM, DB . Jin Jingfang, Zhouyi FE %
[Mutations des Zhou], Xicizhuan # %% [Grand Commentaire], Xinbian xiangjie #7141 f# Nouvelle
édition expliquée, Liaoning : Liaohai chubanshe, 1998, p. 179. Traduction personnelle.
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hexagrammes, pour avoir un miroir complet des situations a I'ceuvre dans le
monde. Les trigrammes constituent les bases de ce déploiement.
Fu Xi n’invente pas I’écriture proprement dite mais la trace écrite, le wen 3, motif
tissé, tressé, note musicale. Il y a dans la nature un pouvoir d’animation invisible
mais réel, un pouvoir de mise en ordre que Fu Xi observe et rend visible aux
hommes. Le wen, c’est a la fois le motif visible sur I'aile du papillon, les rayures du
pelage du tigre, la trame du tissage et le signe d’écriture sous sa forme primitive de
trigramme. L’écriture humaine est ainsi congcue comme en prolongement des motifs
naturels.
Les trigrammes apparaissent pour la premiére fois dans le Zhouyi f&%; [Mutations
des Zhou], aux environs du XI°® siécle avant notre ére, c’est-a-dire a la fin des
Shang i (XVII*-XI°) et au début des Zhou J& (-1046/-256). Or, les écritures
divinatoires sur os et carapaces de tortue apparaissent avant cette date. Les
premiers signes écrits naquirent vers 5000 avant notre ere et peut-étre avant, a la
fin du Néolithique (sites des cultures Yangshao (-7000), Dawenkou (-4000), Jiahu
(-7000), Majiayao (-3000), Longshan (-2500)...). Ces symboles émanant des
anciens peuples de la Chine furent sans doute améliorés et systématisés par les
savants de la Haute Antiquité. Ce sont déja des symboles et non des dessins. On
fait remonter la naissance de I'écriture chinoise a la fin de la dynastie des Shang ou
Yin (XVII°-XI®), au moment méme ou apparait une forme embryonnaire d’Etat et
avec elle la nécessité d’enregistrer les faits, la liste des possessions, les noms, et le
résultat des oracles, nécessaires au bon gouvernement. Les trigrammes ne
peuvent donc pas étre I'origine historique des écritures jiagu wen & 3 [écritures
sur os et plastron de tortue], mais il subsiste entre les trigrammes et les signes
d'écriture un lien puissant dans l'inconscient collectif chinois.

A Cang Jie &#H*, devin et historien de I'Empereur Jaune, on attribue

I'invention de I'écriture proprement dite, grace a de grandes capacités d’observation

“ Cang Jie &#H, devin et scribe de 'Empereur Jaune. On lui attribue I'invention de I'écriture. II
est doté de deux paires d’yeux et de grandes capacités d’observation qui le rendent réceptif aux
signes de la nature. Xu Shen (25-220), dans son Explication des graphies primitives et analyse des
caractéres composés, explique que Cang Jie observa les traces et signes des objets naturels dont il
s’inspira pour créer les signes d’écriture. Ces traces et signes furent les premiers signes créés (wen
32), lesquels furent combinés ensemble pour créer les signes complexes (zi 7).

28



et a une réceptivité aux signes de la nature. Il y a une secréte régularité a I'ceuvre,

et Cang Jie va la transcrire dans les signes écrits :

Il possédait un large visage et quatre yeux €tincelants... Il examina 1’aspect du ciel et
de la terre, regardant, t€te levée, la disposition des seize étoiles de la constellation
Kui (Kuixiu Z5f5 [Les Jambes [du tigre blanc]]*, lisant, téte baissée, dans les
carapaces des oiseaux, les montagnes et les cours d’eau. Puis, avec les doigts, il
inventa les caracteres. Alors, le ciel se mit a pleuvoir des graines de céréales, les

fantdmes pleurérent la nuit, les dragons se cacherent. **

Ainsi est décrite la naissance de I'écriture selon un mythe trés ancien fixé dans
I'ouvrage Chungiu yuanming bao &FfKJtfES [L'embrassement du Mandat céleste
des Printemps et Automnes], un commentaire ésotérique sur le Chungqiu datant de
la fin de la période des Han de I'ouest.

Ce mythe est riche de sens. Il nous invite a penser a une intimité de I'écriture
humaine avec la matiere méme du monde. La nature entiére est faite de signes, et
les signes d’écriture utilisés par les hommes sont de la méme nature que ceux
créés par les Dieux. Configuration, dessins, motifs : tout est signe. Et c’est
pourquoi, sans doute, les Dieux se sont mis a trembler quand I’écriture humaine fut
inventée. Car, comme I'écrit Francois Cheng, « par le truchement des signes écrits,
I’'homme partageait désormais les secrets de la création»**. L’homme pouvait, & son
tour, inventer le monde, faire naitre les choses, en les nommant, mais surtout en les
gravant ou en les inscrivant sur bois, os, carapace de tortue, pierre, et plus tard sur
bronze, tablettes de bambou, rouleaux de soie, de papier...

Ce mythe fut repris par Xu Shen #FE (58-147)*, dans le Shuowen jiezi & 3 fif+

[Explication des graphies primitives et analyse des caractéres composés]*® que I'on

*2 Cette constellation correspond a notre constellation Andromeéde.

* Yan Hansheng, Suzanne Bernard, La mythologie chinoise. Paris : You Feng, 2002.

* Frangois Cheng, L’écriture poétique chinoise, suivi d’une anthologie des poémes des Tang, Paris :
Editions du Seuil, 1977. p7.

* Xu Shen #FE (30-124), étymologiste, philologue, historien, commentateur des Classiques sous
les Han postérieurs. |l rédigea le Shuowen jiezi £ U fi#5 (Explication des graphies primitives et
analyse des caractéres composés). Cet ouvrage, considéré comme le premier dictionnaire chinois,
recense 540 radicaux selon lesquels se répartissent 9000 caractéres. Ecrit en ’'an 100, 'ouvrage fut
présenté a 'empereur en 121 par le fils de Xu Shen.
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considere comme le premier dictionnaire chinois. Xu Shen y explique que Cang Jie
observa les traces et signes des objets naturels et qu’il fut inspiré pour créer
d’autres signes a leur image. Ces traces et signes furent les premiers signes créés,
les wen 3. Puis ils furent combinés ensemble pour créer les signes complexes (zi
).

Méme si Cang Jie peut difficilement avoir créé a lui tout seul une myriade de
caractéres, il est possible qu’il ait été leur collecteur, leur compilateur. Cette thése
n’est pas abandonnée totalement, qui forge une filiation entre les signes visibles
dans la nature et I'écriture chinoise. Les signes naturels, qui sont comme des
marques distinctives et individuelles des objets, ont servi a forger les signes
d’écriture, au plus pres du visible et de ces distinctions de la nature des objets. Ces
signes servaient a l'origine a distinguer les objets entre eux en fonction de leur
nature propre. C’est le sens de I'expression : yi lei wanwu zhi qing VRT3 2 1
dans le récit de création par Fu Xi.

Cette filiation entre la nature et I'écriture restera trés pregnante en calligraphie.
C’est ce sur ce fond symbolique et métaphysique que se concgoit la pratique
d’écriture. Symbolique, car le signe d’écriture est d’abord congu comme symbole
des objets représentés ; métaphysique, car I’écriture donne a ’homme une prise sur
la réalité du monde. Dans la suite de notre analyse, nous entendrons métaphysique

comme la recherche et I'’étude des premiers principes et des causes premieres.

De I’écriture a la calligraphie : le signe écrit garde prise sur le

monde

Les premiers caractéres chinois sont comme des dessins condensés et délicats.
Mais, imiter la forme et les contours des objets de la nature atteint sa limite : les
objets restent particuliers et I'écriture a besoin de généralisation. Entre les premiers
dessins et les pictogrammes, il existe beaucoup de similarité. Mais un processus de
condensation et de généralisation est a l'ceuvre, doublé d'une tendance a la

rationalisation graphique et la recherche d'une certaine beauté formelle. Par

*® Ce titre sera abrégé en Shuowen dans la suite du texte. Pour tout ce qui touche & cet ouvrage,
nous avons travaillé & partir du livre de Francoise Bottéro, Sémantisme et classification dans
I'écriture chinoise : Les systemes de classement des caracteres par clés du Shuowen jiezi au Kangxi
zidian, Paris : College de France, 1996.
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ailleurs, le grand bouleversement va venir de la combinaison croissante de ces
pictogrammes avec des éléments phonétiques. Or, ce sont ces caractéres primitifs
en fort lien avec le réel, images stylisées de la nature, qui composent la majorité
des premiers caractéeres d’écriture et ce sont eux qui seront combinés pour former,
entre eux et, surtout, avec les éléments phonétiques, les caracteres composés.
Ainsi, les caractéres pictographiques sont-ils a la base de tout le systéme d’écriture
chinoise, méme si c’est la cassure, la brisure d’avec I'image, d’avec le visible qui a
permis aux caracteres chinois de se développer.

A partir de la dynastie Shang (XVII*-XI?), quand apparaissent les premiers
ensembles de caractéres organisés comme une écriture (les jiaguwen W& 3L «
écriture sur carapace et os ») on ne peut déja plus parler d'écriture pictographique,
mais plutét « picto-phonétique ». Des I'époque Han, aux environs de notre ére, les
écritures de chancellerie lishu et réguliere kaishu s'étaient développeés avec leur
logique propre, en une écriture de traits sans lien direct avec une forme d'objet, fit-
elle stylisée. Regardant le signe, on ne pouvait déja plus avoir une idée immédiate
de ce qui était représenté, a moins d’en connaitre la genese. Néanmoins, l'idée
d’une « relation latente » entre la forme d'un caractére et la signification de celui-ci
subsiste, comme si les caractéres chinois étaient a jamais marqués du sceau de
leur origine.

L’écriture chinoise a évolué sous la pression du premier empereur de Chine,
Qinshi Huangdi et son ministre Li Si 2= (vers -280/-208)*, conscients de la
nécessité politique d’'une écriture unifiée. Les premieres steles connues sont celles
que I'Empereur Shihuang des Qin fit ériger sur six montagnes de la Chine, pour
marquer un territoire nouvellement conquis et louer la vertu de I'état de Qin. Son
premier ministre Li Si, qui fut chargé de calligraphier ces textes, est considéré
comme le premier calligraphe de tous les temps. Or, de quoi parlent ces stéles ?

Elles décrivent les exploits du Premier Empereur de Chine dans le processus
d’unification du territoire, des lois et des régles, et I'établissement de la paix. Ainsi,

la premiére ceuvre de calligraphie est-elle d’abord une ceuvre politique. Xiong

7L SiZEr (vers -280 -208) a été le premier calligraphe connu et reconnu, le premier a créer un
« genre » d’écriture. Il fut également le premier a théoriser sur la calligraphie, puisqu’il aurait
composé le Cang Jie pian, selon une tradition qui remonte au Bizhen tu [Tableau des manceuvres
du pinceau] de Dame Wei.
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Bingming™®® compare ces stéles a la Victoire de Samothrace et & I'’Arc de Triomphe
de Constantin. La premiére fut érigée au deuxiéme siécle avant notre ere en Grece
pour commémorer une victoire navale.* Le second fut construit et sculpté & Rome
en 312 de notre eére pour commémorer le retour de 'armée victorieuse. Alors que le
monde gréco-romain mettait en avant la sculpture et I'architecture, le monde chinois
offrait une stéle gravée de signes comme premier acte a la fois politique et
esthétique, un objet solennel et majestueux qui devait servir a manifester la
grandeur de I'empire. Ce qui nous intéresse ici, c’est le désir de I'Empereur Qin
Shihuang de produire un écrit détaillé (xiang 7t) et prolifique, et la conséquence
directe de ce désir : ériger des stéles monumentales, visibles et lisibles par tous.
Pas de femme drapée ni de chars sculptés mais des mots écrits puis gravés.

Si les premiéres ceuvres connues dans I'histoire de la calligraphie chinoise sont des
pierres gravées, elles n’ont pas toutes une portée politique. En dehors des pierres
gravées en I'’honneur d’un personnage politique important auquel on veut offrir un
éloge public, il existe des stéles destinées a marquer le lieu d’une tombe et a
commémorer un défunt et des pierres destinées a écrire une dédicace sur une
sculpture ou un temple.’°On pourrait ainsi parler d’un usage politique, d’un usage
mortuaire et d’un usage religieux de I’écriture gravée. A la vérité, les trois usages se

mélent fréquemment.
Les débuts de la calligraphie

Certains caractéres

Ont I'air de prendre leur envol, de nager,

D’autres semblent au bord du précipice,

D’autres flottent a leur aise, en toute élégance,

Ou montrent une superbe nonchalance,

La multiplicité des genres et des formes

Témoigne de I'ingéniosité du calligraphe.

Comment résumer [cette richesse] en une seule description ?°’

*® Xiong Bingming, Zhongguo shufa lilun tixi T [& 3 1% B i 4% % [Systémes théoriques de la
calligraphie chinoise], Taipei : Xiongshi tushu gufen youxian gongsi, 1999., 2e édition.

9 cf http://musee.louvre.fr/oal/victoiredesamothrace/indexFR.html

% Lu Huiwen, « Calligraphy of stone engravings in Northern Wei Luoyang », op.cit.

U CHAMRGEREZ S, BRIAT E, WMIBEEL A, SRS E, ARTY, MEHRDY, g
— iRk ? » Xiao Yan 5T (464-549), Empereur Wu des Liang, Caoshu zhuang H 251k [Formes
de I’écriture cursive], in LDSFLWX, p. 79. Traduction personnelle.
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La période qui va de la fin de la dynastie des Han (-206/220) a la dynastie des Sui
(587-617) et des Tang (618-907) est une période de désunion politique et de
désordres sociaux. Malgré le désordre et la désunion, l'art et la littérature sont,
durant cette période, prisés par |'élite sociale, encouragés par le gouvernement.
Cao Cao 1§ (155-220), le roi des Wei, amateur de calligraphie, sait s'entourer
d'artistes reconnus, comme Liang Hu #*%% (dates inconnues), Wei Dan Z3t (179-
253)°%, Handan Chun HE#E¥E (13072-22572)>* et Wei Ji {7l ( 2-229). 1l avait d'ailleurs
choisi l'écriture d'Handan Chun comme modeéle pour la formation des jeunes
membres de sa famille. Dans I'Etat de Wu, on retiendra les noms de Huang Xiang
2% et Su Jian (dates inconnues pour les deux) pour leur renommée de
calligraphes remarquables. Les aristocrates de I'époque s’emparent de cette
pratique et s’adonnent a des concours de calligraphie et a des rencontres pour
apprécier les ceuvres écrites.

C’est ainsi qu’on lit le plus souvent que la calligraphie est née en Chine sous les Jin
de PEst (316-419), a une époque ou elle prend ses marques par rapport a sa
fonction premiére de communication et ou les scripteurs font tout autant attention a
la disposition plastique des caractéres, a la qualité du tracé, a leur équilibre dans
'espace qu’a leur signification. Cela ne signifie pas que la recherche de I'aspect
esthétique ait été absente auparavant et les récentes campagnes de fouilles ayant
exhumé quantité de fiches de bois et de bambous tendraient a faire remonter la
naissance de cette pratique au moins a I'époque des Han orientaux. Mais c’est a

partir des Jin de I'Est que naissent des calligraphes reconnus comme des grands

%2 Cao Cao Mi{# (155-220) zi Cao Mengde i if#, titre posthume Empereur Wudi il7i, était
originaire de Pei jili (Province actuelle de ’Anhui). Il fut un homme politique avisé et un puissant
seigneur de guerre a la fin des Han postérieurs (25-220). |l prit le pouvoir sur I'empire et se nomma
Duc puis Roi des Wei. Mais c’est son fils, Cao Pi # A (187-226) qui mit fin, par les armes, a la
dynastie des Han et fonda officiellement la dynastie des Wei en 220. Cao Cao devint donc I'ancétre
de cette nouvelle dynastie (220-265). En tant que poéte, il est avec ses fils Cao Pi et Cao Zhi Eif
(192-232) la figure de proue du style dit jian‘'an du nom de I'eére éponyme, dont il sera question dans
notre analyse de I'antique (Infra, IlI).

% Wei Dan %, zi Zhong Jiang (179- 253). Vécut dans I'Etat de Wei dans la période des Trois
Royaumes. |l savait préparer différents types d’encre, fabriquer des pinceaux et excellait en
calligraphie. Il avait pris pour modéle les ceuvres de Zhang Zhi et de Handan Chun. |l était
particulierement renommé pour ses caractéres de grande dimension et le soin apporté a ses
instruments d’écriture.

* Handan Chun 1§ ¥ ¥ (130?-2257?), zi Zishu £, natif de Yingchuan (Yuzhou, Henan),
Calligraphe, lettré-fonctionnaire, homme politique pendant la dynastie des Wei.
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maitres, que les gens cultivés forment des cercles autour de la pratique, que les
genres d’écriture se stabilisent et enfin, que les calligraphes commencent a réfléchir
sur leur pratique en écrivant des traités. C’est aussi a partir de cette époque, il est
vrai, que nos connaissances peuvent reposer sur des preuves matérielles plus
substantielles. Et ce sont elles qui nourrissent le récit historique.

Dans la période des Six Dynasties (222-589) *°, sous les Wei, Jin (265- 317) et les
Dynasties du Sud (317-589), la production calligraphique se fait a I'encre sur papier,
et les tie, livres de calligraphies modeles, se multiplient. Sous les Dynasties de Nord
(386-581), ce sont surtout des steles au contraire qui sont créées. Les lettrés des
Qing parleront de nantie beibei FlifiIL% pour illustrer ce phénomeéne de répartition
géographique. Au Nord comme au Sud, Iécriture se développe selon certains
modéles et en suivant certaines régles. Quand une certaine fagon de former les
caracteres, d’agencer les traits, de disposer les caracteres les uns par rapport aux
autres, devient pérenne, on parle alors de « style » ou de « genre » d’écriture (shuti
%8 Ces genres dépendent du but dans lequel I'écrit est réalisé, de son usage
public ou privé et du matériau utilisé.

Au Nord comme au Sud, depuis la fin des Han, la chancellerie (/i #) est remplacée
par la réguliere ou I'écriture standard (kaishu 1#3) dans les usages courants. Le
moine Zhong You %% (151-230)°’ fait alors figure d’ancétre dans I'élaboration de

cette écriture. Néanmoins, il faudra attendre les Sui (587-617) et les Tang (618-907)

% Les « Six Dynasties » incluent les Wu (222-280), les Jin de I'Est (317-420), les (Liu) Song (420-
479), les Qi (479-502), les Liang (502-557), et les Chen (557-589). Ces dynasties avaient toutes
pour capitale Nanjing (Jiankang). Certains historiens y adjoignent les états du Nord, a savoir les Wei
(220-265), les Shu (221-265), les Jin de I'Ouest, ainsi que les cing Dynasties du Nord qui
controlérent le Nord de la Chine entre 386 et 581.

% Nous avons préféré parler de « genres » plutét que de « styles », suivant en cela la dénomination
adoptée par M. Billeter dans Essai sur l'art chinois de I'écriture et ses fondements, op.cit., parce que
nous souhaitions réserver le terme « style » a d’autres usages, notamment un usage laudatif pour
une ceuvre « qui a du style » ou comme synonyme de « caractéristique propre » d’un calligraphe,
d’une époque, d’'un milieu. Eric Lefebvre, dans sa thése, traduit shuti par « type de caracteres », cf
« Le type de caractéres du Général de droite » Youjun shuti 47 E 4. Lefebvre, Eric, La collection
de Ruan Yuan (1764-1849), un cas de transmission du patrimoine culturel en Chine, thése de
I’Université de Paris IV Sorbonne présentée et soutenue le 10 juin 2010. p. 119.

" Zhong You $%¥ (151-230), zi Yuanchang JCi, natif de la province de I'Anhui, fut un grand
calligraphe en écriture des scribes. Eléve de Liu Desheng a qui on attribue la paternité de I'écriture
courante. Bien qu'il fit figure d'ancétre en écriture réguliére, qui s'imposa a la fin des Han dans
l'usage courant, il écrivait aussi dans les écritures sigillaire et officielle. |l pratiqua la calligraphie
pendant plus de trente ans et vécut dix ans en ermite parmi les montagnes, écrivant sur toute
surface disponible: pierres, écorces...
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pour qu’elle se stabilise. Cette évolution se fait progressivement et avec des
différences en fonction des usages et des milieux sociaux.

La confrontation des genres se remarque au quatrieme siécle de notre ére, quand
I’écriture officielle, monumentale, se frotte a une écriture plus personnelle sous le
pinceau du Sage Calligraphe (shusheng &=E5E), certains diraient Saint, Wang Xizhi
F3r (303-361)°%. D'un coté, les écritures réglementées, I'écriture archaique
(zhuan %:), communément appelé « sigillaire » car toujours en usage dans la
gravure de sceaux et I'écriture de chancellerie dont les calligraphes se servent
pour honorer les personnalités de la cour, recopier les Classiques, remplir ceraines
tdches administratives ; de lautre les écritures cursives plus libres, moins
appliquées, moins solennelles aussi, et qui, a l'origine, servent a tenir des livres de
comptes, des registres, a écrire des notes diverses et des correspondances. D’un
c6té des traits de longueurs égales, des compositions symétriques et équilibrées,
de l'autre une grande diversité dans le rythme, I'’épaisseur et la longueur des traits.
L’écriture réguliére est en quelque sorte le point d’équilibre entre les deux.

Dans le genre cursif, on retiendra deux grands courants: |'écriture courante

(xingshu 172) qui met du mouvement dans I'écriture, et I'écriture cursive (caoshu
HiZE) qui accentue cette tendance jusqu'a relier le passage d'un trait a l'autre dans
un caractere et d'un caractéere a l'autre dans une colonne de caractéres. Liu
)59

Desheng #7% 7} (dates inconnues)™, et ses disciples Zhong You et Hu Zhao #H

(162-250)° firent évoluer I'écriture semi-cursive ou « courante », tandis que Zhang

%8 Wang Xizhi £3.2 (307- 365), zi Yi Shao i%/)> apprit la calligraphie de son oncle Wang Yi FJi
(276-322), frére cadet de Wang Kuang T #i (274-328), pére du calligraphe, puis il suivit
I’enseignement de la Dame Wei qu'il surpassa bientdt en habileté et en renommée pour devenir, au
fil des siécles, le calligraphe le plus célebre de Chine. Selon son oncle Wang Yi, Wang Xizhi était en
mesure de reproduire parfaitement une ceuvre calligraphiée ou peinte, quelque soit son style, dés la
premiére copie. Sa famille était originaire de Langye, dans la province du Shandong. Il occupa de
nombreux postes civils et militaires, dont celui de Général de I'armée de droite, d'ou son surnom
Wang Youjun F A, Wang le Général de Droite. En 353, a I'occasion d'une rencontre littéraire,
amicale et festive a Shaoxing, il composa la préface du Lanting xu = [Préface au Pavillon des
orchidées], dont le style est devenu le critére supérieur de I'art calligraphique. Si I'histoire a retenu de
lui son excellence en calligraphie, le LDMHJ (écrit au milieu du IX® siécle) le compte parmi les
peintres de talent.
% Liu Desheng 77}, zi Junsi 7 fiil vécut au second siécle. On lui attribue I'invention du genre xing
[courant]. Il fut le maitre de Zhong You.
% Hu Zhao #1i#, zi Kongming FLB] (162-250), lettré et calligraphe qui vécut sous la dynastie Wei. Il
fut disciple de Liu Desheng. Rétif a occuper un poste administratif, il refusa les occasions qui lui
furent proposées par Cao Cao.
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Zhi 52 (?- ca 192)%" acquierait, grace a son talent en cursive ancienne (zhangcao

TE1E), la réputation de « Sage de la cursive ».

Figure 3 : Zhang Zhi 5k (?- ca 192), Youjun tie 7& E it. Ecriture cursive.

Copie d’un estampage du Chunhuage tie **

®' Zhang Zhi 3%, zi Boying {HZk, hao Youdao #iH (?- ca 192), fameux calligraphe. D'aprés Yang
Xin £t CGLNSRM : « Zhang Zhi, originaire du Zhang Nong, faisait partie d’une famille noble, il
n’entra jamais au service de I'état. Il était doué pour la cursive... Il écrivait sur les rouleaux de soie
avant qu’elle ne soit traitée (et vendue) par sa famille. Prés de I'’endroit ou il s’entrainait, il y avait une
marre d’eau qui noircissait de jour en jour. A chaque calligraphie, il s’écriait : « dans la héate, nous
n’avons que le loisir d’écrire en cursive ! |l était appelé « le saint de la cursive ». Son cadet Han était
attendant de la Porte du Palais a la cour des Han, il était également doué pour la cursive, et ce qu’on
appelle aujourd’hui « la cursive de Zhi » vient pour une bonne part de son frere Han.» Traduction
personnelle. En outre, cette proximité de la mare ou le calligraphe ringait ses pinceaux a donné a la
pratique calligraphique un de ses noms les plus utilisés : linchi Ilfi i [Prés de la mare].
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Wang Xizhi (303-361), qui excella en plusieurs genres, donna aux genres courant
et cursif ses lettres de noblesse. Laissant derriére lui la tradition représentée par
Zhong You et Zhang Zhi, il créa un style élégant et fluide qui lui valut le nom de «
Sage de la calligraphie ». Son fils Wang Xianzhi®® (344-386) a développé a son tour
un style élancé et personnel. Pere et fils sont nommés « Les deux Wang ». Il en
sera beaucoup question dans cette thése, car leurs ceuvres devenues des modeles
sont a l'origine d’un certain nombre de regles et de critéres d’évaluation pérennes.
Par ailleurs, Liu Xizai, calligraphe autant que théoricien, théoricien parce que
calligraphe, consacre de nombreux paragraphes a ces artistes hors pair.

Mais la répartition des genres selon les usages se double également d’'une
répartition géographique. Le Nord, aux mains de peuples non Chinois entre les I1V°®
et VI° siécles développe un style plus brut, moins travaillé que celui du Sud.
L’habitude se répand de graver les textes importants dans la pierre et d’ériger une
épitaphe a la mort d’'un puissant, afin de vanter ses mérites et vertus et de les
transmettre a la postérité. Or, Cao Cao, roi de I'Etat de Wei, avait interdit cet usage
pour des raisons d’économie, trouvant injustifié de dépenser des sommes
colossales a chaque enterrement pour ériger des monuments. Cette décision
politique eut comme conséquence le déclin momentané de la gravure et de
I’érection des steles mortuaires sur une partie du territoire chinois et, par
conséquent, influa sur les modes d’écriture du temps. Mais l'usage de graver des
stéles commémoratives perdura, que ces stéles soient érigées prés ou devant la
tombe du défunt ou placées a plat a l'intérieur de la chambre mortuaire.

La plupart des écritures gravées sont de la réguliere et révélent des traits
horizontaux plus haut a droite qu’a gauche, des amorces et des terminaisons
abruptes et des angles tres marqués, des points en forme de triangle. Ce qui fait la
particularité de ces steles gravées sous les Wei du Nord par rapport a celles qui

furent retrouvées plus au Sud, c’est le style particulier des caractéres gravés, fort

62 Image libre de droits. Wikimedia Commons.

8 Wang Xianzhi EJ§k.& (344-386) zi Zijing 4%, est le septieme fils de Wang Xizhi. Il occupa des
fonctions de directeur au Grand Secrétariat impérial (zhongshu ling 1 #£45), d'oll son nom de Wang
le Grand Directeur (Wang Daling £ K47). Grand calligraphe, il excella dans la cursive et fut admiré
de ses contemporains qui comparaient le mouvement de ses caractéres a ceux des serpents et des
dragons.
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éloignés des caractéres manuscripts : chaque trait gravé vaut pour lui-méme, sans
liaison avec celui qui le précede et celui qui le suit. Au contraire, les stéles produites
sous les dynasties du Sud révélent une volonté de reproduire les changements
d’épaisseur des traits, les infimes mouvements du pinceau, renfor¢cant 'importance
de la liaison entre les caracteres. On reconnait sur certaines d’entre elles le style
d’écriture du moine Zhiyong % 7k (1&re moitié du VII® siécle)®*, dans sa transcription
des Mille caractéres.®®

Assumant I'héritage des premiéres dynasties, les stéles des Wei du Nord se
développerent en manifestant un graphisme particulier. Les stéles mortuaires en
particulier se firent plus nombreuses et le texte gravé plus important. Celui-Ci
comportait la date de I’érection du panneau, le nom du défunt et un texte de nature
eulogique qui pouvait varier en taille. Certaines steles comportaient également une
breve généalogie et une biographie du défunt. Le changement de capitale des Wei
du Nord de Ping Cheng a Luoyang, ancienne capitale des Han de P'Est, sous
I'impulsion de 'Empereur Xiao Wen 23 (r. 471-499) eut une influence sur le style
d’écriture de ces steles ainsi que sur la dimension des textes eulogiques.
L’Empereur Xiao Wen, bien décidé a transformer I’héritage culturel nomade en y
intégrant des éléments de la culture Han, fut particulierement friant de toutes les
marques de pouvoir que donnait I’écrit. Il se rendit personnellement sur le site de
I’Académie de Luoyang pour voir les Classiques confucéens gravés sur steles et
visita de nombreux sites porteurs de tombes, allant jusqu’a interdire aux paysans
toute activité a proximité de tombes ayant appartenu a d’importants officiels.

A la méme époque débuta la construction des grottes de Longmen le long de la

riviere Yi sur le modeéle des grottes Yungang prés de Bingcheng. Les sculptures

% Zhiyong %7k, nom de moine Wang Faji £{:#}#, appelé Yong Chanshi 7k i (1&re moitié du Vlle
siécle), moine bouddhiste, descendant de Wang Xizhi de la septiéme génération. Durant ses trente
ans de pratique de la calligraphie dans le pavillon du temple ou il s’était retiré, Zhiyong traca au
moins huit cents fois le Qianzi wen T-5-3C (Essai en mille caractéres), un texte prenant pour base
les caractéeres écrits dans différents textes par Wang Xizhi, considéré comme le premier manuel
d’éducation. Il en fit une version ou le méme texte figurait en écriture réguliere et en cursive (le
zhencao gianziwen B3 TF3) et en distribua des copies a des temples et & des monastéres de la
Chine de ’Est. Comme cela avait été déja fait par Tang Taizong avec une ceuvre de Wang Xizhi,
I’empereur Kang Xi des Qing ordonna qu’une copie du Qianzi wen écrite par Zhiyong soit ensevelie
avec lui dans son mausolée.

®Lu Huiwen, « Calligraphy of stone engravings in Northern Wei Luoyang », in Liu, Cary Y., Ching,
Dora C.Y., et Smith, Judith, G. (ed), Character and contexte in chinese calligraphy, Princeton :
Princeton university, 1999.
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furent commandées par les dévots pour leur propre salut et celui de leurs proches,
pour 'empereur et pour I’état. La encore, avec le changement de capitale, les textes
s’allongérent, détaillant les raisons de la donation et les voeux des donateurs. Les
styles d’écriture se modifierent également, la tradition des Wei du Nord
s’enrichissant de celle de la plaine centrale.

Des le huitieme siecle, des épitaphes et des estampages des stéles des Han et des
Wei du Nord circulérent, et cet engouement pour les écritures gravées sur pierre
atteignit son paroxysme aux XVIII® et XIX® siecles avec le mouvement d’Etude des

bronzes et des pierres (jinshixue <:{12) que Liu Xizai rapporte et discute sans

pour autant y adhérer totalement.

La calligraphie sous les Sui, les Tang et les Cinq Dynasties

Liu Xizai consacre cinquante-sept paragraphes a cette période (§101 a §156)
souvent présentée comme un age d’or de la calligraphie. La période des Sui ne
concerne que deux paragraphes (§101 a §102) mais nous allons la présenter dans
la mesure ou elle fait la transition entre un temps de morcellement de la Chine et un
temps d'unité et de rayonnement maximal et que [I'évolution des genres
calligraphiques en est directement influencée.

La dynastie Sui (581-618) dura environ trente ans et mit fin a quatre cents ans de
division. Sur le plan calligraphique, elle correspond a la rencontre des deux
traditions du Nord et du Sud. Il existe peu d’ceuvres sur papier ou sur soie datant de
cette période et la plupart des témoignages sont des épitaphes ou d’autres types
d’inscriptions gravées dans la pierre. L’écriture réguliére (kaishu) est de mise mais
on trouve ca et la des traces de chancellerie. La forme des caracteres, leur
composition dans I'espace, leur structure méme est encore dépendante du lieu d’ou
est originaire le calligraphe : Wei du Nord ou Jin de I'Est, Zhou du Nord ou Qi du
Nord, chaque état a développé une organisation spatiale différente et une mise en
forme reconnaissable qui persistent sous la nouvelle dynastie.

Deux grands calligraphes ont connu leur apogée sous cette dynastie. Zhiyong, natif

de Kuaiji (a présent Shaoxing, dans le Zhejiang) est un moine bouddhiste
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descendant de Wang Xizhi a la septiéeme génération. Descendant par les génes,
descendant par I’écriture : Zhiyong poursuivit I'ceuvre de son célébre ancétre en
transcrivant I'Essai en mille caractéres®, un manuel d’éducation pour les princes,
dont il donne une version compilée a partir des caracteres écrits par Wang Xizhi.
Son écriture réguliere et sa cursive sont pleines d’allant, tout en restant rigoureuses.
Un sens de la modération et un souhait de lisibilité le différencient de son aieul. On
trouve encore aujourd’hui dans la Forét des Stéles a Xian une inscription sur pierre
datée de 1109 et la seule copie papier, sur les huit cents qu’aurait écrites le moine,
se trouve dans la collection d’Ogawa Kanmo & Kyoto®”. Il en existe, bien sir, des
copies, dans les livres d’estampages publiés a partir des Song.

Ding Daohu ] i&i# (dates inconnues)®®, un natif de Qiaoxian (aujourd’hui Boxian,
dans la province de I’Anhui) était réputé pour sa calligraphie. D’ailleurs, on trouve
un certain nombre de stéles signées de son nom, alors que la plupart des stéles de
cette période ne portent pas de signature. Elles sont écrites en calligraphie
réguliere et portent les traces des influences géographiques tout en annongant les
grands maitres des Tang. Ce qui nous parait le plus remarquable durant cette
période est qu’elle est un brassage entre des styles géographiques différents d’une
part et des types d’écriture d’autre part.

C’est sous les Tang que I’écriture chinoise arrive a maturation et que son évolution
se stabilise. Il y a bien des calligraphes originaux qui créent des styles résolument
« neufs » mais ils ne sont pas suivis par leurs contemporains et aucun nouveau
genre d’écriture ne voit le jour a la suite de ces trouvailles. Nous pensons ici a

I'Empereur Huizong %1% des Song (1082—1135) ou a Jin Nong < /& (1687-1764).

% Voir la thése de Xiuling Chan Pinondel, Mille caracteres dans la calligraphie chinoise ; Analyse
historique et artistique du Qianziwen, Paris : Youfeng, 2006.

7 Cf Zhu Guantian, « An epoch of eminent calligraphers, the Sui, Tang, and Five Dynasties », in
Ouyang Zhongshi, Wen C. Fong, op. cit., p. 191.

% Ding Daohu T j&# (dates inconnues) est né dans la préfecture de Qiao #, actuelle province de
I’Anhui. Calligraphe sous le regne de I'empereur Wendi des Sui, il était en charge des libations
pour les banquets. Particulierement célébre pour sa calligraphie réguliére, il eut une influence
notable sur la calligraphie du début des Tang. On lui doit notamment la stéle Qifasi bei [Stéle pour le
monastére de Qifa], érigée au douziéme mois de la deuxiéme année de I'ére Renshou 1~ 7 (en 602)
dans la province du Hubei.
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Pourquoi la forme des caracteres est-elle fixée a cette époque ? Nous empruntons
la réponse & M. Simonet®, lequel parle d’un « processus quasi-biologique, qui s’est
trouvé, a ce moment-la, arrivé a son terme » puis cite d’autres éléments :
l'institutionalisme poussé de I'’époque Tang avec I’Académie de calligraphie ; le
développement des reproductions par estampage (dés la premiére moitié du VII°®
siecle) et 'avénement de I'imprimerie.

Au début de la dynastie des Tang, les calligraphes consolident leur art et
perfectionnent leur technique. Quand Li Shimin 2= [ (597-649), grand adepte de
la calligraphie, collectionneur, devient 'Empereur Taizong X’7% (r.626-649), il crée
une académie impériale ou la pratique de la calligraphie est obligatoire. Cette
académie faisait suite a celle créée sous les Han par Cai Yong %<&, (133-192)7°, le
Hongdou Guan ##Fff. Sous les Han postérieurs, le poids de I'examen par rapport
a la recommandation avait déja été accentué et dans I'’éducation proposée aux
lettrés-fonctionnaires, l'accent était déja mis sur la maitrise de I'écriture et des
« classiques ». Cette tendance s’accentue sous les Tang. La calligraphie devient un
élément déterminant des examens impériaux et la réussite a ces examens passe
nécessairement par une écriture raffinée et vigoureuse. A la cour, les discussions
autour de la théorie calligraphique et des collections impériales vont bon train. Il est
de bon ton d’apprécier, a l'instar de 'empereur, la maniere de Wang Xizhi et de s’en
approcher le plus possible. Ouyang Xun [F5] (557-641) 7', Yu Shinan it

% Simonet, Jean-Marie, «La suite au Trait¢ de calligraphie» de Jiang Kui, Traduction et
commentaires. Pour servir d’introduction a I’étude de la terminologie et de I'esthétique de la théorie
calligraphique chinoise, thése soutenue a I'lNALCO,1969.

"0 Cai Yong #£E (133-192), zi Bojie 111 natif de Yu (dans la province actuelle du Hunan) vécut
sous les Han postérieurs. Il sut faire la synthése de I'expérience de ses prédécesseurs dans le
maniement du pinceau et en particulier intégrer les méthodes de Li Si et de Cao Xi et mit au point
son propre style. La construction de sa calligraphie est de la plus stricte régularité. Cai Yong est
l'auteur présumé du Bilun 45 [Du pinceau], texte probablement écrit sous les Tang et du Jiushi JL
%4 [Les neuf effets]. Sa bonne réputation le fit choisir pour écrire I'ensemble des Classiques
confucéens qui furent gravés sur pierre en 175 et érigés devant l'université impériale dans le but de
préserver les textes originaux et de servir de modele. On lui doit également l'invention du feibai
[blanc volant], un style au pinceau demi-sec dont il aurait eu I'idée en regardant des artisans peindre
un mur avec un balai.

" Ouyang Xun X531, zi Xinben {5745 (557-641), fut lettré, haut fonctionnaire et calligraphe. Enfant
précoce, il atteint un niveau excellent en calligraphie comme dans sa carriere de fonctionnaire. Les
traits qui composent ses caractéres ont été souvent comparés a des poutres de bois et de fer qui
donnent des formes austéres, carrées et droites. On dit que ses caractéres sont un mélange de la
gréce du serpent et de la vigueur du guerrier.
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(558-638)"* et Chu Suiliang & L # (596-658) "°( Figure 12 ) excellent alors en
écriture réguliere et courante. Pour I’écriture cursive, nous retiendrons le nom du
moine Huairen (=", qui étudia la calligraphie de Wang Xizhi de nombreuses
années et commencga a rassembler les ceuvres du maitre. Il écrivit la Préface a la
Sainte Doctrine (Shengjiao xu E2#(J¥) dont le titre complet est Preface aux
enseignements sacrés du Tripitaka de la Grande Dynastie des Tang (Da Tang
Sanzang shengjiao xu K J# = E2#J¥) en recopiant a lidentique les caractéres
cursifs de I'ensemble des calligraphies de Wang Xizhi de la collection impériale et
des collectionneurs sur tout le territoire chinois. Ce travail lui prit vingt-quatre ans et
fut gravé sur pierre. Il fut alors I'objet d’'un immense intérét et créa une grande
émulation parmi les calligraphes.

Les décennies qui suivent se distinguent par le retour des genres de sigillaire et de
chancellerie sur le devant de la scéne. Un empereur joua ici encore un réle majeur :
il s’agit de I'Empereur Xuanzong % 5=(r.713-755), qui aimait particulierement la
sigillaire héritée des steles gravées sous la dynastie des Wei ainsi que la
chancellerie et promut ces écritures. Li Yangbing Z:f57k (721-785)" est considéré

comme le plus grand calligraphe de la sigillaire. Pour la chancellerie, le nom de Li

2 Yu Shinan &1t F, zi Boshi /i, hao Yu Yongxing J& 7k il (558-638), fonctionnaire, lettré, écrivain
et calligraphe. Il apprit son art avec le moine Zhiyong, descendant de Wang Xizhi a la septiéme
génération. Figure éminente auprés de la cour de I'empereur Tang Taizong qui lui commanda la
transcription d’'une composition destinée a étre gravée sur une stéle commémorative pour la
construction du temple de Confucius en 616. Le calligraphe était alors 4gé de soixante-neuf ans. Le
Kongzi miao tang bei est considéré comme le chef d’ceuvre du calligraphe et une des stéles les plus
fameuses de la dynasie Tang.

" Chu Suiliang % 4%, zi Dengshan 3, hao Henan JiF5 (596- 658), haut fonctionnaire, lettré,
écrivain et calligraphe, spécialisé dans le style officiel et régulier. Aprés la mort de Yu Shinan, il fut
recommandé a 'empereur Tang Taizong comme un homme versé dans I'art calligraphique et ayant
beaucoup appris de I'art de Wang Xizhi : 'empereur le nomma immédiatement enseignant au sein
de ’Académie d’aprés le Jiu Tang shu [Ancienne histoire des Tang], Liu Xu (ed), juan 80, « Chu
Suiliang zhuan [Biographie de Chu Suiliang] », Beijing, Zhonghua shuju : 1975, p.119. Son style
régulier se caractérise par une épaisseur a la fin des traits, donnant a sa calligraphie un aspect a la
fois fort et gracieux.

" Huai Ren =, moine bouddhiste du temple Hongfu 5.## de Chang An {£%, calligraphe en
cursive sous les Tang.

’® Li Yangbing #5550k (722-789), zi Shao Wen /i, lettré et calligraphie, originaire de la préfecture
de Zhao # dans la province du Hebei était le cousin éloigné du pére du grand poéte Li Bai (699-
762). Pour le poéte, il écrivit le Caotangji xu ¥ &£ [Préface a la collection d’écrits de la
chaumiere]. Issu d’une riche famille, il s’intéressa depuis I'enfance aux études sur la calligraphie et
I’histoire. Il est connu par son style sigillaire. Il est 'un des calligraphes les plus honorés de I'époque
Tang et de tous les temps aprés Li Si 2287 auquel il emprunta son trait fin et énergique. On peut voir
son inscription en écriture sigillaire sur le Yanling jizi muti zi.
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Longji Z=Ff#%: (685-762), qui n'est autre que I'empereur Xuanzong en personne,
arrive en premier. Les calligraphes Han Zemu E#2K (né en 692), Shi Weize 54
H (dates inconnues) et Cai Youlin 5/ %] (dates inconnues) excellérent également
en chancellerie et Liu Xizai leur consacre quelques paragraphes.

Mais le retour des genres antiques n’effaca pas pour autant les autres genres. Li
Yong %% (675-747)"° montra beaucoup d’originalité dans sa calligraphie courante.
Zhang Xu E/E (seconde moitié du VIII° siécle)”” et Huaisu 112 (725- 785)" furent
les maitres incontestés de la cursive (Erreur ! Source du renvoi introuvable.). lIs
partagerent aussi bien leur génie excentrique que la passion pour le vin. Leurs
contemporains les appelaient: « Zhang I'excentrique, Su le fou» ou bien
« L’excentrique Zhang et Su le saoul ». A la fin de la dynastie, Liu Gongquan # /A 1#
(775-865) " proposa une synthése originale des maitres des Tang, intégrant

également la maniére distinctive de Zhong You et de Wang Xizhi.

La calligraphie des Song au début des Qing

Les mille ans traversés par les dynasties Song (960-1279), Yuan (1271-1368),
et Ming (1368-1644) établirent la calligraphie comme pratique privilégiée des
lettrés-fonctionnaires et symbole de bon godt. Les notions d’expression de soi, de

ses émotions, de son tempérament, deviennent prépondérantes sous les Song. Su

®Li Yong #:E, zi Taihe Zf1 (678-747), fonctionnaire et lettré. Il fut notamment gouverneur de
Beihai (Beihai taishou), d’ol son nom dans le « Précis de calligraphie » : Li Beihai Z=dti%.
Calligraphe célebre sous I'empereur Xuan Zong. Considéré de son vivant comme le plus grand
calligraphe de son temps grace a son style maniériste exagérant I'appui sur les traits de pinceau.

" Zhang Xu IEJH, zi Bogao 1M, connu également sous le nom d’Administrateur Zhang (Zhang
changshi 7= %' , seconde moitié du VIII° sigcle. Fonctionnaire et calligraphe. Fasciné par le rythme
du mouvement, il chercha a I'appliquer a sa calligraphie. Il était souvent ivre et écrivait alors a toute
allure. Il tenta méme d’écrire avec ses cheveux teints.

® Huaisu 1%, moine bouddhiste, prénom Qian, zi Cang Zhen i EL (725-785). Un des plus grands
spécialistes de la cursive sous les Tang, notamment de la cursive folle kuangcao. Issu d’'une famille
pauvre, Huaisu entra trés jeune au monastére. Dévoué a la pratique de la calligraphie et sans un
sou, on raconte qu’il écrivait sur des feuilles de bananiers. Il se déplaca a la capitale ou il devint un
éleve de Zhang Xu. Dans livresse, il lui arrivait d’écrire sur les parois du temple avec son chapeau.
" Liu Gongquan #I/H#E zi Chengxuan #f (778-865), lettré, fonctionnaire, poéte et calligraphe.
Important calligraphe Tang. Il exerca des charges administratives et fut connu pour sa droiture et
son courage. En calligraphie, il se distingue par des traits maigres et osseux. Sa calligraphie est
comparée a la fraicheur d’'une nuit d’automne.
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Shi #xi#t, alias Su Dongpo # 53 (1037-1101) %, Huang Tingjian #&#EE: (1045-
1105)®, alias Huang Shangu #1117+ (Figure 16), Mi Fu >k, alias Mi Xiangyang %
[ (1051-1107)% et Cai Xiang %¢%%, zi Junmo %<7 (1012-1067)% sont les
« Quatre Maitres de la dynastie Song ». Su Shi ### alias Su Dongpo &5 (1037-
1101), homme politique, poéte, peintre et calligraphe, prit pour modele le Lan
Tingxu de Wang Xizhi puis les ceuvres de Yan Zhenging et de Yang Ningshi®*. Il
avait pour habitude de suspendre les ceuvres des maitres et de les étudier en les
observant et en les copiant. Son style libre et trapu a quelques reminiscences de la
chancellerie « en ouverture ». Peintre et critique d’art, il posa les bases de la
peinture lettrée pour les siécles a venir. Huang Tingjian était quant a lui
particulierement réputé pour son écriture réguliere et sa cursive.

Sous la dynastie des Yuan, premier régime non Han qui gouverna I'ensemble
du territoire chinois, Zhao Mengfu 5 #Ji (1254-1322) se fit un nom.
L’élégance a la fois classique et un brin désinvolte devient le critere d’excellence
sous les Ming. Les lettrés-fonctionnaires ont alors la double tache de maintenir
I'héritage culturel tout en remplissant une mission politique® et les formes écrites
évoluent selon cette double contrainte. Les calligraphes de I'époque Ming se
tournent vers les anciennes formes d’expression et redécouvrent I'écriture sigillaire

a laquelle ils donnent un « parfum » nouveau.

8 Su Shi #fik alias Su Dongpo #H3 (1037-1101) fait partie, avec Huang Tingjian, Mi Fu et Cai
Xiang, des “Quatre Maitres de la dynastie Song”.

8 Huang Tingjian ##EE zi Luzhi % B alias Shangu #1114, Fuweng %% (1045-1105), poéte,
critique et calligraphe des Song, disciple de Su Shi. Il a mené une carriere d’historien en compilant
sur ordre impérial I'histoire du régne de Renzong (1022-1063) et occupé le poste de préfet de
Fuzhou, Tian Zhou et Hangzhou.

8 Mi Fei >k [Mi Fu], zi Xiangyang %83, Yuanzhang JG2 (1051-1107), fonctionnaire, peintre,
calligraphe et collectionneur d’ceuvres anciennes. Auteur d’un texte sur I'histoire de la peinture
chinoise intitulé Huashi, il est considéré avec Su Shi, Huang Tingjian et Cai Xiang, comme un des
quatre maitres de la dynastie Song.

8 Cai Xiang %%, zi Junmo 2507, hao Zhonghui {13 (1012-1067), originaire du Fujian. Réformiste
politique connu pour son honnéteté. Expert en lettres, calligraphie et agriculture. Il se place dans la
lignée calligraphique des Maitres Jin et Tang. Particuliérement compétent dans les genres ordinaire,
cursif et courant.

8 Yang Ningshi #££5% vécut sous les Cinq Dynasties. Fils du premier ministre du dernier empereur
Tang. Son pére passa au service des Liang en 907. On rapporte qu’il était laid. Il s’est
volontairement séparé de l'austérité des calligraphes Tang pour se rapprocher de la grace et de
I’élégance de I'’époque Jin. On voit ses ceuvres comme un passage entre la calligraphie de I’époque
Tang et celle de I'’époque Song.

8 Ouyang Zhongshi, Chinese calligraphy, op.cit. Introduction , « The Evolution of Calligraphic Forms
and Styles », p. 38.
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L’apprentissage de la calligraphie repose sur I'étude des calligraphies des maitres
tels les Deux Wang, Wang Xizhi et son fils Wang Xianzhi et de tous ceux qui, de
génération en génération, les prirent pour modeéles d’écriture. Ces ceuvres étaient
collectionnées, copiées au fil des siecles, compilées dans des livres servant de
modeles aux apprenants calligraphes. Il s’agissait la plupart du temps d’écrits de
petit format, de lettres écrites a I'encre sur papier. Ces oceuvres comprenaient
également les reproductions par estampage de calligraphies gravées sur des
supports durs comme la pierre, le bronze, le bois ou le jade. A chaque génération,
les calligraphes écrivaient a leur tour leur version personnelle, rivalisant avec leurs
ainés dans des ceuvres appartenant au genre régulier ou cursif, enjoué et élégant.
Ce jeu de transmission sous forme d’hommage et de brisure innovante s’était
déroulé sur plus de mille trois cents ans, quand la redécouverte des stéles du Nord,
au début des Qing, mit un frein a cet engouement et ouvrit une autre voie
d’exploration du signe et de I'esthétique de I'écrit.

Au XVI°siécle en effet, la copie des maitres célébres, avec en téte les ceuvres de
Dong Qichang #H 5 (1555-1636)%°, calligraphe favori de 'Empereur Kangxi 5kt
(1654-1722) et de Zhao Mengfu, avait tendance a devenir stéréotypée. L’'Empereur
Qianlong #7[% (1711-1799) avait alimenté ce courant en donnant l'ordre de
réimprimer le Chunhuage tie (Calligraphies du palais impérial de I'ere Chunhua,

990-995). Ces modéles formaient une sorte de « canon visuel »%’

, un systeme de
valeurs esthétiques et stylistiques de référence. Le systeme des examens
impériaux imposait une maitrise consensuelle des styles a la mode.

Par ailleurs, si la transmission des calligraphies sur papier et sur soie s’était faite
par la copie des maitres anciens, les modeéles originaux avaient, pour la plupart,
totalement disparus. Or, les vestiges sur pierre et bronze étaient des preuves
réelles, concrétes, visibles de ce passé des ceuvres. Elles rapprochaient les

amateurs et les collectionneurs de I'écriture véritable, d’origine.

8 Dong Qichang #= 5 (1555-1636) était un peintre, calligraphe et critique d'art de la fin de la
dynastie des Ming. Célébre pour ses peintures et ses calligraphies, trés expressives, il eut une
énorme influence en tant que critique d’art en proposant une dichotomie entre une Ecole du Nord et
une Ecole du Sud, dichotomie qui perdura jusqu’au début du XXe siecle.

8 Ledderose, Lothar, « Aesthetic appropriation of ancient calligraphy in modern China », in Chinese
Art, Modern Expressions, New York : The Metropolitan Museum of Art, 2001. p. 222.
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M. Ledderose se demande également si la fin de I'hnégémonie des maitres
calligraphes ne correspond pas également a un tournant socio-politique de la
conception de I'art, dans la mesure ou les objets gravés sont pour la plupart le fait
d’auteurs anonymes et qu’ils impliquent non seulement le calligraphe mais le
graveur, figure jusqu’alors absente du monde de lart lettré.®® Nous n’avons pas
trouvé dans la lecture du « Précis de calligraphie » d’éléments qui permettent de
corroborer cette these.

Au début du XIX® siécle, pour s’opposer a la copie des calligraphies sur papier
nommée tiepai ('Ecole des Livres de calligraphies modéles), on nomme beipai,
« Ecole des Stéles », ce courant qui propose I'étude d’écrits gravés non seulement
sur des dalles de pierre mais sur des bronzes et des tuiles et couvrant des époques
différentes. Les bronzes des Shang (-1600/-1046) et des Zhou (-1046/-256), les
stéles des Qin et des Han, des gravures sur pierre des Dynasties du Nord
comprenant des épitaphes, des gravures sur falaise et sur briques furent les objets
d’un intérét grandissant. Leur étude et leur imitation permettaient aux calligraphes
de s’imprégner d’une force brute, archaique. Cette étude était d’abord textuelle et
critique et se fondait sur des recherches archéologiques. Le terme épigraphie est
sans doute le plus approprié pour traduire cette « étude des bronzes et des
pierres » (jinshi xue 4 f1*%), ensemble d’investigations permettant aux lettrés de
rester en lien avec leur histoire, conduisant a renforcer les connaissances
étymologiques de la langue chinoise et donnant lieu a d’'importantes collections
d’inscriptions. Cette passion pour la collection d’inscriptions anciennes a méme
donné naissance a une pratique courante sous les Qing, qui consistait a visiter les
stéles (fangbei 71 ). Ainsi 'amour et la collection des objets antiques, et
particulierement des inscriptions, modifie-t-il 'espace de vie et les pratiques des
lettrés et riches marchands, lesquels se font collectionneurs, se réunissent autour
de I'appréciation des objets et des ceuvres du passé, se font explorateurs®.

Ce n’était pas la premiere fois que ces vestiges du passé, pour la plupart objets

utilitaires ou instruments de pouvoir, suscitaient de l'intérét. Sous la Dynastie des

88 :

Ibid.
8 Chen Huixia « Antiquarianism and Life » in Through the Prism of the Past : Antiquarian Trends in
Chinese Art of the 16th to 18th Century, Beijing, National Palace museum : 2004.
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Song, nombreux avaient été les savants a se pencher sur les bronzes et les stéles
antiques. Mais ces archéologues et épigraphistes avaient pour but de répertorier les
objets, de les classer, de déchiffrer les caractéres archaiques gravés a leur surface
ou dans lintérieur des vases. Ouyang Xun et Li Gonglin 2=/ (1040-1106)%
furent parmi ces grands savants. Mais les calligraphes Qing cherchent autre chose,
ils cherchent a établir un lien entre ces trouvailles archaiques et le processus
d’écriture. lls cherchent a revivifier leur travail en s’abreuvant aux sources antiques.
C’est leur « renaissance »*'.

Au dix huitieme siécle, la forte croissance de la population conduit a une
construction importante de routes, de canaux, d’habitations et de tombes. On met
au jour de nombreux vestiges du passé qui sont déposés en lieu sur, collectionnés,
catalogués, expertisés. Ainsi Ruan Yuan Ftyc (1764-1849) estime-t-il en 1863 que
sa collection d’estampages est riche de plus de soixante-dix estampages des
Dynasties du Nord (386-581).% En 1786, Huang Yi (1744-1802), antiquaire,
entreprend la fouille de sanctuaires familiaux de la dynastie des Han (-206/-220) et
protege les vestiges, ce qui fait considérer ces excavations comme un véritable
chantier de fouilles planifié.*

Le traitement des données est trés précis, tres poussé et a rattacher avec le
courant kaozhengxue % % £ [Ecole de la recherche des preuves]. Les
archéologues considérent tout autant la forme et la matiére des vestiges que leurs
inscriptions, méme si celles-ci retiennent en priorité leur attention. La forme des
caracteres et I'évolution stylistique deviennent un réel centre dintérét: les
caractéres sont des formes visibles, sensibles et non uniquement des vecteurs de

signification, apportant une connaissance de la culture ancienne. Pour la premiére

P Li Gonglin Z=/ gk, zi Boshi 1A}, hao Longmian Jushi #EM% /%1 (1040-1106). Peintre, lettré et
collectionneur. Issu d'une famille de lettrés, il accéda en 1070 au grade de Docteur (jinshi).
Renoncant pourtant & occuper les hautes fonctions auxquelles il aurait pu prétendre dans
I'administration impériale, il se retira & Shucheng (actuelle province de I’Anhui), ou il pu s'adonner a
la collection des antiquités et a la peinture.

" Chen Zhimai, Chinese calligraphers and their art, In Memory of My Father Ch’en Ch’ing-Ho (1868-
1959), Calligrapher, Collector, Connoisseur and Critic, Australia : Melbourne University Press, 1966.
Chapitre 9, « The Qing Renaissance ». pp.145-163.

%2 Ruan Yuan, Nanbei shupai lun (Discussion des Ecoles de calligraphie du Nord et du Sud), in
Yanjing Shiji (Collections du Studio d’étude des Classiques) vol. 3, no.2, Sibu congkan, p. 553- 557.
Cité par Leddorose, 2001.

% wu Hung, The Wu Liang shrine : the ideology of early chinese pictorial art, Stanford : Stanford
university press : 1989. pp. 4-5.
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fois, I'histoire de la calligraphie va pouvoir s’écrire en s’appuyant sur autre chose
qgue sur des livres, qu’il s’agisse de livres d’histoire, de biographies, de traités de

calligraphie ou de livres de calligraphies-modéles.*

La querelle des deux écoles a I’époque de Liu Xizai

Au moment ou nait Liu Xizai (1813), la calligraphie inspirée des études
épigraphiques a le vent en poupe. Apres plusieurs générations prénant I'étude et la
copie des maitres des dynasties des Wei et des Jin, des Yuan, des Song et
jusqu’aux Ming, les calligraphes du début du XIX® siécle se tournent résolument
vers 'étude des stéles comme source de renouveau. Les calligraphes s’orientent
vers les genres de chancellerie et de sigillaire longtemps abandonnés. Des
découvertes d’inscriptions sur steles, en particulier dans le Nord de la Chine,
nourrissent I'enthousiasme des lettrés. Des écrits critiques détaillant les qualités
esthétiques de ces inscriptions et professant leur supériorité sur les ceuvres sur
papier donnent a ce courant une justification théorique.

Le premier calligraphe qui copia sur papier et au « pinceau de poils » des
caractéres tracés au « pinceau de fer » fut Jin Nong <& (1687-1763), plus connu
sous le nom de Jin Dongxin <4.». Il faisait partie des Huit Excentriques de
Yangzhou (Yangzhou baguai /)1 /). Pour accentuer la proximité des caractéres
écrits et des caractéeres gravés, il n’hésitait pas a couper la méche de son pinceau
de facon a ce que le tracé au pinceau ressemble a un trait écrit au couteau a graver.
Appartenant également au groupe des Huit Excentriques, Zheng Xie #5%# (1693-
1765), connu sous le nom de Zheng Bangiao 447, conduisit ce type de
recherche et apporta a sa calligraphie sur papier et sur bambou les caractéristiques

des écritures gravées. Zheng Bangiao, comme Liu Xizai, est natif de Xinghua Hi{t,

% Dans son article « Aesthetic appropriation of ancient calligraphy in modern China », Lothar
Ledderose fait un parallele entre cet engouement pour I'archéologie en Chine dans la deuxiéme
moitié de la dynastie des Qing et les fouilles entreprises en ltalie, en particulier &8 Pompéi, a la fin du
XVIII® siécle. Dans les deux cas, il note que ces fouilles permettent pour la premiére fois de
s’appuyer sur autre chose que I’écrit pour écrire I'histoire.
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et on voit souvent son nom associé a celui de Liu Xizai, les deux hommes faisant la
réputation de la ville.

Deng Shiru 5f4 411 (1743-1805) est considéré comme le plus grand calligraphe de
la dynastie Qing. Formé trés jeune a la gravure des sceaux, maitrisant I'écriture
sigillaire, il vécut sous le patronage d’hommes riches qui lui permirent de consacrer
sa vie a récolter des modeles d’écritures anciennes et a forger un style de
calligraphie imprégné des criteres formels des écritures bafen (chancellerie « en
ouverture ») % et sigillaire.

Parmi les calligraphes ayant choisi I'Ecole des stéles comme source majeure
d’inspiration, et poursuivant I'ceuvre de Deng Shiru, certains s’intéressent
majoritairement aux styles de chancellerie et sigillaire, comme Wu Xizai >%ES#;
(1799-1870), éléve de Bao Shichen futttfi (1775-1855), Xu Sangeng & —FF (
1826-1890), Wu Changshuo %= 21 (1844-1927) connu notamment pour la copie
des Tambours de pierre Shiguwen qu’il poursuivit pendant plusieurs décennies,
Yang Yisun # T (1813-1881), Wu Dacheng = k¥ (1835-1902) et Huang
Shiling &5 +:[%. Ces calligraphes étaient également d’excellents graveurs de sceaux,
le plus éminent étant Wu Changshuo qui participera en 1904 a la fondation de la
trées célebre Société de gravure de sceaux de Xiling. D’autres, plus éclectiques,
s’appuyerent sur des sources diverses, faisant fusionner styles et périodes. On
compte parmi eux Bao Shichen, surtout célebre pour la biographie élogieuse qu’il
écrivit sur son maitre Deng Shiru et pour ses écrits présentant les différences
stylistiques entre les deux écoles, He Shaoji {iZ4%: (1799-1873), Zhang Yuzhao ik
#45) (1823- 1894), Zhao Zhigian #4 i}f (1829-1884), Yang Shoujing #~F4il (1839-
1915). Zhao Zhigian j# 2~ iiff (1829-1884) fut conduit a la calligraphie par sa passion

% Bafen J\4y Chancellerie « en ouverture » ou chancellerie moderne. Ecriture de chancellerie qui a
gagné en maturité et est arrivée a sa perfection sous les Han postérieurs. Elle supplante ainsi
I’écriture guli 5%k (chancellerie ancienne) en cours sous les Han antérieurs et qui avait introduit les
éléments du point et du trait, alors que la sigillaire était une écriture de courbes. Cette nouvelle forme
de chancellerie insiste sur I'écart des traits obliques descendants a droite et a gauche bozhe ¥ ¥t ou
bofa %% (d’ol son nom de chancellerie en forme de caractére /\ rendu ici par « en ouverture ») et
introduit une modulation du trait rompant avec sa linéarité. Nous pourrions traduire également par
« chancellerie en forme de A », ce qui offrirait un équivalent visuel du caractere /\ valable pour les
Occidentaux.
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pour les inscriptions sur les objets anciens. Kang Youwei Fif57%; (1858-1927)%, né
pres d’'un demi siecle apres Liu Xizai, fera partie de cette catégorie de calligraphes.
Enfin, certains calligraphes restérent fidéles a I'Ecole des Livres de calligraphie
modeéle et parmi eux Guo Shangxian Fi4% (1785-1832) et Dai Xi #(E: (1801-
1860), qui prit modeéle sur Mi Fu et Dong Qichang. Weng Tonghe %[k (1830-
1904) est quant a lui connu pour sa cursive, puisant ses racines dans les ceuvres
de Zhao Mengfu, Dong Qichang et Yan Zhenqing. Pourtant, il s’inspira également
de I'Ecole des stéles et modula son style élégant par une touche d’archaisme.

Tous ces calligraphes ont forgé des formes nouvelles en modelant les écritures
réguliére et cursive sur les caractéristiques des écritures archaiques. lls ont dans le
méme temps redonné une dimension artistique a ces écritures, une vie esthétique
qui s’ajoute a leur dimension de témoignage historique. lls ont autorisé les
calligraphes postérieurs a revisiter les genres calligraphiques de la sigillaire et de la
chancellerie au méme titre que les genres régulier et cursif. Quel style Liu Xizai
choisira-t-il de défendre ?

Nous allons d’abord donner un apercu de la vie de Liu Xizai, de son enfance et de
ses études, de sa carriere de fonctionnaire et d’enseignant, en nous attardant
autour de ses amis et de ses éléves : les premiers pour mieux faire comprendre
I’environnement dans lequel il vivait et écrivait, les seconds pour mieux connaitre le
public auquel s’adressait ses écrits et mieux comprendre comment ces jeunes gens

mirent en pratique les enseignements de leur professeur.

% Kang Youwei Hif57%(1858-1927) était un lettré, calligraphe et théoricien politique. Durant la
Réforme des Cent Jours (juin-septembre 1898), plusieurs réformes se réalisérent a son initiative,
mais a la suite de I'’échec de ce mouvement, menacé de mort, Kang Youwei s'enfuit au Japon avec
son disciple Liang Qichao 8 (1873-1929). Ce n’est qu'en 1913, aprés avoir séjourné dans
plusieurs pays, dont le Royaume Uni et le Canada, qu’il rentra en Chine, avec le projet de rétablir la
monarchie. Il est l'auteur de nombreux ouvrages, dont Guangyizhou shuangji f& 25 /3 X
[Prolongement de La double rame de la barque des arts]. Ce traité se veut en prolongement de
'ouvrage de Bao Shichen, Yizhou shuang ji 257 X{t& [La double rame de la barque des arts ], d’ou
son nom.
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I-3 Présentation de Liu Xizai

Le texte que nous présentons est écrit par un homme qui semble comme a I'abri
des problemes de son temps. Il ne fut jamais impliqué directement ni ne patrticipa
volontairement a l'une ou l'autre des crises que ses contemporains traversérent. Il
poursuivit sa route faite de recherches sur les Classiques et de transmission aux
étudiants de ce qui lui semblait I'essentiel de I'enseignement des Anciens, en
insistant sur la réflexion sur les lectures mais sans jouer de réle politique notable. Il
fut certes parfois malmené par les conditions politiques, les révoltes internes et les
agressions étrangeres et ces troubles le conduisirent a reporter ou a annuler des
missions d’enseignement. Par ailleurs, ce contexte exerga une pression certaine
sur sa facon d’enseigner et sur le contenu de ses cours.

La biographie de Liu Xizai se trouve dans le tome |V de I’ Ebauche de I'Histoire des
Qing (Qing Shigao i % f&), au chapitre 480, un chapitre consacré aux lettrés
confucéens (rulin /H#K)¥. La notice porte le numéro 13 158. Cette bibliographie se
trouve également résumée dans l'ouvrage Qingdai puxue dashi liezhuan &/ CEEE:
KAfi%{# [Biographie des grands maitres de I'Ecole des Etudes critiques des
Classiques de la dynastie des Qing]® qui classe Liu Xizai parmi les philologues
(xiaoxue /N22) et ajoute quelques éléments familiaux. On trouve également une
bibliographie dans I'ouvrage en trois volume Qingdai gibai mingren zhuan 50+t H
# N14 [Biographies de sept cents personnages célébres de la dynastie Qing]™ au
chapitre des hommes célébres s’étant illustrés dans les études critiques (puxue £
2. La Xinghua xianzhi B4 j%i% [Monographie locale du district de Xinghua]'® est
€galement une source de données bibliographiques importantes pour Liu Xizai, ses

proches et ses amis. Enfin, plusieurs dictionnaires comportent une biographie de

% Zhao Erxun #4352, Qing shigao, Beijing: Zhonghua shuju, 1998, tome 4, chapitre 43, rubrique
480, notice 13 158, p. 3370.

% Zhi Weicheng (ed), Qingdai puxue dashi liezhuan i5¢HNE K ITi%){# (Biographie des grands
maitres de I'Ecole des Etudes critiques des Classiques de la dynastie des Qing), Changsha : Yuelu
shushe, 1998, p. 178.

% Cai Guanluo (ed),Qingdai gibai mingren zhuan i%tt-t 77 4 A8 [Biographies de sept cents
personnages célébres de la dynastie Qing], Hongkong : Yuandong tushu gongsi, 1963, p. 1691.

1% Zhang Keli, Xinghua xianzhi %4k 575 1-3. Taipei : Chengwen chubanshe, 1983.
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Liu Xizai, et notamment le Lidai jiaoyu mingren zhi R & % N\ [Biographies
des grands éducateurs des dynasties sussessives]'".

Nous avons travaillé a partir des livres et archives cités ci-dessus et nous sommes
appuyés sur le livre de Yang Baopu ##ti kb, Liu Xizai nianpu %/ EL 3% [Chronique

102

de la vie de Liu Xizai] ™ paru en 2010.

Une enfance pauvre

Liu Xizai #|FU#H, zi Bojian {Hf#, Boxian 1F/#, hao Rongzhai {7, nom tardif
Wuya zi §%/# 7+, est né le 25 février 1813 a Xinghua i1, province du Jiangsu L7
dans un milieu pauvre et intégre. Son pére, Liu Songling 21}, zi Heyu 52, eut
sur lui une influence durable. C’était un homme bon et droit, bien que peu éduqué.
De niveau social modeste, il n’hésitait pas a secourir les siens quand ils étaient
dans le besoin. A la fin de 'année, quand le riz venait a manquer, il ne s’en plaignait
jamais. Sa maison était a c6té de la halle aux grains ou l'on distribuait les céréales
aux plus démunis. Le pére de Liu Xizai donna une piéce de sa maison pour
agrandir cette Halle. Dans les conversations avec le voisinage, il cherchait toujours
a trouver des solutions aux problemes et a étre dans une attitude positive. Quand
Liu Xizai eut acquis sa renommée, on donna au pére le titre honorifique posthume
de jiansheng 54 qui désigne un étudiant admis a I’Ecole des fils de I'empereur
(Guozi jian [B]1- ).

Liu Xizai rapporte que son pére disait de lui: “Il peut entrer dans la Voie, mais il lui
faut encore réfréner ses désirs et réfléchir davantage”®. Son pére disait encore:
“Un jour, il comprendra”, sous-entendant que ses connaissances lui deviendraient
limpides et lumineuses. Ainsi, quand son fils eut neuf ans, Liu Songling lui donna-t-il
le nom de Xizai FL#; que I'on pourrait traduire par « Celui qui porte en lui la

lumiere ». L’année d’apres, le pére mourrut. Liu Xizai le pleura et montra beaucoup

1% Zhongguo jiaoyu daxi T EI#H K&, Lidai jiaoyu mingren zhi JEC# & 4 N7 [Dictionnaire
encyclopédique de I'éducation en Chine : Biographies des grands éducateurs des dynasties
sussessives]. Hubei : Hubei jiaoyu chubanshe, 1994.

102 Yang Baopu, Liu Xizai nianpu [Chronique de la vie de Liu Xizai], op.cit.

18 BT LAINGE, FRARTTREEE . §8 3 1% Biographie de Wu Yazi.

Dans Qingdai puxue dashi liezhuan JE{CAMEKITF{# (Biographie des grands maitres de I'Ecole
des Etudes critiques des Classiques de la dynastie des Qing]) on trouve cette phrase : « I, -2 &
LIFE A » (Cet enfant doit prendre conscience de ses connaissances).
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d’égard envers sa mere. Comme sa famille était pauvre, il alla vivre, pour une
somme modique, dans un temple bouddhiste. La, il dévorait les livres jusqu’au coeur
de la nuit. Quand il eut quinze ans environ, sa mére mourut. Il n’eut plus personne
sur qui s’appuyer et ne put faire autrement que de travailler pour subsister. Sa
premiére expérience de labeur tourna court : employé dans une boutique de grain
du district de Xinghua, il fut vite congédié par le patron qui n’appréciait pas que le
jeune homme soit toujours un livre a la main. Finalement, il trouva un emploi dans

une école primaire.
Sa formation et sa carriére d’enseignant

Yu Yue fift, grand confucéen de la fin des Qing, a écrit sur I'épitaphe de Liu Xizai:
« Il est né différent des autres »'%. On dit de Iui que, petit, il n’était ni insouciant ni
plaisantin comme les autres enfants et, qu’a sept ans, il savait composer des
poémes et avait acquis une profonde intelligence des textes. Au vu de la pauvreté
de sa famille, il est peu probable qu’il ait pu recevoir I'’éducation de professeurs a
domicile, il n’en est pas moins vrai qu’il a di recevoir un enseignement. On le disait
« véritablement fait pour I'étude ».

Qui ont été ses professeurs? Zhang Quan, zi Bingheng, Xu Tao zi Ziling, Yao
Jishen zi Siyu et enfin Rong Rongguang zi Zhuzai. C’est avec ce dernier qu’il
discuta des textes classiques inlassablement pendant vingt ans, ce qui eut sur lui
une influence durable. Ces personnes ne sont pas devenues célebres, n’ont pas
laissé de traces écrites, mais Liu Xizai garda pour elles beaucoup de respect et fut
tout aussi heureux de recevoir leur enseignement que celui de confucéens célébres
gu’il connut ensuite. Une cinquieme personne mérite d’étre citée, il s’agit de Xie
Rushen, calligraphe, peintre de fleurs et de paysages, qui a toujours su encourager
le jeune homme.

A dix-sept ans, Liu Xizai ouvrait sa propre école primaire au sein de laquelle il
enseigna avec le livre Shujing jizhuan = #Z 8% [Commentaire du Livre des

documents] rédigé par Cai Shen %<7k (1167-1230) et notamment le chapitre intitulé

% Yu Yue A, Zuochunfang zuozhongyun Liujun mubei /=435 /2 7o 8178 5 (Pierre tombale de
Liu Xizai par Yu Yue).
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« Yugong HE ». Il faisait le tour des tables de ses éléves en leur récitant le livre
gu’il connaissait par coeur.

A vingt ans, il passa avec succes le premier échelon des examens mandarinaux du
district et devint zhusheng i#%“f: [Bachelier]. Il entra a [I’Académie Wenzheng
(Wenzheng shuyuan “CiFEFt). La méme année, il se maria avec une jeune fille du
district, du nom de Zong, fille de Zong Dingbao.

Entre vingt-quatre et vingt-six ans, Liu Xizai fut promu au grade de shengyuan

>>)105

(étudiant officiel, dit communément xiucai, « talent parfait . C’est aussi la

période ou naquit son premier fils Yicheng, zi Xingan. Adulte, son fils était versé

dans I'astronomie, les mathématiques'®

, l'utilisation du boulier et dirigeait le cours
de mathématiques a l'institut Xiuzhi. Il était ami avec le mathématicien anglais John
Fryer, alias Fu Lanya f#==7f (1839 —1928), traducteur d’un livre sur I'algébre que
Yicheng retoucha. Lui méme écrivit un ouvrage de mathématiques, le Jianyian
suangao. D’ailleurs, Liu Xizai était également versé dans les mathématiques
puisque, d’aprés le Qing shigao, « il écrivit aussi une "Comptine [de la regle] du
positif et du négatif de l'inconnue céleste" afin de rendre plus claires les méthodes
d’addition, de soustraction, de multiplication, de division, d’annulation [entre une

valeur positive et une valeur négative] et de racine carrée. » '’ Rappelons que les

% En ce qui concerne le systéme des examens et le titre obtenu aux différents échelons, lire les

notes 2 et 4 du livre de Marianne Bastid, L’évolution de la société chinoise a la fin de la dynastie des
Qing, 1873-1911, Paris: Cahiers du Centre Chine, 1979, chapitre premier « Les classes
privilégiées ». Nous en proposons ici une synthése. Le systéme des examens permettait de
séléctionner les candidats a la fonction publique. Il existait des examens littéraires, militaires et de
traducteurs. Ces examens se faisaient en trois étapes, chaque étape comprenant plusieurs
épreuves et permettant d’atteindre les grades de bachelier shengyuan (étudiant officiel), dit
également xiucai (talent parfait) ; de licencié juren (homme recommandé) et de docteur jinshi (lettré
accompli). Si le passage des examens était la voie officielle d’obtention des titres, le titre de
bachelier pouvait s’acheter et les titres de bachelier et, plus rarement, de licencié, pouvaient étre
octroyés par faveur impériale. Entre les bacheliers (shengyuan) et les licenciés (juren) existait la
catégorie intermédiaire de gongsheng, qui faisait référence aux étudiants « présentés » a la Cour
pour y subir un examen plus solennel. Seule cette catégorie donnait un accés certain a un poste
régulier de fonctionnaire.

1% Dans la biographie de Liu Xizai contenue dans le Qingdai puxue dashi liezhuan 1 {1 £ K ifi 51
{# (Biographie des grands maitres de I'Ecole des Etudes critiques des Classiques de la dynastie des
Qing), on apprend que son fils se fit un nom en mathématiques.

O UAERTCIE G, AR HINBE 7551 - » La traduction du titre ainsi que les références
qui suivent nous ont été proposées par Catherine Jami. Dans I'ouvrage de Li Di Z%idl, Zhongguo
shuxue shi daxi, Fujuan dier juan: Zhongguo suanxue shumu huibian " BI%% K KB EH 5. F
B &2 % H L4 (Compendium des mathématiques chinoises, volume supplémentaire, second
volume : liste des titres de livres d’arithmétique chinois), Beijing: Beijing shifan daxue chubanshe,
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influences occidentales dans les domaines des sciences et des techniques avaient
pénétré la Chine dés I'époque de Matteo Ricci (1552-1610) et que les savants
chinois avaient depuis lors fait tout un travail de comparaison et d’intégration des
données étrangéres aux traditions chinoises.'®

Quand Liu Xizai eut vingt-cinq ans, le professeur Zha Xiangin, possédant une
grande connaissance des textes anciens et exergcant au sein du Wenzheng
shuyuan, lui enseigna I'art de la composition. Avant de travailler dans cet institut, ce
professeur enseignait dans une grande famille, celle de Yuan Jiasan =H =, zi
Wugiao “F#% (1806-1863), qui était parvenu au plus haut rang de I'administration
impériale et occupait la fonction de gouverneur des transports maritimes dans le
Sud du Changjiang. Il était également I'oncle de Yuan Shikai =] (1859-1916)
qui joua un rdle politique déterminant dans les dernieres années de 'Empire Qing et
fut le premier président de la République en 1912.

Quand Liu Xizai fut en poste a Pékin, il rencontra parfois encore le professeur Zha.
Au fil des discussions, le professeur demanda a Liu Xizai quelles étaient ses
lectures. Celui-ci donna le nom de deux livres bouddhistes: le Lengyan 1™ et le

Yuanjue |E]%2'%. Le professeur s’enquit alors des titres pour les lire & son tour et le

2000a, p. 83, il est indiqué que la comptine mentionnée ci-dessus se trouve dans le Zuofei ji HEE4E
(Collection d’écrits inédits) écrit par Liu Xizai et publié a la huitieme année de I'ere Guangxu (1882)
ainsi que dans la collection de I'historien des mathématiques Li Yan, et qu’il est maintenant conservé
a la bibliothéque du Ziran kexue yanjiusuo H X EHE2H 5Bt (Centre de recherche sur les sciences
naturelles), a Pékin. Zuo feiji (Collection d’écrits inédits), p.103-105.
[http://ctext.org/library.pl?if=gb&file=95600&page=1]

1% Sur ce sujet, lire Jacques Gernet, Le Monde chinois, chap. 4, « Les courants intellectuels au XIX®
siecle, » « Les influences scientifiques de I'occident » et Catherine Jami, « L’'empereur Kangxi et les
sciences : réflexion sur I'histoire comparée », in Etudes chinoises XXV (2006). pp. 13-40.

1% Le Dafoding rulaimiyin xiuzhengliaoyi zhupusa wanheng shoulengyan jing i TE s % K &35 T
FoE ERE ST W RS [Soutra Sharangama aux dix mille pratiques de tous les bodhisattvas,
signification ultime pratiquée et prouvée, cause secréte des tathadgatas, du sommet du grand
Bouddha], simplifié en Lengyanjing #%&#E est la tradition chinoise du Sutra Shurangama [Livre de
celui qui surmonte toute chose]. Il fut vénéré dés la dynastie Tang par toutes les écoles du
bouddhisme chinois et beaucoup commenté au cours des siecles. Il souligne que dans la recherche
de concentration et I'établissement de I'’éveil samadhi, 'enseignement dharma est nécessaire mais
qu’il doit nécessairement s’accompagner de méditation et donne des instructions concrétes pour la
pratique de celle-ci.

Le Da fangguang yuanjue xiuduoluo liaoyi jing K77 &8l & & % ## T 764 [Le Grand et Vaste Soutra
au Sens ultime de I'Eveil parfait] simplifié en Yuanjue jing [E%#¢ [Soutra de I'éveil parfait] est la
traduction en chinois du Mahavaipulya purnabuddhasutra prassanartha sutra, texte important et trés
commenté ou le Bouddha Shakyamuni répond aux questions des douze grands bodhisattvas.
Catherine Despeux a traduit ce texte en francais : Despeux, Catherine, Sodtra de I'éveil parfait
(Yuanjue jing), Paris : Fayard, 2005.

55



remercia ultérieurement de cette suggestion par laquelle il avait plongé dans cet
univers jusqu’alors inconnu. Pour Liu Xizai, ce n’était que le juste retour des choses,
et peu importait qui était le professeur de qui, I'essentiel tenant dans cette formule
bouddhique : ru xinchuan huo qu huanlai {1#i{# k242K [Comme le feu du savoir
se transmet et s’en revient).

Son gendre Wu Songtai, né en 1838, « d’'une famille de bonne réputation », était
'un des meilleurs éléves de Liu Xizai. Il avait un certain talent pour la littérature et
plus encore pour la calligraphie et la gravure de sceaux. Vers trente ans, il voyagea
a travers la Chine et composa de nombreux poéemes, conservés en deux recueils.
Gréce a son fils Tongjia, il obtint le titre honorifique de Tongfeng daifu.

Liu Xizai poursuivit sa carriere. En 1839, a I'dge de vingt-sept ans, il se rendit a
Nanjing pour participer a I'examen provincial triennal. On sait qu’il fut recu premier
sur plus de treize mille participants et cent dix-sept lauréats et qu’un des sujets qu’il
eut a traiter s’intitulait : « Zi yue wuzhi f-EH&2 [Confucius dit : moi, par rapport
aux autres...] »''° en un chapitre, trois phrases et un paragraphe.

En 1844, il passa I'examen de la capitale. Il fut recu vingt-neuviéme du troisieme
grade a la premiére épreuve et quatre-vingt-douziéme a la seconde ; a la troisieme
épreuve, devant 'empereur, il fut recu vingt-septieme du deuxiéme grade. Il était
alors devenu docteur jinshi (lettré accompli). Au mois de mai de cette méme année,
les lauréats furent recus par 'empereur qui les nomma shujishi 575+ (lettrés
fastes), une appellation qui, depuis les Ming, désignait les docteurs admis a
I’Académie Hanlin ¥4k avec de trés bons résultats. En 1845, il passa un examen
pour devenir professeur. Sa composition littéraire et sa calligraphie furent parmi les
meilleures. Les deux dernieres épreuves de I'examen consistaient a composer un
essai sur « la comparaison entre la moralité et le jade » et un poeme dont le titre
était imposé : «La froideur du pavillon d’herbe dans les profondeurs du fleuve en

mai ». Admis a I’Académie Hanlin comme bianxiu %4#14, a savoir réviseur assistant

MW« TH: B2 AL, S ARTEY, HARRR. RE, SRZ BB
o » Lunyu ii&E, chap.15. « Le Maitre dit : « Quand je parle des autres, ai-je jamais dispensé le
blame ou I'éloge ? Si j’ai fait I'éloge de quelqu’un, ce devait étre aprés I'avoir vu a I'ceuvre. Notre
peuple d’aujourd’hui est celui-la méme qui permit aux Trois dynasties de marcher dans la voie
droite. » Les Entretiens de Confucius, Traduction de Pierre Ryckmans, Paris : Gallimard, 1989. p.
87.
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dans I'édition des textes classiques, il fut a nouveau recu par I'empereur en
septembre de la méme année. L’année suivante, il écrivit une stele pour ’Académie
Hanlin et recut alors le titre de sanguan H{F, qui signifie « libéré de I'Institut ». Ce
titre professionnel fait référence aux Bacheliers de I’Académie Hanlin qui, aprées
trois ans de formation intensive en études littéraires étaient « libérés de I'Institut »
pour passer un dernier examen devant 'empereur puis qui restaient travailler a
I’Académie comme compilateurs juniors ou séniors ou bien « libérés de I'Institut »
dans une seconde acception afin de débuter une carriére administrative''’. Pour
mémoire, ’Académie Hanlin avait été fondée au huitiéme siécle de notre ére par
I'empereur Minghuang des Tang. Ses membres, lettrés et artistes étaient chargés
de travaux d’érudition et d’édition commandés par I'empereur. L’Académie avait
€galement un réle normatif dans les domaines des lettres, de I'’éducation et des arts
de I’écrit.

En 1853, il fut affecté a I'Ecole des fils de I'empereur et enseigna aux princes
impériaux et notamment au futur Empereur Xianfeng Ji#'# (1831-1861), qui régna
de 1850 a 1861. En 1856, Liu Xizai travailla au gouvernement, mais cette
affectation lui déplut et il demanda a étre envoyé dans le Shandong pour
enseigner.

En 1860, quand les forces armées franco-britanniques envahirent et pillerent Pékin,
la plupart des fonctionnaires, surpris et apeurés, prirent la fuite au Rehe (Jehol). Liu
Xizai resta a son poste. Recommandé par Hu Linyi ##K 3, titre posthume
Wenzhong i, gouverneur du Hubei''?, il quitta la capitale pour Wuchang ou il fut
chargé d’enseigner a I’Académie Jianghan. Mais le contexte de guerre était peu
propice a I'’enseignement. Il tenta de retourner a la capitale et, a mi-chemin, se
rendit dans le Shanxi. C’est alors que lui parvint 'annonce de la mort de 'Empereur
Xianfeng (1851-1861) et qu'il recut I'ordre de 'Empereur Tongzhi [F]35 (1862-1874)

de retourner dans son ministére. En 1864, il fut nommé officier d’éducation au

" Charles O. Hucker, A dictionary of official titles in imperial China, Standford, Stanford University

Press, 1985. p.399.

M2 LIRS, ISR RS . (Il prétexta une maladie pour demander un congé et fut appuyé
dans sa requéte aupres de I'empereur par Hu Linyi gouverneur de la province du Hubei.] », Qingshi
gao, Tome 4, notice 13 158, p. 3370.
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113 ot a 'automne de la méme

Guozijian [#1-# (’Ecole des fils de I'empereur)
année inspecteur d’éducation de la province du Guangdong. Il fut dans le méme
temps chargé de donner des conférences avec le lettré Chen Li. Chen Li loua alors
la personnalité vertueuse et détachée de Liu Xizai, ainsi que son immense savoir et
s’étonna de ce jeune homme qui semblait, par son attitude comme par son savoir,
bien supérieur aux lettrés de son temps. Voila en effet comment il s’adressait aux

candidats :

« Il écrivit quatre exhortations dans le but de former les candidats a « réprimer leur
colere », « restreindre leur désirs », « s’amender», « corriger leurs erreurs » et il leur
disait encore de suivre I’exemple des Sages, et qu’ils devaient en premier lieu suivre

ses sermons. »'*

Chargé d’organiser les examens mandarinaux aux trois niveaux de I'administration
(gouvernement, province, district), il mit en place les réformes nécessaires pour la
formation et le choix des candidats. Impartial dans I'’examen des copies, il se
montrait en revanche familier et bienveillant pour les étudiants recus aux examens
gu’il traitait comme ses propres enfants. Avant le terme de son engagement de trois
ans, il demanda un congé prolongé et se retira de la vie publique. Le besoin de
retrait de la vie publique semble étre chez lui un besoin récurrent et le retour au

pays n’est jamais triomphal :

Il menait une vie frugale et simple et, avant méme d’avoir complété sa charge,
demanda a rentrer dans son pays natal. Il n’avait, pour tout bagage, qu’une mallette

de livres.'"

De 1867 a 1880, Liu Xizai enseigna a I’Académie Longmen a Shanghai. Il forma
une quantité de jeunes intellectuels qui jouérent un réle dans la vie politique

chinoise et contribua, dans une certaine mesure, a la modernisation de la Chine. Le

3 s’agit de [linstance chargée de superviser les écoles de la capitale dynastique, et

particulierement le Collége impérial (Taixue K2).
T EEmpET (R A BE. MBI, AL EREE, EOLEHAL. Ibid.
S P EMAINGE R, RIMT I, BAEEETC. Ibid.
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nombre de ces étudiants en résidence resta toutefois assez modeste puisque de
vingt-six & sa création, il passa & trente-six en 1880.""®Mais il y avait également un
certain nombre d’étudiants qui suivaient les cours de I’Académie sans y résider, ce

qui amenait le nombre de ces jeunes recrues a cinquante.

e B B .- -
AR &

Figure 4 : Photo de I’Académie Longmen devenue I’Ecole normale de

Longmen en 1904'"

L’Académie de Longmen mérite qu’on s’y attarde. Cette académie d’élite avait été

mise en place en 1865 sur le modéle des académies régionales modernes fondées

1e Ying Baoshi, « Xundao Ying Baoshi Longmen shuyuan ji », 9 : 695. Cité par Keenan, Barry C.,

Imperial China's last classical academies : social change in the lower Yangzi, 1864-1911, Berkeley :
institute of East Asian Studies, University of California, Berkeley, 1994. (China research monograph ;
42).

"7 Archives numérisées de la ville de Shanghai
[http://www.archives.sh.cn/shjy/shzg/201403/t20140312_40421.html.] Photo publiée avec
I’autorisation des responsables des archives.
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au Japon. Shanghai, depuis le Traité de 1842, est une ville économiquement trés
active. Les lignes de démarcation entre la noblesse lettrée et la classe de plus en
plus opulente des marchands se font plus laches. Les échanges marchands et
technologiques avec I'Occident grossissent et passionnent. Cette situation est a
relier a la présence a Shanghai d’arsenals occidentaux et de troupes qui ont aidé a
supprimer la révolte des Taiping. On trouve également dans la ville des bureaux de
traducteurs et d’interprétes et les premieres maisons d’édition apparaissent. Dans
ce contexte d’une influence occidentale qui va croissant est créée I’Académie
Longmen, destinée & préserver le meilleur de la tradition confucéenne'"®.

Les directeurs de ’Académie qui se succédérent avaient tous réussi brillamment les
examens impériaux. Conscients de leur rGle dans I'’éducation de I’élite chinoise, ils
insisterent tous sur le but de leur enseignement: former des jeunes gens

talentueux, et non uniquement de hauts fonctionnaires zélés.

L’essentiel pour une académie est de produire du talent. La connaissance réelle est
définie a la fois par la substance et la fonction. L’étude ici n’a pas pour seul but de

former des fonctionnaires.'"”

De 1865 a 1904, il y eut neuf directeurs de I’Académie. Liu Xizai fut le troisieme,
celui qui batit la réputation de I'’Académie. Les deux directeurs précédents, Gu
Guangyu et Wan Huquan, avaient fixé les grandes lignes de I'’enseignement. Une
place d’'importance était faite a la réflexion des étudiants sur les textes classiques et
sur la nécessité pour les jeunes gens de mettre en pratique les enseignements
dans leur comportement et leur vie quotidienne. Ces exigences s’appuient sur la
Grande Etude et les écrits de Zhu Xi (1130-1200)'°. Sur leur pupitre, les étudiants
pouvaient lire les premiéres regles d’enseignement a I’Académie et nous citons ici

la premiére:

« Precept one:

118
119

Keenan, Barry C., op.cit.

Longmen shuyuan, Xuding Shanghai Longmen shuyuan zhangcheng liuze, 1b-2, op.cit.

120 7hu Xi, Learning to be a sage : Selections from the Conversations of Master Chu, arranged
topically, Berkley : University of California Press, cop. 1990. trad. Gardner, Daniel K., chap. 7.
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Emphasize implementation. Those studying classical texts should begin with
rigorous analysis of the content and then should complete the Learning by praticing
it.

To know and to be able to practice that knowledge is real knowledge. According to
the Doctrine of the Mean : to study broadly, inquire, analyze, and clearly argue an
issue should result in earnest practice of what one has learned. Those who want to
attain knowledge through Learning must reflect to reach that objective. In
establishing an academy we ask the students who study the orthodox tradition to
better themselves, and thereby not pass along what is bad in one’s self. In this way,
gradually and through reflection, one can attain sincerity.

If you do not fix your will, you cannot firmly implement what is sought, and practice
it. In this case what is analysed will be of no use. All students should analyse their
behavior often to see if it is in conformity with what they study in their books. One
must keep what one studies in conformity with one’s own behavior or there will be

self-recrimination. »'*!

Liu Xizai, ses amis et ses éléeves

Liu Xizai était un homme de confiance. Il entretenait des relations constantes et
durables avec ses professeurs comme avec ses amis.

En 1843, avec cinq autres letirés chinois, il voyagea a Gong Jitai fitii55 dans la
province du Jiangsu, la ou le célébre lettré Zong Zixiang 511 (époque Ming)
tenait réunion avec ses six amis, six amis comme les six étoiles de la constellation
de baidou, la grande ourse. Les amis de Liu Xizai s’appellaient Kang Faxiang
(1788-1865), mandarin et poéte ; Jin Zishi, mandarin, poéte et peintre ; Xie Cezhi ;
Huang Zizhong, calligraphe et poéte, doué pour I’écriture cursive ; Li Xueshan, fils
et petit fils de lettré, grand lecteur.

Ce genre de pélerinage était trés prisé par les gens de lettres. Ces pelerins de la
culture, sur la trace des grands modéles du passé, écrivaient a leur retour un récit
de voyage qui avait la fonction d’immortaliser ce moment amical, de I'inscrire dans

I’histoire. Et linscription n’était jamais aussi réelle que lorsqu’elle se faisait sur

121 Longmen shuyuan, Xuding Shanghai Longmen shuyuan Kecheng liuze, 1. Keenan, op.cit.
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place, sur le lieu méme de la visite au Cher Disparu, inscription dans la pierre qui
s’intégrait alors au paysage et marquait a jamais le passage de ces admirateurs
dans I'histoire du lieu'®.

En septembre 1845, il retourna dans son pays natal a I'occasion du déces de son
ami Zong dont il exhorta le fils a travailler dur et a avoir une vie exemplaire. Un an
plus tard, il lemmeéna passer I'examen du district de Taizhou, s’installant avec lui a
Dongyuan, a l'est de la ville, dans un endroit calme, loin des zones commerciales,
le temps des examens.

On sait que Liu Xizai rencontra Wei Yuan Z{Jii (1794-1857), lequel passa I'examen
de la capitale en 1844 mais ne fut recu qu’a la premiere épreuve, les examinateurs
ayant trouvé que ses compositions manquaient de sérieux. On sait que les deux
hommes se sont connus mais sans plus de détails. Wei Yuan rédigea le Haiguo
tuzhi V15 # 75 '?® (Etude illustrée des nations maritimes) en cent juan, un livre
pionnier dans la représentation moderne de I'histoire et de la géographie des pays
occidentaux, exposant également des éléments de sciences naturelles et de
sociologie : une facon totalement nouvelle de considérer I'Occident. Il proposait en
outre d’apprendre la science et la technologie des pays occidentaux ainsi que leurs
méthodes d’organisation et d’entrainement des forces armées afin de mieux se
défendre contre les agressions étrangeéres. Il soutenait que la connaissance naissait
de I'expérience directe, qu’il n’existait pas de « savoir avant I'action »'?*.

A la méme période, a Yangzhou, il rencontre a nouveau Li Hang, avec lequel il avait
passé I'examen a la capitale et avec qui il lie amitié. Les deux hommes sont
éditeurs au sein de 'académie Hanlin.

En 1847, a 'dge de trente-cinq ans, Liu Xizai écrit un poéme pour commenter et
célébrer le livre Boshan shihua de son ami Kang Faxiang et le compare au grand
poéte chinois Qu Yuan'®®. La méme année, il écrit un poéme pour son ami Zhan

Yuan, lettré talentueux « aux pensées merveilleuses » et grand joueur de go sans

122 Strassberg, Richard E., translator, annotations, & introduction Inscribed Landscapes:

Travel Writing from Imperial China. Berkeley: Univ. of Calif. Press, 1994.
[http://ark.cdlib.org/ark:/13030/ft2m3nb15s/] vérifié le 16/08/14.

'2% Qing, Gansu Ping Qingjing gudao shu [1#]H 7 - P i [ 1 % 1876.

124 Bai Shouyi (dir.), Précis d’histoire de Chine, Beijing : Editions en langues étrangéres, 1988.

12 Qu Yuan JiiJ5 (340-287), éminent poéte et homme politique déchu. Mandarin au service de I'Etat
de Chu pendant les Royaumes Combattants. Il a notamment écrit les Chuci[Poémes de Chul.

62



emploi. Il vante son « détachement des affaires du monde », son caractére
rigoureux mais déplore sa condition misérable et termine par cette formule
« Pourquoi ne pas t'en aller d’'un geste de manche ? » Ce poeme fait ressortir le
souci de Liu Xizai quant a la condition sociale et financiére de son ami, auquel les
vétements pauvres donnent une image qui n’est pas a la hauteur de ses qualités
intérieures et auprés duquel les « riches » aiment se distraire.

Des amitiés, Liu Xizai en contractait également en haut lieu, comme il est rapporté

dans le Qing shigao :

Dans la deuxieme année de I’ére Xianfeng (1851-1861) [en 1853], il fut nommé a
I’Ecole des Fils de I’Empereur. Il noua une amitié profonde avec le Grand Secrétaire
Wo Ren'* (1804-1871) qui assumait les fonctions de Grand Conseiller, bien qu’ils
aient 1’'un et 1’autre des conceptions différentes de 1’étude. Wo Ren considérait les
Fréres Cheng et Zhu Xi comme lignée principale ; Liu Xizai prenait en compte
également Lu et Wang et leur conception d’une veille attentive, [par chacun], de ses
pensées et de ses actes et de [I’importance de la notion de] respect. Il n’appréciait pas
de passer trop de temps a étudier les arguties et controverses faisant suite a la

publication de I’ouvrage Discussion générale sur I’élucidation du savoir.'”’

Son caractere et sa droiture, son gout pour I'étude et la transmission, lui valurent

enfin la sympathie de ’'Empereur Xianfeng [r.1850-1861], puisqu’il est rapporté

126 {2~ (1804-1871), zi Genfen [ZI%, fut un haut fonctionnaire de la Dynastie des Qing. C’était un
homme de la banniére rouge unie, une des huit banniéres mandchoues, d’origine mongole. Il réussit
I’examen impérial la neuxiéme année de I’ére Daoguang, fut nommé Docteur a ’Académie Hanlin et
compilateur assistant. Il fut fonctionnaire au service du prince héritier, répétiteur impérial et tuteur
royal, chargé d’expliquer les Classiques a 'Empereur et aux Princes, président du grand secrétariat
du prince héritier, professeur de 'Empereur Muzong #25% (1862-1874), nom de régne Tongzhi [F]7A
(r.1862-1875). Il fut responsable adjoint d’'une banniére, ministre des travaux publics, grand
secrétaire du Pavillon du Palais. Trés conservateur, il fut & la téte du mouvement des réactionnaires
(wangu pai & JK) pendant I'ére Tongzhi. Il s’opposa a la création d’un enseignement d’astronomie
et de mathématiques au sein du Tongwenguan [5]3CfH, I'Institut des Langues Etrangéres et des
Sciences fondé en 1862 dans la capitale. |l refusa également de sélectionner des lauréats aux
examens impériaux aptes a recevoir un enseignement en astronomie et mathématiques. Il s’opposa
également pendant longtemps a ce que le gouvernement des Qing mette en place un département
des affaires étrangeres. Il pensait qu’un état devait trouver ses fondations dans la justice et non dans
les intrigues et que les racines de la gouvernance se trouvaient dans le coeur des hommes et non
dans l'art politique. Ses écrits ont été compilés dans le Wei wenduangong yishu 1% 33 /v i 2 (Ecrits
posthumes du sir Wei, titre posthume Wenduan).

2" Qing shigao, op.cit.
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que :

L’Empereur a calligraphié pour lui cette formule en quatre grands caracteres :

D’un naturel tranquille, d’un caractére aisé. '**

Les contemporains de Liu Xizai disaient de lui :

Il enseigne a ses disciples une tradition pure. Il est de la carrure d’un Hu Anguo.'”’

En automne 1845, il enseigna au sein de la Suzhou ziyang shuyuan. |l traita
notamment de la question de Chuhua chongshi: « Dénoncer la beauté d’apparat,
respecter la vérité » et de « Quhuo cunzhen » : « Effacer 'égarement des esprits,
garder la vérité ». Il prébna notamment « Suogui yuxue qiujin rendao » : « Le plus
important dans I'étude, c’est d’aller jusqu’au bout des recherches sur la voie
humaine ». Présent, Weng Tonghe % [F] &% (1830-1904) fut inspiré par la conférence
de Liu Xizai. Or, Weng Tonghe fut en charge de I’Académie Royale, tuteur des
empereurs Tongzhi (r.1862-1874) et Guangxu (r.1875-1908)"*° et auteur d’ouvrages
prisés sur les Etudes Classiques. Ses ceuvres calligraphiques furent appréciées et
imprimées ™',

Quand Liu Xizai était directeur de I’Académie de Longmen, il parlait plusieurs fois
par mois de sujets choisis.'® Ses enseignements étaient trés suivis. Il avait le don
de rendre accessible a ses disciples I'enseignement des Anciens, a commencer par
Confucius et les livres canoniques qui s’y rattachent, La grande étude, L'invariable
milieu, Les entretiens ainsi que les ceuvres de Mencius. Ses thémes de prédilection

étaient la détermination, 'engagement dans I'étude, la nécessaire remontée jusqu’a

28 fE TPEERE R ) PURFH 2. Qing shigao, op.cit.

129« DUEEH, -, B4 ER », Qing shigao, op.cit. Hu Anguo, zi Kang Hou FEf# (1074-1138):
lettré et commentateur du Chungiu %%k [Chroniques des Printemps et Automnes].

130 Rappelons que ce dernier fut un grand réformateur avec Kang Youwei (1858-1927) et occupa la
position de ministre dans différents départements du gouvernement avant d’étre démis par
'impératrice douariére a cause de ses vues réformistes. Il fut en outre un calligraphe renommé en
particulier en écriture cursive.

3" Onoe Hachiro /2 I/\EB (ed), Shodo zenshu &4 £E, Tokyo, Heiibonsha, 1954. Vol. 24, p.177 et
Yu Jianhua #I3E (ed), Zhongguo meishujia renming cidian WHE{ZEM 5 N\ £ %, 5° éd., Shanghai :
Shanghai renmin meishu chubanshe, 1991, p. 750.

132 Chen Daosheng, Zhongguo shuyuan [Les académies chinoises], pp. 127-128.
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la racine des choses, le retour sur soi-méme, le gouvernement de soi, la
nécessaire mise en pratique de [I'enseignement recu, I'appréciation de la
personnalité et du talent de chacun, I'esprit pratique, la conduite des affaires
officielles et la conduite sociale, 'univers, le tempérament, les rites... Dans sa vie
personnelle, c’est la prudence et le respect qui le caractérisaient au mieux. Pour
enseigner aux jeunes gens recus aux examens, il se montrait infatigable. Tous les
vendredis, il les rencontrait un a un et leur demandait quels livres ils avaient lus et
ce qu’ils en avaient appris, leur conseillant d’éviter la luxure et de lui préférer la
simplicité, de fuir l'incertitude et de rechercher la vérité et la réalité. Il leur montrait
comment agir en honnétes hommes, qu’il s’agisse de grandes ou de petites
entreprises, et a étre responsables de leurs actes. Le suivi des étudiants ne
concernait pas uniquement leurs lectures et les réflexions que celles-ci avaient fait
naitre, mais leur vie quotidienne et notamment leur sommeil : il n’était pas rare de le
voir vérifier que ses éléves dormaient et n’étaient pas en train de lire ou de travailler
jusque tard dans la nuit...

Cette prise en charge personnelle et morale des éleves n’était pas un fait nouveau
dans l'histoire des académies. Depuis les Song en effet étaient proposés aux
étudiants des emplois du temps précis pour les guider dans leurs études.'® Quand
aux notes de lecture, elles étaient exigées par exemple par Ruan Yuan dans le
cadre du Xuehai tang & Guangzhou dés 1820."** Mais ce souci de la qualité de la
vie intérieure des éléves est a replacer dans le contexte de I'’époque et dans le but
affiché de I’Académie : créer une élite pétrie de valeurs confucéennes. Le contenu
de I'enseignement et les regles de vie et d’étude visaient a former des dirigeants
ayant une qualité morale élevée et non des administratifs.

Au sujet de la calligraphie, on apprend en lisant les préceptes de vie et
d’enseignement destinés aux étudiants de ’Académie que ceux-ci avaient le droit
de pratiquer la calligraphie mais uniquement I’écriture réguliere. C’est, sur le plan

artistique, I'’équivalent d’'une autre délimitation, littéraire celle-ci : les étudiants tentés

1% | ui, The académies, 57-61.
134 Liang Qichao, Intellectual trends in the Qing period, Cambridge: Harvard University Press, 1959.

pp. 69-70 ; 98.
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d’écrire des essais libres devaient choisir comme sujet les principes et non des

sujets anodins ou de la poésie.
Liu Xizai calligraphe

A la fin de 'année 1845, Liu Xizai, de retour a la capitale, écrivit un texte destiné a
étre gravé sur stele lors de la rénovation du temple de Confucius a Changping,
région de Pékin, le Changpingzhou wenmiao beiji.

A propos de sa calligraphie, son disciple Yuan Chang =k (1846-1900)'*° écrivait
dans la troisieme année de I'ere Guang Xu (1887) : « Quand son bras endolori lui
faisait rater une calligraphie, une conscience vive de la merveille de I'Ecole du Sud
s’éveillait en lui et dissipait ses doutes. »'* Dans une note de ce poéme, Yuan

Chang donne par ailleurs une indication importante sur I’écrit de son maitre :

Mon maitre, dans ses derni¢res années, écrivit un Condensé des arts en un rouleau,
stipulant que Zheng, Dao et Zhao de I’Ecole du Nord et les stéles Heming, Xiaodan
et Jinglan de I’Ecole du Sud avaient [en fait] un seul et méme style. Que la

séparation [entre les deux Ecoles] était minuscule. '’

Un autre de ses disciples nommé Li Fang Z=ji écrivit entre la trentiéme et la
trente-deuxiéme année de I'eére Guangxu (1904-1906) un essai intitulé Muyelan
fashu ji KM G225 [Souvenir des calligraphies d’exception] : « Liu Xizai (...)
maitrisait tout type d’écriture calligraphiée, il écrivit le Précis des arts de I'écrit, un

ouvrage au contenu substantiel et détaillé. »'®

1% Yyan Chang %, zi Shuangqiu 3%k, hao Zhexi cunren #i7i4/ A (Le villageois de I'Ouest du

Zhejiang), nom posthume Zhong Jie /7, natif de Tonglu #i)j% dans le Zhejiang #ii{l. Lettré et
officiel haut placé de la fin des Qing.

198« S IR RN, BT 2 BE. » Yuan Chang, « Guan Rongzhai laoren suo zuo caoli #ii
F#E NJITERSR [En observant la calligraphie cursive et chancellerie du vieux Rongzhai ] » Cité par
Yang Baolin, Liu Xizai shuxue yanjiu, préface, p. 2.

TSR « HERR >, BB S « B, < >, « HF > O, FR
K. A WU#. » Yuan Chang, « An banyi shi xuchao » #4240, Guangxu renchen kanyin J544%
TRFIEN (imprimé en 1892). Ibid.

98 BIERE, ... TAHEE, B By —F, RELZEEEE. Jin Yufu £6ilk, Liaohai congshu
iL{ &, tome 3, Shenyang: Liaoshen shushe, 1985:1581. Cité par Yang Baolin, Liu Xizai shuxue
yanjiu, préface, p. 2.
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Sous les Ming, Tang Linchu 7lfi#] écrivait dans le Shuzhi E+5 [Manuel de

calligraphie]'®:

Quand ils parlaient de calligraphies, les Anciens s’intéressaient particuliecrement au
maniement du pinceau. A partir du moment ou on sait tenir un pinceau et ’utiliser,

on a déja accompli la moitié [du chemin]. '*°

II'y eut en effet quantité de traités sur le maniement du pinceau et Liu Xizai y
consacre une partie non négligeable de son traité (§169 a 191). Loin d’étre
uniqguement un manuel d’apprentissage, elle témoigne du praticien de la calligraphie
gu’était son auteur et de la fagon dont celui-ci reliait sa pratique et sa pensée. C’est
dans cette double perspective que Liu Xizai se place quand il expose les clés du
maniement du pinceau et de la composition dans I'espace, donnant des conseils
pratiques sous-tendus par des réflexions plus générales sur I'’équilibre englobant
une part de déséquilibre et sur I’'harmonisation des contraires.

Aujourd’hui, il semble que les ceuvres de Liu Xizai soient peu collectionnées.
Elles figurent sur le site de vente aux encheres « pmzp.findart.com.cn ». Une
vingtaine d’ceuvres sont en ligne, certaines ayant déja fait I'objet d’'une vente aux
encheres, d’autres étant toujours en vente. Le prix des ceuvres varie entre 3000 et
86 000 yuan. La plupart de ces calligraphies sont écrites en écriture courante.
Certaines sont des sentences paralléles, d’autres des textes plus complets. Les
supports varient, rouleaux verticaux, éventails, ainsi que les qualités de papier.
Pour ce qui est des collections muséales, il ne semble pas que le calligraphe soit
trés recherché. Au Musée de Changzhou /I, dans le Jiangsu {I.7; néanmoins, on
peut admirer une ceuvre en forme de Xingshu qiyan lian 17&-t 56 [Sentences
paralleles en vers de sept pieds] : on la trouvera reproduite a la premiere page de
cette these (Figure 1). On peut remarquer l'influence du calligraphe Yan Zhenting
ainsi que des stéles de I'Ecole du Nord sur cette ceuvre. La composition est solide

et stable, le geste généreux. Elle fut offerte au musée en 1985 par un certain Fei

% Tang Linchu %15 %), Shuzhi £#§ (Manuel de calligraphie), Shanghai: Shanghai shuhua

chubanshe, 2000. [http://www.yingbishufa.com/sfzx/wenlun/ldsl/tanglinchu001.htm] Consulté le
14/08/14.
M0 N\, B AR, BRI, T RER 2, Dk, » Tang Linchu, Ibid. Premier chapitre.
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Lizhong #£37 /. Nous avons par ailleurs consulté de nombreux catalogues, parmi
lesquels le Zhongguo gudai shuhua tumu B {CEE K H [Catalogue illustré

141

d’ceuvres choisies de calligraphies et de peinture anciennes] ™ et Double Beauty |,

Qing Dynasty Couplets from the Lechangzhai Xuan Collection'*, qui touche de
prés la forme de prédilection de Liu Xizai pour les sentences paralléles. Mais aucun

d’entre eux ne contient de calligraphie de l'auteur.

Liu Xizai philologue, critique d’art et de littérature

Liu fut a la fois un penseur et un éducateur, un lettré et un enseignant, ces deux
aspects de sa vie se complémentant I'un l'autre. |l était particulierement versé dans
I’étude des Six classiques confucéens, l'astronomie, larithmétique, I'étude des
caracteres chinois, la prosodie. Mises a part ses taches d’enseignement, il écrivit le
Yigai ZH} [Synthése des arts], le Siyin dingqie /4 &) [Classification des quatre
tons], le Shuowen shuangsheng i 3 ## [A propos des caractéres aux doubles
sons], le Shuowen dieyun i B8 [A propos du rythme des doubles voyelles], le
Shanding wengao shizuo cheng il & SCHeaFE Rk [de la correction des écrits
poétiques], le Zuo feiji WEEEE [Compilation d’écrits inédits], qu’il publia de son vivant
et qu’il compila sous le nom de Gutong shuwu liuzhong & il 22 75 [Six écrits du
Studio du Paulownia] ou encore Liushi liuzhong %/IX75F [Six écrits de Monsieur
Liu]. A titre posthume furent publiées Dushu zhaji FEZE4%]5C [Notes de lecture],
Youyi yueyan 245 [Aphorismes sur les arts de I'écrit] ainsi qu’'un ensemble
d’écrits rassemblés par ses disciples, imprimés et publiés sous le titre Gutong
shuwu xuke sanzhong 2 =45 %] —Ff [Trois écrits posthumes du Studio du
Paulownia]. Nous avons travaillé & partir de I'édition de Zhu Yeping K¥7EF, Liu

Xizai wenji B|FEH 5, Nanjing : Jiangsu guiji chubanshe, 2000.

"' Zhongguo gudai shuhua tumu 18 443 3 [4 H (Catalogue illustré d’ceuvres choisies de
calligraphies et de peinture anciennes), Pékin : Wenwu chubanshe, 1986.

*2 Double Beauty I, Qing Dynasty Couplets from the Lechangzhai Xuan Collection, Hong Kong : Art
Museum, Institute of Chinese Studies, The Chinese University of Hong Kong, 2007.
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Avant d’étudier en detail le Précis des arts de I'écrit, voyons comment il se place

dans I'histoire de la critique littéraire et artistique.

I-4 Histoire de Ila théorie calligraphique et comment le
« Précis de calligraphie » s’insére dans cette histoire

Premiers traités de calligraphie

Le texte de Zhao Yi (fin II° siécle), « Fei caoshu JEFEE [A bas la cursive] », par
lequel les historiens de la calligraphie font commencer I’histoire des traités est peut-
étre le texte le plus ancien traitant exclusivement de calligraphie. C’est, toutefois,
plus un document historique qu’un traité sur I’art de la calligraphie, important pour la
lumiere qu’il répand sur le comportement des premiers artistes calligraphes et sur I’
attitude des fonctionnaires confucéens vis-a-vis de I'art montant de la cursive. Liu
Xizai ne mentionne pas ce texte.

Aprés la chute de la dynastie des Han (-206/220) une culture aristocratique lettrée
voit le jour en Chine, qui place I’esthétique au centre de ses intéréts'*. C’est en son
sein qu’est mise au point, au début du troisieme siecle de notre ére, une théorie
critique de la littérature et des arts. Les débuts de la réflexion sur I'esthétique de la
calligraphie sont a replacer dans ce cadre plus général. Le premier texte traitant de
la calligraphie en tant que telle et dans une visée d’exposition objective et non
critique est le Cao(shu) shi T (E)# [L’art de la cursive] de Cui Yuan &¥ (77-

142)"* qui figure dans le Sitishushi VY8434 [L’art des quatre genres d’écriture]'*®

3 Cf “A Historical Overview of Six Dynasties Aesthetics”, par Zongqi Cai, Chinese aesthetics,
op.cit., Prologue.

" Cui Yuan #7t (77-142), zi Ziyu 1 E fut homme de lettres et calligraphe sous les Han
postérieurs. |l était doué pour la composition littéraire et bon calligraphe de cursive ancienne zhang
cao EEL. Il considérait le calligraphe des Han postérieurs Du Cao #:# comme son maitre,
D'ailleurs, on a forgé la formule " Cui, Du", faisant référence a Cui Yuan et a Du Cao. Le critique de
la dynastie des Tang Zhang Huaiguan 5E{£HE, dans le Shuduan EE (Criteres de la calligraphie)
donne cette appréciation: « [Dans ses] intervalles entre points et traits, il n'y a rien qui ne soit a sa
place ». Il ne reste pas de trace de son travail, si ce n'est un écrit, Caoshu shi EE2: [L’art de la
cursive] dont il est question ici. LDSFLWX, pp. 16-17.

%% Sitishu shi PU#% E:54 [L'art des quatre genres d’écriture] écrit par Wei Heng 18 (252-291), ceuvre
en un chapitre présentant les quatre genres calligraphiques: guwen, écritures antiques; zhuanshu,
écriture sigillaire; lishu, écriture officielle dite « de chancellerie » et caoshu, écriture cursive. Le texte
original se trouve dans le LDSFLWX, pp. 11-17 et a été traduit par André Kneib, "Le Siti shushi de
Wei Heng (252-291) : premier traité chinois de calligraphie", in Cahiers d'Extréme Asie, Kyoto, 1996-
1997, n°9. pp. 99-129.
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de Wei Heng f#1H (252-291)'°. Les deux auteurs étaient d’ailleurs d’excellents
calligraphes. Wei Heng, en tant que personnage important a la cour, joua un grand
réle dans la naissance de la théorie esthétique, ainsi que dans la reconnaissance
des genres cursifs. C’est également comme description élogieuse de la cursive
quest écrit le texte de Suo Jing ¥ (239-303)'", le Caoshu zhuang &k
[Formes de I'écriture cursive}.

Les auteurs des premiers traités retracent tout d’abord I'apparition de I’écriture, font
référence aux personnages légendaires tels que Cang Jie et Ju Tong, puis rendent
hommage a la personnalité majeure s’illustrant dans les genres qu’ils décrivent,
comme par exemple Li Si (IlI° siécle avant notre ére) pour la sigillaire, ou Desheng
(moitié du II° siécle de notre ére) pour la courante xing 17. La régle est de faire un
bref rappel de I’évolution de I’écriture, qui différe tres peu d’un texte a l'autre, puis
de conclure avec une description des pouvoirs suggestifs du genre traité, consistant
en de grandes images naturalistes. Le Traité de Wei Heng est le plus complet, en
ce qu’il présente a la fois les différents genres calligraphiques, les personnalités qui
s’y sont adonnées et les traités qui existaient a I'époque. Liu Xizai fait référence aux
trois textes présentés ci-dessus et particulierement au traité de Wei Heng, sur
lesquels il s’appuie pour obtenir des données sur I'écriture ancienne (§4, §22, §23,
§28, §34, §39).

Un autre courant de la critique esthétique consiste a étudier non pas les genres
calligraphiques, mais les calligraphes eux-mémes et notamment les maitres
devenus modeles. Ces écrits donnent dimportantes informations sur les

calligraphes, évaluent la qualité esthétique de leurs ceuvres et essaient de les

%8 Wei Heng f#f4 (252-291), zi Jushan E 11 originaire de Anyi, actuelle Xiaxian (province du
Shanxi) est 'auteur de la premiére compilation de textes chinois concernant la calligraphie, le Sitishu
shi IUEE&E# (L’art des quatre genres d’écriture). Il y fait I'éloge du petit sigillaire de Li Si Z=H. Né
dans une famille de calligraphes, il perpétua la tradition avec sa niece Wei Furen, célébre professeur
de Wang Xizhi. Wei Heng était particulierement reputé pour sa calligraphie de style chancellerie et
sa cursive. Les textes qui nous sont parvenus sont écrits en cursive, et notamment un document
inclus dans le second chapitre des Calligraphies du palais impérial de I'ere Chunhua.

%7 Suo Jing %1% (2447-303), nom social You'an %)%, était le neveu de Zhang Zhi. D'aprés Yang Xin
iRk (370-442), CGLNSRM « Suojing, nom social You’an, petit-fils de la soeur ainée de Zhang Zhi,
sous les Jin, Ministre de la guerre dans les territoires du Sud, il avait un trés bon niveau en cursive
ancienne. ». Le Caoshu zhuang %k [Formes de I'écriture cursive] se trouve dans le LDSFLWX,
pp.19-20.
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classer'®. Parmi ces écrits, citons celui de Yang Xin *-Jik (370-442)'*, le Cai gulai
nengshu renming [Calligraphes de talent de I'antiquité a nos jours], que Liu Xizai ne
reprend pas directement, mais a travers la citation d’un tiers, en I'occurrence Wang
Senggian £ (426-485)'° (§ 28). Xiao Yan 74T (464-549), plus connu sous le
nom d’Empereur Wu des Liang (Dynasties du sud), était un esthéte, un critique et
un collectionneur. Il écrivit notamment un Gujin shuren youlie pin t%-& AMESET

151 "dont Liu Xizai tire

[Critique des calligraphes d’exception d’hier et d’aujourd’hui]
certains de ses jugements (§78 ; §205). Le texte du Gujin shuren youlie pin est
amplement tiré du Gujin shuping 4 E5#¥ [Critiques des calligraphies d’hier et
d’aujourd’hui] de Yuan Ang %5 (461-540)'°% auquel Liu Xizai fait une référence
discréte, empruntant les images de dragons en majesté et d’oies sauvages volant

(§128). Yu Jianwu B J§ & (487-551) '™ avec son Shupin [Evaluation des

8 Pour la question de I’évaluation voir Escande, Yolaine « Evaluation and Classification in Chinese

Art - A Study of Zhang Huaiguan’s Treatises on Calligraphy - » (Zhongguo shufa yishu pinping de
meixue sixiang ; lun zhang Huaiguan de Shuduan ») (en chinois), Taipei : Universitas special issue
on Philosophy and Culture, décembre 2005, n° 376, pp. 47-70.

" Yang Xin 2£fik, zi Jingyuan #0t (370-442) est un haut fonctionnaire, calligraphe et critique des
Dynasties du Sud, période Song. Originaire de Tai Shan (Nancheng, actuelle Fei Xian), province du
Shandong. Spécialiste de médecine, et en particulier de pharmacopée,Yang Xin était aussi un
taoiste fervent. Trés bon calligraphe, il s’illustra dans [I'écriture de chancellerie. Il recut
I’enseignement de Wang Xianzhi et aprés la mort de celui-ci, fut considéré comme le seul a pouvoir
suivre le chemin qu’il avait tracé. Yang Xin est l'auteur du Choix de calligraphes de talent de
l'antiquité a nos jours ou il présente soixante-neuf calligraphes. Ce texte se trouve dans le
LDSFLWX, pp. 44-48.

%0 Wang Senggian F ¥ (426-485), zi Jianmu fii#2 vécut sous les Dynasties du Sud aux
Royaumes des Liu Song et de Qi. Descendant de Wang Xizhi de la quatrieme génération, il aimait
I’histoire des lettres et connaissait la musique, maitrisait les genres chancellerie, courant et cursif. Sa
méthode est dans la lignée de celle de son ancétre. il recueillit la tradition des calligraphes de la
famille Wang. Son style donne une sensation d’abondance et de puissance. Ses contemporains le
tenaient en haute estime. Son talent lui valut des relations intenses avec les empereurs qui se
succédérent. Wang Senggian a également beaucoup écrit sur l'art de la calligraphie. On lui doit le
Shufu &K (Rhapsodie sur la calligraphie), le Lunshu 72 (Discours sur la calligraphie) qui reprend
en partie le CGLNSRM de Yang Xin, le Biyi zan %£E% (Eloge de lintention du pinceau). Son
influence se poursuivit sous les Tang et les Song.

'*! Ce texte se trouve dans le LDSFLWX, pp. 81-83.

%2 Yuan Ang ¥ 5 (461-540), zi Qian Li T-H, fils de Yuan Shou 3%#%, vécut sous les Dynasties du
Sud, sous les Qi puis les Liang. Natif de Fu Le #%%%, dans la région actuelle du Henan. Il occupa
divers postes administratifs d’importance au service du gouvernement des Qi puis des Liang. Yuan
Ang était un bon peintre. |l est mentionné dans le LDMHJ ou on peut lire qu’il apprit aupres de Xie
Zhangzheng #f9%F et obtint le merveilleux de Qi Luo fi##. Il est classé dans la catégorie
supérieure de la classe centrale (zhongpin shang "'k L), laquelle correspond au miao #b,
merveilleux. Yuan Ang était un calligraphe et un critique renommé. On lui doit le Gujin Shuping 4
4, une ceuvre de classement et d'évaluation écrit sur ordre de I'Empereur Wu des Liang.

¥ yy Jianwu B/ E (487-551), nom social Zishen T, originaire de Nanyang (actuel Henan),
vécut sous la dynastie des Liang (502-557). Ecrivain et calligraphe, poéte et critique d’art, il occupa
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calligraphes] est également cité dans le « Précis de calligraphie » (§36).
L’évaluation des calligraphes est la premiére tentative d’un critique de plaquer la
méthode d’évaluation des fonctionnaires sur celle d’artistes calligraphes. Yu Jianwu
passe ainsi en revue cent vingt-trois calligraphes de la dynastie des Han aux
dynasties des Liang et des Qi et les range en neuf catégories, allant du degré
supérieur-supérieur au degré inférieur-inférieur et passant par tous les
intermédiaires. Seule leur habileté dans les écritures réguliére et cursive est
évaluée.

La période des Six Dynasties a vu fleurir la codification dans tous les domaines
artistiques. En littérature, Liu Xie Z# (ca. 465-521), dans son Wenxin Diaolong
ILHEBE [L'esprit de littérature et la gravure de dragons] propose une appréciation
critique des styles littéraires. Xiao Tong 7%t (501-531) présente quant & lui une
anthologie de la poésie et de la prose rythmée, le Wenxuan (i, en utilisant un
classement en trois catégories, réminiscence du classement des hommes de talent
sous les Han. Xuling compose une anthologie de la poésie en style du Palais.
Zhong Rong #li (469-518) classe les poétes en neuf classes dans son Shipin &
i [Evaluation des poétes] et Xie He #fi{#if (fl.500) fait de méme pour les peintures
dans le Huapin 25/ [Evaluation des peintres], écrit entre 532 et 552. C'est dans ce
cadre théorique que s'inserent les textes sur la calligraphie. Si la démarcation entre
description des genres et classification des calligraphes est nette pour certains
ouvrages critiques, d’autres proposent une description des genres autant qu'une
évaluation des calligraphes.

A la fin du V° et au début du VI° siécle, dans la correspondance entre 'Empereur
Wu des Liang (464-549), déja cité, et Tao Hongjing M54 5 (452-536)'%°, l'intérét se

de hautes fonctions a la cour sous le régne de I'empereur Jianwen des Liang aprées avoir été a son
service quand celui-ci était Prince héritier. Il est l'auteur du Shupin & [Evaluation des calligraphes].
Ce texte est recueilli dans le FSYL et dans le MCB. Auteur du premier classement, il fut lui-méme
classé dans les traités ultérieurs pour sa calligraphie. Une traduction compléte du Shupin i
[Evaluation des calligraphes], se trouve dans Yolaine Escande, Traités (Tome 1), p. 261.

154 http://guiji.artx.cn/search.asp?main=%BC%A1%B7%F4&xm1=1&=%CC%E1%BD%BB

et http://www.zjdart.com/html/2007-02/729p5.html (version commentée et traduite en chinois
moderne). Toutes les références a ce texte proviennent de ces deux sites.

*® Tao Hongjing M54 5%, zi Tongming i@ #, pseudo Huayang Yinju ZE[5 (%)% (456-536). Penseur
taoiste, calligraphe, expert en géographie et en pharmacopée, il vécut durant les dynasties des Qi
(Dynasties du Sud) et des Liang. A I'avénement de cette dynastie, il se retira et vécut en ermite. Il
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situe autour des problemes de collection et d’amateurisme, de repérage des faux.
Le premier aspect est peu traité dans le « Précis de calligraphie », le second est
plusieurs fois abordé (Cf infra lll-2-2 S’inspirer ou copier ? Le probléme des faux).
Parmi les tout premiers traités, les apocryphes doivent également avoir une place.
Le Bilun %5 [Traité du pinceau] et le Jiushi 7.3 [les Neuf effets] attribués a Cai
Yong, personnage de la fin des Han, ont probablement été écrits sous les Tang.
Ces textes apparaissent pour la premiére fois dans une compilation d’époque Song,
le Shuyuan jinghua 5173 de Chen Si [§/T. Il était fréquent en effet, pour les
auteurs de traités, d’indiquer non par leur nom réel mais le nom d’un calligraphe
célébre. Cela assurait a I’écrit en question considération et renommée. Le Bi Zhen
Tu % [Hi[E [Tableau des manceuvres du pinceau], attribué a Dame Wei ou Wei Shuo
4§ (272-349) ou a Wang Xizhi (321-379), probablement été écrit sous les Tang
vers 618 et le Ti Weifuren bizhentu hou [EfR NEiE % attribué & Wang Xizhi
sont deux autres exemples célébres de faux. Méme si personne n’est dupe, ces
traités sont classés avac les traités écrits a I'’époque ou vivaient les personnages
auxquels ils sont attribués : Han de I'est pour les deux premiers, Dynastie des Jin
pour les deux suivants et Liu Xizai ne semble pas remettre en cause ce classement
traditionnel (voir infra, Liu Xizai critique et philologue). Mais cela pose une grande
difficulté lorsqu'on s’intéresse précisément a la mise en place du vocabulaire
critique et que I'on cherche a comprendre la généalogie de la perception d’'une
piéce écrite.

On trouvera une recherche détaillée sur ces premiers traités et particulierement sur
la question des faux dans larticle de M. Richard Barnhart « Wei Fu-jen’s Pi Chen

156

Tu and the Early Texts on Calligraphy » et une traduction compléte de ces textes

dans le livre Traités chinoise de peinture et de calligraphie de Yolaine Escande'®’.

était bon calligraphe et prit pour maitre les fondateurs Zhong [You], Wang [Xizhi], L'Empereur Wu
des Liang le nommait Tao Zhenbai [ [ «Tao I'Intégre » et écrivait: « La calligraphie du reclus Tao
ressemble aux enfants de Wuxing, bien que leur apparence n’ait pas encore atteint sa forme
définitive, leur structure corporelle est abrupte et énergique. » |l était également critique d’art et
auteur de Yu Wang Wudi lunshu qi [Entretiens sur la calligraphie avec 'empereur Wu des Liang] .

%8 Barnhart, Richard, « Wei Fu-jen’s Pi Chen Tu and the Early Texts on Calligraphy » [Le Bi zhentu
de Dame Wei et les anciens textes calligraphie], Archives of Chinese Art Society of America N°18,
1964.

'*7 Escande Yolaine, Traités (1), pp. 84-93 ;139 ; 162.
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La critique sous les Sui et les Tang

A cette époque de grand dynamisme de l'activité calligraphique, I'activité critique se
développe et se spécialise. Certains ouvrages portent essentiellement sur
I'’évolution des genres calligraphiques. D’autres traitent de I'appréciation des
ceuvres et élaborent une nomenclature spécialisée. C’est le cas notamment de

Zhang Huaiguan 5% ( 7-760)'*® et des catégories qu'il propose pour classer les

calligraphes : neng, miao et shen. Liu Xizai cite sept fois le texte du Shuduan

159

[Criteres de la calligraphie] ™ dont deux fois ouvertement (§40 et §42).

L’'ouvrage de Yu Shinan, intitulé Bisui lun “&fifiza [La moélle du pinceau] traite de
I'utilisation du pinceau et des regles propres a la réguliere, a la courante et a la
cursive. L’appréciation esthétique y occupe une place importante a travers les
notions de shenyun #i{if [résonance spirituelle], gimiao %4> [merveille scripturale]
et jingsui #51E [quintessence]. C’est d’ailleurs I'aspect que Liu Xizai retiendra de son
illustre prédécesseur, soulignant que le premier paragraphe de La moélle du
pinceau est consacrée a l'intention.

Li Shimin (Empereur Taizong), calligraphe et collectionneur, fut également un
critique. Dans le Lunshu = [Du pinceaul), il insiste sur I'importance de la force de
l'ossature (guli ‘&7 77) et sur la nécessité de la présence du souffle et de I'esprit
(shenqi #58). Dans Wang Xizhizhuan lun 5% {#7, 'auteur propose un éloge du
célébre calligraphe d’apres la biographie qui lui est consacrée dans le Livre des Jin.
Il considére Wang Xizhi comme le meilleur calligraphe de tous les temps, orientant
irrémédiablement I'histoire de I'appréciation esthétique en Chine. Liu Xizai appuie
sa réflexion sur ces deux ouvrages.

D’autres ouvrages encore s’intéressent a 'esthétique, comme le Shupu E3 [Traité

de calligraphie] de Sun Guoting f4if)if (ca. 648-703)'®. La Préface du Shupu

158 Zhang Huaiguan 5155 (actif 713-760), calligraphe et critique d’art de la dynastie Tang, né a
Hailing (actuelle Taizhou), province du Jiangsu. Durant I'’ére Kaiyuan, il eut une charge a I’Académie
impériale au service de la cour. Il écrivit le Shuduan £ [Critéres de la calligraphie].

199 Zhang Huaiguan, Shuduan &g [Critéres de la calligraphie], in LDSFLWX, pp. 154-208. Traduits
par Yolaine Escande dans Traités (2), pp. 206-457.

1% Sun Guoting %) (env. 648-702). Les origines et le nom exact de Sun Qianli, zi Guoting, actif &
la fin du Vlle siécle, sont sources de débats. Il fut Superviseur administratif de la garde du prince
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parue en 687, est le seul rouleau qui nous soit parvenu. Il se trouve aujourd’hui au
Musée national du Palais a Taipei et est intitulé: « Premier chapitre du Traité de
calligraphie par Sun Guoting de Wujun». Le texte est rédigé dans une « prose
symétrique » (pianwen () trés élaborée. Fidéle a I'approche traditionnelle de
I’histoire de I’écriture, Sun Guoting donne un apercu de I'évolution des genres
depuis les Han et choisit quatre calligraphes ayant marqué cette histoire : Zhong
You, Zhang Zhi, Wang Xizhi et Wang Xianzhi. Les formes antiques, qui ne faisaient
pas partie du répertoire formel des calligraphes de I'’époque, sont absentes.
Absents également tous les artistes qui vinrent aprés les Deux Wang. Par contre,
ce texte offre un support réflexif a qui veut comprendre et pratiquer la calligraphie.
L’accent est mis sur la recherche d’équilibre dans le trait de pinceau, en une
savante composition entre le méme et le différent, et dans le geste, qui doit manier

tout a la fois vivacité et lenteur :

La calligraphie est recherche d'équilibre. Ainsi, lorsque le calligraphe trace des
barres paralleles, il leur donne a chacune une allure différente ; lorsqu'il aligne des
points, il leur fait prendre des poses variées. Il fait du premier point la mesure de tout
le caractere, du premier caractere 1'étalon du morceau entier, de sorte que tous les
éléments s'opposent sans se faire violence et s'accordent sans se ressembler. Son
geste ne perd rien de sa vivacité lorsqu'il est lent, ni ne cede a l'agitation lorsqu'il est

vif.'o!

On retrouvera dans le « Précis de calligraphie » sept références a ce traité. Par
ailleurs, les traités de I'’époque Sui et Tang peuvent aussi avoir une visée plus

pratique et pédagogique et s’adresser aux « apprentis » calligraphes.

héritier (shuaifu lushi canjun) et/ou Administrateur de la section des casques de la garde du palais
de droite (youwei zhoucao canjun). Sun Guoting se spécialisa dans I'écriture cursive sur le modéle
de Wang Xizhi (env. 303-361). Le Shupu [traité de calligraphie] est traduit et annoté par Chang
Chungho [Zhang Zhonghe] et Hans H. Frankel, Two Chinese treatises on calligraphy, New Haven et
Londres : New Heaven University Press, 1995. Le site suivant permet de visualiser la préface
calligraphiée par Sun Guoting (partie haute) et sa transcription en caractéres réguliers (partie
basse). [http://www.geocities.jp/qsshc/cpoem/shupu.html] le 9/9/2014.

1°! Ressource en ligne : BNF, Chine, Empire du trait, Le Pavillon des lettrés, Citations, Propos de
calligraphes. http://expositions.bnf.fr/chine/pavillon/2/index2.htm
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Nous avons dit plus haut que les différentes formes d’écriture avaient été fixées
a I'époque Tang et qu’aucune innovation formelle n’avait paru suffisamment
déterminante pour devenir une nouvelle forme d’écriture fixée et recevoir une
appellation. C’est la que le rble des critiques trouve ses limites, limites fixées par
'impossibilité de séparer I'histoire de I'écriture et I'histoire de la pratique graphique
de la calligraphie. Donnons sur ce point la parole a Jean-Marie Simonet qui s’est

interrogé sur cette limitation :

Les innovations artistiques apparues apres I’époque Tang n’ont pas été étiquetées a
I’aide de terminologies nouvelles ; en cela, je crois, on ne voulait pas manifester - ne
serait-ce que sur le plan des « dénominations »- qu’une expression de I’ « art de
I’écriture » puisse se distancer par rapport aux formes constituées de I’écriture ; par
rapport a ces formes d’écriture qui restaient inchangées aussi bien dans la pratique
usuelle que dans la nomenclature officielle. Les théoriciens ont simplement rendu
compte des développements de 1’art du calligraphe en empruntant les terminologies
constituées dans le passé - et méme dans le passé antérieur a 1’époque ou la
calligraphie s’était affirmée en tant que discipline autonome - mais au lieu de leur
spécification originale étroitement épigraphique, ces terminologies prirent une valeur

générique et purement plastique.'®

On peut se demander si, outre ces limites infranchissables qui viennent de la
conception de la calligraphie comme méthode d’écriture et non comme art
plastique, la difficulté de créer des termes nouveaux ne vient pas également du fait
qu’il s’agit d’un art de la ligne et du trait, d’'un art d’ou toute ressemblance au réel,

toute image est absente, au profit de la figure.

La critique sous les Song

A cette période se développent les traités présentant sous une forme systématique

la configuration des traits et la structure visuelle des caractéres, en particulier

1%2 Jean-Marie Simonet, La Suite au Traité de calligraphie, op.cit. p. 46.
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autour du caractére yong 7k, si complet qu’il contient en lui-méme l'infinie possibilité
des variations autour des huit traits principaux de I’écriture réguliére, les yongzi bafa
7k /\J% [Méthode en huit traits pour écrire le caractére yong]'®. C’est le cas du
Yutang jinjing E425%8 [Le Classique interdit du Grand Salon de Jade]'®, qui
détaille les huit traits principaux, donne une série de conseils quand a la mise en
place des composants a l'intérieur d’un caractére et discute d’un certains nhombre
de points théoriques.

A cette période naissent également les collections et les recueils de collections. Le
premier classement synthétique des genres d’écriture apparait ainsi dans le
Xuanhe shupu EF1ERE (anonyme ; vers 1120). L'ouvrage répond a un objectif
simple : classer les rouleaux de calligraphies de 'lEmpereur Huizong. La plupart des
calligraphes se sont essayés a plusieurs genres calligraphiques. Partant, le
classement s’appuie sur I'écriture la plus utilisée par lartiste. Chaque partie
concernant un genre calligraphique est précédée d’une introduction théorique
présentant les caractéristiques de cette écriture.

La dynastie Song voit la naissance en 992 du Chunhuage tie [Calligraphies du
palais impérial de I'ére Chunhua, 990-995], premiére compilation d’ceuvres
calligraphiques célébres ainsi qu’une multiplication des reproductions de livres

d’estampages de pierres gravées. Ces recueils sont trés documentés, notamment

1% Yongzi bafa 7 5 /\#: [Méthode en huit traits pour écrire le caractére yong]. Il s’agit des huit traits

de calligraphie nécessaires pour écrire le caractére 7k yong, dans l'ordre : (1) il ce, qui correspond
au point, 25 dian; (2) %) le qui correspond au trait horizontal # heng; (3) ¥ nu qui correspond au
trait vertical 2 shu; (4) #& ti correspond au crochet £ gou, qui termine le trait vertical; (5) 3K ce
correspond au trait oblique montant vers la droite, #k tiao; (6) il lie correspond au trait oblique
descendant vers la gauche ou “trait jeté”, il pie; (7) % zhuo correspond au trait oblique court
descendant vers la gauche %t duanpie; (8) # zhe correspond au trait oblique descendant vers la
droite, ¥ na. L’ordre des traits différe de I'ordre habituel qui se présente ainsi : point, trait recourbé
vers la droite suivi d’un crochet, trait horizontal, trait vertical, trait oblique vers la droite suivi d’'un
crochet, trait horizontal suivi d’un trait vertical avec crochet, trait oblique vers la gauche, trait oblique
vers la droite. Voir notamment le texte attribué & Dame Wei Bi zhentu 4[| [Plan de bataille du
pinceau] et le Bajue /\#kt [Les Huits secrets] d’Ouyang Xun. Textes traduits par Yolaine Escande,
respectivement dans Traités (1), pp.140-150 et Traités (2), pp. 23-25.

%% Voir a ce sujet : Pietro de Laurentis, « The Forbidden Classic of the Jade Hall: A Study of an
Eleventh-century Compendium on Calligraphic Technique » qui en propose une analyse et la
traduction de certains passages théoriques. Pietro de Laurentis, « The Forbidden Classic of the Jade
Hall: A Study of an Eleventh-century Compendium on Calligraphic Technique », in Zhongyang
yanjiuyuan lishi yuyan yanjiusuo 1T REIE L35S WA [Institute of History and Philology,
Academia Sinica] : Asia Major, Volume 24, part 2, 2011. pp. 113-146.
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grace aux recherches archéologiques qui ont lieu a cette époque et les questions
d’authenticité sont prement discutées. Les traités prennent parfois une forme
inattendue : colophon ajouté a une peinture ou a une calligraphie, poeéme traitant de
calligraphie ou de peinture. On parlera dans cette thése des poemes et textes en
prose de Su Shi ffi (1037-1101) sur I'art du pinceau. Liu Xizai convoque en effet
trois d’entre eux : « Shu Tang shi liujia shu hou EF KN FEEE», « He Ziyou
lunshu F1-7 i » et « Shi Cangshu zuimo tang (1 & &7 AR »,

Parmi les traités qui méritent de retenir notre attention, citons la Suite au Traité de
calligraphie, une ceuvre de Jiang Kui, que l'auteur inscrit a la suite du Traité de
calligraphie de Sun Guoting. Bien que se présentant comme un manuel
d’apprentissage, ce traité tres documenté et manifestant un esprit de synthese a été
tres apprécié a travers les siécles et a servi de base a de nombreux écrits
théoriques. Ecrit dans une prose accessible, il est composé de vingt chapitres et
peut se diviser en deux parties, une premiere partie consacrée a l'histoire des
genres calligraphiques et une deuxieme partie plus théorique. La premiére partie
traite de I'évolution historique de la calligraphie ; des caractéristiques propres a
I’écriture réguliere, a la cursive et a la courante ; au coup de pinceau ; a I'’étude de
I’encre et a la copie. La seconde partie cherche a cerner des notions esthétiques,
plastiques et techniques et s’intéresse a I'aspect psychologique de I'acte d’écriture.
Jiang Kui, contrairement a son prédécesseur Sun Guoting, commence son histoire
de I’écriture depuis les origines et embrasse les formes antiques. C’est que sous les
Song, méme si les formes antiques ne sont plus utilisées dans l'usage courant,
elles le sont sur le plan artistigue en nourrissant les recherches des artistes. Cette
réappropriation des écritures sigillaire et « de chancellerie » est a mettre en relation
avec le gout des lettrés Song pour I'archéologie et I’épigraphie. Notons enfin que la
plupart des termes calligraphiques contenus dans le Cihai & [Mer des mots] sont
empruntés a ce traité, qui pourtant n’est pas cité dans le « Précis de calligraphie ».
Enfin, si Su Shi développa le theme de la calligraphie comme expression de soi,
Huang Tingjian (1045-1105) au contraire insista sur le réle politique et moral de la
calligraphie. Liu Xizai ne choisit pas parmi ces deux conceptions et cite ces deux

auteurs a de nombreuses reprises.
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Liu Xizai s’appuie également sur des écrits aujourd’hui peu connus et peu cités, tel

celui de Zhou Yue [ (dynastie des Song), Shu yuan 7%t [Jardin des
calligraphies], également nommé Gujin fashu yuan & %% £ %6 [Jardin des

calligraphies d’hier et d’aujourd’hui].

La critique sous les Ming et les Qing

Liu Xizai ne considére pas les ceuvres écrites ou gravées apres la période Song.
Pourtant, il se référe a de nombreuses reprises aux traités ultérieurs. Eric Lefebvre,
dans son étude sur Ruan Yuan, s’est trouvé confronté au méme arrét dans le
temps. Comme si I'histoire des objets, des inscriptions et des calligraphies s’arrétait

au XI° siécle. Voila comment il interpréte ce brusque arrét dans I'histoire :

En interrompant a 1’époque des Song son discours sur les différentes significations
attribuées aux objets antiques au cours des ages, Ruan Yuan sous-entend
implicitement qu’il considere les dynasties Yuan, Ming et Qing dans la continuité de
I’ére débutée au XI° siecle. Son silence sur les époques Yuan et Ming semble
indiquer qu’il pense que les études antiquaires n’ont guere progressé pendant ces
dynasties. En revanche, le discours de Ruan Yuan se présente de fait comme un
témoignage sur 1’état des connaissances concernant les antiques sous les reégnes de
Qianlong et Jiaging des Qing. [...] C’est pour ces raisons que Ruan Yuan, comme la
plupart de ses contemporains collectionneurs, entend se réapproprier directement
I’héritage des savants de 1’époque Song, physiquement, en recherchant leurs écrits, et

symboliquement, en plagant ses travaux sous leur patronage.'®

Liu Xizai se place différemment. Alors qu’aucune ceuvre calligraphiée des dynasties
Ming et Qing ne retient son attention, il cite ou « emprunte » les réflexions de six

auteurs de la dynastie des Ming et de huit auteurs de la dynastie des Qing.

1%% | efebvre, Eric, La collection de Ruan Yuan (1764-1849): un cas de transmission du patrimoine

culturel en Chine, op.cit. pp. 57-58.
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A la méme période que le « Précis de calligraphie » furent publiés d’autres essais

du méme type. Zhou Xinglian f&£3%'%°, calligraphe renommé de I'ére Daoguang

(1821-1850) des Qing publia le Linchi guanjian Il I [Modestes opinions sur la

167

calligraphie] °” en un rouleau, ou il développe la méthode des écritures courante et

réguliére en trente et un paragraphes. Le calligraphe Zhu Hegeng “KF13% publia le
Linchi xinjie ffi7th.0Mi# [Comprendre la calligraphie]'®® & la deuxiéme année de I'ére
Chengfeng (1852). Mais aucun de ces essais n’a I'ampleur ni la prétention

synthétique du « Précis de calligraphie ».

1% Ce calligraphe, également connu sous le prénom Riwu H ¥, zi Wuting 4+5%, était un homme de
Renhe {~f1 (lactuelle Hangzhou). En 1840, il réussit 'examen provincial du Zhejiang, devint
magistrat du district et instructeur.

%7 Zhou Xinglian &%, Linchi guanjian Ifiith . [Modestes opinions sur la calligraphie], in Pan
Yungao i%iz, Wan Qing shulun ¥:i% 5%, Changsha Shi : Hunan meishu chubanshe, 2004.

198 Zhu Hegeng “£#13%, Linchi xinjie it 0># [Comprendre la calligraphie], in Pan Yungao iz,
Wan Qing shulun ¥:3& 3, op.cit. On trouve également ce texte dans Yu Shaosong &K (ed),
Shuhua shulii jieti EEEBf#E [Recueil de textes théoriques sur la calligraphie et la peinture],
Beijing : Beijing tushuguan chubanshe, 2003. Notons que le terme pour désigner la pratique
calligraphique dans les deux ouvrages cités est linchi Ilfiitt. Voir la provenance de ce terme dans la
biographie de Zhang Zhi (Boying).
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I-5- Présentation du Précis des arts de I’écrit

Dans l'antiquité chinoise, les arts étaient au nombre de six. Les rites, la musique, le
tir a I'arc, la conduite du char, la calligraphie et les mathématiques étaient les bases
de I'éducation de ceux qui, parmi la noblesse, aspiraient a une charge publique.
Parallelement a ces pratiques, ils devaient aussi, suivant en cela I'enseignement de
Confucius, maitriser également les Six Classiques, le Livre des Odes (Shi %), le
Livre des documents (Shu &), le Livre des rites (Li 1%), le Livre de la musique (Yue
4%), le Livre des mutations (Yi %) et les Annales des printemps et Automnes
(Chungiu #7#k). La lecture assidue de ces ouvrages leur donnait une solide
connaissance de lhistoire de leur pays et des personnages illustres qui la
faconnerent, ainsi qu’un panorama des relations sociales et un « code des moeurs »
reposant sur les comportements et actions des Anciens. On trouve aussi abordées
dans ces livres canoniques des questions philosophiques, économiques, culturelles
et artistiques, essentiellement la musique et la poésie. Voila comment ces livres

sont présentés au chapitre 33 du Zhuangzi :

Les Odes expriment les désirs, les Documents les faits et gestes, les Rites les
conduites, la Musique I’harmonie, les Mutations le mouvement du yin et du yang, les

Printemps et Automnes les qualifications et les rangs.'®

Rappelons que la connaissance de ces ouvrages a fait la base de I'éducation des
élites politiques chinoises depuis la création en 124 de notre ere par 'Empereur Wu
de la dynastie des Han le College impérial et jusqu’a I'abolition des examens
mandarinaux en 1904.""°

En Occident, I’Antiquité symbolisait les arts par neuf muses. Calliope représentait la

poésie épique, Clio, I'histoire, Erato la poésie lyrique, Euterpe la musique,

1% Traduction de Jean Lévi in Les CEuvres de Maitre Tchouang, Paris : Editions de I'Encyclopédie

des Nuisances, 2006. p. 282.
% Sur les relations entre pouvoir et calligraphie, lire Kraus, Richard kurt, Brushes with power.
Modern Politics and the Chinese Art of Calligraphy. Berkeley: University of California Press, 1991.
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Melpoméne, la tragédie, Polymnie symbolisait I'art d'écrire et la pantomime,
Terpsichore, la danse, Thalie, la comédie et Uranie, I'astronomie. Au Moyen-age,
on distinguait les arts libéraux des arts mécaniques. Les premiers comprenaient le
trivium, a savoir la rhétorique, la grammaire et la dialectique et le quadrivium,
comprenant I'arithmétique, la géométrie, I'astronomie et la musique. Quant aux arts
mécaniques, ils comprenaient I'architecture, la sculpture, la peinture et I'orfevrerie.
En 1752, dans I'Encyclopédie de Diderot et de d’Alembert apparait le terme
« beaux-arts » qui englobe Iarchitecture, la sculpture, la peinture et la gravure.
Jusqu’au XVI° siécle, il N’y a pas eu de pensée unifiée sur I'Art, parce que ce que le
champ de lart n’était pas défini. Nous pensons ici a la techné de I’Antiquité
grecque, « ensemble des connaissances pratiques et des savoir-faire requis pour
I’exécution d’une tache ou la réalisation d’'un produit, ainsi que ce a quoi s’applique
ce savoir-faire » et a I'ars (artis) de I’Antiquité latine, définie comme « le talent, le
savoir faire, I'habileté » et qui renvoie aussi bien a la pratique de la peinture ou de
la sculpture que de la rhétorique, en passant par la cordonnerie ou la
boucherie » ',

Le Moyen-adge a vu naitre la distinction des arts mécaniques et des arts
libéraux, les premiers supposant la collaboration de la main et du corps tout entier,
les seconds étant libres de toute contrainte liée a la matiere. Le savoir d’'une part, le
faire de l'autre. Ce n’est qu’a la Renaissance que les arts de la vue, auxquels est
reconnue une dimension de savoir, deviennent des arts a part entiére. Se créent
alors des académies de peinture et de sculpture, lesquelles produisent une
importante littérature critique et théorique. Dans cette nouvelle conception de l'art,
la poésie cotoie pour la premiére fois la peinture, sur un pied d’égalité. C’est la
doctrine, que I'on fait remonter & Horace, de I’Ut pictura poesis’”.

Dans le monde chinois, cette relation intime entre la poésie et la peinture existe
depuis le dixieme siecle et donne naissance aux premiéres académies de peinture
chinoise sous la dynastie des Song. Ces deux éléments sont intrinsequement liés a

un troisieme élément : la calligraphie, ou art de I'écriture. Or, la calligraphie est

! Les définitions de ce paragraphes sont empruntées a Carole Talon- Hugon, op.cit. chap |, « La

préhistoire de I'esthétique » : « Les réflexions sur I'art ». p. 20.
72 Ibid, chap Il « Naissance de I'esthétique » : « L'invention de I'idée moderne des Beaux-Arts ». pp.
35-36.
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savoir et faire, elle est produite par la collaboration active du coeur-esprit (xin ) et
de la main (shou F).

Liu Xizai se place bien évidemment dans la tradition chinoise et semble fusionner
les Six Arts antiques et les Six Classiques pour proposer une liste de Six arts tout a
fait personnelle. Celle-ci comprend en effet la littérature, la poésie en vers réguliers,
la rhapsodie, la poésie chantée, la calligraphie (qui seule faisait partie des Six Arts
antiques) et le commentaire sur les Classiques. Qu’est-ce qui a motivé l'auteur a

mettre en place une telle sélection des arts ?

Art et dao : préface de Liu Xizai au Précis des arts de I’écrit

Le Maitre dit : « Gardez vos yeux rivés sur le dao,
repaissez-vous d’excellence,

appuyez-vous sur une conduite bienveillante

et séjournez dans les arts. »'"

L’art est la forme visible du dao. Les gens cultivés qui maitrisent I’ensemble des Six
Arts sont supérieurs. Viennent ensuite ceux qui se distinguent par la maitrise de 1’un
des domaines de composition qui constitue chacun un art et qui doit se fonder sur le
Dao en derniere instance (ji). Certains disent que les expressions de 1’art sont tres
nombreuses et complexes et qu’a moins de parvenir a une connaissance extrémement
détaillée de 1’art, on ne peut atteindre le dao. Mais si on désire aller jusqu’a
I’extréme (ji) du détail, celui-ci a-t-il des limites (ji)? Supposons que traitant d’un
aspect particulier [des arts] on 1’étende a ’autre ou bien que, s’appuyant sur un
exemple simple, on le généralise a I’ensemble. A quoi bon chercher a étre exhaustif ?
N’est-il pas suffisant, pour commencer, d’éclaircir les points essentiels ? C’est
pourquoi au fil de ma vie, il m’a plu de traiter de ’art en en donnant une vue
générale et qu’aujourd’hui, je voudrais rassembler tous ces écrits sous le titre de

Précis des arts de I’écrit. Zhuangzi a su « tirer le principal de tout ce qu’il a golté et

178 Lunyu [Entretiens], Livre 7. Traduction personnelle s’appuyant sur celle proposée par Stephen J.

Goldberg dans « Art and the authority of excellence in traditional China » in Blanchon, Flora (Dir.),
La question de l'art en Asie orientale, Paris, PUPS : 2004. p. 124. Texte original : « zhiyudao, juyude,
yiyuren zhiyuren youyuyi EE, TEME, AT, HERAEE, » [http://ctext.org/analects/shu-er/zh]
vérifié le 14/04/15.

83



dont il a entendu [parler] ». Sima Qian soupira que « la plupart des écrits résument ce
que I’on voit » : on utilise le terme gai pour parler de ce qu’on entend, de ce qu’on
voit, ce n’est pas limité a une seule définition. Si on veut embrasser le sens général,
les manques ne sont pas nuisibles, et par extension, ne faut-il pas voir les manques
manifestes pour savoir qu’il existe une complétude cachée ? N’a-t-on pas entendu
dans le Dadai [li] ji [Mémoires sur les Rites de Dai I’Ainé] '"* que « Le dao général
est nécessairement simple » ? Ceux qui parlent du concept de gai doivent savoir qu’il
est synonyme de « simple », voila tout. Que le résultat soit d’atteindre ou non le dao,
cela dépend de ce que les gens percoivent. Moi-mé€me, je n’ose pas prétendre étre
parmi ceux qui comprennent.

Préface écrite par Liu Xizai, zi Rong Zhai, natif de Xing Hua, au deuxieme mois du

printemps de la dixieme année de I’ére Tongzhi (1873)'".

Il nous semble nécessaire de bien comprendre cette phrase du Zhuangzi : « gai hu
jie chang you wen #-FEE4H ». Le chapitre 33 « Ainsi va le monde ou Les
écoles au temps de Maitre Tchouang » présente des penseurs originaux qui tous
eurent leur interprétation du dao et surent développer un art de vivre en accord

avec leur pensée. Le texte commence ainsi :

Nombreux sont ceux qui, a travers I’empire, pronent une doctrine ou une méthode
particuliere. Tous prétendent détenir la vérité ; tous proclament que leur théorie est
parfaite et qu’on ne peut rien y ajouter. Mais alors ou réside ce que les anciens

appelaient le Tao et ses techniques ? Je dirai partout.'”

" Dadai liji K##L.50 [Mémoires sur les Rites de Dai I'Ainé] : rituel des quatriéme et troisiéme
siécles, recueil compilé par le penseur ritualiste Dai De #f# (Han antérieurs (-206/-6)), oncle de %
%2 Dai Sheng, en 85 chapitres, dont il ne reste que 39 chapitres. Cet ouvrage serait I'une des
sources du Liji fLiC [Mémoire sur les Rites], élaboré par #. 2 Dai Sheng.

O HH, B BEHGEAE, MR, KIS, SR, SRAEE, ISR AR
Ho BEGHE GRS, FREIERFEALLMEIE. MR, AUHEFE, ST 4B DIk
, B2, T bR, 1h R IR BMBR-PE S, e HM, SER AR
, DgH A, JEFE BT REANT , KEAE SCEAOHME” , M. BB W 5F, 9k
PBRA—Hith . BREAE, RA/NIAEE, ML, LMt EREaEEk? Iz CRIRE
» H EEAE. T M 2=, Mk T mMER. ERABEES, WFEPFAZHR. B
AHELRHME . FRZEMHME, B R E 8. »

178 | es ceuvres de Maitre Tchouang, ibid. p. 281.
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L’auteur explique ensuite que les anciens étaient des hommes vraiment complets,
qui avaient compris les principes fondamentaux de l'univers sans négliger les
applications concretes et avaient consigné cette compréhension dans les
Classiques. Mais quand I'empire eut sombré dans l'anarchie, l'unité du dao fut
« perdue de vue ». Des doctrines fort diverses se répandirent, « chacune se
complaisant dans sa propre appréhension tronquée du réel, leurs tenants [ayant]
pris une vision parcellaire pour la totalité de la connaissance. » Ailleurs, il est
question de Voie « démembrée », le démembrement de la Voie se superposant a
celui de I'empire.

Pour comprendre la réflexion de Liu Xizai et le concept de gai #, citons encore ces

quelques lignes du Zhuangzi :

On a détruit la beauté du monde en voulant le comprendre, on a disséqué la raison

des choses, on a morcelé la science globale et intuitive des anciens.!”’

On comprend par la ce que vise Liu Xizai par son Précis des arts de I'écrit lorsqu’il
suggere que « Si on veut embrasser le sens général, les manques importent peu, et
par extension, comment savoir si les manques manifestes ne nous permettent pas
d’atteindre a une perfection cachée ? ». Ne pas étre exhaustif serait la seule fagon
de rester dans lintuition du dao, dans la présence. Etre exhaustif serait un
enferment dans le détail. Or, le détail est circonscrit, particulier, s’y enfermer rend
insaisissable I'unité et la beauté du monde. Du terme gai #, il semble que Liu Xizai
joue ici sur les deux sens de vue d’ensemble, englobant la totalité et en méme
temps de sommaire, d’apercu général.

Pour la méme raison, Liu Xizai a décidé de reprendre ses écrits sur les différents
arts et de les regrouper, afin de mettre fin a la parcellisation du savoir tant décriée
dans le Zhuangzi. Sans doute espére-t-il ainsi échapper a I'appelation de « lettré du

village » :

Mais ce ne sont la que des conceptions fragmentaires de la réalité vécue, tout juste

dignes de lettrés de village.

7 Ibid. p.283.
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Pour ce qui est de ce qu’on voit et de ce qu’on entend, de ce qui nous est transmis

par les sens, Liu Xizai en reste a la vue et a I'ouie. Zhuangzi était plus explicite :

Les doctrines ont proliféré et chacune se complaisant dans sa propre appréhension
tronquée du réel, leurs tenants ont pris une vision parcellaire pour la totalité de la
connaissance. C’est comme si chacun des organes perceptifs, 1’ouie, la vue, le
toucher, le golt, I’odorat, prétendait embrasser tous les aspects de I'univers sensible

sans se concerter avec les autres.

Un des disciples de Liu Xizai, parlant du « Précis de calligraphie » , le nhomme le
« Lunshu jue #iZsk [Discours sur les procédés calligraphiques]»'’®. Jue, ici utilisé
a la place de gai #f, signifie notamment une recette, un procédé, une formule
secrete porteuse d’'un enseignement subtil. Jue renvoie a ce qui est caché. Il
s’agissait pour Liu Xizai de donner, en peu de mots, I'essentiel de la pratique
d’écriture, comme une précieuse recette que I'on ne peut transmettre qu’aux initiés.
Dailleurs, ce shujue, que M. Simonet'” traduit par “recettes calligraphiques” était
un terme usuel pour parler des ouvrages innombrables que les maitres calligraphes
écrivaient pour transmettre leurs connaissances. Et leur lecture constituait le
bagage ordinaire de tout calligraphe. C’est ainsi que, sous les Tang, Ouyang Xun
publia un Ouyang shuaigang shujue[Secrets de la calligraphie d’Ouyang] '®.

Les initiés auxquels Liu Xizai s’adressait étaient, en premier lieu, les éléves
auxquels il enseignait a ’Académie Longmen. Et 'on comprend mieux pourquoi il a
ressenti le besoin, a la fin de sa vie, de reprendre ses réflexions sur les arts et d’en
faire une sorte de “digest”. Ecoutons ce qu’en dit Zhang Mingke 5K53, un autre de
ses disciples, a la trentieme année de I'ére Guangxu (1904), dans un poéme dédié
-

BLAY, @ 75 B 8 J0 4 EL % [Poéme en souvenir : Eloge de Liu Xizai, zi Rongzhai,

a son mentor, « Ganjiushi. Xinghua Rongzhai gongzan xiansheng Liu Xizai &%

homme de Xinghua]:

178
179

Voir infra « Liu Xizai calligraphe »
Jean-Marie Simonet, La Suite au Traité de calligraphie, Chapitre 1, note 12.
180 Meishu, vol. ll, p. 1256.
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Il écrivit le Yigai pour montrer le chemin de I’Etude a ses disciples'' . [Mesurant]
chaque mot, il tirait parti des discussions avec ceux-ci. Professeur a 1’Académie

Longmen, on le regardait comme une montagne sacrée.'™

Pourquoi la peinture est-elle absente du Précis des arts de

I’écrit?

L’esthétique chinoise, depuis I'époque Song, a trouvé ses propres normes de
beauté. Les peintures sont faites a I’encre de Chine et aux pigments minéraux : des
paysages de monts et d’eaux sous la brume, des personnages ou des bambous et
rochers simplement esquissés, des ceuvres plus raffinées provenant de la peinture
de cour. Beaucoup de lyrisme se dégage de ces peintures, une grande emprise de
la nature, de ses paysages, de ses atmosphéres, et un usage particulier de la ligne
peinte. Le volume est rendu par un contour précis, et non par des ombres comme
dans la peinture occidentale. Jusqu’a une époque récente, rappelons que l'artiste
chinois, calligraphe ou peintre travaillait a partir de matériaux communs, les
« Quatre trésors du cabinet du lettré » (wenfang sibao 3 5VU ) : papier, pinceau,
encre et pierre a encre.

Les mémes outils sont utilisés pour la calligraphie et pour la peinture, facilitant le
passage de 'un a l'autre. Depuis les Song, ce passage s’est opéré dans une méme
ceuvre a grande échelle. Une ceuvre est jugée réussie quand la peinture au lavis et
le poéme font partie d'une méme « écriture ». C’est d’autant plus vrai pour la
peinture de bambous, pour laquelle les tiges s’écrivent avec la méthode de pinceau
employée pour I'écriture de chancellerie, les branches selon la méthode employée
dans I'écriture cursive, les feuilles selon la méthode employée dans I'écriture

réguliére. La langue chinoise dit d’ailleurs « écrire » des bambous, « écrire » des

BB, EHAEM/MTNON, TRIMER. FEERRM, M2 %, Zhang Mingke ik
IS (1829-1908), « Hansong geshi ZEf4 75 [Poéme du pavillon de Hansong]», Rouleau 5, publié
la trente-deuxiéme année de I'’ére Guangxu.

182 Ces deux références se trouvent dans I'ouvrage de Yang Baolin, ainsi que sur son blog, qu'il
nourrit trés réguliérement et ol il donne davantages de précisions [Yang Baolin xiansheng boke 174t
A4 1% http://blog.sina.com.cn/u/1624355727] Visité le 1/10/14.
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orchidées, « écrire » des pruniers et, plus globalement, « écrire » et «lire » une
peinture.

Pourtant, une différence de taille existe entre les signes d’écriture, qui sont des
signes abstraits et les formes figuratives. Ce qui est en jeu ici est cette dualité entre
la subjectivité de I'artiste et I'objectivité de I'objet.'®

La calligraphie n’est pas assujettie au respect des formes extérieures : les
caracteres sont des créations humaines, plus encore que ne le seront les objets
peints, rochers et chrysanthémes. L’'objet du calligraphe, ce sont les caractéres et
ceux-ci sont des conventions issues d’une longue tradition. Si le calligraphe hérite
de la structure du caractere, il est libre de la modeler, jusqu’a la limite du lisible. Les
mouvements d’avant-garde du XX° siécle franchiront cette limite, s’affranchissant
du rapport au sens. A I'’époque qui nous intéresse ici, cette limite reste de mise.
Revenons sur cette idée de modelé. Tsutomu lljima, professeur a I'Université de

Kyoto, écrit en 1955 :

Seule 1’ossature est donnée au calligraphe et le modelé est laissé a sa volonté.
Autrement dit, une fois qu’on a saisi 1’ossature, il ne reste plus qu’a lui donner une
forme en la modelant. Une telle opération est évidemment expressive plutot que
descriptive. Elle est différente du cas de la peinture de paysage basée sur un objet

extérieur. '3

Si la vie intérieure de lartiste compte au plus haut point, si c’est elle, vie
intellectuelle, connaissance des Anciens, sensibilité, esprit, qui modéle les
caracteres, sans aucun assujettissement a 'objet, on comprend que le calligraphe

ait jouit en Asie du plus grand prestige. Mais il y a plus :

[...] étant donné que les caracteres impliquent nécessairement un certain contenu
littéraire, 1’inspiration, pour une ceuvre calligraphique, vient souvent, non seulement

de I'intention plastique, mais aussi d’une idée littéraire. Dans ce cas, il n’est pas juste

% Sur ce point, voir les articles des professeurs et de I'éditeur de la revue d’art Bokubi dans le

catalogue d’'une des premiéres expositions consacrées a la calligraphie japonaise en Europe :
L’encre de Chine dans la calligraphie et l'art japonais contemporains, Exposition circulaire pour
I’Europe. Kyoto : Bokubi-Shuppansha, 1955. pp. 5-7.

'# Tsutomu lljima, « Sur le caractere artistique de la calligraphie », in ibid.
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de classer la calligraphie parmi les simples arts plastiques. On ne peut donc pas nier
que la culture littéraire et les motifs philosophiques aient [constitué une] base

importante des ceuvres calligraphiques.

Contrairement a 'Europe, ou la peinture occupe, avec la sculpture et I'architecture,
une place de choix dans la pyramide des arts, c’est a la calligraphie que cette place
est dévolue en Chine, et plus largement en Asie, jusqu’au XX® siécle. On comprend
mieux que la peinture soit absente du « Précis des arts de I'écrit », qui englobe les
arts littéraires.

Cela ne signifie pas pour autant que Liu Xizai y soit insensible. Nous en
voulons pour preuve le texte de la calligraphie en forme de dyptique par laquelle

débute cette thése [ Figure 1] :

Sur le paravent, une peinture de Dong Yuan: le mont printanier ; sur 1’étagere, [un

chapitre du] Zhuangzi : I’eau automnale] .

Dong Yuan ZEJi (934 env.-962), zi Shuda $GX, hao Beiyuan Jtsi , natif de
Zhongling 4Ef% (province actuelle du Jiangxi) était un peintre chinois actif sous la
dynastie des Tang du Sud (937-975). Ses peintures représentent pour la plupart les
paysages du Sud du Yangzi a la végétation luxuriante. Sa maniere est néanmoins

qualifiée d’insipide et de naturelle. Le grand lettré et homme politique Shen Kuo i

& (1031-1095) parle ainsi de ses peintures :

Il peint avec un geste rapide et dégagé et quand on regarde [ses ceuvres] de pres,
elles ne sont pas vraiment conformes a la configuration des objets ; mais quand on

les regarde de loin, les paysages resplendissent. '*°

Et c’est dans cet environnement visuel que Liu Xizai vit et écrit.

R, TR REY S, ERAIEMRA, » Shen Kuo, Mengci bitan 3% % ik
[Conversations de la riviere des réves], rouleau 17. [http://ctext.org/wiki.pl?if=en&res=13396] Vérifié
le 1/10/14. Traduction personnelle.
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Figure 5 : Dongyuan, Montagnes estivales, [ca 950], section d'un rouleau

portatif, encre et couleur sur soie. Musée de Shanghai.'®

D’ou viennent les « six arts » du Précis des arts de I’écrit ?

L’encyclopédie de référence du XVII® siécle, le Gujin tushu jicheng 4 EEEE AL
[Grande collection des livres anciens et modernes] (pour la suite, nous hommerons
cette somme « ’Encyclopédie ») fait la synthése de tout ce qui fut publié, textes et
images, dans toutes les disciplines, depuis la dynastie des Zhou jusqu’au XVII°
siécle. Ce travail gigantesque, accompli par Chen Menglei [fi£& (1651-1723),
recut I’approbation et le soutien de 'empereur Kangxi et cette encyclopédie devint
un projet phare des éditions impériales. C’est sous le régne de Yongzheng que les
dix mille chapitres furent finalement édités entre 1726 et 1728 sous la direction de
Jiang Tingxi ##E%} (1669-1732), dont I'histoire retint le nom." Nous avons voulu
voir comment étaient classés ce que nous appellerions aujourd’hui les arts dans
cette encyclopédie et comment étaient classés ce que Liu Xizai appelait « arts ».

Les six parties (huibian %) de cet ouvrage sont : lixiang J&% [corps célestes],

fangyu 77 H1 [géographie], minglun B [relations humaines}, bowu 1% [sciences],

186
187

Image libre de droits. Wikimedia Commons. Visité le 1/10/2014.

Voir a ce sujet la biographie de Chen Menlei sur le site de la BNF
(http://classes.bnf.fr/idossitsm/b-chenme.htm) et Alain Rey, Miroirs du monde, une histoire de
I'encyclopédisme, Paris : Fayard, 2007.
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lixue ¥E£2 [étude du principe ou philosophie], ## [économie]. Chaque partie est
divisée en sections (dian #1) pour un total de 32 sections et chaque section
comprend un certain nombre de divisions (bu ) avec un total de 6117 divisions.'®
Leddorose, dans l'article référencé plus haut, s’intéresse a la fagon dont I'art a été
pensé en Chine. Il s’y prend de deux fagons : en voyant comment les arts ont été
classés dans I’Encyclopédie mentionnée plus haut, puis en s’intéressant aux
collections d’objets d’art. Il cherche d’abord s’il y a une unité des « Beaux-Arts », au
sens ou nous I'’entendons en Occident, qui ressortirait du classement thématique de
I’Encyclopédie, puis recherche cette unité dans les types d’objets d’art collectionnés
au fil des dynasties. Nous nous intéresserons ici uniquement a la place de I’écrit en
général dans les arts de la Chine impériale.

Dans I'Encyclopédie, Ledderose note que tout ce qui concerne I'écriture et la
calligraphie apparait dans la cinquieme partie qui concerne I’ « étude du principe »
(lixue F1), dans une section intitulée zixue 72 [étude des caractéres chinois]. On 'y
trouve présentés les différents types d’écriture, des modeles de calligraphie, des
traités sur la calligraphie ainsi que des biographies de calligraphes. Par ailleurs, les
inscriptions sur bronze sont traités comme un genre littéraire particulier et figurent
dans la rubrique concernant la littérature (wenxue) de la méme partie « étude du
principe ». Quant a la peinture, elle figure d’une part dans la section « écriture »,
dans une rubrique « calligraphie et peinture », d’autre part dans la section des
« arts » (yishu 2147) aprés la médecine et les mathématiques et avant I'agriculture,
la péche, le tir a l'arc, la conduite du char, la divination, I'astronomie, la
physiognomonie. Ce qui n’est pas sans rappeler les Six arts de I'’Antiquité. Les
autres types d’objets, considérés dans les collections comme « objets d’art »,
entendons par la les laques, les textiles, les porcelaines et les bronzes considérés
en tant qu’objets et non plus sous I'angle des inscriptions, sont compris dans la
section « objets artisanaux et architecture» de la partie concernant I'« économie ».
La partie nommée « étude du principe » se divise en quatre sections : jingji Z8%

[Classiques confucéens], xuexing £:47 [étude et conduite morale], wenxue 2

'8 Pour accéder a cette encyclopédie en ligne : [http://192.83.187.228/gjtsnet/index.htm]. Vérifié le

16/08/14.
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[littérature], zixue 72 [étude des caractéres chinois] que nous simplifierons en
« écriture ». Nous remarquons que les « arts » de Liu Xizai sont tous contenus dans
cette partie consacrée a I’ « étude du principe ». Pourtant, le terme yi %% recouvre
les notions de pratique, de méthode, d’exercice et de lignée familiale et ne se
contente pas de renvoyer a une étude textuelle ou a une élaboration littéraire. Dans
le « Précis de calligraphie » le terme « art » (yi %) apparait dans la citation d’une
des Histoires officielles, Le livre des Wei, a propos de calligraphes célébres du

moment :

Parmi les familles de calligraphes des Dynasties du Nord, il n’y en a pas de plus
fameux que les Cui et les Lu. Dans le Livre des Wei, biographie de Cui Yuanbo [Cui
Hong], on commente avec beaucoup de détails la qualité de 1’écriture de ce dernier
en disant: « L’ ancétre de Cui Yuanbo, Cui Yue, partageait avec Lu Chen'® de
Fanyang une grande renommée causée I’immensité de leur art. Lu Chen adopta la
méthode du pinceau de Zhong You, tandis que Cui Yue adopta celle de Wei Guan et
tous deux étudierent la cursive de Suo Jing et en retirerent toute la subtilité. [Lu]
Chen transmit sa calligraphie a son fils Yan, Yan a son fils Miao. [Cui] Yue transmit
sa calligraphie a son fils Qian et Qian a son fils Yuanbo et ainsi de génération en
génération. Donc, au début de la dynastie Wei, la calligraphie des familles Cui et Lu

a toujours €té€ tenue en haute considération. » §97

En reprenant a son compte la valorisation de I'immensité de I'art des grands
calligraphes (boyi 1#%£%), en rapportant que tel calligraphe a adopté la méthode (fa
%) de tel autre, que les calligraphes pratiquent (xi /) un certain style, lequel est
transmis (chuan {#) a lintérieur méme de la famille, Liu Xizai s’inscrit dans une
tradition établie de longue date qui valorise la maniére des grands hommes et la
passation de cette « maniére » familiale de génération en génération, au sein de

laquelle se forgent des styles propres a chaque lignée (jiafeng 72 Jil).

Dans le méme paragraphe, le terme art (yi %) apparait une seconde fois.

'8 Cui Yue 415 (zi et dates inconnues) et Lu Chen &, zi Zijing 1 (285-351) vécurent sous la
dynastie des Wei du Nord. Tous deux fonctionnaires, ils étaient célébres pour leur calligraphie.
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Pour ce motif, dans les cercles artistiques, depuis longtemps, on s’est habitué [a ce
choix] et on est heureux quand on parle des deux Wang et désolé quand on parle de
Cui Yue et Lu Chen. Imaginez-vous ce qu’il en serait pour des calligraphes d’un

niveau inférieur ?

Yilin 24K renvoie aux cercles artistiques et littéraires alors que shulin E#k se

réfere aux ceuvres calligraphiques. Sur les quinze mille huit cent soixante-quinze
caracteres que compte le « Précis de calligraphie », extrait du Précis des arts de

I'écrit, le terme art se trouve mentionné deux fois.
Présentation du Précis des arts de I’écrit

Remarquons d’abord qu’il s’agit d’'une ceuvre de maturité, puisqu’écrite en 1873,
alors que Liu Xizai avait tout juste soixante ans. Comme il le dit dans sa préface, il
s’agit pour lui de rassembler ses notes sur les letires et les arts et de les mettre en

forme :

C’est pourquoi au fil de ma vie, il m’a plu de traiter de 1’art en en donnant une vue
générale et qu’aujourd’hui, je voudrais rassembler tous ces écrits sous le titre de

Précis des arts de I’écrit.

Il entend bien travailler par analogie, un point soulevé a propos de littérature ou de

poésie pouvant étre repris pour la calligraphie :

Supposons que traitant d’un aspect particulier [des arts] on 1’étende a I’autre ou bien

que, s’appuyant sur un exemple simple, on le généralise a I’ensemble.

Quels sont les arts du traité des arts ? Il y en a six, correspondant aux six chapitres
du livre : « Wengai (I [Précis de littérature] », « Shigai 7 [Précis de poésie
réguliere] », « Fugai &% [Précis de rhapsodie]», « Ciqugai =i Hi#f [Précis de
poésie chantée]», « Shugai E [Précis de calligraphie]» et « Jingyigai #&FEHE
[Explication sur les Classiques]». Le Précis des arts de I'écrit présente la naissance

et le développement de ces formes liées a l'art de l'écrit, leurs caractéristques
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propres, les diverses compétences techniques et maitrises stylistiques a I'ceuvre et
introduit les principaux auteurs ainsi que leurs ceuvres.
Pour chacun des arts, Liu Xizai entend soulever les points essentiels. Parmi ces
points, nous retiendrons le rapport entre I'ceuvre et celui qui la forge, entre la
« valeur » de l'un et de l'autre, la relation intime entre I'écrit et le réel. Pour Liu Xizai,
étudier la littérature, c’est étudier le coeur-esprit de celui qui produit I'écrit,
s’immiscer dans ses émotions et sa volonté. Plus largement, I'ceuvre écrite est
percue comme le produit du frottement entre « moi » et les « choses ».

La terminologie employée se retrouve d’un chapitre a l'autre avec une nette

prédilection pour les couples de notions complémentaires comme shengian X%

[profond-superficiel], zhongqging B¢ [lourd-léger], jingwan hi [vigueur-douceur],
zhiqu E i [direct-indirect], gizheng %7 1E [irrégulier-régulier], kongshi %35L [vide-
plein], yivang 114 [élever-abaisser], kaihe JT& [ouverture-fermeture], gongyi 1.5,
[ouvragé-non-ouvragé), kuanjin % % [large-serré], xieao T #) [harmonieux-
disharmonieux], danli i% 7l [fade-majestueux].

En ce qui concerne la fagon dont le Précis des arts de [I'écrit est écrit, on
reconnaitra aux phrases breves et aux paragraphes courts, la maniere particuliere

et traditionnelle des shihua 7 [criique de la poésie en vers réguliers] ou des
cihua FilEE [critique de la poésie en vers irréguliers], ces livres de critique poétique
donnant divers renseignements sur les poémes et leurs auteurs. Mais a la
différence de ces derniers, on trouve, tout au long du Précis des arts de I’écrit, non
seulement des données historiques et des anecdotes, comme le veut la tradition,
mais des réflexions d’un ordre proprement esthétique. En outre, ce traité réunit des
réflexions sur six genres d’écrits alors que, traditionnellement, ces essais ne portent
gue sur un de ces genres.

Les réflexions de Liu Xizai traversent les arts et prennent le plus souvent une
formulation dialectique. Nous n’allons pas faire ici un relevé de ces procédés mais
nous les présenterons, au fur et a mesure de leur occurrence dans le « Précis des

arts de I'écrit » en signalant leurs échos dans les autres chapitres.'®

%0 Sur cet aspect voir le site Guoxue changshi Zhongguo gudai wenxue yaoji jianjie (7) : wenlin,

shihua, ciquhua [EJE:H 5] HEIH A SCEREREE A (B) © R w9&. &% [Etudes nationales,
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Le Yigai a d’abord été gravé dans le recueil Gutong shuwu liuzhong [Six écrits du
Studio du Paulownia] a la treizieme année de I'ére Tongzhi [F]i5 (en 1864) et ce

n’est qu’en 1978 que la Shanghai guji chubanshe publia une édition a part.

II- Traduction annotée du «Précis de

calligraphie »

Prélude métaphysique et philosophique
LEANE <Gy, SBRLUEE. =B, ok, IR, &, &K, XM
6

Les Saints™"

écrivirent les Mutations et y établirent les figures pour manifester
pleinement la signification [de toutes choses]. Cette signification, qui existait avant

la fondation du Ciel'%

, représente le fondement de I'écriture. Les figures, qui
viennent apres la fondation du Ciel, représentent la fonction de I’écriture.
QELRGE, BEAME, BEEEAFEL. X, FERHE,; &, 8

Vivre en communion avec le Ciel et les Anciens, c’est ce qui incombe a ceux qui

apprennent la calligraphie. Vivre en communion avec le Ciel veut dire en observer

présentation et synopsis des études classiques chinoises (7) : critique littéraire, traités de poésie
réguliére et de poésie chantéel], [http://www.gxfxwh.com/thread-16622-1-1.html] Vérifié le 16/08/14.
¥1'0On attribue a Fu Xi, empereur légendaire, la fondation des monogrammes yin et yang et leur
composition en trigrammes et a Yu le Grand ou au Roi Wen (fondateur présumé des Zhou en 1150
avant notre ére) la combinaison des trigrammes en hexagrammes et la rédaction des sentences
divinatoires guaci ¥ t. Confucius serait par ailleurs I'auteur présumé des dix commentaires en
annexe, nommés Shiyi +#. [Dix ailes], qui sont en réalité plus tardifs. D’ou le choix du pluriel pour
shengren B2\ « les sages ».

'%2 Nous avons choisi de traduire tian ‘K par « Ciel » afin de garder le terme Nature pour traduire le
concept chinois de ziran H#X. Le Ciel dont il est question ici n’est pas celui des astronomes ni des
religieux mais des philosophes. Ni étendue matérielle ni Dieu, le Ciel embrasse la Terre et se concgoit
comme un ordre naturel. Ce concept sera discuté plus avant dans la partie analytique de notre
travail. Les concepts de Ciel antérieur (ce qui existait avant la fondation du Ciel) et Ciel postérieur
(ce qui vient apres la fondation du Ciel) ne sont pas a considérer selon une genése cosmologique
mais dans une dimension métaphysique qui cherche a stratifier le principe des choses (ben 7#&) et
son application (yong H) dans le domaine de I'art calligraphique.
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le bel ordonnancement. Vivre en communion avec les Anciens veut dire observer

I'alternance [a 'ceuvre dans le monde].

Il-1 Histoire de [Iart calligraphique: genres,
calligraphes, ceuvres

lI-1-1 Genéese des genres calligraphiques et question des
appellations (§3-§62).

Dans cette premiére partie, Liu Xizai procéde a un inventaire des caractéristiques
formelles des systémes d’écriture tels que I'histoire les a définis et les a nommés. I
distingue I’écriture sigillaire (§3-§12), les écritures de chancellerie et de chancellerie
« en ouverture » (§13-§28), I'écriture réguliere (§29-§35), I’écriture courante (§36-
§38), I'écriture cursive (§39-§61) et termine par un paragraphe de conclusion.
L’évolution qui conduisit de I’écriture sigillaire a I'écriture de chancellerie des Han se

fit du I1I° siécle a la fin du 1*" siécle avant notre ére.
L’écriture sigillaire (§3-§12)

3JAEEZAE, W <A Eth. REME, W CENDY AR FME
o HPFrI 2 RS BLANES o
La sigillaire de la dynastie des Zhou présente des lignes sinueuses et détaillées

comme celui des Shiguwen [Tambours de pierre]'®(

Figure 18). La sigillaire de la
période Qin est simple et droite comme dans les steles Yishan [Mont Yi] (Figure
17)'** ou Langya tai’*. La différence entre les deux est comparable a celle qu’il y a

entre une coiffe de chanvre et une coiffe de soie.'

198 Shigu 155 [Les tambours de pierre]. Ces pierres en forme de tambours sont au nombre de dix et
portent des inscriptions relatives a une chasse a cour organisée par le roi Xuan (- 827 - 781) de la
dynastie Zhou. Sur cing cents caracteres environ, seuls trois cent vingt-et-un caracteres sont lisibles
aujourd’hui. L’écriture shiguwen est intermédiaire entre la grande et la petite sigillaire. Pour plus de
détails, voir dans le glossaire.

% Yishan iE11, stéle de la dynastie Qin, écriture sigillaire. Stéle avait été gravée par Li Si, premier
ministre du Premier Empereur Qin Shihuang. L’original est aujourd’hui détruit mais une copie de
I’époque Yuan se trouve a c6té du temple de Mencius a Zhouxian (province du Shandong). Lors
d’une tournée d’inspection de son territoire, I'empereur commanda I’érection de six steles dans le
Shandong actuel sur le Mont Yi, Mont Tai, Mont Lang Ya, Mont Zhifu ; dans la province actuelle du
Zhejiang sur le Mont Guizhi et sur le Mont Jieshi dans la province actuelle du Hubei. On peut encore
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AZEHIE CETMED , BRI CEIERD , BHRRME CRRRD | ElNE.
T A2 BEIFTA, SR AR R I BRI NG e <l R
W, A WERIT, SRR E AR, TORRE , R E A
BT BT ORI , BT, RMIAARYLR.

Li Si a composé le Cang Jie pian [Essai sur Cang Jie], Zhao Gao'®" a écrit le Yuanli

ai

\

pian, Humu Jing'® le Boxue pian. Toutes ces oceuvres ont été écrites en petite
sigillaire. De la calligraphie de [Zhao] Gao et de [Humu] Jing, aujourd’hui il ne reste
nulle trace, mais comment étre certains que ces ceuvres n’ont pas été intégrées a
d’autres ceuvres en petite sigillaire qui, elles, se sont transmises? Wei Heng a
composé le [Siti] shushi pour faire I'éloge du petit sigillaire tracé par Li Si et il a
ajouté: « Au début de la Dynastie Han, il y avait un certain Cao Xi de Fu Feng, dont
la calligraphie différait peu de celle de Li Si et était également appréciée ». Cette
citation suffit a batir la réputation de Cao Xi. Dans les siécles qui suivirent se diffusa
une ceuvre attribuée a Cao Xi, le Dafeng ge, dont le style n’a aucune élégance
antique et qui est indubitablement un faux.
5. REZAMEN T /NG, &P ICEIE AR M SR SO A .
G, RIS A R s, o B 17 B, IPREELEZ

L’écriture appelée « batonnets de jade » peut étre intégrée seulement dans le genre

on

de la petite sigillaire. Shu Yuanyu a écrit a ce propos: « Li Si, Premier Ministre de la

voir aujourd’hui les stéles du Mont tai et du Mont Langya. On trouve mention de ces stéles dans le
Shiji de Sima gian.

% | angya tai AT 4, stéle de la dynastie Qin (Qin, 28° année, soit 219 avant notre ére), écriture
sigillaire. Cette stéle avait été gravée par Li Si, premier ministre du Premier Empereur Shi Huang &
2. Le Deuxiéme Empereur des Qin Huhai #f{ %, fils et successeur de 'empereur Shi Huang (r. -207
— 209) ajouta le nom des hauts officiers et les attendants, ainsi qu’un édit impérial. Aujourd’hui, seuls
les caracéres concernant les instructions du Deuxiéme Empereur subsitent. Pékin, Musée de
I’histoire de Chine.

1% Cela fait référence aux rituels anciens. La coiffe de chanvre nécessitait beaucoup de tissus, elle
était trées compliquée a confectionner et on lui préférait la coiffe de soie, plus simple de confection.
Ici, la sigillaire des Zhou est comparée a une coiffe de chanvre de confection ardue et la sigillaire
des Qin est comparé au chapeau de soie, plus facile a réaliser.

197 Zhao Gao #i#& (? /-207 A.C.) : Eunuque, chef des attelages du palais. Il enseigna la calligraphie
ainsi que les lois et décrets de justice a Huhai %, fils et successeur de I'empereur Shi Huang %&£
(r.-207/ -209). Il oeuvra, avec Li Si ZHF et Humu Jing A #H:4%, au passage de la grande a la petite
sigillaire.

1% Humu Jing ##-4%, grand astrologue sous les Qin, il composa le Boxue pian 18 £} [L’Etendue du
savoir]. Il avait une grande connaissance des graphies simples et des caractéres complexes de son
époque et des époques antérieures et une fagon d’écrire trés ordonnée.
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Dynastie Qin, a transformé le zhouwen [écriture de Shi Zhou]'*

de Cang Jie en
sigillaire « batonnets de jade » » et ceci est vrai. Si on parle de ce qui le distingue
[des autres genres d’écriture], I'écriture du Cang Jie pian n’est pas en petite
sigillaire yuzhu [batonnets de jade]; et si on parle de ce qui le rapproche des autres
genres- la chancellerie « en ouverture », la réguliére, la courante et la cursive, on
peut voir comment dans tous ces genres on trouve des réminiscences du tracé en «
batonnets de jade ».

6. LAELEHT, MM ER. BABREE, M. #E . Pk, BeE

R, ARSI ETHIE HE.

Le style « batonnets de jade » vient d’abord, le style « aiguilles effilées »** lui fait

ensuite. A partir de |a sont apparus les tracés bo [trait horizontal ondulé]**"

, Ze [trait
oblique descendant vers la droite], gou [crochet] et tiao [trait relevé]. Le tracé en
aiguilles effilées fut inventé par Cao Xi, mais précédemment, dans I'écriture des

Zhou, il était déja présent sous forme embryonnaire.

%% Zhuanzhou %:4% ou zhouwen #53C Type d’écriture sigillaire dont on attribue la paternité a
I'historiographe Shi Zhou 54 (actif -827/-782 ).

29 Traduction Ricci : « aiguilles pendantes ». Notre traduction tient d’avantage compte de l'aspect
visuel de cette écriture ou les traits verticaux, d’'une épaisseur marquée, vont en s’amenuisant.

21 Boshi W% Trait modulé d’aprés bo #: I'onde, la vague et shi: effet visuel, configuration 2.
S’applique aussi bien au trait horizontal qu’aux traits obliques a droite et & gauche. Le trait horizontal
commence en « téte de ver a soie » et se termine « en queue d’oie sauvage », queue d’oie qu’il
partage avec le trait oblique a droite ; les traits obliques a droite et a gauche sont trés étirés et se
terminent par une remontée visible de la pointe du pinceau (botiao ¥ k). Configuration
caractéristique de I'écriture de chancellerie lishu 72, en particulier de la chancellerie «en
ouverture » qui en est une catégorie, et de la cursive zhangcao % &.. Modulation du trait qui rompt
avec la linéarité. C’est pourquoi nous avons choisi I'appellation « trait modulé » qui rendait I'idée de
« trait en forme de vague » comme le suggeére la langue chinoise. Nous aurions pu traduire « trait
modulé », mais nous aurions perdu I'’élément de I'eau qui figure dans le caractére d’origine. En outre,
comme il s’agit d’une caractéristiques qui s’applique a plusieurs traits, nous avons parfois choisi le
pluriel : « traits ondulés ». J.M. Simonet traduit par « mouvement ondé » et donne I'explication
suivante : « trait modulé qui se distingue du trait strictement linéaire de I'écriture sigillaire ». Simonet,
op. cit, p. 83.
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Figure 6 Ecriture xuanzhen [en aiguilles éffilées]**

Y
puicy
=
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THRBEPE CGEREY = “EEHBETE. ” REE I ZEBET AT I A
AR, TR
Sun Guoting, dans son Shupu [Traité de calligraphie], dit: « La sigillaire doit étre
gracieuse et fluide»”®. Cependant, je retiens que [lorsqu’on écrit en sigillaire], il faut
exprimer la gréce [de la ligne] mais plus encore sa force, sa fluidité mais plus
encore son contrble, c’est ainsi. Sinon, on donnerait I'impression de caractéeres
décalqués.
8.A L IFE LSS, BIERA CHBD WHL s{HEEAR AL, H
WANERZ R

292 hitp://www.syo-kazari.net/ Accord de diffusion de I'image par mail du 11/02/2015

203 ZEp i » Sun Guoting, Shupu [Traité de calligraphie], LDSFLWX, p. 126. Trad. : « Zhuan
should be graceful and connected », in Zhang Zhonghe, op.cit., p. 6.
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La sigillaire doit avoir I'aspect de dragons qui volent, de phénix qui dansent. On
peut comprendre cela en observant le Chant des Tambours de pierre *** de Han

Yu. Certains écrivent d’une facon bien ordonnée et sans changements®®

, méme
des xylographes sauraient le faire!
0ZEZ T BLIE A, SRR RIS, JREBH S AW, “#T ek
i
Ce qui compte avant tout dans la sigillaire, c’est le tendon, qui ne doit étre ni trop
contracté ni trop relaché. Si on veut éviter ces deux écueils, le caractére ren [souple
et résistant] est la formule secréte.
10 BRI Hs S0, FIRHERTNE 2, RIEMS. b CAFE, A
L, DHUAE, 2. M= GESGE, RINZAREE, AMER
T, DR, (I AE1E, HiFEREHL?
Handan Chun, qui vécut au début de la dynastie des Wei, enseignait I'écriture
ancienne et en ces temps-la, seul Wei Kai y excellait également; les autres n’étaient
pas renommés. La connaissance de [I'écriture ancienne suppose |'étude des
caracteres et I'étude de la méthode d’écriture. Il est certain que mener les deux de
front est difficile. Méme si nombreux étaient ceux qui travaillaient sur les inscriptions
sur les objets hérités des trois dynasties, la spécialité de la reconnaissance des
caracteres est devenue une science rare. Si on donnait aux Anciens la possibilité
de refaire ceci, ne seraient-ils pas satisfaits des traces qu’ils ont laissées?
11 5, IRBR bR, By «SEdety MBFACHETH, sl A
Sk, FMHNFE, FAIE, ©EHICLIEE. S8 BHg «Gaik
GRUEARERY  AREARHD w8, #Wexha T, RERHE L hIrEE
RE T, AR ORISRy , AFHELR TR R ANE . SRR SR
o, T CZHE AR Wi CEalgy , BEZRREREE, =&
AH=1TALt, WAHEZ T SRURFEHE R !

9% Shigu ge A%k [Chant des Tambours de pierre] de Han Yu #f. Ce poéme fut écrit sous les

Tang (618-907) pour defendre l'originalité et la valeur des caractéres gravés sur les tambours de
pierre ou shigu. Il s’agit d’'un poéme ancien en vers de sept pieds.

2% Ces changements comprennent a la fois I'alternance entre les deux pbéles opposés yin et yang
(bian %%) et la transformation graduelle (hua 1t). Voir a ce sujet Anne Cheng, Histoire de la pensée
chinoise, op.cit. p. 260.
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L’étude des inscriptions a commencé avec la Dynastie des Song du Nord. Ouyang

207 dit que Liu Yuanfu était

Xiu®®® dans le Jigulu [Catalogue d’inscriptions anciennes]
un érudit, aux vastes connaissances qui s’intéressait a la littérature ancienne et
savait lire les inscriptions sur les ustensiles laissées par les Anciens. Il cherchait a
comprendre le texte en rapport avec la personne [qui en avait commandité la
gravure] et a chaque relecture recueillait de nouvelles informations, puis il copiait
les inscriptions par soucis de transmission. En observant aujourd’hui ses notes
concernant les inscriptions comme le Maobo [gu] dui [ming] [Inscription sur le vase
duf® du Comte Mao], le Gongbo yi [ming] [Inscription sur le vase yf® du Comte
Gong], le Shugao fu zhugui [Vase?®'® de Shu Gaofu] et le Bo shufu dui [Inscriptions
sur le vase dui du Comte Shufu], on peut dire qu’elles sont toutes dans ce cas. En
ces temps |3, il y avait un fonctionnaire du nom de Yang Nanzhong qui savait
reconnaitre les caractéres anciens écrits dans la sigillaire de Shizhou®’’. Toutefois,
la lecture du Hancheng dingming [Inscription sur tripode®'? de Hancheng] faite par
Yuan Fu présente des différences par rapport a celle qu’en fait Yang Nanzhong.
Jusqu’a aujourd’hui, on n’a pu dire qui des deux avait raison, mais on peut voir ainsi

combien la langue ancienne est difficile. Le Jinshi lue [Précis des inscriptions sur

2% Quyang Xiu B 1% (1007-1072) historien, archéologue, calligraphe, critique d’art et homme
politique. Il est l'auteur d’'un grand nombre d’ceuvres historiques ayant été reconnues comme
histoires officielles. Parmi elles, citons le Xin Tang shu [Nouvelle histoire des Tang] et le Xin Wudai
shu [Nouvelle histoire des Cing Dynasties]. En 1063 il écrivit le Jigulu £ i #k [Catalogue
d’inscriptions anciennes].

207 Jigulu %£15#% [Catalogue d’inscriptions anciennes]. Il s’agit du premier ouvrage d’épigraphie
chinoise, rédigé en 1063 par Ouyang Xiu EX[5& (1007-1072). Cet ouvrage rassemble un grand
nombre d’inscriptions sur bronze et sur stéles, datant de I'époque de la dynastie Zhou J& (1121-222
A.C.) jusqu’a I'époque des Cing Dynasties #.1% (907-960) ainsi que des calligraphies célébres
depuis les Jin. Il offre une étude critique et une appréciation de chaque ceuvre. Il sert de référence
pour tous les ouvrages ultérieurs et c’est sur lui que les épigraphes et les calligraphes s’appuient
pour vérifier la véridicité d’une ceuvre. Le Jigulu bawei % 7 &k i J&2 [Postface au Catalogue
d’inscriptions anciennes] est souvent cité par Liu Xizai.

2% | e dui ¥ est un vase a aliments en bronze, de forme circulaire, avec un couvercle assez
important pouvant servir de récipient. Cette definition et les suivantes concernant les vases sont
tirées du Dictionnaire Ricci. Maobo gudui ming E{H 5 ## [Inscritpion sur vase de I'oncle Mao] :
inscriptions sur un vase rituel remontant a la période du roi Wu, fondateur de la dynastie des Zhou.
29 e yi #% est un vase rituel pour boissons alcoolisées servant aux libations.

Le gui B est un vase en bronze pour les aliments, circulaire, a ouverture large.

Zhuanzhou %48 Type d’écriture sigillaire dont on fait remonter la paternité a I'historiographe 548
Shi Zhou (actif -827/-782).

12 Ding & parmi tous les vases que nous venons de traiter, celui-ci est graphiquement le plus
parlant. Il s’agit d’'un vase en bronze muni de deux anses, qui servait pour les offrandes et les
sacrifices, il pouvait étre rond et a trois pieds ou rectangulaire et a quatre pieds.

210
211
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pierre et bronze] de Zheng Yuzhong®'®, depuis le Jinjiang ding [Tripode de Jinjiang]
jusqu’au Zhijia fu [Chaudron®'* de la famille Zhi] répertorie deux cent trente-sept
objets qui remontent aux Trois Dynasties. Peut-on dire qu’ils ne sont pas
nombreux ? Toutefois, on ne peut expliquer en détail les écritures qu’ils portent.
12853050, ORI 55 10 A W57, AR FIEE % BX
INGEBL, ZEH %, AR, AR, M EE A
Dans la langue ancienne, les caracteres étaient peu nombreux, par conséquent,
certains, qui auraient dii comporter un élément supplémentaire®’® n’en comportaient
pas et des mots distincts de la langue étaient notés par le moyen d’un seul et méme
caractere. Jusqu’a la naissance de la grande et de la petite sigillaires, on a
rencontré ce genre de cas, puis les caracteres se sont multipliés et plus personne
ne s’occupa de ces questions. Ainsi, dans les grands chars impériaux, se trouve

encore I'essentiel des roues antiques.

213 Zheng Yuzhong #@8ifaf (1104-1162), originaire de I'actuelle province du Fuijian. Il fut un grand
historien, scientifique et philosophe qui vécut sous les Song du Sud. Né dans une famille de hauts
fonctionnaires, il n’entreprit jamais de carriére politique mais étudia toute sa vie. Une biographie lui
est consacrée dans ['Histoire des Song.

#1% Fu 4 est une marmite sans pied ou un chaudron.

218 pianpang : élément sémantique ajouté a un caractére afin de différencier les homonymes
(caracteres dotés d’'un méme son]
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Les écritures de chancellerie et « huit dixiemes » (§13-§28)
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Figure 7 : Qin quan & # [Mesure de poids de la dynastie Qin]. Auteur

inconnu ( aux environs de -221)*'®

13 0B\ 2 St 52, Heimusinhty, HUR B ARG R 70 o R A R
I\, W BT R AN\ EE, M. EIEEI . =
W4, TR MR8, SRR, e\, =
I

Concernant I'antériorité et la différence entre la chancellerie®!”

et la chancellerie
« en ouverture » , plus on essaie de les distinguer et plus la question devient
obscure. L’erreur est de considérer la catégorie de la chancellerie comme plus
étroite que celle de la chancellerie « en ouverture ». Or, il y a certaines oceuvres
écrites en chancellerie qui sont plus anciennes que celles écrites en chancellerie
« en ouverture » , ainsi les inscriptions sur les mesures de poids (Figure 7)?'® de la
Dynastie Qin sont-elles en chancellerie. Il y a certaines ceuvres en chancellerie qui
sont moins anciennes que d’autres écrites en chancellerie « en ouverture » et
méme les caracteres écrits par Zhong You et par Wang Xizhi en réguliére peuvent
étre considérés comme de la chancellerie. Le nom de lishu indique génériquement
ce type d’écriture de chancellerie tandis que la chancellerie « en ouverture » en est
une constituante. Pour donner un exemple, on peut dire que si le marteau est de
fer, le fer ne peut pas étre dit marteau. Cependant, pour distinguer ces deux genres

d’écriture, il faut d’abord les connaitre plus avant.

#1® Shuwei dianzang yu shuwei xuexi lianhe mulu $icfi7 Sje BL#5fr 235 1 A H # [Catalogue des

documents anciens et documents d’étude digitalisés.
[http://catalog.digitalarchives.tw/item/00/14/f5/84.html]- Visité le 2014/08/23.

217 | ishu & Ecriture des scribes ou des tribunaux, de chancellerie ou officielle. Remplit un usage
quotidien dans les rangs inférieurs de I'administration des la fin des Royaumes Combattants. Elle
posséde un charme naturel, sans sophistication. On I'emploie volontiers sur les premiers livres,
planchettes de bois ou de bambous reliés avec une ficelle puis sur les tissus de soie. Les traits se
font plus droits, plus aisés, les arcs spécifiques de la sigillaire sont peu a peu abandonnés. Cette
écriture est finalement adoptée en haut lieu, notamment pour I'écriture de mémoriaux a 'empereur.
D’une forme rectangulaire oblongue, le caractére en vient & occuper un rectangle horizontal, qui
deviendra peu a peu carré. Le trait horizontal ainsi que le trait descendant vers la droite se terminent
par un léger mouvement relevé. Une harmonie se dégage de I'arrangement des traits hua & et les
points dian %5 apparaissent.

18 Sous la dynastie des Qin, les instruments de mesure en bronze portent des inscriptions de
décrets qui témoignent de la politique d’unification du premier empereur de Chine. Cf Flora
Blanchon, Arts et histoire de Chine, volume 2, Paris : PUF, 2000. p. 36.
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14 )\ ER FHPY 2", W0 «EH PralE 30w/ 02 52t
AR Ze”, W GRIOD 2R\ TRt e BARER/\ndE, ARESMILIR.

Le caractére « fen » [contenu dans le terme] « bafen » signifie fraction, comme on

219 220
, le

peut lire dans le Shuyuan®~ [Jardin des écritures] citant Cai Wenji [Cai Yan]
fen a cette signification. Le fen signifie aussi “distinguer” comme on I'explique dans
le Shuowen & propos du caractére « ba» (huit)?*’. Ceux qui depuis les temps
anciens discutent de I’écriture chancellerie « en ouverture » ne peuvent que prendre
en considération ces deux significations.
15, «FgE» FIESURE - <HIR T\ 0, BFEET 08U\,
TR/ \GrE e TR LA F AR B . SMEINHRIEZ U, BAE /5
Targe, HEh T, WEE\EET, AMBARERT? BAME AR T
%
Dans le Shuyuan [Jardin des écritures] sont rapportés ces propos de Cai Weniji
[Cai Yan]: “En éliminant les quatre-vingts pour cent de la chancellerie de Cheng

222

Miao™™ et en en gardant vingt pour cent, et en enlevant vingt pour cent de la

sigillaire de Li Si et en en conservant quatre-vingt pour cent, on obtient I’écriture de

#1% Selon Yuan Jinhu 3¢, Yigai zhugao #i4 3= [Edition annotée du Précis des arts de I'écrit], il

s’agit d’'un texte de Zhouyue i (dates inconnues), le Shu yuan %t [Jardin des écritures],
également nommé Gujin fashu yuan 7741424t [Jardin des écritures d’hier et d’aujourd’hui]. Yuan
Jinhu Z#:3% arrive & la méme conclusion dans Yigai zhugao 24755 [Edition annotée du Précis
des arts de I’écrit], op.cit., p. 628. Cet écrit en dix rouleaux et répertoriant les écritures anciennes,
sigillaire et chancellerie, en tout cinquante-quatre genres et plus de quatre-vingt dix calligraphes. On
trouve mention de ce texte dans le Siku quanshu VUE#E dans la catégorie de philologie.
[http://ourartnet.com/Sikuquanshu/Shiku/Mulu/002/004.asp] - Vérifié le 19/09/14. Egalement dans le
Siku quanshu : Wang Yinglin L& (dynastie des Song), Yuhai, rouleau 44 du Yuhai £ifF, Yiwen
7 [Arts et lettres], « Xiaoxue [Philologie] », premiére partie. Il aurait pu tout aussi bien s’agir du
Shuyuan jinghua 2567 % [La fine fleur du jardin des écritures] de Chen Si, mais la seule mention
de Cai Weniji qui s’y trouve concerne la transmission de la méthode de calligraphie du pere Cai Yong
a sa fille Cai Weniji, ainsi qu’a Cui Yuan, puis de Cai Wenji & Zhongyou et ainsi de suite jusqu’a Cui
Miao # %, soit un total de vingt-trois personnes. Chen Si, Shuyuan jinghua %7 %E, rouleau 8.

220 Cai Yan 2£%%, zi Wenji SCIli, était une femme poéte, calligraphe et musicienne de la dynastie des
Han. Particulierement versée dans le style zhuangcao. Elle est la fille de Cai Yong, éminent
calligraphe qui a gravé les Classiques confucéens devant l'université impériale. Elle a passé une
partie de sa vie en captivité chez les Xiongnu avant d’étre délivrée par Cao Cao en 207 de notre ére.
2o . T, TILAS Bt . B SCHT Source: www.zdic.net

222 Cheng Miao F2i#, zi Yuancen 7G4 (III° siécle avt JC). On lui attribue la paternité de I'écriture de
chancellerie. Ayant offensé un ministre de 'Empereur Qin Shihuang, il fut jeté dans la prison de
Yunyang ou il resta dix ans, travaillant a I'’élaboration d’'un nouveau genre d’écriture. Il créa ainsi trois
mille caractéres environ connus aujourd’hui sous le nom de lishu (écriture des scribes ou de
chancellerie). Il fut alors libéré et promu. Cette nouvelle écriture, plus facile a tracer que la sigillaire,
fut adoptée dans 'administration.
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chancellerie « en ouverture ».” Ici, le fen peut s’expliquer par le concept de fraction.
Si on comprend vraiment le bafen en termes de retrancher [une partie] et en
conserver [une autre], méme en prenant quatre-vingt pour cent de chancellerie et
vingt pour cent de petite sigillaire, ce genre serait plus ancien que les autres
[variantes] de la chancellerie et si nous prenions quatre-vingt pour cent de sigillaire
et vingt pour cent de chancellerie, ceci ne ressemblerait-il pas davantage a de la
sigillaire? On comprend alors que cette phrase ne puisse pas venir de Cai Weniji
[Cai Yan].
16 0Lkl A SE RS, SRLA e 3, HOChifE e &, i

FEpt i O, JALLBRRISHE Y, WA <EnE hmE s E a2 EE”

.0
Dans toutes les écritures du genre chancellerie se cachent [des traces] du genre
sigillaire. Ceux qui désirent expliquer I'écriture chancellerie « en ouverture » en
terme de « fraction » devraient d’abord se demander comment la chancellerie de
Cheng Miao se répartit. Bien que la chancellerie de celui-ci ne se soit pas
conservée au fil des ans, on pourrait utiliser celle de la dynastie des Han pour en
déduire comment était la sienne. Dans ce cas, nous verrions que ce qui est dit dans
les Calligraphies du palais impérial de I'’ere Chunhua n’est pas exact, a savoir que
« l'écriture de Cheng Miao est tout entiére de la réguliere »*°

17. 0z R IR LI 7 B s, @ulrb DLk iy, 505 /\4r,

FABN . "EEAT EhEy = <\, ERZARAPNEE M. LR

Sy, WSS, AR, IR R, "WHEESE, WE

. IR GRED T BmEA/\9r, ARk, HEHRE, Anlarpl. 4R

t, AR IERGHTH .
Wang Yin®** a dit: “Wang Cizhong, fut le premier & utiliser I'écriture ancienne en
donnant a ses caractéres une forme large et carrée et en utilisant moins le trait

modulé®®. Au début de I'ére Jianchu (76-84), on s’appuya sur la forme cursive de la

22 pour la premiére fois, Liu Xizai émet des réserves quant a la présentation et a la classification

des autographes du Chunhua getie.

224 \Wang Yin ¥ (actif pendant les dynasties du Nord et du Sud: 439-589), calligraphe specialisé
en cursive, critique d’art, fils d’'un general des Wei. Une grande partie des traités qui lui sont attribués
ont été perdus.

225 Boshi i %+ Voir la note du §6.
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chancellerie pour forger I'écriture réguliere kai. Dans cette écriture, le corps du
caractere est carré, divisé en huit parties et on I'appelle « écriture modéle mokai ».

2, « La

Wu Qiuyan dit dans son Xuegu bian [Compilation sur I'étude de I’Antiquité]
chancellerie « en ouverture », c’est la chancellerie des Han ou il n’y a pas encore le
coup de pinceau relevé a la fin des traits (tiaofa). Elle est donc plus facile a
reconnaitre que la chancellerie de I'époque Qin et ressemble d’avantage a la
sigillaire que la chancellerie de la dynastie Han. En utilisant le pinceau comme dans
la sigillaire pour écrire la chancellerie des Han, on obtient la chancellerie «en
ouverture ». » [Cependant], le tracé [linéaire] de la sigillaire et le tracé ondulé [de la
chancellerie] sont difficilement conciliables. Dans le Li shi [Explications sur I'écriture
de chancellerie]?’, Hong Shi®® dit: « Les caractéres chinois se tracent en écriture
de chancellerie et en chancellerie « en ouverture ». L’étude de leurs différences
s’est perdue au cours du temps et on ne peut plus les distinguer. » Cependant,
cette étude ne s’est pas arrétée et les gens de la dynastie Han eux-mémes
n’avaient pas de doctrine définitive [a ce sujet].
18 EMEral I\, EFHR/A\Zat. GO @ <\, Fith,
OB "HHEER/\ DS, /G2 EERR.

Quand Wang Yin parle « du corps du caractére carré, divisé en huit parties », il fait
référence a la notion de division (fen 43*) contenue dans le caractére ba /\. Le
Shuowen stipule: “ba signifie séparer. (Le caractére) ressemble a deux formes
séparées dos a dos”. Méme si cela ne traite pas a proprement parler de la

chancellerie « en ouverture (de forme /\) », cela rend entierement compte de I'idée

et de la méthode [de cette écriture].

26 s’agit d’'un traité sur les sceaux et les écritures archaiques, par Wu Qiuyan & 58f7, daté de

1300, souvent appelé Sanshi wuju — 1128 [Trente-cing exemples d’écritures archaiques].

%27 Ce texte fut écrit par Hong Shi en 1167, sous les Song, dans le contexte des études sur les
inscriptions sur pierre et bronze. C’est I'undes plus anciens témoignages sur I’ écriture des dynasties
Han, Wei et Jin de I'Ouest. L’auteur consigne les inscriptions collectés sur stéles, les retranscrit en
écriture réguliere et donne des explications sur le contexte historique, les personnages concernés, la
technique de gravure et la prononciation des caractéres.

28 Hong Shi L& (1117-1184), nom de naissance Zao i&, zi Jingbo 51f1, hao Panzhou laoren #: i
% N\, originaire de Raozhou Poyang &N #iFH (actuelle province du Jiangxi LP4#), haut officier. Il
était féru d’inscriptions sur stéles et passa dix ans de sa vie a rassembler des steles et a étudier
leurs inscriptions. Parmi les nombreux ouvrages qu’il publia, seuls Lishi 7t [Explications sur
I'écriture de chancellerie] et Lixu 3% [Suite sur la chancellerie] sont encore visibles aujourd’hui.
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19. <BHEBERHEAZD , i, GE=nWmy , FZEd. G
B R  CRREEMERY , ERTA N\ TR E, R LA
Bry\a, A\ D2 siERHD AR T\,

L’inscription sur pierre Kaitong Baoxiedao [Inscription pour la construction de la

229

Voie Baoxie]*” est I'ancétre de I'écriture de chancellerie ; la stéle Si Sangong shan

230
(

[Offrande aux trois dignitaires]”™ (Erreur ! Source du renvoi introuvable.), c’est

I'écriture sigillaire devenue [chancellerie]. Seules les stéles Yanguang zan

[Fragments de la stéle Yanguang]®®'

, Xiacheng bei (Erreur! Source du renvoi
introuvable.) et Wu tianfa shenchen [La stele des bons augures] peuvent
correspondre a peu prés a la définition de la chancellerie « en ouverture » [comme
formée de] huit parts de sigillaire et de deux parts de chancellerie et si on s’arréte a
cette définition, alors il n’y a peu d’ceuvres écrites dans cette écriture. Certains
qu’il
s’agit du genre chancellerie «en ouverture » [Erreur! Source du renvoi

t232 233

disent™ également du Hongdu shijing [Classiques sur pierre de Hongdu]

introuvable.].

229 Xujun kaitong baoxie dao &2 FFEERHE [Le gouverneur Xu ouvre la voie Baoxie]. L'inscription

se trouve dans la ville de Hanzhong ¥ (province du Shanxi [%75). Elle est gravée sur la paroi
d’une voie creusée dans les montagnes de Qinling ZI% et baptisée Baoxie shudao ZE#1#iE [Voie
Baoxie], a I'extrémité Sud de la Vallée. Cette voie remonte aux Han postérieurs et différentes
inscriptions sur les portes et les paroies s’étalent dans le temps. La premiére, dont il est question ici,
remonte aux années de construction : de la sixiéme a la neuvieme année de I'ére Yongping des Han
postérieurs (63-66) et rend compte des difficultés rencontrées. Chancellerie ancienne, avec des
traces de sigillaire. Voir la page de la China Association for Science and Technology consacrée a la
protection du patrimoine [http://www.cast.org.cn/n35081/n11114910/n11114929/12629858.html]
Visitée le 18/08/14.

%0 autres appellations : Hanchangshan Xiangpingjun Si Sangong shanbei ¥ [ FTG AL =23 114
et Dasangong shanbei Kk =/ 111##. Quatriéme année de I'ére Yuanchu (117). District de Yuanshi au
Hebei (ancienne préfecture de Hanchang). L’écriture sigillaire prend des allures de chancellerie : elle
perd les circonvolutions, gagne en rigidité des traits.

%1 Ces trois stéles datent respectivement des années 125, 170 et 267.

R ORGP IUEN L, HFRIZEE/NF 43, [Les Classiques sur pierre ont été
érigés sous le régne de 'Empereur Ling des Han, la quatrieme année de I'ere Xiping. Les textes ont
été gravés d’aprés le modéle de la chancellerie «en ouverture » de Cai Yong en petits
caractéres.] ». Zhao Mingcheng #5113 (1081-1129), Jinshi lu %Eﬁ [Mémoire sur les inscriptions
sur bronze et sur pierre], in « Houhan Xiaolingdi jizhong &2 5 £ 7 401 [Mémoire sur le siécle de
’Empereur Lingdi] », Houhanji xiaozhu 1% 4 #:3E [Mémoires annotees des Han postérieurs], zhuan
24. [http://www.guoxue123.com/shibu/0101/01hhjxz/026.htm] Visité le 19/09/14.

233 Egalement appelés Xiping shijing =¥ 1% [Classique sur pierre de I'ére Xiping]. Hongdu Shijing
Les Classiques confucéens furent gravés sur pierre en 175 et érigés devant I'université impériale
dans le but de préserver les textes originaux et de servir de modeéle. lIs furent écrits par Cai Yong %<
&, (133-192), nom social Bo Jie 1AM natif de Yu (dans la province actuelle du Hunan) en écriture
chancellerie.

108



20.LABH G\ 5, WRNTT E2 2 Fihe. DIAWER/\5, Bk

VAN N I === i
Considérer comme chancellerie «en ouverture » toute ceuvre contenant de la
sigillaire est une fagon qu’ont eue les critiques postérieurs de faire remonter la
naissance de cette écriture dans le temps. Considérer toute écriture ou figure les
traits ondulés comme de la chancellerie « en ouverture » revient a prendre en
compte les débuts de la mise en place [formelle] du genre [et correspond
davantage a la réalité].

21 REEMI/NG:, HI/NEEIIE, B, Bt/ \ Ak, i1
RAE« EIR M/ \ 97, “fi A BEH R .

Dans I’évolution de la grande sigillaire a la petite sigillaire et de la petite sigillaire a
I’écriture de chancellerie, on tend vers une simplification, seule I’évolution de
I’écriture de chancellerie vers la chancellerie « en ouverture » échappe a cette
régle. Xiao Ziliang®* a dit: « Wang Cizhong a inventé la chancellerie «en
ouverture » en ordonnant I'écriture de chancellerie. » Le caractére “ordonner” a le
sens de mettre en ordre avec rigueur et sérieux.

22 4ffH <GEHBO FeskEE G, MBEZH: < EAERMIBIER . ~
WEER\ >, MHIARNE . BEEFRENTEE, RS /\DERE . ]
KIRTHEEA >3, A, JEdiREeE, RISETRN, 22712, R
H-

Wei Heng, dans son essai Lart des quatre genres d’écriture écrit: « I’écriture en
chancellerie, c’est de la sigillaire prompte. » Puis il poursuit: « Wang Cizhong de
Shanggu commenca & utiliser la méthode réguliére » #*°. « Réguliére » désigne ici la

chancellerie « en ouverture » mais au début ce n’était pas dit explicitement. Il faut

234 Xiao Ziliang 7 T~ [ (460-494), zi Yunying =%, fils de 'empereur Wu et Prince de Jingling (460-
494), originaire de l'actuelle province du Jiangsu, deuxiéme fils de I'Empereur Wu des Qi. Il aimait
écrire et traduire des ceuvres a caractére religieux.

2 sy, E2fEd. ERTFIRMIAERSE. » Wei Heng 1, Siti shushi V1A% E:%4 [L'art des
quatre genres d’écriture], in Jinshu, Wei Heng zhuan &% - f#{H{# [Livre des Jin. Biographie de Wei
Heng]. LDSFLWX, p. 15.
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attendre Mao Hong, disciple de Liang Gu®*®°

, pour qu’on commence a dire que: « La
chancellerie "en ouverture" d’aujourd’hui est équivalente & la méthode de Hong »**’.
Méme si la chancellerie « en ouverture » existait déja, le terme était peu utilisé, il
s’agissait d’un emprunt déguisé®® et on finit par ne plus 'employer, jusqu’a ce que
Hong s’en empare et lui donne une nouvelle ampleur.
23 M EE“ ERMIAERNE, 15\ th. sREME SR, BUERERE, Hig
T NS, R H . B pst, FuEELE, TEZBARM. HW/\n&,
PR fith. \OFTEALEAY, MEEEEN, LELHT FAG, HIEER
ERAE, FERELAE AR B 2
Quand Wei Heng dit: « Wang Cizhong a commencé a forger la méthode réguliere »,
il parle de la chancellerie «en ouverture ». L’écriture des scribes est une
simplification de la méthode sigillaire, afin de faciliter le travail des petits
fonctionnaires. Ensuite, cette écriture s’est développée sans retour possible, son
usage devenant de plus en plus vulgaire. Prenons une métaphore musicale : les
sons descendent a partir du son central et apres les cinqg sons deviennent
inaudibles. Donc, la chancellerie « en ouverture » est la norme de la chancellerie.
[Cette écriture] insiste sur la loi [de composition] des caractéres et des traits, ne
laisse la place a aucune augmentation ni diminution, aucun déplacement ou
changement. En amont, elle désorganise [I’écriture] antique ; en aval, elle tombe
dans l'usage vulgaire. La méthode réguliere est la, et non dans [la présence ou
I’'absence] de traits modulés.
24 SHEARE )\ E R ERE. B, KKUHFZ GRS MmEH. HA
DIZssalB s, G . B EF, Fallhl, Bz, 20 RZFELE
. WREE, RUEATIERTARGE. SRR, RI%; R
RS, A B2 e, b Bz, RIS, ST,
RIZyIER . BIAGRE >RGNS, IMEBHE 5=/ _mE.

23 Liang Gu (Hu) #:%5 (23-220), zi Menghuang. Calligraphe de la dynastie des Han postérieurs.
Eléeve de Shi Yiguan. Fonctionnaire durant le regne de I'empereur Ling des Han (r.168-190) qui
appréciait son style. Particulierement habile en chancellerie « en ouverture » et dans le tracé des
caractéres de grande dimension. Il est cité dans le Siti shushi de Wei Heng et le Lishi de Hong Shi.
2T« A )\ S EFHLZ it » ibid.

28 s’agit d’'un caractére employé pour un homophone. C’est I'une des six catégories de caractéeres
chinois retenus dans le Shuowen jiezi.
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Zhong You a dit: «la chancellerie « en ouverture » est I'écriture des réglements
administratifs ». Cela signifie en gros que les caractéres écrits dans le genre
chancellerie « en ouverture » sont adaptés aux documents impériaux. Selon la loi
de la dynastie Han, on enseignait et on évaluait les connaissances des jeunes a
travers six types d’écriture et I'écriture de chancellerie en faisait partie. Dans les
rapports adressés aux autorités par les fonctionnaires subalternes et les gens du
peuple, si les caractéres étaient écrits de fagon incorrecte, ils étaient
immédiatement mis en accusation. Cela nous fait comprendre que dans chaque
dynastie I'écriture était réglementée. Le réglement une fois clairement établi,
I’écriture ne pouvait que relever du genre correct et non populaire. En réalité, il n’est
pas certain que la fagon correcte d’écrire de la dynastie Han soit la méme que celle
de la dynastie Qin et que celle de la dynastie Qin corresponde a celle de la dynastie
Zhou. Ce que les hommes des époques postérieures appellent un « genre correct »
était peut-étre, dans l'optique des anciens, un « genre populaire ». Cependant, au fil
du temps, I'écriture populaire se transformait en « genre correct ». Ceux qui, parmi
les générations postérieures, désiraient savoir si c’était plutét la chancellerie « en
ouverture » ou la chancellerie des Han qui était adaptée aux ordonnances
impériales devaient seulement conserver les deux tiers de leur propre écriture.

25/NBE, A Oy, k. RIENGEZ A, B\ G, BZE,

BN ARSI, MUuhgEs; LUEER, WU\rEskE.

La petite sigillaire est la sigillaire de la dynastie Qin. La chancellerie «en
ouverture » est I’écriture de chancellerie de la dynastie Han. Cependant, durant la
dynastie Qin, on n'utilisait pas I'appellation « petite sigillaire » et durant la dynastie
Han, I'appelation « chancellerie en ouverture » n’existait pas. Ces appelations sont
le fait des gens des générations postérieures. Ceux-ci ont établi que la sigillaire de
Shi Zhou se nommerait « grande sigillaire » et en conséquence que la sigillaire de
la dynastie Qin porterait le nom de « petite sigillaire » ; que I’écriture correcte [a leur
époque] se nommerait « écriture de chancellerie », et en conséquence, que
I’écriture chancellerie « en ouverture » [qui avait cours avant eux] porterait le nom
de « chancellerie des Han ».

26 EZ Ak, ARG, MEZARL ARE. MERIaERE, RS

g, HIEEHEEY YD,
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Toute I'écriture de chancellerie nait de la sigillaire, comme le son zh#* nait du son
gong. En conséquence, I'écriture sigillaire choisit de concentrer la force et
d’allonger le souffle, I'écriture officielle a recours a un mouvement puissant et a un
rythme saccadé ; ainsi en est-il des deux procédés de maniement du pinceau [qui
portent des noms différents selon ces deux types d’écriture] : « mouvoir» et «
manier avec force et rapidité».
27 AICHZEM I, PREAI S . DUNREE A&, DMEsdE e, B
fiEdhiE s PR, AnHEmIpAR, 2 DL AR B
La forme de I’écriture de chancellerie est opposée a celle de la sigillaire, mais 'idée
de la premiere est complémentaire de celle de la seconde. Dans la droiture la plus
rigide, conserver la courbe; dans l'inflexibilité, laisser résider la souplesse. De cette
facon, I'écriture a toute sa saveur, autrement c’est comme saisir une épée en
lancant un regard de colere : cela suffit a montrer qu’on ne sait pas l'utiliser.
8EEEARRE, EMEZ: “RE, o2&, "HElElFiGE, REHE
“PREIFEE” . BHECAHE”. Hep”s BB, HEAEMZ k. HinEeE. &
B, YEREE, MBTFERY .
Cai Yong a crée le « blanc-volant » sur lequel Wang Senggian a dit: « Le blanc-
volant, c’est la forme légére de chancellerie « en ouverture » »**°. Wei Heng a
inventé I'écriture de chancellerie « dispersée » a propos de laquelle Wei Xu dit: «

Traces identigues au « blanc-volant ». Sur [les termes] « volant », « blanc » et

239 Zhi est la quatriéme note de I’échelle pentateunique, gong étant la premiére. « &AL m, BHHF

th;, AR, EHTW; WALE, HHEEW; AT, BHEW. 24K, R4k,
BRKER, K, BOKR . BHAER, BRIRAE, A, Werds, MEoH . ZE4,
AR, BRAH, WM, BMAE. ZELUKIL, PLENK, Bes, UeiaR, KRig
t. FATH, FrAi#iil. Les sons se distribuent en cing notes. Gong est la note principale ;
les couleurs se déclinent en cing nuances, jaune est la principale ; la saveur a cinqg variations, le
doux est la principale ; les positions ont chacune leur propriété, la terre est la principale ; C’est
pouquoi la terre raffinée donne naissance au bois, le bois raffiné donne naissance au feu, le feu
raffiné fait naitre le nuage, le nuage raffiné fait naftre I'eau, I'’eau s’en retourne a la terre. Le doux fait
naitre I'aigre-doux, I'aigre-doux fait naitre le piquant, le piquant fait naitre I'amer, 'amer fait naitre le
salé, le salé retourne au doux. La transformation du son gong fait naitre le son zhi, la transformation
du son zhi fait naitre le son shang, la transformation du son shang fait naitre le son yu, la
transformation du son yu fait naitre le son jue, la transformation du son jue fait naitre le son gong.
C’est pourquoi on utilise I'eau pour pacifier la terre, la terre pour pacifier le feu, le feu pour
transformer le métal, le métal pour redresser le bois, et que le bois s’en retourne a la terre. »
« Dixing xun ¥ )l [Legon sur les formes de la terre] » in Huainan zi # 51 [Prince du Huainan).
Traduction personnelle.

240 || s’agit en fait de Yang Xin dans le CGLNSRM.
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« dispersé », on peut dire que leurs méthodes ne s’appliquent pas seulement aux
écritures de chancellerie « en ouverture » et de chancellerie. De méme [pour les
facons d’utiliser le pinceau] appelés « goutte suspendue »**' ou « aiguille effilée »

qui s’emploient en sigillaire mais également dans les autres genres.
L’écriture réguliére (§29-§35)

29 5B LAsm sy, TS LAs e BRI E /NG )\, 2/ NEE
INREEZ I\ &, IEFEARZ G E. SRIEE HBE EA GO LME
CERY , FRHARRSEE, HOoBRAEZ .

On n’a pas besoin d’utiliser les fractions pour parler du terme « fen », mais on peut
les emprunter pour parler d’écriture. La chancellerie des Han peut étre considérée
comme un type de « huit dixiemes » de la petite sigillaire, la petite sigillaire est
aussi un « huit dixiemes » de la grande sigillaire, tandis que la réguliere est aussi
un type de « huit dixiemes » de la chancellerie des Han. Cependant, dans I'ceuvre
de Gu Yewang intitulée Yupian [Composition de jade] que l'auteur a écrite en se
basant sur I'Explication des graphies primitives et analyse des caracteres
composés, on utilise un type de réguliére qui est plus rigoureux que la chancellerie
et le pourcentage de chaque genre n’est pas determiné.

30 ARAIEFLIRT, /\MEAZTEE; BEAEFLMR, sAEAR/ 4. £\
G3F, FrLABIR st . BBy «<Sdrg> TAEBEECH, TREEC\527. A

HHEFIMIE, HHBRIE,

Avant la naissance de la réguliére, la chancellerie « en ouverture » était nommé

Q)

« écriture de chancellerie » ; aprés la naissance de la réguliére, on n’a pas eu
d’autre choix que d’appeler I'écriture de chancellerie « chancellerie en ouverture ».
On utilisa cette appelation pour distinguer ce genre du nouveau genre de
chancellerie [en usage]. Dans le Catalogue d’inscriptions anciennes d’Ouyang [Xiul],
il est dit: « Ce qu’on appelait “chancellerie” durant la dynastie des Han prit le nom

de « chancellerie en ouverture » sous la dynastie des Tang.» Il est compréhensible

241 Chuilu(shu) 5% (%) Goutte suspendue : écriture d’un caractére en recourbant la pointe finale
d’'un trait en forme de goutte.

113



que des commentateurs ironisent sur cette phrase, sans pourtant avoir compris son
sens subtil.
315 <Hptfy FRESEGE R EFM, R <R RFE A RlE
b, MEFERZ . AEIREFRTA CEB ZhT, BRZILEBMYAE,
HRRPOR LRI P R 2 B AR o
Le genre « chancellerie » de la stele de Yangzhen des Han est presque semblable
au genre régulier des époques postérieures, notamment sur la stéle Hengyang
taishou Gefu jun du pays de Wu, qui est en pure réguliere ; c’est pourquoi les
commentateurs émirent des doutes [sur sa datation]. Pourtant, on trouve déja la
réguliere de Zhong You avant la stele dénommée plus haut, or la mort de Zhong
You survint dans la quatriéeme année de I'ere Taihe des Wei. A cette époque, au
royaume de Wu, on n'utilisait pas les termes “‘commanderie de Hengyang” pour
désigner 'Ouest de Changsha.
BFEAREE «EFRZME H: EHERE, S ZE. TERtRIARH )
o, HEBFELET, SRETA, R CRESFD EHSE S .
A <\ aRE . "IER A5 IE GRZAED #.
L’Empereur Taizong des Tang dit dans sa Biographie de Wang Xizhi: « Dans les
temps anciens comme dans les modernes, Wang Xizhi est celui qui a le plus
excellé en écriture de chancellerie. » Certains doutent que Wang Xizhi ait su écrire
en chancellerie « en ouverture », pourtant avant la dynastie des Tang, toute écriture

242 &tait la chancellerie. Ainsi, le titre de la Stéle du

appelée « écriture modéle »
Temple Dajue des Wei de I'Est fait-il mention de I’ « écriture de chancellerie ». Guo
Zhongshu®* dit: « La chancellerie « en ouverture » a périclité et la chancellerie est
née.» Ces paroles pourraient étre considérées comme une note de la Biographie de
Wang Xizhi.

33AEFEMEGIRE SR, LA WY NMEMER, L5 K

s, nEw.

242 | acriture kai est un autre nom pour I'écriture zheng. Zheng signifie droit, normal, régulier, officiel,

orthodoxe ; kai signifie nhorme, modéle, régle. Ce qui est difficile, c’est qu’au départ, ces termes
étaient des adjectifs désignant la qualité de I’écriture et que peu a peu ces termes en sont venus a
désigner un type d’écriture avec des formes précises et caractéristiques.

3 Guo Zhongshu B4R (?- 977), haut fonctionnaire et calligraphe de I'’époque Song. Mort en exil.
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Bien que la réguliere soit communément appelée « écriture en chancellerie
moderne », la chancellerie s’est toutefois développée en empruntant des routes fort
différentes. Quand les traits bo et zhe sont petits, les angles et les liaisons a peine
marqués, I'écriture est proche de la sigillaire ; quand les traits bo et zhe sont
grands, les angles et les liaisons évidents, I'écriture est proche de la chancellerie
« en ouverture ».
4 RRES, NEIEFEEZ . BB RE L E, ML, BREEA
. HE «<GEB = <ERMIBERE, 2\ 0. X Ak
L, R
Le terme « écriture modéle » ne fait pas référence a un concept fixe et la réguliére
n’est pas la seule a porter ce nom. Liu Mu, le roi Jing de Beihai de la dynastie Han
était un excellent calligraphe et historiographe, et tous retenaient qu’il écrivait en
écriture modele, ce qui signifie que la grande sigillaire pouvait étre appelée
« écriture modéle ». Wei Heng dit dans I’Art des quatre genres d’écriture: « Wang
Cizhong commenca a écrire en écriture modéle » ce qui signifie que la chancellerie
« en ouverture » peut étre appelé écriture modele. Et encore: « Quand Boying
[Zhang Zhi] écrit, c’est, pour sdr, en écriture modele », ceci veut dire que la cursive
peut étre appelée écriture modele.
35.LAGE Ry, LAUEE S, AR S .. HEEZHSES ST,
B HOR
Considérer les écritures sigillaire et de chancellerie comme anciennes et I'écriture
réguliere comme moderne, c’est parler du point de vue des genres calligraphiques.
Or, la distinction a opérer entre les ceuvres se fonde sur leur qualité et leur quantité,

le genre d’écriture est secondaire.

L’écriture courante (§36-§38)

3.1 F BERIETHEATE, M <FEEE (HEBAAE. 9 50 TH
%, BEZRBIFET, UIARITERE G, &, PREE B
RZ. &wEEThZ b, I EZT, iR b2 Ex.
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Communément, on retient que Liu Desheng de la Dynastie Han a inventé I'écriture
courante. Mais dans la Biographie de Wei Heng de la dynastie Jin est écrit: « Au
début de la dynastie Wei, il y avait Zhong You et Hu Zhao, tous deux experts en
courante, écriture qu’ils avaient apprise auprés de Liu Desheng. » Il n’est pas dit
que cette écriture ait été inventée par Liu Desheng. Yu Jianwu a déja établi un
classement des ceuvres de ces trois calligraphes: « Liu Desheng est au-dessus de
la moyenne, Hu Zhao est encore mieux classé, tandis que Zhong You est au-
dessus de tous. »**
ATEAEAT, AFAT. BEATEEIMETRE, FATERMEIRE. S
“ELNSZ, ATIAT, BEWGET, Fr TR e
L’écriture courante peut se diviser en courante-réguliére et courante-cursive. La
premiére est voisine de la réguliere mais plus libre, la seconde est voisine de la
cursive mais plus contrélée. Su Dongpo [Su Shi] dit: « La réguliere, c’est comme la
station debout, la courante, c’est la marche et la cursive, la course. » Comment
peut-on dire que marcher est la méme chose qu’étre debout ou courir?
BATE M, HEFEIEE, Z. 5 B, BANZ. SMEAEILIK,
AAFEmHEE . =08, BZHEMEZ . ME. EEZMT, WEERE
Bk, HAGETEE, MHHREGEHL.
La popularité que la courante a atteinte dans l'usage courant est presque
équivalente a celle de la réguliére tandis que la sigillaire, la chancellerie et la
cursive n’ont jamais atteint un tel niveau. Cependant, depuis son origine, il n’est
pas de traité qui ait rendu compte de sa technique. C’est probablement parce
gue la courante est une réguliére plus rapide et une cursive plus détaillée. Pour
comprendre le rapport entre la cursive et les deux autres genres, on peut

prendre une image tirée de la peinture : quand on veut obtenir une couleur vert

244 5j on traduit au plus prés du texte : « Liu Desheng est dans la case supérieure de la classe

moyenne ; Hu Zhao est dans la case inférieure de la classe supérieure ; Zhong You est dans la case
supérieure de la clsse supérieure. » Cela renvoie au systéme de classement des fonctionnaires qui
fut progressivement adapté a celui des calligraphes, peintres et poétes : chaque classe supérieure,
centrale et inférieure est elle-méme divisée en trois cases supérieure, centrale et inférieure ; soit un
systeme de neuf degrés de qualité. Nous avons employé les termes « classe » (classement
principal) et « case » (classement sunsumé sous le premier) afin d’éviter le terme de « catégorie »
qui a pris en philosophie, aprés Kant, le sens de concept pur de 'entendement.
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sombre, il suffit de mélanger du bleu et du jaune, inutile de se procurer de

surcrofit du vert sombre.

L’écriture cursive (§39-§61)

39 FF AL A B FLE, fH CGEHY R EAMEE S, 2R
HESRER =, BEEABRER. OB ER GERl» B “F
AR H I BLEHE, AT, ZEFRNCAEE. AR DR
JRRE R, HE. s, SERROAEFEZ HER?

Xu Shuzhong [Xu Shen] dit: « C’est sous les Han que s’est développée I'écriture
cursive » ; Wei Heng dans son Art des quatre genres d’écriture dit a propos des
scripteurs de la cursive : « On ne connaissait ni leur nom ni leur prénom jusqu’a ce

245

gue Du Du“™, ministre des Qi, dise haut et fort qu’il était 'auteur de la composition

». On sait donc que la cursive n'’a pas commencé avec Du Du. Considérons a

présent le fait que le Sieur Chu®*

qui a completé le Shiji, a dit : « J’ai disposé les
décrets impériaux en ordre, d’abord en écriture réguliére puis en écriture cursive et
les ai commentés sur le c6té gauche [dans la marge]. » Par cela nous savons qu’a
I'époque de Xiaowu®"’ I'écriture cursive existait déja. Pourtant, les savants®*® ont

249 « créant la cursive » et de

cité I'exemple de Bi Chen [Royaumes Combattants]
Qu Yuan (340-287)*° « écrivant un brouillon en cursive ». En outre, si on rapproche

ces exemples de ce que le Sieur Chu a dit a propos des écritures réguliére et

24 Du Du #L%, zi Bo Du 1@/, originaire de Du Ling (district de Chang An) fut ministre de Qi sous le
régne de 'Empereur Zhang =7 (76-88). L’'empereur lui ordonna d’utiliser I’écriture cursive pour la
rédaction des mémaoires officiels. Il fut le maitre du calligraphe Zhang Zhi.

246 Chu Shaosun # /7%, historien pendant les Han antérieurs, a complété le Livre de I'histoire.

247 Xiao Wu 23t désigne ici I”"Empereur Wu it des Han (r. -156/-87).

8 Liu Xizai fait référence ici & Zhang Huaiguan des Tang et & son ouvrage le Shuduan [
[Criteres de la calligraphie] ainsi qu’aux théoriciens ultérieurs qui reprirent cette version des faits.

249 Bi Chen ###, ministre de I'Etat de Zheng sous les Royaumes Combattants. On trouve mention
de son nom dans les Entretiens de Confucius, en relation avec la naissance de I'écriture cursive.
Confucius, Lunyu [Entretiens], « Xianwen [ » §8 [ctext.org] le 24/02/2015.

%0 Qu Yuan J#J5 (340-287), homme politique déchu et éminent poéte. Le roi du royaume de Chu
ordonna a Quyuan de rédiger une constitution. Avant méme que celle-ci ne soit achevée, un autre
mandarin voulut s’en emparer, mais Qu Yuan ne la lui céda pas. C’est de ce brouillon dont il est
question dans ce paragraphe.
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cursive, comment peut-on en déduire qu’a I'’époque de Xiaowu, il y avait déja
I'écriture réguliere 2%
40 FH, “BECFJIRBEZCET, HEEN, AR SR,
Hib <REbD AEEwEH . ABEFMEARNER, M <D FrifEsEa,
HHEREENR. GEED MRAREEE, IE PR RZEAR
B, THITA, WM, BATEEBORRE, BEprEEaENE. KB RER,
AT PR . KIRERH LT, BePAH. RBES ERmmfE”, =
FEMAS R AR 3L <REMGY RGO, JREEL.

Le caractére zhang inclus dans zhangcao [cursive ancienne] correspond au

iz;
B
izz
BT

caractere zhang se référant au Mémoire adressé a I'empereur et ne se référe pas
au zhang de 'Empereur Zhang des Han; ce qui a été dit par les prédécesseurs a ce
sujet est déja exhaustif. Communément, on commettait I'erreur de croire qu’il
dérivait du caractére zhang [inclus dans le nom] de I'Empereur Zhang des Han et
pour cette raison on croyait voir la calligraphie de ce dernier dans Calligraphies du
palais impérial de I'eére Chunhua. Ainsi, bien que la cursive ancienne ne soit pas la
création de I'Empereur Zhang des Han, les calligraphies présentées dans
Calligraphies du palais impérial de I'ere Chunhua comme de la main de cet
empereur sont en fait un ensemble d’autographes en cursive ancienne®?. Le
Shuduan [Critéeres de la calligraphie] dit sur Zhang Boying [Zhang Zhi]: “Il excelle
dans I’écriture cursive mais il est meilleur dans la cursive ancienne”. Dans la
derniére partie de I'autographe de Zhang Zhi des Calligraphies du palais impérial de
I'ere Chunhua, I'écriture est ordonnée et carrée, les traits bo (trait oblique ondulé
gauche) et zhe (trait oblique ondulé droit) sont clairement séparés, ce qui la
différencie de I'écriture des chapitres précédents mais ce qui la rapproche de celle
attribuée a 'Empereur Zhang des Han. [On peut en conclure que] la derniére partie
est écrite en cursive ancienne contrairement aux parties qui précédent, écrites en

cursive. En général, en cursive ancienne, la fagon d’utiliser le pinceau et de lier les

1 |iu Xizai s’appuie sur une critique textuelle mais les matériaux archéologiques découverts depuis

la fin du XIX® ont permis de faire remonter la naissance de I'écriture cursive a la fin de la dynastie
des Qin. La cursive ancienne, prenant pour base I’écriture de chancellerie, est établie autour des
regnes des Empereurs Xuan et Yuan et fleurit sous les Han postérieurs (25-220).

%2 Pour la deuxieme fois, Liu Xizai émet des réserves quant a la présentation et a l'attribution des
autographes du Chunhua getie.
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caractéres entre eux a des régles fixes. Sun Guoting dit: « La cursive ancienne doit
étre régulée et simple »®2. S'il n’y avait pas de régulation, cette écriture ne serait
pas adaptée a la correspondance impériale. En outre, dans le recueil de
Calligraphies du palais impérial de I'’ere Chunhua, le caractére zhang « empereur»
a une forme typique de la cursive mais selon la méthode de la cursive ancienne.
4155, ARIEZER, SH CGEE B, SgEL, HROREE
PR, AR ER, SR HEE, O ERIMERE, AR, '
T, BRMAKEERE, UERE, ORI (A S e, %
i), LRl
Parmi les ceuvres en cursive ancienne, on trouve I'ceuvre de Shi You, et méme si le

style de son Jijiu zhang [Aide a la composition littéraire]***

se sépare de la
« chancellerie dispersée » en la simplifiant, elle ne quitte pas pour autant la
chancellerie ordinaire. Il y a aussi la cursive ancienne de Du Du, et puisque son
écriture cursive plaisait beaucoup a I'Empereur Zhang des Han, ce dernier lui
ordonna d’écrire ses rapports a l'autorité supérieure en cursive. Méme si ce genre
calligraphique était utilisé a la maniere de la cursive ancienne, cela restait de la
cursive. Puis arriva le temps de Zhang Zhi, spécialiste de la cursive et
particulierement de la cursive ancienne, ce qui fit écrire a Zhang Huaiguan: « Sa
cursive ancienne a une ossature vigoureuse et un talent venu du Ciel, tandis que sa
cursive est riche de changements et sans regle fixe ». Cette phrase indique la
différence entre les deux.
N EREFWHE TR, R EREZ . B A ARES A ERE
EHL MHEAEAS T o lE, BEA—, MMEESCEHEE, TR
“DAZYHE ISR, RE 2SO 2 E .

255

Huang Changrui [Huang Bosi]>® dit que dans la cursive ancienne les traits bo (trait

oblique modulé gauche) et zhe (trait oblique modulé droit) sont bien distincts, alors

28 BB MIT{E », Sun Guoting, Shupu [Traité de calligraphie], LDSFLWX, p.126. « Zhang has to be
restrained and simple », in Zhang Zhonghe, op.cit., p. 6.

4 Jijiu zhang S [Alde a la composition littéraire] est un manuel élémentaire de caractéres
chinois dont la rédaction est attribuée a Shi You 53 (Han antérieurs). Son titre original est Jijiu pian
SR

%% Huang Bosi i 11 ., zi Changrui % % (960-1127), calligraphe sous les Song du Nord,
particuliérement connu pour son écriture cursive, secrétaire. |l a écrit le Dongguan yuliin 584,
que Liu Xizai cite a plusieurs reprises.
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que dans la cursive, ils ne le sont pas. Les anciens considéraient comme de la
« cursive ancienne » [les écrits] ou les caractéres n’étaient pas reliés entre eux et
employaient le nhom de « cursive moderne » pour [les écrits] ou les caractéres
étaient reliés. A l'origine, la cursive et la cursive ancienne devaient étre des genres
purs, mais dans la société, certains mélangeaient ces deux genres d’écriture,
créant « un dragon sans cornes et un serpent avec des pattes. »
43 L GE=L 1y <, N TRZE SE D <
T, CERAIE e, FEEERWTEER, SR KR TEREIR,
AN R LUH: R R G
Dans la stele Si sangong shan [Stéle du sacrifice de la montagne aux Trois

Augustes]®®

, écrite en sigillaire sous la dynastie Han, on trouve le caractere Ld, qui
dans sa partie inférieure porte des traces de I'écriture courante-cursive. Dans le
Yangmeng wensong [Elégie pour Yang Meng], écrite en chancellerie, le caractére
ming, [a les mémes caractéristiques que] le caractére nian dans la stele Li Mengchu
[Stéle pour Limeng]: le trait vertical occupe la place de deux caracteres, ce qui
marque son appartenance au genre cursif. Bien que la cursive était déja née sous
I'ére Jianchu, on ne peut pas prétendre que Zhuangzi avait commenté Guo Xiang®’
[et non linverse] ?

AMHTRE: “fEE, EMEGERAE, MR b, RS LI

YRR, HTFREATRMAZR . IS NMEE S FRETR2 30, e,

Xiao Ziliang dit: “Quand Dong Zhongshu?*®

écrit des notes pour parler d’un
cataclysme, sans recopier ses notes en écriture plus soutenue, c’est cela I'écriture

brouillon.” #° Sur le genre calligraphique spécifique de ce qu’on appelle

2% Si sangong shan bei it =/\1115# [Stéle du sacrifice de la montagne aux Trois Augustes], stéle

gravée en l'année 117 a I'’époque de 'Empereur Han (107-126) et redécouverte en 1989. Le texte
traite d’'une demande de bénédiction aux divinités. Cent quatre-vingt-dix-sept caractéres sont
lisibles. Une copie papier se trouve a la Bibliotheque nationale de Pékin. Elle est écrite dans une
écriture & la lisiére entre la sigillaire et la chancellerie.

%7 Guo Xiang $¥%, zi Zixuan T-%, philosophe des Jin de 'Ouest, commentateur du Zhuangzi.

258 Dong Zhongshu = ffiEF (179-104) haut fonctionnaire et philosophe confucéen sous 'Empereur
Wu des Han (140-86). Selon la tradition, il influenca I'empereur dans son choix du confucianisme
comme philosophie nationale.

29 Citation exacte, extraite du Shuwen jezi xu de Xu Kai. Dans la citation originale, une phrase
conclut : « fid, B2 #Ith. [L’écriture brouillon, c’est la naissance de la cursive] » . Xu Kai #5:4%,
Shuowen xu zhu # L 71F [Notes de la postface du Shuowen], in Zhu Changwen 44 3 Mo Chibian
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« brouillon », il est impossible d’en dire plus. Ce que nous pouvons savoir, c’est

seulement ce qu’a dit Wei Xu: « L’ écriture brouillon est un type d’écriture courant-

cursif ».
45 JR Bl « T30 0 kRS, T R AP 2 o B AR
BHER Y CARACENARI SRRy , S HE. 17 BIEEH, v RARATR—
94%0

Zhou Xingsi écrit dans son Essai en mille caracteres: « Le style brouillon de Du Du,
le style de chancellerie de Zhong You ». Ce nom de « brouillon », il semble qu’il n’y
ait que le genre cursif qui puisse le porter. Toutefois, Huang Tingjian dit a propos du
Ji bofu Haozhou cishi wengao [Texte funéraire a I'adresse de mon oncle, préfet de
Haozhou] de Yan Zhenqing, que les genres régulier, courant et cursif, sont tous
contenus [dans cette inscription] et que I’écriture brouillon ne se limite pas a I'un
d’entre eux.

46 FR A, FREL, AR, SmHEZETEEN, BFREE, k2@

w, AERHEA BARE, BREILTA Z=EL?

Il n’y a pas de “Sage de la sigillaire” ni de “Sage de la chancellerie” tandis qu’il y a
un “Sage de la cursive™®. C’est ainsi, parce que la méthode de la cursive présente
des changements infinis, mais quelquefois, en cherchant a appliquer cette méthode
a tout prix, on s’en éloigne davantage. Qui peut arriver a un niveau d’excellence
sans lintelligence et la capacité a comprendre les choses de lui-méme?

4T MEEZTRNE, BEEZNE. WAETEE, AT, 5545,
BN BRI, WA B EEZEE, A8, fA5d. H517, BE
Z @t

En cursive, l'intention [esthétique]®®’

prévaut sur la forme tandis que dans les autres

genres de calligraphie, la forme prévaut sur Iintention [esthétique]. Celui qui n’est

= iL%m, premier zhuan. Edition en ligne du SKQS
[http://kanghsuan.bokunenjin.com/mochihpien.html#band1] Visité le 17/09/14.

260 Zhang Zhi 52 (?- ca 192) avait acquis la réputation de « Sage de la cursive ». Aucun autre
calligraphe n’a porté ce nom dans les genres plus anciens. Remarquons toutefois qu’on donne a
Wang Xizhi T2~ (303-361) le nom de shusheng E 22 [Sage de I'écriture], peut-étre méme Saint de
I’écriture si on en croit 'admiration sans borne que lui voue le peuple chinois, depuis I'’époque Tang,
du simple amateur de caracteres aux empereurs.

%7 Nous avions d’abord pensé a « esthétisme », selon la définition du Larousse : « Attitude qui
consiste, en art, a placer le raffinement ou la virtuosité formels avant toutes autres valeurs. » Nous

121



pas expert en cursive prétend que dans cette écriture, l'intention [esthétique] et
forme se nuisent [I'une l'autre], tandis que pour celui qui en est expert, elles sont
complémentaires. En comparant le genre cursif aux genres sigillaire et chancellerie,
on voit combien le rapport entre ces deux aspects -intention esthétique et forme-
est intime. Quant a I’écriture courante, elle appartient au genre cursif.
BHoNE, HEES, UFKEAZ, URKREIIGZ. Z2EER L)
R, TR R, SR HERE, TR, Eike—F b —E A,
« Déplacement et mutation de la position des caractéeres », « addition et diminution
du nombre de traits », on trouve ces modifications en comparant la cursive a la
réguliere et en comparant différentes cursives. Pour celui qui étudie la cursive, il est
simple de comprendre ce que veut dire « déplacement et mutation de la position
des caracteres », tandis qu’il n’est pas facile de bien comprendre le sens de:
« addition et diminution du nombre de traits ». Parce qu’il n’est pas uniquement
question alors d’ajout ou de soustraction de traits, mais d’alternance dans la
longueur et I’épaisseur des traits.
49 FEELEMWMAT, W A WSmIG, TAMREE, W55 RNE
i B 2
La stucture des caracteres écrits en cursive est marquée par le déséquillbre, mais
le centre de gravité [reste] au milieu. Le déséquilibre peut étre dans la hauteur,
dans la longueur et dans le rapport [des traits] entre eux, entre lutte et effacement.
50 BIT AT T B AN, BRI, B RIMAE . Hobs =
B HEEZ BEETRIR .
Dans les calligraphies vulgaires en courante et en cursive, les erreurs dans la
structure des caractéres sont facilement commises, [et on voit] des caractéres qui,
dans leur partie haute et gauche, sont petits et maigres et dans leur partie basse et
droite, grands et épais, ou des traits horizontaux, verticaux, obliques a gauche et

obliques a droite ou la différence entre le lourd et le Iéger n’est pas marquée.

aurions pu également traduire par « expressivité » ou par « saveur esthétique ». « Esthétisme »
permet d’englober les significations des expressions « saveur/ recherche esthétique » en un seul
mot et d’éviter ce que le terme « expressivité » a de rapport a I'extérieur, a la manifestation (particule
ex-), alors que le yi fait d’emblée référence a une élaboration intérieure. Pour étre a la fois explicite
quant au souhait d’un certain rendu et garder le terme «intention » qui, en sinologie, est lié au
caracteére yi, nous avons choisi « intention esthétique » .
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SLil NEFZRH/DIME, SHZMME; BEFHE.
[Quand], dans la cursive des Anciens, il y a peu d’intervalle entre les caractéres,
I'esprit [de I'ceuvre] a une portée lointaine ; quand, [dans le cas contraire], il y a de
larges intervalles entre les caractéres, I'esprit [de I'ceuvre] reste sans relache.
Cependant, pour la calligraphie vulgaire, c’est le contraire®®.
52EREIR wERG, wBEsZwE, Bz, AREREE
e H: AW mAEAEE, MEE A aIEEE .

Huaisu dit avoir tiré un enseignement dans I'étude de I’écriture cursive en observant

D
N
A

& fili Ay e

H

« les sommets nuageux et pittoresques des montagnes en été ». Cependant, ceux
qui étudient la cursive pourraient-ils le faire en observant seulement les pics
montagneux sans nuages? Cela est impossible, car les sommets montagneux ont
une forme précise, ce qui n‘est pas le cas des sommets nuageux dont la forme
n’est pas fixée.
S3EANGAEZREANEY, DA #17. 41 A8 20 A,

A . SRS HERZ, BUNER. AR T, i R, A KR

B WOkRE, TUERSES.
Les Anciens affirmaient qu’ « en calligraphie les styles naissent des différentes
formes que le pinceau embrasse »: « Certaines formes semblent étre assises,
d’autres semblent marcher, certaines semblent voler, d’autres se déplacer, d’autres
semblent aller et venir, certaines semblent s’allonger et d’autres se lever, certaines
expriment la préoccupation et d’autres la joie. » %®® Tout cela prend comme
référence la non-uniformité, mais a lintérieur de cet espace non uniforme, il est

nécessaire de chercher les correspondances et les concordances entre les formes

%2 Dans ces deux paragraphes, Liu Xizai marque la différence entre I'écriture des maitres et

I’écriture vulgaire, entre le déséquillibre habile et les nuances de tracé des uns et le déséquillibre
grossier et sans esprit des autres.

% | e texte original attribué & Cai Yong est: « %328, ZAHIE, HAFAT, HRED), HEH
A, HENER, BREE, AmBAE, HRgRk, FRSEK, BKK, BEEZ, HAH, fth
g, K<z EZR, [En ce qui concerne les formes des caractéres, elles doivent étre
conformes aux formes humaines : assises ou en marche, en vol ou en mouvement, s’en retournant,
ou avancgant, couchées ou debout, tristes ou joyeuses, comme un ver mangeant feuilles et troncs,
comme une épée habile ou une longue lance, comme un arc puissant et sa fleche dure, comme
'eau et le feu, comme le nuage et la nuée, comme le soleil et la lune, les traits verticaux et
horizontaux sont porteurs d’images. La méthode obtenue s’appelle calligraphie.] LDSFLWX, p. 6.
Traduction personnelle.
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dans lesquelles regne une unité générale. Celui qui veut distinguer la cursive des
autres [écritures] doit comprendre que ce qui compte le plus, ce sont ses veines®*.

54 HENEE S ERAFERE, LYESE, ERAKT, ZLEZ!
En cursive, la force du pinceau est particulierement importante. Ce style manifeste
un relief escarpé, et sur les surfaces escarpées, il est facile de tomber, donc
comment rester stable sans une grande force?

55 s, B n LI AMLE, MihEHZEE, EEAEETAE.
Pas un des traits de la cursive qui puisse étre utilisé dans une autre écriture; pas
une des idées [soutenant] les autres écritures qui ne soit entierement incluse dans
la cursive.

56 MuFlifHME, SCHFREZEIAE, EEABMAIEE), M EE WD

SRURRMZ Prag il B, Bm Al e B .

Quand un géomantien observe la terre, il doit d’abord observer si les « veines de
dragon »*®® bougent ou non; tout ce qui est droit ne bouge pas , tout ce qui est
courbe bouge; ceci ressemble a la fagcon d’utiliser le pinceau en cursive.
Cependant, le droit et le courbe sont bien différents aupres d’un maitre intelligent ou
d’'un maitre vulgaire !

57 EJUEMH, AR, —EHW N, AR R. MERIRER A,

SRRAZRERTS A&, REAR, WIERE, SRR,

En cursive, on donne une grande importance a l'articulation dans le tracé. Quand le
pinceau poursuit sa route en continu, sans transitions, cette articulation se perd.
Bien que les veines du souffle doivent étre raffinées et continues, on doit toujours
marquer la fin d’'un trait et le commencement d’un autre. Les liaisons doivent étre

évidentes, les ruptures doivent restées cachées. Ceci ne sera pas fait en vain.

24 Nous aurions pu traduire shumai # JIk [écriture/vaisseau] par nervure, parce que dans nervure il y

a nerf et que mai entre dans la composition de jinmai pour désigner les nerfs, les tendons. Nous
conservons ainsi la dimension physiologique du terme. Par ailleurs, on parle de nervures sur les
feuilles d’'un arbres et cela évoque naturellement ces lignes de circulation de la séve qui dessinent
une structure bien visible. Une calligraphie se regarde comme une feuille : la configuration des
caractéres doit avoir une logique d’ensemble et apparaitre comme « innervée » par un souffle
commun. Néanmoins, nous avons opté pour « veine » par souci de cohérence avec I'occurrence de
qimai &Ik au §57.

% La “veine de dragon”: décrit la ligne de relief qui s’étend du pied de la montagne, lieu de la
demeure du dragon, au sommet de la montagne. C’est par ce vocabulaire imagé que les
géomantiens parlaient des reliefs.
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58 EIRE, ARRH. HRESIRE, HChERER. LEEFFE
¥, PR EEHGE

Le pinceau assoiffé de I'écriture cursive prend racine dans le « blanc volant »%.
Utiliser le pinceau assoiffé demande une application certaine, c’est pourquoi on ne
commence pas [dans la pratique] par ce procédé. Il faut, a chaque caractere tracé,
que la pointe soit centrée et que seul le contour du caractére®’ soit visible.

59 EFERELLGE), FERBILIGE.
L’écriture réguliere loge dans la tranquillité afin de maitriser le mouvement, la
cursive loge dans le mouvement afin de maitriser la tranquillité.

60 E L IEE, BAAEATIELA, AAFE R HIERS
Si on compare la cursive a la réguliére, il faut raréfier les traits mais conserver la
signification et c’est par les rapports des caracteres entre eux, qui luttent ou

s’effacent, se font face ou se tournent le dos, qu’on obtient cela.
LAERE, DEBEEE, DRNEKE, BAa%R, AMETE. AT
“HHARBEE, AL,
Quand on veut écrire en cursive, on doit d’abord « abandonner lintelligence et
délaisser les phénoménes »**®, dépasser le monde et I’espace, et seulement alors
se mettre a écrire. Les anciens disaient: « Le temps presse, nous n’avons guere le

269

temps d’écrire en cursive ! »=7, et c’est vraiment ainsi.

2% M. Simonet propose comme traduction : « évanescences flottantes », dans la suite au Traité de

calligraphie. Désigne un trait dont I'encrage intentionnellement insuffisant laisse apparaitre des
blancs, laisse entrevoir le support, ne fait qu’effleurer le support et semble « voler ». La tradition fait
remonter I'usage de ce style a Cai Yong (132-192) ; I'histoire, aux Six dynasties. Cette écriture était
utilisée pour des inscriptions de grandes dimensions, sur des murs ou des panneaux installés devant
les batiments publics. Le pinceau assoifé ke (jie) bi #54& désigne également un pinceau trés peu
encré.

267 Shuanggouzi [caractére au double contour] désigne un caractere dont seul le contour est tracé;
cette technique est utilisée notamment pour la gravure sur stele. Une fois décalqué le contour, il ne
reste plus qu’a le remplir pour obtenir une reproduction fidele de I'original. Mais dans les techniques
du “pinceau assoiffé” ou du “blanc volant”, le contour est tracé sans que l'intérieur ne soit rempli:
I'intérieur est au contraire rempli de souffle et reste vide.

28« - JRFEEIMEY o CBAEIEA, B EM; UK, FEWH. ” On trouve un
écho & cette formule dans le Zhuangzi: « BAIRIE: KS/CRE, BHEART, BREEZAED, FRRARE, Mgk
& .» Zhuangzi 3t 7, « Dazongshi K%l [A I'école du premier ancétre ou Le Tao pour seul
maitre] ». « Je laisse aller mes membres, joffusque ma vue et mon oule, je me détache des
phénomeénes pour me perdre dans le grand Tout. Voila ce que j'entends par m’asseoir dans I'oubli. »
Les CEuvres de Maitre Tchouang, op.cit. p. 63.

%% Deng Sanmu comprend la phrase en deux temps “# 41 A, HE [Le temps presse, écrivons en
cursive !]”. Deng Sanmu, Linchi oude [ifiitt{#1% [Pratique assidue de la calligraphie]», XDSFLWX, pp.
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Conclusion sur les genres d’écriture

62 JLMRE: Bt opy IEzy—RE, WRFmERA M A7y RO HLL BRI
BE.

Les écritures se divisent en deux catégories. La sigillaire, la chancellerie «en
ouverture » et la réguliére forment une catégorie : elles sont détaillées et immobiles;
les écritures courante et cursive forment I'autre catégorie: elles sont simples et en

mouvement.

II-1-2 Revue historique des calligraphes et des oceuvres (§63-
§167)

Cet ensembile traite de I'histoire du développement de la calligraphie. Il traverse les
périodes Qin % (-221/-207), Han % (-206-220), Wei %} (220-265), Jin ¥ (265-420),
les Dynasties du Nord et du Sud ®iJLEH (420- 580), Sui [5 (581-618), Tang (/F 618-
907), Cing Dynasties Ti{t (907-960) , et Song & (960-1280) et présente les
calligraphes ainsi que les ceuvres sur stéles et sur papier qu’ils produirent pendant
un millénaire. Parmi cet ensemble foisonnant d’artistes et d’ceuvres, I'auteur met en
avant les steles en écriture de chancellerie de la dynastie Han (-206/220), les deux
Wang de la dynastie Jin (265-420), les calligraphes fameux de la dynastie Tang (JF
618-907).

La dynastie des Zhou (§63-§65)

63. APy , BEEYWLRICES, @R LUGE T, BARFRE.

M GHFS- ATy = =AML, M, 2 e KERmHAS:, 16
SAGEH O AR, W <Ay PIRZEZH, DL B EE. KREE

209-210. Mais Liu Xizai semble la comprendre dans un autre sens, a savoir qu’écrire en cursive
demande un certain état d’esprit et que, dans la hate, il n’est pas toujours possible de se mettre
dans cet état.
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Mk, Feafy, KRRIATHET 28, KK, LR B,
He S o LS 2
Wei Yingwu [737-792] retenait que les textes sur les Tambours de pierre
remontaient & la période du roi Wen des Zhou®”°. Tandis que selon Han Yu, ils
remonteraient a I'’époque du roi Xuan des Zhou. Tous les deux ne s’éloignaient pas
de I'’époque de la dynastie Zhou. Cependant, dans la préface du Tongzhi, jinshi lue

271l est

[Annales historiques : résumé sur les inscriptions sur pierre et sur bronze]
écrit: “Avant les dynasties Xia, Shang et Zhou, les textes étaient gravés sur des
ustensiles et des tripodes en bronze et ce sont les gens de Qin qui commenceérent a
graver les Tambours de pierre. »*’ Shihuang des Qin désirait que I'écriture soit
riche de détails et la fit graver sur des pierres monumentales. » Ainsi, le Jin shillie
reporte des exemples d’écriture sigillaire des gens de Qin en commencant par les
textes des Tambours de pierre. S’il est dit que les gens de Qin utilisérent les
Tambours de pierre, il en est sans doute ainsi. Pourtant, nous n’avons jamais vu de
tambour gravé de ces lignes: « Mon véhicule est déja construit » et dans ces
conditions, comment prendre la langue et la forme des caractéres des Tambours de

pierre comme premiere manifestation de I’écriture sur pierre ?

79| s'agit du légendaire Shi Zhou %4 auquel Yingwu attribue les textes inscrits sur les tambours

de pierre, contrairement a Han Yu qui les fait remonter au Roi Xuan des Zhou (r. 827-781).

an L’'ouvrage Tongzhi it [Annales historiques] a été écrit par Zheng Qiao B (1104-1162). Il
comprend deux cents volumes qui se répartissent en six catégories : mémoires ji ¢« chronologies
pu . résumés lde . familles aristocratiques shijia 152 . biographies liezhuan %f#. chroniques
zaifi. Les résumés se répartissent en vingt parties appellées Tongzhi ershillie i — & et
abrégées en Tongzhilie iHER . 1l est question ici du chapitre concernant les bronzes et les pierres.
272 Sous les Song, on pensait que le roi Mu des Zhou & T avait fait graver ces pierres, puis les
recherches ont montré qu'il s'agissait plutét du Duc Mu des Qin ZEf2/y. A I'époque ou Liu Xizai écrit
son Précis des arts de I'écrit, comme les jiaguwen n'avaient pas encore été redécouverts, on pensait
qgue ces Tambours portaient les premiéres écritures gravées. On les fait remonter aujourd’hui a la fin
des Printemps et Automnes (770-476) ou au début des Royaumes Combattants (475-22). Les
tambours sont conservés au sein de la Cité interdite. Sur les sept cents caractéres qu’ils devaient
comporter au moment de leur gravure, les meilleurs estampages d’époque Song en conservent 500
et moins de trois cents sont lisibles aujourd’hui. Pour une étude détaillée de la découverte, de la
datation et de linterprétation des inscriptions, voir Gilbert L. Mattos, The Stone Drums of Ch'in
(Monumenta Serica Monograph Series, 19), Nettetal, BRD: Steyler Verlag, 1988 et Wagner, Donald
B. (1990) Review of “Gilbert L. Mattos, The Stone Drums of Ch'in (Monumenta Serica Monograph
Series, 19)” in Acta Orientalia, 1990, 51: 241-256. [http://donwagner.dk/MATTOS/MATTOS.html]
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64. CHLARRHOCHOCY , MIF GHEESOD |, FHBER. /NEEM. W/ NEERT,
FHIATAZR AN G TA 2R, SO, S LR ESCERFH M. R GEEk-&
AW VEHEE, H AR5

La calligraphie du Siwu xiandaqgiu wen [Ecrits sacrificiels du sorcier de I'étang
salé], communément connue sous le nom de Zu Chu wen [Malédiction contre le

Royaume de Chu]*”®

est a mi-chemin entre la petite et la grande sigillaire. Ceux qui
discutent a propos de la petite sigillaire et qui pensent qu’elle est née durant la
dynastie Qin, mais que ce n’est pas Li Si qui I'a inventée, prennent cette ceuvre
comme preuve pour appuyer leur opinion et pensent que ce style remonte aux
temps du Roi Huiwen de Qin. Toutefois, dans le Tongzhi, jinshi Iiie [Annales
historiques : résumé sur les inscriptions sur pierre et sur bronze], il est écrit que la
sigillaire est I'ceuvre de Li Si. Sans doute ceci n’a-t-il pas été dit sans vérification?
65. <[y LIEFERERME, HNREEAERETFEEIEZE. A
Wk <PHIBEFHEAZDY , HEMEAEHIER! IMyE AR T2 FER
!

Dans les Calligraphies du palais impérial de I'ére Chunhua®”, on stipule que la
réguliere est la chancellerie de Cheng Miao parce que Zhang Haiguan avait dit:
« Les caractéres de Cheng Miao sont corrects et réguliers ». Cependant, méme la
chancellerie de la dynastie Han du Kaitong Baoxiedao [Inscription pour la
construction de la Voie Baoxie] est réguliére et carrée. Donc, pas si différente de la

« réguliere » des époques postérieures.

Les dynasties des Han et des Wei (§66-§75)

66 BNEELL L, MR, FEEHARS. f <% b
AT PSSR AT, 255 F SRR A

%78 Siwu xiandagiu wen TiLAERKIIHC [Ecrits sacrificiels du sorcier de I'étang salé] ou Zuchu wen il

3L [Malédiction contre le Royaume de Chu], ceuvre découverte au début de la dynastie des Song
du Nord dans la tombe ou fut enterré le Duc Mu du royaume de Qin. L’inscription, contemporaine
des Tambours de pierre, rappelle I'existence d’un pacte de non aggression entre les royaumes de
Qin et de Chu qui peu aprés le brisa. D’ou une priére ayant pour but de protéger 'armée de Qin.

&% Troisieme critique des appellations employées par le Chunhua getie, qui reprend la critique émise
au §16.
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Dans l'écriture des Han, la chancellerie dominait, la sigillaire était peu utilisée. Or,
[la forme des caractéres dans] le genre sigillaire est carrée et plate. Chaque trait
tracé a la hate était écrit en chancellerie. Seules des deux pierres gravées
Xiaosh?™ et Kaimu?” ont une élégance classique, dans le respect des régles [de la
sigillaire]. Il y a quelques différences avec les régles imposées par Cai Yong et
Cheng Miao. Mais la distance n’est pas si grande.
67. <HEHE B RGN A LIRS ER 2 A, 2%
BUARIAA RS, FORFERER, A5, 2RIFEM HREUKRIRH
o RS M, R A 20080, ISR oA B M DG (E B

Dans la postface du Jigulu, il est dit: « Dans ma maison jai récolté et catalogué
des incisions sur cloches, tripodes et ustensiles remontant aux dynasties Xia,
Shang et Zhou. Depuis la dynastie des Han postérieurs, on a commencé a pratiquer
I’écriture sur pierre. Quand on recherche des stéles de la période des Han
antérieurs, on n’en trouve pas, c’est pourquoi [on peut dire] que les pierres
tombales commencérent a exister pendant de la période des Han postérieurs. »
Malgré le fait qu’il n’existait assurément pas d’écriture sur pierre tombale durant la
période des Han antérieurs, et que les autres exemples de gravure sur pierre
étaient rares, il existait pourtant le Lu xiaowang keshi [Inscription du Prince Lu en
I’'honneur du Roil?””
68 TEMAE CHED ALY , B Ty CGEE> |, EELZ .

A GEIEEDY , SFRAE, BURERE, WU A .

Certaines steles de la dynastie Han sont majestueuses et spatieuses comme [les

considéré d’une grande valeur en vertu de sa rareté.

steles] Hanchi ou Kongmiao, d’autres sévéres et étroites comme la Hengfang et la

Zhanggian. Toutes représentent les meilleurs exemples de chancellerie. La stele

%% Shaoshi shique ming

#7% Kaimu miaoshi queming

#7 | u Xiaowang keshi 2% T %|fi[Inscription du Prince Lu en I'honneur du Roi] est une pierre
gravée datant de la cinquiéme année de I'ére Feng sous le régne du roi Xuan ‘& (soit en I'an 56 de
lere chrétienne). La forme des caractéres est celle de I'écriture chancellerie mais la structure garde
des éléments de sigillaire, notamment des angles arrondis. La partie basse des traits verticaux est
particulierement longue. Le style est simple, sans sophistication, comme I'était I’écriture chancellerie
a ses débuts. Cette pierre se trouve au Temple de Confucius & Qufu il &, dans le Shandong. Elle
fut découverte en 1191 et le texte fut conservé grace a de nombreux estampages. Treize caractéeres
sont encore visibles aujourd’hui.
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Huashan miaobef’”® [Figure 8] est majestueuse et dense, fluide et rythmée et sa

saveur est impossible a épuiser.

Figure 8 : Extrait d’'un estampage du Huashan miaobei % |1| Jii #% [Stéle du

temple du mont Huashan]*°. [165] Chancellerie. Pékin, musée du Palais.

%78 Huashan miao bei FE11|J&i# : son auteur est Guo Xiangcha ¥} #%Z. Elle fut écrite en 165 et
détruite en 1555 par suite d’un tremblement de terre. On dispose aujourd’hui de quatre estampages
conservés dans la province du Shaanxi, au Japon, dans la Cité interdite et a Hong Kong. Cette
ceuvre est considérée comme une ceuvre représentative de I'écriture de chancellerie de la dynastie
Han. La partie supérieure de la stéle porte une inscription en sigillaire.

279 Image libre de droits. Wikimedia Commons.
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69. CFEI|Y «FFFER» EIKY GHPEY CEIRY CHREY  HED BER,
B EED. LB EEy CETHE My gEM, SRR
MEd. B, BZint, BAEREH. MR, BRTHRSS, BmuE
i, MR APl & LB GRED R, FRESERT, <HUDy REEZ
%, RIJCEER, SKATANEAMZE 2=
Les steles Huashan, Guotai, Xiacheng, Lujun, Shijing et Fanshi, sont
considérées comme ayant été gravées par Cai Yong; et les stéles Yiying®®°, Hanchi,
Shangzunhao, Shouchan par Zhong You. Quand Cai Yong mourut, Zhong You
avait obtenu depuis peu une charge de gouverneur ; cela se passait au début du
regne de ’Empereur Xian des Han. Ceux qui débattent au sujet des steles de la
dynastie Han attribuent normalement a Cai Yong celles de la période antérieure et a
Zhong You celles de la période postérieure et commettent toujours ces mémes
erreurs. Les stéles de Yiying et Hanchi existaient déja avant Zhong You, tandis que
la stele Fanshi fut gravée apres la mort de Cai Yong. Ceci a rendu plus difficile la
compréhension des faits, cependant nos prédécesseurs avaient déja expliqué
clairement ces choses.
T0RERE, ST REMAZERE, FEEAKNE, KEIERE
ER . HEAMEIZ .

« L’écriture de Cai Yong est ample tandis que celle de Zhong You est dense. » Je crois que

4l

les calligraphies de ces deux artistes ont des points communs. Dans la premiere, trés large,
on ne peut faire pénétrer une aiguille, dans la seconde, plus dense, il y a assez d’espace pour
faire passer un cheval. Celui qui a une perception supérieure a la norme peut reconnaitre

CECl.
TURBERR . RiGEE, O «LBD ALk . mHlpE, —HIE
PR, «ZBERED WRpESERT, HAREBSL, HEHUAET, 2 L QB
HARREE . «huyimy K My, EARERR, riiie. HEQ
TmsEmE, FEZRAN, JIAZREH.

2

%80 Yiying bei 2 E:H Nom complet: Hanlu xiang yiying gingzhe kongmiao baishi zushi bei & £ Bk

HE LR E A28 1. Stéle érigée en 153 (Han postérieurs). Yiying, le ministre de I'Etat de Lu,
demanda a I'empereur de nommer un fonctionnaire capable de superviser les cérémonies du temple
de Confucius. Ecriture de chancellerie.
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Quand on parle des calligraphies de Zhong You et de Liang Hu, il faut regarder
les stéles de Yiying et de Kongyan™’, |la premiére est au-dela de I'esprit, la seconde
a plus d’os, mais la stele de Yiying vient avant Zhong You, il n’a pas pu étre pris
pour modele, il est donc difficile de juger si c’est Zhong You qui I'a faite. Quand a la
stele Kongyan, il est encore plus evident qu’elle n’a pas pu étre faite selon le style
de Liang Hu. Plus une calligraphie est ouvragée, plus les critiques sont importantes,
ce ne sont pas les calligraphies qui géatent les hommes, ce sont les hommes qui
gatent les calligraphies.

T2.0E TR RN GEE, HEZRITAEM, AR, SRR ELA
Nt J@pE <Fih> fHITH AR, FRINIVE BT S ARG Z 5 F?

Les genres régulier et courant sont tous deux nés avec Zhong You. Que sa
calligraphie soit d’'une grande habileté ou maladroite, aucun calligraphe postérieur
n'a été capable de I'égaler. Sun Guoting dans son Traité de calligraphie: « Zhong

You n’écrit pas le caoshu »%%

, ceci ne ressemble-t-il pas a ce qu’a dit Bohun
Wuren?®®: « Faire partir par inadvertance une fléche sans savoir tirer & I'arc ».
BETE CEERY = JURER, X «—FEAAHE. mprEon
e —Z, HEEth. SR ERE, B EbD ez s, AR,
A E G, EEDIICZR.

Dans L’art de la cursive de Cui Yuan est écrit: « [Ton geste] libre et détendu fait
naitre I'extraordinaire » et « il N’y a pas un trait qui puisse étre déplacé ». Les deux
aspects d’ « extraordinaire » et de « non déplacable » sont difficiles a concilier.
Aujourd’hui, en dehors de la copie présentée dans les Calligraphies du palais

impérial de I'ére Chunhua®®, il n’est pas rare de pouvoir observer les ceuvres en

1 Kongyan 1% Stéle gravée en I'honneur d’'un descendant & la vingt-et-uniéme generation de

Confucius, qui s’appelait Kong Yan. Le roi aurait voulu ainsi donner une marque honorifique et
réparer le temple de Confucius. Un de ses contemporains a écrit que cette stele est écrite en « huit
diziemes ». Temple de Confucius a Qufu (province du Shandong).

22 UL, T4 [Bien que Zhong You n’écrive pas le caoshu, les courbes abondent dans
sa calligraphie.] », in LDSFLWX, p. 126.

?8 Bohun Wuren {114 A pour certains Peng Meng, aurait vécut au septiéme siécle avant notre
ere. Il fut 'un des Péres du taoisme.

%4 Dans le Chunhuage tie, rouleau 2, se trouve une calligraphie en cinq colonnes de Cui Yuan,
écrite en cursive et intitulée Xiannu tie &7l [La femme vertueuse]. Le texte L'art de la cursive
figure dans le Siti shushi de Wei Heng et est traduit par Yolaine Escande dans Traités, Tome 1.
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cursive de Cui Yuan. Toutefois, si on considére les deux préceptes [ci-dessus], [on
peut dire que] son traité est plus précieux que les ceuvres qu'il a laissées.
T4 SRR ERRITAE, S —EE . SRR, EFRIEENS,
MR/ NG, LRI, R, MRETER N, JoRfiiE.

Dans le style cursif de Zhang Boying [Zhang Zhi], il n’'y a pas d’interruption
entre les colonnes, et pour cela, ce style a été appelé “calligraphie en un seul trait”.
Ne pas s’interrompre entre les colonnes est facile si le corps des caracteres est
uniforme et régulier. Mais quand mille variations de taille, de densité, de longueur,
d’épaisseur surgissent et que le souffle interne circule, alors la calligraphie atteint
un niveau prodigieux.

75 RFEET, AUESER T, AA &, WHMM; FrREE, s
ML, ANATIEDE, EERI . SASRER SR R, IR AR R IR R
2o
Celui qui commente la calligraphie de Zhong You affirme que ses caractéres sont
comme des gentilhommes vertueux a lallure d’'imbéciles, et ceci est facile a
comprendre. Ceux qui commentent la calligraphie de Zhang Zhi disent que son
écriture est comme lorsque Lu Ban®® construisit un batiment ou il est difficile
d’ajouter ou d’enlever [un élément de construction] et ceci est plus difficile a
comprendre. Toutefois, si on peut rechercher la saveur qui émane de la maladresse
de Zhong You, alors on peut par la suite obtenir la regle contenue dans l'attitude
d’abandon de Zhang Zhi.

La dynastie des Jin (§76-§87)

T6.BFER TRITHERE, T <RI K& CEBBEFR U EMZ i
HUAHIRR, i, g 8, JRild.
Le style officiel de la dynastie Jin se transmit difficilement durant les dynasties

286

Song et Qi,”” mais dans le Sun furen bei et dans le Li Wang biao il y a les

meilleurs exemples de style officiel de la dynastie Jin. Ceux qui discutent de ces

%% Lu Ban #43t, célébre personnage originaire du Shandong ot il vécut & la fin de la période des
Printemps et Automnes (-722-481). Menuisier et inventeur célebre, facteur d’armes et de
mécanismes divers.

#% Dynasties du Nord
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ceuvres pensent qu’elles sont sévéres, réguliéres, supérieures®®’

et qu'on peut les
comparer aux écritures de Zhong You et de Liang Gu. Ce qui n’est pas exagéré.

TTRZ I Z 5k, FNLIESE. SRR, iy, Mt ERmGEE. HE
B CEFRY =0 “HOE EETAEE, S0E Bt . IR i, 2
Ho P LA REARU BB ?

La chancellerie et la chancellerie «en ouverture » de Suo Jing ont été
comparées par ses prédécesseurs a la calligraphie de Wei Dan, de Zhong You et
de Wei Guan. Pourtant, c’est sa cursive qui fut particulierement louée. Dans le
Caoshu zhuang [Formes de I'écriture cursive] on dit: « Certains de ces caractéres
ressemblent a des gens désinvoltes et hors norme, d’autres ressemblent a des
gens soucieux de leurs maniéres. » Etre désinvolte et soucieux de ses manieres,
c’est peut-étre cela étre réellement désinvolte?

T8 RITEHINMAZR, BNER, HAilEmImz. miHEzmlts,
AR B (G AT A SR, Mg, R=HBIMZ 5, AEs.

La calligraphie de Suo Jing est comme le souffle d’un vent impétueux ou
comme un oiseau prédateur qui prend son envol®. Avec son style profond et franc,
il est arrivé a un niveau d’excellence. Les critiques considerent Suo Jing comme le
chef de file de I'’école du Nord et la calligraphie d’Ouyang Xin [Ouyang Xun] comme
une branche de ce courant : cette fagcon de présenter [les choses] est proche de la
réalité. Pourtant, [le fait qu’Ouyang Xun ait] pendant trois jours contemplé les stéles
[écrites par Suo Jing] ne suffit pas a conclure cela.

V9L H BBy GHBE» GEEXRD CREE> EHEFy GEE

, RIBE CGEHEEY W, M EMEZ M. EAEDEY), EIEEIRS
AW

Sun Guoting dans son Traité de calligraphie parle des ceuvres de You Zhun

[Wang Xizhi] [Figure 9]: Yueyi lun [Eloge de Yueyi*®, Huaxiang zan [Eloge du

287 Chaoyi #i% : au-dela de la catégorie « hors classe » considérée comme la plus haute d’ou notre
traduction.

2% Suo Jing 2% (2447-303), nom social You'an $1%, était le neveu de Zhang Zhi. L’empereur Wu
des Liang: « La calligraphie de Suo Jing est comme un vent flottant qui soudain se souléve, un
oiseau de proie prenant son envol. »

29 yueyi lun 4%k [Eloge de Yueyi], composé par Xia Houxuan& f % (209-254) et écrit en écriture
réguliére en I'an 348 par Wang Xizhi.
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290

portrait de Dongfang Shuo]?*®, Huangting jing [Classique de la Cour jaunel®’, Taishi

wen [Exhortations au tuteur impérial]®*?, Lanting xu [Préface & la collection du

293 il apprécie au plus haut point la subtilité de leurs

Pavillon des Orchidées]
sentiments, de leurs idées, de leur esprit et de leurs pensées. You Zhun [Wang
Xizhi] écrivit [ces ceuvres] en s’appuyant sur les choses du monde ; Sun Guoting en

a saisi I'essentiel.

Figure 9 : Wang Xizhi £2 2, Shangyu tie I 5. Ecriture cursive.

Estampage d’époque Tang. Musée de Shanghai.>®*

20 Huaxiang zan #14% [Eloge du portrait de Dongfang Shuo], composé par Xia Houzhan & {3

(243-291) et écrit par Wang Xizhi pour son ami Wang Xiu E1f& comme le stipule la préface.

#1 Huangting jing # 4% [Classique de la Cour jaune], attribué & Lao Zi, traite de la question du
prolongement de la vie.

29 Tajshi zhen X fififf [Exhortations au tuteur impériall.

29 | anting xu =¥ [Préface a la collection du Pavillon des Orchidées], ceuvre célébre de Wang
Xizhi écrite en I'an 353. Le calligraphe se livrait a un rite de purifications printanieres en compagnie
de parents et d’amis lorsqu’il écrivit ce texte dans son lieu de résidence appelé Lanting [Pavillon des
Orchidées]. De tous les hotes qui saisirent leur pinceau en ce soir de printemps, Wang Xizhi fut le
seul a achever son poéme. Il inscrivit méme une postface au recueil terminé. Ce texte est inclus
dans la biographie de Wang Xizhi du Livre des Jin (80.2099).

294 Image libre de droits. Wikimedia Commons.
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SO HF R e, RIET, AR O MERGE, BA
TR CGERHDY , RHEZHEE MR, 85 LR CERER BT, WiEE
WEEEAHIE, DEBEMEN R D SHURTEEARHER AN, 1 CERY
ZAEgEE, SURN o IMEPE TR, AT
Wang Xizhi a dit*®*® avoir vu les caractéres de Li Si, de Cao Xi, de Liang Gu et
d’autres. En outre, il vit le Shijing de Cai Yong dans la maison de son cousin et
méme le Huayue bei de Zhang Xu. C’est de ces ceuvres qu'il tira ses visions
amples. Certains pensent cependant que Wang Dao [oncle de Wang Xizhi] a pris le
Xuanshi biao et a traversé le Grand Fleuve, affirmant que les gens des Jin
orientaux avaient appris la calligraphie du Xuanshi biao. La discussion sur Wang
Xizhi cache aussi des aspects moins avouables: on pense que sa calligraphie est
née de celle de Zhong You, mais parmi les ceuvres de ce dernier le Xuanshi biao
est une des ceuvres mineures. Et en discutant sereinement, on s’apercoit que c’est
la réalité.
81 A HF N T MR Z SN, Frag P Ml £8” o DARLRIELE Z
BEZ, MR,
La calligraphie de Wang Xizhi [peut étre ainsi décrite] : « nul besoin de parole,
le souffle des quatre saisons y est contenu »*%, c’est ce qui s’appelle « le centre et
I’'harmonie comme bases véritables»?*”. Si on copie [son ceuvre] en insistant trop

298

sur I'esprit du dur ou du souple“™, alors tout est faux.

8ZE$%U\:;§F§FZ El jj ji: %ﬁ%:‘:ﬁo

2% Citation tirée de 'ouvrage apocryphe attribué a Wang Xizhi, Ti Weifuren bizhentu hou. La
conclusion « Shi gishu zhi qu zibo 2 HZFH & #H 2 [Cest de ces ceuvres qu'il tira ses visions
amples] » est de Liu Xizai.

2% |’expression compléte est #f K4 ERE L, WK “HEHEAT, MUN2EF%. ”
http://www.artx.cn/dao/detail.asp?did=157762 , Cette expression vient du Shishuo Xinyu, 34; elle
décrit un personnage qui a beaucoup de possibilités mais ne s’en vante pas.

27 | 'expression compléte est : “WAAE L], HRERTTA” |, B4R, Bdh, B2, 7EAGE, RE
T, HRAE, B RKE, MHPRMZR, WK 2R, ERH{ZR.
http://www.zgshmc.com/Article/ShowArticle.asp?ArticleID=21

28 NKEA, MR KA, MK, BEIEM, PINAE, SEBZNRAR, HRGAZEF!
4. » Zhuangzi 31+, »Waipian #M@[Chapitres extérieurs] ». « Trop de joie porte atteinte aux
énergies yang, trop de peine aux énergies yin. La perturbation de I'un ou lautre de ces souffles
provoque le déréglement des saisons et la rupture de I’équilibre entre le chaud et le froid menace en
retour la santé des populations. » in Les (Euvres de Maitre Tchouang, op.cit, p. 85.
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La calligraphie de Wang Xizhi peut se décrire en deux expressions: « Sa force

pourrait vaincre dix mille héros », et elle est « d’'une beauté vibrante et éternelle».
833z anhit, RUARRANRKNSR:, WKIENE, WA, HHEZRNTZ
Wb K& RUARTAN A LA RRR B, B X, HAFZ 'R E M.

Il a été possible de connaitre la qualité et I'ampleur des vues de Wang Xizhi
aux temps ou Xi Jian cherchait un époux pour sa fille. Wang Xizhi resta étendu sur
son lit d’Orient avec ses vétements ouverts, comme s’il était 'unique, le seul, a ne
pas sentir la nécessité de trouver une épouse®”. Cet événement correspond a sa
calligraphie, sereine et merveilleuse. Tandis que son concept des régles fut évident

quand il exhorta Xie An®®

« a ne pas se perdre en paroles vaines et a s’occuper
des choses de I'Etat ». Un fleuve de parole aurait empéché sa pensée de se
manifester clairement, cet événement illustre sa calligraphie sincére et courtoise.
B4 JENRE «EmZHwmy , A TR, DR /D fsos.
AR SINRVE, BIESLRZ EH N =, BEERA R BEL LR
Zh), R DAMELAR.

Tang Taizong dit dans le Wang Xizhi zhi zhuanlun que la calligraphie de Xiao
Ziyun manque de virilité pour faire comprendre que celle de Yi Shao [Wang Xizhi]
est « excellente et sublime » . Par la suite, la calligraphie de ceux qui imitaient
Wang Xizhi manqua encore plus de virilité que celle de Xiao Ziyun. Ce qui fit dire a
Han Yu: « La calligraphie de Wang Xizhi dans sa forme populaire est charmante et
gracieuse », mais en réalité Wang Xizhi n’en est pas responsable.

85. I “RAFEHRIBAIE, LA, DAAER AR,
MR Ao RSB EICER, KRS E, AREAFEMHK .

2% Quand Wang Xizhi avait dix sept ans, Xi Jian, un important personnage des Jin orientaux

cherchait un mari pour sa fille. De nombreux prétendants attendaient fiévreusement d’étre présenté
au pere alors que Wang Xizhi restait allongé sur le lit & l'orient de sa demeure. Par son attitude
distante et sereine, c’est Wang Xizhi qui fut choisi comme époux. Aujourd’hui «lit d’Orient »
dongchuang, est devenu synonyme de « gendre ».

%90 Xie An {4, zi Anshi (320-381), haut fonctionnaire sous 'Empereur Xiaowu et habile calligraphe.
Il obtint le titre posthume de Grand Maitre, Taifu X{#. Sa famille, avec celle de Wang Dao (276-
339), oncle de Wang Xizhi, formait un groupe puissant. Leurs membres occupaient de hautes
fonctions dans I'état et avaient tissé de multiples liens de pouvoir, de mariage et d’amitié. C’est un
des personnages les plus importants du Shishuo xinyu [Nouveau recueil de propos mondains]. Il
accueillait une coterie de poétes calligraphes, parmi lesquels Wang Xizhi (303-361) allait s’avérer le
plus brillant. Voir Dieny Jean-Pierre, Portrait anecdotique d'un gentilhomme chinois : Xie An #{%
(320-385), d'aprés le Shishuo xinyu HEU#TE [Nouveau recueil de propos mondains]. Institut des
hautes études chinoises, coll. « Bibliothéque de I'lhec » n° 28, Paris 1993.
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Huang Shangu [Huang Tingjian] dit: « La cursive de Da Ling [Wang Xianzhi] se
rapproche de celle de Zhang Zhi ». Il met la calligraphie de Wang Xianzhi entre
celle de Wang Xizhi et Boying [Zhang Zhi], parce qu’il pense que la cursive de
Wang Xizhi doit étre retenue parmi les exemples ordinaires de cursive tandis que
celle de Wang Xianzhi doit étre classée parmi les ceuvres d’un niveau supérieur. Je
crois que Wang Xianzhi est capable d’'une calligraphie singuliere et solide et
particulierement en cursive. Cependant, si 'on commente la calligraphie de Wang
Xianzhi, il est inutile de la comparer a celle de son pére.
86 K M+ =17> , mINBHEREMML FREEmES, I8 K&
e WREZ K, MIELIIRSZE, MELIIHDEEH. H CGREFEEE
EAREEAAEAR, AMADE = 28EE, EUEUSEEZ.
Huang Shangu dit du Luoshen shisan hang [Treize colonnes d’aprés le poéme

I’Esprit de la riviére Luo]*®’

de Wang Xianzhi « Si Zhou Yue et Song Yuan utilisaient
plus de force dans le tracé, on pourrait les comparer a Wang Xianzhi ». Ceci
semble facile a dire mais explique comment la calligraphie de Wang Xianzhi n’est
pas meilleure que les autres uniquement par sa grace et son élégance. Dans son

Baomu zhuanzhi [Epitaphe pour ma nourrice]**”

et bien qu’il ne reste aujourd’hui de
cette ceuvre que des copies, elle a conservé sa force naturelle et sans prétention.
Ceux qui étudient la calligraphie de la dynastie des Jin doivent souligner la primauté

de cette qualité.

801 Calligraphie de Wang Xianzhi en écriture réguliere, d’aprés un poeme de Cao Zhi intitulé Luoshen
fu [Rhapsodie de I'Esprit de la riviére Luo]. L’original est aujourd’hui perdu, mais il en reste une copie
gravée sur pierre par Jia Sidao TH{LljE (1213-1275) et intitulée Biyu shisanhang 5%+ =47 [Les
treize colonnes gravées dans le jade].

%92 Baomu zhuanzhi 1% £-f4zE [Epitaphe pour ma nourrice] : inscription sur une stéle funéraire
attribuée & Wang Xianzhi. Ecriture réguliére-courante zhengxing. L’original est aujourd’hui perdu
mais il reste une copie de cette piéce, faite d’aprés un estampage d’époque Song, dans le service
de protection des antiquités du district de Shaoxing.
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Figure 10 : Baomu tie & &1 [Epitaphe pour ma nourrice] attribué a

Wang Xianzhi F g~ (344-388). Estampage d’époque Song (début XIII® s.)3%,

8T AN, AIENM . FAE SRR, Hifta®H, Hmsgzmn

QBT
Qing [Hu Zhi] craignait que les hommes ne sachent pas, cela a moins de valeur
que craindre qu’ils sachent®*. La calligraphie de Zijing [Wang Xianzhi] est
distinguée et sans contrainte, ceux qui observent les ceuvres de You Zhun [Wang

Xizhi], n’est-ce pas comme Hu Wei par rapport & son pére Hu Zhi®®?

%93 Autorisation d'utiliser limage de la Freer Gallery of Art and Arthur M. Sackler Gallery.
Smithsonian Institution.

80 PNE I ERANE 2 B BRI, R DU AR 2 TEE - CEAIERAE, FERAR
B, REAmF=EML, [Lempereur demanda [alors] : « Pourquoi ne le valez vous pas ? » Hu Wei
répondit : « Mon pére craint que les autres sachent qu'il est intégre, moi je crains que les autres ne
sachent pas que je le suis. Je suis donc loin de le valoir ! »*** Sanguo zhi. Weishu = & 3-Bi &
[Histoire des Trois Royaumes, Livre des Wei].

% Hu Wei #1 /&, zi Bo Hu {11j%, fils de Hu Zhi. Hu Zhi $12 ( ?- 250), zi Wende “({%, natif du Huai
Nan, vécut pendant les Trois Royaumes, au royaume de Chu. Il acquit le surnom de Qing 3%, pur,
pendant son mandat de fonctionnaire. Il occupa différents postes et donna toujours entiére
satisfaction aux autorités supérieures comme aux populations. Il demeura honnéte et sans richesses
excessives, ne possédant que les vétements et les livres offerts par ses supérieurs. Son fils Hu Wei,
zi Bo Hu {11/% prit modéle sur son pére et devint un fonctionnaire intégre et efficace. On raconte que
quand son pere fut nommé gouverneur de Jingzhou, n’ayant ni voiture a cheval ni serviteurs, il partit
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Les dynasties Nord et du Sud et les deux écoles (§88-§100)

88. B M MM LARMRLE, FEIE, EURUIIRAE .
Hra T LMEHE, maAERr LA MERE B A &S ERES, EEBZRER,
A ERER R R .

Le Catalogue d’inscriptions anciennes dit : « Les lettrés des dynasties du Sud
[420-589] avaient une allure décadente et pour ce qui est du travail d’écriture, ils
considéraient I'ornementation et la flatterie comme critéres d’excellence »**. On
peut corriger cet avis et chercher a étre impartial. Les calligraphies du Sud ont en
elles une noblesse antique et imposante comme les ceuvres sans apprét de Tao
Zhenbai [Tao Hongjing], sans parler des ceuvres puissantes de You Jun [Wang
Xizhi].

89. CESERSH> FIphC L, RFEFMED, HEILRE, Rk, SANKRZ
A, FEARERE T4, HUGHREEE, FER> BEE .

Dans le Yihe ming [Epitaphe pour une grue], les caractéres sont peu lisibles, et
bien qu’assez peu de caractéres subsistent, [on y devine] un geste sir et fluide, un
souffle et une structure emminement libres qui laissent aux [spectateurs] un goat

inaltérable. Il est difficile d’établir qui en est l'auteur et la raison pour laquelle on

seul avec son ane faire une visite a son pére. Au moment de faire ses adieux, le pere lui offrit un
morceau de soie fine et de la nourriture pour la route. Le fils interrogea le pére sur la provenance de
cette soie. Le pére répondit qu’il 'avait achetée avec son salaire. Le fils partit et a chaque étape se
préparait des repas avec les vivres donnés par le pére. Quand cela parvint aux oreilles de
I’empereur Wu des Jin (265- 420), celui-ci interrogea le fils : « Qui est le plus intégre, de vous ou de
votre péere ? » Hu Wei répondit : « Je ne le vaux pas ! ». L’empereur demanda [alors] : « Pourquoi ne
le valez-vous pas ? » Hu Wei répondit : « Mon pére craint que les autres sachent qu’il est integre,
moi je crains que les autres ne sachent pas que je le suis. Je suis donc loin de le valoir ! »

08 RO CHER i L NSRS, TELERUL G AE, KA HRE SN,
wmEEHArE. [LEmpereur Wen des Song dans la stéle Shendao bei dit: « Les lettrés des
dynasties du Sud [420-589] ont une allure noble et délicate, pour ce qui est du travail d’écriture, ils
considerent 'ornementation et le caractére attrayant comme critéres d’excellence, il n’y a rien de la
grandeur ni de I'excellence du trait de pinceau de cette ceuvre-ci, raison de plus pour douter qu’elle
soit I'ceuvre des générations postérieures. ]» Ouyang Xiu, Catalogue d’inscriptions anciennes, Livre
4. Traduction personnelle. [www.kltartgallery.com/kanwu/ReadNews.asp?]
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pense qu’il s’agit de Tao Hongjing est que celui-ci vécut a une période assez proche

de celle ou vécurent Wang Xizhi et Gu Kuang®”’

Figure 11 : Yihe ming #2454 [Epitaphe pour une grue], attribué a Tao
Hongjing ¥ 3. 5. V¢ s. Estampage. 1985.3%

90. «EsfGSGy MERuEEEE, HEMMERELS G R, WATHEOH
JeFEEE2Y . EET A UHMMFEHE, AT, ZLEHEEZ,

CEEE SO AiERE, EREAE. "HRmACEREANEE, WGh <R
Dans le geste calligraphique de I'Epitaphe pour une grue®”, subsiste I'esthétique de

la sigillaire et des points communs avec la calligraphie de Zheng Daozhao des Wei

%7 Gu Kuang @i, zi Buweng J#i4y (725-815). Fonctionnaire et poéte, peintre et connaisseurs des
arts, il eut une carriere administrative peu heureuse. Il vécut ses derniéres années en exil. Poéte
prolifique (ses ceuvres complétes comportent vingt rouleaux), plus de deux cents de ses poemes
figurent dans le Quan Tangshi 4= F5&E.

308 Image libre de droits. Wikimedia Commons.
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du Nord. Ceci peut aider ceux qui voudraient étudier attentivement la calligraphie
des des Ecoles du Nord et du Sud. Cai Zhonghui dit : « Dans la période des Wei du
Nord, tous les calligraphes étudiaient la méthode de I'écriture chancellerie. Depuis
que la dynastie Sui batit la dynastie Chen, une grande partie des calligraphes
commenca a mélanger la facon d'utiliser le pinceau de la réguliere et de la
chancellerie. Dans le Yihe ming, on trouve mélangées les méthodes des deux
styles. Donc, cette ceuvre devrait remonter a la dynastie Sui. » Ceux qui discutent a
propos des Dynasties du Nord n’ont jamais cherché son origine dans le style
sigillaire. Donc, cela n’est pas correct de commenter le Yihe ming de cette facon.
OVLFALIYE, MIrZERALEE . Rl =W, MEAERE, mE
JETRTEE bt Bk
La calligraphie de Suo Jing est généralement considérée comme celle du plus
grand maitre des Dynasties du Nord. Quand Xiao Ziyun s’inspira de son écriture,
tous comprirent l'influence de Suo Jing, donc comment peut-on donner moins de
poids a la Dynastie du Sud ?
92 [fm «EHEdERy BERZ GEWD = “FridikeiE, FEME, BR
HOBSHE, RN, AR ANAZHE, ABETIME. SHAAEME, mEE
B, R, BCOTEOEE, TRBRRAE, EABRAIEM, sy, HERER
MG R ESCKME, (ME M "ZE SO, JERImAr? 22 5 SERER
am i, T AR N R AR

Dans le [Catalogue d’inscriptions anciennes], Ouyang Xiu écrit en postface a un

5

X

billet de Wang Xianzhi : « Ce qu’on nomme « billet » est écrit lors d’un deuil, d’une
maladie ou d’'une séparation, lorsque survient une nouvelle, au milieu d’'un cercle
familial ou amical et ne dépasse pas quelques colonnes. Au début [du texte] il N’y a
pas d’anticipation, le pinceau désinvolte laisse paraitre la fantaisie, les caracteres
jaillissent du pinceau, tantét élégants tantét laids, cent allures tout a coup
apparaissent, produisant un effet saisissant, et plus on l'observe, plus son
apparence nous ravit. Quant aux chefs d’ceuvres, n'ont-ils jamais ressemblé a

cela!» A propos des chefs-d’ceuvres, pourraient-ils étre autre chose que des

%99 Attribué a Tao Hongjing (456-536).
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stéles ? Bien qu’Ouyang Xiu parle précisément des calligraphies sur papier, il est
évident qu’il valorise davantage les calligraphies sur stéles.

93. & [N, FEREE A R ENE GRIKSEMERY « RIEEA],
FMMIRT . M E, DIPRERE, AAERAEE, MEIRRaii. il
P, IO, ANEE, HmT. » QRE D2 Me R e, aEE
ARG, WK R, AT ALHIARAIEE, BLUMEZ . §Y% GRFERD
P Ry 25 B BE AT R FAMES, LRy AL
1M _b=z HiS?

Au début de la dynastie des Jin occidentaux, il était défendu de dresser des
stéles. C’est ce qu’on apprend dans Qiu li Taizai beibiao [Demande d’érection d’'une
stéle pour le Grand Précepteur] que Ren Yansheng écrivit pour Fan Shixing. Au
début de I'ere Yixi des Song [405-418], Pei Shiqi dit : « L’écriture sur steles servait a
faire connaitre les événements aux descendants et on ne devait pas inciser les
pierres sinon pour des motifs solennels. Les motifs les plus répandus étaient
mondanité et vulgarité or, ils étaient présents depuis fort longtemps et si ces motifs
n’étaient pas combattus, ils ne seraient jamais défaits ». De cela, nous pouvons
savoir qu’a cette époque il n’était pas autorisé de graver des steles. Cette
interdiction a été révoquée aprés la dynastie des Qi et donc la demande de graver
une stele pour Fan Shijing n’a jamais été approuvée. Sous les dynasties du Nord, il
n’y avait pas cette interdiction et les stéles étaient nombreuses. Dans le livre

Shushu fu [Rhapsodie descriptive sur la calligraphie] de Du Ji®'°

, il est reporté la

liste des principaux calligraphes chinois : cent quarante cing sous les dynasties Jin,

Song, Qi, Liang et Chen. Si dans les Dynasties du Sud les stéles n’avaient pas été

interdites, comment peut-on affirmer que celles-ci n’auraient pas été plus
nombreuses que celles des Dynasties du Nord ?

04 PHE R MG EN L. WA HEERY, MAMKEANE

1M T S i R 28 AN A f 2 S A T PRACH, RBAFE, M ARREZ

%o Hz, WmzEilifEmdtaEt. JILLk, £, @ & UK, HExR&L,

%1% Du Ji %%, zi Ling Zhang, calligraphe sous les Tang. Vécut sous le régne de 'Empereur Xuan
Zong (712-756). Originaire de Fu Feng (actuelle Linyou), province du Shaanxi. Auteur du Shu shufu
iAENK [Rhapsodie descriptive sur la calligraphie], rassemblant les noms de deux cents calligraphes
ayant vécut des Zhou aux Tang. Atteint une bonne maitrise des genres cursif et officiel.
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MERZE WL, HEML, BRmilEicd. HgEa, RAEWE/R, &

BUZTAFHG BRI EMEE, REWH 2=, WAL —E; BREEK, UG

GEZHE. WEETE, BEAEEE. abg 18, mESEEEL, it

YR 2 E 5

Sous les Jin de I'Ouest, Suo Jing et Wei Guan étaient connus et reconnus pour

leur calligraphie. Dans la biographie de Suo Jing il est rapporté ces propos : « La
facon d’utiliser le pinceau de Wei Guan est meilleure que la mienne, mais en ce qui
concerne I’écriture du style régulier, il est loin d’atteindre mon niveau ». A partir de
cela, on voit que les commentateurs ont eu du mal a juger de leurs niveaux
respectifs. Wei Guan a hérité sa calligraphie de celle de son pére puis I'a transmise
a son fils Wei Heng, toutefois on ne put jamais éclaicir de qui Suo Jing a été le
disciple. L’art des deux calligraphes a en soi quelque chose de la calligraphie du
Nord et quelque chose de celle du Sud. A partir des Jin de ’Est, la majeure partie
des calligraphes provenait des familles Wang, Xie, Xi et Yu. Cependant, il n’y eut
véritablement pas d’autres calligraphes que Wang Xizhi et Wang Xianzhi,
considérés comme les chefs de file de l'art calligraphique des dynasties du Sud.
Parmi les calligraphes célébres de la période Liu Song, personne n’a pu étre
comparé a Yang Xin qui fut personnelllement instruit par Zijing (Wang Xianzhi).
Wang Sengian de la dynastie Qi et Xiao Ziyun de la dynastie Liang ont été formeés
par les deux Wang. Le moine Zhiyong de la dynastie Chen a obtenu la moélle de la
calligraphie de Wang Xizhi. La grande partie de ceux qui ont étudié I'art des Deux
Wang en ont assimilé la racine. Mais si [leur écriture] n’a ni ossature forte ni
puissance, cela veut dire qu’ils ont seulement imité la forme extérieure. N’est-ce pas
sur ce point que les calligraphes du Nord ironisent sur ceux du Sud ?

95.mmdbWIE#, LHEATAR. B, & <KGKAWMKT> «BEINTFY QX

WY CABRES , ALSHTA KB 5 A GRIEFEY <HEHMERY B

D KA B, RV AL o AEEMETTESE, .

BN R EFIR, Nl EEE .

Ceux qui parlent des calligraphies des Dynasties du Nord font remonter leur

origine aux Han et aux Wei ; ainsi en est-il du Sutra du diamant gravé dans la
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Vallée des Pierres du Mont Tai®"

, Cinq caracteres du Mont Yunfeng, Stele en
I'honneur de Zheng Wengong®'?, Mémoires sur Diaohuigong, qui viendraient de la
stéle Yiying et les fameuses stéles Zhang Menglong, L’émissaire Jia, L’esprit de
Wei, Yang dayan viendraient de L’admiration de Confucius. Selon moi, si I'on se
réfere au passé pour juger de I'avenir, la distinction entre les deux courants formés
par les calligraphes des Tang, Chu [Suiliang] et Ou [Yangxun] est déja fixée.
96. B NI B <EIL TR = “BE. JLEREZ MM, EHEAE

i, RO, M. s H A, WEAE. "t CFillEt

Wy = R, AR TRt ERE R, ARMME, AR

OISR
Ouyang Xiu dit & propos de la Stéle du temple de Confucius en pays de Lu’" de la
dynastie des Wei de I'Est : « Lors des dernieres années de la dynastie des Wei et
Qi du Nord, la calligraphie était plus ou moins ainsi, les traits de pinceau n’étaient
pas excellents sans étre vulgaires pour autant et les ceuvres souvent se
ressemblaient. Je présume que cela était une mode et devait correspondre a une
certaine méthode. » Le commentaire sur la stele Mémorial du septieme jour sur la
montagne Changshan de la dynastie des Qi du Nord était: « Les traits des
caracteres sont excellents et possedent un golt antique ». Je crois que parmi les
stéles du Nord, il y en avait des bonnes et des médiocres et qu’elles étaient
impossible a confondre. Néanmoins, on ne pouvait déja plus réussir a copier toutes
les bonnes.

97 ALEAFE RSB WK, «HF-#ETE fruAzEEs: T
fRAE L, BRI R DA s 4. Rk GnER, MikfnmE, mEHE RS,

" Titre complet : Taishan jingshiyu jingangjing 7 L1 &8 4764: %€, Gravure sur roche datant des Qi

du Nord (560-577), dans une vallée au pied du Mont Tai (province du Shandong). Les caractéres ont
cinquante centimétres de diamétre et on compte plus de neuf cent soixante caractéres. Les
caractéres sont en écriture réguliere mais gardent des traces de chancellerie et de sigillaire.
Certaines graphies sont abrégées. Cet ensemble monumental fait aujourd’hui partie du patrimoine
mondial de I'Unesco.

812 Zheng Wengong bei ¥33C/\ 1 [Stéle en I'honneur de Zheng Wengong], écrite par Zheng
Daozhao &g, zi Xibo fE1f ( ?- 516), calligraphe sous les Wei du Nord, en hommage & son pére.
Ruan Yuan en fit un estampage qui la rendit célebre.

88 1u Kongzimiao bei, alias Li Zhongxuan xiu Kongzimiao bei [Stéle dédiée a Li Zhongxuan qui
répara le temple de Confucius], Erigée au douziéme mois de la deuxiéme année de I'ére Xinghe (an
541). Mentionnée dans la Biographie de Li Zhongxuan, Livre des Wei. Ecriture mixte : réguliére avec
certains éléments de chancellerie et certains caractéres en sigillaire.
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EREY. dEE, EEE; R VB, 7 BEEDTA; AR, W
PR M2 EH. "B, Al ExREE NREEE. Bk fEE LR
JEXRERBAE, WEERAS GEIEY , EMEEAEILNZHE, HBE7R
. MARKFEM ., HayskarE £55E <MY, MEHEIGER,
Sl DL 2 E . ARG, B2 Eak. B, AR, B2 S0,
i, AR, Pt sELAT P!
Parmi les familles de calligraphes des Dynasties du Nord, il n’y en a pas de plus
fameux que les Cui et les Lu. Dans le Livre des Wei, biographie de Cui Yuanbo [Cui
Hong], on commente avec beaucoup de détails la qualité de I’écriture de ce dernier
en disant: « L’ ancétre de Cui Yuanbo, Cui Yue, partageait avec Lu Chen de
Fanyang une grande renommée causée I'immensité de leur art. Lu Chen adopta la
méthode du pinceau de Zhong You, tandis que Cui Yue adopta celle de Wei Guan
et tous deux étudierent la cursive de Suo Jing et en retirérent toute la subtilité. [Lu]
Chen transmit sa calligraphie a son fils Yan, Yan a son fils Miao. [Cui] Yue transmit
sa calligraphie a son fils Qian et Qian a son fils Yuanbo et ainsi de génération en
génération. Donc, au début de la dynastie Wei, la calligraphie des familles Cui et Lu
a toujours été tenue en haute considération. » Si nous observons les traditions
stylistiques familiales de Cui et de Lu, comment peut-on les considérer comme
inférieures a celles de Wang Xizhi et de Wang Xianzhi des Dynasties du Sud ?
[L’héritage des deux Wang n’a été reconnu comme supérieur] seulement parce
gu’aprés la dynastie Sui, Tang Taizong tenait la calligraphie de Wang Xizhi en
haute estime et que la calligraphie Elégie sur la montagne Huan de Wang Xianzhi
plaisait a 'Empereur Xuanzong des Tang. Celui-ci écrivit un commentaire sur cette
ceuvre qui disait : « L’Elégie sur la montagne Huan est toujours devant mes yeux ».
Méme I'Empereur Taizong des Song aimait la calligraphie des deux Wang et
ordonna aux préposés a la calligraphie au sein de I’Académie Hanlin de compiler le
recueil de Calligraphies du palais impérial de I'ére Chunhua. Bien que ces
personnes aient largement recueilli des ceuvres de nombreux calligraphes, si on fait
un retour sur la question du godt [qui présida a ce choix], les deux Wang y occupent
la place la plus importante. Pour ce motif, dans les cercles artistiques, depuis

longtemps, on s’est habitué [a ce choix] et on est heureux quand on parle des deux
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Wang et désolé quand on parle de Cui Yue et Lu Chen. Imaginez-vous ce qu’il en
serait pour des calligraphes d’un niveau inférieur ?
98 ZLiWEINTIE, FMGELL s AREAG MR, LML,

« La sigillaire doit étre gracieuse et fluide » comme les calligraphies-modeles
des Dynasties du Sud. « La chancellerie doit étre précise et dense » comme les
stéles des Dynasties du Nord.

9t FELIER:, MEUMR . AdLEAIZHE, MEAMZ &,

La calligraphie des Dynasties du Nord I'emporte par son ossature, la
calligraphie des Dynasties du Sud I'emporte par sa résonance. Cependant, méme
la calligraphie des Dynasties du Nord possede une certaine résonance et celle des
Dynasties du Sud une certaine ossature.

100. 79 F L AE, ACFMEM . B Az Ak, JLpaesz Gl
W o SRIHRHE A5 4, A RREITAE R A 2, ESRE AL LARZ

L’art calligraphique des Dynasties du Sud est doux et élégant, celui de la
Dynastie du Nord est viril et robuste. La calligraphie des dynasties du Sud rappelle
Yuan Hong*"qui récite ses poésies sur une petite fle tandis que la calligraphie des
dynasties du Nord peut-étre comparée au Lale ge®’° de Hu Lijjin. Cependant, cette
analogie s’adapte a quelqu’un qui ne maitrise qu’un seul [des deux styles]. Mais
celui qui peut embrasser en son sein 'ensemble des formes et englober tous les

talents ne se limitera pas a I'un d’eux styles.

%% Yuan Hong, zi Yuan Bo (328- 376 ?) originaire de lactuelle province du Henan, haut

fonctionnaire, poete et calligraphe. Cette anecdote est rapportée dans sa biographie contenue dans
le Livre des Jin. « R ARA, CEHLAIE, Gk Ly, DAAFHAGE. @i MR F , BGkHZ
Lo SAES ek, “BEES, BOORR. " MERAZ, BALEM. Ea: BRI 7
R HEHk s 2 4 o [Yuan Hong avait un talent exceptionnel, la qualité littéraire de ses écrits était d’'une
extréme beauté. Il avait ’habitude de chanter les récits historiques et les poémes pour exprimer ses
sentiments. A la période Xieshang, il se rendit sur I'lle aux beceufs et traversa la riviére en bateau.
Les gens sur le bateau parlérent ainsi de son chant. Il dirent: « Le son est pur et la diction
élégante » Aprés avoir écouté le chant pendant un long moment, Shang Zhu envoya un émissaire
pour s’enquérir [d’'informations sur le chanteur]. Celui-ci répondit : C’est le jeune Yuan Lin qui récite
des poémes. Il s’agissait bien de son chant des événements historiques.] » Yuan Hong i£7%, in
Wenyuan zhuan (568 [Biographies de littérateurs], Jinshu &2[Livre des Jin].

%15 | ale ge #Il#) %k, poéme a caractére militaire écrit par le général Hu Lujin fi}#4: en 546 sous le
régne de 'empereur Xiao Jing 5 (r.534-550) des Wei du Nord.
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La dynastie des Sui (§101-§102)

101 ZETaIE TIE# HUEFED = “UEREHEL. B, B2,
EEER, BH %, BETRL.  BIGARERE S “F2ME,
B BHEHELEM, WEREEAL, BERE, FRMAE. RITHEEHR.
C38. KERBEL, HEREEES. "hE T AR, EHEEs 65—,
ML . P <HEMSEDY , B U7 3ls, ARG =
2. BAEGE R G HUERY R, BRI, EEANTHE
H.

Cai Junmo [Cai Xiang] observant la Stéle pour le monastére de Qifa’’® de Ding

>~

Daohu des Sui dit®" : « Cette calligraphie combine [les différentes caractéristiques
de] la tradition des Wei postérieurs. A la jonction des Sui et des Tang, les
calligraphes compétents étaient 1égion et appliquaient tous une méme méthode ;
Ding Daohu est celui qui excella le plus. » Ouyang Xiu écrit dans le Jigulu a propos
de cette stéle: « A la fin de la dynastie des Sui, les calligraphes étaient
particulierement nombreux. Lugeng, membre de ma famille, et Yu Shinan étaient
contemporains et atteignirent un sommet de célebrité sous les Tang et les Sui. Les

319 ot Daye®® que j’ai répertoriées sont

stéles des périodes Kaihuang®'®, Renshou
trés nombreuses, leurs traits sont tous raffinés et vigoureux. » D’aprés ce qui
précéde on peut savoir qu’ Ouyang Xun et Yu Shinan forment, avec Ding Daohu,

un méme ensemble de calligraphes qui surent faire fructifier ’héritage des Wei. Si

%1% Qifasi bei [Stéle pour le monastére de Qifa], stéle érigée au douziéme mois de la deuxieéme

année de I'ére Renshou 1—-7 (en 602) dans la province du Hubei. Le texte fut composé par Zhou Hu
J&l %, le texte calligraphié par Ding Daohu en écriture réguliére et gravé par Li Bao Z==. Un seul
estampage de cette stéle aujourd’hui perdue se trouve au Japon.

%17 Citation tirée du Jigulu [Catalogue d’inscriptions anciennes] d’Ouyang Xiu comme Liu Xizai I'écrit
dans la suite du paragraphe.

%18 Kai Huang, nom de [période de] régne (581-601) de I'empereur 37 Wen Di (581-604); dynastie
des [& Sui ([581] 589-618).

%19 Ren shou, nom de [période de] régne (601-605) de I'empereur (7% Wen di, dynastie des [ Sui
([581] 589-618).

2 Da ye : nom de [période de] régne (605-617) de 'empereur 47 Yang Di (604-617), dynastie des
F& Sui ([581] 589-618).
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321 des

I'on pousse [l'investigation] jusqu’a la Stele pour le monastere de Longzang
Sui, Ouyang Xiu trouve que « le tracé des caractéres est vigoureux, [et que cette
écriture] a le style d’ Ou [yang Xun] et de Yu [Shinan] »*??. Parmi les générations
futures, certains diront que cette stele a pour origine les deux stéles des Wei

323 et

orientaux Stele dédiée a Li Zhongxuan qui répara le temple de Confucius
Elégie du Sieur Jingxian®**, mais il est regrettable que les calligraphes ne puissent
s’y référer.

102 KBRS, SRYGHELAE R, foaRmid, Mtz ®, ROEHmiR".
RIEFESGEERE RN 55K «T30 , M2, REUSREZ &, HE
AR B R,

La calligraphie du moine Zhiyong a été commentée par Su Shi en ces termes®® :
« Force osseuse et souffle sont profonds et stables, son style a pris les bons cotés
des différents calligraphes. Ayant porté a son comble le raffinement et le talent, en
retour elle fait apparaitre détachement et fadeur ». En réalité, de combien son
niveau de calligraphie a-t-il dépassé ce commentaire ? Il existe aujourd’hui une
copie de I'Essai en mille caracteres de Zhiyong devenue tres populaire mais si nous
voulions I'examiner a la lumiére du commentaire de Su Dongpo [Su Shi], nous

verrions encore une distance trés grande.

La dynastie des Tang (§103-§153)

%1 Longzangshi bei, stéle érigée en 586 dans le comté de Zhending, dans le Hebei. La stéle rend

compte des donations des fidéles pour I'érection du monastere, sur ordre de I'empereur et a la
demande du gouvernement local. Ecriture réguliére. Cette stéle est otujours visible dans le Hebei.

%22 Extrait du Jigulu.

98 Zhongxuan, Li Zhongxuan xiu Kongzimiao bei [Stéle dédiée a Li Zhongxuan qui répara le
temple de Confucius]. Cf note du § 96.

%4 Jing Xianjun, nom complet : Chanjingsi shagianming jun zhi bei #3744 1 > #. Date
de la deuxiéme année de I'ére Xinghe (an 540). Ecriture réguliére. Eloge de Jing Xuanjun, alias
Shijun, présentation de ses ancétres et de ses mérites. Cette stele fait partie de la liste des
inscriptions contenues dans le Jinshi cuibian 411# %% [Somme des inscriptions sur métal et sur
pierre] des Qing. Cf sur le site Zhongguoshufajia.com une appréciation de cette stéle datant du
15/09/2012. Posté par: Zhongguo sanwen xuehui huiyuan, Zhonghua shicixuehui huiyuan,
Hubeimeishujia huiyuan FHEIHCCESS 01, aERs oo 01, WAEEARR S 5L [http:/bbs.china-
shufajia.com/thread-371586-1-1.html]

%% Vioir Sushi #£%8, Shu Tangshi liujia hou HFAFIG © KIS, BHRER, BN, Ktz
£, REHK. WEWZER, YIEBEA, READ, JiMdtaim. SEmiha s “ARBERK
H” &, RIHER DT, ARIREITE . = “REIAH 7, R AR CEEE, mEAA
T
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103 Z5[0kEE BTy |, 15 GEREZEFRUET Mgk, HEmED,
AR HHZ2R. ZEEAR WAGE S A IS BEREBILUSGRR
N, RERNER

Li Yangbing a étudié le style sigillaire a partir de la Stéle du Yishan et appris la
méthode de calligraphie du Yanling jizimu tizi [Inscription sur la tombe de Maitre Ji
de Yanling]*?°. Il commente ainsi sa propre calligraphie : « En observant le ciel et la
terre, les montagnes et les fleuves, le soleil et la lune, les astres et les étoiles, les
nuages et les nuées, les herbes et les arbres, les objets ornés, les vétements et les
chapeaux, jai appris de toutes ces choses ». Bien qu’il n’ait jamais raconté
ouvertement son secret dans la fagon d’écrire le style sigillaire, il a déja tout dit
dans cette phrase.

104 ZFFVKZETEIR k3, 2l IaeR s, —UIBE USRI M, RERE
K71, HlickEikd,

La sigillaire de Li Yangbing est vive et enlevée, son énergie est capable de

soulever son corps. Toutes les calligraphies produites avec un corps léger sont
supérieures, cependant la force durable est la seule méthode pour obtenir un corps
léger.
105 JF/AREE, B CGEVERD DI HBT . SANEZ T LMEE, LI
, ALMERZ A 8 D SEGUKCRIE, BERET, BHA
Evo e LASBRUKEEEmA R, ANEHEREM, AR, & ARGk
2, AP DMEAR e BIHFA NGk, ARG HEFAIERE, MHEw, 5
i HHRE, FEEZH. SHEICDEMRE, RSS! 25
HSBRIES, BT, STAEAREER.

Parmi les steles de la dynastie Tang, la grande sigillaire est peu [représentée]

(N
it

and>

et seule la stéle Biluo®™” vient combler ce manque. La raison pour laquelle [une
piece] de calligraphie peut se transmettre se trouve dans la fagcon extraordinaire
dont le pinceau est utilisé et ne repose pas sur I'ancienneté de son style. Li Zhao dit

dans le Guoshi bu: « Quand Li Yangbing vit la stéle Biluo, il resta couché pres

%% Yanling jizi muti zi %€ %25 F 52885 [Inscription sur la tombe de Maitre Ji de Yanling]. Stéle écrite

en style régulier par Yan Zhenging surmontée d’une inscription en sigillaire de Li Yangbing.
%7 Biluo bei #.# 7. Stéle du début de I'époque Tang, écrite en petite sigillaire. Elle se trouve dans le
temple de Long Xing construit prés de Xin Jiang dans la province du Shanxi.
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d’elle nuit et jour sans pouvoir s’en aller ». Certains commentateurs retiennent que
la fagon d’utiliser le pinceau de Li Yangbing surpassait en qualité celui de la stéle
Biluo. Donc, il n’aurait pas du tenir cette ceuvre en aussi haute considération. Celui
qui affirme ceci n’a pas une profonde connaissance de Li Yangbing, et ne peut
savoir le motif pour lequel il admirait cette stele. Méme si la calligraphie de la stéle
Biluo n’est pas meilleure que celle de Li Yangbing, elle peut étre comparée a celle
de Wang Xizhi qui prit I'art de Wang Yi et dépassa de loin son maitre. Ces cas-la
sont nombreux. D’autres pensent que Li Yangbing n’a pas donné beaucoup
d’importance a ces stéles, mais comment peuvent-ils connaitre sa vraie pensée ?
Quand ensuite on discute sur l'auteur de la gravue [sur stéle], on avance les noms
de Chen Weiyu et de Li Zhuan, mais les Anciens ne I'ont jamais confirmé.

106 TCH ERATREZEFA UK RIAL R 2, s ARz . Bl EFH-EHEIE R
2y, HAPZEREM T, RIE, TR, RGk. Wiz, BHE. WE
ERHEL, BRokBLER RV 25, BRI FRa0k, BRUFSR%, THlT/E,
AF . HALF IR/ NEEEZEAE, MRS <CEEdEy RAWEE, Wk

AWy TRIESER, BvkKIMBFIEITCE . ZRPE. F@a# N, IR0, (r?

%28 hommé

Yuanwu [Wu Qiuyan] disait que Li Yangbing était le neveu de Du Fu
Li Chao. Les commentateurs ne sont pas d’accord. Si on regarde le tableau
généalogique du Premier Ministre dans Le Livre des Tang, dans la famille Li de la
préfecture de Zhao, dont Yong était le descendant, le premier garcon est Shi, le
second Xie et il a comme Zzj Jianbing, Yangbing vient ensuite. Le prénom Chao est
similaire [par sa graphie] aux prénoms Shi et Xie , Jangbing et Yangbing sont peut-
étre tous les deux des zi ; ou bien peut-étre qu’au début, son prénom était Chao et
son zi Yangbing et que par la suite, il a utilisé son zi comme prénom et a pris un
autre zi Shaowen, mais on ne peut pas le savoir. De plus, le poéme de Du Fu
mentionne que « la petit sigillaire de Chao est trés proche de celle le Ministre de
Qin », pourtant dans le Jigulu d’Ouyang Xiu on ne trouve pas [de spécimen de la]

sigillaire de Chao. [Quant a] Zheng Yuzhong, qui, dans le Jinshi lie [Précis sur les

%8 Dy Fu #L# (712-770), zi Zimei 72, grand poéte des Tang. Contemporain et ami du grand poéte
Li Bai Z2H. Confucéen et moraliste. Poéte sensible aux problémes sociaux, aux souffrances du
peuple dues aux exactions de fonctionnaires peu scrupuleux, aux guerres et aux révoltes durant la
derniére période du régne de I'empereur Xuan Zong & 5<.

151



Pierres et bronzes], [traite] des calligraphes de sigillaire sous les Tang, il cite, en
dehors de Yangbing, Yuan Du, Li Geng, Wang Yu mais ne parle pas de Chao.
Comment comprendre cela ?
107 250G, AU Sz ®, BE/NE". REEE «Ede E
o8, RBEUkZ ARG i, RHEMREA, AEAHIEmA, mhlR R

Li Yangbing dit a propos de sa sigillaire : “Aprés le Vieillard Li [Li Si], on arrive
directement a [moi], Petit Sheng.” Toutefois Ouyang Xiu a commenté dans le Jigulu
[Catalogue d’inscriptions anciennes] la sigillaire de la dynastie Tang; avant Li
Yangbing, il a apprécié le style sigillaire de Wang Yu et aprés Li Yangbing celui de
Li Lingsheng. A partir de la, on peut comprendre comment durant la dynastie Tang
et a plus forte raison apres, il n’y avait pas que Li Yangbing parmi les grands
calligraphes spécialisés dans le style sigillaire.

1083 /\Jp, i, 2. T =%, BN —az LR,
M. WxREZMIE, H2RE, MR, FifE CGERFEFMYGRHE
CGZITHEESESY , HUABKR <Eagey , M2 FITEEmBREKs— A,
RIZERE R, 40D, AT .

A propos de la chancellerie « en ouverture » de la dynastie Tang, Du Fu a cité
trois noms : Han Zimu, Cai Youlin et Li Chao. Ouyang Liuyi [Ouyang Xiu]**® en a
ajouté un autre, celui de Shi Weize, ce qui fait quatre calligraphes. Voici ce qu'ils
ont laissé en héritage : Shi Weizi a laissé plus que Han Zemu, Han Zemu plus que
Cai Youlin, mais ce qui reste de Li Chao consiste seulement en deux stéles : Huiyi
simi lexiang et Pengyuan yaomu zhi. On peut les trouver dans le Jinshi lu de Zhao

330

[Mingcheng]™" et c’est vraiment trés peu. Wu Qiuyan doute que Li Chao et Li

%9« Liuyi jushi A—J&+», nom de plume d’'Ouyang Xiu en référence a un texte en prose de sa

production intitulé « Liuyi jushi zhuan 75—f&1:{# [Biographie du lettré qui vivait au milieu des
objets] ». Il se décrit en effet comme vivant entouré de rouleaux calligraphiés, de collections
d’inscriptions anciennes datant des Trois Dynasties et de toutes les périodes postérieures, d’'une
cithare, d’un échiquier, d’'une cruche d’alcool : cinq objets et lui, le vieillard, ne serait-il pas le
sixitme ? Ce texte se trouve dans Ouyang Wenzhong gong wenji BX [H ST ZASC4E [CEuvres
completes d’Ouyang Xiul.

%0 Zhao Mingcheng W13, zi De Fu fH (1081-1129), graveur expérimenté d’écriture sigillaire et
membre de la famille impériale Song. Il fut 'auteur, avec son épouse, la poétesse Li Qingzhao 2=
" (1084-1141) du Jinshilu 4%t (Mémoire sur les inscriptions sur bronze et sur pierre) en trente
chapitres écrit dans les derniéres années de la dynastie Song. lls recueillirent divers spécimen de
calligraphies d’époques différentes et corrigérent les erreurs du Jigulu % # % [Catalogue
d’inscriptions anciennes] de I'historien Ouyang Xiu FXf%{& (1007-1072). Les dix premiers chapitres
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Yangbing soient la méme personne. La sigillaire de Li Yangbing est assez
répandue, son écriture la chancellerie « en ouverture » est plus rare. N’est-ce pas
dommageable ?

109 B SCETR /o, JoHERE. S0 2 SR RIUFEE HEREE,
MM TR AR B TREERE. §IRE. RITM. @s5ae. 750,
FE BUF R 2. FRW. . R, SLIRENS, RATEECR T
iR . ITAEE F S, WHERCHELI, Hip

A propos de la chancellerie « en ouverture » de la dynastie Tang, Ouyang
Wenzhong [Ouyang Xiu] apprécie beaucoup celui de Han Zemu, de Shi Weize, de
Li Chao, de Cai Youlin. Naturellement, ces quatre calligraphes sont trés connus
gréace a leur art, mais on peut en citer d’autres, comme : Zhang Zao, Qu Lingwen,
Gu Jieshe, Zhang Tinggui®®', Hu Zheng, Liang Shengqing, Han Xiurong, Xiu Bi, Xiu
Shi, Liu Sheng, Lu Jian, Li Zhu, Zhou Liangbi, Shi Gao, Lu Xiao. Chacun a pu user
de son talent pour faire entendre sa voix et on ne peut pas conclure qu’ils étaient
médiocres. A présent, certains préférent parler seulement de la chancellerie de la
dynastie Han parce qu’ils pensent que celui de la dynastie Tang ne le surpasse

pas. Cette fagcon de penser est exagérée.
10 R R B 2 /L, BB IR o KRR EHOE H
fr .
Les quatre-vingts a quatre-vingt dix pour cent du style officiel de I'époque Tang
trouvent leur origine dans les stéles de la dynastie des Wei. Leur force osseuse et
leur structure rappellent beaucoup celles des stéles de cette période. En résumé,
c’est la rigueur et la solennité qui constituent leur valeur.
VLG sk, AR RIRR A BeAlft, BRfhasls, . BUEEWAE,
FBATCH, APBEMRE. WEAEHE S, ANTEIEN, ARRR, HEBZ.
Les commentateurs du style officiel Tang disent qu’au début de cette dynastie
I’héritage des périodes Han et Wei était encore bien visible a travers la calligraphie

d’Ouyang Xun, Xue Chuntuo, Yin Zhongrong. Et cela fut ainsi jusqu’a la période

rassemblent des exemples de gravure sur des ustensiles en bronze et sur les stéles bei, les vingt
autres confrontent différents arguments qui touchent a I'art calligraphique.

%1 Zhang Tinggui 3K Z¥E, un fonctionnaire né au Henan, célébre pour son écriture de chancellerie
« en ouverteure ». Grand ami de Li Yong Z= &, celui-ci le sollicitait pour I'écriture de stéles.
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Kaiyuan®®?, quand ce goit se modifia et s’atténua ; c’est ainsi qu’on parle de leur
style. Pourtant, la force se situe dans les hommes, elle ne varie pas selon les
époques. On doit bien observer cela.
1255385, 2 LNRZ M, LU FImEEE . AEAM Rz
My, «EEIFHR SHEHEIE CEE Mg, WERE. FHsBEk! &2
AH «BEFAKGEE> , BGARHE=AEGME, wmEeE, 28 rEgel
FABILA T, o
Ceux qui parlent de I'écriture de chancellerie des Tang, pour la plupart
considerent la calligraphie de la période Han comme ayant une élégance classique
et une profonde sérénité et celle de la période Tang, avec ses traits plats et pleins,
comme plus facile d’acces. Ainsi, Cai Youlin dans 'appréciation Guangchuan shuba
de la stéle Wei Chijiong (Xiong) bei, dit que I'ceuvre est dans la ligne ininterrompue
depuis le Shijing de Hongdu ; comment évaluer que cela dépasse les frontieres des
Han et des Tang ? Jusqu’a I'ceuvre de [Cai] Youlin, Xing Tangshi shijing zangzan
[Eloge des stéles et livres de poemes Tang], Ouyang Xiu a demandé en quoi c’était
différent des inscriptions sur métal ou sur pierre des Trois dynasties. Méme si cela
a I'air excessif, on peut répondre par la formule « un exces ruine l'autre ».
VI3ARTRZE T <MLILEps 0y, BOMEEE. 3, MERENE. WA
EFLTEIE , FE G, BATHRE M. F GRREBliEg FHIRK
2, SBHRERTZ LIS
Dans le corps méme de la pierre tombale Diao bigan muwen [Elégie®*® en
I’'honneur du Ministre Bigan]*** de 'Empereur Xiaowen des Wei postérieurs sont
mélées la sigillaire et la chancellerie, et la tradition y voit I'origine de la calligraphie
de Cui et de Hao. Le Xiu Kongzi [Stele en I'honneur de Li Zhongxuan, qui répara le

temple de Confucius] de Li Zhongxuan des Wei de I'Est et la stéle des Sui Caozi

332
333
334

L’ére Kaiyuan va de 713 a 742 durant le régne de I'empereur Xuanzong des Tang.

Larousse : « Petit poeéme lyrique sur un sujet le plus souvent tendre et triste ».

Diao bigan muwen 7L EE3C Gravée a la dix-huitieme année de I'ére Tai he des Wei du Nord
(an 494 de notre ére). Ecriture réguliére. Composé par 'Empereur Xiaowen 23 des Wei du Nord en
personne pour témoigner de la loyauté de son ministre Bigan et exprimer sa tristesse. Détruite sous
les Song et gravée a nouveau en 1090 d’aprés un estampage original. Se trouve aujourd’hui dans le
Henan JEIE, district de Ji iK%.

154



335

jian bei [Stele en I'honneur de Caozi, qui béatit le temple] * sont les prolongements

de ce courant. L’inscription des Tang Jinglong guan zhongming [Inscription sur

336

cloche de 'Empereur Ruizong]”” s’en inspire, tout en ayant su modérer les formes

de facon a en faire une ceuvre de cérémonie.
1145 CBEF HHEAREL, SREM MG FEn rf
H, BT H”. Al R AR, MUOREE R . BE RO R
LM E LR R SRt 35 2 58 k!
Dans la collection du Moine Huairen des Tang intitulée « Préface a la Sainte
Doctrine » I'élégance classique est abyssale. Huang Changrui dit a ce propos :
« Les caractéres [gravés] sur cette stéle sont complétement identiques a ceux des
calligraphies sur papier de Wang Xizhi. » Aujourd’hui, parmi les ceuvres sur papier
héritées de la tradition, il est difficile de distinguer les vrais des faux, a moins de se
référer a cette steéle. Certains se demandent comment Huairen a pu sélectionner les
caracteres de cette préface et pourquoi on ne peut pas trouver les calligraphies
originales. Mais a-t-on vraiment besoin de ces [originaux], puisque cette stele
existe ?
1158 «BED HEUAER, &EFREM, 2R A5
8. Mk soamar, (REREEHME. /00, DUREL B RIRt. HE
B Wl <EEED , W@, ROH], BUHUIEERS S, Bed )y st
N, ARETEEEH. MERME, SHZmk!
Ceux qui ont étudié la « Préface a la Sainte Doctrine » en on fait le modéle du style
académique. Que I'on considére Wu Tongwei des Tang ou Gao Chongwang et Bai

337

Chongju des Song™’, leurs ceuvres refletent avec évidence le style académique.

85 Caozi jian bei # - % f#(Stéle en I'honneur de Caozi, qui batit le temple), aussi nommée
Chensiwang Caozi jianmian bei [ B £ & F&2/i\i#. Gravée par 'lEmpereur Huangdi des Sui en 593
de notre ére en I’nonneur de Cao Zhi E18, zi Zijian F#£, fils de Cao Cao, également nommé Chensi
Wang [% B E. Ecriture réguliére avec des caractéres en sigillaire et en chancellerie.

%8 Jinglongguan zhongming 5 HE#144#%, cloche gravée a la deuxiéme année de I'ére Jingyun =
de la dynastie Tang. Calligraphie de 'Empereur Ruizong &R, zi Li Dan ZE en écriture réguliére
avec certaines traces de sigillaire, de chancellerie et de cursive.

%7 Wu Tongwei i@ vécut sous le régne de ’Empereur Dezong 5% (r.779-805) sous la dynastie
des Tang. Il était rédacteur des édits impériaux a I’Académie Hanlin. Son écriture courante et sa
cursive qui s’inspiraient du genre chancellerie étaient renommeées et servaient de modéle au sein de
IAcadémie Hanlin. C’est pourquoi on s’y référait en terme de « style académique ». Gao Chongwang
=2 : pas de renseignements sur ce personnage. Bai Chongju H5%/H vécut sous le régne de
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Pour autant, quand Su [Shi] et Huang [Tingjian] parlent de calligraphie et louent [les
ceuvres] du Secrétaire impérial Yan et du Précepteur adjoint Yang, ils parlent de
styles manifestement différents de celui de la « Préface a la Sainte Doctrine ». En
fait, Yan et Yang et le style académique sont comme les controverses du
[bouddhisme] Chan : quand on a recu I'empreinte de I'esprit de Bouddha, de
I'extérieur, il y a des différences [entre les méthodes] mais de l'intérieur, elles sont
identiques. Le style académique est donc comme la mort a la suite d’'une phrase,
quand [I'éleve] ne peut pas rebondir sur la phrase du maitre. Le bouddhisme du
« Petit véhicule » est prisonnier de ses regles et c'est ce n'est pas la la faute du
Bouddha !
e JHNELELAEEE, 8O B3P I, HERHEZ <RI .
CEEED AT, B JURG, SRMEREEM R W CEED ZFHERA RS,
M APJC LA 1, A EEHZ I E R He AR EH «ERZ2H H:
“GnBHm R OE. "B mAWRHE
Parmi ceux qui réussirent a rassembler les calligraphies de Wang Xizhi sous les
Tang, en dehors de la Préface de Huairen, il y eut la stéle Wuwen du moine Daya.
La Préface était plus répandue et donc fut retenue comme étant la référence.
Comme il y a un aspect abrupt dans la configuration [des colonnes et des
caractéres] de cette stele, et que c’est ce cb6té abrupt qui a été le plus mis en valeur,
il semble que tous les caractéres abrupts de Wang Xizhi aient été rassemblés.
Dans sa Biographie de Wang Xizhi, 'Empereur Taizong des Tang offre ce
commentaire : « La configuration est penchée, puis de nouveau d’équerre. »
Observant 'ceuvre, on ne peut qu’apprécier ce commentaire.
117 Bk B AR K, MONIMREET T RSB . R B B
B B LIEELM, B2 E A
La calligraphie de Yu Shinan dérive de celle de Zhiyong. Elle ne montre pas
beaucoup de force extérieurement et donne plus d'importance a la force interne des
tendons et des os. Xu Hao avait dit que les ceuvres de Ouyang Xun et Yu Shinan

ressemblent a un aigle puissant. Que I’écriture de Ouyang Xun ressemble a un

’Empereur Taizong K 37% des Song (r.976-997). Il écrivit une inscription lors de la restauration en 993
de la stéle Fuzi miaobei %1 Jifif§ d’aprés un texte de Lii Mengzheng Ei 5% 1E (946-1011).
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aigle, c’est facile a comprendre. Mais que cela soit ainsi aussi pour celle de Yu
Shinan, c’est plus difficile a comprendre.
118 Bk B, 28— FRH A BB SiE NrLARE ey &, 2
Rl R ENZ], AR, A4 H RIS <HCSEREDY R
Quand on étudie la calligraphie de Yu Shinan, on doit avant tout savoir que les
os et les tendons sont plus importants que la chair. Les commentaires des
prédécesseurs sur la Kongzi miaotan bei affirment combien la calligraphie de cette
ceuvre est extraordinairement vigoureuse. Toutefois aprés différentes copies
exécutées, la forme des caractéres se trouve altérée et aujourd’hui, il convient
davantage d’étudier le Zhao ren si bei.
11958 AEE, BB BRIk, BEZymik. wagdbiRAsk, el
TG . REIEEAZEZEERE, FERRIEEEATER.
Ceux qui discutent des calligraphes de I'’époque Tang séparent deux courants :
Ou [Ouyang Xun] et Chu [Suiliang] pour le courant du Nord et Yu [Shinan] pour le
courant du Sud. Il faut bien dire que le courant du Nord prend ses racines dans le
style /i, c’est pourquoi on respecte Ou [Ouyang Xun] et Chu [Suiliang]. Pourtant, la
calligraphie de Yu [Shinan] puise justement son esprit dans la forme sigillaire
yuzhu. Ceux qui vénerent les calligraphes du Nord ne veulent surtout pas le dire !
120. EH R FORAM, Bl <ERCEH A% Wi, MREAE, 55
KEMTE", LHFRPBERREURILER, UAEHRN. #EEERA
B, A R LIS iR o
La calligraphie de Wang Shaozong®® ressemble & celle de Yu Shinan et ceci peut
se comprendre apres avoir vu le Wang Zhengjun qingshi ming [Inscription sur granit
pour mon frere Wang Zhengjun]. Wang Shaozong disait : “Je méprise ceux qui ont
peu d’habilité en calligraphie” et encore : “Wu Zhonglu avait fait une comparaison

entre moi et Yu Shinan mais parce qu’il n’avait jamais reproduit [nos écritures] ».

3% Réference a 'ouvrage de Ruan Yuan Fiic (1764- 1849), Nanbei shupai lun Bt E IR « #iET

A, IR, ARHIR, &SRR %Hﬁ%%@f?%fti free, HEBSERR. 8. FZM; m
IE#E TR AEPIIRE, AIRCE. Ry 55 B BRarik, 8. M 8. 55 B BERAUR
0 ﬁ?ﬁﬂﬂ%;ﬁ%? WL ERZ . B2 1"'f';4§ UE Pk RS ACURMEEER. MIHE. SR MR
i A SIS T 88 BoThR. BOCOR. THESE, DIRRGH. #IER. (L)PIREAETLN,
JEHFRAFHE > o

%9 Wang Shaozong F#f5%, zi Chenglie 7%, originaire de Yang Zhou, vécut sous le régne de
I'impératrice Wu Zetian (r. 684-705). Excellait dans les genres cursif et chancellerie.

157



Ces quelques phrases font bien comprendre quelle est l'opinion d’un vrai
calligraphe. Les personnes qui n’ont pas de connaissance profonde pensent qu’il
aime exagérer.
121380 JFEFED FRER, BEWERE, s EEEEARMENE,
M BHAARZ A, R, S LERE GERDY , AlEH.

Dans la stéle Huadusi®® de Ouyang Xun, les traits sont courts mais lintention est
profonde, [lI'ceuvre] est pleine de vigueur et d'une profonde élégance. Les
commentateurs retiennent que ceci est vraiment ce qui se dit : “Redresser un baton
et plier le fer, comme un guerrier a 'aspect fier”. Toutefois, ceci est insuffisant [pour
rendre compte de la qualité de I'ceuvre]. Quelqu’un a déja utilisé [cette métaphore]

pour commenter le Daoyin bei**’de Ouyang Tong®*

et c’est plus approprié.
122 /N EA s, Bl G GERM AAtik, MBERRER. 5l
BER B8Rk, AU HER? SAVEN2 L, ANE DR .
La calligraphie de Ouyang Xun et de son fils [Ouyang Tong] prennent les deux
formes de la chancellerie « en ouverture » et de la chancellerie et si on regarde le
Daoyin bei de Lantai, il y a bien le trait pj, il s’agit donc bien du style de chancellerie.
Si on doute de ce que I'on ait imité ce style a Lantai, autant modifier ce qu’il reste de
traces ! Bien sdr, au début des Tang, on suivait encore la maniere des Sui et on
n’était pas tenu d’obéir a cette loi.
128 S RTAE T R THIE A SRR M EHEE NIRRT, s
TIE" . WAl B REZE, ARG,

%9 Huadusi bei {¢ESF%, nom complet Huadusi Yongchanshi shilita ming A /&= & i 7 5 45,
[Gravure sur le stuppa du maitre chan Yong au temple du salut], cinquieme année de I'eére Zhen
Guan de la dynastie Tang (632). Ecrite par Libai et calligraphiée en réguliere par Ouyang Xun pour
commémorer la mort du moine Yong au temple Huadu. Le calligraphe était alors 4gé de soixante-
cing ans et on dit qu’il avait atteint le niveau supréme de Wang Xizhi. Les traits sont vigoureux, la
structure est concise. Cette stéle se trouvait initialement & Chang An au temple de la montagne
Zhongnan et se trouve aujourd’hui a la bibliothéque nationale de Shanghai.

341 Daoyin bei j&[Xf#, année 663, écrite en style régulier par OuyangTong ( ?- 691), quatriéme fils
de Ouyang Xun, en mémoire d’un moine bouddhiste Daoyin. Composée de trente-quatre colonnes
pour un total de soixante-treize caracteres.

342 Ouyang Tong X, fonctionnaire sous les Tang et sous la bréve dynastie des Zhou gouvernée
par 'impératrice Wu Zetian. |l est le quatriéme fils d’ Ouyang Xun EXF5#) ( 2-691). |l est dit que celui-
ci mourut quand Ouyang Tong était encore jeune et que sa mere lui enseigna 'art du pére. Leurs
contemporains les appelaient « Daxiao Ouyang », « Ouyang Pere et Fils ». On lui doit la méthode
pifa* en calligraphie.
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Su Dongpo [Su Shi] en commentant la calligraphie de Chu Suiliang [Figure 12]
disait: «[ll exprime] la pureté, le lointain, I'absence de contrainte et le
relachement». Zhang Xu raconte que Yan Zhengqing®*® avait I'habitude d’appeler la
calligraphie de Chu Suiliang « Pointe cachée, tracé en profondeur ». Celui qui
désire étudier la calligraphie de Chu Suiliang devra méditer sur ces deux réflexions.
En réalité, il y a entre les deux une différence minime, comme celle qu’il y a entre

broder et faire pénétrer I'aiguille [dans le tissu].

343 yan Zhenqing EiELJ (708-785), zi Qingchen i F, également nommé Lu Gong #44% de par son
titre: Duc de Lu. Né dans une famille noble et érudite, ses ancétres furent calligraphes, linguistes,
précepteurs de prince impérial. Il réussit les concours impériaux a 28 ans et occupa de hautes
fonctions et notamment celles de préfet de Dezhou, gouverneur de Pingyuan (Shandong), ministre
de la justice, précepteur du prince héritier. C’est un calligraphe renommé pour son écriture réguliére
et cursive. Il est le seul a rivaliser avec Wang Xizhi quant & la renommée. Il eut pour maitre Zhang
Xu, qui développa une écriture cursive fluide et Chu Suiliang, connu pour son écriture réguliere
raffinée. Il fut également influencé par la force et la simplicité des calligraphies sur steles des Wei du
Nord.
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Figure 12: Chu Suiliang #i* R (596-658),Yanta Shengjiao xu JEI&E# 7
[Préface aux enseignements saints de la Pagode de la Grande Oie], 653,
Détail, estampage d’époque Song. Ecriture réguliére. Xi’an, Musée de la Forét
des stéles.?**

124 R E R BERFUC T, BV RS HAT, B2 REH A 1M

TG AR AT, BLARES 2, i
L’écriture de Chu Suiliang est considérée comme un modele par les gens de la
dynastie Tang. Yan Zhengqing en a pris les tendons, tandis que Xu Hao en a pris la
chair. Or, sans admettre qu’il n’a pas su tout apprendre de Chu Suiliang, Xu Hao
ironise au contraire sur I'’écriture de son maitre en termes de « plumes de faisan».

Comme c’est absurde !

344 Image libre de droit. Wikimedia Commons.

345 Cf la note du § 117
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125 3 <PEEREEY HAR. E2b, 2288 <GHD , sLAETH
B Bz . AEFMARRE, $kHGRREL.

Dans le Yique fokan bei [Niche pour la statue du Bouddha de la porte Yi]***de
Chu Suiliang, on trouve le meilleur de la calligraphie de Ouyang Xun [Figure 13] et
de Yu Shinan. Quant a son ceuvre Shengjiao [L’enseignement des Saints], certains
disent qu’il aurait imité la [gravure éponyme] de Wang Xingman. Pourtant, méme si
[Pécriture] de Wang Xingman est méticuleuse et fluide, au final, elle n’a pas la grace
naturelle [de celle de Chu Suiliang] .

126 JER. EMREFS G A Lmlz, BRE <EMEEy iR
T, CABIEEE, AREE S LLOEEG ERERTERE <EERSEY .

Ouyang Xun et Yu Shinan des Tang ont chacun forgé un style. Ainsi, on peut
déja voir la maitrise [du mouvement] vers le haut et a contre-sens dans les steles Li
Zhongxuan et Jing Xianjun des Wei de I'Est, et ce n’est pas uniquement dans le
poéme d’Ouyang Xiu, Liuyi**que I'on trouve cette citation: « Il y a les styles de
Ou[yang Chun] et de Yu [Shinan] » a propos du Temple de Longcang.

127 Bk BOIERR, HETTEMEZE A . HE2EE MR, F 2
HEITASE

Ouyang Xun et Yu Shinan [sont deux grands noms de la calligraphie]. Dans

leurs ceuvres, le carré et I'arrondi, le dur et le doux se répondent. Celui qui apprend

349
t

de Yu Shinan écrit d’une fagcon paisible sans tomber dans le relachement™ ; celui

qui apprend d’ Ouyang Xun produit une calligraphie virile sans pour autant étre

violente3®.

3 Yique fokan bei 7 {##E, stéle gravée en 641 par Chu Suiliang dans la grotte Binyang, grottes
de Longmen, a Luoyang (Province du Henan).

%7 Poémes en vers libres du « Lettré aux Six Unités », nom de plume d’Ouyang Xiu KkB51& (1007-
1072).

9 Xunzi #j ¥, « Le pian 443 [De la musique] » @ « KEELE 2 A AW, HAL A, Mot FE#B2
o BESPRIERANMAN, S4aEHE R A5 ASEL. ][http:/ctext.org/xunzi/yue-lun] Visité le 16/04/2015
« Le son et la musique pénétrent profondément I’'hnomme et l'influencent rapidement, c’est pourquoi
les anciens Rois ont particulierement veillé a ce qu’ils fassent partie de la culture. Lorsque la
musique est modérée et équilibrée, le peuple golte I'harmonie et ne tombe pas dans la licence ;
lorsqu’elle est grave et incite au respect, le peuple est d’humeur égale et ne penche pas vers le
désordre. ]» Traduction Kamenarovic. Xunzi, Paris : Ed. du Cerf, 1987.

% Lunyu ¥,  « Shuer IR » @ « T, BT AN, 814, » [http://ctext.org/analects]
Entretiens, 7.38, « Le Maitre était améne mais ferme ; il en imposait sans écraser ; il était grave,
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Figure 13 : Ouyang Xun 53], Bushang tie | 7l [Prédiction adressée
a Shang]. Ecriture courante. Pékin. Musée du Palais.*"
128, FEWISAL A S, IR F AT, SR, B
INBERUR =, W H AR SR
La calligraphie d’Ouyang Xun et celle de Chu Suiliang proviennent toutes les

deux de la chancellerie « en ouverture » et dans leur méthode de pinceau libre et

pleine de force, on percoit leur proximité. Si on emprunte aux anciens critiques pour

mais d’un abord aisé. » traduit par Pierre Ryckmans, in Les entretiens de Confucius, Paris :
Gallimard, 2005.
%1 Image libre de droits. Wikimedia Commons.
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décrire leurs ceuvres, les calligraphies de Ouyang Xun [Figure 13] sont comme des
dragons puissants et des tigres majestueux et celles de Chu Suiliang [Figure 12]
des grues qui virevoltent ou des oies sauvages qui volent... Est-ce recevable?

129. K B BEIR T )55, AT F i S5 IR e, HBARER i EEst 0 Z o
Le trait jeté descendant vers la gauche et le trait oblique vers la droite de Yu Shinan
sont proches de son trait horizontal et de son trait vertical ; chez Chu Suiliang, [c’est
I'inverse]. La fagon dont les traits sont reliés et articulés tient a la différence entre
I’écriture sigillaire et I’écriture de chancellerie.

130.f5 0 2 2 FES), B FIEIR. BHRE, g, HeRRE.

B R B, BB . B BR. 1RAELURMZ A, Mg s hge

La calligraphie de Lu Jianzhi®*® est vigoureuse et spontanée tandis que celle de
Xue Ji est délicate et profonde. La calligraphie de Lu Jianzhi est inspirée de celle de
Yu Shinan tandis que celle de Xue Ji est inspirée de Chu Suiliang. Dans la société,
certains apprécient par ordre de préférence Ouyang Xun, Yu Shinan, Chu Suiliang
et Xue Ji; pour d’autres au contraire, I'ordre est: Ouyang Xun, Yu Shinan, Chu
Suiliang et Lu Jianzhi. Le motif de cette différence d’opinions est-il [a chercher dans]
la différence des maitres calligraphes ou est-ce juste une fagon de parler ?

31O B A0, ERAL. RIS A IR, A R
o FALE «REEMDY , BRE GHLREMY , BOREED, MR RAEE
ANEENZ, BEEFHNEMWEZ T FRRI, PHAGEE. =25,
B R T LA 4 TH R !

Au début de la dynastie Tang, en plus de la calligraphie d’Ouyang Xun, de Yu
Shinan et de Chu Suiliang, il y avait également celle de Wang Zhijing et de Zhao Mo
qui était délicate, profonde, spontanée, mature, vigoureuse, légere et élégante. A
cette époque, ils étaient tous tres célebres. Dans les stéles Li Jing écrite par Wang
Zhijing et Gao shi liang écrite par Zhao Mo sont présentes aussi bien l'intention que
la forme. En plus de ces deux steles, il y en avait d’autres écrites en bonne

calligraphie mais sans nom d’auteur et les connaisseurs disent que ce sont les

%2 |Lu Jianzhi %2, originaire de Wujun est un calligraphe célébre du début de la dynastie Tang.
Neveu de Yu Shinan, il apprit la calligraphie avec celui-ci. Ses calligraphies dans les genres régulier
et courant sont réputés pour leur qualité. Il ne reste de ces ceuvres que le premier chapitre du Wenfu

SCHR.
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ceuvres de ces deux calligraphes. Méme si leur calligraphie a atteint un haut
niveau, elles ne peuvent encore étre comparées a celles de Ouyang Xun et Yu
Shinan et pour cette raison, celui qui grimpe une montagne doit atteindre le
sommet !
12 AW ERE, EHAESEE. HrE B>, HERNETE, 5
AR, PRAIE, WIREEE.

La cursive de Sun Guoting tient son origine et ses régles de la cursive de la
dynastie Jin. Dans son Shupu, sa facon d'utiliser le pinceau [peut sembler]
mauvaise, mais en réalité, elle est parfaite ; elle peut sembler confuse, mais elle est
bien ordonnée. Dans son style libre, il y a de la stabilité, dans sa douceur
gracieuse, quelque chose de robuste.

133 R0 E <Fih s EmAYr, MEREFNEHZ 2 #ES, WL
B RZEHZHR.

Sun Guoting dit dans son Traité de calligraphie : “La calligraphie des anciens
était simple, celle des modernes est élégante”™. La sienne exprime plutét cette
élégance et ceci est encore plus évident si on la compare a la simplicité des
ceuvres de Zhang Xu et de Huaisu.

1834 bl i im 2, oSS i, AL
[P Pa
Dans la calligraphie de Li Beihai [Li Yong], la maniéere de traiter les caracteres est
trés originale et ce qui est le plus difficile, c’est que chaque trait, chaque point
semblent comme une brique lancée a terre, ce qui fait que les gens qui I'imitent
n’osent pas se montrer arrogants.
135. 25 4big 2 LI IR , v v ARy . IR EMEE ARIRE, EAMT
—ig, WAL AR, B A
La calligraphie de Li Beihai [Li Yong] fait triompher [les formes] abruptes et semble
avoir été tracée sans intervention humaine. Celui qui ne la comprend pas cherche a

varier l'inclinaison des traits en suivant la voie de la frivolité. C’est ce que Beihai

%3 « Critics say : « These four masters stayed out as unsurpassed in ancient and modern times, but

the modern ones [Wang Xizhi and Wang Xianzhi] are not up to the level of the ancient ones [Zhong
You and Zhang Zhi]: the ancient ones have substance, whereas the modern ones have
elegance. » », Zhang Zhonghe, op.cit. p. 1.
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signifie en disant : « Les [ceuvres] de mes imitateurs sont vulgaires, [les ceuvres de]
ceux qui étudient mon syle sont mortes. »
136. 5Ll R ELAHES, AR . R G E TR
B, AN B ANERES o
Les styles de Li Beihai [Li Yong] et de Xu Lihai [Xu Hao] offrent des effets visuels
différents et pourtant ils recourent tous deux a la force du trait de pinceau. Su
Dongpo [Su Shi] a dit qu’en calligraphie, « un cheval boiteux vaut mieux qu’un

excellent cheval confiné a I'écurie » 3

, moi je dis cependant que I'étalon vaut
mieux que le cheval boiteux .

13738 <FHREY WA RITABAE", BT R N R E S 3R,
BRI K WK, JEA KA.

Sun Guoting dans son Traité de calligraphie apprécie beaucoup la calligraphie
de Wang Xizhi et dit : « Elle n’est ni violente ni sévére »**°. Tandis que Du Fu aimait
la cursive de Zhang Xu et affirmait : « La force se meut dans sa poitrine. » En
réalité, ces caractéristiques sont comme I'eau dormante et 'eau en mouvement. |
n’y a pas deux eaux.

188 RRLEH RFEARY , RUGEHIEFEE, mE. REAN, W
IS o SREER B, AEARFTHL, St =, SHMEEHRHEE,
MEEZBEMmE? a9 WHA, HEERT, PAGECTHES,
HARR R, FIMREEZ AR

Su Dongpo [Su Shi] avait dit sur le Langguan shiji de Zhang Xu écrit en style
régulier : “Les caracteres sont simples et lointains, comme ceux écrits par les gens
des dynasties Jin et Song” et les commentateurs sont d’accord avec ces paroles.
Toutefois, nombreux sont ceux qui étudient le style cursif de Zhang Xu et qui se
montrent assez arrogants alors qu’ils n’ont pas bien compris les regles. Comment

peuvent-ils dire que le style cursif est né justement du style régulier et comme si

Bt HEE R, SFREMDE; HHR%ETEE, QPR EL. [« J'ai entendu dire qu'en matiére de
calligraphie ancienne, les chevaux boiteux valent mieux que les bons chevaux confinés a I'écurie. Le
pinceau des gens ordinaires est laborieux et comme un cheval indompté, qui au milieu de la foule
rue et bondit. ] » Su Shi 4, « He Ziyou yushu fil-¥- e [Parlant calligraphie avec Ziyoul.

S« FHELZE, KESYW, WEEEEE, BRME, RS, MmEME%E, [That is why] the
calligraphy of Wang Xizhi was so marvellous in his late years: because his thoughts were
penetrating, because his disposition was tranquil, not extreme or fierce, and because his personality
was controlled and far-reaching] ». Traduction Zhang Zhonghe, op.cit. p.12.
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c’était en realité le style régulier de Zhang Xu ? Huang Tingjian avait dit: “Les
personnes qui vivent entre les villes de Chang’an et de Luoyang pratiquent un style
prétentieux et grotesque, loin des régles de Wang Xizhi et de Wang Xianzhi, donc
ilIs ne représentent pas le pinceau de Zhang Xu.” Par cette phrase, on peut

comprendre ou est né le style régulier de Zhang Xu.
139 R EFRATA N 5L, B MR R B2 v i i g9 R

[F15E, AIALME Lo I HARD A, A 2 i g

Ceux qui étudient la cursive font remonter son existence a la chancellerie « en

ouverture », & la chancellerie, a la grande et & la petite sigillaires®®

et disent qu’'on
ne peut pas remonter plus loin. [Or] Zhang Xu a tiré des anciennes inscriptions sur
les cloches et les tripodes de bronze ses caractéres sigillaires en forme de tétard,
mais sans regarder cela comme quelque chose d’extraordinaire. Si on observe les

deux types d’écriture, n’est-ce pas comme le Génie de la Mer envers le Génie du
357 n

140 45 2 2EH SR T F <R B A, A rlm i IbRE LA . KA
E, JAAINEERERBMIT.
Han Changli [Han Yu] disait que la calligraphie de Zhang Xu était « pleine de

Fleuve

transformations et en cela semblable aux étres surnaturels, dont on ne peut prévoir

tous les changements®®>

». Cette parole prend I'extraordinaire comme quelque
chose d’ordinaire. Quant a la voie des esprits, il n’y a rien d’autres que flexions et

extensions [des traits], ouvertures et harmonisations.

B« HEE JREHEES. 4. i FHE44». Postface au Plan de bataille du pinceau de Dame
Wei : « Dans la calligraphie cursive, il faut que soient mélés a la fois le dynamisme de la sigillaire, du
bafen, de I'écriture des scribes antiques ». Wang Xianzhi, Ti Wei Furen Bizhentu hou /i1 K N\ %K
K /= [Suite au Plan de bataille du pinceau de Dame Wei], Traduction Yolaine Escande, Traités (I),
op.cit., p. 167.

37 Zhuangzi, chap. 17, « La crue d’automne- Petite lecon de métaphysique »: « Lorsque survint la
crue d’automne, le cours du fleuve Jaune s’était trouvé a tel point gonflé de I'eau de ses affluents
que les bceufs ou les chevaux pessant sur la rive d’en face étaient a peine visibles. Alors, débordant
de joie et de fierté, le Comte du Fleuve crut qu’il réunissait en lui toutes les merveilles de l'univers.
Porté par le courant, il fit route vers I'est et déboucha sur la mer Septentrionale. |l contempla a
I'orient les eaux qui s’étendaient a perte de vue. Il tourna son regard de tous cétés, fixa au loin
I’Océan, et lui dit : - Je devrais m’appliquer la maxime : « Qui posséde quelques bribes de savoir croit
tout connaitre. »

Buh (LN EAF)  ENTKEEEE AAME, EAE M Wk, IR, B e, &
W, REAHRO, MR EEERZ, B RIKER, S8 BM, FORZAE S H AFIE,JARAKK,
RS, IR S, R S 2 A8 AT R, — R, SO ARSI A, R AT A, DA 2 L B T
4 JE i
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14 K8 BEEHEMARSE, BRI T30 BA, MEHRE, B,
BEI/NT «F30 , dGRIER, BSMEER L, HES AR, HIMEEE
AR 22 CEEEENGY , SB[ RE A S .

Zhang Xu et Huaisu ont tous deux pour ancétre la cursive moderne de Boying
[Zhang Zhi]. Les fragments de I'Essai en mille caracteres de Zhang Xu ont une
puissance et une profondeur que peu d’ceuvres peuvent atteindre. L’Essai en mille
caracteres de Huaisu, que certains prétendent faux, est certainement plus modeste
en terme d’esprit que celui de Zhang Xu, mais son allure naturelle [atteste] qu’elle
vient de la méme matrice ; jusqu’a cette piece Shengmu tie [[Adresse] aux
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déesses]™ qui ne montre pas de différence notable avec les productions de la

famille des Deux Wang.

142, RENHEES®H, HXEFESEE.
La calligraphie de Zhang Xu rend manifestes la tristesse et la joie, mais Huaisu
s’est libéré de 'une comme de l'autre®®.

143 J1H FKEAFEHE M. B AR EEAE 2, BiLSR [ P30T vy B
T Rz H: HREEZEE M2

%9 Shengmu tie B2 115 ([Adresse] aux déesses). CEuvre du moine Huaisu, spécialiste de la cursive

folle en hommage aux Déesses de Dongling ¥}, L'ceuvre fut écrite en 793 lors d’un voyage que fit
Huaisu, depuis le Hunan en traversant la ville de Yiling B [# qui portait autrefois le nom de Dongling
H%, Cette piéce rapporte une légende populaire de la dynastie des Jin de deux immortelles du
nom de Jiang &% et de Du £t qui montérent au ciel en proposant leur protection sur les habitants
entre le Yangtze et la riviére Huai.

30 g SELETE AL [Chez Huaisu, chaque trait de pinceau manisfeste un monde pur et
froid] », Liu Xizai, Aphorismes sur les arts de I'écrit, op.cit., p.751. Traduction personnelle.

1 Liezi 511, « Tianrui K& » : B2 HEKE, RIMERE, HARIBEHELN, BERECH: BGE
AU, MEAWM, —FmAG, CHEmME, —HERE, BHLTE, AINE, "MERKE, mEaEe
5, MAmHLAERZE, FREESE, FHITACAREN, RERDIBESE, #HEZM, mKoEE
KRzBoth, Emaz, BIRE @ “ERaiae? KSR, BRH 98, BRGZEBLTF !4
WA R ﬂ%ﬁfﬁﬁ# AR, BERRHZERN, ERZEME, IR 2ER, MEER, HER,
FOHE, A BEREE, KA, CIERt, FRZmESE, BUsEk 2 MK, DARKZ
HMECH, ﬁ;ﬁ;ﬁﬁ'ﬁéﬁﬁ%o WEREAEH IR T 2 Wl s LR, SEE ; DS
MAEEERR 2 SR, RHEY RSB @Jﬂﬁﬁz, B, B2, AEt, & Hew, fA
O, WS IR, AARE, IRt TARE, SRt AAREL, KRHUZME, MRMZEE,
IS 2 B4 AR 2 [Dans le pays de Ts’, un certain Kouo était trés riche. Dans le pays de Song, un
certain Hiang était trés pauvre. Le pauvre alla demander au riche, comment il avait fait pour
s’enrichir.

— En volant, lui dit celui-ci. Quand je commengai a voler, au bout d’'un an j'eus le nécessaire, au
bout de deux ans j'eus I'abondance, au bout de trois ans j'eus I'opulence, puis je devins un gros
notable.

Se méprenant sur le terme voler, le Hiang n’en demanda pas davantage. Au comble de la joie, il prit
congé, et se mit aussitét & I'ceuvre, escaladant ou percant les murs, faisant main basse sur tout ce
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On peut dire que les regles de la calligraphie de Zhang Xu et de Huaisu sont
extrémement rigoureuses. Certains s’inspirérent de leur excentricité : c’est ce que fit
Sieur Xiang des Song quand il voulut apprendre a dérober. Zhang Xu et Huaisu
diraient sirement : « Si on éliminait I'excentricité, pourrions-nous arriver a un niveau
aussi haut ? ».

144 BB NE, BE. & EER SR WNEa BN SR
zh), HESEGEE
La calligraphie de Yan Zhenqing contient [en creux] celle de tous les calligraphes
depuis les dynasties Wei et Jin jusqu’au début de I'’époque Tang. Su Dongpo [Su
Shi] disait de lui dans un poéme : « Il a modifié les regles et en a tiré des idées
nouvelles. » En réalité, en modifiant les regles, il a [pleinement] assimilé les idées
classiques.
145 BE A EHE, SETHRILE CGEEERD REBTA#E CKABH
xy , GHEATER GRIGREMD BRATERATHLL, Rz, RE A28,

On affirme que Yan Zhenqing, pour sa réguliere, s’est inspiré de la stéle du Nord
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Gao zhimu zhi°® et du Taigong Lii Wang biao®® de Mu Zirong®®*. On dit aussi que

qui lui convenait. Bientét arrété, il dut rendre gorge, et perdit encore le peu qu’il possédait
auparavant, trop heureux d’en étre quitte a ce compte. Persuadé que le Kouo I'avait trompé, il alla lui
faire d’amers reproches.

— Comment t'y es-tu pris ? demanda le Kouo, tout étonné.

— Quand le Hiang lui eut raconté ses procédés... Ah | Mais, fit le Kouo, ce n’est pas par cette sorte
de vol-la, que je me suis enrichi. Moi, suivant les temps et les circonstances, j’ai volé leurs richesses
au ciel et a la terre, a la pluie, aux monts et aux plaines. Je me suis approprié ce qu’ils avaient fait
croftre et marir, les animaux sauvages des prairies, les poissons et les tortues des eaux. Tout ce que
j’ai, je I'ai volé a la nature, mais avant que ce ne fat a personne ; tandis que toi, tu as volé ce que le
ciel avait déja donné a d’autres hommes.

Le Hiang s’en alla mécontent, persuadé que le Kouo le trompait encore. Il rencontra le Maitre du
faubourg de l'est, et lui raconta son cas. — Mais oui, lui dit celui-ci, toute appropriation est un vol.
Méme I'étre, la vie, est un vol d’une parcelle de I'harmonie du yinn et du yang ; combien plus toute
appropriation d’un étre matériel est-elle un vol fait a la nature. Mais il faut distinguer vol et vol. Voler
la nature, c’est le vol commun que tous commettent, et qui n’est pas puni. Voler autrui, c’est le vol
privé que les voleurs commettent, et qui est puni. Tous les hommes vivent de voler le ciel et la terre,
sans étre pour cela des voleurs. ] » Traduction : Wieger, Léon, Les péres du systeme taoiste, Les
Humanités d’Extréme-Orient, Cathasia, série culturelle des Hautes Etudes de Tien-Tsin, Les Belles
Lettres: Paris, 1950.

%2 Gaozhi muzhi 55, nom complet Wei gu qiqing xiangjing xuan liuzhou ceshi gaojun muzhi
B T M o AR S N ) 52 = B 2L [Epitaphe au Grand Gouverneur des six provinces de la
dynastie Wei], pierre tombale gravée sur ses quatres cotés. Tombe d’un général de la dynastie Wei.
Ecriture réguliére avec traces de chancellerie. Auteur inconnu.
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sa semi-cursive ressemble beaucoup aux derniers traits du Zhang Menglong bei*®°.
Yan, dans l'imitation des ceuvres anciennes, aurait-il pu en intégrer et en assimiler
encore d’avantage ?
146.0. . H=FZ R, HANU—THZ. B <GBREE> , &=,
R CRECPEDY |, L HMLOETE, WA SRRl SR .
Ou [yang Xun], Yu [Shinan] et Chu [Suiliang] avaient chacun leur qualité propre et
Yan Zhenqing s’appliqua aux trois styles avec talent. Si Ouyang Xun avait vu le
Guojia miao bei et Yu Shinan et Chu Suiliang le Song guangping bei, ils en auraient
été certainement heureux, comme quand Shi Xiang®® soupira de satisfaction &
I’égard de Shi Wen.
147 BN CRECPY |, AFERARRS, © ANIRZ AR, JAE may, A
TBAE CHFEID AR IRE. AT AGEHAE GBS, TRRAE.

Dans le Song Guangping bei [Stele en 'honneur de Song Guangping] de Yan
Zhenqing, il y a beaucoup de [tracés] incurvés [et pourtant] contenus, ce qui plonge
[le spectateur] dans une confusion extréme, mais, [en réalité], il n’existe pas dans
cette ceuvre d’autres particularités si ce n’est celle de s’étre inspiré de I'esprit du
Meihua fu [Rhapsodie de la fleur de prunier] de Chu Suiliang. Quant aux propos de
nos prédécesseurs selon lesquels il se serait inspiré du Yi Heming, ils sont [plut6t]
sensés.

148. <AEfimby , BEAGFHEHE, UEEMEEZ &, EEsEE2 7 ik
Mo SAplarh BoFiz R, BMFEISEEZ ), JiaEiEFZag. AR, BT
B, ORI T A 2

%9 Taigong Lii Wang biao K7\ F %23, stele des Wei de I'Est. Ecriture réguliére. Attribuée a Mu

Zirong. Le duc Lii Wang est le fameux Jiang Ziya % 7% (XII° s. avt notre ére) qui joua un réle trés
important dans la chute des Shang au profit des Zhou.

%% Mu Chong 4%, zi Zirong 1-%%. D’aprés Beishi, Mu Chong zhuan b5, FE4:H [L’histoire du
Nord, biographie de Mu Chong] : étant enfant, il aimait écrire et savait tout lire. Il rechercha des
calligraphies dans toute la Chine, les recopia pour en garder la trace. Il aurait collectionné plus de
dix mille rouleaux.

%5 Zhang Menglong bei 5EEHER, nom complet Zhang Menglong qingsong bei SKIGHE S MU stéle
datant de I'an 522. Exemple important des steles de la période Wei. Cette pierre est gravée en
écriture semi-cursive, ce qui fait sa particularité.

3% ghi Xiang est le nom du maitre de musique qui aurait enseigné la cithare gin %= a Confucius.
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Ceux qui ont étudié la calligraphie Zuowei tie [Argumentaire sur les places [a la

cour]] %7

n’ont pas saisi sa véritable teneur, alors ils la modifient et la combinent a
leur guise, c’est pourquoi les critiques en parlent comme de la « porte de
Pillumination ». Pourtant, il faut en son cceur disposer d’'un souffle sans limite, dans
son poignet compter sur une force véritable, pour pouvoir atteindre ce niveau.
Sinon, on peut toujours imiter les caractéres et copier les traits, on ne peut éviter
d’étre comme ceux que Zhuangzi nomme « les imitateurs »°%.

149 BN, B P RA, FFEWRE, M—n] By,
Yan Zhenqging est le Ji An de la calligraphie. Son ceuvre ne peut ressembler aux
maniéres de Gong Cunhong, courtisan servile ni a celles de Zhang Tang qui usait
de stratagémes [pour plaire].

150 .81 : BALFML? H: PEEE. WREML? 52 L. B:

ALL—E . —R-F? H: LENE, SfEATR, HATEDR.

On pourrait se demander a quoi ressemble la calligraphie de Yan Lugong [Yan
Zhenqging]. On répondrait qu’elle ressemble a celle de Sima Qian. Et celle de
Huaisu ? Elle ressemble a celle de Zhuang Zi. [Faut-il considérer que] l'un est
pondéré, l'autre sans contrainte ? Si on s’exprimait ainsi, cela voudrait dire que
Sima Qian n’est pas libre et que Zhuang Zi n’est pas pondéré !

151 fk i 2 2, e BIERE . R, A% E(HZ A
Wy, HIAZEZARM. B2 IR EEAREE, MrEZmEs. Bk
NHEARKT.. WEZE, SAREEZEE TR

%7 Zuowei tie #471li tie [Argumentaire sur les places [a la cour]], également nommée Zheng zuowei

tie SFHANIIG, Lunzuo tie #FFENS, Yu Guopu she shu HLE[#45TE est une calligraphie en style cursif
écrite en 764 par Yan Zhanting ZEEJfl (708-784). Elle comprend soixante-dix colonnes. Une gravure
sur pierre de cette ceuvre est encore visible dans la Forét des Stéles a Xi An. Le calligraphe part en
guerre contre I'arrogance et la toute puissance de certains personnages de la cour et les procédés
de flatterie mis en pratique a I'encontre des rites. Les critiques ultérieurs ont parlé pour cette piéce
d’un style loyal et inflexible, simple et sincere, intégrant dans un méme jugement le sens de I’écrit et
sa qualité formelle.

BT - MR BRERE Y TARKMZRAT? REKE, RERMmE; £
Ba A, WrERREbEE, MHED, RIIAET=ER. [ Zhuangzi, « Chapitres mélés », Xuwu
gui, chap.24 : Vous savez I'histoire de cet homme du pays de Yue, exilé dans une région lointaine.
Aprés quelques jours, voir un homme de Ue lui fit plaisir. Aprés quelques mois, voir un objet de Ue
lui fit plaisir. Aprés quelques années, la vue d’'un homme ou d’un objet qui ressemblait seulement a
ceux de son pays lui fit plaisir. ] http://www.inlibroveritas.net/lire/ceuvre19417-chapitre95361.html
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369 et celle de Li

Certains mettent sur le méme plan la calligraphie de Su Lingzhi
Taihe, de Yan Qingchen [Yan Zhenging] et de Xu Lihai [Xu Hao]. Cependant, bien
qgue le style de Su Lingzhi soit décidé et fluide, il y a encore une grande distance
entre les caratéristiques d’élégance et de désinvolture de Ling Zhi, la force de Yan
Zhengqing et le raffinement de Xu Hao. Lui, cependant, avait gravé de nhombreuses
steles. Ouyang Xiu avait dit que durant la dynastie Tang, il y avait certaines
personnes qui écrivaient les classiques, mais de Su Lingzhi, on peut dire seulement
qu’il était parmi ceux qui gravaient des steles.
IS2 MDA, <R M AUESEY , <K HEZ <P
By, 20 TN RS , BEREANENERZ, SACEMES e, T
RN o
La calligraphie de Liu Chengxuan [Liu Gongquan] [qui se trouve sur] la stele
Licheng a comme origine le Huadusi [Temple de la conversion ou Temple du Salut]
d’Oulyang Xun], [sa calligraphie] sur la pagode Xuanmi [Pagode du mystére]
provient de I'ceuvre de Yan [Zhenqing] Guojiamiao (Temple ancestral de la famille
Guo). Quant a la stele Yizhou puzhao sibei [Stéle du temple de lillumination a
Yizhou], bien qu’elle ait été classée par la postérité parmi les ceuvres de Liu, sa
vigueur et sa grace contenue fait qu’elle ressemble aux ceuvres de Chu Gongshen
[Chu Suiliang].
163360355, RECRE, REGREZ IERA 5, "B FRayHHIT,
B T LAt N AE I o
Pei Gongmei s’est inspiré dans ses grandes lignes d’Ouyang Xun. Mi Xiangyang
[Mi Fu] dit que sa calligraphie est vraie, sincére et agréable. Les deux aspects de
vérité et de sincérité sont assez difficiles a atteindre en calligraphie. La poésie de

Tao [Yuanming] est fameuse pour ces caractéristiques.
Conclusion : des Zhou aux Tang
154 815, BHRE, RZFEAAHPFRZNEE. &0
WY = “BlE AT, WRE AN EER; BUR A EHE, TR A B,
Ak !

%9 sy Lingzhi fi &2 (713- ?), originaire du Wugong, I'actuelle Baoji dans la province du Shaanxi.

Calligraphe qui vécut sous le regne de I'empereur Xuanzong des Tang.
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Les stéles de la dynastie Qin expriment la force, celles de la dynastie Han une
atmosphere grandiose. Il n’existe pas d’ceuvre en calligraphie qui ne refléte la fagon
d’étre des hommes et la civilisation de chaque époque. Dans la préface du Résumé
sur les inscriptions sur pierre et sur bronze, il est dit : « Si on observe les écrits et
les peintures de la dynastie Jin, on peut connaitre les coutumes de cette époque.
En observant la calligraphie Tang, on peut comprendre les régles de la société de

I’époque Tang. » En réalité, il en est vraiment ainsi.

Les Cinq Dynasties (§155-§156)

185 FAUE, Bk st R L. AEBIHEZICERE, W Al -,
B ar 058, Homtagne, A NMEASH. AT BEEN, B
Mz EEMR.

A propos de la calligraphie des Cing Dynasties, Su Dongpo [Su Shi] et Huang
Tingjian louent seulement celle de Yang Ningshi. En observant ses ceuvres les plus
brillantes comme le Daxian tie on voit comment ces ceuvres présentent un effet de
force et de vigueur, son ossature est rigoureuse et on ne trouve aucune
maladresse. Il n’a pas besoin de copier avec force détails Yan Zhenqing ou de
ressembler un peu plus a Liu Gongquan, sa calligraphie integre déja celle de ces
deux prédécesseurs.
156 T3, MFEAHAB, MMUAEAE , BREKK. REGE,
HBEENREEGUT, Mg, HNGE .

La calligraphie de Yang Jingdu [Ningshi] tient son dispositif de Yan [Zhenqing]
et si on ajoute son c6té « mal fagoté », cela donne un style nouveau et original. Or,
ceux qui apprennent [la calligraphie] de Yang accordent une importance particuliére
a la force du pinceau et cela suffit a rivaliser d’adresse, car I'aspect mal fagoté de

son écriture n’en est que la manifestation extérieure.

La dynastie des Song (§157-§168)

157 BB 0, TREZELHRER R RE/\ 40/ NE:, MERIHD 7. w4
MRS RE S, HEEUOEEFI. R AEBREBRGENE, RHLE
ZAMEE M. W E R, AERCH S

p=il1
i
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Ouyang Xiu disait de Xu Xuan et de son cadet Xu Kai :” Tous les deux savent écrire
la chancellerie « en ouverture » et la petite sigillaire mais leur coup de pinceau
exprime peu de force.” Huang Shangu disait a propos de la sigillaire de Xu Xuan :
“Elégante, golt ancien prononcé, et peut rivaliser avec celle de Li Yangbing.” Je
pense que ces deux personnes ont fait de tels commentaires aprés avoir vu
seulement occasionnellement quelques ceuvres de Xu Xuan. Toutefois, il n’existe
pas de commentaire spécifique sur sa calligraphie et si on voulait vraiment savoir
qui a raison d’Ouyang Xiu et de Huang Shangu, alors il faudrait retenir plutét le fort

gout de I'ancien.

158. TR A 2 ZLIETMAL, ARG, My ZEayiie. Lok, #RIRm
N, i AR AR A . Semms, MRS iR SATEAE, HHED
Frdfale 22, R 7R E R, AIR@ERse. $e sl w 7 S HmE A4

HIZE. SRE AR T H.

La sigillaire de Xu Xuan est réguliére et pure tandis que celles de Guo Shuxian®"

et
du moine Meng Ying sont étranges et mélangées. Le moine Meng Ying était une
personne hors du commun et méme Guo Shuxian n’était pas dans les normes.
Donc, les commentateurs n’avaient pas besoin de se forcer beaucoup pour les
comparer a Xu Xuan. Dans ses commentaires sur la calligraphie, Meng Ying louait
seulement Guo Shuxian et ne mentionnait pas Xu Xuan. La conduite de Guo
Shuxian était étrange et peu de personnes appréciaient son style. A cette époque,
Xu Xuan excellait dans la connaissance des caractéres, dépassant non seulement
Meng Ying et Guo Shuxian, mais tous ceux de son époque. Certains ne
comprenaient pas l'importance de I'’étude des caractéres et discutaient seulement
de l'aspect technique de la calligraphie et sur ce point, Meng Ying et Guo Shuxian
n’étaient pas inférieurs a Xu Xuan.
159. 0 A R8BI ANTE, S RKRAELALE, FEIERRE.

IWEREBREFZ . MaFLmHEE. HEs, sARUEL 2 550

o, EE. B =BT, LA W AN K E B, =

BHERBGRTIC . S0 SER, P LEnk, AR AR (HEH.

%70 Guo Shuxian F{%14%, important personnage religieux parmi les taoistes pour qui il représentait
une figure proche d’une divinité. Il était 'ami du premier empereur de la dynastie Song.
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Ouyang Xiu disait : "Durant la dynastie Tang, tous s’adonnaient a I’étude de la
calligraphie, mais aujourd’hui les fonctionnaires pensent que cela n’en vaut pas la
peine. Eux, le pinceau, ils savent juste le tenir en main """ : avec ces paroles,
Ouyang Xiu se lamentait sur le déclin de la réguliére sous les Song®?. Mais, en
réalité, le déclin de la chancellerie « en ouverture » apparait encre plus grave.
Parmi les calligraphes excellents, il y avait Guo Zhongshu qui utilisait le coup de
pinceau de la sigillaire pour écrire la chancellerie « en ouverture » et qui établit a lui
seul une écriture de haut niveau. Il y avait aussi les deux moines Si Duan et Yun
Sheng connus pour leur habilté en chancellerie. La calligraphie de Si Duan ne
s’était pas détachée des régles héritées de la dynastie Tang, tandis que celle de
Yun Sheng en contenait seulement la peau et les poils. Il y avait aussi Huai Ying qui
excellait dans la sigillaire de Shizhou et avait du talent pour la chancellerie mais qui
ne devint pas célébre comme Jia Xuan des Song méridionaux.

160U RA R &, LESAFINIE. #OTE, s0hW, KL, IR

A Z ARG R, N Sl HEA TR, REAKIZ =2,

Les ceuvres des calligraphes importants de la dynastie des Song du Nord ayant
étudié les modéles des Tang révélent avec ceux-ci certaines affinités. Su Dongpo
[Su Shi] se rapproche de Yan Zhenqging, Huang Shangu de Liu Gongquan et Mi
Xiangyang de Chu Suiliang. Seulement pour Cai Junmo [Cai Xiang], il n’est pas
simple de comprendre de qui son style est proche. Huang Shangu avait dit que sa
correspondance en réguliére-cursive pouvait entrer dans le courant de Zhiyong”.

161503 E, FFE LR ZE L WEEIAERIAE., A AEA.

INARRAR GRS Bl RIEAE, AR,

Selon les commentateurs, Cai Junmo [Cai Xiang] serait le nouveau Yan Zhenqing
de la dynastie Song. Cela veut seulement dire que sa réguliere en grands

caractéres est correcte, mais en réalité elle ne ressemble pas beaucoup [a celle de

Ui H LR, WAZE, BAT TEE (L) A EARSLUEARE, ZHBNALY, EERENE
> Ouyang Xiu, « Tangbian shizhong shaniji F#f1§#1115#C [Pensées a propos de la calligraphie des
Tang et du temps présent] », Jigulu bawei 53¢k )&, juan 9, in Ouyang Xiu quanji, Beijing :
Zhonghua shuju, 2001, juan 142, p. 2287.

%72 Historiquement, ce déclin est né d’'une modification du systéme des examens. Sous les Song,
I’expertise en calligraphie n’est plus une condition de la promotion des officiers de bas et de moyen
niveau. Ce qui réduit le désir de développer une belle calligraphie parmi les candidats. Voir Cao
Baolin, « Self expression versus ancient tradition. Calligraphy of the Song, Jin and Yuan dynasties »,
Ouyang Zhongshi, Chinese calligraphy, p. 242.
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Yan Zhenging]. Huang Shangu disait que « son Kemo tie rappelait la calligraphie
des dynasties Jin et Song », son goUlt, ses détails et sa subitilité.
162 AR INFE R IR AR, SRR, MR IE, BITE S
R ER R . HOEEFHML, mEE CGRTHEEY ERE, AREAAR
HBTE .
Les poésies de Su Shi sont le dharmadhatu du [Soutra] de la guirlande de fleurs et
ses essais comme une myriade de sources dou l'eau s’écoule sans jamais
s’arréter. Sa calligraphie est semblable a ses essais comme on peut le voir dans le
Zuiweng tingji [Commémoration du pavillon du vieil ivrogne] écrit en écriture
courante. Son écriture réguliére est uniforme et pour certains il se rapproche de
celui du Dong Fang huazan [Eloge de la peinture de Dong Fang]®” de Yan
Zhenqging. Mais on ne peut pas dire qu’il ne ressort pas de cette ceuvre une idée
nouvelle.
163. it ZERy , LA RERED, sinddniidE. JNEE, A
HA 55 0 R
Certains attribuent le Duanzhou Shishiji [Mémorial de la grotte Duanzhou] a Zhang
Tinggui, d’autres a Li Beihai [Li Yong]. La calligraphie réguliere de [Su] Dongpo a
quelque chose de la fierté et de la majesté de cette ceuvre.
164. 5 1 A, mE T, BERAFTE, BACUF#E. Bl
ERARGR ELEY, REHFE B REAR, WS AR LUA %, A
&, MEAT . EHIHImESR, SfEER BIAER, WEE g
8> Zimi, LB 2.
Quand il parle de calligraphie, Huang Shangu donne la premiére place a la
résonance contrairement aux calligraphes vulgaires qui ne I'atteignent jamais et ne
peuvent en parler. Dans la lettre écrite a son neveu Huang Jia dans laquelle il
commentait les poésies “sans une once de vulgarité” de Ji Shuye, il disait : “Les
hommes de lettres vivent dans la société et peuvent y réaliser beaucoup de choses;

ils doivent seulement veiller a ne pas suivre la mode vulgaire. La vulgarité, cela ne

%% Dongfang huazan %75 % [Eloge de la peinture de Dongfang]. Stéle de la dynastie Tang, écrite

par Yan Zhenging a la treizieme année de I'ere Tianbao (754). Ecriture réguliere. Cette stéle se
trouve aujourd’hui & Dezhou dans le Shandong.
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se soigne pas.” Avec ces paroles, Huang Shangu voulait se débarrasser de toutes
les taches vulgaires. Mais faisait-il seulement référence a la calligraphie ? Si on
revient a la calligraphie, les connaisseurs disent que Huang Shangu a hérité de la

résonance merveilleuse du Yi heming.

165 KICEE, KBUHATR, MRS, HHAERE, —HaASE
ke WEEH NS, AMEERE, AELBEWRRZ R

Une grande partie de la cursive ancienne de Mi Xiangyang nait de celle de Henan
[Chu Suiliang]. Il savait reproduire tous les genres mais quand il cherchait
expressément a copier ses prédécesseurs, certains ironisaient en appelant son
ceuvre : « récolteur de caractéres anciens»"#. Ce fut ainsi jusqu’a ce qu'il créa son
propre style qu’il variait a son gré si bien qu’on ne pouvait plus savoir d’aprés qui il
était modelé.
166 KCFE v JLikt, BERPAEES, 1EEAEHE, Musimrsid .
Les caracteres de la cursive ancienne de Mi Yuanzhang [Mi Fu] sont désinvoltes et
rustres, pourtant, méme si on note parfois quelques extravagances, elles ne
peuvent compromettre I'élégance de son style. Parmi les critiques, peu disaient du
mal de lui.
167 REEMHZIEHEFR %, MHEW, AuUFE AR RO,
w AHIRRRR 0 MRS, AT ETAS RAlt. AP islsns, k24
(LR
A propos de la calligraphie de Xue Shaopeng des Song connu sous le nom de
Daozu on peut dire que méme ayant pris pour modeéle les regles des deux Wang le

nombre de ses successeurs est inférieur a ceux de Gao Zhengchen et Zhang

374 Cette expression vient de Mi Fu lui-méme, dans Haiyue mingyan 1§ &4  [Célébres propos des
monts et des mers] : «
BENFATE, AOKRT, WERMEWBE, MBh e, NUBERESE, ORire, MEKE, &5
BAK, fHEEHE, MpRRENLE, ANEEEFER BT, SREERE, Mimke, BB KRE,
N2, RELA] 24,
[A la maison, je possédais un certain nombre de colophons authentiques ( ...) Suivant mon idée, je
posais mon pinceau, jobtenais le naturel et [donnais & mes caractéres] une élégance classique.
Jeune, je n’étais pas en mesure de créer un style original et les gens m’appellaient : "récolteur de
caractéres anciens", et souvent je recopiais avec succes les écritures de Chu Suiliang. En vieillissant,
jai commencé a avoir un style propre, et en I'observant, les gens ne savaient plus dire quel
calligraphe ancien je prenais pour modele.] »
[http://ctext.org/wiki.pl?if=en&chapter=752313&searchu=%E5%AE%B6]  Visit¢ le 1/10/2014.
Traduction personnelle.
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Shaoti de la dynastie Tang. Ceci parce qu’a cette époque Su Dongpo [Su Shi] et
Huang Shangu désiraient changer les régles des Jin. Et donc, ceux qui s’en
tenaient a ces régles étaient exclus. Toutefois, la calligraphie du Lu Guanshi est
belle, élégante, gracieuse et devint fameuse durant les époques successives.

168. 8 Sl EREEL HE, MHNMIPARE. H: HEZRRE, B

BAMERER, Mfl/h. HUbEE2, SEiEERk!

Certains disent que Monsieur You Dingfu [You Cu] a produit de nombreuses
calligraphies cursives alors qu’il semble que son talent n’ait pas été reconnu. Je leur
réponds : la régle de la cursive est extrémement rigoureuse, ceux qui s’y adonnent
doivent non seulement faire preuve d’une grande audace, mais surtout d’une
attention minutieuse®”®. C’est en cela que consiste tout apprentissage, ce [précepte]

ne s’applique pas uniquement a la calligraphie réguliere.

II-2 Deuxieme partie : Méthode de calligraphie
lI-2-1 Méthode d’utilisation du pinceau (§169-§191)

169. FHEME, MR AN MaEEEME, NEHERERM.
La pratique calligraphique donne beaucoup d’importance au maniement du pinceau
dont la clé réside dans les scripteurs. En conséquence, les bons calligraphes
manient le pinceau, les mauvais sont menés par le pinceau.
1705508 <Y = “QIDHAER R T T "RIGRIK/NEE, H2h
IO RBERARIEE Hrh, BRI, ET, EEWRE, =ETPRR %k
H o

Cai Yong dit dans Jiushi [Les neuf effets]*” :

. « Laisser le coeur du pinceau aller
et venir dans les points et les traits avec régularité ». Plus tard, dans le centre des
traits du petit sigillaire de Xu Xuan, on peut voir une ligne d’encre épaisse en plein

centre, méme quand il s’agit d’un trait tournant ou brisé. Il n’y a aucun trait écrit

%75 Mot a mot : « vésicule biliaire/grande » et « coeur/petit ». Il est difficile de rendre ce parallélisme

en francais entre un organe et un adjectif renvoyant a sa taille. D’autant que le langage est ici
porteur des conceptions de la médecine traditionnelle chinoise selon laquelle chaque organe,
chaque viscere correspond a une certaine qualité de comportement. La vésicule biliaire est
responsable du courage et le coeur de la capacité a focaliser son attention. On demande au
calligraphe de dilater sa vésicule biliaire et de concentrer son coeur.

70 S THIE A AT, 40 B & 1T, Cai Yong, Jiushi, LDSFLWX p. 6.
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avec le c6té [de la pointe]. C’est qu’il a assimilé et perpétué la méthode de Cai
Yong.
1718 F—35, DAL, AR FubHA T, SMRHREIZ. 5
a, 1, BEE, 28 LN AA R
A chaque tracé, il doit y avoir un cceur et une périphérie. Le cceur du trait sort
de [I'impact] de la partie centrale de la pointe [sur le papier], sa périphérie sort de
[impact] des poils entourant cette partie centrale. La partie centrale, a la naissance
du trait, en son centre et a sa terminaison, est toujours parfaitement pleine, les poils
qui I'entourent [habillent le trait dans un mouvement de balayage] régulier.
172 BEMPE, EERIH, (TEYGRE, HEHPE. B, 175,
Le pinceau s’ébranle dans un geste abrupte comme une pente montagneuse, se
maintient comme sur un terrrain escarpé, se meut avec plénitude et quand il tourne,
ces temps de maintien, de soulevement et de mouvement sont inclus.
17308, AT, Bk, BATEENE. WME R, EARKRA, i
JAPAEE, HOR AR B . TR
Pour manier correctement le pinceau, trois méthodes obligatoires : amorcer a
contre-sens, avancer en retenant, clore en serrant. Si, dans un trait horizontal, les
extrémités sont plus larges que la base et le centre plus étroit que les deux
extrémités, la faute tient dans l'ignorance des méthodes [précitées]. Et il en est de
méme pour le trait vertical, oblique & gauche, oblique & droite.*””
174 20, Bht; @z, 2fEt. AEEBRHA, MAEA. wmEEEE
B, B9, JHRE .
Le cceur du pinceau, c’est le maitre ; les poils entourant le cceur, les serviteurs.
Si ces derniers peuvent étre remplacés, le centre ne peut pas I'étre. Quand les
commentateurs parlent de “changer le coeur du pinceau”, ils veulent dire modifier
son orientation, et non en changer la matiere.
175 R REHE, MAMHE, SERAL. HAMARHE, TeR0EE
BT ONEK, BERAERE, RO, (TEZAZ?

i

%7 Traduction de M. Billeter : « Le maniement du pinceau tient en trois mots : attaquer a contre-sens,

développer avec retenue, ramener serré (...) ». Billeter, Essai, op.cit. p. 89.
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Dans la calligraphie de Zhang Changshi [Zhang Xu], il y a peu de traits et de points,
Iallure [générale] se suffit & elle-méme %%, Quand on sait qu'’il y a peu de traits et
de points, [on voit pourtant que] le coeur du pinceau est présent partout. Au
contraire, méme s’il y a des points et des traits a profusion, si le cceur du pinceau
n’y est pas, de quelle suffisance pourrait-on parler ?°”°
176,798 (8%, s, ERée. HEE. M. 8. B8, DIPEEA/\R.
HArh. i HJ &, 8 M B R G, RHRE B
« Pointe centrée », « pointe latérale », « pointe cachée », « pointe visible »,
« pointe pleine », « pointe vide », « pointe entiere », « demi-pointe » : il semble qu’il
y ait huit types de pointes. En fait, pointes « centrée », « cachée », « pleine »,
« entiére » ne font qu’une seule pointe, pointes « latérale », « visible », « vide » et
« demi-pointe » n’en font également qu’une seule.
177085 EE, ISEER. S8, LIMNEAERER?
La pointe centrée engendre un trait rond, la pointe latérale un trait plat. Impossible
de parler d’un tracé sans considérer en premier lieu la pointe.
178. F M 8%, WRNEiL, AL, Wit zE . A mE =i, &
RARMRZ
En calligraphie, on utilise la pointe centrale, de méme qu’une armée est robuste

quand elle se bat pour une cause juste et, a l'inverse, sans force quand elle se bat

TR B RAREG  « SRKREE, BUAKH, WANEL, MESHL, SHhidk. SkE
FEE, BURREEAT, WRZM. BHALT, 7AW, HWSE, 7T, FAE, RARREITZMAEE
T SRLMARKLES <BEAMERY , EFME, 8. KM A. » [Sushi écrit dans Shu
Tangshi liujiashu hou : « La cursive de Zhang Xu est libre et naturelle, il y a peu de traits et de
points, I'allure [générale] se suffit a elle-méme. C’est une ceuvre supérieure et libre. Aujourd’hui, on
dit que les calligraphes doués pour la cursive ne peuvent pas étre doués également pour la réguliére
et la courante, mais c’est totalement faux. La réguliére engendre la courante, la courante engendre
la cursive. La réguliére, c’est comme un homme debout, la courante, un homme en marche, la
cursive, un homme qui court. Or, quel homme saurait courir sans savoir tenir debout et marcher ?
Aujourd’hui, on peut encore voir & Chang An la calligraphie réguliere de Zhang Xu, Langguan shizhu
ji, ses caracteres sont simples et identiques aux caractéres anciens des Jin et des Song. »], Sushi
Wenyji #k ¥ SC£E [CEuvres complétes de Sushi], Beijing : Zhonghua shuju, 1986. p. 2206. Ressource
en ligne [http://www.balisa.tw/shufa-Shudungpo.htm] Vérifié le 27/09/14. Traduction personnelle.

U A, AEMMESHR, AEARMAMAR, CZLERE, #HUERBZ, [Chez ceux qui
savent bien écrire, soit les traits et les points sont menus et l'allure d’ensemble satisfaisante, soit les
traits et les points sont lourds, mais ni souffle ni style n’en sont endommagés. Les textes [doivent
étre] profonds et graves, flottants et libres, il s’agit de la méme esthétique que pour la
calligraphie.]» Liu Xizai, Précis des arts de I'écrit, « Précis de littérature ». Traduction personnelle.
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pour une cause injuste. Les militaires ne veulent pas voir dépérir leur armée,
pourquoi les calligraphes feraient-ils autrement ?
179. BESEMEAT|, FUEMM TR BRSELE L, SHEME L, &
atie PN AR I, E AR,
Si on veut qu’il n’y ait aucun endroit du trait qui ne soit tracé par la pointe, il faut
utiliser le procéder du “sens inverse”. Dans le trait horizontal, la pointe se meut vers
la droite, le manche du pinceau vers la gauche et dans le trait vertical, la pointe se
meut vers le bas et le manche vers le haut, voila tout. Cela est clair uniquement
pour les intimes de cette technique et ne se voit pas dans le caractére achevé.
180.F LML . &5, o il MK B \0k. JLE TEZER AL, Al
frragtiit . Mz —%, EHiaik. S BEONE, BIHARE @R,
En calligraphie, la méthode comprend huit traits : le point, le trait horizontal, le trait
vertical, le trait relevé, le trait oblique a gauche, le trait zhuo, le trait oblique a droite

30 Quand on abaisse le pinceau, on commence toujours par tracer un

(trait appuyé)
point, donc cette premiere méthode rassemble a elle seule toutes les autres. Si on
veut savoir si la pointe est présente ou non, il est amplement suffisant de regarder
les points.
181. 356 . WkER] Bk, sk, BRI, Ak,
M MERERER AR, SRR GINT .
Dans chaque trait se trouvent le yin et le yang. Par exemple, le trait horizontal est
yang sur le dessus, yin en dessous. Le trait vertical est yang a sa gauche, yin a sa
droite. Seuls ceux qui savent maitriser leur meche peuvent obtenir a la fois le yin et
le yang, sinon seul le yang ressort.
182 FREE R AA Y , AMPIERTS, HEg. k5 /0%, e
Nk BB
En écrivant, on peut a chaque coup de pinceau restituer sa nature propre, on ne
peut méme un tant soit peu esquiver par la ruse. La méthode des huit traits de
pinceau du caractére yong [se résume a ceci] : que I'’horizontal soit horizontal et le

vertical, vertical !

30 | e trait ti j# [terminaison en crochet] est ici manquant. Il s’agit du quatriéme trait du caractéere
yong 7k qui termine le trait vertical nu %% nl (ou & shu). L'ordre des traits est celui dans lequel on
trace le caractére yong 7k et différe de I'ordre habituel. Le nom des caractéres differe également.
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183 28Rk = “EEM AT A . 7% KRGt — WO T A RIS, HhE
FEREM 2 3ER, FEA L M A .
L’officier Cai [Yong] dit : « Si le pinceau est malléable, alors nait I'extraordinaire. » A
propos de cela, je dis que le terme « malléable » n’a pas d’opposé et que si le
souple comme le dur peuvent étre dits « malléables », le souple sans le dur ne le
peut pas.
184 JLE RS, HHRHE. PHOUFTERE, PHEIUERILEE.
Quand on écrit, il faut a chaque trait “poser” le pinceau, a chaque trait “soulever” le
pinceau. On distingue I'endroit ou le pinceau se pose au début du trait et I'endroit ou
il se souleve la ou le trait s’arréte.
185 FZNIR” “HWF, AMEGTTHEREE. MOHEERE FARSE, 1
SRR IEZHEY, IRRERbE. BN
A propos de ces deux caracteres, “poser” et “soulever”, les calligraphes les
concoivent ensemble et non séparément. En conséquence, aux endroits ou la
pression sur le pinceau est importante, on devra le soulever avec zéle, aux endroits
ou la pression est |égére, il faudra un réel appui au début du trait, on évitera ainsi
les deux écueils d’un trait lourd ou flottant.
186.F AR ik REZERER, @, BRI ZMmEHmg, =
PRt
En calligraphie, il y a deux méthodes appelées stimuler et assimiler. Suojing, dont le
trait de pinceau était court mais l'idée profonde, excellait [dans la méthode qui
consiste] a assimiler ; Lu Jianzhi, dont la calligraphie était tres rythmée, excellait
[dans la méthode qui consiste] a stimuler.
187 AT IR, HR M. HEEE ML, AEEE MHE kR
SREfE BRI ISR , R SGRZ .

BUESC KRR EL, BN, BEES; REEE, BEER. BLPRE, hETh, TE
71, NBEZ . E: BRI, #AIAnE, MEEHRAE415. Cai Yong, Les neuf effets :
« La calligraphie nait de la nature. La nature une fois établie, naissent le yin et le yang ; quand le yin
et le yang sont nés, apparaissent les formes et leurs effets. Pointe cachée, extrémité protégée, la
force est au centre [méme] du caractére. En abaissant le pinceau avec force, [on obtient] la beauté
des chairs. C’est pourquoi je dis : I'effet visuel arrive sans qu’on puisse l'arréter ; I'effet visuel s’en
va, sans qu’on puisse le retenir. Il n’y a qu’un pinceau malléable pour faire naitre I'extraordinaire. »
Traduction personnelle.
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Qu’il soit rapide ou lent, le mouvement du pinceau doit suivre des regles. Ceux
qui excellent en calligraphie, bien qu’écrivant vite, suivent ces regles ; ceux qui ont
un piétre niveau, bien qu’écrivant lentement, ne les suivent pas. Ainsi, ceux qui
valorisent la vitesse d’exécution et qui déconsidérent la lenteur se trompent.

188. 1 \Gm HIZE, Aohger. B —op. M, delEd; 5, deilitde. DUEH
TR, T REZRIA TR
Quand les Anciens parlent du maniement du pinceau, ils s’en tiennent a ces deux
caractéres : « prestesse » et « retenue ». « Retenue » ne signifie pas « lenteur » et
« prestesse » ne signifie pas «vitesse ». Ceux qui prennent la lenteur et la
prestesse pour la vitesse et la retenue ne peuvent achever ces deux qualités.®?
189 HEEE B IR 28T, AT T 8. M &AT, AL
2, s EL Y Fo, WA B2 . A EL A e, SRR A,
SRSUE R R, AT B LA,
Tous ceux qui manient le pinceau entendent parler de « retenue » mais ne savent
pas comment I'atteindre. Quand le pinceau veut avancer mais que quelque chose
résiste et qu’on lutte avec force, alors la qualité de « retenue » vient d’elle-méme.
Cela s’apparente a un pinceau « batailleur », mais cette derniere méthode conduite
a 'excés peut se révéler un défaut, il vaut mieux utiliser la méthode subtile de la
retenue pour parvenir a des déplacements de haute qualité.
190.58 G M5, AR JEEES, HiERA, RILHIZR.
On peut manier le pinceau avec plénitude ou désinvolture: circonvolutions du jade
et aiguilles d’argent, arbre sec et pierre étrange, ce sont deux méthodes distinctes.
191 FLVELE, USRS MM CRAFINE, ALIEA AWM.

En calligraphie, on utilise le pinceau pour donner la tonalité fondamentale,

I’encre pour nuancer cette tonalité. Parmi les objets dont le raffinement se voit a

I’extérieur, il N’y en a aucun qui n’ait d’abord en lui-méme une grande qualité.

%2 | arousse : « Prestesse : Adresse a se mouvoir avec rapidité. » Le terme d’adresse fait ici toute la

différence avec la pure vitesse.
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lI-2-2 Structure des caractéres et agencement dans I’espace (§192-
§204)

19255120 “Briedelr sk, MUSEBImERE. " IWEEZ RS T,
WIERR TR, LA E Ml . FRERE, AR, R, A
TERR, AR IE R

Sunzi dit: « L’armée victorieuse gagne et ensuite pense a se battre ; 'armée
perdante se bat avant de chercher a gagner. »** |l en est ainsi quand on forme des
caractéres, on doit d’abord les concevoir, puis veiller a ce qu’ils soient bien plantés,
enfin abattre son pinceau. Quand a la configuration des caractéres, certains la
copient des Anciens, d’autres la forgent eux-mémes. Chez les premiers, la
nouveauté est rare, les seconds manquent d’assurance. Souvent, ceux qui
favorisent d’abord le moment opportun ne I'atteignent pas.

193 ARBIES, kL. LB URERE, PEE, FZTEERM.
FEEAETFID, IREAEIHENTIE, FERIEL, ST Wb
HLUERE A, RB—H, LK, DnEAHE, e ENE D k!

Si on désire mettre en lumiére la configuration d’'un caractere on doit connaitre les
Neufs Palais®®. Dans ces Neufs Palais, il n’y a rien de plus important que le Palais
du Centre, lequel peut étre comparé au trait principal d’'un caractére. Le calligraphe
percoit si le trait principal doit se situer au centre du caractére ou a sa périphérie,
c’est ce qui s’appelle « obtenir un centre vivant ». Si I'Ecole du Yin/ Yang®® avait
fait tourner la carte des Neufs Palais et mis le blanc en premier et le mauve en
dernier, soit a la neuxieme [position], le jaune, en cinquieme position, serait devenu
le Palais du Centre. Comment le cing jaune aurait-il pu occuper cette position

wuji 7%%°

383 Sunzi, Sunzi shijia zhu, Zhuzi jicheng, Shanghai : Shanghai shudian ; réée. 1986, vol. VI. [Les

troupes victorieuses [i.e. qui sont soumises a la victoire] ne cherchent I'affrontement au combat
qu’aprés avoir triomphé ; tandis que les troupes vaincues [i.e. qui sont vouées a la défaite] ne
cherchent a vaincre qu’une fois le combat engagé. ] Francois Jullien, La propension des choses,
op.cit. p. 22.

%4 Modes de la musique chinoise ancienne.

%5 ’Ecole du Yin/ Yang et des Cinq Phases, école philosophique de I’époque des Royaumes
Combattants (-475/-221). Nous adoptons la traduction d’Anne Cheng dans Histoire de la pensée
chinoise, Paris, Seuil : 1997. p. 239.

%% Renvoi au calendrier chinois des Troncs célestes.
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194. 111, UA TR eEERTHim ; F7E, S8 TR/ RERTHM,
FEAFE, QIREER, SEEELFH—%,
Celui qui peint une montagne doit d’abord tracer le sommet principal et puis les
sommets secondaires qui I'’entourent. Il en est de méme pour tracer un caractére :
on doit d’abord tracer le trait principal, puis les traits secondaires qui I'entourent. Si
le trait principal est approximatif, les autres traits le seront aussi. Qui veut exceller
en calligraphie doit toujours réussir ce trait principal.
195. 72 7%43s, WEEAREZ . 527, QIR MESAI A, SOLEZM
AR, e, EAIERHERT
Ce qui donne sens au caractére tient beaucoup aux dérivés. Ces dérivés sont pour
beaucoup disparus mais ils se sont multipliés de facon fractale et on peut encore
reconnaitre leur racine commune. Ainsi, on doit bien garder l'unité des composants
d’un caractere, composants placés en haut et en bas, a gauche et a droite.
196.45 7, M EAHSeER, MO A, A M. SASRERAIE
THEHZ.
Dans la structure des caractéres, les deux aspects lache et serré doivent coexister.
Les caractéres composés de peu de traits ne doivent pas avoir réellement cette
apparence, et c’est la méme chose pour les caractéeres composés de nombreux
traits. De fait, la nécessité de relier des principes opposés n’existe pas seulement

pour ces deux aspects.

197.F AN, AIME. 0 B N8, ZAAWE, HAED TN

MNE, Wit; SN, sMitL. ZEA2 N, MNRE;
RifmESME. BrE. 17 EEE, DIEHHE, @AaREsEntiaR.

Dans la forme d’un caractére, il y a les deux aspects intérieur et extérieur. Si les

traits horizontaux supérieur et inférieur et les traits verticaux a droite et a gauche

ressemblent & un arc dont la partie ligneuse est tournée vers I'extérieur et la corde

vers lintérieur, on a l'aspect intérieur. A l'inverse, si la partie ligneuse est vers

l'intérieur et la corde vers I'extérieur, on a I'aspect extérieur. Quand on écrit en

écriture sigillaire, on n’utilise pas systématiquement I'aspect intérieur, méme si on le

fait dans la plupart des cas. Quand on écrit en écriture des scribes, on utilise

I'aspect extérieur. Si on veut déterminer la persistance des styles sigillaire et de
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chancellerie a travers les styles courant et cursif, on doit observer minutieusement
de ces deux aspects.
198. PSR, A2 7. BRMPUEED, SZEHED.
Il'y a des types de caractéres bien ordonnés, d’autres irréguliers. [Les premiers] se
conforment a la norme, les seconds s’y opposent.
199. FE MM A ERS, EMAME. Hobm AR, FIMARE, R
HERR
En calligraphie, ce qui est courbe doit contenir I'idée de la ligne droite, tandis que ce
qui est droit doit contenir I'idée de quelque chose de courbe. Si le trait est relaché,
sans tenue, ou bien trop rigide, sans douceur, c’est que I'on a commis une erreur
dans la gestion du rapport entre la courbe et la droite.
200.F R, VAEZS, —IRERE, LA 8E . m AR,
BB
En calligraphie, celui qui trace des formes carrées doit les moduler avec de la
rondeur, tandis que celui qui donne de I'importance a ce qui est rond doit révéler le
rond a partir du carré. La terre est carrée et le ciel est rond : comment pourrait-on
avoir une préférence ?
201 FH IR, AHEAM . A A s DA e, 0 a e R A
GERRY FGEIARIE, IeA#; A E, SRE", SR A KRz ?
La forme des caractéres doit étre plate et droite et non oblique. Cependant, les
Anciens affirmaient que quelgu’un aurait obtenu du succés en adoptant un style
oblique. Il y a des points obscurs dans cette affirmation mais il existe certainement
des cas de ce genre. Dans les « Formules pour la peinture », on trouve [cette
expression] : “Si les arbres sont droits, les rochers sont obliques ; si les rochers
sont droits, les arbres sont obliques”. Comment peut-on, avec ce qui vient d’étre dit,
se référer seulement aux rochers et aux arbres ?
202.fE A e e AN HE, AL, WEWRFZR AR 2 H. BHIE
TEAIARHIZE, A MR A, MEZRZEZ, 2IOREIREW; BAME
2R, T s BES, AHAE, 2IREIEED.
Les critiques affirment que la calligraphie de la dynastie Jin privilégie 'idée, celle de

la dynastie Tang privilégie les régles, et que leurs différences se trouvent dans la
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présence ou I'absence d’angles, d’arétes et de charpente. Effectivement, au temps
de la dynastie Jin, il n’y avait ni angles ni charpente visible, cependant il y avait déja
des angles et des arétes sans angles ni arétes, il y avait déja une charpente sans
charpente. Donc, on ne peut affirmer que la calligraphie des Jin fut privée de régles.
D’autre part, dans la calligraphie Tang, il y avait des angles, arétes et charpentes,
mais quand un calligraphe de cette époque créait son style, il ne se contentait pas
de reproduire I'héritage familial, c’est pourquoi on ne peut affirmer que la
calligraphie Tang fut privée d’idée.

203. FHZEHIEA R/ N /NI F S, RAN—AT BT e S e

EAAHERIE . HIFHEZ .

La méthode de composition d’une ceuvre de calligraphie obéit a une « grande
regle » et a une « petite regle ». La « petite régle » concerne le rapport entre un et
plusieurs caracteres tandis que la « grande régle » concerne le rapport entre une et
plusieurs colonnes ou entre un et plusieurs rouleaux. Ces deux méthodes doivent
jouer sur le merveilleux de la similitude formelle et de la dissemblance, de la
correspondance et du contraste.

204 JLFE, SEEEEE, WEAE R, SIEEEMNE
En calligraphie, les tracés du pinceau doivent étre solides et spontanés, le style doit
étre original et stable, la méthode de composition doit montrer changements et

cohérence.
IlI-3 Troisieme partie : Esthétique
llI-3-1 Jugements esthétiques (§205-§226)

205.  EFZE, HGABR T EBRIMEEES, FEs, B35S
o IMERF B S g, SRIEW.

L’essentiel de la calligraphie peut se résumer a la combinaison des deux caractéeres
« 0s-souffle », laquelle peut étre exprimée par le binbme « pénétrer-atteindre ».
Quand le souffle de l'os passe par le centre du caractére, cela s’appelle
« pénétrer », quand il passe a la périphérie, cela s’appelle « atteindre ». Grace a
cette traversée du souffle de part en part, la densité comme la grosseur des
caracteres parviennent a un niveau d’excellence ; en son absence, I'écriture est

malade.
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206 FH R T, B AaAZT, fit. HE/eE, MBUsE; W
AT, WU
Les caracteres [mUs par] une force résolue sont [dits] « osseux », ceux qui sont
[mUs par] une force retenue sont [dits] « tendineux ». On utilise [ses propres] 0s
pour obtenir [le caractére] osseux, donc les doigts doivent rester fermes ; c’est avec
[ses] tendons qu’on obtient [la qualité] tendineuse, donc le poignet doit rester
suspendu.
207 HEE E, WP GHIEGREZ A, WMARSH, MR CEEEY T)
LA Z a8 5 2. RHEOOE <SEa2W50 FBfiieg” 26k, mid
IR Z
Wei Guan excellait en écriture cursive et ses contemporains disaient de lui qu’il
avait acquis les tendons de Boying [Zhang Zhi], ils ne parlaient pas encore des os.
Dame Wei, dans son Tableau des manceuvres du pinceau, parla la premiéere de ces

387

deux qualités réunies « beaucoup d’os et tendons abondants »*". Il faut attendre

'ouvrage Jishi Manging wen [Mémorial pour les écrits de Manging] de Fan

388

Wenzheng pour trouver la formule : « les tendons de Yan et les os de Liu »™" et

que « tendons » et « 0s » soient davantage distingués.
208 F /D HIEGH S SR TR, XAEAIAE . AR, InilikE Ak
SEEH,

VCEEEAR, BREANE. RENELT, AEENEZR, LEMANEHEIHE, ZRMEHE
AR, 2T, AR . IR Z ». - Wei Furen fifrk A [Dame Wei],
Bizhentu &[5 [Tableau des manceuvres du pinceau], LDSFLWX, p. 22. « Les connaisseurs [en
calligraphie] ne sont pas nécessairement de bons calligraphes ; les bons scripteurs ne sont pas
inévitablement des experts. Les calligraphes au coup de pinceau fort réalisent des caractéres a
solide ossature ; ceux qui manquent de force font des caractéres trés en chair ; ceux dont les
caractéres sont trés osseux avec peu de chair ont une écriture dite musclée ; ceux dont les
caracteres sont charnus mais peu osseux ont une écriture de cochons. Une écriture supérieure est
faite de force et de tension ; une écriture sans force ni tension est maladive. Il faut suivre ces
recommandations une a une et les mettre en ceuvre. » Trad. Yolaine Escande, Traités (1), pp. 142-
143.

RSN TN EARWFERIELIELS «E2WXy , HKEH: [S20ZF
, KM, A5 M, EAER. EWZFE, AEMAT. KEHE, MEMZ
s BMZE, BHME. BMEAM, B, EWZL, WAEE. X — 8
, BYRHE. ARZ2MWM, Hewmd. AN, B ) TR, HAAT
SR FE. BITHE, DTAXEZIHR, FPHMXESBAZEFTF, WA LM
zM? T =ZFE+ H A+ H ZE . » Sushi wenji JRE3CEE [Oeuvres complétes de Sushi], Shuhou
wubailiushou 5 J§ 7L A /N B [Cinq cents soixante poémes commentant les calligraphies],
http://www.wenxuel00.com/book GuDianShiCiWen/singleBookRead 1.aspx?bookid=23&bookIndexId=137
&CurrentPageNo=5] Vérifié le 18/08/2015.
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Les écritures ayant peu d’os sont appelées « cochons d’encre ». Ainsi, ce qu’on
apprécie dans l'os, c’est qu'’il ne soit pas sec et ne se montre pas. Pourtant, il ne
doit pas avoir la consistance d’un crane, méme si celui-ci, assurément, ne manque
pas d’os !

209. 8 JJIWE, ERTHIGH. LAGRTTE, AFELRECSEZ, H:

ORHEAE S, MRS AL %

Les calligraphes doivent considérer tout autant la force de l'ossature que la
configuration des formes. Quant a savoir lequel de ces deux aspects a le plus
d'importance, I'Empereur Taizong des Tang en a déja parlé clairement: “Je
recherche la force de I'ossature et, ce faisant, la configuration des formes se met en
place d’elle-méme.”%

210 FE MRS 5. RILIEEAR, B, aifisnE, Bt

La calligraphie doit posséder tout a la fois les polarités yin et yang. Tout ce qui
est calme et pondéré, ce qui se laisse plier et qui maintient les souffles a
lintérieur®®’ exprime I'aspect yin ; tout ce qui est extraordinaire et excessif, droit et
qui manifeste les souffles vers I'extérieur®® exprime I'aspect yang.

211 SRR, BRI, B A LS
Haute résonance et sentiments profonds, absence d’artifice et vaste souffle : s'il
manque un de ces [quatre éléments], ce ne sera pas de la calligraphie.
212 Ui Ew, Vibsm b Hims. e MrEs s EX. RS
R HERs LR MER. AR BER, BhEd.

WA Gy @ SEEREAZE, RAREVS, MRS, TS AL BT
BER, RUSRREME. 7

%0 Traduction de M. Billeter : « Le calligraphe doit porter une égale attention a l'ossature et au
mouvement d’ensemble. Si I'on tient a décider lequel 'emporte en définitive, qu’on se rapporte a ce
gu’en dit I'empereur Taizong des Tang: Cherchez la puissance de l'ossature, le mouvement
d’ensemble viendra par surcroit. » Essai, p. 277.

39 yu i : terme issu du vocabulaire de la médecine traditionnelle chinoise. Désigne une obstruction,
un engorgement dans la circulation des souffles et la sensation d’oppression qui en découle. Sur le
plan psychologique, ce terme désigne un état de dépression lié au blocage du yang 4.

%2 Da jiE est également un terme de médecine traditionnelle chinoise. Il est I'abréviation de daxie =
H8, méthode thérapeutique pour expulser les pervers en les pénétrant et les faisant repartir vers
I’extérieur. Plus largement, ce terme désigne un mouvement qui avance sans rencontrer d’obstacle,
un mouvement vers I'extérieur, une manifestation. Nous avons ajouté “souffle” alors que la phrase
chinoise ne contient pas ce terme, mais dans les descriptions du yin comme du yang, c’est bien de
souffles dont il s’agit.
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D’ordinaire, quand on parle de souffle en calligraphie, on considére le souffle du
lettré comme le plus important. Comme si le souffle de la femme et celui du soldat,
le souffle du villageois, celui du citadin, le souffle laborieux, le souffle corrompu, le
souffle du rustre et celui du bouffon, le souffle sournois, le souffle du parasite, les
souffles de l'alcool, de la viande et des légumes, en étaient les rejetons.

213 FHE N HIMA S IARBUAHE, AAANEAMGEREATE .
Les aspects essentiels de la calligraphie sont une force stable et un souffle 1éger.
Cependant, pour atteindre cette 1égereté, il faut soigner la force. Si on n’est pas
capable de traverser le papier, alors on ne peut pas non plus s’élever au-dessus de
lui.

214 FELORES, WK WEGIRT, KEFMTFIN.
En calligraphie, il faut que le coeur et la pensée [développent une attention]
minutieuse, que I'dme [posséde] une grande force. La minutie [est visible] dans
’ordonnancement au coeur des caractéres, la grandeur [est présente] dans la

majesté de leur [forme] extérieure.
215 F 8/, Wit ERELIEZ; R, Dt e UEL. [FE2 07
“NEETE R ER, AFEER.

Dans les endroits ou les traits sont peu nhombreux, il doit y avoir assez de force pour
donner I'impression qu’ils sont nombreux ; quant aux endroits « maigres », il doit y
avoir assez de force pour donner l'impression gqu’ils sont « gras ». Si on comprend
que les relations entre les concepts de « peu nombreux» et de « nombreux » et de
« maigre » et de «gras » sont difféerentes dans la forme mais égales dans la

substance, on peut ateindre un niveau plus haut.

216. 5| F£ By « Z+VUFRY , HABR® W R TEZ <Y
Z iy HAH MEWREE, T2 Gy A —C R, IR E A
AEEFIZ

L’ceuvre Evaluation de poémes en vingt-quatre sections de Sikong Biaosheng®® est

plus intéressante pour I'étude de la calligraphie que I’ Evaluation des calligraphes®

%9 sikong Tu H=3[#, zi Biaosheng #E (837-908), était un poéte et un critique de poésie de la
dynastie des Tang. Dans sa biographie contenue dans le Jiu Tang shu, on apprend que ses ceuvres
complétes contiennent trente rouleaux. Ershisi shipin —+4&§#h [Evaluation de poémes en vingt-
quatre sections] est un traité poétique ou les poemes sont classés en vingt-quatre rubriques en
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de Yu Zishen [Yu Jianwu] parce que dans son ceuvre, ce dernier se limite a
commenter le niveau atteint par ses prédécesseurs et a les classer de fagon
hiérarchisée tandis que Sikong [Tu] propose un critere de jugement personnel.
[Celui qui veut apprécier la différence entre les deux] doit bien connaitre la
calligraphie, mais ne pas se limiter a elle.
217 FHEFIVME . HZBREWL, A, K2, Al 68
e WIETE .
La calligraphie et la peinture ont des formes différentes mais se prétent au méme
type de classement. En peinture, la variation des idées et des figures sont
inépuisables. Pour étre concis, les ceuvres ne peuvent sortir de ces quatre classes :
divine, talentueuse, extraordinaire ou merveilleuse. Voila tout.
218 a H g, B9, H5”, REEm . JUEMYPRE
Te, HEMARTMEL, FHMAREEEE, AR,
Les commentateurs parlent des concepts d’ « aride », de « viril » et de « gracieux »
mais je retiens que « profond » est encore plus important. Celui qui prend
seulement en considération I'aspect « aride », se cogne a la vieillesse et a la
sécheresse, celui qui donne plus d’importance a la virilité se perd dans la brutalité
et la négligence, celui qui, a I'inverse, donne plus d’importance a la grace finit dans
la superficialité et la vulgarité, et tout cela arrive parce qu’on n’a pas cherché a étre
profond.
219 B NIBHTZ M0, & NA5%; fLIARIRT A0, @ N LUtamE,
RN ) SR HR 2

Les saules devant le Palais Linghe nous emplissent d’amour
t396

39 et les cyprés devant

le Temple Kongming suscitent le respect™>. Si on utilise ces deux [allusions

fonction de leurs caractéristiques formelles. Pour chaque rubrique, I'auteur décrit le style nommé a
I'aide de douze vers de quatre caractéres. On trouvera plus loin la traduction de I'ensemble des
catégories ainsi qu’un exemple de définition sous forme versifiée.

94 | ‘évaluation des calligraphes est la premiére tentative d’un critique de plaquer la méthode
d’évaluation des fonctionnaires sur celle d’artistes calligraphes. Yu Jianwu passe ainsi en revue cent
vingt-trois calligraphes de la dynastie des Han aux dynasties des Liang et des Qi et les range en
neuf catégories. Seule leur habileté dans les écritures réguliére et cursive est évaluée. Voir la
traduction compléte par Yolaine Escande dans les Traités chinois de peinture et de calligraphie
(Tome 1), p. 261.

B BN 2 N, Wk OB MO, RIS, Rk BHIHE MO Bk, oA LA KE
TR BT, BOHBUERE, B SHPERTE, ke %4E . [ Quand Liu Quan était a Yizhou, il
offrit des peupliers en nombre. Leurs branches étaient longues, elles ressemblaient a des fils de
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littéraires] pour parler de calligraphie, on peut se demander en quoi la recherche
d’élégance et de perfection [formelle] serait supérieure a celle de la prestance
personnelle.
220 2FHGMATR L, B TRA L. ALFE, T2, GiEr-1l
AR THE D “REMEREEK, EERAEE. "R
Celui qui étudie la calligraphie doit d’abord chercher a passer du « non ouvragé » a
I" « ouvragé » puis du « non ouvragé » a I’ « ouvragé ». En réalité, dans l'art de
I’écriture, le « non ouvragé » représente le niveau supréme de I’ « ouvragé ». Dans
le chapitre « L’arbre de la montagne » du Zhuangzi est écrit: « Il faut graver et polir,
mais a la fin revenir & I'état brut »>*®. C’est excellent !
221 PEAT AR5, BREIMGE , 2R EMpE . — B, IaUk b
S o
Des pierres aux formes étranges a cause de leur laideur semblent belles et si
elles atteignent la supréme laideur, elles rejoignent certainement le supréme degré
de beauté. En réalité, nous n’avons pas fini d’expliquer les méandres du concept de

« laideur ».

222 fyEAEH SIS, AIEHTEL. SSBIARE, HAmAZE .,

soie. A I'époque ou I'on commencait a construire le jardin de I'ancien palais, 'Empereur Wu avait
demandé a ce que ces peupliers soient plantés devant le Palais Linghe, et souvent il les admirait en
soupirant : “ Ces peupliers sont distingués et admirables, ils ressemblent aux années ou Zhang Xu
avécu” » Nanshi 74 5 [Histoire des dynasties du Sud], juan 5, « Qiben jixia 7544 45 1. [Livre des
Qi, 5] ». [http://ctext.org] Visité le 1/10/14.

%% Du Fu kL (712-770), « Gubo xing #1117 [Balade de I'ancien cyprés] » et « Shu xiang % 1H [Le
temple du Premier Ministre] »: ces poeémes sont présentés en intégralité dans notre analyse.

St E A E A AL, AETEMZ A, AWK E T2 . TTESRMEE, H: (1
fifffiz e | FH: [—ZH, SEEth. FHx: TEHRERK, "R, o WP, MeH
REE; FOPINP, HORMETWA, AEmAL, EFE 1L (e, MEHMM, NHEAS. 84K
SO ZFAE, M A KB EF! | Bei-gong She was collecting taxes for duke Ling of Wei, to be
employed in making (a peal of) bells. (In connexion with the work) he built an altar outside the gate of
the suburban wall; and in three months the bells were completed, even to the suspending of the
upper and lower (tiers). The king's son Qing-ji saw them, and asked what arts he had employed in
the making of them. She replied, '‘Besides my undivided attention to them, | did not venture to use
any arts. | have heard the saying, "After all the carving and the chiselling, let the object be to return
to simplicity." | was as a child who has no knowledge; | was extraordinarily slow and hesitating; they
grew like the springing plants of themselves. In escorting those who went and meeting those who
came, my object was neither to hinder the comers nor detain the goers. | suffered those who strongly
opposed to take their way, and accepted those who did their best to come to terms. | allowed them
all to do the utmost they could, and in this way morning and evening | collected the taxes. | did not
have the slightest trouble, and how much more will this be the case with those who pursue the Great
Way (on a grand scale)!' Traduction James Legges, Chinese Text Project
[http://ctext.org/zhuangzi/tree-on-the-mountain]
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La calligraphie populaire poursuit ostensiblement la beauté et par voie de
conséquence renforce la laideur. En réalité, les canons de la beauté ne coincident
pas toujours et leurs différences se trouvent dans les différentes fagcons de voir les
choses.
223 FHER A A, MAAHEEZ R, MR, AJT5r 5. B
ML 5 E 2, TR 2.

Les calligraphes sont tous d’accord pour donner de I'importance a la maturité,
mais celle-ci peut étre raffinée ou grossiére, profonde ou légére. C’est uniquement
quand la pratique, partant du degré zéro, devient mare, qu’elle a de la valeur. Dans
la société, on se contente souvent de ce qui est populaire, facile et superficiel, et
dans ce cas la véritable maturité disparait.

224 FAE N Z Z 20, TIASKR N Z 2 R S5 A AR, FZArLUIA
Ko
Il est difficile de produire une calligraphie qui ne plaise a personne et de ne pas
chercher a ce que nos ceuvres plaisent. La présence ou I'absence de ce désir [de
plaire] est ce qui différencie les calligraphies humaines et célestes %.
225 ZHEF m AWM, HELWEs. MALERBZM, XEA,
2 M2
Celui qui étudie la calligraphie cherche le moyen « d’augmenter » plutét que de
« diminuer ». En réalité, « diminuer » veut aussi dire « augmenter », si, en effet, on
arrive a supprimer totalement des défauts comme la froideur ou la vulgarité,
n‘augmente-t-on pas le niveau de sa propre calligraphie ?
226. FE AN, NEMLy, g LHHEAZ.
La calligraphie doit avoir un but, mais en méme temps elle ne doit pas se
préoccuper de le poursuivre. Aussi bien le manque d’attention que [lattention

excessive sont des attitudes incorrectes.

%9 Simon Leys traduit ainsi ce passage : « Un calligraphe du XIX® siécle remarquait : « En art, ce

n’est pas de plaire qui est difficile ; ce qui est difficile, c’est de ne pas chercher a plaire. Le désir de
plaire rend I'ccuvre commune, son absence la rend naive et vraie. » Leys, Simon, « Premiers
éléments d’un petit dictionnaire de la peinture chinoise », in Trésors du Musée national du Palais,
Taipei, Mémoire d’Empire. Paris : Editions de la Réunion des musées nationaux, 1998. p. 245.
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llI-3-2 Le calligraphe et son ceuvre (§227-§245)

227. /FE» HFETIEE. Q8F> 2, BATmME; hfrztE, Em
Co MEREETH A, LB H EEt.
L’Ecrit de la Luo™ : c’est |a I'origine de toute calligraphie. A quoi sert cet écrit ? [A
présenter] les cing agents ; quelle est la nature de ces cinq agents ? Ce sont les
cing vertus. En conséquence, méme si la calligraphie s’apprend des Anciens, en
réalité il faut s’inspirer de sa propre nature et chercher la complétude.
2283, BBEGHIZEATRI. KIKLAGTA CEFY "JUE" 2.
En calligraphie, il ne faut jamais exagérér le cété yin ni le cété yang, la force ou la
faiblesse. Si on est d’accord avec ce qui est écrit dans le texte du Yushu a propos
des « Neuf vertus », on peut arriver a un niveau plus haut.
2295 FUFERDE, MERE, DEW. OAEN, EZEA, H
AT R 2R
Yang Zi [Yang Xiong] tenait la calligraphie pour une peinture du cceur®’, c’est
pourquoi la calligraphie, c’est I'étude du cceur. Si la qualité humaine de quelqu’un
ne vaut pas celle des autres mais qu’il souhaite que sa calligraphie dépasse celle
des autres, c’est peine perdue, quand bien méme il travaillerait d’arrache-pied !
230855, Hibth. BURRLHBEAH: “dESLEA, sHAHEE

» 402
1

0 | uo Shu %3 Ecrit de la Luo : diagramme symbolique du monde ol les neuf premiers nombres
sont disposés en carré magique et qu’une tortue de la riviére Luo aurait apporté a Yu le Grand &, le
fondateur de la dynastie des Xia. C’est une représentation de théories cosmologiques, fondée sur la
valeur des nombres et sur le Yi Jing 5 %5.

O« #NEW. FUOVEL. [L'écriture est une peinture du coeur. La parole est le son du coeur.] »
Wenshen [i4f [S’enquérir des esprits] in Yang Xiong #;/f (-53/-18), Fayan /5 [Propos modéles],
juan 5. [http://ctext.org/yangzi-fayan/juan-wul]

02 BN T B AR PR T A MR /N, T R X R AR L A Y R
fe, B E R, A LiAR T, B e) . [Zhang Xu s’assit alors sur le lit et m’indiquant un sofa, il me dit : «lI
est impossible de transmettre la subtilité mystérieuse de la calligraphie, comment parler de sa
beauté si ce n’est a un homme aux aspirations élevées ? La calligraphie présuppose du talent, et
pour ceux qui choisissent les genres réguliers et cursifs, ils peuvent bénéficier de ma transmission,
mais ils devront élever leur esprit vers le domaine du merveilleux.] » Yan Zhenging i E !, Zhang
Changshi shier yi bifa 7 1= 58+ 45755 [A propos des douze idées de la méthode de poinceau
de Zhang Xu], in Quan Tangwen 4= & [Ecrits des Tang], juan 337. Traduction personnelle.
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Ecrire des caracteres, c’est comme écrire ses [propres] aspirations. C’est
pourquoi Zhang Xu transmit a Yan Zhenqing : « Qui peut discuter sur les éléments
essentiels du merveilleux avec quelqu’un qui n’a pas de hautes aspirations ! »

231 AR SAAACRAE, SRIGIIEETH, AMELUBEES, A IRE AR5

28

Le peintre des Song se déshabilla et s’accroupit, Zhang Xu retira son chapeau
laissant voir le sommet de sa téte. Les non-connaisseurs y virent une aspiration
capricieuse, les connaisseurs furent [au contraire] convaincus par I'application de
leur aspiration a une seule [tache].

232 FEMEEEN, WUAHANZIEG A 2 HREE A, |2 B

La nature fonciére du [travail du] pinceau et les nuances de I'’encre prennent
racine dans la nature fonciere et les dispositions émotionnelles du calligraphe. C’est
pourquoi la premiere tache de celui-ci est de soigner sa nature et de mettre en
ordre ses émotions.

BEEEREILEE . CHEE, B WEE, A, T GE TR 5
RERTIET , CHGERERT , USREE S

Dans le traité de Zhong You De la méthode du pinceau, il dit: « Les traces du

pinceau font partie du monde matériel, mais c’est de ’'homme que jaillit la beauté. »

Wang Xizhi écrit dans la Préface au pavillon des orchidées: « confier ses

sentiments a I'extérieur», « exprimer ce que nous portons a l'intérieur de nous »,

cela semble étre le sens caché de la calligraphie.

2345RF = “JEIREE R, IRSEEEL. T REEBKTS, 0
AR F o (ErEE s AL, R

Zhang Rong*® dit : « Ne regrettez pas que je ne maitrise pas la méthode des
deux Wang, regrettez plutét que les Deux Wang ne maitrisent pas ma méthode ! »

Je dis qu’il suffit d’observer cette parole pour savoir que [son auteur] était doué pour

%% Zhang Rong 7, zi Siguang Bt (444-497) Homme de lettres et calligraphe durant la dynastie

des Qi (Dynasties du Sud). Il fut entre autre Situ zuochangshi Tt/ $ (Secrétaire général de
gauche au Ministére de I’éducation) d’ol son appellation Zhang Changshi 585!, Versé dans le
bouddhisme, il participa a la controverse qui secoua I'’époque et dont le Hongming ji 5, % [Recueil
de Vaste Clarification], traité apologétique composé vers 510 par le moine Seng you {544 (444-518)
garde la trace. Issu d’'une famille aisée et influente, pétri du Laozi et des Mutations des Zhou, il était
célébre pour son comportement hors normes qui lui valut d’étre renvoyé de ses fonctions de maitre
des rites a la cour des (Liu)Song, ses discours enflammés et sa calligraphie cursive.
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I’étude et la copie des Deux Wang. N’est-ce pas la voir plus loin que ses maitres
sans se limiter a 'enseignement transmis ?
235 F KR EE D BT, BEMEE, RLUREE. T EHEE
HEfE» , H—%y GHE> o FEMWEYE, RETNEZZ .
Tang Taizong disait en commentant I'art de la calligraphie : « Quand jécris, ma
premiere préoccupation est l'idée principale, ainsi jobtiens toujours de bons
résultats ». Dans La moélle du pinceau de Yu Shinan, le premier essai s’intitule

« Distinguer l'idée »***

et ceci parce qu’en calligraphie, méme si la méthode est
importante, c’est pourtant I'idée qui lui dicte la direction a prendre.

236 REmMSRIE T CHRIAEE R, FTFOEAZZAN o HEZR

o, (AR RS, TR, KRR

Su Dongpo [Su Shi] dit de la peinture de Wu Daozi : « Il créa des idées nouvelles au
sein méme des lois établies et placa [de surcroit] le principe du merveilleux dans
I'affranchissement des petites regles. » Si on applique cela a la calligraphie, et que
I'on donne de l'importance aux lois comme a I'affranchissement des petites regles,
alors il est impossible que [de cela] ne naissent pas idées neuves et principes
merveilleux.

237 SFWP AL, P b, BRIk, BOYSGRZ .
L’étude de la calligraphie est comme le chemin a parcourir pour devenir un étre
immortel. Le plus important est de forger son esprit, ensuite, de forger son souffle,
et en dernier lieu de forger son corps.

238. FHE A, TIAAIRM. MAhZ il A, FAKHd; AR

H, E IR,

En calligraphie, I'entrée dans la dimension spirituelle est valorisée, et, dans ce
cadre-1a, il faut distinguer son propre esprit de celui des autres. Celui qui parvient a
entrer dans la dimension spirituelle des autres se transforme en Ancien, celui qui
pénétre dans son propre esprit incorpore en soi les Anciens.

239N, EBLHATR . WRYGREM, B CRAOEA, A A,
RIAERER" o GiEF - FI85E Rz "W DA mEEA” , BiEt.

% En fait, Liu Xizai a fait I’'amalgame entre deux paragraphes de La moélle du pinceau, I'un appelé

bianying #¢f& [distinguer les correspondances] et le suivant appelé zhiyi 5. [indiquer l'intention].
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Quand on observe les gens a travers leur calligraphie, il est préférable
d’examiner la courante et la cursive. Su Dongpo [Su Shi], a propos du concept
«transmettre I'esprit »**° disait : « Si quelqu’un est assis avec les vétements et le
chapeau en ordre, avec le visage sérieux ou solennel, on ne peut réellement
connaitre sa vraie nature. » Dans le Zhuangzi, au chapitre « Lie Rempart-contre-

06

les-brigands »*® est écrit : « Si on saoile une personne avec du vin, on peut

observer son vrai visage. » Ces deux exemples véhiculent la méme idée.
240. 3, Wy, WHEE, qnHCE, anEEE". #z, HInHAMmD.
La calligraphie est « a Iimage de » : a I'image du degré d’étude, du talent, de
I'aspiration. Pour résumer, la calligraphie est a I'image du calligraphe, et tout est dit.
241 BT 2 FINE, RHEZEJELR, W2 HERE, 41FZ2EHEHH.
La calligraphie des sages est chaude et sincére, tandis que celle des
personnes brillantes et viriles est stable et forte. La calligraphie des personnes
excentriques a un style particulier, tandis que celle des lettrés est gracieuse et

intelligente.

242 F Bl ST, DUBBGERIR, WE TEER.

% Ce concept fut introduit dans les traités picturaux par Gu Kaizhi (vers 345-406). Elle indique la
capacité a saisir I'esprit d’'une personne et a la transmettre a son portrait et , plus généralement, la
capacité a saisir I'esprit des étres et des choses et a le transmettre en peinture. En calligraphie, le
calligraphe transmet son propre esprit a travers son écrit, surtout lorsqu’il s’adonne a des genres
cursifs aux gestes plus libres que les genres réguliers.
00 “Wr > LTI, Zhuangzi HET-, « Zapian 3Efs [Chapitres divers] », « Lie Yukou %1
% Lie Rempart-contre-les-brigands », chap. 32, § 19. [http://ctext.org/] La traduction de Jean Lévi
est: «[...] il décéle la retenue par livresse ». Jean Lévi, Les ceuvres de Maitre Tchouang, op.cit. p.
278.
T e, ﬁﬁzﬁﬂ%ﬁ/, Wz S, HEEEMEG, MEZT. XERGZR, THEEEL
ﬁ'ﬁh%ﬁi FERTrEiEzE, FEN. LU =T, KA. & 5EE K EFRET
Tk, Hldr e . [Au début, lorsque Cang Jie créa I'écriture, il copia les formes en s’appuyant sur
les ressemblances. C’est pourquoi on les appela « figures ». Ensuite, les prononciations s’ajoutant
aux graphies, on les appela des « caractéres ». Les figures représentent I'essentiel de I'aspect des
choses. Le mot caractére signifie multiplication par reproduction. On appelle les textes écrits sur
bambous et sur soie des « chroniques » shu . Shu signifie se conformer ru #ll.] Xu Shen, Showen
jiezi, traduction Francoise Bottéro, op.cit., p. 19.
CCMIAES WELEAR, BEROE , BERENEG, HENUEEACES, [Tao
Yuanming dit : « Quand j’écris une ceuvre littéraire, je me fais plaisir et je révéle quelque peu mes
aspirations », ce qui vient d’étre dit s’applique aux calligraphes et aux peintres, pour lesquels I'ceuvre
graphique remplace 'ceuvre littéraire.] » Aphorismes sur les arts de I'écrit, op.cit., p. 756. Traduction
personnelle.
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A travers la calligraphie, on peut observer les connaissances d’une personne.
Le choix dans la fagon d’utiliser le pinceau, dans le modelé des caractéres dépend
du niveau des connaissances.

243 ABFERT ST, WA H—, AWR— N MELUAEHEHS .

Il'y a celui qui rend le salut formel et celui qui chevauche et tire a I'arc. Chacun
s’illustre dans un seul talent. Cependant, ce serait mieux si ces deux talents se
trouvaient réunis dans la méme personne. En calligraphie sont considérées comme
ceuvres supérieures celles qui expriment a la fois talent artistique et attitude
respectueuse.

244 FHIFIMR, HIEZEDATIOT AR, FHEL BN, IMEZ A
BRI

La calligraphie donne priorité a la pureté et a I'’épaisseur. Celles-ci viennent
nécessairement de la vie intérieure. Dans le cas contraire, méme si I’écriture fuit la
superficialité et la confusion, elle ne sera que le reflet de I'écriture des autres.

245 B HIE T HAR . SPRMEEFRA AR, WAL KEN, MARLFHA

HARA.
La calligraphie doit étre créée a partir de la nature. Cai Yong disait que la
calligraphie prend son origine dans la nature. Cette fagon de dire indique que le Ciel
préside [aux créations] humaines, mais il n’a pas encore expliqué le retour de

I’'homme au Ciel .
246 2FFA T HEY, BBk B LN, BlIkLOEE. Al
HZHMESEAEEA, T R AI 2
L’étude de la calligraphie repose sur deux observations : 'observation des choses,
'observation de soi-méme. Observer les choses pour se conformer a la réalité et
s’observer soi-méme pour connaitre nos vertus. En procédant ainsi, il n’'y a aucune
préparation ou action postérieure qui ne soit déja de la calligraphie. Quand on

pratique la calligraphie, on en est conscient.
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lll- Analyse de la pensée esthétique de Liu Xizai

Nous avons développé une analyse en trois axes : un axe philosophique qui nous
permettra de mieux cerner les présupposés philosophiques du « Précis de
calligraphie », un axe de critique historique qui mettra en relief la vision de I'histoire
de lart calligraphique qui s’en dégage et un axe proprement esthétique qui
regroupera a la fois une analyse des jugements sur I'art, le beau et la sensibilité et
mettra en relief la terminologie spécifique de ces jugements. Dans ce troisieme axe,
nous insisterons sur un aspect de la pensée esthétique qui nous semble tout a fait
spécifique a la pensée chinoise, a savoir la vision de I'ceuvre écrite comme un

corps respirant.

lll- 1 Présupposés philosophiques
Sensibilité a la nature et intentionalité du calligraphe :

les deux sources de données dans le processus de
figuration

Liu Xizai n’entre pas dans son sujet sans un préalable philosophique et ne le quitte
pas sans une conclusion de méme nature. Le premier paragraphe plonge le lecteur
dans le fonds commun de la pensée chinoise, la pensée d’avant la démarcation
devenue trop classique — confucianisme, tacisme, bouddhisme - en reprenant le
récit de la naissance de I'écriture tel qu’il est présenté dans le Zhouyi i %
[Mutations des Zhou]. Le second paragraphe puise aux sources du taoisme et du
confucianisme en posant les notions de tian X [Ciel] et de gu T [les Anciens] et en
les reliant avec des termes clés de de la métaphysique, a savoir zhang & [beauté,
ordonancement naturel] et le bian % [changement]. Ensuite, le lecteur est conduit a
travers l'histoire des courants et des ceuvres, des maitres calligraphes et des
jugements portés, avec de nombreuses résurgences de cette philosophie liminaire,

laquelle reste présente lorsque l'auteur traite du maniement du pinceau et de
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'agencement des caractéres et apparait de nouveau trés clairement dans les deux
derniéres parties du « Précis de calligraphie », quand Liu Xizai s’essaie a un
historique de l'appréciation esthétique et aborde la question des rapports entre le
calligraphe et son ceuvre. Enfin, les deux derniers paragraphes referment ce texte
sur une note hautement philosophique.

Nous suivrons les cheminements de l'auteur a travers les emprunts les plus
significatifs aux traditions métaphysique et philosophique chinoises en vérifiant les
sources de ses propos et en soulignant la distance prise par Liu Xizai par rapport
aux textes d’origine.

Nous savons qu’il est périlleux d’utiliser la terminologie occidentale pour parler de la
pensée chinoise. Nous comprenons le titre de la lecon inaugurale d’Anne Cheng au
College de France: «La Chine pense-t-elle ? »**® comme une tentative pour
intégrer la pensée chinoise a la pensée universelle ou elle pourrait étre traitée a
€galité avec la pensée grecque, notamment. Nous avons sciemment employé les
catégories occidentales en ajustant leurs définitions afin qu’elles correspondent a la
configuration de la pensée, ou plutét des pensées de la Chine. Nous nous sommes
appuyée sur la traduction anglaise de l'ouvrage de Zhang Dainian*'°, dont nous
présentons ici la table des matiéres et nous donnerons, au fur et a mesure de
’emploi des termes, la définition francaise qui peut convenir. Nous pourrons ainsi
mieux nous orienter dans la pensée de Liu Xizai, en sachant sur quel plan nous
nous trouvons, et en pouvant ainsi naviguer avec assurance d’'un plan a I'autre, de
la métaphysique a la morale et a la psychologie. Nous y ajouterons le plan de
I'esthétique, qui ne figure pas dans la table des catégories de Zhang Dainian,
comme d’ailleurs aucun domaine scientifique particulier (médecine, biologie...). Car
le but de l'auteur était d’élaborer un systéme de catégories de la pensée chinoise
ancienne qui puisse étre mis en regard du systéme occidental. Il n’a donc pris en
compte que les concepts généraux €laborés par les penseurs chinois pour rendre

compte de la réalité.

9 Anne Cheng, « La Chine pense-t-elle ? », lecon inaugurale du Colléege de France, Paris : College

de France/ Fayard, 2009 et en ligne [http://www.college-de-france.fr/site/anne-cheng/inaugural-
lecture-2008-12-11-18h00.htm] Visité le 25/09/14.

410 Zhang Dainian ik {54, Key concept in chinese philosophy, Yale : Yale University and Foreign
Languages Press, 2002. Zhongguo gudian zhexue gainian fanchou yaolun H [ S 47 22 1 7 22
i . Beijing : Zhongguo shehui kexue chubanshe, 1989, pour I'édition originale.
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Nous nous appuierons en tout premier lieu sur la différence qu’il fait entre les

termes, les concepts et les catégories.

The terms that express what is universally existent or that name categories of things,
such as «thing » and « horse », are concepts. What expresses only one individual
person or thing cannot be called a concept. Thus the surname, personal name, or nom
de plume of a particular person or the name of a historical object cannot be a
concept. Among concepts, there are some that can be called categories and some that
are not categories. Put simply, concepts that express the unity of existence, universal
relationships, or universal norms may be called categories, whereas a number of
commonly used concepts such as « mountain », « water », « white », « moon »,
«ox », and « horse » cannot be called categories. The difference between concepts
and categories is not only as just stated. Il the course of history many philosophers
have created their own concepts, some of which have been taken and widely used by
later thinkers while other have had no effect. Not all the concepts or terms of any
school can be considered to have universal significance. [...] Some concepts may be
very popular during a particular period but later disappear without a trace. [...] There
are some thinkers, however, who have proposed that particular concepts, though not
universally popular, nonetheless correctly reflect some aspect of the objective and
real world and hence have a higher theoretical value and so may be called

philosophical categories.*"

Zhang Dainian présente ensuite les catégories de la pensée chinoise. Il divise
’ensemble des catégories en trois parties, la premiére partie est consacrée a la
métaphysique, la seconde a I'antropologie, la troisieme a I'épistémologie. Chaque
partie est a son tour divisée en sous-parties. La métaphysique comprend I'ontologie
et la cosmologie ; I'antropologie comprend la philosophie morale et la psychologie ;
I’épitémologie ne comprend pas de sous-parties mais directement des chapitres.
Nous n’exposerons pas ici 'ensemble des catégories traitées, mais uniquement
celles qui concernent notre analyse des principes métaphysique et philosophiques.

Par ailleurs, nous ne détaillerons pas le sens de ces catégories mais présenterons

M Ibid, Introduction XXVIII.
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leur organisation les unes par rapport aux autres. C’est le déploiement des
concepts et catégories selon un certain schéma qui importe.

Dans la partie «ontologie » de la métaphysique sont traités deux types de
concepts, les concepts principaux et les termes apophatiques. Les concepts
principaux sont au nombre de sept : tian X (le Ciel), dao i& (la Voie), li ¥ (le
Principe), ze H| (la Régle), qi & [le Souffle], zhi & [la Substance], wu ¥ [la Matiére]
#12 La termes apophatiques sont au nombre de quatre mais entrent dans trois
groupes de termes, wuji #£4% [Sans Faite] et wugiong %53 [I'Inépuisable] qui sont

donnés comme équivalents ; xuan % [le Mystére] et (tai)xu K& [le Vide
supréme]*'3.

Le « Précis de calligraphie » regorge de termes ontologiques et c’est pour cette
raison que nous avons consacré la premiére phase de notre analyse a I'ontologie.
Un décompte de ces termes peut étre utile. Il y a dans ce texte douze occurrences
du caractére tian X (le Ciel), seize occurrences du caractére dao j& (la Voie),
quatre occurrences du caracteére /i 2 (le Principe), treize occurrences du caractére
zhi & [la Substance], dix occurrences du caractére wu ¥ [la Matiére]. La terme ze
H (la Regle), est plus difficile a traiter, car il posséde un sens plein et signifie alors
la Regle ou la regle (dans un contexte non métaphysique) mais également un sens
vide ou il correspond a une conjonction de coordination (donc, en conséquence). |l
ne nous semble pas qu’il y ait dans le texte qui nous occupe d’occurrence de ze
dans le sens de Regle établie par les premiers Saints. Le terme gi est également
difficile a traiter, car il se trouve également classé par Zhang Dainian dans la partie
« anthropologie » et la sous-partie « psychologie », comme synonyme de nature
humaine (qgizhi &/Z). Les quarante trois occurrences du caractére qi %, [le Souffle]
sont donc a regarder une a une et il ressort de cet examen qu’il est question, dans
la grande majorité des occurrence, de la seconde acception. Bien évidemment, le

souffle primordial qui, dans la taxinomie de Zhang Dainian, est I'objet de la réflexion

*2 La traduction anglaise garde le terme chinois gi, traduit zhi par stuff (choses, substance, matiére)

et wu par thing (chose, objet). Pour ce passage, nous avons utilisé les parenthéses () quand nous
avons adopté la traduction donnée en anglais et utilisé les crochets [ ] quand nous avons fourni une
traduction qui différait de la traduction anglaise proposée.

*8 La traduction anglaise traduit respectivement par Limitless, Ultimate of non being (comme
équivalents), Abstruse et Empty Space. Nous avons traduit en nous appuyant sur le Ricci et en
restant au plus prés du caractére chinois.
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métaphysique et le souffle humain qui est I'objet de la psychologie nourrissent un
rapport étroit, le premier ayant donné naissance et continuant a nourrir le second.
Les termes apophatiques sont peu nombreux dans le « Précis de calligraphie ». Le
terme wuji #£4% [Sans Faite] nest utilisé qu’une seule fois pour décrire I'effet d’'une
ceuvre sur celui qui la regarde (lingren mei zhi wuji 4 A\BK 2 #46: [ce qui conduit le
spectateur dans I'obscurité du Vide abyssal]); wugiong #%55 [I'Inépuisable] est
€galement utilisé une fois, a propos de I'appréciation par Ouyang Xiu d’'une ceuvre
de Wang Xianzhi : qi yitai yu wu giongjin R 7fIHE555% [son idée et sa superbe
sont, plus que tout, inépuisables]. Dans les deux cas, I'emploi de ces termes n’est
pas réellement lié a une réflexion sur le vide méme si la langue reste porteuse de la
saveur des abymes. Le terme xuan % [le Mystére] n’apparait qu’une fois dans le
titre d’'une ceuvre de Liu Chengxuan ¥l (Xuanmi ta Z Fik). Le terme taixu X
[le Vide supréme] ne figure pas dans le texte méme si le terme xu Ji& [le Vide]
apparait quatre fois, deux fois pour désigner la méche du pinceau par opposition a
la méche pleine (d’encre), une fois pour décrire le type de conversations auxquelles
s’adonnait Wang Xizhi, une fois pour décrire une attitude de feinte (xu Jf)
arrogance. Le terme ne revét aucune signification métaphysique.

Pour conclure sur ce point, la réflexion ontologique contenue dans le « Précis de
calligraphie » est essentiellement fondée sur les concepts principaux que sont tian
X [le Ciel], dao j& [la Voie], zhi ‘& [la Substance], wu ¥ [la Matiére] et gi & [le
Souffle]. Nous verrons cependant que ces termes se doublent d’'un sens moral et
proprement humain lorqu’ils sont employés par Liu Xizai dans le contexte de la
réflexion sur l'auteur des calligraphies.

La métaphysique se compose de l'ontologie et de la cosmologie, laquelle comprend
cing sous-parties, Yin/yang % et wuxing 1147 [les cing agents] ; les concepts de
croissance ; les concepts dérivés du taoisme ; les concepts dérivés du Livre des
changements ; les concepts de relation.

Les concepts yin/yang et des cinqg agents sont primordiaux dans le « Précis de
calligraphie ». On trouve huit occurrences du binbme yin/yang, cinq fois utilisé
comme un terme a part entiére, trois autres fois utilisés dans une méme phrase qui

détaille la qualité de I'un puis de l'autre. A ces occurrences viennent s’ajouter celles
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des couples de notions dérivées, comme gangrou [fl| % dont le concept yin/yang est
la matrice (on peut comptabiliser alors sept occurrences supplémentaires). Les cinqg
agents (wuxing 1.17) n’apparaissent que deux fois en tant que tels, mais
ressurgissent sous la forme des cing sons (une fois en tant que wusheng 1% [cing
sons], une fois en étant sous-entendus lorsqu’il est question du son principal gong
=), des cing couleurs (il est question du jaune comme étant la cinquiéme couleur),
des cing régularités (wuchang 1.7%).

Parmi les concepts que compte la cosmologie, les concepts de croissance
comprennent yi — ou taiyi X— (I'Un), yuan 7T ('Origine), sheng “E (la Croissance),
fan [z (le Retour), ming i (la Destinée), cheng ## (I'Intégrité). Le concept du taiyi
ne se touve pas en tant que tel dans le « Précis de calligraphie », méme s’il y aurait
beaucoup a dire sur le yi seul. L’'Origine (yuan) ne s’y trouve pas non plus. Sheng
(la Croissance) apparait dans le processus qui mene d’un genre calligraphique a un
autre, comme un son mene a un autre en musique chinoise ancienne. |l apparait
€galement pour qualifier un style, en particulier un style capable de faire naitre
I'extraordinaire (shengqi “E%7) et pour signifier que, quand on parvient a I'ossature
d’un écrit, les formes des caractéres croissent alors d’elles-mémes (sheng “). Fan
J< apparait a plusieurs reprises. L’occurrence la plus parlante est celle ou le terme
désigne un processus d’évolution sans retour possible d’un usage classique et
élégant de I’écriture a un usage populaire. Ming i (la Destinée) ne se trouve
gu’une seule fois au sens plein du terme, et encore s’agissant du rapport entre
l'intention et la méthode, la premiére donnant a la derniere « sa Destinée ». Cheng
#k (Intégrité), apparait une fois, en relation avec les concepts du centre (zhong H)
et d’harmonie (he 1) dans I'appréciation d’'une ceuvre de Wang Xizhi. Parsemés ici
et la dans le texte, les concepts de croissance n’en constituent pas moins un fil
directeur qui nous conduira au travers de ses chapitres.

Parmi les concepts cosmologiques figurent, dans l'organisation conceptuelle de
Zhang Dainian, les concepts dérivés du taoisme. Parmi eux, yuzhou 5 ['Univers]

n‘apparait pas dans le texte qui nous occupe.Youwu % (Etre et non-étre)*™

1% La traduction anglaise de yuzhou i [I'Univers] est Dimension.
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n’apparait pas non plus en tant que tel, mais un des dérivés, wuwei #%5 (non agir)
y tient une place importante. Les deux autres concepts y occupent une place
primordiale, 8 commencer par ziran H 7% [le Naturel], que nous aurons a distinguer
de tian X (la Nature) et qui est traduit en anglais par Spontaneous (spontané ou le
Spontané), une facon habile de différencier les deux concepts. Ziran HZ#& [le
Naturel] se trouve a la fois comme désignant le Naturel primordial, celui ou s’encre
la pratique calligraphique, et pour désigner une maniere spontanée d’écrire. Enfin,
le concept de jingshen &1 (Essence et Esprit) est utilisé a deux reprises pour
qualifier une ceuvre et jing cinq autres fois, soit seul, soit en composition avec
d’autres caracteres et toujours dans le contexte de I'appréciation des ceuvres et de
la maturité du geste des artistes.

Une quatrieme série de concepts appartiennant a la catégorie cosmologique sont
tirés du Yijing %% [Livre des Mutations]. De yuan heng li zhen JC=F| & (I'ordre
cosmique moral) ou de taiji K% [Faite Supréme], de shenhua 1t, [énergie
spirituelle de transformation], il n’est pas question en tant que tels et sous ces
formulations. Il est toutefois question de ji 1% dans le sens d’extréme, notamment
dans un jugement sur le beau (mei ) et le laid (chou ). Il est abondamment
question de shen ## (Esprit), sans sa partie transformative (hua {t), ou peut-étre
I'intégrant sans la nommer, shenhua #i{t ayant le sens d’ « énergie spirituelle qui
transforme I'ensemble des réalités »*'°. Shen intervient donc seul et fait référence a
I'esprit ou désigne un aspect supérieur ou « divin », comme dans shenyun fHijt
[maniement supérieur du pinceau]. Il se décline également sous de nombreuses
formes, lexicalisées ou non : shenyuan #fiiE [lointain spirituel] en relation avec
shenmi #i#4 [mystére spirituel], chuanshen 1 [transmettre 'esprit], shenjing
5% [monde spirituel] et shenchao f# i [au-dela spirituel], shensi I [pensée
spirituelle], shenming # B [radiance spirituelle] et jingshen 1% # [esprit vital], shensi

##i{Ll [ressemblance spirituelle] dans la comparaison entre deux ceuvres et guishen

415 Graziani, Romain, « Quand I'esprit demeure tout seul », in Extréme-Orient, Extréme-Occident,

2007, n°29, De l'esprit aux esprits. Enquéte sur la notion de shen. Of self and spirits : exploring shen
in China. pp. 5-22. p. 9.
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B4 [Démons et Esprits]*'®. Enfin, dans la catégorie cosmologique des concepts
tires du Yiing % # [Livre des Mutations], les concepts de bianhua %1t
(changement), de yi % (changement) et de dongjing EiEF [mouvement/absence de

mouvement], de ji #4 [émergence] et de xiang % [figure]*'’

sont trés pregnants. Il
formeront une trame privilégiée pour l'analyse du texte. Celui-ci commence
d’ailleurs, dés les tous premiers caractéres, par une référence aux Mutations*'®.

La derniere série de concepts retenue par Zhang Dainian et qui peuvent étre
subsumés sous la catégorie de la métaphysique sont les concepts de relations,
lesquels sont divisés a leur tour en concepts de relations binaires ; de relations de
coordinations ; de causalité et de conséquence. Pas d’occurrence directe de daoqi
iH#s [Voie et Instrument] ni de xingshang xingxia 7% _EFE F [Immatériel/Matériel],
désignant les mondes au-dessus des formes et en-deca des formes, mais cette
deuxiéme notion est présente sous la forme de yixing i#/¥ [quitter le monde
matériel]. En dehors de cette unique occurrence, le terme xing J¢ [forme] est utilisé
pour qualifier I'aspect formel, plastique de la calligraphie. A deux reprises, ce terme
fait signe vers la forme du corps humain, soit que les calligraphes souhaitent
donner aux formes plastiques de leurs caractéres I'allure d’un corps, soit que ce
terme désigne directement le corps. Parmi les relations binaires, shili = P
(Phénomeéne et principe) n’apparait pas comme tel sous la plume de Liu Xizai. Le
terme li ¥ est présent, qu’il signifie diriger, régler ou arranger sa nature et ses

émotions ou désigne Il'arrangement des caractéres (tiaoli %% ¥). La seule

occurrence qui puisse conserver une portée métaphysique est son apparition dans

*® Dans le Ricci, shenmi est traduit par « mystérieux et secret ».

7 taiji XA [Faite Supréme] est traduit Supreme Ultimate, bianhua %1%, yi 5 et dongjing B sont
tous trois traduis par change, ce que nous ne pouvons pas du tout cautionner dans un texte sur le
geste calligraphique, ji # [émergence] est traduit par Incipience et xiang % [figure] par image.

*18 | e concept formé de quatre caractéres yuan heng li zheng G F) i [I'ordre cosmique moral]
correspond a la premiére phrase de I'explication de I'hexagramme gian %z dans le Livre des
Mutations. 1l exprime le quadruple aspect du mouvement vital rythmé sur les quatre saisons :
germination (JC yuan), expansion (heng F), repli (/i ¥]) et renoncement (zhen ). Le concept de taiji
KA [Faite Supréme] est traduit en anglais Supreme Ultimate. La traduction francaise Faite
Supréme permet de mieux rendre compte du fait que le tajji soutient tout 'univers, comme la poutre
faitiere soutient le toit de la maison. A propos des guishen et des créatures auxquels ils font allusion,
nous avons adopté la traduction de Romain Graziani : « Les Dieux et Démons (guishen) parcourent
les mondes souterrains et les empyrées, mais circulent aussi dans leur intervalle, proches des
hommes qui les invoquent, les redoutent ou les appaisent. » Graziani, Romain, ibid.
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I'expression miaoli #>¥ [Principe du merveilleux] que Liu Xizai reprend a Su

Dongpo [Su Shi].

L’héritage du Zhouyi (1) : A propos de I'intention et de la figure

Les Saints*'®

écrivirent les Mutations et y établirent les figures pour manifester
pleinement la signification [de toutes choses]. Cette signification, qui existait
avant la fondation du Ciel*®, représente le fondement de I'’écriture. Les
figures, qui viennent apres la fondation du Ciel, représentent la fonction de

I’écriture.§1

Ainsi commence le « Précis de calligraphie ». Il s’agit d’écrire une synthése sur la
calligraphie et I'auteur, fidele au modele du genre, enracine son propos dans la
philosophie millénaire chinoise, ou les notions de figures et d’intention premiére
jouent un réle capital.

Le Zhouyi [&%; [Mutations des Zhou], connu sous le nom de Yijing 5% [Livre des

Mutations] a partir de la dynastie des Han (-206/-220), date de la derniere partie

des Royaumes Combattants (-403/-221), mais puise a des sources trés anciennes.

Manuel de divination consulté par les hommes d’état sur des enjeux personnels et
421

politiques, il devient, a la suite de commentaires successifs "™, un « traité

cosmologique et symbolique a portée intemporelle et universelle » et présente une

*1° On attribue a Fu Xi, empereur Iégendaire, la fondation des monogrammes yin et yang et leur

composition en trigrammes et a Yu le Grand ou au Roi Wen (fondateur présumé des Zhou en 1150
avant notre ére) la combinaison des trigrammes en hexagrammes et la rédaction des sentences
divinatoires guaci ¥} Et. Confucius serait par ailleurs I'auteur présumé des dix commentaires en
annexe, nommés Shiyi +#. [Dix ailes], qui sont en réalité plus tardifs. D’ou le choix du pluriel pour
shengren B2\ « les sages ».

*2% Nous avons choisi de traduire tian X par « Ciel » afin de garder le terme Nature pour traduire le
concept chinois de ziran H#X. Le Ciel dont il est question ici n’est pas celui des astronomes ni des
religieux mais des philosophes. Ni étendue matérielle ni Dieu, le Ciel embrasse la Terre et se concgoit
comme un ordre naturel. Ce concept sera discuté plus avant dans la partie analytique de notre
travail. Les concepts de Ciel antérieur (ce qui existait avant la fondation du Ciel) et Ciel postérieur
(ce qui vient apres la fondation du Ciel) ne sont pas a considérer selon une genése cosmologique
mais dans une dimension métaphysique qui cherche a stratifier le principe des choses (ben 7#) et
son application (yong H) dans le domaine de I'art calligraphique.

*1 e Zuozhuan 7:18 [Commentaire de Zuo] datant du milieu du IV® siécle est devenu inséparable
du texte d’origine. Viennent ensuite les Shiyi 3 [Dix ailes], les deux Duanzhuan, les deux
Xiangzhuan, les deux Duzhuan ou Xicizhuan Z%#4#% [Grand Commentaire A5], le Wenyan (&, le
Shuogua it Eh, le Xugua J7Eb, le Zagua £, Jean Lefeuvre, Grand dictionnaire Ricci de la langue
chinoise, dossier consacré au Yijing.
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« vision spécifiguement chinoise des mouvements de l'univers et de leur rapport
avec |'existence humaine »*?.

Dans les commentaires aux Mutations, « les dix mille étres », a savoir 'ensemble
des phénomenes du monde, fruits de l'interaction du yin et du yang, sont présentés
comme les combinaisons de ces deux symboles. L’élément yin symbolisant le
repos, aspect terrestre, I'obscur, le féminin, le passif, est représenté par une ligne
interrompue. L’élément yang symbolisant l'activité, I'aspect céleste, lumineux,
masculin est représenté par une ligne continue. Ces deux lignes, également
nommeées « deux modeles » (yi f%), engendrent les quatre « figures » (xiang %), a
savoir : deux traits yin superposés, deux traits yang superposés, un trait yin au-
dessus d’'un trait yang, un trait yang au-dessus d’un trait yin. Les quatre figures
xiang % engendrent les huit trigrammes (gua #) par ajout d’un trait yin ou yang.
Ces huit trigrammes sont redoublés pour former soixante-quatre hexagrammes et
englober ainsi la totalité des phénomeénes du monde : les étres, les affaires
humaines, les situations.

Quels sont les rapports entre les souffles, la création des diagrammes qui les
symbolisent et les caractéres d’écriture ? Xu Shen dans son ouvrage Explication
des graphies primitives et analyse des caracteres composés, explique que les
trigrammes et hexagrammes, sont de la mise en diagrammes, par les sages, de
'ordre cosmique. Les caractéres chinois sont issus de la méme démarche, c’est
pourquoi il est dit que les figures inclues dans les Mutations des Zhou sont les

ancétres des caractéres chinois*?.

*22 Anne Cheng, Histoire de la pensée chinoise, op.cit. pp. 254-255. Pour une traduction frangaise

des Mutations, voir : Etienne Perrot, Yiking, Le livre des transformations, Paris : Librairie Médicis,
1973 ; P.-L.-F. Philastre, Le YiKing ou Livre des changements de la dynastie des Tsheou, 1°°ed.
1885- 1893, rééd. Paris, Adrien Maisonneuve, 1982. Version numérique par Pierre Palpant,
collection : "Les classiques des sciences sociales" dirigée et fondée par Jean-Marie Tremblay. Site
web : http://www.ugac.uquebec.ca/zone30/Classiques_des_sciences_sociales/index.html

23 Xu Shen (Dynastie des Han), Showen jiezi : « Quand Cang Jie a forgé les premiéres écritures, il
s’est appuyé sur les figures et les formes [des choses] et appelé [ces premiers signes] wen “signe
simple”, puis il a formé des caractéres composés d’un [élément désignant] le sens et d’un [élément
désignant] le son qu’il a appelés zi “caractéres morphophonétiques”, voyant en cela quelque chose
de profitable. Les signes simples sont la racine méme des phénoménes. Les caractéres
morphophonétiques se sont multipliés progressivement. Quand ils sont écrits sur des longs
morceaux de soie, on appelle cela “calligraphie”.»
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Quand Cang Jie a forgé les premicres €critures, il s’est appuyé sur les figures et les
formes [des choses] et appelé [ces premiers signes] wen “signe simple”, puis il a formé
des caracteres composés d’un [élément désignant] le sens et d’un [é]lément désignant]
le son qu’il a appelés zi “caracteres morphophonétiques”, voyant en cela quelque
chose de profitable. Les signes simples sont la racine méme des phénomenes. Les
caracteres morphophonétiques se sont multipliés progressivement. Quand ils sont
écrits sur des longs morceaux de soie, on appelle cela “calligraphie”.***

Méme si, dans la réalité historique, I'antériorité des trigrammes sur les
caractéres chinois n’est pas attestée, il existe entre elles une filiation de principe*®°.
Or, la calligraphie est I'’écriture des caracteéres et partant s’inscrit dans la filiation qui
relie le monde réel avec les figures qui en sont abstraites pour mieux en rendre
compte et les caracteres écrits au pinceau. D’ou ce « tour de passe-passe » de la

part du critique d’art qui passe du rapport entre le réel et sa figuration symbolique,
sous les doigts agiles des premiers Saints, au rapport entre le réel et sa figuration

par le calligraphe :

Les figures indiquent ce qui vient apres 1’apparition du cosmos (ou Ciel Postérieur)

et représentent la pratique de la calligraphie.

Parallelement, l'intention premiére des premiers Saints créateurs d’écriture

devient l'intention du calligraphe :

Cette intention indique ce qui existait avant [’apparition du cosmos (ou Ciel

Antérieur) et représente le fondement de la calligraphie.

On peut alors étre prolixe sur cette intention et donner comme équivalents :
idée, pensée, opinion, désir, dessein, visée, sentiment, sens. C’est tout cela que le
calligraphe, mimant les démiurges passés, mettra dans son ceuvre a travers les

figures qu’il y donnera a voir. Et c’est tout cela qui est contenu dans le yi

424 Xu Shen (Dynastie des Han), Showen jiezi, trad. Bottéro, Francgoise, op.cit.
425 cf Supra, 1-2, « Les débuts mythiques de I'écriture chinoise ».
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Néanmoins, dans les premiers textes sur la calligraphie, ce terme n’est jamais
explicité.

Un paralléle avec la vision de la nature par le monde chrétien semble
opportune. Le monde naturel a été percu pendant tout le Moyen Age comme un
livre vivant*®®. Selon la Genése, la Création est directement issue de la pensée de
Dieu traduite par son Verbe. Ce verbe qui planait sur les eaux au commencement

est aussi « le calame du scribe qui écrit vélocement »**’

parce que la sagesse du
Pére s’inscrit en toutes choses, de sorte qu’elle luit dans les réalités. Ainsi la
nature est-elle le lieu privilégié de I'expression du divin et tout élément de la
création est percu comme un mot de Dieu, une pensée matérialisée. Chaque
créature naturelle est le signe de la parole de Dieu aux hommes. Lire la nature, a
travers ses créations, est une alternative a la lecture biblique. Les plantes et les
animaux ont un pouvoir signifiant qu’il s’agit de décoder.

Or si, dans la Chrétienté, Dieu parle, dans le monde chinois ancien le
processus naturel se déroule en toute spontanéité et les premiers Sages, observant
ce processus spontané, écrivent les figures et les signes écrits. La nature n’est pas
« ecrite », elle s’écrit toute seule. Et les Sages en captent les figures, formes
idéelles, modules caractéristiques, qu’ils symbolisent dans les formes écrites et
schématiques que sont les trigrammes, les hexagrammes et les caractéres
d’écriture.

Reste a comprendre pourquoi les hommes eurent besoin du recours a la figure

xiang %, pourquoi la signification des choses n’a pas été directement dite en parole

ou en mots. On peut lire dans le Grand commentaire des Mutations des Zhou :

Le Maitre dit : « Ce qui est écrit ne saurait épuiser le sens des paroles. Les paroles ne
sauraient épuiser le sens des idées. Est-ce a dire qu’il est impossible de saisir les
idées des Saints ? Le Maitre dit: « Les Saints ont établi les figures afin de rendre
totalement compte de leurs idées ; ils ont congu les hexagrammes pour épuiser le vrai
du faux ; ils ont adjoint des explications [aux hexagrammes] pour €puiser le sens de

leurs paroles ; ils ont saisi [le sens des] mutations des hexagrammes, en ont compris

%0 Cf « Des symboles, des signes dans la nature » in Le Bestiaire de I'Art médiéval en Provence:
nouvelles clés de lecture, faune de symboles, Exposition au Musée de Gap, Février 2014.
27 Alexandre Neckam (1157-1217), De la Nature, Psaume 44-2.
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le procédé, et ce afin de rendre totalement compte de ce qui est profitable aux

choses.*?®

La notion de figure a été théorisée par Wang Bi 55 (226 — 249), le créateur de
la philosophie des mystéres (xanxue % ). Dans le texte ci-dessous, il explicite les

rapports entre xiang [figure], yi [sens] et yan [langage].

L’image (xiang), c’est ce qui extériorise le sens (yi). Le langage (yan), c’est ce qui
explicite I’image. Rien ne vaut ’image pour rendre entierement manifeste le sens ;
rien ne vaut le langage pour rendre entierement manifeste 1’image. Le langage
provient de I’'image, c’est pourquoi on peut scruter I’image au moyen du langage.
L’image provient du sens, c’est pourquoi on peut scruter le sens a 1’aide de I’'image.
Grice a I'image, le sens est entierement exploré ; grice au langage, I’image est
transparente. En conséquence, le langage est ce par quoi on éclaircit ’image. Une
fois I'image obtenue, le langage peut étre oublié. De méme, I’image est ce par quoi
le sens est préservé. Une fois le sens obtenu, I’image peut étre oubliée. [...] A partir
de la, celui qui conserve son langage n’est pas celui qui aura obtenu 1’image ; de
méme, celui qui n’abandonne pas I’'image n’est pas celui qui aura fait sien le sens.
L’image nait du sens. Mais si on I’y conserve, alors ce qui est conservé n’est pas
I’image du sens ; le langage nait de I’image, mais si on I’y conserve, alors ce qui est
conservé n’est pas le langage de I'image. Donc, celui qui aura oublié 1’'image
s’appropriera le sens ; celui qui aura oublié le langage fera corps avec 1’'image.
S’approprier le sens consiste a se débarrasser de 1’image et faire corps avec I’image a
laisser tomber le langage. C’est pourquoi établir I’'image est pour rendre compte du
sens, mais 1’image elle-méme peut étre effacée ; accentuer la peinture, c’est pour

exprimer jusqu’au bout les émotions, mais la peinture elle-méme peut étre oubliée.*”

A cette trilogie établie par Wang Bi a partir d’une reflexion sur les Mutations des
Zhou, les critigues de I'époque des Six Dynasties donnent une dimension

esthétique. Or, les textes produits alors sont les textes fondateurs de toute la

*28 Xici [Grand Commentaire] A12, trad. Anne Cheng, op.cit.

*29 Fredéric Wang, traduction de La structure du Livre des Mutations [Zhouyi lueli] de Wang Bi (226-
249), philosophe de 'Ecole du Mystére (xuanxue).
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tradition critique ultérieure. Dans ces textes, l'insistance est mise sur la visée de
I'artiste, conscient que le processus de création est en prolongement du « proces

figurateur & I'ceuvre dans le monde »*®

. Ronald Egan, dans un article intitulé
«Nature and Higher Ideals on Texts on Calligraphy, Music and Painting» **'
détermine, pour chaque forme d’art, I'idéal vers lequel tendent les artistes et qui,
dans notre analyse, peut étre concu comme I'expression de la conscience de
I'artiste de cette prise directe sur le processus créateur en marche dans le Monde.
En musique, le he 1 [harmonie] apparait comme ce que visent les compositeurs.
En peinture, la notion de chuanshen {#4# [transmettre I’esprit], semble étre la notion
centrale : le peintre cherche, dans les portraits puis dans les paysages, au-dela de
'apparence formelle, a transmettre I'esprit. En calligraphie, il détermine la notion de
yi 7= [intention] comme notion centrale. Wang Xizhi, le Sage Calligraphe, en effet,
dans les traités qui lui sont attribués, préna le yi comme idéal calligraphique, en
gardant en mémoire la force de I'idée décrite par Wang Bi dans son commentaire
sur les Mutations.

Dans la littérature critique qui fleurit a cette époque, et sur laquelle repose toute la
littérature critique ultérieure, est reprise le postulat de 'analogie entre I'ordre naturel
et 'ordre humain dans le contexte de la création artistique. Les artistes prennent
conscience de cette analogie et 'expriment a travers un idéal qui prend differentes
formes en fonction de I'art pratiqué. En calligraphie, I'idéal de I'intention qui préside
a I'écriture a pour pendant la pratique de la figuration. La calligraphie qui pourrait
sembler un art abstrait est révélée comme art de la figuration. De fait, les
calligraphes qui parlent de leur art ou les critiques qui parlent de lart des
calligraphes*** emploient les termes de wuxiang ¥/% [figuration de I'objet] et de
yixiang =% [figuration de I'intention]. Ils veulent ainsi signifier que les calligraphes
peuvent soit donner aux traits de pinceau la forme d’étres naturels existants
(wuxiang) ou la forme de leur intériorité (yixiang). Dans I'histoire critique, le procédé

de figuration est d’abord décrit comme figuration du monde extérieur. |l s’agissait

430
431

Expression empruntée a Francois Jullien, La valeur allusive, op.cit. p 31.

Voir Egan, Ronald, «Nature and Higher Ideals on Texts on Calligraphy, Music, and Painting” in
Cai Zongqi, Chinese aesthetics, The Ordering of Literature, the Arts, and the Universe in the Six
Dynasties, Honolulu : University of Hawai’i Press, 2004.

*% Dans toute I'histoire, rares furent les critiques qui n’étaient pas eux-mémes calligraphes.
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pour le calligraphe, dans chaque trait, de suggérer un phénomene naturel :
tourbillon, bourrasque, lassitude du saule pleureur. Ce faisant, le calligraphe
perpétuait la création, ceuvrant a la maniére d’un peintre, grdce a un imaginaire
commun au scripteur et au lecteur-spectateur. |l fallait bien en effet que le lecteur
voie dans tel trait les feuilles du saule, dans tel autre une eau rugissante. Le
calligraphe devait pour en étre capable retrouver pour lui-méme et évoquer par ses
traits, au-dela des caracteres, I'image, la figure signifiante (xiang).

La figure est en quelque sorte un intermédiaire, dans la représentation, entre
I'objet concret, réel, dans le monde, et I'intention signifiante. Elle a un sens et un
réle symbolique, emblématique®®.

Dans sa monographie consacrée a Shao Yong (1012-1077), Alain Arrault écrit :

Aussi étonnante que puisse paraitre cette conception, la figuration est la
concrétisation ou la représentation concréte de ce qui n’est encore qu’a 1’état
d’ébauche. En d’autres termes, la figuration par le biais de la figure
hexagrammatique - a l'origine muette - représente la conséquence concrete
d’événements ou d’actions. Par anticipation, la figure est une promesse de

réalisation.***

Le calligraphe doit, pour étre capable d’offrir a ses lecteurs la figure des choses, la
retrouver pour lui-méme et I'’évoquer par ses traits. C’est une démarche analogue a
celle décrite par Xu Shen dans Explication des graphies primitives et analyse des
caracteres composés, ou il montre comment les premiéres formes d’écriture,
trigrammes et hexagrammes, sont la figuration, par les sages, de I'ordre cosmique.
De méme que les premiers sages ont fait un effort de figuration a partir des formes
du visible et de l'idée qu’ils s’en faisaient, les calligraphes doivent insuffler aux
caracteres vie et mouvement afin que I'abstraction que constitue I’écrit soit nourrie
de leur imaginaire, imaginaire qu’on suppose riche de son contact avec le monde

des phénomeénes. Le livre de Xu Shen fait d’ailleurs I'ouverture de la Suite a

3 C’est pourquoi les Saints eurent recours aux premiéres figures, aux premiers modéles yinyang et
a leur ordonnancement en modéles plus complexes.

34 Arrault, Alain, Shao Yong (1012-1077), poete et cosmologue, Paris : Mémoires de I'Institut des
Hautes Etudes Chinoises, Colléege de France, 2002. pp. 307-308.
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I’Anthologie de traités de calligraphie chinoise des dynasties successives. Or, il
n’est pas du tout question dans son ouvrage de calligraphie a proprement parler
mais d’écriture, de la naissance des caracteres, de leurs régles de formation.
Néanmoins, le récit de la naissance des premiéres formes d’écriture par Xu Shen
restera fondamental dans la conception calligraphique, fondant les racines de cette
discipline dans le processus naturel d’évolution.

A l'appui de cette these, retournons une fois encore aux sources des Mutations des
Zhou et de la notion de figure. Alain Arrault, qui cherche a cerner cette notion et a

en préciser la traduction, écrit ceci :

Il serait par conséquent légitime de voir en xiang la forme idéelle des objets, la forme
de référence pour élaborer un objet. (...) En tant qu’elle préfigure, la figure
hexagrammatique est aussi un modele, mais un modele qui n’est pas un modele
formel (figuratif) auquel devrait se conformer I’artisan pour réaliser son ceuvre.

L’hexagramme est I’énonciation du principe des objets : un modele principiel.

Nous aimerions ici, afin de mieux cerner le rapport entre 'ceuvre d’art et le réel,
faire un détour par la tradition occidentale. Nous avons vu que Liu Xizai ancrait sa
réflexion historique, technique et esthétique sur ce postulat: il y a entre l'intention de
signifier qui préside a I'ceuvre écrite et la pratique de I'écriture le méme rapport
gu’entre lintention signifiante des premiers Saints et les figures hexagrammatiques
gu’il créérent pour exposer leurs idées. La relation en forme de triade entre l'idée
(ou intention signifiante), la figure et 'ceuvre écrite suppose une conception du réel
€galement sous forme de triade entre l'idée (ou le sens), la figure et les objets
naturels. Le rapport entre l'idée et I'objet naturel ou artistique n’est pas sans
rappeler l'idéalisme platonicien ou la conception néo-platonicenne développée par
Plotin.

Chez Platon, si les choses sont belles, c’est parce qu’elles portent en elles et
rendent sensible I'ldée de beau. Il y a entre I'ldée de beau et la chose au sein de
laquelle elle se montre une déperdition d’étre et la chose belle n’est fréquentable
gu’en ce qu’elle nous met sur la voie de la contemplation de I'ldée. Le rapport de

I'ldée a I'ceuvre se greffe sur celui de I’'Etre et de I'apparence.
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Nous ne trouvons pas dans le « Précis de calligraphie » cette conception de
dégradation, de déperdition ontologique de I'intention a la figure et a I'objet naturel
ou créé. Intention, figure et objet/ceuvre sont les trois phases du processus
d’évolution naturelle toujours renouvelé, les trois faces du réel. Quand les
calligraphes anciens donnaient le «secret» de leur style, ils parlaient de
'observation des beautés naturelles, et un style réussi était celui qui évoquait les
dix mille étres. Il ne s’agissait pas d’en donner une image ou un « simulacre », mais
de les rendre présents dans les caractéeres d’écriture et dans leur effet d’ensemble.
L’ceuvre d’art est imitation chez Platon, présentification dans la tradition esthétique
chinoise. Le réel sensible ne met pas sur le chemin de I'ldée ; il se donne a voir
dans la forme et l'allure méme des caracteres. Chez Platon, I'expérience de la
beauté est essentiellement intellectuelle, puisqu’il s’agit de parvenir, a partir du réel,
a la contemplation des ldées. A fortiori, I'intention (yi) ne ressemble que de trés loin
a I'ldée platonicienne, qui est exclusivement du domaine de l'intelligible, méme si
dans les premiers textes chinois connus, « l'intention des Saints » reste entourée
d’'un mystére et d’'une aura relativement proches de ce que peut susciter la
contemplation de I'ldée. On trouve chez Plotin une nouvelle expression de
I'idéalisme de Platon. L’idée n’est plus « I’éclat sensible de la forme intelligible »,
elle donne forme a la matiere. Elle met en forme la diversité des parties
constituantes d’une chose en un étre matériel unique, elle définit ce qui est indéfini.
Le concept de « mise en forme » a quelque chose d’assez proche du processus de
figuration a I'ceuvre en calligraphie.

La fondation sur la nature du processus créatif de la calligraphie est constamment
évoquée en téte des écrits théoriques, qu’ils soient sous forme poétique ou
prosodique. Ainsi le texte attribué a Cai Yong intitulé Jiushi Ji # (Les neuf effets)

commence-t-il par rappeler :

La calligraphie se fonde sur la nature (fu shu zhao yu ziran KXEZET HR).
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Cet établissement de la calligraphie sur la nature*® fait que les traits de calligraphie
sont porteurs des figures, car ils saisissent ce qui fait le propre de chaque chose et
de chaque phénomeéne et le rendent visible. Dans un autre texte attribué a Cai Yong,
Bilun [Traité du pinceau], on trouve la fondation de I'acte d’écrire non pas dans la
nature mais dans la détente et linstallation du calligraphe dans une attitude

particuliere :

La calligraphie, c’est la détente. Si on désire écrire, il faut d’abord laisser partir ses
pensées parasites, dans une attitude de contentement; ensuite, se mettre a écrire. Si
on est distrait par les choses du monde, on pourrait avoir un pinceau en poils de
lievre de la Montagne du Centre que notre calligraphie n’en serait pas pour autant
réussie. Or, pour écrire, [il faut] d’abord s’asseoir en silence, calmer ses pensées,
suivre son intention, ne pas prononcer un mot, ne pas [utiliser] trop de souffle en
respirant. Profondément plongé dans la densité et la brillance de 1’esprit, comme si

N . . , . 3
on s’adressait 2 L’Empereur. Il n’y a rien, alors, qu’on ne puisse réussir.”**

Le calligraphe se place d’emblée dans la plus grande disponibilité : assis en
silence, faisant taire ses pensées, maitrisant sa respiration, il est dans la présence
de l'esprit (chenmi shencai 7% #>%). Son attitude suppose un certain nombre de
conditions corporelles (assise, respiration), mentales (calmer ses pensées, étre
présent a soi, retenir ses paroles) et spirituelles (étre présent a la brillance de
I'esprit). Suivre son intention (suiyi suoshi [i& 7= iri#) est I'une des conditions
mentales préalables. Dans la suite du texte se trouve exprimé ce devoir de

figuration des caractéres d’écriture :

% Yolaine Escande (Traités de peinture et de calligraphie, op.cit., Tome 1, p. 90) fait de cette

fondation de la calligraphie sur la nature exprimée dans le traité de Cai Yong l'origine du naturel
comme valeur la plus haute dans I'appréciation d’'une calligraphie. Ceci est repris et discuté par
Véronique Alexandre Journeau dans son article : « #f Shen de la poésie a la calligraphie et la
peinture » in Alexandre Journeau, Véronique (ed), Notions esthétiques, Résonances entre les arts et
les cultures. Paris : L’'Harmattan, 2013. (pp. 33-49). p.43.

O, Wi, ACEEHUEM, (LIESME, RBEZ  FARTF, BETILRZEREEL, RE ER
A, FEEIE, A0, BARE, VIEMR, mEEE QEAER, Cai Yong, Jiu shi
[Neuf effets], LDSFLWX, p 5. Traduction personnelle.
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En ce qui concerne les formes des caracteres, elles doivent €tre conformes aux
formes humaines : assises ou en marche, en vol ou en mouvement, s’en retournant,
ou avancant, couché ou debout, triste ou joyeuse, comme un ver mangeant feuilles et
troncs, comme une épée habile ou une longue lance, comme un arc puissant et sa
fleche dure, comme 1’eau et le feu, comme le nuage et la nuée, comme le soleil et la
lune, les traits verticaux et horizontaux sont porteurs d’images. La méthode obtenue

s appelle calligraphie.*’

Dans le texte de Cai Yong, le Traité du pinceau, la fondation du processus
créateur dans l'intention du calligraphe a remplacé la fondation sur la nature. On
peut voir en cela une preuve supplémentaire de I'écriture tardive de ce texte, quand
la fondation « en nature » a été supplantée par la fondation « en idée », quand on

est passé du naturel a I'intentionnel, du monde a l'individu.

L’héritage du Zhouyi (2) : les souffles yin yang

Les Mutations des Zhou précise que c’est en observant « le déploiement du dur
et du mou », « les changements [de forme et d’intensité] du soleil et de la lune »**®
que Fuxi eut lidée de créer les monogrammes et les trigrammes. Liu Xizai
reprendra plus loin dans son traité cette génése pour conseiller : « En calligraphie, il
ne faut jamais privilégier I'aspect yin ou l'aspect yang, le dur ou le mou ». On
reconnaitra mot pour mot les termes des Mutations des Zhou.

On trouve dans le « Précis de calligraphie » un certain nombre de résurgences
de ce couple d’opposés. Néanmoins, Liu Xizai, dans Aphorismes sur les arts de
I’écrit, remonte encore plus loin dans la définition de ce couple de notions opposées
et complémentaires. Il parle en effet du couple primordial présenté dans les

Mutations des Zhou, a savoir le Ciel (gian i7z) et la Terre (kun ). 1l dit en effet :

BT B AN, BT, BRIEE), Bk, BEAER, BREE, EHAEAE ¥
FlglR X, HmDER, BKK, HEE GHH, A T4E, HAaHEcER, » op.cit
38 Zhouyi J& 5 [Mutations des Zhou], « Shuogua #i%h [Discussion des trigrammes] ».
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Les écrits et les calligraphies portent en elles distinctement le Ciel et la Terre. Le

Ciel, ce sont les transformations ; la Terre, la constance.*

C’est la remonter au texte des Mutations des Zhou dans sa forme originelle,
avant I'ajout de commentaires. Ce sont en effet dans les commentaires successifs
gu’apparaissent les notions de yin et de yang pour qualifier le processus continuel
de transformations des dix mille étres. Dans le Xici zhuan Z %% f% [Grand

Commentaire], on trouve cette phrase :

Un yin, un yang, cela s’ appelle Dao™.

C’est la également que se trouve I’équation entre le Ciel gian, le ciel tian X et
le yang, la Terre kun, la terre di #f; et le yin ainsi que la correspondance entre le yin
et le yang sur le plan du ciel avec le mou (rou ZZ) et le dur (gang ) sur le plan de

la terre:

Le Maitre dit : Ciel et Terre, comment comprendre leurs mutations ? Le Ciel, ce sont
les objets yang ; la Terre, ce sont les objets yin. Yin et yang combinent les vertus

alors que le dur et le mou ont une corporalité.**'

Cette complémentarité yin yang présente dans toute chose doit pouvoir se
concrétiser dans le tracé des horizontaux et des verticaux et étre repérable pour
tout ceil averti :

Dans chaque trait se trouvent le yin et le yang. Par exemple, le trait horizontal est
yang sur le dessus, yin en dessous. Le trait vertical est yang a sa gauche, yin a sa
droite. Seuls ceux qui savent maitriser leur meéche peuvent obtenir a la fois le yin et

le yang, sinon seul le yang ressort. §181

B9 mE, EBEEALM Y, wAML, MEEEM, » Liu Xizai, Aphorismes sur les arts de I'écrit,
Zhu Yeping (ed), op.cit. p. 751.

O« —fa— 5z HE »

MCTHED T, BB ) own, Bt B, W, ERSAMETRIZZ AR, » Jin Jingfang
G595, Zhouyi &1 5 [Mutations des Zhou), Xicizhuan Z#E{2 [Grand Commentaire], op.cit., p. 127.
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Liu Xizai s’appuie ostensiblement sur le commentaire des Mutations des Zhou
pour définir le principe méme de la calligraphie, non seulement quant au tracé (cf

supra) mais pour I'allure générale de toute forme visible :

La calligraphie doit posséder tout a la fois les souffles yin et yang. Tout ce qui est
calme et pondéré, courbe et qui maintient les souffles a I’intérieur exprime 1’aspect
yin ; tout ce qui est extraordinaire et excessif, droit et qui manifeste les souffles vers

I’extérieur exprime 1’aspect yang. §210

La description précise ci-dessus donne une suite de qualificatifs. Chenzhu I3
signifie calme, imperturbable, pondéré. Qu JE est ce qui est tordu, fléchi, courbé,
sinueux. Yu Al est un terme issu du vocabulaire de la médecine traditionnelle
chinoise qui désigne une obstruction, un engorgement dans la circulation des
souffles et la sensation d’oppression qui en découle. Sur le plan psychologique, ce
terme désigne un état de dépression lié au blocage du yang [%;. Yang Baolin glose
ces deux termes quyu JEf en qujie JE4% et explique : « A l'intérieur du coeur, il y a
des soucis accumulés (yuji AifE) qui ne parviennent pas & se dissiper »**. C’est
bien la la qualité d’une forme vivante, lovée sur elle-méme, obstruée. Lui faisant
pendant se trouve tout ce qui est extraordinaire, merveilleux ou simplement
surprenant (gi %), ce qui est droit, qui se redresse et, pour pousuivre sur le terrain
de la médecine chinoise, ce qu’on extirpe, par exemple, le pus ou une substance
toxique (ba #%). La tendance a sortir de I'ordinaire est encore renforcé par le terme
hao %% qui renvoie a une exagération, un excés, tout autant qu’il qualifie la
puissance. On I'emploie notamment pour désigner le héros, ’homme puissant et
magnanime. Enfin le terme da, qui signifie étymologiquement avancer sans
rencontrer d’obstacle, insiste sur la sortie des souffles vers I'extérieur, puisqu’il
prend les sens de traverser sans encombre, de communiquer. Ce terme a
€galement un sens en médecine traditionnelle chinoise ou I'on rencontre le terme

daxie £ qui désigne une méthode thérapeutique pour expulser les pervers en les

pénétrant et les faisant repartir vers I'extérieur. La ou le souffle yin était lové sur lui-

a2 Yang Baolin, op.cit., p. 301.
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méme, reclus, le souffle yang est un communicant : il manifeste, se répand. Wang
Baolin glose haoda %:i¥ en haofang %%Jil, qui signifie magnanime, dégagé,
affranchi des régles et en changda i, se répandre sans obstacle, qui, appliqué a
un style calligraphique ou littéraire, signifie clair et coulant.

Liu Xizai n’est pas le premier a qualifier ainsi I'art de I’écriture. Wang Xizhi dans
Ji Baiyun xiansheng shujie #CIHZ=564: &k [Notes sur le manuel d’écriture de M.

Baiyun] écrivait déja :

Le souffle yang, principe de clarté, établit des fondations splendides ; le souffle yin,

principe extréme, fait naitre 1’esprit du style.**’

Le texte attribué a Cai Yong intitulé Jiushi Ji. 2 [Les neuf effets] déja cité plus haut,

apres avoir affirmé que « la calligraphie se fonde sur la nature », poursuit :

La nature une fois établie, le yin et le yang naissent ; quand le yin et le yang sont nés,

les formes et les configurations apparaissent.***

La fondation de la calligraphie sur le processus naturel produit comme
conséquence logique la présence des deux souffles opposés et complémentaires
yin et yang. Ce sont ces souffles qui, se mélant en de multiples combinaisons,
donnent naissance non plus aux dix mille étres comme dans le récit de la création
du monde mais aux dix mille formes des caracteres d’écriture.

Sun Guoting, dans le Traité de calligraphie, rapporte lui aussi la tradition
calligraphique au monde naturel et les deux souffles yin et yang aux formes des

caracteres :

Yang étiré, yin lové, cela prend racine au cceur du ciel et de la terre.**

M3 BRI EERE N, FRURHIRE,  » Wang Xizhi, Ji Baiyun xiansheng shujie 305254 ik
[Notes sur le manuel d’écriture de M. Baiyun], LDSFLWX, p.38. Traduction personnelle.

M RBET AR, BRE, BRAE; BB, B g%, » Ibid. Traduction personnelle.

M HEFRE , AT RHEZ L »
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Shu & signifie (se) détendre, (se) déployer. C'est également en médecine
traditionnelle chinoise un principe thérapeutique qui vise a « relaxer » le patient.
Can ' renvoie a ce qui est malheureux et navré, sombre et terne.

Ainsi, tout au long de la tradition critique, les caracteres calligraphiés devaient
porter la marque distincte de la répartition des souffles, se laisser saisir comme
pondérés ou extravagants, repliés sur eux-mémes ou ouverts vers I'extérieur. Trés
concretement, dans la méthode du pinceau, chaque trait devait porter I'alternance
des souffles.

Liu Xizai reprend un mode traditionnel d’approche de la calligraphie a travers
les deux souffles yin et yang. Ce mode d’approche était utilisé dans les traités de
calligraphie comme base philosophique mais également dans son application
méthodologique et comme critere d’appréciation des ceuvres. Il n’en reste pas
moins vrai que la définition précise que Liu Xizai en donne (§210) et le fait que ces
deux termes se retrouvent a tous les niveaux de son analyse, historique,
méthodologique et esthétique, donnent a son utilisation de ces deux polarités une

ampleur inégalée.

Ciel antérieur, ciel postérieur : du plan cosmologique au plan

calligraphique

Liu Xizai, aprés avoir assuré la fondation de son texte sur la tradition textuelle
la plus ancienne fait appel aux deux notions complémentaires de Ciel antérieur

(xiantian) et Ciel postérieur (houtian):

[...] Cette intention indique ce qui existait avant 1’apparition du cosmos ou Ciel
Antérieur et représente le fondement de la calligraphie. Les figures indiquent ce qui
vient apres 1’apparition du cosmos ou Ciel Postérieur et représentent la pratique de la

calligraphie.

Le Ciel antérieur indique I'esprit qui existait antérieurement a la création du

monde et a la figuration des trigrammes et des formes symboliques, il correspond a
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la Vacuité supréme taixu KJi ; le Ciel postérieur fait référence au monde et aux
productions des trigrammes et des formes a partir du Ciel antérieur. Il y a la un
processus de “figuration” a I'ceuvre, de complexification. C’est en effet a partir de
I'insondable profondeur du monde que le Sage imita I'apparence des formes puis
dupliqua ses motifs. Mais ces notions ont également pris un sens hors de toute
temporalité a I'époque Song sous limpulsion des taoistes et des pratiques
alchimiques. Pour le philosophe Shao Yong (1012-1077), le Ciel antérieur fait
référence au coeur-esprit, siege des sentiments et de la pensée et le Ciel postérieur
renvoie au corps humain**®.

En calligraphie, le Ciel antérieur, domaine du cceur-esprit, nous amene dans la
compréhension intuitive et directe du monde. Le Ciel postérieur nous conduit dans
le visible, dans les « traces », dans I'acte méme de tracer les signes. L'opposition
entre l'intention et la figure est ici doublée d’'une opposition entre le fondement ben
/K et I'étude pratique yong ffl. Le fondement ben, c’est la source, la racine, I'entité
vue de l'intérieur. La mise en pratique yong repose sur la fagon dont cette entité se
manifeste a I'extérieur dans son apparence et son efficacité. Liu Xizai entend
souligner que si la source de toute calligraphie est bien lintention, l'idée, la vie
intérieure du calligraphe, sa pratique quotidienne est du domaine de I'imagination
active, de la structuration du réel concret sous la forme des caractéeres et des
colonnes de caracteres qui doivent suggérer l'infinie diversité des étres.

On voit ainsi comment Liu Xizai reprend les données des Mutations et des
philosophes Song dans un sens propre a la calligraphie et méme si, tout au long de
son traité, il analysera en détail I'aspect visible des traces, des signes et de leur
agencement dans l'espace (aspect yong), il restera toujours au plus pres du
calligraphe et de son intériorité (aspect ben)*"’.

Ce couple notionnel se trouve d’ailleurs au fondement méme de I'éducation telle

gu’elle était dispensée a I’Académie Longmen, Académie dont Liu Xizai fut un

*° Sur ces questions voir Alain Arrault, « Les diagrammes de Shao Yong (1012-1077). Qui les a

vus ? », in Etudes chinoises, vol. XIX, n°1-2, printemps-automne 2000.

7 Jin Xuezhi et Yang Baolin dans leur commentaire sur ce paragraphe initial du « Précis de
calligraphie » comprennent ben 7 [racine] comme un équivalent de i # [fondement]. Jin Xuezhi,
Shugai pingzhu [Notes et commentaires du Précis des arts de I'écrif], op.cit. p.13 et Yang, Baolin,
Liu Xizai shuxue yanjiu [Recherches sur I’étude de la calligraphie chez Liu Xizai], op.cit., p. 299.
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célébre directeur. Voici un extrait du second précepte de cette école, qui était inscrit

sur le pupitre de chaque étudiant :

(...) One cannot be lazy or inconsistent ; and one cannot read carelessly in a variety
of books. One progresses according to one’s own ability, clarifying the # and
attaining the yong. This will lead to real benefit, and is the right way to approach

448

study.

L’observation de la nature comme source d’inspiration et de

figuration

A partir du fondement de l'acte d’écrire sur le cours naturel du monde, la
calligraphie, qui magnifie cet acte, est considérée comme faisant elle-méme appel
aux phénomenes du monde, a un univers offert a 'observation. Etre calligraphe ou
simple amateur impose de savoir apprécier les rigueurs de I'hiver, la tiédeur du
printemps, et tous les menus changements a I'ceuvre dans les paysages naturels et
dans les jardins et de les faire « figurer » dans les ceuvres écrites. Les deux
exemples ci-dessous permettront d’éclairer ce point, ils rapportent les mots de deux

calligraphes célébres de la dynastie des Tang, Li Yangbing Z=[fH¥k (722-789)
spécialiste de la sigillaire et Huaisu /2% (725-785) célébre calligraphe de cursive

(Erreur ! Source du renvoi introuvable.) :

Li Yangbing a étudié la sigillaire a partir de la Stéle du Fengshan et a appris la
méthode de calligraphie du Yanling jizimu tizi [Inscription sur la tombe de Maitre Li
de Yanling], puis I’a modifiée. Il dit [a propos de son travail] : « En observant le ciel
et la terre, les montagnes et les fleuves, le soleil et la lune, les astres et les étoiles, les
nuages et les brumes, les herbes et les arbres, les objets ornés, les vétements et les
chapeaux, j’ai compris beaucoup de choses ». Bien qu’il n’ait jamais raconté
ouvertement son secret dans la fagon d’écrire la sigillaire, il a déja tout dit dans cette

phrase.

448 Longmen shuyuan, Kecheng liuze, 1-2a.
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Pour créer les caracteres dans le genre sigillaire, genre calligraphique dont les
lignes sont uniformes et les formes plutét arrondies, le calligraphe s’est inspiré de
son environnement naturel mais aussi culturel. Les objets ornés, les vétements et
les chapeaux qui I'inspirérent, étaient porteurs des données esthétiques et sociales.
Dans la Chine impériale, les tenues en effet étaient tres ritualisées. L’habit
correspondait a un certain statut social. Le respect des codes vestimentaires était
I'un des garants de la hiérarchie sociale dont I'acceptation est source de stabilité**.
Si la vision et I'’émotion au contact des phénoménes du monde permettent au
calligraphe de sigillaire de nourrir les formes de ses caractéres, qu’en est-il des

autres genres d’écriture ?

Huaisu dit avoir tiré un enseignement dans 1’étude de la cursive en observant “les
sommets nuageux et pittoresques des montagnes en été”. Cependant, ceux qui
étudient la cursive pourraient-ils le faire en observant seulement les pics montagneux
sans nuages ? Cela est impossible, car les sommets montagneux ont une forme

précise, ce qui n’est pas le cas des sommets nuageux dont la forme n’est pas fixée.

Il n’est pas étonnant que pour écrire en cursive, un genre qui, pour rendre le
mouvement, tend a lier les traits d'un méme caractere et a effacer la nette
distinction entre un caractere et l'autre, Huaisu (Erreur! Source du renvoi
introuvable.) ait choisi d’observer les nuages en perpétuelle circulation, comme on
peut les voir sur la peinture de Dong Yuan [Figure 5]. Le calligraphe indique

d’ailleurs d’autres sources d’inspiration :

Je regarde les nuages étranges de 1I’ét€ sur les sommets montagneux et aussitOt
j’imite leur aspect joyeux, comme des oiseaux au sortir du bois, un serpent effrayé
[qui se fraye un chemin] dans 1’herbe, comme les marques des craquelures dans un

mur. **°

*9 Voir les réflexions de Martin J. Powers a propos de linterprétation sociale de la figure dans la

peinture de paysage : « When in a landscape like a body ? » in Ye, Wenxin (ed), Landscape, culture
and power in chinese society, Berkeley, Institute of East Asian Studies, 1998.
*0 Lu Yu, dynastie des Tang, Discussions entre Shi Huaisu et de Yan Zhengqing sur la cursive
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L’observation minutieuse des phénomeénes inspire les calligraphes, nourrit leur
imaginaire, leur donne un répertoire de formes bien délimitées ou évanescentes. Ce
répertoire de formes naturelles et culturelles modeéle les traits des caractéres tantot
de facon stable et posée, tantét plus librement. C’est une donnée importante de
'esthétique appliquée a la calligraphie : les formes des caractéres ne sont pas
créées selon une genése graphique automatique, générée par la seule relation
entre le caractere et I'outil qui le trace. C’est par I'observation attentive et fidéle de
son environnement que le calligraphe donne une forme vivante a ses caractéres. Si
le calligraphe s’inspire de la nature, c’est en prenant une certaine liberté par rapport
aux formes offertes et en choisissant celles qui nourriront son imaginaire, feront
évoluer les formes de son art. C’est ainsi que Huaisu ne parle pas des sommets

dégagés mais des nuages qui font leur ronde incessante autour. En conclusion,

Vivre en compagnon de la Nature (tian) et des Anciens, c’est ce qui incombe a ceux
qui apprennent la calligraphie. De la Nature, on observe le bel ordonnancement. Des

Anciens, on observe les changements [qu’ils impulserent].

Liu Xizai joue sur le sens de tian K qui peut étre aussi bien traduit par Ciel, principe
supérieur gouvernant les hommes et leur servant de modeéle, et par Nature au sens
ou nous I'entendons.

Premiere puissance divine des croyances archaiques, Tian le Ciel, protége le
peuple et lui fournit principes moraux, récompenses et punitions. Les philosophes
de I’Antiquité chinoise en font un principe supréme, un modéle de conduite
auxquels les hommes peuvent se conformer et qui, intériorisé, occupe la fonction
d’'une loi morale. Mais le ciel peut plus largement étre identifié avec les lois
cosmiques, avec la nature, sans acception morale. Ainsi, pour Zhuangzi, tian est-il
synonyme de naturel, de spontanéité et ’lhomme n’a pas de meilleure fagcon d’y
accéder que le non-agir. Le non-agir, c’est-a-dire le fait de suivre sa propre nature

et par 1, de rejoindre le ciel, la Nature, en une union joyeuse®'.

*1 Voir la synthése proposée par Yang Liang sur ce théme. Liang, Yang, Les processus créatifs

dans la calligraphie chinoise, op.cit., pp. 12-14.
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Les calligraphes chercheront, a travers I'art du pinceau, a réaliser un certain modéle
de conduite ou a s’installer dans le naturel du geste et de I’émotion par opposition a
I'artificiel et aux regles fondées par les hommes. L’auteur ici joue sur ces deux
postures grace a la polysémie de zhang &, que nous avons traduit par
« ordonnancement » et qui signifie a la fois modéle et exemple ; arrangement,
ordre ; beauté, élégance. Lorsqu’il propose d’observer I'ordonnancement (zhang)
de la Nature, Liu Xizai donne une acception proprement esthétique au texte
d’origine : il ne s’agit pas pour le calligraphe d’observer les ordonnances du Ciel
comme autant de décrets moraux, mais bien de se nourrir visuellement et
spirituellement des motifs, des figures, de la beauté naturelle de la nature telle
gu’elle transparait a travers l'organisation des étres et des choses en réseaux
structurés.

Au fond, pour rendre sa calligraphie vivante, l'artiste doit se mettre a I’école de la

vie**?. |l est alors comme ce géomancien qui sent palpiter les veines de la terre :

Quand un géomantien observe la terre, il doit d’abord observer si les veines bougent
ou non ; tout ce qui est droit ne se meut pas, tout ce qui est courbe se meut. Ceci
ressemble a la facon d’utiliser le pinceau en cursive. Cependant, le droit et le courbe

d’un Maitre ne sont pas le droit et le courbe du vulgaire.

Observer les phénoménes du monde et copier intelligemment les maitres anciens
sont les préalables nécessaires a toute calligraphie. Reste a déterminer comment
produire une ceuvre originale. Liu Xizai entretient un dialogue avec le calligraphe

Cai Yong (133-192) a travers les siecles :

La calligraphie doit étre créée a partir de la nature. Cai Yong disait que la

calligraphie prend son origine dans la nature. Cette facon de dire indique que le Ciel

*2 Ce theme est toujours d’actualité aujourd’hui : voir notamment l'article de Véronique Alexandre-
Journeau « Les principes constants de la calligraphie chinoise sont d’ordre philosophique ». En
s’appuyant sur les travaux de Xu Hongliu ##ti%, professeur dans le département d’esthétique de
I'université de Hangzhou, elle développe l'idée selon laquelle « le principe essentiel de la calligraphie
chinoise qui consiste a capter la vie dans ce que I'univers donne a voir pour en restituer une image
« parlante » reste le fondement de l'esthétique calligraphigue moderne. » Alexandre-Journeau,
Véronique, « Les principes constants de la calligraphie chinoise sont d’ordre philosophique », op.cit.,
p.127.
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préside [aux créations] humaines, mais il n’a pas encore expliqué le «retour de

I’homme au Ciel ». §245

Ce qui est en jeu, c’est I'indépendance de la réalisation artistique. Profondément
ancrée dans le monde naturel et ses changements, la création du calligraphe
devient pourtant un monde a part, un monde ou la beauté a ses propres regles, ses
propres lois qui s’inspirent certes des regles du monde naturel mais ne s’y résolvent
pas™®. Le caractére zhao £ signifie & la fois commencer, instituer, fonder, établir
et celui de former un dessein, un plan de. Dans son extension, ce terme signifie
régler, rectifier. Quand donc nous traduisons “la calligraphie se fonde sur la nature”
(zhao yu ziran Z£7% H 9X), c’est en comprenant la nature comme une entité
comportant des regles, lesquelles regles vont servir de base au calligraphe. La
régulation naturelle se prolonge et trouve son expression dans la méthode
calligraphique ( ¢i litian dingren It 37 JGEN).

Pourtant, il est aisé de confondre l'origine des caractéres écrits avec celle des
caracteres calligraphiés, oubliant par la que 'homme créé une seconde nature
(youren futian 5 AN1E°K). Fu 18 signifie double, doubler (un vétement), redoubler. II
signifie reprendre, perpétuer une tradition. Il peut s’employer a la place de fu 7 ,
recouvrir, renverser. Liu Xizai se mettrait en porte-a-faux avec la théorie
traditionnelle de la calligraphie chinoise, laquelle a prétendu que les caractéres
naissaient d’eux-mémes, aussi naturellement que se déroule le vol d’un oiseau ou
la chute d’une pierre. Mais il y a une grande différence entre I'observation de la
nature et la construction d'une figure. Car cette derniéere est un procédé
d’abstraction. Certes, la figuration a I'ceuvre dans le processus calligraphique prend
ses racines dans ce contact au monde, mais ce contact ne suffit pas : encore faut-il
que le calligraphe transforme cette perception en figure puis en caractere écrit.
Cette transformation est le principe méme de la calligraphie.

Le calligraphe a en face de lui deux objets : le réel qui lui est donné a voir et a sentir

et le caractere d’écriture qu’il produit sous son pinceau. Il observe les objets du

3 Cest l'interprétation qu’en donne Jin Xuezhi, op.cit., p. 169-170.
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monde, en congoit la figure, les transfigure dans les caracteres qu’il trace. C’est

peut-étre ce qui se joue dans le paragraphe suivant :

Sun Guoting dans son Traité de calligraphie parle des ceuvres de You Zhun [Wang
Xizhi] (...) il apprécie au plus haut point la subtilité¢ de leurs sentiments, de leurs
idées, de leur esprit et de leurs pensées. You Zhun [Wang Xizhi] écrivit [ces ceuvres]

en s’appuyant sur les choses du monde ; Sun Guoting en a saisi I’essentiel. §79

S’appuyer sur les objets du monde (yinwu [X¥) ou sur la connaissance de soi
(zhiben #17K), deux vues différentes sur la source de la création provenant de deux

artistes d’époque différente. Ces deux sources seront mises en avant
alternativement selon les périodes historiques.

Xiong Bingming, dans son essai intitulé Systeme théorique de la calligraphie
chinoise, ou il examine les différentes facons de théoriser la pratique calligraphique,

nomme le premier courant yuwu pai Wi#jJk [par analogie avec les objets]. II
explique dans une note que dans la premiére édition de son livre, il avait intitulé ce
chapitre xieshi pai B &k [’Ecole de I'écriture du réel]. Puis qu’il s’était ravisé, se
disant que lorsque les calligraphes écrivent des caracteres, ils ne cherchent pas a
reproduire la nature. Ce sont les théoriciens qui emploient des images de l'univers
naturel pour décrire les ceuvres écrites. La démarche des calligraphes est d’ordre
analogique, d’ou le choix de I'expression « par analogie avec les objets ». Or, la
premiére expression utilisée par Xiong Bingming tenait peut-étre davantage compte
de l'univers dans lequel vivaient les premiers calligraphes, de la fagon dont ils
percevaient I'acte d’écrire en lien avec le réel et surtout, en lien avec le récit
mythologique et symbolique de la fondation des premiers caractéres d’écriture.

Le lettré artiste du IV® siécle se disait « influencé par les choses du monde », celui
du VII® siécle, sans minimiser cet appui de lartiste sur le monde des phénomeénes,
insite pourtant d’avantage sur la métamorphose de cet apport sensible par les
facultés émotionnelles, mentales et spirituelles du scripteur.

Pourtant, il est une deuxieme fagon d’interpréter ce « retour a la nature » (youren
futian 5 A1E°K). Non plus comme une reconnaissance de I'existence de la création

calligraphique parallélement au processus de création naturelle, mais comme un

227



« retour au naturel ». Fu 7 signifie également retourner (vers I'origine ou le point de
départ), revenir a un état antérieur. Dans les Mutations des Zhou, ce terme désigne
le 24° des 64 hexagrammes. Il est composé du trigramme kun #fi (la terre) sur le
trigramme zhen 7= (le tonnerre). Il signifie le renouveau, le moment ou ce qui est
fort reprend sa marche ascendante. Plus largement, il est 'embléeme du retour
incessant de la vie. Ce retour vers la nature pourrait se comprendre comme un
dépassement de l'art en tant qu’artificiel et un effacement de cet aspect artificiel
pour se fondre dans le processus naturel.

Nous avons établi que le « Précis de calligraphie » faisait appel a la pensée
chinoise ancienne, et la plus ancienne qui soit, a travers les apports des Mutations
des Zhou et du Zhuangzi ; que Liu Xizai donnait néanmoins un sens nouveau aux
concepts d’intention et de figure, de fondement et d’utilisation, aux rapports entre
’'homme et la nature. Or, ce fond commun de la pensée chinoise donne lieu a une
vision de I'histoire des genres et des écoles calligraphiques tout a fait spécifique,
faisant ressortir leur genése et leur évolution permanente. Il sert également de base
au déploiement d’une esthétique faisant la part belle a la pensée dialectique et aux
oppositions notionnelles.

Nous avons déployé l'idée selon laquelle I'observation des phénoménes naturels
est une premiére source de données sensibles qui vient nourrir le procés figurateur
de la calligraphie. Une seconde source vient du calligraphe lui-méme. Et ce point
sera également traité ultérieurement. Nous allons pour I'heure développer la
seconde partie du second paragraphe du « Précis de calligraphie », second
principe au fondement de toute calligraphie, le rapport a I'ancien, a l'antique, aux
Anciens, qui soutient et nourrit, tout autant que la pensée des mutations, une

certaine vision de ’histoire des genres calligraphiques et des grands courants.

lll-2 Vision historique

lll-2-1 Les anciens et I'antique, modéles absolus ?

Les anciens comme modeéles d’élégance et de vertu

La régularité a I'ceuvre dans la nature, les états intérieurs du calligraphe ne sont

pas les seules sources d’inspiration du calligraphe. Celui-ci se nourrit également de
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'observation des travaux et achévements de ses pairs. A partir du plan principiel
définissant les rapports entre la nature, I'ceuvre et lartiste, le plan moral et
historique émerge. Le méme texte traité plus haut, qui nous avait permis de
dégager le sens de « Vivre en compagnon de la Nature » se poursuit avec cette

deuxiéme proposition, « Vivre en compagnon (en compagnie) des Anciens) ».

Vivre en compagnon de la Nature et des Anciens, c’est ce qui incombe a ceux qui
apprennent la calligraphie. De la Nature, on observe le bel ordonnancement. Des

Anciens, on observe les changements [qu’ils impulserent].

Liu Xizai s’inspire ici d’un passage du Zhuangzi dans lequel un dialogue s’engage
entre Confucius et Yan Hui, son disciple préféré. Celui-ci a décrété qu'il irait mettre
de l'ordre dans un état voisin en préchant la bonne parole héritée des Anciens telle
que la lui a transmise son Maitre Confucius. Mais le Maitre tente de I'en dissuader.
C’est alors qu’un dialogue s’engage et que Yan Hui présente les arguments
suivants : il lui suffira de « vivre en compagnon du Ciel et des Anciens » et de rester

dans cette compagnie pendant son dialogue avec le Prince de Wei.

Alors, dit Yan-Hui, si je conserve ma droiture intérieure et que je m'accommode a lui
extérieurement et que je fasse mon travail a travers les exemples de 1’antiquité ? En
conservant ma droiture, je suis le compagnon du Ciel. Je sais que le Fils du Ciel et
moi, sommes €galement fils du Ciel. Alors pourquoi utiliserais-je mes paroles pour
faire en sorte que les hommes me louent ou me blament? Un tel homme, les autres
I’appellent L’Enfant. C’est ce que j’appelle «étre un compagnon du Ciel ». En
m’accomodant a lui extérieurement, je peux étre un compagnon des hommes. Je
peux lever la tablette, m’agenouiller, me pencher en avant, c’est 1’étiquette d’un
ministre. Tout le monde fait ainsi, pourquoi ne le ferais-je pas ? Si je fais ce que les
autres font, je ne saurai étre critiqué. C’est ce que j’entends par « étre un compagnon
des hommes ». En faisant mon travail a travers les exemples de I’antiquité, je peux
étre le compagnon des Anciens. Si les mots que je prononce ne sont en fait que
lecons et reproches, ils appartiennent aux Anciens, non a moi. En ce sens, bien que je

conserve ma droiture intérieure, je ne peux €tre inquiété. C’est ce que j’entends par
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« compagnon des Anciens ». Ne pensez-vous pas, maitre, que je puisse ainsi parvenir

a mes fins?***

Pour ce qui est de la « compagnie des Anciens », elle permet a Yan Hui, dans le
texte original, de citer les faits et gestes des Anciens sans se mettre en danger.
S’appuyer sur les dires et les actes des Anciens, c’est étre dans la rectitude, dans
la droite ligne de la tradition et montrer aux autres leurs torts sans se mettre en
danger. En ce qui concerne la calligraphie, cette compagnie des Anciens revét un
tout autre sens. Fréquenter les Anciens s’est révélé indispensable a tout apprenti
calligraphe. Il fallait connaitre les maitres, les lignées familiales puis comprendre
comment les styles propres a chaque maitre avaient évolué en lignées stylistiques

comme autant de « familles » (jia ). Il fallait savoir s’imprégner des grandes

ceuvres, les imiter. *°°

Ce qui est ancien, en Chine, est souvent considéré comme supérieur, comme la
source vive du présent. Et le présent n’est que la suite, la pale conséquence de ce
vivifiant passé. Les artistes contemporains sont considérés comme vulgaires,
n’ayant ni la technique, ni l'allure libre des gens du passé. Et I'ancien correspond a
une esthétique, a une saveur particuliére, celles notamment des temps illustres,

temps de victoires et de héros. L’exemple suivant est puisé dans la littérature :

Au Pavillon de Xie Tiao : banquet d’adieu pour le réviseur Yun (mon oncle)

Le jour qui m’abandonne, celui d’hier que je ne puis retenir,

Le jour qui trouble mon cceur, celui d’aujourd’hui, envahi d’angoisses et de soucis,
Le vent, s’étendant sur les dix mille stades, convoie les oies d’automne.

Face a cette scene, enivrons-nous sur ce haut pavillon !

Au créateur immortel du Penglai,

Imprégné de la veine poétique de 1’ere Jian-An

S’ajoute le style pur et vigoureux du fameux petit Xie (Xie Tiao)

De la dynastie du Sud.

54 Zhuangzi, chap 4, Le monde des hommes (Renjian shi), Traduction personnelle basée sur celle

de Burton Watson, Zhuangzi, Basic Writings, Columbia University Press, New York : 2003.

% Voir a ce sujet : Silbergeld, Jerome, and Dora C.Y. Ching, eds. The Family Model in Chinese Art
and Culture. Princeton: P.Y. and Kinmay W. Tang Center for East Asian Art and Department of Art
and Archaeology, Princeton University, 2013.
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Tous les deux, transportés par le gotlt d’exploration,

Leurs pensées se liberent et s’envolent,

Voulant monter dans le ciel d’azur pour embrasser le Soleil et la Lune.

Tirer I’épée pour couper I’eau — mais elle coule encore plus d’abondance

Lever la coupe pour nettoyer les tristesses — mais elles s’intensifient, s’amplifient.
Dans la vie de ce monde, nos désirs n’étant pas toujours contentés,

A I’aube claire, les cheveux éparpillés, on s’en ira sur la barque légere !**°

Ce poéme en style ancien commence par une méditation sur la fuite du temps,
se poursuit avec un éloge littéraire, adressé a plusieurs personnages, dont Penglai,
génie immortel et académicien et Xie Tiao #ifbk (464—-499), poéte des Six
Dynasties, persécuté pour raisons politiques. Le poéme s'achéve sur I'expression
d'ameéres regrets, sur la constatation que nos désirs ne peuvent étre contentés, et
propose une échappée possible, un voyage « sur la barque légere ». Le refuge
contre la fuite du temps vient de la convocation de la grandeur passée : le créateur
immortel Penglai, imprégné de la veine poétique de I'ére Jian-An [196-220] (Penglai
wenzhang Jianan gu %3 20E) et Xie Tiao, dont est apprécié le style pur et
vigoureux (zhongjian Xiao Xie you qingfa /Nl 3 %). Bynner conserve le
terme d’os, rendu par « veine poétique » chez Lu Wanfen et la phrase devient :

The bones of great writers are your brushes, in the School of Heaven

Les écrivains d’aujourd’hui écriraient donc leurs textes avec, comme
instrument, les os des auteurs disparus... Cette traduction forge une proximité
quasi biologique a travers les siecles. Plus discret, Hervey-Saint-Denys propose
une traduction englobante :

Je songe aux grands poetes des générations passées;
Je me délecte a lire leurs vers si pleins de grice et de vigueur.
Moi aussi, je me sens une verve puissante et des inspirations qui voudraient prendre

leur essor;

OO HEHFEH/MEHZ AR /FELIR0OE /A H 2 H 2000k /K BT LIS TR/ LT LA i/ 2 33
B ELw /RN SO &/ B BT R /AR B R ] /A T KoK B/ 28 MR R RE RS BE R/ N AR
TEMHRFRE/ B EUA 7 W 7 ». Li Bai, Xuanzhou Xietiaolou jianbie jiaoshu shuyun & MRS 8 4%
E Rz [Au Pavillon de Xie Tiao : banquet d’adieu pour le réviseur Yun]. Traduction de Lu Wanfen.
[http://wengu.tartarie.com/wg/wengu.php?no=56&l=Tangshi] Visité le 29/09/14.
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Mais pour égaler ces sublimes génies, il faudrait s’élever jusqu’au ciel pur, et voir les

astres de plus pres.*’

Ce poéme est a mettre en relation avec un autre poeme de Li Bai ou l'auteur
déclare:

Apres I'ére Jian An , 1'élégance et la beauté ne valent pas la peine d'étre prisées. ***

Depuis les Six dynasties, cette période était déja devenue une référence en matiere
459

d'écriture™. On utilisait de préférence le terme fenggu JEE pour y faire référence.
Ce terme indique un type de comportement ambitieux, entreprenant. Il s'applique
aussi bien a l'appréciation de la personnalité qu'a celle d'un style littéraire. Cela
décrit alors une expression vigoureuse et bien articulée, pleine de vitalité et sans
artifice. Le sixiéme vers « Penglai wenzhang Jian An gu &3 CEH420H » est
traduit par Hu Pingqing*® : « Vos écrits rappelant ceux des Han ont la force de I'ére
Jian An ». La traduction de M. Paul Demiéville est différente en ce qu’elle propose
une explication, donnant a la référence esthétique et littéraire tout son contenu:
« Partout vous montrez une libre inspiration, des élans de pensée vigoureuse ».

Ce passage par la littérature illustre I'’équation entre antique et « élégance
vigoureuse ». Le terme désignant a la fois les Anciens et leur style (gu ) apparait
cinquante huit fois dans le « Précis de calligraphie ». Prendre les anciens comme
modeles permettait de s’assurer une base esthétique et morale solide. Pourtant, si
I'imitation des Anciens est nécessaire, elle ne produit pas nécessairement de bons
calligraphes. A partir d’'une appartenance a une école, a un style, le calligraphe peut
et doit insuffler une donnée esthétique acquise certes au contact des autres mais
qui lui est propre et qu’il mdrit en lui-méme en lui donnant ses caractéristiques
propres ainsi que celles de son temps. Et c’est ce que souligne Liu Xizai en
donnant comme justification de la compagnie des Anciens, |'étude des

changements (bian 7%). Qui dit changement dit tradition et nouveauté, création

“7 Ibid.

8« B MK, TN EE », Li Bai, série n°1 , Gufeng 17 &, Air ancien, n°59.

*9 Lire a ce sujet: Lin, Wenyue, « The Decline and Revival of Feng-ku (Wind and Bone) : On the
Changing Poetic Styles from the Chien-an Era through the High T’ang Period » in Lin, Wenyue,
Owen (ed), The vitality of the lyric Voice, Princeton: Princeton University Press, 1986.

0 Hy Pingqging, 2006.
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renouvelée. La calligraphie n’est-elle que copie, reproduction a lidentique d’un
méme esprit de famille ? Non, puisqu’on copie les styles et les changements d’un
style a lautre, jusqu'a impulser soi-méme son propre style. Le terme de
changement, que l'on traduit aussi par mutation n’est d’ailleurs pas anodin. Son
utilisation dans la pensée chinoise remonte aux Mutations des Zhou. Le
changement, c’est le passage du yin au yang et du yang au yin, d’'une configuration
des souffles a une autre, dans le mouvement ininterrompu de la vie. Et la tradition
calligraphique s’inscrit dans ce mouvement.

Les histoires ne manquent d’ailleurs pas de souligner le moment ou un
calligraphe, aprés des dizaines d’années de copie, surpasse son ou ses maitres,
devient a son tour un chef de lignée. Nous donnerons ici deux exemples, en

commencant par celui de Li Yangbing, cité plus haut.

(...) La raison pour laquelle [une piece] de calligraphie peut se transmettre se trouve
dans la facon extraordinaire dont le pinceau est utilisé€ et ne repose pas sur 1’ancienneté
du genre calligraphique. Li Zhao dit dans le Guo shibu: « Quand Li Yangbing vit la
stele Biluo (Ciel bleu), il resta a cOté nuit et jour sans pouvoir s’en aller ». Certains
commentateurs retiennent que la facon d’utiliser le pinceau de Li Yangbing surpassait
en qualité celui de la stele Biluo. Donc, il n’aurait pas di tenir cette ceuvre en aussi
haute considération. Celui qui affirme ceci n’a pas une profonde connaissance de Li
Yangbing, et ne peut savoir le motif pour lequel il admirait cette stele. Méme si la
calligraphie de la stele Biluo n’est pas meilleure que celle de Li Yangbing, cette
histoire peut étre comparée a celle de Wang Xizhi qui prit I’art de Wang Y1 et dépassa

de loin son maitre (...). §105

Se mettre a I'’école des Anciens demande beaucoup de travail et d’abnégation
jusqu’au moment ou, la méthode faite sienne, on la conduit ailleurs, plus loin, en
« dépassant » son maitre. On ne copie pas les Anciens parce qu’ils sont venus
avant nous, mais parce qu’ils ont développé aux fils des ans une méthode d’écriture
(shufa 2i%) extraordinaire. Et ce n’est qu’en se nourrissant de cet apport, « en
restant a cété nuit et jour sans pouvoir s’en aller » qu’il sera ensuite possible de

trouver un geste meilleur. Car c’est bien de cela dont il s’agit, et ceux qui ne font
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)

mod

plus

copier les ceuvres du passé sont nommés « récolteurs de caracteres » (jizi £

Une grande partie de la cursive ancienne de Mi Xiangyang nait de celle de Chu
Suiliang. Il savait reproduire tous les genres, mais quand il cherchait expressément a
copier ses prédécesseurs, certains ironisaient en appelant son ceuvre « récolteur de
caracteres». Ce fut ainsi jusqu’a ce qu’il créa son propre style qu’il variait a son gré

si bien qu’on ne pouvait plus savoir d’apres qui celui-ci était modelé. §165

Un artiste ne doit sa renommée qu’a l'introduction d’une idée nouvelle, a la
ification des régles établies, quitte a « brouiller les traces » pour qu’on ne sache

qui furent ses maitres. Liu Xizai, bien que s’intéressant aux familles, aux

écoles, souligne toujours limportance des personnes qui, dans la lignée,

transmettent et parfois amplifient ou modifient les techniques et I'esprit de cette

lignée :

Les commentateurs de I’écriture de chancellerie des Tang disent qu’au début de cette
dynastie I’héritage des périodes Han et Wei était encore bien visible a travers la
calligraphie de Ouyang Xun, Xue Chuntuo, Yin Zhongrong. Et cela fut ainsi jusqu’a la
période Kaiyuan, quand ce golit se modifia et s’atténua ; c’est ainsi qu’on parle de leur
style. Pourtant, la force se situe dans les hommes, cela ne dépend pas des époques. On

doit bien observer cela. §111

Dailleurs, certains calligraphes, sirs de leur maitrise et de leur qualité de

précurseurs, I'affichent non sans humour :

des

Zhang Rong dit : « Ne regrettez pas que je ne maitrise pas la méthode des deux Wang,
regrettez plutdt que les deux Wang ne maitrisent pas ma méthode ! » Je dis qu’il suffit
d’observer cette parole pour savoir que [son auteur] était doué pour I’étude et la copie
des deux Wang. N’est-ce pas la voir plus loin que ses maitres sans se limiter a

I’enseignement transmis ?

Zhang Rong &l (444-497), homme de lettres et calligraphe durant la dynastie

Qi (Dynasties du Sud), était issu d’une famille aisée et influente. Pétri du Laozi
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et des Mutations des Zhou, il était célebre pour son comportement hors normes qui
lui valut d’étre renvoyé de ses fonctions de maitre des rites a la cour des (Liu)Song,
célébre également pour ses discours enflammés et sa calligraphie cursive.

Cette question de l'inspiration et de I'imitation se trouvait déja dans les traités

antérieurs et notamment dans celui de Jiang Kui :

De fagon générale, des que 1’on touche le papier au moyen du pinceau, si I’on se
conforme étroitement aux anciens, I’ceuvre sera dépourvue du souffle de I’inspiration ;
mais si, par contre, on recherche exclusivement la véhémence du tour de force, on

versera dans une irrémédiable vulgarité **'

La suite vaut également d’étre citée, car elle fait écho a la « compagnie des

Anciens » commentée plus haut :

Voici ce qu’il faut mettre en valeur: la maturit€é de la formation et une pleine
possession de 1’ensemble des moyens calligraphiques ; établir un dialogue entre

I’esprit et la main. Tel est le secret de la perfection !

La question de I'ancien et du nouveau se pose dans I'ensemble des chapitres
du Précis des arts de l’écrit et Liu Xizai la traite d’une fagon similaire a Jiang Kui. Il
ajoute peut-étre un élément, celui de se débarrasser de I'ancien pour avancer. Dans

le « Précis de littérature », il dit a propos de 'ceuvre de Han Yu :

Seuls ceux qui sont capables d’utiliser la langue classique sont capables de la
modifier. Il n’y a aucune connaissance qu’ils n’incorporent, et par conséquent, il n’y

en a aucune dont ils ne puissent se débarrasser. ***

D’ailleurs, la problématique du rapport a 'ancien se pose au niveau des styles tout
autant que des individus. Ainsi, pour le passage de la chancellerie ancienne a la

chancellerie « en ouverture », Liu Xizai a cette formule : shang luan gu er xia ru su

1 Jean-Marie Simonet, La Suite au Traité de calligraphie, op.cit., p37.
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FELET N A/ que nous avons traduit: « en amont, [cette écriture] brise le
clacissisme, en aval, elle devient populaire ». Et a propos de la calligraphie des
Dynasties du Sud, I'argument en faveur de leur réhabilitation fait intervenir le critére

de I'ancien :

Les calligraphies du Sud ont en elles une noblesse antique et imposante comme des
ceuvres sans apprét de Tao Zhenbai [Tao Hongjing], sans parler des ceuvres

puissantes de You Jun [Wang Xizhi]. §88

Des calligraphies du Sud émane une noblesse antique et imposante, une
élégance simple et grave (gaogu yanzhong = i /Ei#) qui est la marque des
réalisations des Anciens. Visuellement, cette qualité correspond a des ceuvres sans
apprét (liubian i), mais s sans et a des ceuvres puissantes (xionggiang 5. Et
ces qualités sont normatives pour toutes les ceuvres futures.

Pour finir, gardons a l'esprit que le respect des anciens, que nous avons analysé
comme un modeéle absolu de conduite morale et de normes de beauté plastique est

fondamentalement et en tout premier lieu une nourriture spirituelle :

En calligraphie, I’entrée dans la dimension spirituelle est valorisée, et, dans ce cadre-
1a, 1l faut distinguer son propre esprit de celui des autres. Celui qui parvient a entrer
dans la dimension spirituelle des autres se transforme en Ancien, celui qui pénétre

dans son propre esprit incorpore les Anciens. § 238

S’inspirer ou copier ? Le probléme des faux.

On trouvera dans la suite de cet exposé une présentation de la fagcon dont les
lettrés chinois ont utilisé les reproductions d’ceuvres d’auteurs du passé pour
modifier ou renforcer leur style. L’histoire de la calligraphie n’est méme que cela : ce
va-et-vient constant entre la tradition héritée des pairs et I'artiste contemporain qui a
une « idée neuve », entre I’héritage et I'innovation.

En effet, avec le florissement de la pratique calligraphique dés le troisiéme siecle de
notre ére et l'apparition de maitres de talent, et d'éléves qui suivent le maitre, se

met en place une relation complexe entre les calligraphies modeles et les copies.
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On copie un modeéle pour préserver un texte rare ou précieux, par son contenu ou
par sa seule teneur artistique. Et c'est cela qui est nouveau. La Chine avait, depuis
les Han, recours aux copistes pour les textes officiels et religieux. A présent, les
motifs sont tout autres. On copie un modele pour apprendre, se former et, au bout
du compte, s'en dégager un jour et créer son propre style. On copie par plaisir. Ce
faisant, la calligraphie a partir de laquelle on copie, comme son auteur, devient un
modele, et la calligraphie copiée devient une copie. Il n'en reste pas moins que
cette copie peut étre de qualité, et prendre part a une collection. On jugera de sa
ressemblance par rapport a l'original, de sa capacité a reproduire non seulement la
forme extérieure des caractéres, mais aussi l'esprit du premier calligraphe. Le seul
moment ou la copie devient un probleme, c'est quand elle se fait passer pour
l'original zhen (E), la copie peut alors étre appelée un faux wei (£4). Un des enjeux
de l'appréciation des ceuvres dont la correspondance entre I'Empereur Wudi des
Liang et L'ermite Tao fait amplement état, est d'avoir un regard suffisamment acéré
pour distinguer le vrai du faux*®.

Dans le « Précis de calligraphie », on a surtout affaire & des cas de copies

d’inspiration :

On affirme que I’écriture réguliere de Yan Zhenqing vient de la stele du Nord Gao
zhimu zhi et du Taigong Lii Wang biao de Mu Zirong. On dit aussi que sa courante
ressemble beaucoup aux derniers traits du Zhang Menglong bei. Yan, dans
I’imitation des ceuvres anciennes, aurait-il pu en intégrer et en assimiler encore

d’avantage ? § 145

Yan Zhenqing aurait vu la stéle du Nord Gaozhi muzhi =tE55ESE [Mémorial du
Général], d’'un auteur inconnu, gravée sur la tombe d’un général de la dynastie Wei
ainsi que la Taigong Li Wang biao X7\ Fi 223 [Table d’observation du Vénérable

Li] de Mu Zirong. Yan s’en serait inspiré. La premiére inscription est en écriture

3 Xiao Yan, Da Taoyinju lunshu % V& & J& #i 2 [Réponse aux propos du reclus Tao sur la
calligraphie] et Tao Hongjing Fi5. 5t (452 ?-536), Yu Liang Wudi lunshu B35 5 & 5 [Adresse a
I'empereur Wudi des Liang a propos de calligraphie]. Sur cette question du faux, voir notamment
Fong Wen: « The Problems of Forgeries in Chinese Painting », Artibus Asiae, vol. xxv, 1962, pp. 95-
140 et Xu Bangda, « Connoisseurship in Chinese painting and calligraphy: some copies and
forgeries », Orientations, March 1988, pp. 54-62.
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réguliere avec des traces de style officiel, la seconde en écriture réguliere. Sa
réguliére serait méme « sortie » de la (chuyu HiT). Quand a la cursive de Yan
Zhenqing, elle serait née de I'observation de la stele de Zhang Menglong, puisque
les derniéres colonnes ont une forte ressemblance (xiangsi #H1l) avec les
caracteres de Yan. La stéle de Zhang Menglong est célébre, elle fut la premiére
stéle gravée en écriture courante. Liu Xizai, comme le fera Kang Youwei plus

tard*®*

, releve les sources d’inspiration de Yan Zhenqing et en conclut a sa grande
capacité a lier 'ensemble des ceuvres du passé. Le ton est élogieux. D’ailleurs, ce
genre d'imprégnation et de transmission, méme et surtout si elles passent par une

transformation, ferait sans doute plaisir aux modeles :

Ou [yang Xiu], Yu [Shinan] et Chu [Suiliang] avaient chacun leur qualité propre et
Yan Zhenqing s’appliqua aux trois styles avec talent. Si Ouyang Xun avait vu le
Guojia miao bei et Yu Shinan et Chu Suiliang le Song guangping bei, ils en auraient
été certainement heureux, comme quand Shi Zhang soupira de satisfaction a 1’égard

de Shi Wen.

Que Liu Xizai n’insiste pas sur le probleme des faux et des fraudes ne signifie pas
gu’il ne soit pas au courant. Mais cela ne semble pas le préoccuper outre mesure. |l
se contente de le signaler brievement. Son attitude est trés différente de celle de
Ruan Yuan qui, le premier, remit en cause I'authenticité de la fameuse préface du
Pavillon de Orchidées écrite par Wang Xizhi.*®®> Comment procéda-t-il ? Il compara
deux copies du Langtingxu, le Dingwu ben E A et le Shenlong ben MFEA qu'il
attribue, 'une a Ouyang Xun (557-641), I'autre a Chu Suiliang (597-658). || compara
également chaque copie avec des stéles réalisées par Ouyang Xun et Chu Suiliang.
Il en conclut que les différences entre ces deux copies témoignaient de la différence
entre les styles des deux calligraphes.*®Chaque maitre des Tang, dans sa copie,

s’était réapproprié I'ceuvre du maitre des Jin, en avait donné sa version, qui

4 « Shijia [dix calligraphes]», in Kang Youwei, Prolongement de La double rame de la barque des
arts, LDSFLWX, p. 825.

%5 Voir Lefebvre, Eric, « Approche visuelle de I'écrit : la calligraphie », in La collection de Ruan Yuan
(1764-1849) : un cas de transmission du patrimoine culturel en Chine, op.cit., pp. 119-123.

*® Dans le colophon intitulé « Wang Youjun lantingshixutie erba .45 & <& i —# [Colophon
pour la Préface au Pavillon des Orchidées] », Yanjing shi ji 3 BEfS 54K, juan 1, p. 599.
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témoignait tout autant de I'ceuvre originale que des styles bien distincts de chacun
des calligraphes postérieurs. Nous ne trouvons pas d’expérience semblable dans le
« Précis de calligraphie ».

Pour Liu Xizai, le critere qui permet de débusquer un faux est d’ordre esthétique. Il

renvoie a la notion de guya Tt (élégance classique) :

Li Si a composé le Cang Jie pian, Zhao Gao a écrit le Yuanli pian, Humu Jing le
Boxue pian. Toutes ces ceuvres ont été écrites en petite sigillaire. De la calligraphie
de [Zhao] Gao et de [Humu] Jing, aujourd’hui il ne reste nulle trace, mais comment
étre certains que ces ceuvres n’ont pas €t€ intégrées a d’autres ceuvres en petite
sigillaire qui, elles, se sont transmises? Wei Heng a composé [’Art des quatre genres
d’écriture pour faire 1’éloge du petit sigillaire tracé par Li Si et il a ajouté: « Au
début de la Dynastie Han, il y avait un certain Cao Xi de Fu Feng, dont la
calligraphie différait peu de celle de Li Si et était également appréciée ». Cette
citation suffit a batir la réputation de Cao Xi. Dans les siecles qui suivirent se diffusa
une ceuvre attribuée a Cao Xi, le Dafeng ge, dont le style n’a aucune élégance

antique et qui est indubitablement un faux.

C’est I'absence de toute élégance antique (guya HHt) qui sert a déterminer, avec
assurance, que l'objet est un faux. Cela suppose une longue maturation du regard
lequel, nourri d’ceuvres anciennes, peut juger de l'appartenance ou non d’une
ceuvre écrite aux ceuvres modeles héritées du passé.

Le rapport au passé a été jusqu’alors envisagé dans le sentiment emprunt de
vénération a travers lequel il habite les calligraphes et, parallelement, comme
imprégnation préalable qui nourrit le calligraphe et le prépare, le cas échéant, a
forger son propre style. Dans les deux cas, qu’il s’agisse du sentiment en jeu ou du
processus d’apprentissage, le rapport a I'ancien reste le critére absolu, il n’est
jamais remis en cause. La distance prise par rapport a I'’élégance classique est soit
le signe de la vulgarité, soit la preuve d’une tentative frauduleuse de copie.

Nous allons a présent voir comment Liu Xizai, a partir de ce critere absolu de

I'ancien, présente la genese des genres calligraphiques, envisage le passage de
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I'un a l'autre, comment il concgoit I'histoire et I’évolution. Précisons dans un premier
temps ses sources.

Il ne semble pas que Liu Xizai ait manifesté un intérét particulier pour I'archéologie.
Il consacre bien plusieurs paragraphes aux inscriptions anciennes mais ne semble
pas avoir lui-méme mené d’enquéte de terrain ni rédigé d’inventaires de collections

d’antiques. Ses sources sont autres.
Liu Xizai critique et philologue

En ce qui concerne l'histoire de I’écriture, il s’appuie sur des écrits antérieurs, a
commencer par les Mutations des Zhou, Explication des graphies primitives et
analyse des caracteres composés de Xu Shen (30-124), le Livre de [Ihistoire
complété par Chu Shaocun, historien pendant les Han de I'Ouest, L’art des quatres
genres d’écriture de Wei Heng.

A propos du livre de Xu Shen Explication des graphies primitives et analyse
des caracteres composés, composé sous les Han de P'Est, Liu Xizai adopte une
attitude de confiance. Cet ouvrage, considéré comme le premier dictionnaire
chinois, recense 540 radicaux selon lesquels se répartissent 9000 caracteres et
donne une explication breve de ces radicaux. Liu Xizai cite plusieurs fois ce premier
dictionnaire (§14, §18, §29), qu’il considere comme un outil indispensable a la
connaissance des premieres significations des caractéres et sur lequel il s’appuie
avec assurance, sans toutefois négliger les significations qui sont venues s’ajouter,
au cours du temps, a celle donnée par Xu Shen.

Pour ce qui est des traités calligraphiques antérieurs, ce point a déja été traité
en 1-4 (histoire des traités calligraphiques et comment le « Précis » s’inscrit dans
cette histoire). Mais nous aimerions analyser brievement la fagcon dont Liu Xizai
s’appuie sur ces traités et en particulier sur les apocryphes.

Il cite un des préceptes des Neuf effets attribué a Cai Yong sans remettre en cause

la paternité du texte :

Cai Yong dit dans Jiushi [Les neuf effets]*”: “Laisser le cceur du pinceau aller et

venir dans les points et les traits avec régularité”. §170

*7 Cai Yong, Jiushi, LDSFLWX, p. 6.
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Du méme auteur présumé, il cite également un extrait célebre du Bilun [Traité du

pinceau], en le faisant précéder de la formule « xiren yan [les Anciens affirmaient] »:

Les Anciens affirmaient*® qu’ « en calligraphie les corps des caractéres naissent des
différentes formes humaines »: « Certaines formes semblent Etre assises, d’autres
semblent marcher, certaines semblent voler, d’autres se déplacer, d’autres semblent
aller et venir, certaines semblent s’allonger et d’autres se lever, certaines expriment
la préoccupation et d’autres la joie.» Tout cela prend comme référence la non-
uniformité, mais a l’intérieur de cet espace non uniforme, il est nécessaire de
chercher les correspondances et les concordances entre les formes dans lesquelles

regne une unité générale. §53

Comme souvent, il tronque la fin de I'apocryphe original et ajoute sa propre
conclusion. La ou lauteur inconnu concluait sur la figure et sur une définition de la
calligraphie : « Les traits ont la capacité a figurer [les choses], et la méthode ainsi
obtenue s’appelle calligraphie » (#EtA TG, Jif5E 23 %), Liu Xizai tire le
texte vers une analyse spatiale de I'ceuvre écrite en cursive.

Alors qu’il étudie les sources possibles de Wang Xizhi, il cite les propos attribués a
celui-ci et tirés du Ti Weifuren bizhentu hou comme illustration :
Wang Xizhi a dit avoir vu les caracteres de Li Si, de Cao Xi, de Liang Gu et d’autres.

En outre, il vit le Shijing de Cai Yong dans la maison de son cousin et méme le

Huayue bei de Zhang Xu. §80

Quant au fameux traité de la Dame Wei, il est mis au méme niveau que les

écrits historiques authentifiés :

Wei Guan excellait en écriture cursive et ses contemporains disaient de lui qu’il avait
acquis les tendons de Boying [Zhang Zhi], ils ne parlaient pas encore des os. Dame
Wei, dans son Tableau des manceuvres du pinceau, parla la premiere de ces deux

qualités « beaucoup d’os » et « tendons abondants ». Il faut attendre I’ouvrage Jishi

%% Cai Yong, Bilun, LDSFLWX, p. 6.
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Manging wen (Mémorial pour Manqing) de Fan Wenzheng pour trouver la formule :
« les tendons de Yan et les os de Liu » et que « tendons » et « 0s » soient davantage

distingués. § 207

Les propos concernant Wei Guan sont en effet tirés de la bibliographie du

personnage dans le Livre des Jin®®

et le Mémorial pour Manqing est I'ouvrage
attesté d’un auteur bien réel.

En résumé, Liu Xizai se comporte avec ces apocryphes comme la majorité des
théoriciens : il les intégre comme références fiables.
En ce qui concerne [I'épigraphie, Liu Xizai s’appuie sur des compilations
antérieures, a savoir : le Jigu lu d’'Ouyang Xiu [Catalogue d’inscriptions anciennes],
le Jinshi lie [Précis des inscriptions sur pierre et bronze] de Zheng Yuzhong, le
Xuegu bian [Etude de I'Antiquité], un traité sur les sceaux et les écritures
archaiques, par Wu Qiuyan, daté de 1300, souvent appelé Sanshi wuju [Trente-cinq
exemples d’écritures archaiques], le Jinshi lu [Mémoire sur les inscriptions sur
bronze et sur pierre] de Zhao Mingcheng, graveur expérimenté d’écriture sigillaire et
membre de la famille impériale Song. Il s’appuie également sur le travail de Cai
Youlin dans Guangchuan shuba de la stele Wei Chijiong (Xiong) bei et Xing
Tangshi shijing zangzan [Eloge des stéles et livres de poémes Tang].
Liu Xizai s’appuie également sur des ceuvres littéraires qui font I’éloge d’ceuvres
anciennes, comme le « Chant des Tambours de pierre » de Han Yu.
Enfin Liu Xizai regarde les ceuvres. D’abord a travers les recueils d’inscriptions cités
ci-dessus, mais aussi a travers les reproductions proposées dans le Chunhuage tie
[Calligraphies modeles des archives de I’ére Chunhual].

Liu Xizai cherche une certaine vérité historique en mettant face a face plusieurs
écrits, en soulignant leurs contradictions. Il cherche en premier lieu a statuer sur la

date des premiers écrits sur pierre :

Yingwu des Wel retenait que les textes sur les Tambours de pierre remontaient a la

période du roi Wen des Zhou. Tandis que selon Han Yu, ils remonteraient a I’époque

* Jinshu [Livre des Jin], zhuan 36, « Weiguan zhuan [Biographie de Wei Guan] », édition en ligne

[http://ctext.org/library.pl?if=en&file=58880&by_title=%E6%99%8B%E4%B9%A6&page=2#box%287
06,50,44,92%29] Visité le 17/09/14.
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du roi Xuan des Zhou. Tous les deux ne s’éloignaient pas de 1’époque de la dynastie
Zhou. Cependant, dans la préface du Tongzhi, jinshi lue [Annales historiques : résumé
sur les inscriptions sur pierre et sur bronze] est écrit: “Avant les dynasties Xia, Shang
et Zhou, les textes étaient gravés sur des ustensiles et des tripodes en bronze et ce sont
les gens de la dynastie Qin qui commencerent a graver les Tambours de pierre. »
Shihuang des Qin désirait que 1’écriture soit riche de détails et la fit graver sur des
pierres monumentales. » Ainsi, le Jin shiliie reporte des exemples d’écriture sigillaire
de la dynastie Qin en commencant par les textes des Tambours de pierre. S’1l est dit
que la dynastie des Qin utilisa les Tambours de pierre, il en est sans doute ainsi.
Pourtant, nous n’avons jamais vu de tambour gravé de ces lignes : « Mon véhicule est
déja prét» et dans ces conditions, comment prendre la langue et la forme des
caracteres des tambours de pierre comme premiere manifestation de I’écriture sur

pierre ? §63
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Figure 14: Un des « Tambours de pierre » découverts sous les Tang dans
le Shaanxi [770 et 221]. *"°

Sous les Song, on pensait que le roi Mu des Zhou fE#2 T avait fait graver ces
Tambours de pierre, puis les recherches ont montré qu'il s'agissait plutét du Duc Mu
des Qin . On les fait remonter aujourd’hui a la fin des Printemps et Automnes
(770-476) ou au début des Royaumes Combattants (475-221), donc autour du
cinquiéme siécle avant notre ére. A I'époque ou Liu Xizai écrit son Précis des arts
de l’écrit, comme les jiaguwen [caractéres gravés sur os et carapaces de tortue]
n'avaient pas encore été redécouverts, on pensait que ces Tambours portaient les
premiéres écritures. On pouvait alors voir les Tambours de pierre, ou ce qu’il en
restait, au sein de I’'Ecole des fils de 'empereur (Guozijjian). |l reste vrai aujourd’hui
gue ces inscriptions restent les plus anciennes inscriptions gravées dans la pierre

et qui nous soient connues. A I’époque ou Liu Xizai écrit son essai, ces inscriptions

% Guo Moruo ZBiKH#:, Shiguwen yanjiu 455 CHF%E [Recherche sur les shiguwen], Shanghai,
Shangwu yinshuguan, 1939. Réédition : Guo Moruo quanji ¥ix 7 44 [(Euvres complétes de Guo
Moruo], Kaogu bian % 7 [Editions archéologiques], 9, Pékin : Kexue chuban she,1982. p. 85.
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étaient déja pour la plupart effacées ou illisibles, a la suite des vicissitudes de
I’histoire mais aussi par la suite d’estampages successifs ayant fragilisé la surface
de la pierre. Certains tambours furent transformés en mortier par les paysans, pour

broyer les céréales. Liu Xizai déplore la rareté des caractéres lisibles quand il écrit :

Pourtant, nous n’avons jamais vu de tambour gravé de ces lignes : « Mon véhicule
est déja prét » et dans ces conditions, comment prendre la langue et la forme des
caracteres des Tambours de pierre comme premiere manifestation de I’écriture sur

pierre §63.

Ruan Yuan, moins d’un siécle auparavant, avait manifesté un grand intérét
pour le texte des Tambours de pierre et son graphisme*’'. Déplorant I'état lacunaire
des inscriptions, il avait alors recherché le plus ancien estampage visible, se
trouvant a I'’époque dans la bibliotheque Tianyige de Ningbo, I'avait examiné et fait
réaliser une copie de cet estampage afin de le faire graver sur pierre*’2.

Liu Xizai s’en tient quant a lui a des ressources textuelles, aux écrits des
critiques antérieurs et aux estampages qu’il peut voir. Il ne manifeste pas le désir de
conserver, de prolonger la vie de ces écrits, si ce n’est par le texte critique. Il est
prudent quant aux conclusions a tirer en ce qui concerne les dates des inscriptions
et leur auteur, faisant preuve d’une attitude critique en confrontant plusieurs
sources. Pour ce qui est de l'auteur de ces premieres calligraphies, Liu Xizai
avance le nom de Li Si, méme si, comme on va le voir dans le passage ci-dessous,

cela reste controversé :

La calligraphie du Siwuxian daqiu wen, communément connue sous le nom de Zu Chu
wen est a mi-chemin entre la petite et la grande sigillaire. Ceux qui discutent a propos
du style du petit sigillaire et qui pensent qu’il est né durant la dynastie Qin mais que ce
n’est pas Li Si qui I’a inventé, prennent cette ceuvre comme preuve pour appuyer leur

opinion et pensent que ce style remonte aux temps du Roi Huiwen de Qin. Toutefois,

47! \Voir Eric Lefebvre, « Conserver et transmettre, la définition d’'un patrimoine », in La collection de

Ruan Yuan : un cas de transmission du patrimoine culturel en Chine, op.cit. pp. 202-204.
472 4.
Ibid.
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dans le Résumé sur les inscriptions sur pierre et sur bronze, il est dit que la sigillaire

est I’ceuvre de Li Si. Sans doute ceci n’est-il pas dit sans vérification?

L’histoire de la calligraphie se confond pour une part avec I'histoire de I'écriture. Le
critique et I'historien d’art doivent nécessairement se doubler d’'un épigraphiste et
d’un philologue. Quand Liu Xizai traite de la question de la datation de ces écrits et
présente les différentes opinions a ce sujet, il n’avance pas d’opinion personnelle, si
ce n’est le résultat d’'un pur raisonnement logique. Quand il juge la fagcon dont les
critiques d’une époque ont considéré tel ou tel calligraphe, ont plébiscité une école
aux dépens d’'une autre, il se montre plus personnel. Il traite différemment les

questions purement historiques et les appréciations esthétiques.
lll-2-2 Une vision de I'histoire

L’histoire des genres calligraphiques (1) : la mutation a I’ceuvre

Entres les genres, Liu Xizai souligne une certaine stabilité, invite le lecteur a
observer, dans la succession d’un genre a I'autre, les éléments qui sont repris, ceux
qui sont abandonnés. Il insiste sur le fait qu’un genre calligraphique est présent a
'état de germe avant de se développer pleinement, puis de s’effacer
progressivement.

La pensée du germe n’est pas sans évoquer le Livre des mutations : « La vie qui
engendre la vie, telle est la mutation » Xicizhuan Z#{# [Grand Commentaire A5].
Anne Cheng, qui traduit et commente ce passage dans l'ouvrage L ’histoire de la
pensée chinoise®”, écrit que, selon cette pensée, un étre vivant n’est jamais défini
ou définitif, qu’il contient en lui le principe méme de sa transformation. Que le va-et-
vient constant entre ce qui est imminent et ce qui se réalise, entre le « subtil » et le
« manifeste », entre la quiétude et le mouvement, est le principe structurant du
cosmos. Il nous semble ici avoir a faire a ce type de pensée de la mutation. Tout est
signe et a partir de ces signes peut étre induit et anticipé le monde a venir. Le Sage
saura anticiper a partir de I’ « infime amorce », de la toute premiéere visibilité du

signe, sans attendre son plein développement :

473 Anne Cheng, Histoire de la pensée chinoise, Paris, Seuil : 1997. pp. 268-271.
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Le Maitre (Confucius) dit : « Connaitre I’'infime amorce ji ne tient-il pas de 1’esprit a
son comble? L’homme de bien ne flatte pas ses supérieurs, pas plus qu’il ne rudoie
ses inférieurs : c’est qu’il connait I’amorce infime. L’infime, c’est I’imperceptible
commencement du mouvement, le tout premier signe visible du faste (ou du néfaste).
L’homme de bien, dés qu’il voit I’infime, passe a 1’action, sans attendre la fin de la

journée. *’*

Or, les mutations touchent toutes choses, y compris les productions humaines dont

les genres calligraphiques font partie :

Le style « batonnets de jade » vient d’abord, le style « aiguilles effilées » lui fait

ensuite. A partir de 12 sont apparus les tracés bo [trait horizontal ondulé]*”

, Ze [trait
oblique descendant vers la droite], gou [crochet] et tiao [trait relevé]. Le tracé en
aiguilles effilées fut inventé par Cao Xi, mais précédemment, dans I’écriture des

Zhou, il était déja présent sous forme embryonnaire. §6

Cette forme d’avant la forme, forme préfigurative, ou I'on peut déja lire la méthode
avant qu’elle ne soit stabilisée et ne devienne une évidence et un trait
caractéristique. Par la suite, un style ne disparait pas du jour au lendemain, il

persiste, il subsiste, effacé, mais toujours présent et repérable:

7% Xici [Grand Commentaire] B5.Trad. Anne Cheng, op.cit. p. 268.

*° Boshi ;% Trait modulé d’aprés bo #: I'onde, la vague et shi: effet visuel, configuration 2.
S’applique aussi bien au trait horizontal qu’aux traits obliques a droite et a gauche. Le trait horizontal
commence en « téte de ver a soie » et se termine « en queue d’oie sauvage », queue d’oie qu’il
partage avec le trait oblique a droite ; les traits obliques a droite et a gauche sont trés étirés et se
terminent par une remontée visible de la pointe du pinceau (botiao ¥ k). Configuration
caractéristique de I'écriture de chancellerie lishu 72, en particulier de la chancellerie «en
ouverture » qui en est une catégorie, et de la cursive zhangcao % &.. Modulation du trait qui rompt
avec la linéarité. C’est pourquoi nous avons choisi I'appellation « trait modulé » qui rendait I'idée de
« trait en forme de vague » comme le suggeére la langue chinoise. Nous aurions pu traduire « trait
modulé », mais nous aurions perdu I'’élément de I'eau qui figure dans le caractére d’origine. En outre,
comme il s’agit d’une caractéristiques qui s’applique a plusieurs traits, nous avons parfois choisi le
pluriel : « traits ondulés ». J.M. Simonet traduit par « mouvement ondé » et donne I'explication
suivante : « trait modulé qui se distingue du trait strictement linéaire de I'écriture sigillaire ». Simonet,
op. cit, p. 83.

247



L’€écriture appelée « batonnets de jade » (yuzhu) peut €tre intégrée entierement dans
la petite sigillaire. Shu Yuanyu a écrit a ce propos: « Li Si, Premier Ministre de la
Dynastie Qin, a modifié le zhouwen de Cang Jie et a forgé la sigillaire « batonnets de
jade » et ceci est vrai. Si on parle de ce qui le distingue (des autres genres d’écriture),
I’écriture du Cang Jie pian n’est pas en petite sigillaire yuzhu; et si on parle de ce qui
le rapproche des autres genres chancellerie « en ouverture », ordinaire, courant et
cursif, on peut voir comment on y trouve des réminiscences du tracé en « batonnets

de jade ». §5

Méme démarche pour I'évolution de la sigillaire a la chancellerie:

Dans toutes les écritures de chancellerie se cachent [des traces] de sigillaire. §16

(extrait)

Les formes des caractéres sigillaires, arrondies et proches de signes plus anciens
encore et visuellement « a I'image » des choses, sont encore visibles, bien que de
facon non manifeste, dans I'écriture de chancellerie.

Et pour conclure sur I’évolution de I'écriture chinoise, Liu Xizai dit :

Au fond, dans les roues modernes, on trouve encore les traces des roues antiques.
§12 (extrait)
Les roues antiques, ce sont les écritures anciennes, que I'on appelle aujourd’hui les
jiaguwen, les premieres écritures gravées, et les roues modernes, ce sont les
écritures sigillaires, qui héritent de cette écriture ou un caractere peut avoir de
multiples graphies, ou deux caracteres distincts dans la langue parlée se retrouvent
écrits de la méme fagon.
Cette facon de concevoir I'histoire des caractéres écrits et des genres
calligraphiques comme en mutation perpétuelle, Liu Xizai va lappliquer a son
observation des grands courants de I'histoire de la calligraphie et des grandes

ceuvres.
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L’histoire des genres calligraphiques (2) : questions de homenclature

Dans le « Précis de calligraphie », la question de la nomenclature revét une grande
importance. C’est que les termes ont une histoire et qu’'un méme terme désigne,
selon les époques, des réalités différentes. Liu Xizai se fait un devoir de passer en
revue chacun de ces termes en le mettant en regard de la réalité qu’il désigne selon
les époques. C’est un travail d’orfévre : sur le plan philologique et sur le plan de
I'observation des ceuvres. Ces deux plans se retrouvent dans I'articulation méme du
« Précis de calligraphie » puisque Liu Xizai commence par traiter de la genése des
styles et de la question des appellations en fixant bien les caractéristiques de
chaque type d’écriture avant de passer a la partie historique et au développement
de chaque genre selon les époques. M. Simonet parle a ce propos de deux niveaux
d’acception d’'une méme terminologie, celui de la forme historique d’écriture et celui
du type d’expression plastique.*”® Nous pourrions parler aujourd’hui de dimension
synchronique correspondant au type d’expression plastique comme type
« universel » traversant les époques et d’une dimension diachronique qui prend en
compte I’évolution dans le temps. Les deux dimensions sont intimement liées mais
présentent deux angles de vue distincts.

Il faut préciser qu’a la fin du XIX® siécle, les données sur les genres d’écriture sont
nombreuses et bien établies, et ce depuis longtemps*”’. Elles figurent dans les
dictionnaires, a commencer par le premier d’entre tous, le Shuowen [Postface, sect.
15]*% ; dans les réglementations officielles, notamment le Tang liudian F& 7 8t
(repris dans le Peiwen, ch. |, p.6a) ; les Histoires dynastiques dont le Hanshu
yiwenzhi {#E2 305 [Mémoire sur les arts et les lettres du Livre des Han). Mais les
théoriciens de I'écriture a partir des Song, et Liu Xizai ne fait pas exception, ne se
contentent pas des nomenclatures officielles mais essaient de cerner les
modifications des formes d’écriture au plus prés de la réalité et a I'aide de maints

exemples concrets.

476
477

Simonet, op.cit. p. 44.

Sur ce point, on peut lire Qi Gong Ei%h, Gudai ziti lungao 515 #45 [Réflexions sur les genres
calligraphiques anciens], Beijing : Wenwu chubanshe, 1964.

*78 Cette posface est traduite par Francgoise Bottéro, op.cit, pp. 17-21.
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La question des appellations traverse toute la premiére partie du « Précis de
calligraphie », en particulier celle qui traite des écritures de chancellerie,
chancellerie « en ouverture » et réguliere. En effet, I'écriture de chancellerie est,
dans une premiére acception, I'écriture officielle des fonctionnaires en poste. Or, les
formes des caracteres se modifient au fil des années, prenant des caractéristiques
nouvelles. L’écriture de chancellerie n’est plus la méme d’une dynastie a I'autre et
pourtant, elle est toujours I'écriture écrite dans le cadre des besoins de prise de
notes et de rédaction dans le milieu de la chancellerie. De méme, I'écriture
« réguliere », veut d’abord dire I'écriture tracée selon la regle établie par les
autorités. Or, la régle a changé au fil des dynasties. L’écriture qui suit les régles
officielles n’est plus la méme d’une dynastie a I'autre. Ainsi Liu Xizai débusque-t-il
une quantité de malentendus liés au fait que les lecteurs des générations
postérieures ont pris le mot «chancellerie » en son sens d « activité de
chancellerie » ou d’ « écriture portant les caractéristiques liées a la chancellerie des
Han », et pour la réguliére, ont confondu « écriture écrite selon les regles des

autorités » et « écriture ayant les caractéristiques de la réguliere des Han ».

Le terme « écriture modele » ne fait pas référence a un concept fixe et la réguliere
n’est pas la seule a porter ce nom. Liu Mu*” de la dynastie Han était un excellent
calligraphe et historiographe, et tous retenaient qu’il écrivait en écriture modele, ce
qui signifie que la grande sigillaire pouvait étre appelée « écriture modele ». Wei
Heng dit dans le Siti shushi [L’art des quatre genres d’écriture]: « Wang Cizhong
commenca a écrire en écriture modele » ce qui signifie que la chancellerie « en
ouverture » peut €tre appelée écriture modele. Et encore: « Quand Boying [Zhang
Zhi] écrit, c’est, pour siir, en écriture modele », ceci veut dire que la cursive peut étre

appelée écriture modele. §34

Pour appuyer son raisonnement, Liu Xizai se fait philologue. Il explique comment a
émergé le terme la chancellerie « en ouverture » pour désigner une écriture ou les

traits obliques s’opposent dos a dos, de fagon manifeste, comme dans le caractére

79 Beihai Jingwang mu L4 EEE : Liu Mu 2B était le fils de Liu Xing %/8# qui devint le roi Jing
de Beihai en 64 de notre ére. Liu Mu régna dix ans et prit le nom posthume de Roi Shijing 4. Il est
considéré comme un grand érudit.
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ba J\**_ 1l explique également comment a émergé le besoin de créer une nouvelle

appellation, en lien avec I’évolution des formes des caractéres :

Avant la naissance de la réguliere, la chancellerie « en ouverture » était nommée
« écriture de chancellerie » ; apres la naissance de la réguliere, on n’a pas eu d’autre
choix que d’appeler 1’écriture de chancellerie la chancellerie « en ouverture » . On
utilisa cette appelation pour distinguer ce genre du nouveau genre de chancellerie [en
usage]. Dans le Catalogue d’inscriptions anciennes de Ouyang [Xiu], il est dit: « Ce
qu'on appelait «chancellerie » durant la dynastie des Han prit le nom de
« chancellerie «en ouverture » dans la période Tang. » Certains commentateurs
ironisent sur cette phrase, sans pourtant I’avoir réellement comprise, ce qui nous

donne le droit, en retour, de nous moquer de leur erreur. §30

Liu Xizai poursuit son analyse pour le terme zhangshu qu’il est convenu de traduire
en francais par « cursive ancienne », mais dont certains glossaires ne proposent

pas de définition claire®®’ :

Le caractere « zhang » inclus dans zhangcao [la cursive ancienne] correspond au
caractere « zhang » se référant au Mémoire adressé a I’empereur et ne se réfere pas
au « zhang » de I’Empereur Zhang des Han; ce qui a été dit par les prédécesseurs a
ce sujet est déja exhaustif. Communément, on commettait ’erreur de croire qu’il
dérivait du caractere Zhang [inclut dans le nom] de I’Empereur Zhang des Han et
pour cette raison on croyait voir la calligraphie de ce dernier dans le Chunhuage tie
[Calligraphies du palais impérial de I’¢ére Chunhua]. Bien que la cursive ancienne
n’ait pas été créée par I’Empereur Zhang des Han, ce qui est considéré comme sa
calligraphie dans ce recueil est la réunion des ceuvres en cursive ancienne. Le

Shuduan [Criteres de la calligraphie] dit sur Zhang Zhi: « Il excelle dans I’écriture

*8 Pour un exposé exhaustif des explications de Liu Xizai concernant I'appellation « en ouverture »,

lire Aikawa Masayuki /I Et1T, « Guanyu Liu Xizai shulun zhong « fenshu » yongyu de kaocha B
B EL g E R e B0 A RERI L 25 [Réflexions sur l'utilisation du terme « fraction » dans la théorie
calligraphique de Liu Xizai] », in Xu Linbao &#k#, Liu Xizai meixue sixiang yanjiu lunwen ji 2|4
F 2 WA 5T 5 L5 [Collection d’articles de recherche sur la pensée esthétique de Liu Xizai],
Chengdu : Sichuan daxue chubanshe, 1993.

BT« zhangcao. Draft cursive script. There are several conflicting explanations of the origin of this
term. » Chang Ch’ung-Ho [Zhang Zhonghe], Hans H. Frankel, Two Chinese treatises on calligraphy,
op.cit. p. 135.
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cursive mais il est meilleur dans la cursive ancienne ». Dans la derniere partie de la
section des Calligraphies du palais impérial de [’ére Chunhua contenant la
calligraphie de Zhang Zhi, I’écriture est ordonnée et carrée, les traits bo et zhe sont
clairement distingués, ce qui la différencie de I’écriture des chapitres précédents,
cependant cette calligraphie est semblable a celle que I’on attribue a I’Empereur
Zhang des Han. La derniere partie est écrite en cursive ancienne tandis que pour les
précédentes, on ne peut parler que d’un style cursif. En général, la fagon d’utiliser le
pinceau en cursive ancienne a des regles fixes. Sun Guoting dit: “Dans la cursive
ancienne, il y a régulation et aisance. S’il n’y avait pas cette régulation, ce style ne
serait pas adapté a la correspondance impériale. En outre, dans le recueil
Calligraphies du palais impérial de I’ére Chunhua, le caractere “empereur” semble

tracé en cursive mais est écrit en cursive ancienne.$40

On comprend mieux ici sa méthode de travail : il étudie les livres d’épigraphie,
d’histoire de I'écriture et de traités calligraphiques d’un cété, observe intensément
les calligraphies modéles de l'autre. Ce faisant, il analyse précisément les termes
utilisés par ses prédécesseurs dans les traités. Il discute notamment du terme
« shi » fifi, décoré, en Iui donnant une interprétation différente de son acception

habituelle:

Dans I’évolution de la grande sigillaire a la petite sigillaire et de la petite sigillaire a
I’écriture de chancellerie, on tend vers une simplification, seule I’évolution de
I’écriture de chancellerie vers la chancellerie « en ouverture » échappe a cette regle.
Xiao Ziliang a dit: “Wang Cizhong a inventé la chancellerie « en ouverture » en
ordonnant I’écriture de chancellerie.” Le caractere “ordonner” a le sens de mettre en

ordre avec rigueur et sérieux. §21

Grace a une lecture précise des textes, a une comparaison minutieuse et a une
analyse philologique, Liu Xizai rétablit I'histoire véritable des genres calligraphiques.
Cette histoire critique est trés précieuse et nous avons pu constater quantité
d’erreurs de traduction dans des livres de vulgarisation ou sur des sites pourtant
consacrés a l'art de I’écriture chinoise, qui attribuait a un calligraphe tel genre

calligraphique sans se soucier des questions d’appellations.
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L’analyse précise du vocabulaire appliquée non seulement aux traités antérieurs
mais aussi aux écrits calligraphiés et gravés lui permet également de dater une

ceuvre .

Le genre « chancellerie » de la stele de Yangzhen des Han est presque semblable au
genre régulier des époques postérieures, notamment sur la stele Hengyang taishou
Gefu jun du pays de Wu, qui est en pure réguliere ; c’est pourquoi les commentateurs
émirent des doutes [sur sa datation]. Pourtant, on trouve déja la réguliere de Zhong
You avant la stele dénommée plus haut, or la mort de Zhong You survint dans la
quatrieme année de 1’ere Tai He des Wei. A cette époque, au royaume de Wu, on
n’utilisait pas les termes “commanderie de Hengyang” pour désigner I’Ouest de

Changsha. §31

Liu Xizai prend soin, avant d’expliquer un terme, de vérifier 'usage de la notion

dans la période d’écriture du traité.

L’histoire des genres calligraphiques (3) : une histoire sociale

La confrontation entre les calligraphes populaires et les autres, avant d’étre un
phénoméne artistique, est un phénomeéne historique. Elle nait en effet de la
différence des milieux sociaux. Les styles cursifs apparaissent dans les milieux plus
modestes et sur des supports moins nobles que la soie, moins durables que la
pierre ou le bronze. On pense ici notamment aux tuiles, aux briques, aux tablettes
de bois et de bambou. On trouvera ci-dessous (Erreur! Source du renvoi
introuvable.) une illustration de ce type. Il s’agit d’'un texte gravé sur brique.
L’écriture est rapide, peu élégante. Les caractéres sont de dimensions inégales, ils
sont distribués en colonnes approximatives : a cété des maitres calligraphes et des

fonctionnaires-scribes, qui, parmi le peuple, maniait le pinceau ?

Zhong You a dit: « La chancellerie « en ouverture » est en réalité I’écriture des
reglements administratifs. » Cela signifie en gros que les caracteéres écrits dans cette

écriture sont adaptés aux documents impériaux. Selon la loi de la dynastie Han, on
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enseignait et on évaluait les connaissances des jeunes a travers six types d’écriture et
la chancellerie en faisait partie. Quelquefois, les fonctionnaires subalternes et les
gens du peuple adressaient des messages aux autorités ; si les caracteres étaient écrits
de facon incorrecte, ils étaient immédiatement mis en accusation. Cela nous fait
comprendre que dans chaque dynastie I’écriture était réglementée. Le réglement une
fois établi, I’écriture devenait un genre régulier et non plus ordinaire. En réalité, il
n’est pas certain que la facon correcte d’écrire de la dynastie Han fusse la méme que
celle de la dynastie Qin et que celle de la dynastie Qin correspondit a celle de la
dynastie Zhou. Ce que les hommes des époques postérieures appellent un « genre
régulier » était peut-€tre, dans l’optique des anciens, un « genre populaire ».
Cependant, au fil du temps, 1’écriture populaire s’est transformée en « genre
régulier ». Ceux qui, parmi les générations postérieures désireront savoir si la
chancellerie «en ouverture » de la dynastie Han était adapté aux ordonnances

impériales devront vérifier quelle fraction y occupe le style régulier. §24

On voit par ce qui précéde que la réflexion sur les genres d’écriture ne peut se
passer d’un état des lieux historique. A qui voudrait opposer le genre correct et le
genre populaire, présenter zheng 1F et su 1% comme des notions invariables, Liu
Xizai répond par un examen minutieux des usages de ces termes au fil des siecles.
Qui plus est, la question de la genése des genres d’écriture rencontre I'histoire
sociale. Elle interooge l'usage qui est fait de I’écriture et le niveau d’instruction des
utilisateurs. Les « fonctionnaires subalternes » et les « gens du peuple » écrivent et
sont sanctionnés s’ils commettent des erreurs. Liu Xizai ne s’étend pas sur ce point

mais on apprend dans le Wenxin diaolong de Liu Xie :

Au début des Han on rédigea les lois, et on [y] précisa les regles de 1’écriture. Les
archivistes qui instruisaient les enfants leur enseignaient les six corps/styles. Et
lorsque les officiers ou le peuple soumettait un avis, si les caracteres €taient
erronnés, ils étaient rejet€s ou punis. C’est ainsi que Shi Jian craignit la mort pour

avoir oublié€ un trait au caractere [siginifiant] cheval. Et [quand on pense] qu’il était
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réputé consciencieux de nature, on [imagine] combien a I’époque on accordait

d’importance a I’écriture.**?

Dans le méme temps, c’est dans le milieu des petits fonctionnaires qu’est apparue
I’écriture de chancellerie, ce qui lui valut son nom. L’histoire des genres et les
criteres de qualité qu’on attribue a telle ou telle écriture sont donc dépendants de
'usage officiel ou non de I'écriture et du va-et-vient permanent entre écriture
réguliére, a savoir écrite selon des regles fixées par l'autorité et écriture populaire,
écrite par les gens du commun sans souci des régles.

Ce théme de la relation entre la position sociale du scripteur, 'usage de I'écriture et
la forme que revét cette écriture est aujourd’hui encore au cceur de I'actualité en
épigraphie, en particulier grace aux découvertes des fiches sur bambous et sur bois
de I’époque Han. Nous en voulons pour preuve un article paru dans I'édition de
références des documents de Dongpailou®® qui détaille pour chaque fiche le nom
du scripteur, son poste dans I'administration, le poste de celui a qui la lettre est
adressée, la teneur du message. Puis lauteur recoupe l'ensemble de ces
informations avec le genre d’écriture choisi: sigillaire, chancellerie, cursive
ancienne (zhangcao), cursive moderne, courante. Liu Xizai ne s’adonne pas a ce
type de mise en rapports mais son analyse montre une conscience du lien entre

P'utilité pratique de I'écriture et I’évolution esthétique des formes.

Quand Wei Heng dit: « Wang Cizhong a commencé a forger la méthode réguliere »,
il parle de la chancellerie «en ouverture ». L’écriture des scribes est une
simplification de la méthode sigillaire, afin de faciliter le travail des petits
fonctionnaires. Ensuite, cette écriture s’est développée sans retour possible, son
usage devenant de plus en plus vulgaire. (...) [Cette écriture] insiste sur la loi [de
composition] des caracteres et des traits, ne laisse la place a aucune augmentation ni

diminution, aucun déplacement ou changement. En amont, elle désorganise

*2 Liu Xie, Wenxin diaolong [L’esprit de littérature], Lianzi (Le choix des mots, 39). Traduction Marie

Bizais. Bizais, Marie, « Pensée de la forme/ Forme de la pensée dans le Wenxin diaolong [Esprit de
littérature] du poéticien chinois Liu Xie (ca.465-521), soutenue a l'inalco, Paris : 2008.

8 Changsha shi wenwu kaogu yanjiusuo £ i SC#% HHF 42T et Zhongguo wenwu yanjiusuo H!
B& SC A 4EfT (ed), Changsha Dongpailou Dong Han jiandu 7D BB SR g, Pékin, Wenwu
chubanshe, 2006.
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[I’€criture] antique ; en aval, elle tombe dans I'usage vulgaire. La méthode réguliere

est 1a, et non dans [la présence ou I’absence] de traits modulés. §23

Nous avons affaire a une écriture qui s’impose en brisant les formes classiques de
la sigillaire ; dans un second temps, elle se développe avec ses regles propres,
particulierement attachée a la régularités traits et des caracteres, a ce que chaque
trait soit a sa place, que chaque caractére soit toujours écrit de la méme fagon ;
dans un troisieme temps, cette écriture entre dans 'usage commun, sans retour en
arriere possible. Moment fugace que celui ou une écriture peut étre déclarée
« réguliere » ! Liu Xizai insiste sur le fait que la caractéristique de I'écriture réguliere
de I'’époque ne tient pas uniquement a la présence des traits modulés mais a cette
rigueur absolue dans le processus d’écriture qui se traduit par une rigueur formelle
visible.

Ce que Liu Xizai écrit a propos de lhistoire de la genese des genres
calligraphiques, il le reprend a la fin de son livre a propos du jugement de godt. I
nous semblait nécessaire de rappeler ici le contexte historique et social de
I’émergence et du développement des formes d’écriture et la forte prise sur le réel
de I'histoire des genres calligraphique et de I'aspect esthétique de cette histoire. La
« retombée » dans 'usage commun est congue comme une évolution nécessaire et
irremédiable sur le plan historique et comme une déchéance sur le plan esthétique.
Le commun, au sens social, c’est le vulgaire, au sens esthétique.

La question sociale n’intéresse pas véritablement Liu Xizai, méme si son appel a
raffiner ses sentiments et ses idées rejoint le theme du comportement de ’homme
en société. Pour autant, nous sommes confrontés, dans son traité, a la question de
I'élégance et de la vulgarité d’une piéce écrite, version « esthétique » de la
guestion. Ce probleme est d’ailleurs fort complexe, dans la mesure ou les écritures
manuscrites hatives, méme si elles naissaient dans les milieux de petits
fonctionnaires, pouvaient étre ensuite retravaillées par des personnages plus

importants et devenir méme, par volonté impériale, I’écriture standard.

Parmi les ceuvres en cursive ancienne (...) il y a aussi la cursive ancienne de Du Du,

et puisque son €écriture cursive plaisait beaucoup a I’Empereur Zhang des Han, ce
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dernier lui ordonna d’écrire ses rapports en cursive. Méme si ce genre calligraphique

était utilisé a la maniere de la cursive ancienne, cela restait de la cursive. (...) §41

Pourtant, si les premiéres ceuvres connues dans I'histoire de la calligraphie chinoise
a I’époque ou Liu Xizai écrit son « Précis » sont les Tambours de pierre et les stéles
que le Premier Empereur fit ériger, il semble que ce soient ces mémes steles qui,

pour les amateurs des Song, constituaient les chefs-d’ceuvre de I'écrit :

Dans le Catalogue d’inscriptions anciennes, Ouyang Xun commente le Fatie
[Calligraphie modele] de Wang Xianzhi : « Ce qu’on nomme Fatie est écrit lors d’un
deuil, d’une maladie ou d’une séparation, lorsque survient une nouvelle, au milieu
d’un cercle familial ou amical et ne dépasse pas quelques colonnes. Au début [du
texte] il n’y a pas d’anticipation, le pinceau désinvolte laisse paraitre la fantaisie, les
caracteres jaillissent du pinceau, tantot élégants tantot laids, cent allures tout a coup
apparaissent, produisant un effet saisissant, et plus on I’observe, plus son apparence
nous ravit. Quant aux chefs d’ceuvres, n’ont-ils jamais ressemblé a cela ! » A propos
des chefs-d’ceuvres, pourraient-ils étre autre chose que des steles ? Bien qu’Ouyang
Xun parle précisément des calligraphies sur papier, il est évident qu’il valorise

davantage les calligraphies sur steles. §92

Liu Xizai met en relief les préférences des esthetes des Song et des critiques plus

tardifs. Il prend ses distances et va contrer ces jugements point par point.

Beipai [Ecole des steles] et tiepai [Ecole des livres de calligraphie

modéle], une dichotomie a interroger

La reconnaissance d’une distinction entre un style calligraphique du Nord et un
style calligraphique du Sud, déja en place sous les Song, se cristallise a la fin du
XlIXe siecle. La publication des vues critiques de Dong Qichang (1555-1636), qui
sépare distinctement I'école de peinture du Nord de celle du Sud, n’y est pas
étrangere. Danielle Elisseeff résume ainsi les vues de Dong Qichang en peinture :
«[Selon le classement de Dong Qichang:] Tout ce qui est confucéen, sérieux,
descriptif et 1i€ a la pratique du style strict (gongbi) releve de 1'école du Nord; et ce

qui s'apparente a l'expression personnelle, au taoisme, a la réverie, aux brumes, en
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s'appuyant sur le style libre (xieyi) se classe dans 1'école du Sud. C'est seulement a la
fin du XXe siecle, a partir du moment ou commence un important travail sur les
archives, que les historiens de l'art osent dénoncer les incohérences et les partis pris,
souvent sclérosants, de ce systeme.»**
Le modele critique de Dong Qichang, prenant ses racines dans une dichotomie
célébre distinguant le boudhisme du Nord et celui du Sud, et venant consolider une
démarcation déja en place dans la critique calligraphique, va s’installer durablement
et imposer une vue duelle des ceuvres et de leurs auteurs. D’un c6té, I'Ecole du
Nord, mise en équivalence avec le courant beipai ou Ecole des stéles ; de l'autre,
’Ecole du Sud mise en équivalence avec le courant tiepai ou Ecole des livres de
calligraphie modeéles. Or, I'Ecole des steles regroupe des écrits sur pierre
commémorative, bronze, tuile, brique, falaise couvrant des époques différentes et
provenant aussi bien du Nord que du Sud, méme si le Nord de la Chine se révéele
plus riche en pierres gravées. De méme, I’Ecole des livres de calligraphies modeles
comprend des ceuvres sur papier et sur soie provenant aussi bien du Sud que du
Nord, méme si les calligraphes du Sud se sont révélés particulierement productifs. Il
s’agit donc d’'une dichotomie arbitraire mais trés ancrée dans la vision de I'histoire
de la calligraphie a I'époque de Liu Xizai et qui conduit les calligraphes et les
critiques a prendre parti pour une deux écoles, 'Ecole du Nord étant, a cette
période, la plus prisée. Cette préférence se situe dans le contexte d’un regain
d’intérét pour I'’Antiquité chinoise dans I'ensemble des arts. L’imitation de I’Antiquité
chinoise, depuis la fin du XVle siécle, implique une connaissance des matériaux et
des méthodes de création du passé tout en prenant appui sur une solide formation

aux langages plastiques de cette période *®° .

En calligraphie, I'emploi des
techniques et la référence a I'esprit des maitres anciens donne lieu a un brassage

incessant entre méthodes anciennes et langage moderne. Ruan Yuan (1764-1849)

** Danielle Elisseeff, Histoire de I'art : De la Chine des Song (960) a la fin de I'Empire (1912), Paris,
Ecole du Louvre, Editions de la Réunion des Musées Nationaux (Manuels de I'Ecole du Louvre),
2010. p. 221.

A titre d’exemple, le glagage craquelé de la céramique Song, la surface décolorée des jades, la
patine des bronzes anciens, servent de modeles aux artisans. Pour en savoir plus: He Quanxing, Yu
Peiqin : « Imitating Antiquity and Creating Anew », in Through the Prism of the Past : Antiquarian
Trends in Chinese Art of the 16th to 18th Century, Beijing, National Palace museum : 2004. pp. 132-
219.
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et Bao Shichen (1775-1855), grands lettrés, se sont fait les héraults et défenseurs
d’un retour aux ceuvres antiques et plus largement de I'Ecole des stéles.

Bao Shichen, lettré de Jingnan dans la province de I’Anhui, s’est spécialisé tres tot
dans la copie et la réflexion sur les stéles du Nord a partir de I’établissement d’une
collection de stéles de cette période. Dans son livre Yi zhou shuangji [Doubles
rames de la barque des arts], il traite de littérature et de calligraphie. Il détaille les
différences entre les inscriptions sur stéles et les calligraphies sur soie et sur papier
et prend fait et cause pour les premiéres. Bao se montrait critique envers Zhao
Mengfu, calligraphe et peintre sous les Song et les Yuan et qui avait pris pour
maitre les Deux Wang. |l critiquait également tous les calligraphes des Yuan, des
Ming et du début des Qing qui avaient suivi, sans interrogation aucune, la tradition
des calligraphes Wei et Jin, Tang et Song. Ces calligraphes n’avaient pas su
préserver les canons stylistiques de chaque genre calligraphique. Par contre, il
regardait d’un ceil trés favorable Deng Shiru 1 %11(1743-1805) qui avait été son
professeur, pour s’étre inspiré des inscriptions sur steles.

Ruan Yuan, né a Yangzhou dans le Jiangsu, fut un érudit et un haut fonctionnaire
de I'empire Qing. Lauréat de I'examen impérial en 1789, il fut nommé a I’Académie
Hanlin 'année suivante puis au Nanshufang. Pendant quatre ans, il exerca aupres
de I'empereur diverses fonctions et fut notamment chargé d’établir un catalogue de
la collection impériale de peinture et de calligraphie. Il tira de cette charge une
expertise certaine qu’il exerca tout au long de sa vie. Parallélement a une carriére
de fonctionnaire exemplaire, il poursuivit sa quéte passionnée pour les vestiges
anciens, s’intéressant aux steles et bronzes, aux armes et aux monnaies, aux
estampages qu'’il recueillit dans chaque province ou il fut affecté. Afin de pérenniser
ses collections et dans un souci de transmission autant que de catalogage, il écrivit
de nombreux ouvrages. Aprés une campagne d’inventaire des monuments
épigraphiques du Shandong et du Zhejiang qu’il mena avec d’autres savants, il
écrivit le Shanzuo jinshi zhi 11174z A7 [Mémoire sur les pierres et bronzes du
Shandong] et le Liangzhe jinshi zhi Wi#ffi <417 [Mémoire sur les pierres et bronzes

du Zhejiang]. En 1804, aprés dix ans de recherches, il présenta et commenta cinq

cent soixante objets de sa collection et d’autres collectionneurs et amis dans le
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e

Jiguzhai zhongding yiqi kuangzhi 5t 75 ##57 4% 45 3Gk [Compilation des inscriptions
sur cloches et vases de bronze du Pavillon des antiquités accumulées].

Dans ces ouvrages, il transcrivit en écriture réguliere les inscriptions figurant sur
ces objets, renouvelant la pratique des études épigraphiques*®®. Le but n’était pas
seulement de collectionner les objets anciens mais de bénéficier des
connaissances que représentent les inscriptions qu’ils portent. D’ou un intérét
particulier pour la lisibilité des inscriptions, leur estampage quand cela est possible,
leur transcription, leur déchiffrage. Tout ce processus pouvait donner naissance a
des discussions entre les savants autour de leur signification*®”. Les notices des
objets étaient précises et détaillées, faisant non seulement état du contexte dans
lequel I'objet avait été gravé, mais donnant toutes sortes d’informations dans une
volonté d’exhaustivité.

Cette recherche épigraphique allait de pair avec un choix esthétique déterminé pour
I” « Ecole du Nord », appellation qui recouvre, selon la définition de Ruan Yuan, les
inscriptions gravées dans la pierre des Dynasties du Nord, des écrits gravés sur
différents supports dont le bronze et toutes les ceuvres écrites avant Wang Xizhi.
Ruan Yuan en rendit compte dans ses essais Nanbei shupai lun B4 1t 2 IR
[Discussions des Ecoles du Sud et du Nord] et Beibei nantie lun 1w M
[Discussions sur les stéles du Nord et sur les livres-modées du Sud]. Le style du
Nord est décrit comme « strict et sérieux, simple et rustique ». Celui du Sud

488

est « détendu et sans contrainte, charmant et merveilleux »™". Il faut bien avouer

que le trait de pinceau du Nord est « rude et simple » mais il est tout autant « fort,

droit, ferme et élégant »*®°

. Autrement dit, ses faiblesses apparentes, rusticité,
simplicité, font sa force et sa qualité supérieure.
Un autre argument en faveur de I'Ecole du Nord touche au peu de moralité de celle

du Sud : Wang Xizhi, modéle de I'Ecole du Sud, n’écrivait pas toujours dans un état

* voir a ce sujet l'article d’Eric Lefebvre, « Collectionner pour transmettre. Ruan Yuan (1764-

1849) » in Blanchon, Flora, La Question de l'art en Asie orientale, Paris : PUPS, pp. 215-222. Du
méme auteur, « L’ Image des antiquités accumulées de Ruan Yuan, La représentation d’une
collection privée en Chine a I'époque pré-moderne », in Arts asiatiques, Tome 63, 2008.

87 \Voir Lefebvre, Eric, « L’ Image des antiquités accumulées de Ruan Yuan, La représentation d’'une
collection privée en Chine a I’époque pré-moderne », in Arts asiatiques, Tome 63, 2008. pp. 61-72.
% Nanbei shupai lun [Discussions des Ecoles du Sud et du Nord], p. 353.

*9 Ibid. p 355.
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d’esprit solennel. Sir de son talent et de son succes, il était prés a monnayer ses
autographes, pour acquérir notamment un panier d’oies*®. Enfin, Ruan Yuan
souligne la provenance centrale de I'Ecole du Nord : c’est bien au coeur de la Chine
(zhongyuan) qu’ont été forgés ces premiers écrits. Par contraste, que reste-il des
premiéres ceuvres sur papier ou sur soie, si ce n’est de tardives copies ? Et entre
ces copies et les originaux se glisse irrémédiablement le risque d’une
transformation ou d’une falsification. Ce risque est moindre pour les stéles.

Ruan Yuan, afin de comparer deux copies du Lanting xu par deux célebres
calligrapges d’époque Tang, Ouyang Xun (557- 641) et Chu Suiliang (597-658), met
ces copies en regard de deux stéles gravées de textes d’Ouyang Xun, le Huadusi
bei {t.J% 5% et de Chu Suiliang, le Shengjiao bei B2

En remarquant que dans ces copies, « 1’ossature » procede a la maniere du Nord,
tandis que « 1’épiderme » releve de la maniere du Sud, Ruan Yuan suggere que les
deux maitres originaires du Nord de la Chine n’ont fait qu’habiller leur style

personnel en adoptant les douces inflexions de Wang Xizhi. *!

Eric Lefebvre note que le terme « épiderme » et son opposition a « ossature »,
« laisse[nt] a penser que les emprunts au style de Wang Xizhi sont superficiels. » et

ajoute :

L’utilisation du terme rou, la chair, en lieu et place du terme pi, aurait peut-étre

dénoté une osmose plus profonde entre le style du copiste et celui de son modele.

Nous reviendrons sur la question de la chair (Cf infra, IlI-4). Voyons comment
Liu Xizai s’inscrit dans le débat entre les deux écoles.

De fait, Liu Xizai ne choisit pas une école au détriment de I'autre. D’abord parce
que cette dichotomie est une fabrication des critiques qui ne repose pas sur des
principes solides. Il remet en question la notion méme d’école. Il montre notamment

qgue les raisons pour lesquelles Suo Jing est considéré comme le chef de file de

90 Cf Ledderose, 2001, op.cit., p. 232.
*91 | efebvre, Eric, La collection de Ruan Yuan (1764-1849) : un cas de transmission du patrimoine
culturel en Chine., op.cit., p. 122.
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I'école du Nord, et Ouyang Xun comme son successeur ne sont pas aisées a

comprendre:

(...) Ceux qui discutent sur Suo Jing le considerent comme le chef de file de I’école
du Nord. On retient que la calligraphie de style Shulun de Ouyang Xun dérive de
celle de Suo Jing et qu’elle en est donc proche. Pourtant, le fait qu’Ouyang Xun ait
pendant trois jours contemplé les steles [€crites par Suo Jing] ne suffit pas a conclure

cela. §78 (extrait)

Liu Xizai examine ensuite I'appartenance des grands calligraphes a ces deux

courants : au Nord, Suo Jing, Wei Guan et Wei Heng, pour lesquels il conclut :

L’art des deux calligraphes a en soi quelque chose de la calligraphie du Nord et

quelque chose de celle du Sud.

L’opposition du Nord et du Sud ne serait-elle qu’une lutte de territoire ? une
lutte entre des familles ? Au Sud, les familles Wang, Xie, Xi et Yu avec la
prépondérance de la famille Wang ou se sont illustrés Wang Xizhi et Wang Xianzhi
« considérés comme les chefs de file de I'art calligraphique des dynasties du Sud ».
Parmi les calligraphes célebres de la période Liu Song, tous les calligraphes furent
formés par les deux Wang, pere et fils : Yang Xin fut personnelllement instruit par
Zijing (Wang Xianzhi), Wang Sengian de la dynastie Qi et Xiao Ziyun de la dynastie
Liang ont été formés par les deux Wang, le moine Zhiyong de la dynastie Chen a
« obtenu la moélle de la calligraphie de Wang Xizhi ».

Il utilise des arguments purement historiques, rappelant que la variation dans
I’histoire des supports d’écriture est intimement liée a I'histoire des dynasties
chinoises. Il explicite les raisons pour lesquelles les steles se sont davantage
développées au Nord qu’au Sud de la Chine sont politiques. En effet, Cao Cao & #
, roi de I'Etat de Wei, interdit cet usage pour des raisons d’économie, trouvant

injustifié de dépenser des sommes colossales a chaque enterrement pour ériger
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des monuments.*® Cet interdit, promulgué en décret la dixieme année de I'ére

Jianan [205], sera maintenu sous les Jin par un décret de 'Empereur Wu i des

Jin, Sima Yan &% la quatriéme année de I'ére Jianning [278]"%

et jusqu’aux
Dynasties du Sud. Cette décision politique eut comme conséquence le déclin
momentané de la gravure et de I'érection des steles mortuaires sur une partie du

territoire chinois***

et, par conséquent, influa sur les modes d’écriture du temps.

Au début de la dynastie des Jin occidentaux, il était défendu de dresser des steles.
C’est ce qu’on apprend dans la Demande d’érection d’une stéle pour le Grand
Précepteur que Ren Yansheng écrivit pour Fan Shixing. Au début de 1’ere Yixi des
Song [405-418], Pei Shiqi dit: ” L’écriture sur steles servait a faire connaitre les
événements aux descendants et on ne devait pas inciser les pierres sinon pour des
motifs solennels. Les motifs les plus répandus étaient mondanité et vulgarité or, ils
étaient présents depuis fort longtemps et si ces motifs n’étaient pas combattus, ils ne
seraient jamais défaits”. De cela, nous pouvons savoir qu’a cette époque il n’était pas
autorisé de graver des steles. Cette interdiction a été révoquée seulement apres la
dynastie des Qi et donc la demande de Fan Shixing de graver une stéle n’a jamais été
écoutée. Sous les dynasties du Nord, il n’y avait pas cette interdiction et les steles
étaient nombreuses. (...) Si dans les Dynasties du Sud les steles n’avaient pas été
interdites, comment peut-on affirmer que celles-ci n’auraient pas été plus

nombreuses que celles des Dynasties du Nord ? §93

LB R TR EEEE, SVEOE. AL BEEY . B TE (205 ), BEtw () LU
KWL, FTAAEIEFE, . » Shen Yue L%, Song shu: li zhi er K2 i 2 [Histoire de
la dynastie Liu Song, Mémoire des rituels, Il] Juan 15, Beijing : Zhonghua shu ju, 1974. p. 407. Cité
par Wang Yuchi, « Striving for perfection amid social upheaval, Calligraphy during the Wei, Jin,
Southern and Northern dynasties », in Ouyang Zhongshi, Chinese calligraphy, op. cit. p. 134. Voir
également ['histoire du développement des stéles sur le site de la ville de Jinmen:
http://www.kinmen-travel.org/digibook/2011stonetablet/chapter/chapter_01/section_01.html

O RBEINAE (278 ) THE : (AR, MRS, BEER, HMEN, SR, 5
Hre, HUEMEEHS, BEBE. | Op. cit

9 | ’histoire des sculptures grecques a connu un épisode semblable. L’art des stéles funéraires est
en effet tombé en déshérence en Attique & la fin du IV® siécle avant notre ére & la suite d’'une loi
prise par le gouverneur d’Athénes afin de limiter la démonstration de luxe dans les sépultures. De
nombreux marbriers partirent alors pour d’autres régions. La ville d’Avignon conserve un certain
nombre de stéles funéraires et d’épitaphes que I'on peut voir au Musée Lapidaire, contenant les
collections archéologiques du Musée Calvet.
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Il s’intéresse également a la question de I'antériorité des ceuvres et a l'idée selon
laquelle plus un courant calligraphique remonte a des sources anciennes, plus il a

de la valeur:

Dans le geste calligraphique du Yihe ming, il y a I’'idée cachée de la sigillaire et des
points communs avec la calligraphie de Zhen Daozhao des Wei. Ceci peut aider ceux
qui voudraient étudier la calligraphie des écoles du Sud et du Nord. Cai Zhonghui
dit : « Dans la période des Wei du Nord (386-534), tous les calligraphes étudiaient la
méthode de 1’écriture de chancellerie. Depuis que la dynastie Sui (581-618) battit la
dynastie Chen (557-589), une grande partie des calligraphes commenca a mélanger la
facon d’utiliser le pinceau de la réguliere et de la chancellerie. Dans le Yihe ming, on
trouve mélangées les méthodes des deux genres d’écriture. Donc, on pense que cette
ceuvre remonte a la dynastie Sui. » Ceux qui discutent a propos des Dynasties du Nord
n’ont jamais cherché son origine dans la sigillaire. Donc, quand il s’agit de discuter du
Yihe ming, ils n’épuisent pas les ressemblances. §90
La stéle dont il est ici question, le Yihe ming #& (#%) #5484 [Epitaphe pour une
grue], porte une inscription en hommage a une grue, inscription sur une falaise de
la colline Jiaoshan au milieu du fleuve Yangzi. Le texte de l'inscription fut composé
par un moine taoiste du sixieme siécle de notre ere en souvenir de sa grue. La stéle
fut érigée en 514. Dés I'époque Song, les calligraphes célébres se devaient de faire
le pelerinage jusqu’a cette falaise et d’y graver un éloge personnel. On peut lire les
écrits de Mi Fu et de Zhang Banqiao. Les caractéres se lisent de gauche a droite au
lieu de se lire de droite a gauche. Le style marque le passage de I'écriture de
chancellerie a I'écriture réguliere. Et cette stéle est considérée comme « chef de
fil » de ’'Ecole du Sud. Or, Liu Xizai, en analysant visuellement cette stéle, y voit
des réminiscences de sigillaire. Et I'écriture sigillaire étant la plus archaique, cela
veut dire que cette ceuvre porte les marques de I'écriture archaique, qu’elle est
proche de l'écriture des origines. Cet argument vise a contrer les théoriciens qui
reprochent a 'Ecole du Sud de ne pas disposer d’ceuvres originales mais des
copies tardives ou des faux. Le Yihe ming représente I'Ecole du Sud et elle est une
gravure, qui plus est originale.
A Pargument selon lequel les calligraphes du Nord seraient plus proches des

écritures anciennes servant de modeéle, a savoir la chancellerie et donc plus
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proches d’une « vérité » calligraphique, Liu Xizai oppose une autre observation : Yu
Shinan, donné pour chef de file de I'Ecole du Sud, en déviance par rapport a celle
du Nord, puise en fait son inspiration, non dans la forme de ses caractéres, mais
dans la maniére d’écrire, dans une écriture plus ancienne encore que la

chancellerie, a savoir la sigillaire :

Ceux qui discutent des calligraphes de I’époque Tang séparent deux courants : Ou
[Yangchun] et Chu [Suiliang] pour le courant du Nord et Yu [Shinan] pour le courant
du Sud. Il faut bien dire que le courant du Nord prend ses racines dans la chancellerie,
c’est pourquoi on respecte Ou [Yangchun] et Chu [Suiliang]. Pourtant, la calligraphie
de Yu [Shinan] puise justement son esprit dans la forme sigillaire yuzhu. Ceux qui
vénerent les calligraphes du Nord ne veulent surtout pas le dire ! §119
Remarquons que sur ce point, Liu Xizai ne remet pas en cause l'idée de la
relation entre I'antériorité d’une ceuvre et sa plus grande qualité. En quelque sorte, il
combat les défenseurs de I’école du Nord avec leurs propres arguments.
A partir de ces arguments historiques, il s’engage dans une appréciation critique
des ceuvres. Le style du Nord était considéré comme rustique et simple, fort et
droit, le style du Sud comme flatteur et ornementé : I'observation des ceuvres

fournit la preuve de la partialité de ces jugements.

Le Catalogue d’inscriptions anciennes dit : « Les lettrés des dynasties du Sud [420-
589] avaient une allure décadente et pour ce qui est du travail d’écriture, ils
considéraient I’ornementation et la flatterie comme critéres d’excellence »*°. On
peut corriger cet avis et chercher a étre impartial.Les calligraphies du Sud ont en
elles une noblesse antique et imposante comme des ceuvres sans apprét de Tao
Zhenbai [Tao Hongjing], sans parler des ceuvres puissantes de You Jun [Wang

Xizhi]. §88

B CRTCA (PR W XL AR RS, TELERUSIEE AL, REHREEN L,
e e T &, [L’Empereur Wen des Song dans la stéle Shendao bei dit: « Les lettrés des
dynasties du Sud [420-589] privilégient la délicatesse, pour ce qui est du travail d’écriture, ils
considerent 'ornementation et le caractére attrayant comme critéres d’excellence, il n’y a rien de la
grandeur ni de I’excellence du trait de pinceau de cette ceuvre-ci, raison de plus pour penser qu’elle
est 'oeuvre des générations postérieures. ]» Ouyang Xiu, Jigulu bawei, juan 4 %5 FEH RSN
[www.kltartgallery.com/kanwu/ReadNews.asp 7]
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Pour redresser les jugements hérités de I'époque Song repris par les critiques du
mouvement beipai et trés en vogue a son époque, il fait appel a son regard et a ses
connaissances. Il utilise les termes appliqués d’ordinaire aux écritures du Nord,
comme gaogu =7 [riche en élégance antique] ou xionggiang 5% [male et
vigoureux] et les applique aux écritures du Sud.

Il est un argument avancé par les défenseurs de la primauté de I’école du Nord que
Liu Xizai a du mal a contrer, c’est celui de la copie stérile et consensuelle de siecle

en siécle, de I'imitation de la forme au lieu de s’attacher au fond :

La grande partie de ceux qui ont étudié 1’art des Wang en ont assimilé la racine.
Mais si leur écriture n’exprime ni la force ni la puissance, cela veut dire qu’ils ont
seulement imité la forme extérieure. N’est-ce pas sur ce point que les calligraphes du
Nord ironisent sur ceux du Sud ? §94
Imiter la forme extérieure d’un style sans en toucher et en transmettre I'esprit est la
pire critique qui puisse étre faite a un calligraphe. Ici, elle s’applique méme a
'ensemble des calligraphes aprés Wang Xizhi. Peu de personnes ont critiqué les
deux Wang eux-mémes, mais ceux qui les suivirent ont été dépossédés de toute
qualité, de toute reconnaissance, comme si le trop plein de lumiére irradié par les
deux maitres des Jin les avaient réduits a la stérilité.
Pour sortir de cette vue étroite, et sans remettre en question la critique précitée, Liu
Xizai va tenter de définir de fagon positive les deux courants, afin que I'un ne soit
pas le négatif de l'autre. Il va méler la critique historique des courants artistiques
(plan diachronique) et la critique des genres calligraphiques (plan synchronique). I
fait un paralléle inattendu entre la calligraphie sigillaire et les calligraphies-modéles
des Dynasties du Sud d’une part ; I'écriture de chancellerie et les Dynasties du Nord
d’autre part. Le premier groupe exprime « joliesse et fluidité » et le deuxiéme

groupe « précision et densité » :
« La calligraphie sigillaire doit exprimer joliesse et fluidité » comme les calligraphies-

modeles des Dynasties du Sud. « La chancellerie doit étre précise et dense » comme

les steles des Dynasties du Nord. §98
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Etonnant paralléle entre un genre calligraphique et une période qui ne peuvent
résolument pas se résumer I'un a l'autre. Liu Xizai cherche des analogies. Or, nous
avons vu en étudiant sa vision des genres calligraphiques que Liu Xizai insistait sur
les surgissements, les mutations, les effacements des formes des caractéres et des
genres calligraphiques. L’écrit est congu comme une matiére et soumis aux mémes
regles d’évolution. De méme, les qualités propres a un courant calligraphique donné
entrent en proportions diverses dans les ceuvres qu’il produit. La caractéristique
d’une période correspond a une qualité exacerbée, mais il n’est pas dit que d’autres

qualités ne soient pas présentes et non reconnues.

La calligraphie des Dynasties du Nord 1I’emporte par son ossature, la calligraphie des
Dynasties du Sud I’emporte par sa résonance. Cependant, méme la calligraphie des
Dynasties du Nord possede une certaine résonance et celle des Dynasties du Sud une
certaine ossature. § 99
Le terme yun #8 vient de la poésie chinoise ou il désigne la rime - la rime
incluant le ton -, la consonance. Il est en rapport graphique, phonétique et
sémantique étroit avec le terme yin & le son puisqu’il désigne une relation
particuliere entre deux sons. En peinture, cette relation d’harmonie se fait non pas
entre les sons mais entre les formes et les couleurs sur la toile lorsqu’un certain
rythme, une pulsation de vie habitent 'ensemble. Ainsi la premiére des « Six lois
sur la peinture » de Xie Ho s’écrit-elle: giyun shengdong &84 H) «La résonance
du souffle fait naitre le mouvement». Par extension, il est employé pour signifier
I'’élégance, le raffinement. Quand il s’agit d’'une ceuvre d’art, il indique que cette
ceuvre a du style, de la force, des nuances. Nous aurions pu traduire yun par
« vibration », car il s’agit d’'un phénomene physique mais impalpable, diffus et qui
s’oppose de fagon adéquate a la structure robuste et visible de l'os.
Ruan Yuan et Liu Xizai invoquent I'ossature et lui oppose I’épiderme pour I'un,

la résonance pour I'autre. Comment comprendre ces qualités opposées ?

L’art calligraphique des Dynasties du Sud est affable et élégant, celui de la Dynastie
du Nord est viril et robuste. (...) Cependant, cette analogie s’adapte a quelqu’un qui

ne maitrise qu’un seul [des deux styles]. Mais celui qui peut embrasser en son sein
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’ensemble [des formes] et englober tous les talents ne se limitera pas a I’un d’eux. §

100

L’os serait du c6té de la virilité et de la robustesse, la résonance du cété de la
douceur et de I'élégance. De part et d’autre, nous voyons des qualificatifs pleins,
avantageux, positifs. C’est peut-étre pour cela qu’il n’est pas question dans les
termes de I'opposition d’ « épiderme » pi, de surface mais de résonance yun, de
rayonnement. D’ailleurs, cette opposition trouve une résolution dans la vitalité,
’animation propre aux grandes ceuvres. Liu Xizai retient que les calligraphies du
Nord et du Sud ont beau avoir des styles (fengqgi &5, différents, il faut essayer
d’embrasser, de maitriser les deux. Il va encore spécifier les qualités des

calligraphies du Sud :

Huang Shangu dit du Luoshen shisan hang (Treize colonnes d’apreés le poéme
I’Esprit de la riviere Luo)®® de Wang Xianzhi “Si Zhou Yue et Song Yuan utilisaient
un peu plus de force dans 1’écriture, ils pourraient arriver au niveau de Wang
Xianzhi”. Ceci semble facile a dire mais explique comment la calligraphie de Wang
Xianzhi n’est pas meilleure que les autres uniquement par sa grace et son élégance
(yanmiao Pt)). Dans son Baomu zhuanzhi [Eloge funéraire de ma nourrice]”” et
bien qu’il ne reste aujourd’hui de cette ceuvre qu’une copie, elle a conservé sa force
brute et son caractére sans prétention (jingzhi zhi yi S'E 2 7). Ceux qui étudient la

calligraphie de la dynastie des Jin doivent souligner la primauté de ces qualités.

Et d’attribuer des qualités visuelles réservées par les critiques aux ceuvres de
I'école du Nord - jing £1, la vigueur et la force et & zhi, la simplicité, I'état naturel —

aux ceuvres de Wang Xizhi, représentant par excellence de I'’école du Sud.

496 Calligraphie de Wang Xianzhi en écriture réguliere, d’aprés un poéme de Cao Zhi intitulé Luoshen
fu [Rhapsodie de I'Esprit de la riviere Lu]. L’original est aujourd’hui perdu mais il en reste une copie
gravée sur pierre par Jia Sidao THLliE (1213-1275) et intitulée Biyu shisanhang 2%+ =17 (Les
treize colonnes gravées dans le jade).

*7 Baomu zhuanzhi {3 F}i8zE [Eloge funéraire de ma nourrice] : inscription sur une stele funéraire
attribuée a Wang Xianzhi. Ecriture réguliére-cursive zhengxing. L’original est aujourd’hui perdu mais
il reste une copie de cette piéce, faite d’aprés un estampage d’époque Song, dans le service de
protection des antiquités du district de Shaoxing 27 .
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Pour conclure ce chapitre historique, et avant d’aborder les conséquences
purement esthétiques de ses choix, nous aimerions comparer Liu Xizai avec un
personnage de trente ans son cadet, calligraphe comme lui, mais qui, par ses
engagements politiques, donna a sa théorie calligraphique une dimension

« retentissante ».
Liu Xizai penseur plutét que réformateur

Au contraire de Kang Youwei (1858-1927) devenu le leader du mouvement
réformiste, et partant sous le feu des projecteurs, Liu Xizai reste peu connu du
grand public et des sinologues occidentaux. S’il occupe une place importante dans
I’histoire intellectuelle de la Chine, comme le prouvent les quelques huit cents
articles concernant sa vie et son ceuvre critique sur la base de recherche chinoise
CNKI, pourtant il n’a pas suscité autant de travaux de recherche que son illustre
collegue.

Kang Youwei, dans Guangyizhou shuangji &%/} Xt [Prolongement de La double

rame de la barque des arts]**®, donne une appréciation positive sur le « Précis de

calligraphie » :

L’inspecteur d’enseignement Liu Xizai dit: « L’écriture de chancellerie des Han
peut étre considérée comme le « huit dixieme » de la petite sigillaire, celui-ci peut [a
son tour] étre considéré comme le « huit dixieme » de la grande sigillaire ; [de méme
pour] I’écriture réguliere, laquelle peut €tre considérée comme le « huit dixieme » de
I’écriture de chancellerie. » Il s’agit bien la d’une connaissance profonde des causes
des changements et des transformations, des divisions et de I'union [des genres

calligraphiques] d’hier et d’aujourd’hui. **

Mais s’il partage les vues de Liu Xizai en matiére d’histoire de I'art calligraphique, il

ne partage pas ces appréciations esthétiques. Liu Xizai expose les deux courants

498 Kang Youwei, Guangyi zhoushuang ji & %55+ Bt [Prolongement de La double rame de la barque

des arts], in LDSFLWX, pp.748-868.

0 P RIB T . W E/NEZ S, INEIRKEZ S, EEIRERZ N\ TEHEH S5
AiAar 2 iy, HihHE. Kang Youwei, Ibid., « Fenbian diwu 434545 1. [Divisions et changements [des
genres calligraphiques], 5e chapitre] », LDSFLWX, p. 784.
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beipai et tiepai et ne prend jamais partie. Il reste un grand admirateur de Wang
Xizhi et des calligraphes des Tang.

Kang Youwei est connu pour ses prises de position politiques, publiques et cette
popularité a suscité l'intérét pour ses calligraphies et son ceuvre critique. Il s’est
surtout inspiré des inscriptions sur stéles (beipai i) qu’il vénére plus que tout et
qu’il juge supérieures aux ceuvres sur soie et papier (tiepai I57K). Liu Xizai, lui, aime
a dire que ces deux courants sont incompressibles dans I'histoire chinoise et
doivent étre congus tout autant comme des réussites artistiques et culturelles
majeures. Entre les deux courants (pai k), il ne tranche pas. Il englobe, il
embrasse.

Kang Youwei est un réformateur. Il veut régénérer la Chine en s’appuyant sur les
Classiques confucéens comme fondement (ti %) et sur le modéle occidental dans
ses productions scientifiques et techniques comme pratique (yong /1)°®. Dans le
méme temps, sa volonté de réforme puise dans les ressources chinoises
anciennes. Dans le domaine de la réflexion politique et du gouvernement, il
s’appuie sur les Classiques confucéens en jinwen (textes modernes). Dans le
domaine des arts, son gout le porte vers les steles des Wei du Nord. Il développe
ses vues dans un traité resté célébre : le Guang yizhou shuang ji [EETWUE
[Prolongement de La double rame de la barque des arts ] ou il traite de littérature et
de calligraphie. Ce traité se veut en prolongement de I'ouvrage de Bao Shichen,
Yizhou shuang ji 2} %t [La double rame de la barque des arts ], d’oti son nom.
Selon Kang Youwei, si la Chine a besoin d’une réforme politique, il est urgent
également de réformer la calligraphie, qui est la forme d’art la plus ancienne et la
plus développée en ce début du XX°® siécle dans son pays. En politique, il proposait
d’instituer une monarchie parlementaire. En calligraphie, il proposait de réformer les
principes esthétiques et philosophiques a la base de la calligraphie depuis les Tang
et de briser les limitations imposées a la pratique et a l'appréciation de cet art

depuis lors.”®" C’est ce qu'il explique dans son traité Prolongement de Doubles

%% Fan, Guoxiang, Huang, Bei (trad) « Kang Youwei, au gré de ses calligraphies » in Idier, Nicolas

(ed), Shanghai. Histoire, promenades, anthologie et dictionnaire, Paris : Robert Lafont, 2010.
%" Carrante, Massimo, « Double Face of Modernity, Calligraphy of Kang Youwei (1858-1927) and
his Political Life », Sztuka Chin, Tom 12, Wydawnictwo Neriton, Warszawa, 2009.
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rames de la barque des arts. Sans critiquer directement le systeme de
gouvernement, il y critique un art qui lui a été intimement lié pendant des siécles.
Or, cet art se trouve pris dans un ensemble de lois si contraignantes qu’elles
réduisent a néant toute aspiration a la fraicheur, a la nouveauté. Par ailleurs, le
mouvement tiexue®”, s’étant développé fort longtemps, laissant dans I'oubli les
tablettes et stéles des périodes précédentes, serait arrivé a une période de déclin,
comme tout processus naturel ayant connu trop longtemps I'apogée. Et seul l'intérét
renouvelé pour ces inscriptions oubliées aurait été capable de renouveler 'art de la
calligraphie en le remettant en lien, en résonance avec ses racines profondes®®.
C’est pourquoi il préne un retour non pas aux stéles érigées sous les Tang en
modele de calligraphie, mais un retour plus radical, vers I'époque des Wei et des
Jin, quand les regles de composition, de symétrie et les critéres d’appréciation
établis sous les Tang (618-907) n’avaient pas encore cadenassé I'expression
calligraphique.

Kang Youwei ne veut pas mettre fin a la copie des modéles, mais il est intéressé
par le procédé de [I'apprentissage plus que par la copie a [lidentique.
L’apprentissage en calligraphie doit conduire, a partir de la copie des anciens, a
intégrer leurs régles sans s’y laisser enfermer. Et, comprenant les regles de la
méthode et de I'évaluation des ceuvres comme une métaphore du milieu dans
lequel ces ceuvres naissaient et étaient jugées, c’est aux régles du milieu étroit de
la cour et des cercles de lettrés fonctionnaires proches du pouvoir que I'auteur
adresse sa critique a peine indirecte. Ses propres ceuvres, nourries des copies des
maitres, font ressortir une vigueur naturelle, peu ouvragée, sans recherche de
virtuosité ni souci du détail.

Liu Xizai, lui, ne réfléchit pas de fagcon manifeste au lien entre la pratique de la
calligraphie et I'exercice du pouvoir, ni entre les genres calligraphiques choisis et le
mode de gouvernement. Cela ne signifie pas qu’il n’ait pas de réflexion sur les liens
entre les genres d’écriture et les dynasties successives mais il s’agit plutét du

constat que les genres « réguliers » varient d’'une dynastie a l'autre sans qu’il y ait

%% Djvision en deux écoles : beipai [Ecole des calligraphies modéles] et tiepai [Ecole des stéles].

%% |u Jinguang B4:¢, « Kang Youwei beixue lilun de sixiang zhi yuan HEA h ffELF i 14 AR 2 U8
[Les origines de la théorie de Kang Youwei sur le beixue] », Shufa yanjiu: Shanghai chuhua
chubanshe, 2005, n°5, pp.1-18.
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une véritable réflexion sur les éventuelles raisons politiques d’un tel changement.
Ce constat le conduit a une discussion sur le nom des genres et a la conclusion que
I'appellation « genre régulier » ou « officiel » ne recouvre qu’une réalité historique et
non une réalité stylistique fixe qui traverserait les siecles.

Liu Xizai est conscient également du lien de ces genres officiels avec les choix des
hauts responsables et en plus haut lieu, des empereurs. Mais il ne découle de la
aucune une réflexion sur les rapports de I'esthétique et de la politique. Par contre,
gu’il écrive dans une perspective d’historien ou qu’il réfléchisse au processus de
création, reconnait la nécessité pour chaque calligraphe d’apporter du « neuf » a la
tradition. Il reconnait I'inanité de la copie scrupuleuse des grands maitres et la
moindre énergie qui émane d’une copie par rapport a celle de I'ceuvre originale.
Mais cette apologie du renouveau ne s’accompagne pas de l'idée d’'une réforme
nécessaire ou d’un retour aux « sources », a I'’époque ou les régles n’étaient pas
aussi nombreuses.

Liu Xizai laisse percer a maintes reprises un goUt prononcé pour les grands
calligraphes qui forgent un style original et pérenne et un dégodlt prononcé pour le
reste de la société qui reprend ce style et le copie, le dégrade, I'avilie. Chez lui, il y
a les grands créateurs et les gens du commun et entre les deux, une déperdition
inéluctable de tenue, de force et de beauté.

Kang Youwei est plus ambitieux. Il a lu Liu Xizai et veut étre celui qui porte a bout
de bras le style du Nord et le style du Sud. On dirait qu’il souhaite répondre a I'appel

de son prédécesseur :
Cependant, cette analogie s’adapte a quelqu’un qui ne maitrise qu’un seul [des deux

styles]. Mais celui qui peut embrasser en son sein 1’ensemble des formes et englober

tous les talents ne se limitera pas a I'un d’eux. §100

Fan Guoxiang, grand admirateur et collectionneur des ceuvres de Kang Youwei, cite

Ce passage :

Depuis les Song, pendant mille ans, tout le monde a pris en modele les ceuvres

calligraphiques tracées sur soie ou papier. C’est seulement pendant une centaine
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d’années qu’on commence a respecter les ceuvres gravées des dynasties du Nord.
[...] Cependant, personne n’a encore réussi a rassembler les qualités des deux, sans
parler d’assimiler en méme temps les styles des écritures des Qin et des Zhou. Je ne
suis pas adroit, mais je veux bien essayer [...]. Ainsi naitra peut-€tre un nouveau

style

Nous aimerions pousser notre comparaison encore plus loin dans le temps et
dans la radicalisation des prises de position. Un homme comme Lu Xun £\ (1881-
1936), un des plus grands écrivains de la Chine moderne et un des principaux
moteurs du « mouvement pour une culture nouvelle » illustre par son attitude
envers la calligraphie la dualité dans laquelle étaient plongés les intellectuels de
I’époque. Tout en prénant la modernisation de la Chine, Lu Xun était tres versé
dans la culture traditionnelle. En particulier, il vouait une grande admiration aux
reproductions d’ceuvres calligraphiées sur papier et sur steles et possédait
plusieurs milliers de piéeces.

Pourtant, dans sa nouvelle La véritable histoire d’AQ, Lu Xun met en relief le
réle du pinceau comme embléme de pouvoir pour ceux qui le manient, embléme
d’asservissement pour ceux qui n’y entendent rien. Dans le dernier chapitre de
’ceuvre, son personnage arrive au tribunal, accusé d’un pillage auquel il n’a pas
pris part. La, on lui demande de signer un papier. Il ne sait ni lire ni écrire. Il ne sait
pas tenir un pinceau. Le préposé lui suggere alors de faire un rond en guise de
signature, mais le pinceau est difficile a manceuvrer et il rate méme le rond. En
outre, il ne sait pas que, signant ce document, il vient de signer son arrét de mort.

On mesure la distance entre la prise de conscience du réle politique du pouvoir
de I'écriture et I'examen historique et esthétique auquel se livrait Liu Xizai, peu
avant la naissance de Lu Xun. On comprend mieux, a lire ce dernier, ce que furent
les gens du peuple (su 1), petits fonctionnaires, artisans, population illétrée, pour
qui le maniement du pinceau, loin d’étre le chemin vers une purification de I'étre,

était la voie interdite.

504 Fan, Guoxiang, ibid. p. 750.
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Quand la dialectique est motivée par un idéal d’harmonie

La calligraphie de Wang Xizhi [peut étre ainsi décrite] : « nul besoin de parole, le
souffle des quatre saisons y est contenu », c’est ce qui s’appelle «le centre et
I’harmonie comme bases véritables ». Si 1’on nuit a I’esprit du dur ou du souple quand

on imite [son ceuvre], tout est faux. §81

Une lecture attentive du « Précis de calligraphie » laisse paraitre une nette
préférence pour I'harmonie, au-dela d’'un réel souci de laisser une place a une
« légére » extravagance. Certains critiques contemporains considerent méme que
c’est la ce qui fait la particularité de Liu Xizai: une pensée des contraires qui
englobe différents champs de la réflexion sur I'ceuvre d’art, I'histoire des genres et
le geste calligraphique , une pensée des contraires assumée et qui tend vers un
idéal de conciliation. C’est le cas notamment de Zhou Bin, dans un article paru en
1999 et intitulé « La dialectique : Liu Xizai et I'idéalisme esthétique de sa théorie

calligraphique »°%. L’auteur développe l'idée selon laquelle :

La dialectique est la caractéristique essentielle de la pensée de Liu Xizai sur ’art de
I’écriture. Plus que tout autre, Liu Xizai expose de fagon dialectique toute une série de
contradictions internes a la création artistique. Par rapport a ses prédécesseurs, son
mode de raisonnement dialectique est conscient, profond et étendu a I’ensemble des
reflexions sur I’art calligraphique. (...) La visée idéale de 1’art calligraphique de Liu
Xizai est « le centre et ]’harmonie » et cette visée idéale est également I’horizon ultime

de sa pensée dialectique et ce qui fait sa valeur.

Quel est cet idéal d’harmonie ? Nous avons vu (§81 note) que ce jugement « nul
besoin de parole, le souffle des quatre saisons y est contenu » venait du Shishuo

Xinyu, 34 et décrivait un personnage qui a beaucoup de possibilités mais ne s’en

%9 Zhou Bin At « Bianzheng : Liu Xizai shuyi zhi shenmei lixiang %35 : %IEE s 35,2 3£ F4H [La
dialectique : Liu Xizai et I'idéalisme esthétique de sa théorie calligraphique] ». Shanghai: Huadong
shifan daxue xuebao, zhexue shehui kexueban, 1999. Voir également Shao Ding 4, « Liu Xizai
shufa « zhongheguan » de cairen shi % Bk L FIE ) PN (—) [La reconnaissance de la
perception de [I'harmonie et du <centre dans la calligraphie de Liu Xizail]»
[http://shufa.pku.edu.cn/view.asp?class=25&id=2216].
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vante pas, ne fait pas étalage de ses talents. Mais remontons plus loin: cet idéal du
« sans parole » vient du Zhuangzi et de sa célébre expression, que nous traduisons

ici librement:

Le Ciel et la Terre ont une beauté immense et, pourtant, [cette beauté ne passe pas

par] la parole. >

Et le texte se poursuit ainsi:

Les quatre saisons ont des regles bien différentes et pourtant elles n’en débattent pas

[entre elles]. "’

Ces expressions sont devenues courantes dans le langage critique. Liu Xizai les

réutilise d’ailleurs également dans son « Précis de littérature », quand il écrit:

La littérature valorise la plénitude des souffles des quatre saisons, néanmoins, on doit

bien distinguer les souffles purs ou mélangés, épais ou fins.”*®

Or, Liu Xizai met en relation ce souffle des quatre saisons, grand et sans fin,
embrassant différentes caractéristiques dans son mouvement, avec « le centre et
I’'harmonie ». Cette relation remonte elle aussi au Zhuangzi et a son encouragement
a « harmoniser les quatre saisons, pacifier les dix mille étres. »**Cette harmonie
n‘est pas donnée d’emblée, elle s’obtient par la ferme intention de maintenir

ensemble les opposés, de ne verser ni dans I'excées ni dans le défaut:

Dans le corps méme de la pierre tombale Diao bigan muwen [Elégie en 1’honneur du

Ministre Bigan] de ’Empereur Xiaowen des Wei postérieurs sont mélées la sigillaire

%% « Tiandi you damei er buyu K#iH KEMAT », in Zhuangzi EF, « Waipian 45 [Chapitres
extérieurs] », « Zhi beiyou H1tij# [Intelligence voyage au Nord] ».

%97 « Sishi you mingfa er buyi V1IN A7 BT /i », op.cit.

%08 AT 2 S, SRS A, JUZESE M. Liu Xizai, Yigai #HE [Précis des arts de I'écrit],
«Wengai [Précis de littérature] », Liu Xizai wenji [(Euvres complétes de Liu xizai], op.cit., p. 84.

509 « HHPHPUWE, KFIEY. », in Zhuangzi FT-, « Waipian 45 [Chapitres extérieurs] », « Tianyun
Ki# [Le mouvement céleste] ».
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et la chancellerie, et la tradition y voit 1’origine de la calligraphie de Cui et de Hao. Le
Xiu Kongzimiao bei [Stele en ’honneur de Li Zhongxuan, qui répara le temple de
Confucius] de Li Zhongxuan des Wei de I’Est et la stele des Sui Caozi jian bei [Stele
en ’honneur de Caozi, qui bitit le temple] sont les prolongements de ce courant.
L’inscription des Tang Jinglongguan zhongming s’en inspire, tout en ayant su modérer

les formes de facon a en faire une ceuvre modele. §113

Des Wei du Nord aux Tang s’est engagé un processus d’harmonisation des
formes des caracteres, de la longueur et de I’épaisseur des traits, de 'appartenance
a un genre calligraphique. Et c’est la stabilisation de ce processus qui permettra
aux maitres des Tang d’établir des « genres purs » et non plus mélés.

Bao Shichen critiquait les calligraphes de I'Ecole des calligraphies modéles
pour n’‘avoir pas su préserver les canons stylistiques de chaque genre
calligraphique. Liu Xizai, tout en valorisant lui aussi le respect des canons n’aboutit
pourtant pas a la conclusion qu’il faut privilégier la copie des steles. Il déplace plutét
la question sur le plan esthétique, réaffirmant I'importance de la qualité personnelle
du calligraphe dans la copie des anciens. Par contre, son idéal d’harmonie le
pousse a valoriser la calligraphie de I'’époque Tang par rapport a celle des époques
antérieures. Voici deux illustrations représentant la premiére des « genres mélés »,
chancellerie et sigillaire (Erreur ! Source du renvoi introuvable.) et la seconde
une chancellerie stabilisée par les grands maitres des Tang (Erreur ! Source du
renvoi introuvable.).

La vision historique de Liu Xizai, reposant sur des principes métaphysiques
omniprésents, débouche sur une réflexion esthétique de l'auteur. Suivant son
cheminement d’idées et le développement du « Précis de calligraphie », notre
analyse de la vision historique débouche donc elle aussi sur une analyse

proprement esthétique.
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lll- 3 - L’appréciation esthétique et sa terminologie.

llI-3-1 Tentative de précision terminologique et conceptuelle

L’ceuvre Evaluation de poémes en vingt-quatre sections de Si Kong Biaosheng est
plus adaptée pour I’étude de la calligraphie que 1’ Evaluation des calligraphes de Yu
Zishen parce que dans son ceuvre ce dernier se limite a commenter le niveau atteint
par ses prédécesseurs et a les classer de fagon hiérarchisée tandis que Sikong, dans
son Evaluation des poémes propose un critere de jugement personnel. [Celui qui veut
apprécier la différence entre les deux] doit bien connaitre la calligraphie, mais ne pas

se limiter a elle. §216

L’esthétique vient du grec aisthanesthai « sentir ». Elle est a la fois « la science du
beau dans la nature et dans l'art » et ce qui présente un « caractére esthétique ».
En calligraphie, les concepts qui ont trait a la qualité plastique d’'une ceuvre, a la
sensibilité du calligraphe, a '’émotion du connaisseur, sont tout a fait spécifiques.
Quels concepts trouvons-nous dans le « Précis » et quels termes sont utilisés ?

Tout au long du « Précis », Liu Xizai utilise des termes qu’il n’interroge pas. Ces
termes ont une longue histoire, il les recueille et les utilise. Ainsi, le terme ya
élégance, souvent associé avec gu, ancien, telle que nous I'avons vu employé dans
ses jugements sur les grandes ceuvres de l'histoire. Il est un terme trés présent :
wei #i, qui signifie a la fois minuscule et subtil. C’est dans cette seconde acception

gu’il est employé pour juger d’une ceuvre :
Sun Guoting dans son Traité de calligraphie parle des ceuvres de Wang Xizhi [...] I
apprécie au plus haut point la subtilit¢ de leurs sentiments, de leurs idées, de leur

esprit et de leurs pensées. § 79

Ce terme est utilisé pour apprécier la qualité d’'une ceuvre, et particulierement

d’une certaine période :
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Selon les commentateurs, Cai Junmo [Cai Xiang] serait le nouveau Yan Zhenqing de
la dynastie Song. Cela veut seulement dire que sa réguliere en grands caracteres est
correcte, mais en réalité elle ne ressemble pas beaucoup [a celle de Yan Zhenqing].
Huang Shangu disait que « son Kemo tie rappelait la calligraphie des dynasties Jin et

Song », son golit, ses détails et sa saveur subtile. §161

Comme pour le terme gu Tt antique, qui faisait référence a une certaine teneur
artistique, le terme wei fi{, subtilité, est comme attaché a la période des Jin et des
Song, grande période de production calligraphique durant les Dynasties du Sud.

Reliant les sens de chose minuscule, différence ténue et de subtilité, wei peut

€galement signifier minutie, comme dans ce précepte dans l'utilisation du pinceau :

En calligraphie, il faut que le coeur et la pensée [développent] une attention
minutieuse, que 1’ame posséde une grande force. La minutie est visible dans

I’ordonnancement des caracteres, la grandeur présente dans la majesté qui en €émane.

§214

Que le cceur et la pensée développent une attention minutieuse, jouent leur réle
de facon la plus subtile (xinsi wei /[»}E4#), cela vient s’ajouter a la force d’ame (poli
da i 717K), qui donne l'audace nécessaire. La minutie, la subtilité peuvent se lire
dans le cceur méme des caractéres. La grandeur demande du recul : elle ne peut
s’appréhender que du dehors.

Dans les deux dernieres parties de son essai, Liu Xizai se fait penseur.
S’intéressant aux critéres de jugement d’'une ceuvre réussie, il va chercher dans
I’histoire des traités des exemples de criteres qui lui semblent cohérents. Il compare
un traité d’évaluation poétique par Sikong Tu et un traité d’évaluation calligraphique
par Yu Zishen. Le premier cherche a définir des criteres de jugements détaillés qui
lui sont apparus au fil de ses lectures de poémes. Il a en quelque sorte repéré des
points forts, des caractéristiques formelles qui peuvent servir a classer les ceuvres.
Il ne s’agit pas a proprement parler d’un classement de valeur mais d’un
classement en fonction de qualités différentes du contenu et de la forme des

poémes. Ce traité classe les poémes en vingt-quatre rubriques en fonction de leurs
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caractéristiques formelles. Pour chaque rubrique, I'auteur décrit le style nommé a
'aide de douze vers de quatre caractéeres. Voila 'ensemble des catégories ainsi
gu’un exemple de définition sous forme versifiée dans la traduction de Véronique
Alexandre®'°: xionghun #E% (Vigueur male), chongdan % (Sans saveur du vide
médian), xiannong #F#k (Délicate magnificence), chenzhu 715 (Désespoir), gaogu
=1 (Elévation), dianya #13 (Elégance classique), xilian Pt (Lustral), jinjian Zhf
(Influx), qili %i T (Beauté extraordinaire), ziran H %% (Naturel), hanxu & &
(Préserver du non-dit), haofang %¢Jil (Libre de toute contrainte), jingshen 1% 1
(Essence spirituelle), zhenmi #41%% (Fin secret), shuye i (Rusticité sauvage),
qingqi {E#T (Pureté rare), weiqu Z i (Circonvolutions), shijing 5£3% (Miroir vrai),
beikai 7E1% (Désolation), xingrong ¥ %% (Forme et contenance), chaoyi i ig
(Sublime [hors de portée ordinaire]), piaoyi % (Détachement), kuangda W ik
(Vastitude), liudong izl (Flots sans fin). Les poémes sublimes ont une allure
vigoureuse et franche ; les poemes détachés s’élevent au-dessus du commun tout
en gardant un langage poétique sans affectation ; les poémes ou le naturel domine
ont un langage spontané ; les poémes tout en réserve avancent par touches, sans
démonstration. Voila un exemple des catégories que Sikong Tu met au point,
montrant a I’évidence une grande intimité avec la lecture et la compréhension des
poémes et une volonté de distinguer certains éléments spécifiques qui permettent
de définir les styles et ce a grand renfort d'images naturelles suggérant des
paysages et des airs, et de renvois a des données mythiques ou philosophique.

Au contraire, le traité de Yu Zishen [alias Yu Jianwu] concerne la calligraphie et
devrait donc intéresser au premier chef Liu Xizai. Or, que fait Yu Zishen dans son
traité ? Il classe les calligraphes antérieurs en neuf catégories, les trois catégories
supérieure, médiane et inférieure étant elles-mémes divisées en trois catégories
supérieure, médiane et inférieure. Les calligraphes sont donc « rangés dans des
cases » selon leurs qualités et leurs défauts et entrent tous dans un méme dispositif
comparatif et hiérarchisé. Cette facon de procéder, mimant les méthodes

d’évaluation du personnel administratif dans I’histoire chinoise avant la mise en

510 Véronique Alexandre Journeau, L’art poétique de Sikong Tu, 24 poémes traduits et commentes,

Paris : You Feng, 2006.
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place du systtme des examens (dynastie des Sui), semble ici ne pas retenir
I'attention de Liu Xizai : il I'a trouve trop froide, trop formelle. Ecoutons Yu Shinan

parler de son travail :

Lorsqu’on recherche les traces des maitres anciens, certains sont profonds, d’autres
superficiels. J’ai seulement sélectionné cent vingt-huit calligraphes habiles en
cursive et en chancellerie. Boying [Zhang Zhi], parce qu’il est qualifié de « saint [de
la cursive] », est placé en téte; [le maitre taoiste Fagao, parce qu’il recherche
I’élégance (jun J%), est placé en dernier. J’ai mis en avant leurs différences de talent
et les ai hiérarchisés en neuf sous [- catégories], je les ai introduits par genres qui
correspondent, en trois grandes classes, que j’ai quelque peu commentées.

L’ensemble s’appelle I’ Evaluation des calligraphes.’"'

Par ce qui précede, on voit que Yu Jianwu faisait référence a des critéres tirés de la
pensée taoiste : le naturel et le spontané d’un c6té, I'ouvragé de I'autre. Fagao, qui
recherche le jun %, la performance, est placé dans la derniére classe. Or, ces
criteres sont importants pour Liu Xizai, peut-étre méme sont-ils les plus importants,

si on en croit ce qui suit :

Celui qui étudie la calligraphie doit avant tout chercher a passer du “non ouvragé” a
I” “ouvragé” puis de I’ « ouvragé » au « non ouvragé ». En réalité, le “non ouvragé”
représente le niveau supréme de l’ouvrage. Dans le chapitre « L’arbre sur la
montagne » du Zhuangzi est écrit: “Faire d’une facon détaillée et précise, mais a la

fin revenir a la simplicité€”. C’est excellent ! §220

Le critére supérieur de I'ceuvre écrite est la présence ou lI'absence de traces du
travail accompli.®'® Et ce critére était celui que Liu Jianwu, homme des Tang

appliquait. Mais ce faisant, il classait les calligraphes et leurs ceuvres en échelons.

" Traduction Yolaine Escande, Traités, p. 271.3Ri&#E, s RiE, HMHERRE T —+/\A.
AFELAFREE s, hm LOBIRAE AR . HEREARRL, /NEIT L, BIREARM, KW —=. E4m, 24
CERE .

%12 Ce théme est transversal dans le Précis des arts de I'écrit : “ </ &> FRig, XWEMZHME, AZR
e <HE5» L, FBRMEER, KRzaet. ” (Ul ) “H8FHEEE, RREEE. —&EH,
fE RS, s, RIBRAE, HamAaf, ABRHKER. ” ( <G )
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Or, ce que Liu Xizai cherche ici, c’est a mettre au clair des critéres d’appréciation
qui naissent de I'’émotion de celui qui apprécie I'ceuvre. C’est le sens de la formule
utilisée plus haut pour Sikong Tu : « Sikong « pin » zuwei yiji tao xiongci ye G]%s
vy B A —C kAR [Sikong, dans son Evaluation des poémes, propose un
critere de jugement personnel.] » Sachant que xiongci X fait ici référence au
coeur capable de s’émouvoir. Par ailleurs, Sikong Tu, loin de s’arréter a deux
criteres, fussent-ils majeurs, le naturel et le travaillé, en sélectionne vingt-quatre,
permettant de distinguer chaque qualité d’une ceuvre avec subtilité.

Avant de proposer une fagon personnelle de juger d’'une ceuvre, Liu Xizai fait une
incursion du cété de la peinture qui, elle aussi, fut soumise a diverses tentatives

d’évaluation objective.

La calligraphie et la peinture ont des formes différentes mais se prétent au
méme type de classement. En peinture, la variation des idées et des
figurations [de l'artiste] sont inépuisables. Pour étre concis, les ceuvres ne
peuvent sortir de ces quatre classes : divine, talentueuse, extraordinaire ou

merveilleuse. Voila tout. §217

Ici, Liu Xizai reprend les trois classes permettant de distinguer les ceuvres peintes -
divin, merveilleux et talentueux — auxquelles s’ajoute le spontané, une catégorie
créée postérieurement pour faire entrer dans cette classification des peintres
quelque peu «hors normes ». Cela nous rappelle que le systeme des
classifications s’est répandu dans les traités de littérature, de calligraphie et de
peinture®. Xie He avait distingué les peintres en six classes et Li Shizhen en neuf,
selon le méme systéme que Yu Shinan. Zhang Huaiguan des Tang avait classé les
artistes en trois catégories mais donné un nom a ces catégories : shen, miao et
neng. Donner un nom a une classe de peintres, était un progrés dans la critique
d’art, dans la mesure ou le critere de sélection était défini. Les peintres de la

premiéere classe étaient capables de transmettre I'esprit des étres et des choses

*13 Voir sur ce théme Nicole Vandier-Nicolas, Art et sagesse en Chine. Mi Fou (1051-1107), peintre

et connaisseur d'art dans la perspective des lettrés, Paris: Presses universitaires de France, 1985.
Premiere édition: 1963.
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gu’ils peignaient, ceux de la seconde et de la troisieme classes déployaient un art
qui touchait au miracle ou manifestaient, pour le moins, une compétence certaine. I
fallait que les peintres maitrisent les regles de lart et les appliquent avec
spontanéité pour appartenir a la seconde catégorie et qu’ils maitrisent les regles et
montrent de l'application s’ils voulaient appartenir a la premiere. A la fin de la
dynastie des Tang, ajouta une nouvelle classe : yi i, parce qu’il estimait que
certaines peintures ne pouvaient pas étre classées dans les trois premiéres
rubriques, étant par trop « excentriques ».°'* Par la suite, Huang Xiuyi, sous la
dynastie des Song, donna la premiére place a cette nouvelle rubrique, yi i% [sans
entraves ], devant shen 1 [divines], dans son Anthologie des peintres fameux de
Yizhou. Cette classe « hors classe » devenait, ainsi, la meilleure de toutes. Pour
faire partie de cette classe « sans entrave », il fallait avoir lu plus de mille kilométres
et voyagé plus de mille lis...Et c’est ce que la tradition retint : les peintres lettrés
faisaient partie de la classe « sans entrave », les peintres de cour de celle des
« divins » ou des « inspirés », et les peintres professionnels et les artisans des
deux classes restantes. Mais cette hiérarchie n’était pas du golt de tous et Zhao Ji,
un critique qui était a la téte d’'une académie de peinture a la cour, modifia I'ordre
des deux premiéres classes, redonnant a la catégorie des peintres inspirés, des
peintres qui savaient transmettre I'esprit des étres, la premiéere place.
Il suffit a Liu Xizai de faire cette mise au point pour que I'on connaisse ses pensées
sur la peinture. La peinture est sceur de la calligraphie, la peinture des lettrés,
évidemment. Il ne s’agit pas la de la peinture des artisans, qui décorent les temples
ou de celle des peintres de cour qui suivent des régles établies, utilisent des
couleurs éclatantes, des modules qu’ils réassemblent & loisir.>"®

Bien qu’il affiche parfois ses préférences en matiére de peinture (Figure 1), Liu
Xizai ne s’étend pas davantage sur cette classification et s’aventure dans la

tentative de définition des criteres précis d’appréciation.

*1* Voir Gao Jianping, « The Reclusive Spirit in Ancient Chinese Painting », Chinese Academy of

Social Sciences, Bureau of International Cooperation, Hongkong Macao and Taiwan Academic
Affairs Office, 2003. Pour la version chinoise, voir Xueren 2 A\ [The Scholar], n°. 5,1994, pp. 151-
198 et Huajing tanyou 55114 [Les secrets de la peinture — une étude des principes esthétiques
de la peinture chinoise], Hong Kong: Cosmos Books, 1995.

°° Sur ce point, voir les réflexions de Ledderose dans « Freedom of the brush », dernier chapitre de
Ten Thousand Things. pp. 187- 213.
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Aride, viril, gracieux : a la recherche de termes adéquats pour apprécier

une oeuvre

Les commentateurs parlent des concepts d’ « aride », de « viril » et de « gracieux »
mais je retiens que « profond » est encore plus important. Celui qui prend seulement
en considération I’aspect « aride », se cogne a la vieillesse et a la sécheresse, celui
qui donne plus d’importance a la virilit€ se perd dans la brutalité et la négligence,
celui qui, a I’inverse, donne plus d’importance a la grice finit dans la superficialité et
la vulgarité, et tout cela arrive parce qu’on n’a pas cherché a étre profond. $218
Liu Xizai donne des termes concrets, précis, qui permettent de juger d’une ceuvre.
Signalons que ces termes sont ceux que les critiques ont utilisés tout au long de
I’histoire critique mais que Liu Xizai ne les utilise pas dans le « Précis de
calligraphie ». Par ailleurs, selon Liu Xizai, aucun de ces termes ne permet de

réussir une ceuvre sans cet autre terme essentiel : « profond ». « Aride» (cang &)

renvoie a une maniére héritée des anciens, selon I'explication donnée dans le

Shiwen ¥2 [Explication des textes classiques et canoniques]®'® : wulao zhizhuang

¥ 2 ik [L’apparence des vieux objets]. Pourtant cette maniére, qui évoque
€galement un espace sans fin, si elle est appliquée sans discernement, sans
profondeur, devient surannée et obtue, comme le suggére la référence au laotu
7% : un vieillard chauve.

Une ceuvre «virile » (xiong) a de quoi plaire : elle met en jeu I'’héroisme et la
puissance de I'effet visuel. D’ailleurs, ce terme est souvent utilisé par Lu Xizai lui-
méme dans sa critique. Ainsi a propos de la différence entre les écritures du Nord
et du Sud:

L’art calligraphique des Dynasties du Sud est affable et élégant, celui de la Dynastie
du Nord est viril et robuste. La calligraphie des dynasties du sud rappelle Yuan Hong
qui récite ses poésies sur une petite ile tandis que la calligraphie des dynasties du Nord

peut-&tre comparée au Lale ge de Hu Liijin. (...). §193

516 Jingdian shiwen #Z#if2 7 [Explication de textes classiques et canoniques] : ouvrage de Lu De

ming PEfEAY (556-627), exégése consacrée aux textes confucéens et taoistes (Lao Zi #F et
Zhuang Zi #-¥), en 30 juan.
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Pour mémoire, le Lale ge #)#ii est un poéme a caractére militaire écrit par le
général Hu Lujin filf#4> en 546 sous le régne de I'empereur Xiao Jing (534-550)
des Wei du Nord. Dans le « Précis de calligraphie », le terme « viril » xiong se
trouve en combinaison avec différents adjectifs signifiant la force et la puissance,
comme dans xiongqiang H5& ou xiongjian IEf#, le go(t des grandes ceuvres du
passé, comme dans xionggu . Si dans le présent paragraphe, Liu Xizai évoque
un général, ailleurs c’est I'image du guerrier qui est convoquée pour illustrer ce
caractére : « Redresser le bois et plier le fer, comme un guerrier a I'aspect fier (JE.K
Mg s, M E ARl ) » §121. Pourtant, si la virilité est le seul effet
recherché, le héros idéal devient une brute, le puissant se fait négligent. A l'inverse,
guand on recherche la grace, on peut rester coincé a la surface de la forme, en faire
trop, exagérer. La profondeur est cette qualité qui, a I'intérieur de I'acte créateur, lui
donne une plénitude telle que tous les aspects se développent avec mesure. Au-
dela de cette mesure, les aspects développés et notamment les qualités citées plus
haut, « aride », « viril » et « gracieux », deviennent obtus, violents ou vulgaires.
Grace a ce souci de plénitude, les aspects, les tendances que I'on donne a une
ceuvre sont comme autant de qualités qui peuvent certes servir de criteres de
jugement mais pour lesquelles il n’existe pas de classement possible, car ce sont
comme des qualités d’étre des formes. Leur qualité fait leur valeur et les valeurs

n’entrent pas dans un processus de comparaison.

Les saules devant le Palais Linghe nous emplissent d’amour et les cypres devant le
Temple Kongming suscitent le respect. Si on utilise ces deux [allusions littéraires]
pour parler de calligraphie, on peut se demander en quoi la recherche d’élégance et

de perfection [formelle] serait supérieure a celle de la prestance personnelle. §219

En utilisant une comparaison paysagere, Liu Xizai suscite I'imagination du lecteur.
L’amateur de calligraphie est, en Chine, nécessairement amateur de paysage. Et
I’émotion suscitée par des arbres d’espéece et d’allure différentes, habités par I'esprit
de deux lieux distincts, sert ici de métaphore de I'’émotion suscitée par deux ceuvres
de calligraphie. Comme les arbres devant un temple ou un palais, une ceuvre écrite

se regarde et s’apprécie a distance, éveille nos sens et nos émotions. De méme
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que la position des arbres devant leur batiment respectif détermine le sentiment
gu’ils éveillent en nous, de méme différents styles de calligraphie, en fonction de
I'esprit du calligraphe qui les a tracés, nous émeuvent de diverses facons. Il s’agit
pourtant plus d’une métaphore littéraire que visuelle car, si elle éveille une image
dans I'esprit du lecteur de la fin du XIX® siécle, c’est moins parce que celui-ci a vu
de ses propres yeux saules et cyprés, que parce qu’il sait ce que ces arbres

représentent a I’endroit méme ou ils se trouvent.

Dans I’Histoire des Dynasties du Sud, Biographie de Zhang Yu, on peut lire : Quand
Liu Quan était a Yizhou, il offrit des peupliers en nombre. Leurs branches étaient
longues, elles ressemblaient a des fils de soie. A 1’époque ou ’on commencait a
construire le jardin de I’ancien palais, I’Empereur Wu avait demandé a ce que ces
peupliers soient plantés devant le Palais Linghe, et souvent il les admirait en
soupirant : « Ces peupliers sont distingués et admirables, ils ressemblent aux années

oll Zhang Xu a vécu »”"’

Pour les poémes de Du Fu, on reconnait une méditation poétique sur le passé : le
poéte a composé ces vers suite a un pélerinage au temple dédié au premier
ministre du royaume de Shu Han (221-263), Zhuge Liang (181-234), conseiller de
Liu Bei, et plus connu sous le nom de Kongming. Du Fu, a travers une description
du paysage et en particulier de la forét de cypreés, exprime un sentiment de
reconnaissance devant la loyauté de ce personnage et de tristesse face a sa mort

au combat.

Beside the Temple of the Great Premier stands an ancient cypress
With a trunk of green bronze and a root of stone.

The girth of its white bark would be the reach of forty men

And its tip of kingfish-blue is two thousand feet in heaven.
Dating from the days of a great ruler's great statesman,

Their very tree is loved now and honoured by the people.

S BN ok 35N, KB MR, BOGER, RE AR BEEEE JYMRAE BAak, BUW DMER KE
WA BT, LA, B CUEMERATE, L A MER. > Zhangyu zhuan TRAA(Y
[Biographie de Zhang Xu] in Nanshi E5 % [Histoire des Dynasties du Sud]. Traduction personnelle.
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Clouds come to it from far away, from the Wu cliffs,

And the cold moon glistens on its peak of snow.

...East of the Silk Pavilion yesterday I found

The ancient ruler and wise statesman both worshipped in one temple,

Whose tree, with curious branches, ages the whole landscape

In spite of the fresh colours of the windows and the doors.

And so firm is the deep root, so established underground,

That its lone lofty boughs can dare the weight of winds,

Its only protection the Heavenly Power,

Its only endurance the art of its Creator.

Though oxen sway ten thousand heads, they cannot move a mountain.
...When beams are required to restore a great house,

Though a tree writes no memorial, yet people understand

That not unless they fell it can use be made of it....

Its bitter heart may be tenanted now by black and white ants,

But its odorous leaves were once the nest of phoenixes and pheasants.
...Let wise and hopeful men harbour no complaint.

The greater the timber, the tougher it is to use.”"®

Ce qui importe ici, c’est I'émotion que ces arbres ont fait naitre et le fait que cette

émotion repose en premier lieu sur la qualité du défunt, sa loyauté jusqu’a la mort.

Where is the temple of the famous Premier? —

In a deep pine grove near the City of Silk,

With the green grass of spring colouring the steps,
And birds chirping happily under the leaves.

...The third summons weighted him with affairs of state

%8 Bynner, Harold W. Du Fu : A Song of an Old Cypress, in Tang Shi J### [Poémes de I'Epoque des
Tang]. Tangshilll. 1. (63), Bynner 63.

RESCILMABART A M, P& SRIA . FAEEEEHE, Baz2 R TR,

BHEEHFEES, SRS ANEN. EREEANE, HHEESNE.

TEWEES Ged 52 o, e REFEBIE . R, FRHE .

TSRS, RS 2 2R SRFFE MY, EEEEEAD.

KEEE N, AT EIlE, A CETE, REERGERE%.

PO A, EIEAKEER . sE LM ASETE, EAM KEEZH . Du Fu #H (712—770),
« Gubo xing HHH1T [Balade de I'ancien cyprés]», Tang Shilll. 1. (63) 1. Bynner 63.
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And to two generations he gave his true heart,
But before he could conquer, he was dead;

And heroes have wept on their coats ever since.’"

Par comparaison, cette qualité est le gige 5@, la prestance, le raffinement du
souffle du calligraphe lui-méme. C’est cette qualité humaine du calligraphe qui
surpasse toutes les maniéres, attitudes (zi %) et 'accomplissement formel (zhi )
que celui-ci pourrait rechercher dans son travail. Ce terme est ici particulierement
riche, parce qu’il désigne a la fois la saveur artistique (giyun i [résonance du
souffle]) et le style (fengge J&#%) d’une ceuvre et le port d’un personnage (qidu 5
), son caractére et sa moralité (pinge ‘mi#%). Etant donné les réflexions qui
précédent, il nous semble clair que c’est la deuxieme lecture qui s’applique ici.

Liu Xizai cherche a sortir du systeme de classement de la valeur des ceuvres tel
qu’il s’est répandu dans les traités d’art dés le V° siécle de notre ére et qui
consistait a répartir les ceuvres en fonction de leur degré de « réussite ». Il
recherche des critéres objectifs de la qualité d’'une ceuvre tels qu’ils puissent faire
ressortir les caractéristiques essentielles de celle-ci et non pas simplement se
laisser classifier dans un systéme hiérarchisé. Cette recherche le conduit a définir la
profondeur de celui qui trace I'ceuvre comme qualité supréme, désignant par la la
richesse intérieure et les connaissances humanistes des calligraphes. Mais

comment aller plus loin dans I'analyse esthétique ?
Le beau et le laid : une question de gout ?

Des pierres aux formes étranges semblent belles a cause de leur laideur et si elles
atteignent la supréme laideur, elles rejoignent certainement le supréme degré de

beauté. En réalité, le concept de « laideur » n’est pas simple a définir. §221

18 TR MR AT b T2 A IR AR AR o

W H A, PR ER =TS .

SBARGUR T, P E RL.

HIMARES P, KAFSEHEH#S. Bynner, Harold W., Du Fu : The Temple of the Premier of Shu, in
Tang Shi Du Fu, Tang Shi %% [Poémes de 'Epoque des Tang]. Tangshi VI. 1. (182).

Du Fu, « Shu xiang #j 1 [Le Temple du Premier Ministre]», Bynner 182 Tang Shi VI. 1. (182).
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4

Figure 15 : Guaishi %4 [pierre étrange]. Pékin, Palais d’été, 2004.

Photographie de I’auteur.

Il'y aici de la part de Liu Xizai une tentative de définition du laid et du beau. Il
appuie sa réflexion sur I'appréciation des pierres étranges, une pratique qui révele
le gout prononcé des lettrés chinois pour les pierres aux formes naturellement
étonnantes. Ces pierres distordues qui, posées sur des socles, ornent les jardins ou
les intérieurs, donnent a voir le processus de création naturelle, de « malaxage » de
la matiére. Or, leurs formes ne sont pas harmonieuses, ne sont pas reposantes, ne
sont pas «ravissantes ». Elles sont manifestement disharmonieuses, tordues,
pleines d’aspérités. D’ailleurs, elles sont nommées « pierres étranges (guaishi %41
) », « pierres laides (choushi H.f1) ». Et pourtant, par leur disgrace, elles forcent
’admiration. Qui plus est, selon Liu Xizai, plus elles sont laides et plus elles
paraissent belles. L’extréme laideur et I'extréme beauté se rejoignent. Quelle est la

raison de ce tour de force ? C’est que I'amateur de pierre ne recherche pas
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I’'harmonie d’'une mélodie, la régularité des traits d’un visage, la courbure douce
d’'un chemin: il cherche I'étrangeté d'une forme ou le processus de création

naturelle saute au yeux°®

. Il aime a repérer, dans le corps de la pierre, ces « yeux
de dragons », comme autant de cavités portant la marque du passage du souffle de
'univers. Dans la suite du texte, Liu Xizai passe de la différenciation du beau et du
laid chez I'amateur de pierres étranges a la méme question chez le calligraphe.
Quels vont étre les critéres de valeur pour ce dernier? Avant méme de poursuivre,
Liu Xizai sait que son entreprise est périlleuse : le terme qu’il emploie giuhuo Fi%% -
mot a mot collines et vallées-, renvoie a la fois & un paysage reculé ou vivrait un
ermite et a une situation complexe, embarrassante. Utilisé dans un contexte critique,
il s’applique au sentiment d’un artiste, au mdrissement profond dont est issue son
ceuvre. Ce marissement se fait aussi bien a travers I'étude des anciens qu’a travers
ses propres réflexions. De méme que le peintre doit avoir en lui la variété des
collines et la vastitude des vallées pour peindre un paysage, le critique qui utilise le
terme « laid » doit également posséder ce riche paysage intérieur, car « laid » est, a
lui tout seul, aussi riche et aussi complexe qu’un ensemble de monts reculés et de
gorges cachées.

Au fond, cette question du beau et du laid, qui a intéressé au plus haut point
'esthétique occidentale, est bien présente dans le texte du « Précis de
calligraphie ». Mais en Occident, l'arriére-plan de la réflexion était la différence
ontologique entre l'idée, I'objet et I'ceuvre, la premiere du cbté de I'étre, les deux
autres de l'apparence et, en prolongement, la théorie de la mimesis, a savoir de
'ceuvre comme imitation de la nature. Si I'ceuvre était congue comme imitation,
c’était parce cette conception se fondait sur celle d’'un modéle idéel (Platon) ou
formel (Aristote) sur lequel I'artiste pouvait s’appuyer pour créer une copie. Celle-ci,
congcue comme pale reflet du réel (Platon) ou comme de l'ordre du vraisemblable
(Aristote) était toujours sur un autre plan que son modéle. Or, la réflexion de Liu
Xizai repose sur la conception de I'ceuvre inscrite en prolongement du processus de

figuration a I'ceuvre dans la nature (Voir son incipit). Le travail du calligraphe

%0 Lire a ce sujet : Catherine Delacour, Rochers de lettrés. Itinéraires de l'art en Chine, Paris,

Réunion des musées nationaux, 2012. Catalogue faisant suite a I'exposition du méme nom au
Musée national des arts asiatiques - Guimet, Paris, 2012.
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s’integre dans ce plan. Il n’y a pas de rupture qui pourrait donner a lartiste
’occasion de dévier, d’embellir. Ainsi, si I'Occident s’est demandé « Comment ce
qui est laid dans la nature peut devenir beau dans I'ceuvre d’art »*?' la question du
beau et du laid est abordée d’une tout autre fagon dans le texte qui nous occupe. La
qguestion pourrait étre formulée ainsi : « Comment ce qui, dans la nature, est laid
peut devenir beau » et par analogie : « Comment ce qui, dans une ceuvre écrite, est
laid peut devenir beau ». Liu Xizai essaie de comprendre sur quoi cette distinction
entre le laid et le beau est fondée mais sans distinguer les plans de la nature et de
Part.

Pour ce faire, il prend I'exemple des pierres, objets naturels, et les compare a
I’ceuvre écrite. Nous sommes donc bien dans le méme plan du processus créatif, il
n’y a pas de rupture entre le naturel et la calligraphie, rupture qui pourrait permettre
a l'artiste de « créer du beau » la ou la nature est neutre ou laide. Ce n’est méme
gu’en se coulant dans le processus naturel que le calligraphe peut atteindre la
beauté véritable. Celui qui cherche a sortir de ce processus, lequel embrasse dans
son sein laideur et beauté, ne fait que créer de la beauté d’apparat. Le beau
calligraphique integre en lui-méme le laid parce que dans la nature, I'extréme
beauté ne peut étre séparée de I'extréme laideur.

Si nous nous intéressons a présent aux criteres permettant de savoir si une ceuvre
est belle, nous trouvons chez les philosophes grecs et romains, et notamment chez
Cicéron, l'idée selon laquelle la beauté visible est affaire de symétrie des parties les

unes par rapport aux autres et par rapport a 'ensemble. Plotin écrit a ce sujet :

Tout le monde, pour ainsi dire, affirme que la beauté visible est une symétrie des
parties les unes par rapport aux autres et par rapport a I’ensemble ; a cette symétrie
s’ajoutent de belles teintes ; la beauté dans les étres comme d’ailleurs dans tout le
reste, c’est leur symétrie et leur mesure ; I’€tre beau ne sera pas un étre simple, mais

seulement et nécessairement un €tre composé ; de plus le tout de cet étre sera beau ;

*21 Nous empruntons cette formule a Francgois Jullien, « Limites & une conception mimétique de

I’ceuvre littéraire » in Jullien, Francois, La valeur allusive, op.cit., p. 47.
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et ses parties ne seront pas belles chacune par elle-méme, mais en se combinant pour

que leur ensemble soit beau.’*

Le souci de symétrie et de mesure des parties les unes par rapports aux autres
rejoint les discussions des théoriciens chinois de la calligraphie dont Liu Xizai se fait
le hérault. La quatriéme partie du « Précis de calligraphie » consacrée a la
composition des caractéres et a 'agencement des colonnes de caractéeres ne parle
méme que de cela, en soulignant notamment I'importance de placer le trait principal
d’un caractére avant tout autre comme le son principal en musique ou le sommet
principal d’'une chaine de montagne en peinture au lavis. Il est encore question de
construction et d’harmonie des formes quand Liu Xizai, reprenant le discours des
critiques, parle d’ « angles, d’arétes et de charpentes ».

On trouve également chez Plotin un questionnement sur le rapport des parties par
rapport au tout qui existe chez les théoriciens de la calligraphie. Ce questionnement
pourtant ne recgoit pas les mémes réponses. Liu Xizai insiste en effet sur le conflit
d’éléments opposés qui précede toute composition, il insiste sur I'opposition
préalable a toute harmonie. Le lache et le serré, la ligne droite et la ligne courbe, le
rond et le carré, le droit et I'oblique, le semblable et le dissemblable sont des

éléments dont la lutte est indispensable. La beauté est a ce prix.

La méthode de composition d’une ceuvre de calligraphie obéit a une « grande regle »
et a une « petite regle ». La « petite regle » concerne le rapport entre un et plusieurs
caracteres tandis que la « grande regle » concerne le rapport entre une et plusieurs
colonnes ou entre et une et plusieurs rouleaux. Ces deux méthodes doivent jouer sur
[’effet] merveilleux de la dissemblance et de la similitude formelles, des contrastes

et des correspondances. §203

522 Ibid.; Voir aussi la premiére édition bilingue (grec-francais) : Plotin, Premiére Ennéade, Livre

sixieme, « Du Beau», Tome premier, PARIS: Hachette, 1857. Trad. M.-N. Bouillet.
[http://remacle.org/bloodwolf/philosophes/plotin/enneade6.htm]
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Mais ce qui est frappant, c’est une méme intuition que la beauté ne saurait étre
simple, qu’elle est nécessairement composée de divers éléments. Cependant, chez
Plotin, le tout, 'assemblage des parties, doit étre beau. En calligraphie chinoise, ce

n’est pas le beau qui est recherché. Quand il I'est, il tourne au vulgaire.

La calligraphie populaire poursuit ostensiblement la beauté et par voie de
conséquence renforce la laideur. En réalité, les canons de la beauté ne coincident pas
toujours et leurs différences se trouvent dans les différentes facons de voir les

choses. §222

Le terme laid veut a la fois dire « ce qui n’est pas beau a regarder » et ce qui est
abominable et honteux. Lui est ici adjoint le terme zhuo, stupide, malhabile. Il
semble donc qu’il s’agisse d’une appréciation esthétique et non morale, méme si
les deux appréciations se frélent souvent. Leur sont opposés les termes yan #if et
mei 3. Si les deux termes signifient « beaux », le premier a également le sens
d’'ingénieux. Mais il s’agit d’'une beauté naturelle, qui advient d’elle-méme, sans
qgu’'on le veuille. La calligraphie vulgaire ou commune recherche ostensiblement la
beauté, elle se donne la tache de « faire du beau ». C’est pourquoi elle obtient la
laideur. Le probléme viendrait donc de l'intention qui préside a ces écrits, une
intention de mimétisme. Tel type de calligraphie est jugée belle ? Le vulgaire va
alors la singer. Mais que signifie, au fond, le terme su & ?

Dans certains contextes, su signifie 'usage, la coutume, la tradition. Dans le
domaine des arts, il prend la connotation de quelque chose de banal, de rebattu.
Dans un contexte critique, il peut en venir a connoter une préoccupation ftriviale,
vile. Il est alors le parfait opposé de ya #f, distingué, classique. Plus largement, il
s’applique au monde, au siécle, a la société d’'une époque et signifie populaire,
commun. Lui est adjoint alors le terme yong dans le binome yongsu J## : le
vulgaire, le commun du peuple, ’lhomme du commun (§50).

Les gens qui recherchent a tout prix la beauté, obtiennent une beauté d’apparat, et
finalement produisent des ceuvres laides. lls produisent des ceuvres sur le plan

humain, sans rejoindre le fond naturel. |l semble donc difficile de déterminer des
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criteres objectifs de beauté et de laideur, car cela dépend de ceux qui poursuivent
beauté ou laideur, cela dépend de l'intention de ceux qui écrivent et du plan sur

lequel ils se placent.

Les calligraphes sont tous d’accord pour donner de I'importance a 1’habileté, mais
celle-ci peut étre raffinée ou grossiere, profonde ou légere. C’est uniquement a travers
la pratique que, partant du degré z€ro, elle augmente jusqu’a devenir maitrise, et alors
seulement elle a de la valeur. Dans la société, on confond facilement I’habileté avec ce
qui est léger, populaire, sans aspérité et facile, et dans ce cas 1’habileté véritable

disparait. §223

Liu Xizai, a la recherche d’'un critere qui recueille I'assentiment de tous, semble
avoir avancé d’'un pas. Il déplorait en effet au paragraphe précédent que «les
canons de la beauté ne coincident pas » et que la définition du beau et du laid se
trouvait en proie a la plus extréme relativité puisque reposant entierement sur une
différence de regard. Or, les calligraphes sont tous d’accord sur un point:
'importance de I'habileté, de I'expérience, de la maturité. Pourtant, cet accord ne
dure pas et Liu Xizai met son lecteur en garde contre la croyance populaire selon
laquelle la pratique de la calligraphie serait chose aisée. Elle nécessite a la fois
raffinement et profondeur et suppose un processus qui fasse passer celui qui écrit
de novice a maitre d’ceuvre. Or, ce processus n’est pas a la portée de tous et ne

peut pas étre percu de tous.

Il est difficile de produire une calligraphie qui ne plaise a personne et de ne pas
chercher a ce que nos ceuvres plaisent. La présence ou 1’absence de ce désir [de
plaire] est ce qui différencie les calligraphies « humaines » de celles qui « retournent

a la nature » §224

Si le processus qui mene de novice a maitre calligraphe n’est pas a la portée de
tous, c’est que la plupart des artistes cherchent a plaire. Et ce désir de plaire, trés
humain, nuit a la qualité de I'ceuvre produite. Car celle-ci doit étre produite non par
le désir de plaire mais par celui de s’inscrire dans la quéte du « naturel ». Simon

Leys proposait comme traduction de tian "X, « naive et vraie » et de ren A,
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« commune » : « Le désir de plaire rend I'ceuvre commune, son absence la rend
naive et vraie (22 fir LU A KAL), »%2°

Il'y a donc un désir de plaire duquel il faudrait s’affranchir et qui est a mettre en
rapport avec la vulgarité. Ce désir de plaire peut étre congcu comme ce qui éloigne
du naturel, et c’est ainsi que Simon Leys comprenait cette phrase. Sous la plume de
Liu Xizai, on peut pourtant lui donner un autre sens. Ne pas chercher a plaire, c’est
aussi ne pas chercher la reconnaissance. Or, si on relit la biographie de Liu Xizai
contenue dans le juan 480 du Qingshigao, on trouve ces deux formules qui
décrivent sa personnalité : zhishi buwang cai gouhe &1 /REAETA [L’homme aux
hautes aspirations ne les oublie pas quand bien méme sa dépouille aurait été
abandonnée dans le ravin] que nous avons traduit par « garder son idéal et ses
valeurs méme quand on est cadavre au fond du ravin » et dunshi bujianzhi er buhui
PE A BAITA 4 [Vivre en retrait sans étre vu ni connu et ne pas le regretter] que
nous avons traduit par « Celui qui, se mettant a I’écart du monde, n’est pas reconnu
pour son talent, ne doit pas le regretter ». Ces deux formules que Liu Xizai aimait a
se répéter trouvent ici une application dans le domaine de I'activité calligraphique et
dictent une ligne de conduite. Celle-ci a des conséquences esthétiques immédiates.

Mais précisons d’abord leur source. La premiére formule vient du Mengzi &, de

la deuxiéme partie du chapitre « Teng wengong I L/ »:

L’homme aux hautes aspirations ne les oublie pas quand bien méme sa dépouille
serait dans le ravin, le guerrier n’oublie pas ses valeurs, quand bien méme il le

paierait de sa vie.”**

Cette phrase a été diversement interprétée au cours du temps. Le sens qui nous

semble le plus éclairant et le plus & propos est celui que Iui a donné Su Shi 734k

dans Da Wang Dingguo % F 3£ [Réponse faite a Wang Dingguo] :

2 Simon Leys, « Premiers éléments d’un petit dictionnaire de la peinture chinoise », in Trésors du

Musée national du Palais, op.cit., p.245.
2 GEEARRAERA, BEAREHIC. » « Teng wengong 3/ », seconde partie in Mengzi ;- 1-.
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A partir de maintenant, si certains d’entre vous viennent me chercher pour me sortir

du précipice, je resterai chez moi reclus, jusqu’a la fin de mes jours.’”

La seconde formule se rencontre sous la plume de Pi Rixiu 7 H{k, pendant la

dynastie des Tang, dans Yi Yuanzhi jun shu #% G188 &:

Si celui qui, se retirant du monde et n’étant pas reconnu [pour son talent] n’en

congoit pas de regret, alors Shun ne s’est pas retiré au loin, n’est pas devenu un

véritable ermite.>*

Mais elle remonte beaucoup plus loin sous une forme plus simple : dunshi
wumen JETHEER], laquelle signifie s’évader du monde vulgaire sans que le coeur-
pensée en soit troublé. Cette expression prend sa source dans les Mutations des
Zhou, plus précisément dans I’explication du caractére gian z: « bucheng huming,
dunshi wumen A% F-44, BHEER] [Celui qui ne parvient a se faire un nom, quitte
le monde sans regrets] ». Cette expression s’est développée selon plusieurs
variantes, devenant notamment sous la plume de Wang Bo (époque Tang) dans
une stéle du nom de Pengzhou Jiulongxian Longhuaisi bei M 1B BFEMRF
[Stéle du temple Huailong dans le district du Gansu, a Pengzhou]: « Dunsu wumen,
yinshi youte JERAERY, KA 1F [Se retirer du monde vulgaire sans regrets,
s’appuyer sur le cours du temps pour subsister .

Ce détour par I'histoire de la langue, au sein de laquelle I'’équivalence entre shi
- (le monde) et su /& (le vulgaire, le commun) est attestée, nous a permis de
préciser ce recul face au monde. S’il s’agit bien de se retirer du monde commun
sans se retourner, sans ruminer d’ éternels regrets, c’est que le monde, peut certes
apporter la gloire et la reconnaissance, mais aussi étre un fardeau dans I'affinement

de soi et de son style d’écriture.

% AT, WA IR T A, HEEEITE 2. » Su Shi#4t , Da Wang Dingguo % T &
[Réponse faite & Wang Dingguo]

0 QB AN DA AN 2% ANy i, 7% AN E RS, » Pi Rixiu B2 HAK, Yi Yuanzhi jun shu %t
1%E 2 [Lettre & Yi Yuanzhil.
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Ne pas chercher a plaire revient a supprimer toute trace de vulgarité, de goult

populaire (su 1&), comme toute trace de froideur :

Celui qui étudie la calligraphie cherche le moyen « d’augmenter » plutdt que de
« diminuer ». En réalité, « diminuer » veut aussi dire « augmenter », si, en effet, on
arrive a supprimer totalement des défauts comme la froideur ou la vulgarité,

n’augmente-t-ton pas le niveau de sa propre calligraphie ? §225

Pourquoi le populaire est-il vulgaire ? Il faut pour cela retourner a ce que Liu Xizai
écrit sur I'histoire des genres. Que devient en effet un genre calligraphique lorsqu’il
se répand dans le peuple ? Les manquements aux regles sont légion, qu’il s’agisse
de la structure des caracteres, de la juste proportion en longueur ou en épaisseur

des traits :

Dans les calligraphies vulgaires en courante et en cursive, les erreurs dans la
structure des caracteres sont facilement commises, [et on voit] des caracteres qui,
dans leur partie haute et gauche, sont petits et maigres et dans leur partie basse et
droite, grands et gras, ou des traits horizontaux, verticaux, obliques a gauche et

obliques a droite ou la différence entre le lourd et le 1€ger n’est pas marquée. §50

Et I'écriture devient un genre hybride, méconnaissable, sans caractéristique

propre :
Huang Changrui dit que dans la cursive ancienne les traits bo et zhe sont bien
délimités, et qu’ils sont au contraire absents dans la cursive. Les anciens
considéraient comme de 1’écriture cursive les €crits ou les caracteres n’étaient pas
reliés entre eux et employaient le nom de « cursive moderne » pour les caracteres
reliés. A l'origine, la cursive et la cursive ancienne devaient €tre distinctes, mais
dans la société, certains mélangeaient ces deux types d’écriture, créant « un dragon

sans cornes et un serpent avec des pattes. » §42

Pour comprendre la nécessité de se défaire de la vulgarité, il était nécessaire
de faire un retour vers I'histoire des genres d’écriture et de souligner a nouveau

'importance de délimiter les styles, de définir leurs caractéristiques propres, de les
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nommer. Ce sont ces délimitations, ces regles et ces noms qui posent les normes
de l'esthétigue. Comment éviter qu’une écriture se répandant dans la société ne

devienne vulgaire ? C’est la tache qui incombe aux utilisateurs de cette écriture :

Quand il parle de calligraphie, Huang Shangu donne la premiere place a la résonance
(yun #2) contrairement aux calligraphes vulgaires (suqi f&A%) qui ne 1atteignent
jamais et ne peuvent en parler. Dans la lettre écrite a son neveu Huang Jia dans
laquelle il commentait les poésies “sans une once de vulgarité (wu yidian chensu qi
4 — L1 55)” de Ji Shuye, il disait : « Les fonctionnaires vivent dans la société et
peuvent y faire beaucoup ; ils doivent seulement veiller a ne pas [suivre la mode]
vulgaire. La vulgarité, cela ne se soigne pas.» Avec ces paroles, Huang Shangu
voulait se débarrasser de toutes les tiches vulgaires (suwu {A75). Mais faisait-il
seulement référence a la calligraphie ? Si on revient a la calligraphie, les

connaisseurs disent que Huang Shangu a hérité de la haute résonance (gaoyun /=158)

du Yi heming. §193

Chensu, c’est le siécle, le bas monde, le monde de poussiere. Celui que I'on
veut quitter, dans le bouddhisme, pour entrer en religion. Mais le calligraphe ne
propose pas de quitter le monde, au sein duquel il est né ; seulement de ne pas
succomber a sa poussiére. Car de cela, on ne guérit pas. Et la haute résonance, le
raffinement qui étaient attribué au Yihe ming [Elégie pour ma grue] a traversé les
siecles pour s’appliquer a Wang Xizhi (dynastie des Jin) et a Huang Tingjian

(dynastie des Song).
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Figure 16 : Huang Tingjian ¥ i£ 8%, Huaqi xunren tie 7+ 58 & A\ i [Observer
le parfum des fleurs]. Poéme en sept vers. Ecriture courante.Taipei, Musée

National du Palais %%’

Rempart a la vulgarité, la résonance (yun #) est ce qui sauve le calligraphe.
Encore faut-il comprendre ce terme et pouvoir atteindre cette qualité. Ce terme est

souvent utilisé comme une caractéristique des oeuvres de Wang Xizhi :

La calligraphie de Wang Xizhi peut se décrire en deux expressions: «sa force

pourrait vaincre dix mille héros », et elle est « d’une résonance profonde et éternelle

».

La formule « d’une résonance profonde et éternelle (yungao giangu ¥ T
1) » utilise le caractére résonance (yun #f) et lui adjoint le caractére gu T, que

nous avions établi comme critére de beauté classique. Si le terme gu 1 a été

52 Image libre de droits. Wikimedia Commons.
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beaucoup utilisé pour juger de la période des Han et des tempsantérieurs, le terme
yun #8 a été utilisé plutdt pour caractériser les ceuvres sur papier de la période Jin,

par opposition aux calligraphies gravées dans la pierre :

La calligraphie des Dynasties du Nord I’emporte par son ossature, la calligraphie des
Dynasties du Sud I’emporte par sa résonance. Cependant, méme la calligraphie des
Dynasties du Nord posséde une certaine résonance et celle des Dynasties du Sud une

certaine ossature. § 99

Ce raffinement, synonyme d’une résonance harmonieuse, sert de terme comparatif
dans l'appréciation des ceuvres de plusieurs calligraphes, comme ici avec quatre

calligraphes de I'’époque Tang:

Certains mettent sur le méme plan la calligraphie de Su Lingzhi et celle de Li Taihe,
de Yan Qingchen [Yan Zhenqing] et de Xu Lihai [Xu Hao]. Cependant, bien que le
style de Su Lingzhi soit décidé et fluide, il y a encore beaucoup de distance entre les
caratéristiques d’élégance et de désinvolture de [Xu] Li[hai], la force de Yan
Zhenqing et le raffinement de Xu Hao. [Su Lingzhi], cependant, avait gravé de
nombreuses steles. Ouyang Xiu avait dit que durant la dynastie Tang, certaines
personnes écrivaient les classiques, mais de Su Lingzhi, on peut dire seulement qu’il

était parmi ceux qui gravaient des steles. § 151

La qualité de I';euvre d’'une personne s’étend a une époque, d’une époque, elle
devient une catégorie qui permet de qualifier et de différencier des ceuvres. Dans ce
qui précéde sont opposées différentes qualités : tuotie shuchang % ffi %7
[proprement arrangé, joyeux et sans souci], titang 1f{# [libre, facile], xiongyi M5k
[puissant, résolu] et yundu % [apparence extérieure, posture, raffinement].
Au final, c’est cette qualité qui est choisie par Liu Xizai comme un préalable a toute
calligraphie, accompagnée dans la phrase qui suit par la sensibilité et I'’émotion
dont elle est proche, mais également accompagnée de son opposé, la droiture :
Haute résonance et sentiments profonds, absence d’artifice et vaste souffle : s’il

manque un de ces [quatre éléments], ce ne sera pas de la calligraphie.
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Cette conclusion est précieuse. Elle résume a elle-seule le principe qui a guidé
Liu Xizai tout au long de ses réflexions sur le développement des courants
stylistiques tout au long de I'histoire. |l a observé les ceuvres et les calligraphes
avec ce regard et dans la derniere partie de son essai, il rassemble ses idées et les

principes qui ont présidé a ses choix esthétiques.

Le chapeau de chanvre et le chapeau de soie

On a pu voir dans la premiére partie de notre analyse, comment un esthéticien de la
fin du dix-neuxieme siecle propose une synthése de la calligraphie solidement
ancrée dans la philosophie chinoise a travers des oppositions clés comme yin/yang,
intention/figure, racine/utilisation. A ces couples notionnels, il donne une acception
proprement esthétique, qui parle de l'acte d’écrire comme d’une création. Mais
I'esthétique de la calligraphie ne peut se défaire de la moralité dans la mesure ou le
retour a soi, 'examen de soi sous I'angle de la vertu, est présenté comme une des
sources de la création.

Pourtant, une ceuvre réussie et admirée n’est pas nécessairement sophistiquée.
C’est ce gu’indique Liu Xizai dés le début de son traité en convoquant une image:

celle des chapeaux utilisés dans les rituels anciens.

La sigillaire de la dynastie Zhou présente des lignes sinueuses et détaillées comme
celui des Tambours de pierre. La sigillaire de la période Qin est simple et droite
comme dans les steles Yishan [du Mont Yi] ou Langya tai. La différence entre ces
styles est comparable a celle qu’il y a entre un chapeau de chanvre et un chapeau de

soie. §3

Comment décrire les caractéres de I'une et de I'autre de ces inscriptions ? Liu Xizai
parle de traits simples et droits pour la stele du Mont Yi (Figure 17). On peut parler
en effet de caractéres longilignes, uniformes et calibrés. En comparaison, les
lignes des Tambours de pierre (Figure 14) sont décrites par Liu Xizai comme
« sinueuses et détaillées ». Ainsi, nous voyons que la sophistication est du cété de
I’écriture des Tambours de pierre et la simplicité du cété de la Stele du Mont Yi.

L’évolution stylistique s’est faite dans le sens de la simplification.
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Figure 17 : Yishan i [Li. Dynastie Qin, gravée par Li Si. Sigillaire.

Estampage de Zheng Wenbao (993) a partir d’une regravure sur pierre .

528 [Licence Art Libre http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Yishankeshi.jpg]
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Figure 18 : Estampage des Tambours de Pierre d’aprés le Houjingben #

%A (Epoque Song)’®

Cette exigence de simplicité qui rejoint, au plan de l'attitude, le choix du non
ouvragé sur l'ouvragé, traverse les genres calligraphiques et les siecles. C’est ce
qui permet a Liu Xizai de juger de I’écriture cursive et des mille changements dans
la taille et I'épaisseur des caracteres, dans la forme méme de ceux-ci que certains

calligraphes tentent de reproduire :

Il n’y a pas de “Sage de la sigillaire” ni de “Sage de la chancellerie” tandis qu’il
y a un “Sage de la cursive”. C’est ainsi, parce que la méthode de la cursive présente

des changements infinis, mais quelquefois, en cherchant a appliquer cette méthode a

%29 | i Tiehua 2§ %, Shigu xinxiang £ 5#7%% [Nouvel écho des Tambours de pierre], Xi An : Sangin
chubanshe, 1994. p. 364.
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tout prix, on s’en €loigne davantage. Qui peut arriver a un niveau d’excellence sans

étre arrivé, par lui-méme, a un certain degré de clarté spirituelle? §46
Sagesse et folie, régulier et extraordinaire: une frontiére difficile a saisir

De fait, Li Yong semble étre le modéle du parfait calligraphe. Il fait preuve d’une
grande capacité d’invention plastique, et, qui plus est, dans chacun de ses traits le

geste est sdr, définitif, comme lorsqu’ une brique tombe a terre :

Dans la calligraphie de Li Beihai [Li Yong], la variété des caracteres est grande et ce
qui est le plus difficile, c’est que chaque trait, chaque point semble comme une
brique tombée a terre, ce qui fait que les gens qui I’'imitent n’osent pas se montrer

arrogants. §134

L’image de la brique tombée a terre fait bien référence a une trajectoire

spontanée. La calligraphie de Li Yong semble s’étre écrite « par elle-méme » :

La calligraphie de Li Beihai [Li Yong] fait triompher [les formes] abruptes et semble
avoir été tracée sans intervention humaine. Celui qui ne la comprend pas cherche a
varier 1’inclinaison des traits en suivant la voie de la frivolité. C’est ce que Beihai
signifie en disant : « Les [ceuvres] de mes imitateurs sont vulgaires, [les ceuvres de]

ceux qui étudient mon syle sont mortes.

Ainsi, n’est pas Li Yong qui veut et les imitateurs n’obtiennent que la banalité
(su) ou l'absence de vie. Qu’est-ce qui produit cette configuration abrupte,

semblable au précipice des monts, aux pentes escarpées ?

Les styles de Li Beihai [Li Yong] et de Xu Lihai [Xu Hao] offrent une configuration
peu ordinaire et recourent tous deux a la force du trait de pinceau, c’est ce qui fait
leur particularité. Su Dongpo [Su Shi] a dit qu’en calligraphie, «un cheval
boiteux vaut mieux qu’un excellent cheval confiné a 1’écurie», moi je dis cependant

que 1’étalon vaut mieux que le cheval boiteux.
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La phrase entiere de Sushi, dans « Parlant calligraphie avec Zhiyou », est la

suivante :

J’ai entendu dire qu’en matiere de calligraphie ancienne, les chevaux boiteux valent
mieux que les bons chevaux confinés a I’écurie. Mais le pinceau des gens ordinaires
est laborieux et [ressemble a] un cheval indompté, qui au milieu de la foule rue et

bondit.

La métaphore des chevaux est ici pleinement développée. Aprés I’étalon (jun %) et
le cheval boiteux (bo %), voici le cheval indompté, fort et vigoureux (jiao %7). Le
premier, excellent coursier, aux performances inégalées, a fiére allure. Le second
boite, il n’a pas l'allure digne du premier, il est plutét penché et gauche. Et Su Shi
nous dit que, pourtant, c’est au second que va sa préférence. Pourtant, il semble
gu’il ne faille pas franchir un certain seuil d’irrégularité, d’anormalité. Et Sushi
d’expliquer que le pinceau du vulgaire est arrogant, comme un cheval indompté et
rebelle (jiao %F), qui au milieu de la foule se montre violent, extravagant (wei ) et
comme fou. Selon le Shuowen &3, e i désigne un cheval qui secoue la téte. Ce
déchainement animal, que chacun peut imaginer, pour autant qu’il ait vu un cheval
s’échapper d’une écurie et traverser la foule en toute liberté, créant I'effroi sur son
passage, désigne ici une apparence indomptée de I'écrit, qui, loin de rejoindre
I'idéal du « cheval boiteux » des anciens, s’acheve dans la vulgarité. La frontiere est
mince entre le boitement 1égérement irrégulier qui fait la qualité de la calligraphie
ancienne et le déreglement total des calligraphes modernes.

Dans r'histoire de la calligraphie, il y eut pourtant des « chevaux fous » appréciés
pour leur grande liberté de style. Li Yong (675-747) et Xu Hao en font partie. Li
Yong était connu pour son style courant et notamment pour avoir inventé un style
qui pouvait étre gravé sur pierre. C’est en effet a ses épitaphes a la gloire des
défunts que ce calligraphe doit sa réputation. Malgré le support de la pierre propice
aux écritures solennelles et malgré le caractére sérieux du contenu des écrits, le
calligraphe s’adonnait a un style libre, avec beaucoup de variation dans la taille des
caracteres. Le dernier Souverain des Tang, Li Yu, disait de lui qu’il avait su capturer

I'esprit de Wang Xizhi sans s’occuper des formes. En ce qui concerne la structure
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des caractéres en effet, on peut en retracer lorigine a la Préface aux
enseignements sacrés [de Wang Xizhi] (Shengjiao xu 2% ¥) calligraphiée par le
moine Huairen a la demande de 'Empereur Taizong des Tang (599-649). Dans
cette préface extrémement célébre, Huairen utilisa uniquement des caractéres
écrits par Wang Xizhi et contenus dans les ceuvres collectionnées par

I'empereur’®.

Parmi ceux qui réussirent a rassembler les calligraphies de Wang Xizhi sous les
Tang, en dehors de la Préface de Huairen, il y eut la stele Wu Wen du moine Daya.
La Préface était plus répandue et donc fut retenue comme étant la référence. Bien
qu’il y ait des aspects abrupts dans la configuration [de ses colonnes et de ses
caracteres], ...Dans sa Biographie de Wang Xizhi, I’Empereur Taizong des Tang
offre ce commentaire : « la configuration est penchée, puis de nouveau d’équerre. »

Observant I’ceuvre, on ne peut qu’apprécier ce commentaire. §105

Li Yong donna a ses caractéres une forme rebondie distincte de son modeéle.
Pourtant, Liu Xizai ne semble pas souscrire a 'avis de Sushi et maintient les rénes
de l'appréciation esthétique, la ramenant vers plus de régularité, de dignité : « moi
je dis cependant que I’étalon vaut mieux que le cheval boiteux. » Que veut dire ici
Liu Xizai par « valoir mieux » ? Il semble qu’il soit question de valeur, que nous
nous situions donc sur un plan axiologique et pas seulement descriptif. Voyons
d’abord ce que représente, visuellement, un cheval boiteux.

L’équivalent visuel d’'un cheval boiteux, ce sont des traits et des points qui semblent
étre « tombés » la par hasard, comme des briques tombées d’un toit au gré des
intempéries, sans volonté derriere ces mouvements, sans ordre manifeste. Cette
grande liberté dans la disposition des unités primaires de la calligraphie que sont
les traits et les points, qui fait apparaitre les caractéres comme des compositions

arbitraires et bancales rendent la vie difficile aux imitateurs. Car I'’élan qui a conduit

%% En 648, 'Empereur Taizong des Tang écrivit la Préface de la traduction faite par Xuan Zang du

Sutra du Cceur et ordonna au moine Huai Ren d’inscrire cette préface sur une stéle au Temple
Hongfu de Chang'an en utilisant exclusivement les caracteres écrits de la main de Wang Xizhi. Huai
Ren s’exécuta et mit vingt-cinq ans a mener a bien ce projet incluant une postface du Prince Li Zhi,
un écrit a la mémoire du moine Xuan Zang. On trouve & présent cette stéle dans la Forét des Stéles
de Xi An.
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a ce déferlement de points et de traits sur le rouleau est en lui-méme principe
d’ordre et de structure et si le copieur ne parvient pas a se réapproprier cet élan,
alors les points et les traits semblent juste |a, posés, sans raison, dans un univers
de banalité et de laideur. Autrement dit, la laideur n’est pas la ou on lattend, a
savoir du cété du cheval boiteux, de traits trop inclinés, trop étirés mais plutét du
c6té d’'une copie stérile des matériaux et de la forme. Ce qui est vulgaire, ce n’est

pas ce qui est déséquilibré visuellement, mais le désir de produire du déséquilibre.

Le début et la fin des traits, les angles des caractéres sont tracés d’une main ferme.
L’inclinaison des traits est trés libre, souvent exagérée. Certains traits verticaux sont
tout sauf verticaux : ils ressemblent davantage a des traits obliques descendant
vers la gauche ; les traits horizontaux sont, pour la plupart, tout sauf horizontaux :
ils sont trés nettement inclinés, la partie droite étant beaucoup plus haute que la
partie gauche. Certains caractéres ressemblent aux mobiles que les artistes du
Bauhaus construisaient pour faire entendre a leurs éleves les lois de I'équilibre.
Observons I'avant-dernier caractere de la troiseme colonne en partant de la droite :
un vertical incliné, le haut du trait tres nettement vers la droite, et un point, pareil a
une pierre, a une cale, disposé la tres a propos pour faire tenir 'ensemble. Isolé
ainsi, ce caractere ressemble a une sculpture éphémeére, une construction abstraite
ou les matériaux seraient faits de tracés d’encre et ou le but annoncé serait de
déjouer les lois de la physique. L’équilibre n’est jamais plus réussi que lorsqu’il
integre des éléments de déséquilibre, de perturbation.

On trouvera ci-dessous une illustration des constructions visuelles d’'un typographe
qui s’inspira des recherches du Bauhaus et qui nous semble faire écho a cette

dialectique de I’équilibre-déséquilibre en calligraphie.

Nous allons a présent chercher un terme qui pourrait rassembler ces configurations

abruptes, ces allures penchées des caracteres.

Dans le L’art de la cursive de Cui Yuan est €crit: « [Ton geste] libre et détendu fait

naitre 1’extraordinaire » et « il n’y a pas un trait qui puisse étre déplacé » les deux
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aspects d’ « extraordinaire » et de «non déplacable » sont difficiles a concilier.
Aujourd’hui, il est rare de pouvoir observer les ceuvres en cursive de Cui Yuan,
exception faite de la copie présentée dans les Calligraphies du palais impérial de
I’ére Chunhua. Toutefois, si on prend comme guide ces deux préceptes, on peut

repérer de nombreuses traces du merveilleux. §73

On trouvera ci-dessous la seule trace qu’il nous reste de I'ceuvre de Cui Yuan, mais
on se consolera avec son essai L’art de la cursive, qui permet d’observer les
ceuvres avec le double regard de I'application rigoureuse des régles et de la liberté
du geste, la premiére permettant de donner a I'écriture une grande stabilité, la

seconde un aspect original, si ce n’est “extraordinaire”.
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Figure 19 : Cui Yuan 3, Xiannu tie & % 5 [La femme vertueuse],
Chunhuage tie [Calligraphies du palais impérial de I’ére Chunhua, 990-995],

rouleau 2. Ecriture cursive.

L'art de la cursive est assurément difficile, car il requiert deux qualités
apparemment opposées : la détente, I'absence de contrainte (yi i%&) et I'application
de régles strictes, au point que pas un seul trait ne puisse étre déplacé. Le geste
détendu fait naitre un trait gi %7 [extraordinaire]. Ce terme a pour antonyme zheng
qui signifie ordinaire, normal, et qui a donné son nom a I'écriture « réguliére ». Ce

qui releve de ce terme est tout ce qui, dans un domaine donné (médecine et
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stratégie notamment) n’obéit pas aux normes habituelles. Partant, il prend le sens
d’étrange, de surprenant et d'imprévisible. D’ou I'’étonnement de Liu Xizai dans le
paragraphe ci-dessus, a savoir que chaque trait doit étre a sa place et en méme
temps nous surprendre. Ce terme n’est pas sans relation avec guai % que nous
avons rencontré dans l'analyse des pierres étranges. Les deux termes sont
d’ailleurs aujourd’hui reliés en chinois moderne. Guai %, c’est la qualité de ce qui
est étrange, bizarre, curieux, excentrique, étonnant comme le mouvement méme de
s’étonner et de trouver étrange. L’'usage de ce terme est plus limité et il n’a pas
d’antonyme fixe comme qi %7. Un autre terme fait référence a I'extraordinaire et est
utilisé a plusieurs reprises par Liu Xizai, notamment lorsqu’il parle des styles de Li
Yong (Li Beihai) et de Xu Hao. Il s’agit de yi £ : différent, dissemblable et dont
I'antonyme est tong [F], semblable. Ce terme a également le sens d’extraordinaire,
de merveilleux, d’étrange et de l'action méme de s’émerveiller ou de reconnaitre
comme extraordinaire. Mais une nuance négative s’immisce ici dans le "non-
ordinaire” qui fait référence au non-respect de l'ordre naturel des choses, a une
déviance de comportement. Et, a son extrémité, ce terme en vient a signifier ce qui
est dissident, hétérodoxe.

Or, Liu Xizai, dans sa partie d’essai sur la terminologie employée dans
'appréciation de la calligraphie, ne reprend pas ces termes directement, méme si
certaines métaphores y font référence. Nous avons cru le reconnaitre dans
différentes évocations de personnages célébres, et notamment “celui qui
chevauche et tire a I'arc” et qui s’oppose a la figure de celui “qui rend le salut formel”
(§242), "le peintre des Song qui se déshabilla et s’accroupit”, “Zhang Xu qui retira
son chapeau en laissant voir son crane”. L’artiste qui produit de I'extraordinaire est
plus proche de la personne qu’on saoule avec du vin que de celui qui est “assis
avec les vétements et le chapeau en ordre, le visage sérieux et solennel” (§238)...
A cela, on voit une esthétique balbutiante: les questionnements sont bien la, mais
les concepts ne sont pas encore fixés et une méme notion est exprimée a travers
différents termes.

Sur l'ordinaire et I'extraordinaire, nous laisserons ici le dernier mot a Liu Xizai et a

sa synthése consensuelle:
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En calligraphie, les tracés du pinceau doivent étre solides et spontanés, le style doit
étre original et stable, la méthode de composition doit montrer changements et

cohérence. §203
Le couple yin yang appliqué a I’esthétique de la calligraphie

Méme quand les termes yin et yang sont peu utilisés, ce sont des couples
d’adjectifs qui peuvent se lire selon cette partition qui servent a décrire les styles ou
les ceuvres. L’esthéte, fidéle a la tradition critique, juge d’une ceuvre en des termes
opposés et complémentaires :

Sun Guoting, dans son Shupu, dit: « La sigillaire donne de I’'importance aux lignes
courbes et fluides ». Cependant, je retiens que [lorsqu’on écrit en sigillaire], il faut
exprimer la courbure de la ligne mais plus encore sa force, sa fluidit€é mais plus
encore son contrdle, c’est ainsi. Sinon, on donnerait I’impression de caracteres
décalqués. §7

Les termes employés par Sun Guoting et repris par Liu Xizai sont proches des
termes par lesquels Liu Xizai définit les caractéristiques du yin et du yang en
calligraphie. Sun Guoting, cherchant a qualifier la ligne spécifique de la sigillaire,
emploie les termes wan Wi (doux, docile, gracieux) et tong iH (traverser sans
entrave, étre dégagé), la ol Liu Xizai parlera de qu JE (courbe) et de da i
(communiquant).

L’exigence de complémentarité s’applique d’abord aux formes des caractéres et au
jugement sur les genres calligraphiques. Liu Xizai reprend les propos d’un
théoricien célébre et les retravaille. A des caractéristiques figées, il répond en
réintégrant d’autres caractéristiques moins visibles et pourtant tout aussi présentes.
Ainsi, a la caractéristique de douceur et de grace, il adjoint celle de force, de
vigueur et de robustesse (jin(g)¥h) et a la caractéristique de circulation, il adjoint
celle de modération, de tempérance (jie fii). Ce faisant, il gomme les différences
trop tranchées entre les genres calligraphiques, propose de garder I'idée maitresse
d’un genre pour voir comment elle a été insufflée dans l'autre :

La forme de I’écriture de chancellerie est opposée a celle de la sigillaire, mais 1’idée

de la premiere est complémentaire de celle de la seconde. Dans la droiture la plus

rigide, conserver la courbe; dans I'inflexibilité, laisser résider la souplesse. De cette
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facon, 1’écriture a toute sa saveur, autrement c’est comme saisir une €pée en lancant
un regard de colere : cela suffit @ montrer qu’on ne sait pas 1’utiliser. §27 [extrait]
Cette facon d’aller chercher I'opposé d’'une qualité afin de produire un jugement
exhaustif intégrant plusieurs qualités, voire des qualités contradictoires, Liu Xizai
’applique au jugement des ceuvres des grands calligraphes.
Ouyang Xun et Yu Shinan [sont deux grands noms de la calligraphie]. Dans leurs
ceuvres, le carré et I’arrondi, le dur et le doux se répondent. Celui qui apprend de Yu
Shinan écrit d’une facon paisible sans tomber dans le relachement ; celui qui apprend
de Ouyang Xun produit une calligraphie imposante sans pour autant &tre
violente. §127
Pour décrire le travail de Yu Shinan, Liu Xizai nous replonge dans le chapitre

consacré a la musique du Xunzi fj 1. « D’une fagon paisible sans tomber dans le

relachement » %'

, c’est ainsi que le philosophe Xunzi (-298/-238) demande au
peuple d’écouter de la musique. Si la musique est jouée au centre de la gamme,
dans I'hnarmonie des notes et des rythmes, cela permet au peuple de vivre dans
I’'harmonie, sans débordement émotionnel, sans désordre social. C’est souligner le
role fondamental de la musique sur la conduite sociale. Ici, il s’agit d’un
comportement individuel, celui du calligraphe, mais qui par son réle de transmission
joue également un réle social. D’ailleurs, dans la phrase citée plus haut : « Celui qui
apprend de Yu Shinan écrit d'une fagon paisible sans tomber dans le

relachement », c’est le caractere he 11 que nous avons ici traduit par « d’'une fagon
paisible ». Ce terme est synonyme d’harmonie et souvent appareillé avec zhong +
(le centre). Au demeurant, il s’agit de ne jamais choisir définitivement un cété plutot
gu’un autre, une qualité au détriment d’'une autre et, dans une qualité donnée, de
rester au centre de celle-ci sans se perdre dans les extrémes.

Pour décrire le travail d’Ouyang Xun [Figure 13], Liu Xizai se référe & Confucius®® :
« Le Maitre éta